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PRESENTACION.

José Emilioc Pacheco. uno de los escritores mds destacados de las
lefras contempordneas de nuestro pais, cullivador del género fantdstico
que poco o peco ha cautivado a los lectores. Escaso nimero de escrilores
ha tenido en México esa literatura; enlre ellos Julio Torri, Francisco Tario y
Alfonso Reyes; mas actuales: Carlos Fuenies y Juan José Arreola. aulores
que fraspasan el umbral de lo real y se alreven a enirar al mundo de lo
fantastico el cual ha tenido representantes tan presligiados en América
como Leopoldo Lugones, Julio Cortdzar y Jorge Luis Borges por citar sdlo
algunos, guienes han llevado a este cuento a un nivel que logra rebasar lo
leyenda y el cuento popular en el amplic campo de la literatura

contemporanea.

José Emilio Pacheco y sus cuentos fantdsticos serdn materia de
andlisis en este trabajo. Descubrir la visidn del mundo que pone en
evidencia a través de dichos texlos, serd el objetivo final de esta tesis, pues
es sin duda importante escudifiar en un cuento no realista el
planteamiento de una realidad que nos circunda, en un México de no

hace muchaos anos en el que ya se vislumbra la crisis actual.

El lector, al ponerse en contacto con la obra toma el papel de
receptor que se transformo en actor participante de un didlogo. El
enunciador pretende establecer una comunicacién y para lograrla, se
vale de los elemenios cullurales que circundan la obra; al situarnos en
México, la tarea se facilita, pareciera ponerse al alcance de nuestra mano,
aunque a veces las referencios nos hacen escarbar en la historia antigua
de nuestro pais dado que José Emifio Pacheco alude al mundo

prehispdnico, asoma a nuestras raices para converger en un presente que
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rebasa la barbarie de un pasado sin el justificante cultural de aquello

época.

Para lograr el objelivo, lo mdas dificil fue pensar en [a metodologia de
andlisis de los cuentos: finalmente se optd por la propuesta que plantea

Todorov en la infroduccién a la literatura fantastica (1970)

ENFOQUE DEL ANALISIS DE LOS CUENTOS.

Todorov propone los siguientes niveles en el andlisis de la literatura

fantastica:

Nivel verbal. En este nivel se incluye la enunciacidn en la gue se

manejan, enunciador, enunciatario y el enunciado,

En la literatura fantdstica el enunciado cobra gran importancia pues
lo sobrenatural se produce a veces cuando una expresién figurada se
toma en sentido literal. La apariencia de los elementos fantdsticos suele ser
enunciada por expresiones figuradas que posteriormente se fraducen en

acontecimientos.

En la mayoria de los cuentos fantasticos el narmador se presentan
como primera persona, caracteristica que facilita la aparicion de las
vacilaciones fantdsticas, porque la palabra del narador protagonista
debe someterse a prueba. Dice Toedorov "El narrador representado
conviene a lo fantaslico, pues facilita la necesaria identificacion det lector

y de los personagjes™!.

1 Tzvetan, Fodorov, infroduccidn a la literatura fantdstica, México, Premia Editora,
1980, p. 25
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La ambigiedad, elemento obligado en la literatura fanidstica,
lambién queda de dglguna manera comprendida mejor en el manejo del
narrador en primera persona. Enfrentados estos hechos, el narrador. los
persongjes y el lector implicito, son incapaces de discernir si representan
una ruptura de las leyes del mundo objetivo o si tales sucesos pueden
explicarse mediante la razén. Cuando el lector se enfrenta a un cuento
fantastico. debe quedar en &l ia duda, propiciada precisamente por el

cuadro de la enunciacién.

Ef nivel sintdctico. Dice Todorov “.. la primera y la segunda lectura de
un cuento fantdslico provocan impresiones muy diferentes”. La forma en
que se estruciura un cuento fantéstico, esid encaminada a lograr el
“efecto” que un cuento de otra indole no se propone. El cuento fantdastico
por demds es decirlo, busca lograr en el lector junto con el interés, la duda,

la introduccion del lector en un mundo metafisico.

El nive!l semdntico. Para Todorov existen dos tipos de temas: el del
"yo" y el del “10" , esie lo tfraduce Oscar Hown como que los temas del
"yo" cuestionan los limites entre o materia y el espirilu. De este principio
podrén derivarse los temas como el pandelerminismo, la multiplicacion de
la persondlidad, la ruptura del limite enire sujelo vy objeto y la
transformacion del fiempo y el espacio. "Las obras ligadas o esta red
lemdtica ponen de manifiesto su problematlica, y en especial. la del
sentido fundamental: la vista, hasta el punto que seria posible considerar
estos lemas como temas de la mirada™?

Los temas del “t0" conciernen segun Todorov a aquellos cuentos que
tocan los temas de ultratumba, Es innegable que los cuentos fantésticos en

su origen se fundamentan en ia oralidad que atraia la alencién sobre

7 pid. p. 145.
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temnas de vampirismo, su relocion con caddveres y faniaosmas relacionados
con lo muerie. Todorov los denomina “temas del discurso” porque en ellos

se observa una relacidon del hombre con su préjimo.

la evolucién del cuento lontdstico confleva el paso de lo
maravillosos a lo fantdstico: de hodas, brujas y duendes se pasa d
caddveres y vampiros. Aclualmente los personajes se acercan mas a lo
"normal”  pero  adquieren rasgos fantdsticos por o insdlito  del

acontecimiento mismo.

Para Todorov los temas del "yo" se vinculan con la locura, de ahi la
importancia de la enunciacién, segun el enunciador serd la visién que se
tiene de la verosimilitud del cuento. En el cuento de Edgar Allan Poe “el
gato negro”, la verosimilifud de fo que se narra se deriva en gran medido
del hecho de que lo cuenta un clcohdlico gue cada vez se ve mads
afectado por su alcoholismo, las visiones y sus hechos se van observando
gradualmente de acuerdo al grado en que evoluciona su enfermedad. Al
principio sélo observa un gato negro parecido al que rmaté, al final un
caddver entapiado lo denuncia. Solo podemos enfender esto por la

intervencién del narrador.
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INTRODUYCCION.

Desde tiempos inmemorigles en el hombre ha existido el
pensamientc magico; al empezar a interpretar el mundo, se pregunia: por
qué llueve, por qué hace calor, qué influye para que los pdjaros canten, los
drboles crezcan, en fin, cudles son las fuerzas que hacen posible ia vida y la
muerte en el mundo. Invariablemente todas las culluras ofrecen una
explicaciéon en la que tiene mucho que ver el pensamiento magico:
cuando no era posible enlender ldgicamente un fendmeno, se dejaba
volar la imaginacion hasta que convenciera, juslificara o diera seguridad al
hombre en torno a aquello que superaba sus fuerzas. Asi surgen mitologics,
leyendas y cuenios. Este pensamiento magico cambia segin la época vy el

avance en el campo de la tecnologio y de |a ciencia.

El hombre moderno, debido a los conocimientos cientificos
alcanzados, ya no necesita buscar explicacidn del mundo en mitos y
leyendas por lo que éstas han pasado a ser parte del bagaje cultural de

cada pueblo.

Pero no porque el avance de la ciencia encuentre una respuesta
para las dudas de la creacion , el hombre ha dejado de ejercitar su
pensamiento mdagico, lo hace a fraves de |la brujeria, de la supersticion: 1o
flama coincidencia, destino. El pensamiento magico acompaia al hombre

cemo parte infrinseca gque lo juslifica, lo alienta o to inspira.

El hombre ha cristalizodo su pensamiento magico a fravés de

innumerables manifestaciones: pintura, musica, escultura, literatura, cine,
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etc. Es en ellos donde ha dado rienda suelta a su imaginacién y ha

recreado las imagenes inexplicables de su mundo.

No han sido pocos los compos por tos que ha cruzado el
pensamientc humano durante los numerosos siglos que tiene el hombre de
vivir sobre el planeta: el mundo maravillose, el mundo sobrenatural, el
mundo fantastico han circundado su imaginacién y lo han llevado a vagar
y a representar su propia realidad de una manera embriagadora, cargada

de fantasia y creatividad.

Fanfasia y ensofacién, imaginacion  perversa, desolacion vy
misteriosos mundos son evocados y convocados mediante narraciones
que descubren y esconden interrogantes sorpresivas. Readlidades vy
ensuenos que, a través del miedo, la sorpresa y lo extrano, descubren una
posibilidad o una imposibilidad de ir mds alld de lo ldgico, tanto para el

narrador como para el lecior.

E mundo fantdstico creado por algunos escritores en general, por
José Emilio Pacheco en particular, nos pene en contacto con un mundo al
parecer lejano, gjenc a nosotros pero que en realidad estd tan cerca por
esa simbiosis que existe y no dejard de existir entre hombre y mito, entre lo

sobrenatural y lo natural, entre lo humanoe y lo etéreo.

En el presente trabagjo intentamos descubrir € mundo fantdstico de
José Emilio Pacheco para hacerlo nuestro, para diatogar con el autor a

través de su obra.
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La investigacion consta de tres partes, la primera se aboca a darnos
una semblanza tedrica acerca de fo fantdstico, la segunda, una breve
historia del cuento fantastico en México, la fercera, profundiza en los lextos
narrativos fantasticos de José Emilio Pacheco, en las conclusiones se
precisan descubrimientas, aciertos y yerros acerca de la interpretacion de

la obra.
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1. Algunos Aspectos Tedricos del Cuento Fantdastico.

1.1 Befinicion de o fantdstico.

Definir y conceplualizar los iextos fantasticos, asi como inteniar
clasificaciones ha ocupado no sélo el interés de multiples tedricos como
Vladimir Propp, Roger Callois, Louis Vax, Tzvetan Todorov, Irene Bessiere,
sino también el de varios autores de literatura fantéstica, ejemplo de ellos
son H.P. Lovercraft, Schneider, ltalo Calvino, Jorge Luis Borges, Adolfc Bioy
Casares, efc. Algunos de ellos inlentan aislar el conceplo de lo faniastico.,
ofros hacen una descripcion del discurso en el que se mueve lo fantdstico,

entre estos Ultimos se cuentan Irene Bessiere y Todorov,

A continuacién se revisan las definiciones de algunos tedricos de la

literatura.

Vladimir Propp propone en su Morfologia de! Cuento un estudio
lingUistico del cuento folkldrice o maravilloso, definiéndolo como “un
conjunto de componentes” o de “funciones” que se combinan de una

determinada manera con elementos variables.

En Las raices histdricas del cuenfo, Propp organiza una inveshigacion
histérico-literaria que siempre tiene en cuenta las tradiciones econdmico-
sociales de la base material donde los cuentos se producen; rastrea 1os
origenes y transformaciones de mitos, temas, motivas y funciones de los

cuentos folklorcos.
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Lo que para Propp son los cue.nios de “magia” o cuentos
“folkldricos”, pora Todorov son cuentos maravillosos, nunca faniasticos:
aungue muchos cuenlos fantasticos tienen antecedentes en los folkléricos
o maravillosos. Propp ve en el folklore, algo osi come la prehistoria de |a

literatura.

La literatura nacida en el folklore,
muy pronto abandona la madre
que les ha dado sustente. La
literatura es un producto de oira
forma de conciencia que
podemos llamar individuat lo que
no significa que se realiza en un
individuo separado de su entorno,
sino que a la inversa, significa que
el individvo represenfa a su
ambiente y a su pueblo, pero los
representa en  su imepetible
creqacion personal 3

De hecho, segin Propp, lo fanidstico y mds alld; la literatura en
general: surgen del folklore, de esos vivencias, costumbres y cullura
ancestral que fienen los pueblos. Y si bien el folklore es el origen de la
iteratura hoy dia no se puede afirmar que el quehacer literano sea und

manifestacion folklérica.

Para Roger Callois, lo fanidstico es una irupcion inadmisible en el

seno de la inalterable fegalidad cotidiana.

Callois separa lo fantastico de olras clases de literatura

pseudofantdstica que para él son "lo sobrenalural explicado™. las

3 Viadimir Propp. Edipo ¢ la lyz del folkiore. México, fundamentos, 1980, p.15
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tantasmagorias... psicologicas, “los fantasias biolégicas™ y ofro conjunto

difuso que corresponderia a fa llamada feratura de anficipacion.

Para Callois la literatura fantdstica establece alguna o algunas de las
categorias temdaticas siguientes:

El pacto con el digblo.

El alma en pena que exige cumplir determinada accién parg peder
descansar en poz.

El espectro condenado a un fransito desordenado y eterno.

Lo muerte personificada que aparece entre 10s vivos.

Lo que es indefinible e invisible, pero gue estd presente, pesa vy
perjudica.

Los vampiros.

La estalua. el maniqui, la armadura, gue subilamente se animan y
adquieren una terrible independencia.

La maldicidn de un brujo que produce una enfermedad espantosa e
inexplicable.,

La mujer-fantasma, seductora y mortal, que viene del Mas Alld.

La inversion de los dominios del sueno y la redlidad.

La habitacién, el departamento. el piso, la casa, la calle, borrados
del espacio.

La detencion o repelicion del tiempo.*

El problema de esta lista es que no es homogénea, que algunos de
los temas pueden ser maravillosos y otros resultan variaciones del motivo
central. Sin embargo, fo fantastico no puede circunscribirse solo ol tema,

sino que habria que considerar otros elemenios.

1 Cir. Callois, Roger. Imdgenes, imagenes. Madrid, Seix-Barral , 19469 . pp. 36-37
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Callois expone su teoria acerca de la aparicion de lo fantastico en la
literatura occidenial y le olorga una explicacion histdrica: aparece

tardiamente y pertenece a la literatura culta.

Louis Vax ve lo fantdstico como algo indefinible, ya que varia en
funcién de la época y el contexio cultural. Renuncia a definillo y propone
"acolar el territorio de lo fantdstico precisando sus relaciones con tas

formas vecinas, lo encantado, lo poético, lo tragico...™

La introduccién a la literatura fantdstica de Tzvetan Todorov €5 un
clasico en esle tema pues recoge criticamente las experiencias que le
preceden y hace propuestas interesantes; hasta el momento las mas

validas para esta tesis.

Por o que respecta al origen de la literatura fantastica para Todorov
se inscribe en el siglo XVill con una obra fundamental: F! diablo enamorado
de CazoHe, asimismo menciona ofras obras que versan sobre el mismo
tema, el diablo y sus relaciones con los humanos a quienes les provoca

dafios. principalmente en su parie afectiva.

1a lileratura fantdastica comienza a desaparecer y deja el paso al

psicoandlisis:

el psicoandlisis reemplazd la
literatura fantastica, En la
actualidad, no es necesano
recurrr al diablo para hablar de un
deseo sexual excesivo, ni a los
vampiros para  audr o la

—_-—-———

5 vax Lowuis. Arte y literatura fanlostica. Editoriol Universitaria de Buenos Aires, 1971 p.5
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atraccién  ejercida por  los
caddaveres: el psicoandlisis y 10
literatura gue direcla o
indirectamente se inspira en él, los
trata con términos directos.s

Resulta excesiva la contundencia de esta afirmacion de Todorov,
porgue si el psicoandlisis sustituyera la literatura fantastica, entoncesA seria
igualmente vdiido sustentar la iesis de gue los avances cientificos vy
tecnoldgicos supliian a la ficcion cienfifica o que los descubrimientos en
criminologia pondrian punto final a la novela negra. Lo cierto es que no
obstante los avances en esios rubros, que cilamos como ejemplo. la
produccidn literaria continba con la ventgja de que sus recursos son por

exigencia cada vez mas sofisticados.

lo fantéstico para Todorov es lo inasible, volatil, un género

evanescenie que no liene explicacion.

Si se toma a la lileratura fantastica como un genero fundamental y
de hecho asi lo considera Todorov; la diferencia de géneros proximos: lo
maravilloso vy lo extrafio, con la especificidad de gque lo exirano es lo
sobrenatural explicado y lo maravilloso, lo sobrenatural aceptado, de esta
manera se deja sin explicacion lo fantastico. Mas que ser autdnomo,

“puede situarse en el limite de dos géneros: lo maraviloso y 10 exirafc”.”

Al finalizar la historia, el lector, si el personaije
no lo ha hecho. toma, sin embargo und
decision: opta por una u ofra solucion.
saliendo asi de lo fantdstico. $i decide que las
leyes de la realidad guedan intactas vy
permiten explicar los fendmenos descritos,

¢ Todorov, Tzvelzan. Ob ¢it.p. 123
' lbid. p. 40
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decimos que la obra pertenece a ofro
género: lo extrafio. Si. por el contrario, decide
gue es necesario admitir nuevas leyes de la
naturaleza mediante las cuales el fendmeno
puede ser explicado, estamos en el genero
de lo maravilloso. Lo fantastico, tiene una
vida lena de peligros. y puede desvanecerse
en cualquier momento. Mdas que un ser
auténomao, puede situarse en el limite de dos
géneros: lo maravilloso y lo extrano 8

En la clasificacion de Todorov, aparecen, entre lo extrano puro y 1o
maraviliosos puro, dos subgéneros en que se localiza lo fantastico extrano y

lo fanldastico maravilloso.

En lo fantastico extrafio, los acontecimientos que a lo largo del relato

parecieran sobrenaturales, finalimente reciben una explicacion racional.

Existen ciertos tipos de explicacién para reducir lo sobrenatural segun
Todorov, entre ellos estarion: el azar, las coincidencias, el suefio, la
influencia de las drogas, ias supercherias, los juegos fruncados y la locura, a
los que divide en dos grupos de excusas: sueho, locura y drogas, “fruio de
una imaginacién desordenada” frente a la realidad y un segundo grupo

de excusas: casudlidades, supercherias, ilusiones. donde los hechos “se

dejan explicar por vias racionales”.

Lo exitrafio puro aparece clasificado como lo que no cumple mas
can una condicién de lo fantastico: o descripcion de ciertas reacciones;

en particulor, el miedo.

* idem.
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Lo maravilloso puro abarca los cuentos de hadas, duendes,

dragones, ete., es decir, lo increible.

En Io maraviloso cuenta lo  naluraleza mismg de esos

acontecimientos y no fa aclitud hacia los aconlecimienios relatados.

Todorov deslinda lo maravilloso puro de lo maravilloso excusado, por
exclusion. Puro es cuando no estd excusado y no esta excusado cuando se
refiere a:

e lo maravilloso hiperbolico {cuando hay exageracion de tamaios) o lo
maravilloso exdlico (cuando se relatan acontecimientos sobrenaturales
y son presentados comao fales),

+ o maravilloso instrumental {cuando hay elementos técnicos irealizables
en la época descrila, aunque posibles) y

» lo maravilloso cientifico o ciencia ficcion {cuando hay explicaciones

racionales y cienfificas).

Para Todorov la definicion de lo fantastico parte de la percepcion
del lector " lo fantdstico es la vacilacidn experimeniada por un ser que no
conoce mdas que las leyes nalurales, frente a un acontecimiento

sobrenatural™?

Lo fantastico integra la percepcion det lector con los personajes,
depende de lo que el cuenio logre en la percepcion del lector, por tanto
la vacilacion, la duda, la incertidumbre del lector serd lo que determina lo

fantastico del texto.
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.. es necesario que el texto obligue al lector a
considerar et mundo de los personajes como
un mundo de personas reales y @ vacilar
enfre una explicacion natural y  una
explicacion sobrenatural de los
acontecimientos  evocados. Luego. esta
vacilaciéon  puede  ser sentida  por  un
persongje; de tal modo, el papel del lector
estard, por asi decilo, confiado a un
personaje y, al mismo tiempo, la vacilacién
estd representada, se convierte en uno de los
temas de la obra; en el caso de la liferatura
ingenua, el lector real se identifica con el
persongje. Finalmente es importante que el
lector adopte una determinada actitud
frente al texto: deberd rechozar tanlo 1o
interpretacion alegdrica como la
interpretacion poética. Estas ires exigencias
no tienen el mismo valor. La primera y la
lercera constituyen  verdaderamente el
género; la segunda puede no cumplirse. Sin
embargo. la mayoria de los ejemplos
cumplen con las tres.?

CF.de LEP.

Todorov distingue en la obra fantdstica tres aspectos: verbal,

sintactico y semantico:

El aspecto verbal reside en las fases concretas que consfituyen el

texto. Sefdla dos grupos de problemas. EL primero se relaciona con las

propiedades del enunciado (estilo). EL segundo, se relaciona con la

enunciacién: con el que emite el fexto y con el que recibe (punio de vista).
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B aspecto sintactico permite dar cuenta de las relaciones que
manlienen entre si las partes de la obra. Estas relaciones pertenecen a tres

tipos: lbgicas. lemporales o espaciales.

B aspeclo semdntico se refiere alos temas de la cbra.M

| " Chr. ibid. p. 19



-

ey —

Campillo C.f.de JEP.

1.2 Caracleristicas del cuento fanidslico.

A conlinuacion citaremos una serie de caracteristicas del cuento
fantastico, muchas de las cudles estdn fomodas del libro de Belevan,
Teoria de lo fantastico y que son originales de Irene Bessiere, aulora del

libro Le récit fantastique.

1. “Si el escritor gquiere atraer la curiosidad del lector, debe procurar
de todas formas no dejor entrever la solucidén del misterio hasta el final,
pero al mismo fiempo ne ha de desviar al leclor falseando los hechos y no
desviarse él mismo del fin propuesto con elementos narrativos extremnos al

criterio y a su solucion™ 12

En esta idea original de Edgar Allan Poe, apunta al heche de'no
desvirtuar el fin para el que escribe, esto es, la verosimilitud de la naracion

para crear el efecto buscado en el lector.

2. Para Alberto Del Monte, "El relato fantdastico es su propio mdvil,

como todo relato lilerario”. 13

3. Poe apunia también: "Debe ser breve y todas sus partes deben

tender al inico efecto que el autor se ha fijado™.1

Ambos aulores coinciden al mencionar el hecho de que un escritor
pretenda hablar de algo que no sea su propio reloto. Esto prueba de
antemano la teoria acerca del cuento fantastico como es aquel que

despierta miedo en el lecior, ya que el cuento lleva el fin en si mismo y no

17 Harry Belevan. Tegria de fo fantdstico. Borcelona, Anagrama,. 1976, p.52
13 Alberto del Monte. Breve historic de Ia novela policiacg. Madrid, Taurus, 1962, p.57
4 bid. p.58
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en su efecto exterior, porque provocd situaciones inexplicables llenas de

dudas g incertidumbre.

4. “la ficcion fantastica fabrica ofro mundo con palabras, con

pensamientos y con realidades gue son de este mundo™.!®

No es posible hacer literatura fantéstica a partir de cero. B! escritor
requiere de un punio de referencia objetivo para crear el mundo ficticio

de su historia.

5. "Hay que tomar en cuenta que el relato fantdstico no se
especifica solamente por lo inverosimil de por si inasible e indefinible, sino
por la yuxtaposicion y las contradicciones de diversos verosimiles, es decir
de las dubitaciones y de las fracturas de las convenciones comuniiarfc:s
sometidas a examen... Por eso se nutre inevitablemente de ta realidad de

lo cotidiano...”.18

Esia caracterislica ampiia el concepto de to fantastico ya que lo
yuxtapone a lodas las posibilidades de la verosimilitud que se sustenta en lo

real.

6. “Para ser verdaderamente creadora, la poélica del relato
fant@stico supone el registro de las premisas objefivas {religion, filosofia,
esoterismo. magia) y de su canstruccion: no mediante una argumentacion
intelectual... sino mediante la definicion de las mismas como un conjunio

de sistemas de signos subitamente inepto para decir y transformar, en el

15 pelevan. Og. Cit. p. 54
14 bid. p.54
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registro de la regulacion y del orden, el acontecimiento ubicado en el

corazén del drama fantastico. No hay lenguaie fantastico en si mismo™.!7

Anleriormente se apunta el hecho de que todo cuento fantdstico
est@ inscrito en una realidad, por tanio, se boso en una redlidad historica; y
de elia dependen las variantes que presente esta forma literaria en fas

diferentes culturas,

Resulla novedosa una narracion en Edgar Allan Poe porque combina
lo macabro y lo fantdastico dadas las circunstancias polificas, sociales vy
culturales que estaban determinadas por potrones muy peculiares de fines
del siglo XIX. La época, de cierta forma determina las caracteristicas de lo

fantastico. porque éste, a tfravés del tiempo, va evolucicnando.

7. Ofro punla inferesante es el siguiente: “el relato fantaskico deviene
el discurso comunitario mds amplio y mds disporatado, en donde se
concenira fodo lo que no puede decirse en la literatura oficial. Recoge los
temas mas diversos: lugar de fantasmas banales o se construye sobre una

vasta carencia colectiva.18

El escrilor de una o de otra forma es el que transmite el sentir de un
grupo; por medio de lo fanidsiico se manifiesta esta tendencia a pesar de
que podria enfocarse como fuera de la realidad. Pero al colectivizarse los
sentimientos. s& comparten las mismas sorpresas, los mismos misterios clareo,
cada parte tendrd su perspectiva, pero la intencion tiene un mismo

procedimiento.

7 |bid. .55
8 Iderm.
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8 “El autor del relato fantastico se asemejo ol prestidigitador, que
muestra para mejor esconder, que describe con el fin de transcribir 10
indecible (..). El relato fantastico, obedece a un principic friple de

composicion: verbal, sintdctico y semantico™.?

9. Escritor y lector son elemenios en la elaboracion del tema; el
escrilor inquieta y el lector responde a los incentivos que otorga el primero,

el lector completard la obra dudando, explicando, ampliandola.

La lectura de cuento fantdastico permite un constante y violento
asalto a la razén y si esta no se logra en algun lector, el cuento fantdstico

no cumple su objetivo.

Esta caracleristica, por referirse mas a la connotacion que a la
denotacion es aplicable a fodos los géneros Werarios, sin embargo, para el
caso especifico del cuento fantéstico, resulta esencial, por lo menos hasta

el momento evolutivo en que lo conocemos.

Finalmente:
El cuento fantd@stico es una unidad en gue todos y cada uno
de los aspectos que la conforman {verbal, sintactico y semantico) se

conjugan en el logro de lo fantdstico.
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1.3 Clasificacion del cuento faniéstico.

El hombre, después de haber satisfecho sus necesidades primarias
inicia una comunicacién por medio del arie: “El arle se pone dl servicio de
la magia, es decir, se vuelve Uil solo después de haber desbordado por la
via de la absiraccién y la figuracion, la significacién estrechamente
utilitaria de los objetos de Irabgjo™. 2 El hombre empieza a crear, surgen las
pinturas primitivas, las primeras manifestaciones musicales, que llevan a
pensar hasta qué punto se relacionan con el arte en si o bien, son
representaciones “magicas” que pretenden explicar misterios del mundo
hasta entonces desconocidos. El mito surge, las historias magicas afloran y
comienzan a desarroliarse comeo los primeros cuentos que, como
caracterisica principal, presentan a un ser andnimo, popular, tradicional y
oral. En Los pasos perdidos, Alejo Carpentier explica los misterios de la
creacion artistica, el outor cubano habla de la misica. Esta creacion se
hace posible porque la historia que nos narra parece gslar situada en el
cuarto dia de la creacién, El mundo es magico y las cosas apends
comienzan a ser nombradas. Magia y realidad se dan a través del mito en

esta singular novela.

Respecto al origen del cuento sélo se puede afirmar que en cuanio
la palabra safisfizo su funcion primaria en el sentido utilitario, permifié al
hombre contar cuentos. Desde liempos inmemariales las tribus se reunian
dlrededor de una fogala y alguien comenzabo a narrar  historias
verdaderas porgue en el ser humano existe una disposicion psicoldgico
profunda y esponldnea para conifar, crear y recrear historias. El narrador
podia suscitar ilusiones y ensofaciones a través de la magia de la palabra

oral.

—

2 Adolfo SGnchez Vazquez. Las idegs estéticas de Marx. México Ediciones Era , 1980, p.24
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El cuento surge en estudios muy precoces de la cultura; en el
principio hailamos narraciones andnimas vinculadas a la mitologia, la
fabulo y el cuento de hadas. Hoce unos cuarenta siglos, en Egipto
quedaron asentados por escrito algunos de los relatos mas anfiguos. En lo
Biblia numerosos pasajes ilusiran el empleo del cuento. £n las lefras griegas
y romanas, el asunto mitolégico fue molivo de constante reelaborocion
qgue legaria a la magnitud de ser tomados mas tarde durante la época

medieval, como punto de partida para su narrativa.?)

Como podemos ver, el cuento se inicia ante la sucesion de los
propios fendmenos naturales para los cuagles, el hombre no tenia
explicacién; condicién que lo lleva al terreno de o mdagico, de lo
inesperado. Vladimir Propp plantea la division del cuento primitivo en
cuento maravilloso, cuento de animales y cuento de costumbres.2? Para
esta tesis, es interesante analizar el cuento maravilloso, pues varios autores

lo sefalan como punio de parfida del cuento fantastico.

Al recurrir a la Morfologia del cuento de Viadimir Propp se encuentra
como definicién del cuento maravilloso “Todo desarrollo que partiendo de
una fechoria o de una carencia y pasando por las funciones intermediarias
termina en e matrimonio o en olras funciones utilizadas como desenlace.
La funcion terminal puede ser la recompensa, la capluro del objelo
buscado o de un modo general la separacion del ma), los auxilios o la

salvacion durante la persecucion, etc."?

n Cfr. Rest Jaime . Novela . cuento.teatro,apogeo y crisis.Buenos Aires Editorial
Universitaria.1966,p-64.

2 Cir . Propp. Yigdimir. Morologio del cuento.Madrid Editorial Fundamentos, 1077 .p 18
2 bid. p.34
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La definicion anterior sera el punio de referencia para confrontar la
clasificacion del cuento fantastico que hace Todorov y consolidar las bases

para el andlisis del cuento fantdstico de José Emilio Pacheco.
Cuenio maravilloso.

El cuento maravilloso para Todorov, es aquél en gue "los eleme.ntos
sobrenaturales no provocan ninguna reaccién  particular ni en los
persongjes, ni en el lector implicito. La caracteristica de 1o maravilloso no €3
una actitud, hacia los aconiecimientos relatados sino la naluraleza misma

de esos acontecimientos”. 24

Al comparar las dos definiciones se destaca o que resulla interesonte
para cada uno de los autores citados: para Fropp., el aspecto morfolégico,
para Todorov los acontecimientos mismos. Lo imporiante para nosotros es
el hecho que este cuento partird de elementos mdgicos que se
“confabulan” para llevar a feliz ¥érmino una empresa iniciada por un

héroe; dentro de esle grupo entrarian los cuentos de hadas.

Segun Todorov, podria hablarse de diversos tipos de cuento
maravilloso, entre ellos estarian el cuenlo maravilloso hiperbdlico y el
cuenio maravilloso exdtico, de ellos dice gque estan baslante cercanos el
uno al otro ya que tanto la primera como la segunda variedad fratan de
referencias que se hacen en torno a animaies con dimensiones
desmesuradas que nos llevan a pensar en seres inexistentes en la fierra. La
diferencia estaria en el propio nombre de cada uno de estos grupos que se
referiia en el primer caso (hiperbdlico] ala exageracion en el aumento ©

disminucion de la verdad de lo que se cuenta y en el segundo CdsO

24 Tzvetan, Todorov.Ob cif. p. 45

23



Campillo C.F.de JEP.

(exdtico) lo exirafo, lo ajenc, lo raro. Observando lo anterior, me
aventuraria @ opinar que los detalles que segun este autor los diferencion,
en redlidod, no son suficientemenie excluyentes entre si comg pora

separarlos en grupos dislintos,

Todorov menciona un fipo mas de cuento maraviloso; el
instrumental, que apunta a lo que se regularizard en el siglo XIX como
cuento de ciencia ficcidon y aue en sus primeras epocas serd el que hable
de utenstios lejonos a la realidad pero que de alguna manera se
relacionan con los fuluras adelantos cientificos que llevarian de la fantasia
a la redlidad el mundo que ins engendraba, ulensilios tales como la

alfombra magica o el anteojo largavisia.

Otro tipo de cuento maravilloso mencicnado por Todorov es el
maravilloso cientifico que se inicia en el siglo XIX en Francia y gue resulia ser
el antecedente mds proximo a la ciencia ficcion. Dentro de éstos, Todorov
incluye cuentos como “La verdad sobre el caso del Senor Valdemar” de

Poe, "El magnetizador” de Hoffman 2

Todorov sefala como generador de estos cuentos el magnetismo .
“El mognelismo explica ‘cientificamente’ acontecimientos sobrenaturales,
pero el magnetismo en si depende de lo sobrenatural™.? Al reducir sélo al
magnetismo como causanle de la frama del cuento se reduce su

coneepto, marginando ofros recursos que lo hacen mas Tico.

Desde mi particular punto de vista Todorov a veces reduce v en otras

amplia demasiado su explicacion creando confusion y problemas al querer

25 Crf, thid. p-47
26 Ch. idem.
7 ipid. p. 47
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globalizar cuentos en dos © mas clasificaciones como veremaos mas

adelante.

De acuerdo o lo clasificacion de Todorov, se lega a lo que él

denomina lo "exirafo puro”,

Lo extrafio puro.

Sequn Todorov, "lo exirafio no cumple mas que una de las
condiciones de la fantdsfico: la descripcion de ciertas reacciones, en
particular, la del miedo. Se relaciona Unicamente con los senfimientos de
las personqs y no con un acontecimiento material que desafia la razon [lo
maravilloso, por lo contrario, habrd de caracterzarse exclusivamente por fa
existencia de hechos sobrenaturales, sin implicar la reaccidn gue provocan
en los personajes)” .28 Lovercratt podria ser el ejemplo que ilustra este tipo
de cuenlo: en “La cripta”. el miedo aparece como molivo de inferés
primordial: o pesar de la restriccion de Todorov, yo afadirio a este cuento
el elemento sobrenatural, lo mismo sucede en “La caida de la casa Usher™
en ambos. el elemento fontastico exisle para provocar horor, pero el

horror por si mismo.

Lo fantdstico puro, estd situado por Todorov, en "la linea media que
separa [0 fantastico-extrafio de 1o fantastico-maravilloso;  esta  linea
corresponde a la naluraleza de lo fanidastico, frontera entre dos territorios

vecinos".?

— - —

* thid. p. 40
P jhid, p. 38
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Lo fantastico-extrano.

Para Todorov, lo fantastico exirafio es denominade como “lo
sobrenatural explicade” es decir, que en un cuento donde se usan
elementos sobrenaturales y gue de alguna torma no fienen mas que esa
justificacion se le do und explicacion légica fralande de crear "una
situacien verosimil pero sin conseguirlo yo que se siente superficial el giro
que da el cuento. Todorov plantea como ejemplo El manuscrito
encontado en IZaragoza en el que el desenlace es resuelto con
elementos sobrenaturales que el autor “encaja” en lo realidod ddandoles
una explicacion verosimil pero logrando desvirtuar el curso del cuenlo. Esto
seria situar elementos fuera de contexto que harian de la noryocién un mal
cuento fantdstico como dira Julio Cortdzar en su ensayo “Algunos

aspectos del cuento™.

Lo fantastico-maravilloso.

Esta sub-division del cuento fanlastico es plonteada por Todorov
como lo mas cercano alo plenamente fani&stico "Nos encontramos en el
campo de lo fantastico-maravilloso o, dicho de ofra manera, dentro de la
clase de relatos que se presentan como fantdsticos y que terminan con la
aceptacion de lo sobrenatural. Estas relatos son los gue mdis se acercan a
lo fantastico puro, pues esto, por el hecho mismo de quedar inexplicado,

no racionalizado, nos sugiere en efecto, la existencia de lo sobrenatural”.3®

e —

*bid. p. 44
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Al analizar la nota se infiere que para Todorov hay una identificacion
enire lo maravilloso y 1o sobrenatural con lo que no estoy de acuerdo pues
son dos cosas diferentes: lo maravilloso es aquelle que no requiere
explicacién por su propio carécter magico. Nadie se pregunta por gué la
roca se abre ante Al Babd con el sdlo hecho de decir las palabras
magicas "Abrete Sésamo”, porque es una clave vdlida y aceptada pbr el
lector, dado que en cierto sentide se trala de una aventura, de una

posibilidad que otorga heroicidad el mismo acontecimiento.

Lo sobrenatural, en cambio va penetrando en nosotros, lectores,
haciéndones pensar que los sucesos puedon ser regles, dudar que estd
enifre la realidad vy la iredlidad; este punto hace que el interés vaya
creciendo de tal forma que cuando se presenia el desenlace, la duda se
engrandece y nos envuelve en su atmoésfera creando un efeclo tal gue
sdlo el buen cuento fanidstico puede dar. En “Vera” de Villiers de L'ille
Adam, la narracion se centra en ka posibilidad de que resucite una mujer
bella, joven, que ho muerte dejando a su esposo solo y quizd frastornado
ante el dolor provocado por la pérdida de la amada. El ambienie que
crea el autor poco a poco nos sumerge en la duda, zserd posible que ella
viva para satisfacer los deseos de su marido y los suyos? cuando se acerca
la naracidn al momento en que se cumple un agfo del deceso, estamos
dispuestos a creer en todo, el ambiente lo llena Vera con su volupluosidad
y belleza; cuando al finalizar se encuentra el esposo con la llave del
mausoleo en la recamaraq, llave que &l mismo habia arrojado dentro de la
tumba de Vera, tenemos que creer que "ella” ha estado alli, aunque no lo

podamaos explicar racionalmente,

Todorov menciona en su clasificacion al relato policiaco pero sin

incluirlo en el cuento fanidstico. Explica que a veces en este tipo de
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narraciones se dan elementos fontdsticos pero siempre se resuelven-
Idgicamente y lo que parecia indescifrable y solo explicable con lo
sobrenatural resulta faciimente resuelfo por el raciocinio del detective. José
Emilio Pacheco uliliza algunos recursos de este tipo de narracion pero, af
contrano del relato policiaco. al final resulta gque no hay explicacton
racional que queda en la resolucion del caso y "Tenga para que se
entretenga” tendré un final solo explicable mediante lo sobrenatural. La
narracion policiaca y la narracion fantéstica pueden influenciarse entre si.
aprovechar recursos de una en olra, pero siempre delimilando el alcance

de ambas,
De este andlisis se desprende que:

1. Lo fartaslico no corresponde a la realidad. Parte de la realidad y

se da gracias a ella.

2. En lo fantastico no es necesario dar una explicacién de los hechos,
explicacién que si es necesaria en el relato de ficcion cientifica. En elrelato
fantdstico es nuestra imaginacién lo que le da validez a lo apariciéon de
una nifa que irumpe en los juegos de su hermanito vivo con la intencién

de malarlo, en el cuento “Una nifa perversa” de Jehanne Jean-Charles.

3. La ombigledad es un factor importante en el cuento fantastico.

Se da tanto en situaciones como en persongjes.

Algunos persongjes de José Emilio Pacheco se sitbon en el terreno
de o ambigliedad, no son ni plenamente reales ni plenamente fantasticos,
es el caso del guardia que sale del tinel y conversa con Qlga en "Tengo'

para gue se entretenga”.
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4. Otro tacior importante en el cuento fanidstico es la duda. El lector
al terminar de leer un cuento fantdstico no sélo se conmover@ por el miedo
gue le cause la norracion sino que dudard entre la redlidad y la irealidad.
Ante el conocido cuento “La garra de mong”, los acontecimientos en
torno al primer deseo pueden situarse en el terreno de la coincidencia,
pero la duda queda agigantada cuando parecen cumplirse el segundo y

el lercer deseo.

Por lo tanto:

El cuento fantdstico es una creacidn humana gue existe con el
hombre y por el hombre, gue surge de la realidad come producto social
gue es y no puede ubicarse ni en lo abstracio ni en lo concreto. El cuento
fantdstico se da en lka medida en que el hombre existe como fruto de su

mundc exterior y de su vida interior.
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2. Bl Cuento Fantdstico y José Emilio Pacheco.

2.1, El cuento fantdstico en México.

Aungue la intencion de este capilulo no es hacer la historia del
cuento fantdstico mexicane, si redne los elementos necesdrios para

contextualizar lo cuentistica de José Emilio Pachecho en este género.

La primera referencia documentada que se tiene con respecto al
cuento se remonta a la época prehispanica; asf se fiene noticia de algunos
relatos orales que se podran identificar con los origenes comunes del

cuento en casi todos los pueblos. Dice Luis Leal:

los investigadores mads recienfes del
pasado indigena han demostrade que el
cuento era conocido entre los mayas, 1os
aztecas, los incas, los guaranies. los tarascos.
Dicho cuento, sin embargo, no era literario,
sino popular. Muchos de elos todavia
perduran en la tradicién oral de los pueblos.3!

“Entre algunos de los ejemplos de esle tipo de relatos se encuentran
los mitos y leyendas reunidas en el Popol-Vuh, escrito a mediados del siglo
XV| en quiché v traducido al esponol antes de 1721 por el fraile Francisco
Ximénez y gquien lo califica de coleccidn de cuentos para nifios”.3 En esta
seleccion de relatos se presenta una vision mitoldgica del origen de la vida

muy de acuerdo a la mentalidad mégica de los pueblos antiguos.

M Luis Leal. Historig del cuento hispgnoamericano . México Andrea.1971 . p. 12
3| 5is Ledl.” Protoge” a: El guento mesicano . Ob. Cit. p. 13
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No menos interesantes son los mitos y las
leyendas de los anfiguos mexicanos
recogidos por Fray Bernardino de Sahaguon y
otros cronistas de la Nueva Espana. En la obrg
de Sahagin encontramos los mitos de la
creacion, que se caracteriza por ser una
lucha entre dioses y por convertirse los mismos
dioses en asiros. 32

La imaginacion del hombre tiende a florecer en todos los lugares de
lo tierra y asi en Grecia como en México, en Orienle como en Occidente e
hombre manifiesta sus miedos a los elementos que le son djenos; todo
aquello que se enmarca en una redlidad incomprensible para él

encuenira un fugar en su creacion artistica.

Lo época colonial, comenta Luis Leal, es poco productiva en lo
referente al cuento: las razones que se manejan con respecto a esia
ausencia del género en América son las que se citan a continuacién: 1)
prohibicion de la circulacion en América de obras ficticias y profanas: 2)
falla de libertad v movimienio social: 3} predominio de la vida religiosa; 4)

falta de tredicion literaria en estos géneros.34

A pesar de las reskicciones en América, en México logran destacar
importantes escritores como Sor Juana Inés de la Cruz y Juan Ruiz de
Alarcén, en el teatro y la poesia; autores que por su maestia consiguen

colocarse dentro de los cldsicos.

Se fienen nolicias de libros de cuentos que circulaban enire los

mexicanos perc no asi de la edicion de alguno en estas tierras.

B ibid. p.5
M Confr. tbid. p. 13
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Mads que la lectura, io que estaba prohibido
era la publicacién de libros profanos. Asi lo
especifica la Cédula Real del 22 de abril de
1577, en la cual leemos que “por ninguna
manera, persona adlguna escriba cosas que
loquen a supersticiones y manera de vivir que
eslos indios tenian en ninguna lengua.3s

Sea por lo rozén que fuere, el hecho es que el cuente gqueda
relegado durante esta época; es hasia el siglo XVIll, cuando al parecer,
junio con el periodismo. surgen el cuadro de costumbres primero, y el
cuento después, v es precisamente Ferndndez de Llizardi uno de los

principales iniciadores.

Duranle el U(limo siglo de la  colonia
aparecen la Gacetas en cuyas pdginas se
intercalan, para aligerar la drida lectura de
las noticias v los llegadas y salidas de los
navios, anecdolas y cuentecillos. Cuando las
Gacetas a partir de la época de
Independencia, se convierten en diarios, con
ellas nace el cuento 3%

Ferndndez de Lizardi inicia el cuenioc propiomente con el lamado
cuadro de costumbres que, mas que diversidn, servia para ensefiar. Dentro
de la novela B Periquillo Sarniento oparecen algunos cuentos intercalados
que, como toda la novela liene como principal fin, el didaclico;
narraciones que, como n el caso de Ef Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la

Mancha, no tienen nada que ver con la narraciéon principal.

Dentro del periodo romdantico mexicano se inscriben escritores tales

como Guillermo Prieto vy José Tomas de Cuéllar que no siguen los

33 Férmandez del Costillo en Luis leal, Ob cit. ©. 17
3 Luis Leal. Qb cil. p.18
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lineamientos fijados por su predecesor: Fernandez de Lizardi; en cambio, se
encuentra un tipo de cuadro de coslumbres que marca una severa critica
hacia su sociedad, presentando al mismo tiempo un momento de la vida

nacional,

Es con José Maria Roa Barcenas con quien se inicia verdaderamente
el cullivo del cuento y més precisamente el cuento fantéstico. Su cuento
llamado Lanchitas marca en México el inicio mas formal de “lo fantdstico”
concretizado en forma literaria a fines del sigio XIX {1878). El cuento es
sencilio y de facil lectura , describe lo acontecido a un sacerdote, el cual
es lamado por una mujer a asistir @ un moribundo en un cuartucho.
Después de realizar la buena accion se dirige a una reunién a la gue habia
sido previamente invitado, recibe algunas bromas cuando llega. por lo
cual se ve obligado a contar lo sucedido, alguno de los amigos comenta
que segun las senas dadas por él, ese lugar estaba deshabitado desde
hacia fiempo. Al ofro dia regresan el sacerdote y sus amigos de reunidon al
cuartucho pero se encueniran con que efectivamente el abandono del
jugar es evidente; sin embargo, los sorprende una prueba inequivoca de |a
eslancia del sacerdote en el cuarto la noche anterior: un panuelo de su
propiedad marcado con sus iniciales. Exraido este cuento de una leyenda
popular, Roa Barcenas la recrea, le da forma literaria muy aceptada por

sus contempordneos.
Este relalo significa un avance en la incipiente aparicién del cuento

fantastico. B! elemento religioso se mezcia con el profano y aparece un

cuento “milagroso"”, cabe hacer notar la unidn de la supersiicion v la fe.
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Todavia enmarcado por ia comiente roma@ntica destacan autores
tales como Ignacio Manuel Altamirano, el cual con sus Cuentos de invierno

cristaliza el espiritu nacionalista de la época.

Vicenle Rivapalacio con los Cuentos def general marcda una
caracteristica de ironia y humorismo en el cuento de esla época. En “Las
leyendas de las calles de México” retoma algunaos gque circulaban eh la
colonia y elobora cuentos entretenidos que sirven para evidenciar el

espirilu supersticioso acrecentado en estos tiernpos.

Después de este periodo romanlico, sobrevino la comriente realista:
autores que prefenden la descripcion de una realidad vista por ellos,
presentar una imagen del mundo, logrando tan sélo ungo visidn parcial.
Como representantes de esta corriente estan Rafael Delgado y José Lopez

Portillo y Rojas.

Paralelo al realismo se da en Mexico y en Hispanoamérica en
general, el cuento modernista. Fundamenialmente poético, este
movimiento infroduce algunos cambios gue repercuten en el cuento: la
infroduccion del elemento exdtico, la reaparicion de elementos greco-
lotinos y la expresion del ser individual. Es necesario traer a colacién d
Rubén Dario, escritor nicaragiense, quien introduce en el cuento
personajes maravillosos enmarcados en un cuadro fundamentalimente
poético. El simbolo. la poesia y los elementos fantasticos prevalecen en la
produccion modernisia. Nervo en México es uno de los autores que

abordan esta propuesta y crea cuentos que pertenecen o dicha corriente.,

Dentro de los post-modernistas, la produccién literaria se acerca mds

directamenie a los primeros exponenles del cuento fantaslico entre ellos:
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Alfonse Reyes, autor de cuentos que aunque oscilan entre la ficcidn y la
reglidad, se sumergen en lo que se podrha considerar plenamente
fanidstico, tal es el caso del cuento "San Jerénimo, el ledn y el asno®,
relato fabulose exiraido de la Yradicién popular. “La cena” es ofro de los
mejores cuenlos de Reyes en el cual lo plenamente fanidstico ocurre; la
imaginacion, el suefio, ef fiempo detenido son elementos que se

conjugan.¥

Oftro escritor importante en el cuento fantastico mexicano es Julio
Torri; muy menospreciado en México. Sin embargo, lo inesperado, la du‘dc.
son manegjados por é admirablemente, La narrativa de Tori incluye la
critica social anadiendo lo ironia v lo ausencia del justificante realista que

aparecia en Roa Barcenas.

De la primera produccién de Torri “La cocinera™ y “El vagabundo”
son dos buenos ejemplos denfro del género fantdastico. En el primer cuento,
lo aparicién inexplicable del dedo de un infante en un tamal
exquisitamente cocinado por una mujer parece confundir a los
comensales, sin embargo 1o de menos es este suceso, lo verdaderamente
importante es el hecho de "“ver mal" ol persongje descubridor de tal
crimen. En el segund¢ cuento, el vagabundo al hacer una suerte de circo

decide desaparecer y lo hace.

José Vasconcelos, escritor mds conocido como ensayista, escribe
cuentos recogidos en el volumen La sonata maégica y ofros relatos. De éste
es bueno mencionar "El fusiado™ cuento en el que se utiliza un personaje

narrador gue ya estd muerto.

¥ Chr, lid. p. 25
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El cuenlo vanguardisia y el llomado redlismo social, como fo
denomina Luis Leal, viene a sustituir a los cuentistas post-modernistas. Entre
ellos se destacan el cuento de la revoluciér{, opacado un tanto por la
novela. Lo importante en esta época es que se iradia una nueva
tendencia : la critica social; se utiliza la literatura como un teslimonio. El
ejemplo magistral estd en los relatos de Rafoel F. Mufoz, en los que la gesta
revolucionaria casi siempre estd visto a partir de la anfisclemnidad y el

humor cruel,

Durante esta época se tiende a crear un estilo mds enriquecido, mads
poético que hace del cuento un género relevante en las letras mexiconas.
Cabe destacar cuenfistas ton eminentes como Agustin Yéhez y Jaime

Torres Bodet.

En la oclualidad. el cuento fontdstico tiene representantes
prominentes como Juan Jose Arreola y Carlos Fuentes, ol primero en el
cuento “Un pacte con el diagblo™ hace ver lo indtil de las fransacciones
entre ese ser y el hombre; en “Chac Mool”, Fuentes convierte una imagen

tolteca en hombre, paulatina y terrcrificamente,

Autoras como Maria Elvira Bermudez, Amparo Davila y Blena Garro se
cuentan entre las mujeres gque han incursionado dentro del cuento

fantastico.

A Maria Elvira Bermudez le atrae la fantasia, mezclada con la
realidad; a cada hecho fantdstico cormesponde una explicacién ldgica, de
ahi que en sus cuenlos emineniemente policiacos, se descubren

elementos fantasticos que explica "ldgicamente™. Un ejemplo es el cuento
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“El misterio de la casa oscura” en que una muchacha regresa del mas alla

para conducir al investigador exiranjerc o descubrir a su asesino.

Amparo Davila ha publicado poco; dentro de su prosg, el cuento
fanta@stico ocupa in lugar prominente. Sus cuenios se vuelcan hacia el
interior de sus persongjes, lo fantdstico surge de ahi, de los temores que
cada ser humano guarda dentro de si. de los confictos a los que se
enfrenta la interioridad del hombre. Cuenlos como “El espejo”, "Muerfe en
el bosque” vy “Fragmento de un diario” se cuentan entre sus mejores

ejermplos.

Para Elena Garre no hay frontera entre la realidad y la fantasia, en el
mejor de los casos ésta es una segunda realidad e la que se confunden
vida y muerte; en sus cuentos muertos y vivos conviven en esa otra realidad

que ella creq, tal es el caso del cuento "La culpa es de los Tlaxcaltecas”.
Las escritoras anies mencionadas cobran merecida importancia
dado su enfogue de la literatura fantastica, pero la difusion de su obra ha

sido muy escasa, de igual manera sucede en los casos de escritores como

Francisco Tario y Julio Torri.
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2.2 José Emilio Pacheco.

Llega el momenlo de hablar de José Emilio Pacheco para situarlo en
el contexto social y litetario de ia cultura mexicana. Hasta ahora se ha
hablado de los principales autores de cuento fantdstico mexicano, muchos
nombres ilustres han escapado pero no se frata de realizar una lisia
interminable de nombres y obras, sdlo es una visién general de los avtores
de literatura fantdstica para ubicar o José Emitio Pacheco deniro de este

ambito.

Comienza o publicar desde 1958 en diversos diorios y revisias,
Pacheco es un poeta y periodista, sus libros de poemas son. No me
preguntes cémo pasa el fiempo, Iras y no volverds, Los elementos de la
noche, El reposo del fuego e Islas @ la deriva. Ha publicado tres volumenes
de cuenlos: El viento disfante, El principic del placer. La sangre de medusa
y dos novelas Morirds lejos y Batallas en el desierto. Como traductor ha
reglizado frabgjos en obras como Viejos tiempos de Harold Pinter, De
profundis ¢ La carta in carcere el vinvulis de Oscar Wilde, tambien ha
traducido a Pirandello, a Beckett, a Stindberg: suya es una version de Ef

cerco de Numancia de Miguel de Cervantes.

Como ensayista ha realizadoe innumerables trobajos de literaiura
mexicana entre los que se puede mencionar La poesia mexicana def siglo
XIX. un estudio sobre Federico Gamboa en la Revista de la Universidad de
México v en la Revista Siempre se publicaron muchos de sus trabajos
criticos; durante largo fiempo ha permanecido su publicacion periddica en

ia seccion "Inventario™ de la Revista Proceso.
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Ha realizado guiones cinematograficos en colaboracion con el

direclor de cine Arturo Ripstein.

Por su novela Morirds lejos recibié el premio Magda Deonato en 1967,
también ha sido golardonado con el premio Xavier Villarmutia, uno de los

1nds importantes en el aspecto literario del panorama nacional.

Pacheco. en sus narraciones, se refiere a temas de la gran ciudad,
incurre en problemas de los habitantes de una gran urbe colindante con

Estados Unidos.

José Emilio Pacheco imumpe en lo fanidsiico y en lo misterioso, d
veces laberintico, esto lo acerca a Jorge Luis Borges. Sus narraciones son
corlos pero bien estructuradas, con gran dominio técnico y una minuciosa
elaboracion lingUistica, en los tres volimenes mencionados se localizan sus
narraciones fantasticas, en cada una de ellos se encuentra una sorpresa. ni
en estructura ni en el tema se repiten, buscan al avezado que descubrird

los tesoros encubiertos con las palabras.

José Emilioc Pacheco ya dlcanzé la madurez hteraria: trabaja,
experimenta, produce; en México, en Londres o en Nueva York, ciudades
que le permiten observar la vida colidiana, o en otros casos levar a cano
una infrospeccion para hablar de la noche, la soledad, el amor, la

infancia, la muerte, que son sus temas recurrentes,

También se pierde o se busca en los infrincados caminos de la

imaginacion para ofrecer un mundo exiraio, fantastico, misterioso, donde
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la palabra cobra su calidad primigenia, donde el poeta surge siempre y la

poesia vuelve a ser sustento y motivo primordial de 1a obra literaria.®®

8 Cfr. Apuntes mecanografiados del br. Carlos Cervantes.
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3. Andlisis De Algunos Cuentos De José Emilio Pacheco.

Segun se dio en el inciso anterior, José Emilic Pacheco ha
incursionade en la fiteralura como poeta, namador y ensayista. En su
produccién se incluye cuento realista y fantdastico; en este Ultimo destacan
desde "La sangre de Medusa” y “La sangre del inmortal’, donde se
aprecia un escritor en busqueda de un estilo hasta cuentos como “La fiesta
brava” en que se reconoce la maestia de un escritor maduro que

consigue la creacién de una obra plena.

Considerada la amplia gama de posibilidades gue ofrece el cuento
fantdstico de José Emilio Pacheco, la seleccidon para este andlisis resuitd un
tanto dificil. Sin embargo, se estructurd una columna verfebral a partir del

iazo de unidn que ofrecia el sustrato de lo prehispdnico.

Para JEP dicho sustrato es importanie. es una proyeccion hacia el
futuro; no sblo se vive en el mestizaje sino que persigue a nuestros

conquistadores (los estadounidenses).

En "Tenga para que se entretenga”. “La luna decapitada” v “La
fiesta brava™, los persongijes son victimas de una cadena anceslrai, quizd el

castigo a la negacién de nuestros antepasados.

“Parque de diversiones” rampe ese "lazo de unidn” que representa lo
prehispanico en los olros cuentos, pero se selecciond porque presenta en si
rmismo, una amplia gama de los posibilidades que el avtor logra dentro del

cuento fantdstico.
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3.1 Parque De Diversiones.

Alguna vez en mi practica profesional diaria como profesora de
bachillerato, me enfrenté con el trabajo de un alumno que me hizo
reflexionar scbre la violencia y la vision particular gue los jévenes tienen
acerca de ella. Ei tema del frabajo era efectivamente "La violencia en la
actualidad”; la fesis que prelendia probar el dicho alumno era mdas o
menos que la violencia era diverida para las nuevas generaciones.
Cuando empecé a leer el borrador, no sin esceplicismo, me parecio
interesante 1a propuesta, pero a medida gue me adentraba en el frabagjo y
gracias a la argumentacién tan bien manejada, no tuve mas remedio que

admitir la viabilidad del tema.

los argumentos en los gue basaba su tesis se fundameniaban
principalmente en el manejo de esle topico por television, en los
programas que van desde caricaturas hasta noticiarios en los que el tema
a explotar es principalmente a viclencia y la forma como resulta un
enfretenimiento para el publico televidente. Actualmente resulta divertido
o0 quizd para no exagerar, entretenido, un programa en el que se

manifiestan escenas violenlas como elemento esencial de la frama.

Los niRos y los jovenes actuaimente buscan en el cine y en los
programas de lelevision. un ingrediente esencial: LA ACCION VIOLENTA.

Ahora no solo la tienen en la fantasia sino que la viven en su cofidianeidad.

Fl cuento de José Emilio Pacheco “Parque de diversiones” que se
incluye en el libro &f viento distartte, presenia, a manera de caleidoscopio
diterentes visiones de un parque de diversiones, vistas desde otro aspeclo.

Cuando se ha visitodo un lugar asi, ya sea de nifo, de joven o de adulto se
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vienen a la mente los animales ya sea en jaulas 0 en su aparente hdbitat,
los juegos, el bosque en su lado positivo, nunca adentrdndose en la
marafia existencial de los propios animales o de las personas que acuden
o estos sitios José Emitic Pacheco acude a los rincones que no se ven a
simple vista, a aquellos sitios que el ojo humano del visitante no puede
percibir y que forman parte de la escoria que un pargue de diversiones

gustaria de esconder.

La violencia ejercida sobre seres humanos y animales se revela de
una forma fanlaslico, sucesos increibles aparecen en ese caleidoscopio
logrande embelesar al lector que dice jes pura fantasial, sin embargo ta

television y el periddico se encargan de descubrir la realidad.

La estructura de este cuento contrasta con los de los otros cuentos
analizados en este frabajo: Aparecen ocho cuadros numerados con
romanos que diferencian las ocho diferentes vistas a ese caleidoscopio del

que formaon parte humanos y animales en un parque de diversiones.

El nimero 1 narra en tercera persona el parto de una elefania
convertido en especideulo para congregar o la gente alrededor y “sin
piedad los hombres rifen y se injurian: buscan llegar a la primera fila con

objeto de no perder un sdlo detalle”®

El narrador, mediante enunciados cortos pero en un solo parofo
describe principalmente la reaccién de la gente silvada alrededor del

animal: “"ta muchedumbre regocijada con el dolor de la etefanta admira

-

¥ Pacheco . José Emilio "Parque de diversiones” £l viento distante, México, Era, 1977, p.30.
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el nacimiento de una bestia monstruosa, tiena de sangre y pelo, que se

asemeja a un elefante” 4

Finalmente se sabe que es una farsa, un hombre veslido de juglar

surge del cuerpo de la elefanta.

La reaccion del publico es contradicloria, hay una parte que

aplaude, olra que quiere silbar, pero la acalla.

En esta primera parte lo destacable es esa actitud del publico que
observa el especidculo, ese afén de no perder delalle de una situacion de

angusiia de otro ser, zacaso se goza con €l sufrimiento ajeno?

La escena segunda es aun mas desconcertante; aqui se narra el
hecho de una maestra que castiga a dos de sus alumnos haciéndolos

tragar por una planta carnivora en el jardin botdnico.

Nuevamente, en un sélo parrafe el narrador en tercera persona da
cuenta de los hechos de forma fal que pareciera contar la tlegada de un
avion al geropuerto y no una escena como esta; no es solo la descripcion

tan fria sino la reaccion de los personajes ante la situacion.

... La mujercillo saluda a los policias por sus
nombres y luego con una voz que pretende
ser marcial ordena a los nifios alinearse por 1o

derecha. Pide a los alumnos Zamora y Lainez

- ——

“ibid. p 31
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que den un paso al frente. Lo maestra se

refiere ala mala cenducta...#!

La intervencion del narador se nota en estas lineas en el sustantivo
despeciivo mujercilla y en la descripcién de la voz de la profesora, sin

embargo, sigue describiendo con serenidad lo que sigue.

... Acto continuo, 1a maestra tomao a 1os ninos
de lo oreja y desoyendo sus bramidos,
estimulada por el aplauso vy ia aprobacién de
los demas y la aclitud indolente de los
guardianes, acerca a Llainez y a Zamora
hasia el tentdculo de una planta carnivora.
La planta los engulle y dvidamente comienza
a succionaros. So6lo es posible ver el
abullomiento de su tallo y los feroces
movimientos peristalticos: se  adivinan la
asfixia. el trabagjo del écido, o disclucion
voraz de los huesos. La maestra -resignada,
aburida- dicta la leccidén botanica in_vivo

carrespondiente al dia de hoy...#2

La descripcion no deja de Hamar la atencidn del lector no solo por los
hechos que narra sino por los adjelivos usados para designar las aclitudes
de los persongjes: "actitud indolente de los guardianes”, fa "maestra -
resignada, aburrida-". Ninguna de las aulecridades procede conforme a lo
que se esperarict de un ser humano, parecieran personas ante el sacrificio

de onimales.

41 lbid. p 32
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La violencia podria decise que va mads alld de los hechos, es

inherente a fas personas.
Para finalizar;

... Un nifc alza la mano y al tiempo que mira
distraidamente la planta en gue ya ningun
movimiento puede advertirse, pregunia a la

maestro qué es una boa constrictor.+3

Y si los adultos son especialmenie violentos, los nifios no se quedan
atrds, el narrador no califica. solo evidencia un hecho, pero la descripcién
dice todo; sus compaferos acaban de ser devorados por una planta y lo

que preccupa a este alumno es su clase de botanica.

En la estampa 111 los papeles se revierten, es un tigre el que mira a los
animales que estan a su entorno y a los gue los miran; habla de su diversion
at ver como comen los animales, como hacen el amor y como estdn a
punto d asesinarse. fFinalmente alude a la Iastima que le dan los hombres y
dice que jamds los atacaria aungue no hubiera rejas pues es mucha la

tastima que provocan en el

Bl pequefo relalo (menos de una pagina) estd escrito desde la
perspecliva del figre, semejonle at relato de un nifio, sin pausas, en forma
desordenada pasando de una situacion a ofra, hecho que se ilustra con la
ausencia de signos de puntuacién, sin dejar a un lado ese hilo conductor

de todos los aparlados que encuadran el cuento: la violencia, En este

2 jdem.
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Entonces Hitzilopochtl se irguib,

persiguid a los 400 surianos,

los fue acosando, los hizo dispersarse

desde ia cumbre de Coalépetl, la montafia de la culebra.®

Para revisar el aspeclo verbal en este cuento es importante partir del

andlisis de los distintos narradores que manegja el autor,

El cuento se inicia con un harrador en tercera persona gue lleva al
lector del presente al pasado, y aue habla tanto de los hechos como de
las sensaciones de Florencio Ortega, que buscaba vengarse de Aureliano
Blanquet “de quien se decia que formd parle del pelotén que fusild @
Maximiliono y que en la campaiia de Quintana Roo desoliaba a los mayas

y lentamente los dejaba en la lierra quemada™.!

Florencio [leno de rencor] sinlié gue vencer a
Blanquet era acabar de hundir o la casta
que lo envid a consumirse en las tingjas de
Saon Juan de UWa, cuando los rangers
cruzaron la frontera para reprimir la huelga en
la Green Consolidated Cooper: era terminar
con el hombre que asesind a Madero,
mieniras  Florencio se desangraba en
Tlatelolco, Unico sobreviviente de los rurales
gue lanzaroen una carga suicida centra la
Ciudadela.s?

El narrador no solo pasa del presente al pasado sino que va de un
sific a ofro y se adelanta el fuivro como queriendo abarcar lo que unad
mirada simple no podria hacer. El escritor lo denota en el texto con letra

cursiva e intercala fos sucesos que vendran después, La narracion se ve

50 Coyolxauhaui
s1 Pacheco José Emilio. “La luna decapitoda” en B viento distante. México- Era, 1977. p.71
82 idem.
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matizada con didlogos que hacen ver la violencia de los hombres @ fravés
de 1as palabras: la revolucion en su mas absurda crueldad. El mito v la
revolucion se rednen cuando anle la presencia de su superior a quien
levaba la cabeza de Blanguet. Florencio Ortega ofrece como explicacion:

— Verd usté : cuando bajé al fondo de la
barranca andaba un poco temado y de
repente me acordé de lo gue decian en
mi pueblo: hay noches en gue la luna no
tiene cabeza. Su hermane se la corta
porgue la luna quiere matar a su madre.

— Coyolxauhqui, el asfro muerto. la luna
decapitada por Huitzilopochti. En la
preparatoria supe algo de eso. Mejor
dicho, 1o lei después en un libro.53

Florencio Ortega se convierte en el vengador, se hermana con

Hutzilopochtli y mata a uno de sus hermanos decapitandolo.

El naradaor utiliza también la repeticién de palabras, come el tambor
que retumba para ofrecer al oyente el tambor de la muerte: "Blanquet
Blanquet. Dos soldoderas lo arrastraron entre hombres  con el cuerpo
deshecho por la arlileric de Mondragén y entre caballos que aln
pataleaban débilmente” 54

El tesimonic de un norador en primera persona no falla pero
contrariamente a lo que podria pensarse, es un narador que dice lo que

se dice por ahi, es la voz del pueblo. del rumor, de lo incierto:

Me acuerdo de su casa en la Reforma, una
que acababan de tumbar para hacer otra
agencia Ford y dicen gue fue un hijo natural
de don Porfirio. Yo nomds la veia por fuera.
No enlrabo por miedo a ensuciar las
alfombros. A veces me ponian de guardia y

#bid. p.74
5 bid. p. 71
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me quedaba en la puerla oyende el
escandalo que hacia Flerencio
emborrachdndose con el champdn {que
nunca le gustd] vy persiguiendo a las coristas
del Lirico o el Teatro Ideal.»

C.F.de J.EP.

La leyenda, el mito, confunde g voz de este narrador, fundiendo en

su decir los rumores y chismes que corrian de boca en boca.

— Pues no se supo nada. Dicen que lo han
visto en el afic de 1944 vendiendo agujetas
en los portales de Puebla. Otros cuenian
que se les aparece en reuniones espiritistas.
Yo por mi parte creo que ya murid.3s

B narrador que todo lo ve, que todo lo sabe, hace vivir el final con la

ambigUedad caracieristica del cuento fantastico; unos eran los decires del

pueblo, ofra la realidad. Florencio Ortega se ha dejade arrastrar por ia

locura, esa locura que invade a los hombres enfermos de poder v que

finalmente sucumben anle su propia ambicién.

Entonces oye el rumoer de las caballerias en lo
tierra que se nutre de sangre. Siente que lo
persiguen mil esqueletos que disparan contra
el oire de piedra. Se incorpora y comprende
que ha despertado en las nueve lianuras del
Miclldin entre el viento cargodo de navajas
que hieren a los muertos. Y sabe que en la
noche sin tiempo, bgjo la luna azteca
decapitada por Hutzilopochtl, ha de buscar
la barranca donde su cuerpo se pudrd en el
lodo, hasta caer en aquel sitio del infierno en
que los mil fantasmas tendran que derretarlo,
descender al abismo y arrancar su cabeza 7

5 lbid. p.77
s Ihid. p.78
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José Emilic Pacheco planiea en el cuento, junio @ la brutadlidad de
los hombres, Ia realidad de una revolucion entre hermanos, descendientes

de una raza vengativa,

Florencio Ortega es un hombre que navega entre la crueldad, la
vulgaridad, la venganza y la locura, poco se sabe de él y se conoce por un
sdlo hecho: el haber decapitado un cadaver, pero la naracion, a iravés
dei discurso presenta una faceta que puede congraciar al lector con él: es
un ser envuelto en el mito, era el cardcter de los anliguos mexicas y puede

confundirse con Hutzilopochtli, vengador de Coatlicue.

El primer parafo del cuento presenta la frase metafdrica aque
encierra la naturaleza del cuento: "La medialuna ardié un momenio en &l
cielo color de sangre"8,frase que contrasta vivamente con el inicio del
cuento y del parrafo:; “Florencio Ortega se dispuso al combate™. Con estos
dos enunciados en la narracion, José Emilio Pacheco nos pone frente a
frente con la realidad y el mite, pareciera vna enfrada al mundo gue nos
quiere mosirar: un mundo viclento por el combate provecado por el

hombre, un mundo de presagios funestos por la naturaleza.

En "La funa decapitada” aparece una estructura en que conviene
denotar ciertos elementos gque lloman lo afencién, Después del pdarrafo
inicial, contindan pamrafos cortos en que se muestran anlecedenies de 1os
hechos hisidricos ocurridos y que determinan el deseo de venganza por
parte de Florencio Ortega, enseguida aparece un parrato muy large en
que se destacan fragmentos en letra normal y que forman una unidad,
alternando con otros fragmentos que al unirlos forman parte de otra

narracion.

5 ibid. P81
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Este parrafo se inicia con el relato de Ortega acerca del combate
contra los felicisias, su triunfo, como descubre el caddver de Blanguet en
un barranco y le corla lo cabeza. La narracidon de Ortega se ve
inlerrumpida por ofra narracion de los hechos posteriores, a su llegada a
Veracruz y su presentacion ante el general: el parrafo termina cuando el

pasado v el presente se unen y da paso al homror de la situacion:

... ¥ tomando el muerto de los pelos le corté
la cabeza: aqui la liene. E! general refrocedid
violentamente. Florencio pensé que los restos
de Blanquet se estarian corrompiendo en un
recodo del afivente, y enfregd la cabeza al
encargodo de embalsamarta.s®

Este parafo logra la continuidad vy la explicacién del primero, 1os
presagios se cumplen, la mano vengadora no sélo se conforma con matar
sino que llega mas alléd extendiendo su venganza a la crueldad ante el
asombro de hombres que como el general, se sienten agraviados con la

perversion de Orlego.

los acontecimientos que confindan a estos hechos rayan en la
locura . no es la Unica manifestacién de crueldad y a esta suceden otros
en que las bandas compiten en la esfera de la violencia y la crueldad.
Florencio Orlega repite su hazana pero no causa el efecto que la primera
vez, se ve menoscabado en su poder y poco a poco se va perdiendo enla

marana de la revolucién.

Al igual que Orlego, la revolucién da tumbes, cambian los dirigentes,

a unos suceden otros con el Unico fin de retener el poder durante el mayor -

% tbid. .70
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tiempo posible, Ortega toca las allas esferas del mundo revolucionario,

pero d él se oponen ofros mas ambiciosos y poderosos.

La narracion en este momento se vuelve ambigua, por una parte

astan los hechos: “Florencio ya no sabia pelear. La capital se lo comid.

Estaba gordo y hasta el caballe lo hacia sentirse incémodo después de

andar en Cilrden y Rolls Royce. No se diga ver sangre o jinetes y cuacos

destripados”.

Por otro lado la realidad de |a revolucidn:

Al

Era una lucha indtil, una revolucién
descabezada. Todos peleando por su lado
mientras Adolfo de la Huerta canlaba arias
de dpera sulfiiendo porgue los mejores
hombres de la Revolucién - Diéguez, Buelna,
Alvarado - muneron por su culpa. Murieron en
tanto que Obregon volvia a la guerra para
aniquilarlos con la misma destreza que vencid
a Vilaen 1914.8

igual que Blanquet, la revolycibn parece dgue muere

descabezada, sus préceres perecen en el afdn de poder, Ortega se pierde

en la locura de su proceder y vaga buscando la muerte.

En lo noche se ovye el viento Iigubre y el grilo
de los buhos. Florencic se levanta, tiembia,
baoja las escaleras y sale at pdramo en que
crecieron los magueyales. Cae, frota de
incorporarse, repta hosta un charco al que la
mediagluna pétrea y sin vida arranca un
refiejo de obsidiana. Se mira y ve sobre su

59 L@g p.73
¢ [hid. p.78
o bid. p.7%
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cuerpo los ojos blancos, el pelo sucio, la boca
abierta, la cabeza amarillo de Aureliano
Blanguet. Grita, intenta librarse; pero o
cabeza mantiene inmovil sin despegar los
labios con los alaridos de Florencio 62

Si en clguno de los cuentos fantasticos que escribe José Emilio
Pacheco, se maneja de manera magistral la ambigUedad, sin duda és en
éste. Nunca se conoce plenamente al personaje. solo hay una porte deil
cuento en que habla &l mismo y es el momento en gue presenta la cabeza
de Blanquet ante sus superiores, lo demas se conoce 4 través de los
diversos namadores, su venganza parece engrandecerse o partir de la
mitificacién: la luna decapitada, la Colyclxhaugui se figa a una situacion
cruel que la engrandece, el no saber del personaje mds que decires del
pueblo hace de Florencio Ortega un ser mitico, su final lo justifica, su locura
lo reivindica, pero siempre queda en el dmbito de o ireal. de lo tontastico,
de la duda.

El rmanejo del liempo en el cuento contribuye de manera
determinante o la ambigUedad, los sucesos se dan como resultado de un
pasado del que no estamos plenamente seguros, el presente es incierto,
lleno de voguedades y de saltos como es esta parte de la revolucion. La
lucha revolucionaria estd relacionada con este tiempo incierto, no se sabe
bien a bien quién estara en e! poder hoy y menos maiang, 10 politica la
rigen unos cuantos y Florencio es un reflejo de todo esto. Lo curioso es que
en esta revuelta se vuelve al principio, es un circulo que se cierra por
donde empezd, Florencio, en su locura, regresa al punto de particda. Se
vierle su venganza en contra de si mismo, al igua! que la revoluciéon queda

descabezado, al igual que la luna queda decapitado.

4 |bid. p.B1

59



Campillo C.F.de JLEP.

Los espacics donde se mueve Florencio son imprecisos: sla ciudad
de México?, gPuebla?, zVeracruz?, la Republica toda estd en movimiento,
comg os animos y et Poder que se mueve de un lugar a otro. Florencio

Ortega es un simbolo de lo revuelta, en un liempo que va de 1919 a 1925,
El tiempo y el espacio en el cuento se confunden: lo prehispc’:nicé, o

revolucionario; ast también los senfimientos de los personajes: la venganza,

ta justicia, la ambicion. Tiempos revueltos, tiempos de revolucion.
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3.3 Tenga Para Que Se Entretenga

El cuento que nos ocupa es parte del libro Ef principio def placer en
el que se inscriben una serie de cuentos a los que anlecede una novela
corta que lleva el mismo titulo: “Tenga para que se eniretenga” es un
cuento fantastico emergide de una realidad lrdgica: la desaparicion de un
nific anle lo presencio de su madre, mil circunsiancias se suceden
alrededor de él que van desde la acusacién a personas inocentes por el
posible rapto y homicidio de un nifio, hasla la locura de una madre que

perece dia a dia por la inexplicable desaparicion de su hijo,

“Tenga para que se entrelenga” se estructura de una manera
peculiar: se presenta como un informe que se encarga a un detective
privado liempo después de haber sucedido los acontecimientos. En el
informe se narra una historia que no es la que cuentan los periddicos, ni la
que conoce lo mayoria de la gente, ademads se sacan a lo luz detalles
extraordinarios que ni la policia ni los familiares pudieron haber notado. B
informe parle de la perspectiva de un detective - escritor aficionado -, por
tal motivo el relato adquiere una dimension que pasa del informe objetivo

del deleclive, a la obra literaria del escritor.
El informe estd precedido por una carta del detective a la persona

que paga por la investigacion y del que nunca sabemos su identidad. sélo

que es una persona adinerada pues se menciona & alto costo del informe.
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"Tenga para que se entretenga” es un cuento que se corige en una
nueva reedicién en 1997. Las dos versiones son similares pero la segunda
tiende a ser mds precisa en el uso de la lengua. José Emilio Pacheco ha
tendido siempre a ser perfeccionista, la acuciosidad en sus raducciones
san solo una muestra. Por lo que en este andlisis se trabajard como base la

ultima versién publicado.

Este cuenlo presenta una intriga que estd implicita en el titulo que no
es como en la mayoria de los cuentos de José Emilic Pacheco, un simple
nombre como "“Langerhaus” o "La zarpa”, ni tan sélo una frase sustantiva
como "La fiesta brava” o "B principio del placer”, el litulo es un enunciado
en subjuntive que implica a dos personas: una que da y olra que recibe. Es
fundamental en el cuento este titule pues serd la clave que conduzca al

esclarecimiento fantastico de la desaparicidn del nifio,

Bl informe confidencial se inicia con un largo pdrrato que remite al
tiempo en que suceden los acontecimientos: 1943; la Segunda Guerra

Mundial en su apogeo.

A fravés de este primer pérrafo también percibimos la posicion social
de los persongjes principales del cuento: la madre y el nino, “Ese dia
descansaba el chofer. B nific no quiso vigjar en taxi: le parecid ung

aventura ir como los pobres en franvia y auvtobys'e3

Es el tercer pdrafo donde aparece la frase que irumpe en lo
exirano, en lo sobrenatural:

Uamé la atencién de Olga un detalle que
hoy mismo, tantos ofios después, pasa

& Pacheco,José Emilio. "Tenga para que se entretenga” en Princigio del Placer. México
Erq, 1997. p116.
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inadvertido a los transeUntes; lg drboles de
ese lugar tienen formas extrafas, se hallgn
aplastados_por un peso invisible. Este no
puede afribuirse al terrenc caprichoso ni a la
ontigiedad. E administrador del Bosque
informdé que no son arboles vetustos como 1os
ahuehuetes prehispanicos de las cercanias:
datan del siglo XIX. Cuando actuaba como
emperador de México, el archidugue
Maximiliano ordend sembrarlos en vista de
que la zona resulld muy dafada en 1847, a
consecuencia de los combates en
Chapultepec y el asalto al Caosfille por las
tropas norfeamericanas.$*

Y junto con esa frase una serie de datos que interesarédn mdas
adelante en el andlisis del cuento. Alrededor de la frase un aconlecimiento
histérico: Ubicacion de los drboles en el siglo XIX, durante la estancia de
Maximilictho de Habsburgo en México; llama la afencién también el
comentario que sigue a la frase subrayado. pateciera hecha al azar pero
ayuda a la intriga del lector. Después del punio y seguido aparece una
narracion impersonal, pareciera que el administrador dio un informe a la
opinidn publica, o a la policia, no se sabe bien a quien [ en la version
anterior se da al investigador que realiza el informe -"Nos informé la
administracion del Bosque™- | esto va conformando la ambigbedad en la
narracién fanidstica; la comparacién con los ahuehuetes prehispdnicos
redondea el inicio de la intiga en el cuento. Sabemos que algo
inexplicable va a pasar y que éstos serdn datos fundamentales
posteriormente.

La situacién se complica y nuevos datos aparecen en la narracion,
“El nino estaba cansado y se tendié de espaldas en el suelo. Su madre

tomd asiento en el tronco de uno de aquellos drboles que, si usied me |o

& jdem. [El subrayado es mio)
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permite, calificaré de sobrenaturgles” . La presencia de lo extraiio, de lo

gjeno parece puntualizarse con el narrador quien, dirgiéndose a su

enunciatario le da a los érboles el cardcier de sobrenatural.

A la hora del almuerzo el Bosque habia
quedado desierto |...] Rafael se entretenia en
obstaculizar con una ramita el paso de un
caracol. En ese instante se abrid un
recténgulo de madera oculto bajo la hierba
rala del cerro y aparecid un hombre que le
dijo a Rafael:

- Déjalo. No lo molestes. Los caracoles no
hacen dafio y conocen el reino de los
muertos. 66

El ambiente se crea para la transgresion de la realidad, silencio, un
hombre que emerge de la fierra sin razdn y ka aparicidn del caracol, un ser
viscoso que también emerge de la tierra y que generalmente se relaciona

con los panteones: su contacio directo con la muerte.

Los fantasmas por to regular aparecen en la noche, el ambiente se
presta para echar a volar la imaginacién, lo que llama la atencion en este
cuento es que este fantasma defensor de los caracoles emerge de la tierra
en pleno dia, hay silencio, los hombres han acudide a la comida y el lugar
estd desierto pero en medio de la clandad del dia, la magia de lo

fantastico acude al bosque.

Cerca de ahi se localiza el Museo del Caracol, un laberinto al que se
entra por una puerta y se sale por olrq, una puerta magica que remonia al
pasado de México. De la misma manerg, la puerta de madera abre la

tierra para dejar salir el pasado ante los ojos incrédulos de Olga.

8 hid. p 117,
8 [dem
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£l narrador cambia su perspectiva y describe de manera detallada

los acontecimientos como si hubiera estado presente:

“Salic del subterdneo, fue hacia Olga, le tendid un periddico
doblado y una rosa con un offiler:

- Tenga para que se enfretenga. Tenga para que se la prenda.” 47

La correccion de las palabras, la amabilidad del hombre emergido
de ia fierra cautivan a la madre y al nifto, quienes no repardn n la extrana

aparicién,

Los acontecimientos se suceden verfiginosamente: la invitacion del
hombre a Rafael para que conozca su Casa, el permiso de la madre y lo
espera inUlil; ta Hlamada de auxilio a algunos torerillos que practicaban
cerca de ahi, la desaparicién de la entrada a la cueva y finalmente las

pesquisas policiacas.

El hecho de que este cuentos adopte ia estructura de un informe lo
hace peculiar en su narracion ya que debido al caracter personal del
escrito se presta al cambio de perspectiva del narrador; en una primera
parte del cuenlo como se vio anteriormente, se presenta un narrador
lejano que asemeja al historiador que cuenta los acontecimientos pasados
desde un presente pero sin haber presenciado los hechos, aungue los
cuente detalladomente; sin faltar uno que otro comentario que, en este
caso precisa el carécter fantdstico del relato. En la segunda parte
inlerviene ya no sdlo como narmador sino como personagje, como eje del
relato y con su ision particular de los hechos: de ahi gue la narracion

recibe una serie de puntos de vista de parle del informante.

& idem
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De esla manerq, se percibe la informacién sobre la politica de la

época:

Andrade [esposo de Olgaj se habia vuelto
millcnaric en el nuevo régimen gracias a las
concesiones de carreleras y puentes que le
otorgé don  Maximino. Como  usted
recordard, el hermano del presidente Manuel
Avila Camacho era el secretaric de
Comunicaciones, la persona mds importante
del gobiemo y el hombre mas temido de
México %8

“Era un secreto a voces que para 1946 don Maximino ambicionaba

suceder a Don Monuel en la presidencia. Sus adversarios aseguraban que

no vacilaria en recurrr al golpe militar y al fralricidio™ 67

“lPoco después la inesperada muerte de don Maximing iba a

significar un nuevo enigma, abrir el camino al gobierno de Miguel Aleman

y terminar con la época de los militares en el poder)”.”0

No solo de la politica sing también de la corrupcién da cuenta el

narrador, de una forma tal gue pareciera natural y con comentarios muy

cortos y contundentes.

"Erg tanto el poder de don Maximine que en el lugar de los hechos

se hallaban para dirigir la investigacidon el general Miguel 7. Martinez, jete

& ibid. p 120
o Ibid. p 122
70 Ibid, p 127
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de la policia capitalina, y e coronel José Gémez Anaya, director del

servicio secreto™.?!

A proposito del comentario que en un periddico se hizo ocerca de la
implicacién de Avila Camacho en una relacién con Olga, la madre del

nifo, el detective apunta:

“El que escribid esa infamia amanecio muerlo cerca de Topilejo, en
la carrelera de Cuernavaca. Entre su ropa se halld una nota de suicidio en
que el periodista manifestaba su remordimiento, hacia el elogio de Avila

Camacho y se disculpaba ante los Andrade” 72

“Gracias a métodos que no viene al caso describir, los forerillos

firmaron unc confesién que aclaré las dudas y acallé la maledicencia” 72

No podia fallar en estos comentarios suyos, su posicion ante la

policia.

“Agentes y uniformados trataron, como siempre, de impedir mi

labor”.74

wpor los insultos que recibi en los periédicos no guardé recorfes vy

ahora lo lamenio™.73

Bl manejo de los acontecimientos por los medios de informacién no

podia faltar.

™ ibid. p 120. [El subrayado es mio)
2ibid. p 122
73 Ibid. p 123
Mibid. p 120
75 [big. p 121
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“La radio difundié la noticia, los vespertinos ya no la alcanzaron. En
cambio los diarios de la mafana desplegaron en primera plana y a ocho
columnas lo que a partir de entonces fue llamado “El misterio de

Chapultepec”.?¢

“Un pasquin ya desaparecido se atrevio a afifmar que Olga tenia

relaciones con los dos torerillos...”. 77

“Otro periodico sostuvo que hipnolizaron a Olga v la hicieron creer

que habia visto lo que conio™.78

“AUN mds iresponsable, cierta hoja inmunda engofio a sus lectores

con la hipotesis de que Rafael fue caplurado por una secta que adora
dioses prehispanicos y practica sacrificios humanos en Chapultepec
(Como usted sabe, Chapultepec fue un bosque sagrado de los

aztecas)”.”

A lravés de sus comentarios encamina al leclor a descdiificar todo lo
qgue plantean los periédicos y la policia, y por sus razonamientos, lo
acorrala o suponer que no se soluciond el "misterio de Chapultepec” sino

que sdlo se dio un paliative ala opinidn pUblica.

Las preguntas que realiza en tormo a la acusacion y condena de los
torerillos son contundenles... Por ejemplo, "zQué se hizo de la caverna
subterrdnea por la gque desaparecio Rafael? ;Quién era vy dénde se

ocultaba el complice que desempeié el papel de guardia? zPor qué de

¢ [dem.
7 idem.
8 ldem.
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acuerdo con o relato de sy madre, fue el propio nifo quien tuvo la

iniciativa de enirar en el pasadizo?. Y sobrelodo...” 80

La etapa final del cuento revela la culminacion de los hechos, al
mismo liempo presenta de manera contundente los resultados de la
argumentacién previa. Es innegable que todo lo que la policia dijo, lo que
los funcionarios y la opinién publica aceptaron, es mentira, uno @ uno los
hechos fueron refutados en su informe. Sélo existe una Unica verdad y es la

que él revela en el desenlace.

-Y él scémo era él?

- Alto... sin pelo... Olia muy fuerte ... como
a humedad.

- Seficra Olga. disculpe el alrevimiento,
pero si el hombre era tan estrafalario zpor
qué dejd usted gue Rofoelilo bajara con él a
la cueva?

-No sé&, no sé. Por tonta, porque él me lo
pidid, porque siempre lo he consenlfido
mucho. Nunca pensé que pudiera ocumirlle
nada malo... Espere, hoy algo mas, cuando
el hombre se acercé vi que eslaba muy
pdlido... 3Cémo decirle? Blancuzco... Eso es:
como un caracol.. un caracol fuera de su
concha 8!

La situacion, la atmasfera del cuento se cierra en la bruma de lo
metafisico, de lo sobrenatural. Lo segunda persona se diige a su

enunciatario infundiéndole su terror,

Sefior, en mi frabajo he visto cosas que
horrorizarian  a  cualquiera.  Sin embargo
nunca habia senfido ni he vuelio a seniir un

7 jdem. (El subrayado es mio)
& |bid. p. 123
8 hid. p. 126
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miedo ton lermible como el que me dio
cuando el ingeniero Andrade abrié la bolsa y
nos mostrd una rosa negra marchita (no hay
en este mundo rosas negros), un alfiler de oro
puro muy desgastade y un periddico
omarillento que casi se deshizo cuando lo
abrimos. Era la Gaceta del Imperio, con
fecha del 2 de octubre de 1846, Mas tarde
nos enteramos de que sblo existe obo
ejemplar en la Hemeroleca.®?

Lo aclaracion enfre paréntesis, ahonda en la necesidad del
informante de gue le crean, de que su argumentacion ha sido vdlida y su
prueba es contundente, nadie habia reparado en los objetos entregados

por ese ser extraio.

El investigador culmina el relato hablando de la locura de Olga, del
hecho de gue aparece a la misma hora fodos los dias, en el mismo sitio
donde desaparecid Rafael en espera de que lo devuelva la fiera...

slocura? aElla misma es un fantasma? stalocura es de los que la ven?

Todorov plantea en su teoria dos posibilidades de tematica en los
cuentos fanidsticos: los temas del "yo" y Jos temas del "10”, en este cuento
se enfrelozan ambos, no hay una linea que los determine. Como
acabamos de ver. José Emilio Pacheco redondea un cuentfo
argumentativo en torno a un hecho real: la desaparicion de un nifio, cuya
explicacion es un hecho sobrenatural: lo Unica tesligo es una mujer
distraida, joven, hermosa y miope; pero existen evidencias como lo son ia
rosa negra marchita, el affter de oro desgasiado vy el periddico de una
época pasada: la locura de Olga puede ser el resuliado de un shock gue
sufre al verse enfrenfada o una redlidod, pero no es su locura lo

determinante en el cuento pues esta se maonitiesta como una

82 Ihid. p. 127
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consecuencia de la pérdida del nifio. Las evidencios estan ahi ¥ hacen

percibir al fector comao verdad los hechos fantdsticos.

El iempo en el cuenlo se maneja de forma cronolégica, su cardcter
de informe asi lo requiere, pero en la historia el tiempo se fransgrede, un ser
que viene de ofra época surge de la fierra para flevarse a un nifio
consentido por la vida. Los espacios manejados a lo largo del cuento son
como los que vemos todos los dias pero aqui se transgreden por la vista de
los personajes, son drboles con formas extrafas, son objetos no vislos en
este mundo. sdlo que se perciben de esla manera cuando se ligan a.una

sitvacion extracrdinaria.

Un dato que salta a la vista y que no deja de llamar la alencion es
que los sucesos ocurren a la luz del dia, generalmente los relatos de
aparecidos se dan en la noche, aqui se rasgrede esa creencia, parecierq
gue el aulor quisiera convencer al lector de la realidad de los hechos,
demostrando lo indemostrable.

Lo inverosimil se vuelve verosimil en el cuento, el escritor pareciera
que redliza un coniralo de verosimilitud con el leclor y lo logra a través de
las premisas y los argumenios que maneja a lo large del relato; Maximiliano
de Habsburgo existié y el hombre aparecido en el bosque era un soldado
de Maximiliano, lo constata el periddico que entregs a Olga, no hay lugar
a ofra deduccion, las rosas negras no existen y la Ynica posibilidad de que

existan es ese contrate con el lector.
La duda en el cuento fanidstice agui queda en entredicho, no surge

al final, es tan confundente el relato, fan sin lugar a dudos la

argumentacion gue no queda mds remedio que creerlo.
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3.4 La Fiesta Brava.

La investigacién realizada durante este frabgjo de tesis sobre lo
tanldstico, me permite sefialar a “Lo Fiesta brava™ como uno de los

mejores cuentos de José Emilioc Pacheco.

La fiesta brava se encuenira en la version revisada de El principio del
placer apenas publicada en 1997,

Un cuento en el que convergen lemas que versan sobre la violencia:
desde la tragedia de Vieinam, hasta la fiesta brava como se conoce d la
fiesta de los toros en que muere un inocente animal en pos de la diversion

de seres humanos que se dicen civilizados.

Los protagonistas: un escritor y un capitén gue ha luchado en
vietnam y que posiblemente por esta causa se siente alraido por la diosa

Coallicue, diosa de la muerte entre los mexicos.

Un cuento en otro cuento: la metadiégesis. B! escritor gue escribe un
cuento por encargo para ser publicado en una revista extranjera, un
escritor fracasado que se esmera en la creacion del cuento gue puede
darle gloria y forfuna. Un amigo triunfador que le propone el negocio; los
esfuerzos son vanos pues no le aceptan el escrito, un fracaso mas y

posiblemenie el asalto y la muerte.
Realidad y fantasia se mezclan; o violencia citadina enfrentada con

los ritos aztecas pareciera querer mostriar que la realidad puede ser mas

fanidstica que la misma fantasia.
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Un pais: México. Lugar de convergencia de un pasado prehispanico
y un presente leno de influencias norleamericanas: el idioma que poco a
poco se apodera de los cidos de los mexicanos; la cultura gue mads tarde ©
mds temprano parece ir avasallando costumbres y fradiciones, hombres
que se rebelan onte esto y hombres que dejan seducir su mente y sus
acciones ante qgienes tienen el poder que les da el dinero. José Emilio
Pacheco presenta una vision del México de las Ultimas décadas, un
México que lucha desde sus raices, un México gue se deja avasallar ante

el extranjero.

El cuento adopta una estructura muy peculiar. Inicia con un anuncio
visible en el Metro, en la calle o en cualquier lugar publico de ta Ciudad de
México: un recuadre donde se ofrece una gratificacidn a quien informe

sobre el paradero de un hombre: Andrés Quintana.

En seguida aparece el cuento “La fiesta brava” alibuido a ese
Andrés Quintana por cuya locadlizacién se ofrece una recompensa, la
historia de Andrés Quintana se conoce inmediatamente después. El leclor
acompana al escrifor Andrés Quintana hasta momentos anles de su

desaparicion.

LA FIESTA BRAVA.
UN CUENTO DE ANDRES QUINTANA.

Este cuento se inicia con la namacion en segunda persona que le

habla a un capitan, pareciera que le recuerda una etapa en gue ejercio

la violencia en forma despiadada contra habiiantes de Vietnam.
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Este parrafo se ve interrumpido por un silencio denolado en el popel
por un espacio en blanco que separa una frase metaférica... "una aldea a
orillas del ric de sangre"8, de una serie de palabras que denolan violencia,

muerte: “bala, cuchillo, bayoneta, granada, lanzallomas, culala™s4,

A esta inlerrupcion la siguen otras , haciendo interminable al parafo
en que se recuerda a ese capitan Keller su violencia en Vietnam y su
decisién de trasladarse de vacaciones a México (“un pais que e quedaba
cerca y le salia barate”), un pais en el que encuenira nuevas obsesiones

porque asi parece ta particular inclinacion ante ...

la imagen implacable de Coatlicve, madre
de todas las deidades. del sol, la luna vy las
estrellas, diosa que crea lo vida en este
planela y recibe a los muerlos en su cuerpo,
usted queda imantado por ella, imantado, no
hay ofra palabra, suspenderd los fours @
Teotihuacan, Taxco y Xochimilco para volver
al museo jueves, viemes y sabado, sentarse
frente a Coallicue y reconccer en ella algo
que usted ha intuido siempre , capitan.8s

Y la voz que le habla de usted al capitdn Keller, guia al teclor en
éstas sus obsesiones, habla del caracter del hombre, un hombre seducido
por la esculturo de una diosa azteca y que acude en un momento a la
FIESTA BRAVA. La naracién del espectaculo se ve inlerrumpida para
descubiir 1os sentimientos del capitan Keller.

El narrador que se dirige o su narratoric parece tomar el popel de

una conciencia perturbadora lacerante, que tan pronto dejo salir los

83 Pacheco José Emilio. "La fiesta brava™ en Bl principio del placer. Meéxico, Era, 1997, p.é8
4 Idem.
8 bid, p 70
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sentimientos del capitdn, como la minuciosa descripcion de lo que hace el

capilan, en su deambular por los sitios conocidos de México.

Chapultepec y el Museo de Antropologia son los espacios que
enmarcan lo primera parte de la namacién, los sucesos se dan de una
manera apresurada: la matanza en Vietnam, la gloria del Capitan Keller
después de haber derrolado a genle desprotegida, su regreso a E.E. U. U
y su venida a México antes de buscar una ocupacién. Los espacios se
confunden en la cabeza de Keller, la viclencio también; sus obsesiones
parecen recrudecerse y buscan nuevos horizontes, o diosa Coallicue

conjunta las inquietudes del extranjero y ..al salir del museo . un hombre

que vende helados ...

. se le acerca y dice, buenas lardes, sefor,
dispense usled, le interesa mucho lo azteco
sno es verdad?, antes de irse gno le gustaria
conocer algo gue nadie ha visio y usled no
olvidara nunca?, puede confiar en mi, sefior,
no trato de venderle nada, no soy un
estafador de turistas, lo que le ofrezco no le
costara un solo centavo, usted en su dificil
espanol responde, bueno, qué es, de qué se
trata 86

no puedo decile ahora, sefior, pero estoy
seguro de que le inferesard, sélo tiene que
subirse al Ultimo metro el viernes 13 de agosto
en la estacion Insurgentes, cuando el tren se
detenga en el Unel entre Isabel la Catdlica y
Pino Sudrez y las puertas se abran por un
instante. baje usted y camine hacia el oriente
por el lado derecho de la via hasla
enconlrar.. 87

8 [dem
&7 Ihid. p 72
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José Emilio Pacheco, conocedor de la historia de México manejd
una fecha significativa: 13 de agosto: un dio como ese pero de 1521 fue
aprehendido Cuauhlémoc, dlfimo emperador azleca, se habia realizado
la conquista de México por los espafoles. Un espacio significativo lambien,
el tonel enfre Isabel la Catélica y Pino Sudrez, muy cerca del lugar donde
se han enconfrado vesligios de la cultura azteca, donde se han quedado
enterrados y olvidados tantos testimonios de una cultura floreciente que

fue "apagada” por la conquista.

Y junto al testimonio de la historia, se maneja también un dia, el
viernes, dia propicio para la magia y la brujeria. El capitan Keller, a pesar
de sus reservas y de las advertencias acerca de la viclencia en Mexico,

acude a la cita

ante sus  ojos pasaran las  estaciones
Cuahuiémoc, Balderas, Sallo del Agua, Isabel
lka Catdlica, de pronto se apagardn la
iluminacion externa y la interna, el metro se
detendrd, bajard usted a la mitad del tinel,
caminard sobre el batasto hacia la Unica luz
aon encendida cuvando el tren se haya
alejado. la luz verde, entonces saldrd a su
encuentro el hombre que vende helados
enfrente del Museo B8

Realidad y fantasia se confunden, un hombre a medianoche
desciende de un vagén en un tinel en cuyas entrafas se encontraron
testimonios de una civilizacion remota, que hasta hoy no se sabe qué
tesoros guarde, el misterio parece develarse ante el exiranjero

obsesionado por esa civilizacién "barbara™.
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spara qué me ha traido?, para ver o Piedra
Pintada, lo mds grande escultura azteca, la
gue conmemora los friunfos del emperador
Ahuizotl y no pudieron encontrar durante las
excavaciones del Mefro, usled, capitdn
Keller, fue elegido, usled serd el primer
blanco que la vea desde que los espanoles la
sepultaron en el lodo para que los vencidos
perdieran la memoria de su pasada
grandeza y pudieran ser despojados de todo,
marcados a hiero, convertidos en bestias de
trabajo y de carga.

el habla de este hombre lo sorprende por su
vehemencia capitdn Keller, y todo se agrava
porque los ojos de su interlocutor parecen
resplandecer en la penumbra, usted los ha
visio antes, zen donde?, ojos oblicuos pero
en olra forma, los que Hamamos indios
llegaron por el Estrecho de Bering, sno es osi?
México también es asiatico, podria decirse,
pero no temo a nada, perienecia al mejor
ejército del mundo, invicto siempre, soy un
velerano de guerra.®

En esta larga cita se observan varios elemenios que van
conformando lo fantastico:

Se invita o un extranjero a una visita después de medionoche a un
lugar que por ser el centro de la ciudad pudiera parecer natural y comun
pero es el centro fambién de una cullura pasada que ha sido aplastada

en el lodo por ofra cuidad que fundaron los espanoles.

Al extraniero no le es ajeno el hombre, pareciera enconirar cierta
similitud entre aguellos que agredid en Vielnam vy éste vendedor de

helados que no responde de ninguna manera a la imagen que se tiene de

8 |bid. p 73
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un vendedor, pues hablo bien y con vehemencia, incluso pronuncia
perfectamente el idioma inglés. un hombre que llama por su nombre ol
Capilan Keller, que conoce dénde se hospeda y que tiene bien definidos

sus intereses,

La noche se presta para los cuentos de fantasmas y aqui los
acontecimientos se dan después de media noche, en medio de una urbe
que aun a esas horas vive en la superficie, ellos se encuentran en las
enfrafias de lo Yera, en un tine! abierto que alberga un medio de

transporte que queda como muerto después de esa hora.

La expeclativa del capitan serd encontrar una cuidad sublerranea,
aqguelle de gue se habla en el libro y se ve en lo maqueta del museo, sin
embargo parece haber descendido al infierno, al sepulcro, solo ryinas

aparecen ante sus gjos.

i copildn Keller imagina lo que habrd encima de ellos; la gran
ciudad moderna, pero aqui solo ruinas, empieza a desesperarse; el

cardcter del capitan imumpe y después de una pausa el narador dice:

usied no ruega, no pide, manda, impone,
humilla, estd acostumbrado a dar ordenes,
los inferiores lienen que obedecerlas, la
frmeza da resultado, el vendedor contesta
en efecto, no se preocupe, estamos a punto
de llegar o una salida, a wnos cincuenia
metos le muestra una puerta oxidada, la
abre y le dice con la mayor suavidad, pase
usied, capitan, si es lan amable. %

# tbid. p 73y 74
* bid. p 75
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Nuevamenle la interrupcion v se abre una puerta, la que lo llevard a
la muerte, a la purga de sus pecados, o quiza ol suenc pues parece estar
viviendo una pesadilla de la cual despertard en la comodidad de una
habitacién de un hotel de lujo o en la piedra de sacrificios. La mano
vengadora caerd sobre este hombre atormentado y enfermo de violencia
y de sangre. Su arrogancia y prepotencia serén reprimidas y no podra salir
airoso esta vez, como ofras en que: * sus hombres regresan sin una bajo y
con un senfimiento opuesto a la compasién, el asco y el horror que les

causaron los primeros combates” #!

El cuento estd conformado por un largo parrafo, gue se ve
interrumpido de trecho en trecho por espacios de dos renglones, silencios
que denotan cambics de sitvacion. El narador parece ser alguien que
atormenia al capitn, quizd su propia conciencia, sin embargo, esias
interrupciones, el uso de comas mas que de punlos sugieren esa obsesion,

ese martileo en la cabeza del capitan.

La locura no pudiera ser gjena a la conducta del capitan, su larga
estancia en Vietnam, la violencia ejercida por él y sus soldados parece
enconirar terreno fértil en los mitos prehispanicos: 1a Coallicue, diosa de la
muerte enfre los mexicas se presta maravillosamente para dar cauce a las

obsesiones del capitdn.

£l escritor Andrés Quinlana, quien realiza esie cuento por encargo.
recibe una acre crifica a su cuento de parte de su ofrora amigo Ricardo
Arbeldez, lo que pueden ser para algunos virtudes, para otros pueden ser
defectos. el cusnto era destinado para su publicacién en una revista

norteamericanda:

————————

" |bid, p 68
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Te faltla precision. No se ve al persongje.
Tienes pdamrafos confusos - el Jllimo, por
ejemplo - gracias a tu capricho de sustituir
por comas los demds signos de puntuacion,
sVanguardismo a estas afturas? Por favor,
Andrés, estamos en 1971, Joyce escribié hace
medio siglo. Bueno, si te paree poco, tu
anécdota es imeal en el peor senlido.
Ademdas eso del ‘“sustralo  prehispdnico
enlerrado pero vivo" ya no aguanta, en serio
va no aguania. Carlos Fuentes agold el
tema. Desde luego tu lo ves desde un dngulo
distinto, pero de todos modos... El asunto se
complica porque empleos la segunda
persong, un recurso gue hace mucho perdid
su novedad vy aceniVo el parecido con Aura
y La Muerte de Artemio Cruz. Sigues en 1962,
tal parece 2

José Emilio Pacheco inserta este cuento dentro de la gran obra que
es "La fiesta brava”, ahi hace una hisloria del cuente, de cémo se forjd, el

hilo de unidn lo forma su creador, Andrés Quintana.

Esta parte del cuento parece desligorse del anterior, su tono es
diferente, los dalos que maneja y la estuclura misma parece ser una
entidad aparte, sin embargo revela ese México moderno, ese Mexico
debajo det cual han ocurido los anteriores acontecimientos. En la
superficie estd el presente, en el subterrdneo, el pasado, pero la viclencia
puede ser igual o peor que en ese lugar en que ha desaparecido el

Capitén Keller.

El narrador en tercera persona nos sitia en el departamenio de

Andrés Quiniana, en un viejo edificio de la Colonia Roma, el ambiente que

 Ibid. p 95
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se describe es el de una vecindad en la que se cuelan todos los sonidos del
edificio, Io mismo el felevisor a fodo volumen, como el sonido atronador del
ensayo de un conjunto de rock que una y otra vez repite el sonsonele de

una cancién en inglés.

Andrés Quintana, traductor del inglés al espanol, trabajo frente a su
maguina de escribir, consultando de vez en cuando un diccionario inglés-
espanol; el narrador describe los pormenores de sus equivocaciones, las
dudas vy las correcciones, acciones comunes y corrientes en el frabagjo de
un traductor pero que empiezan o dibujar la personalidad de Andrés

Quintana,

Liama la atencidon en el escrito, el uso de cursivas en los {érminos en
inglés y para sendlar el lexto traducido; los paréntesis para senalar las
dudas y las comillas para los errores, da la impresion esta primera seccion

de no ser parte del cuento sino un "borrador” del mismo,

Estas acciones fotiles, desabridas, cofidianas del escrilor se ven
interrumpidas por una llomada telefdnica de un ex-compaiero de Andrés:
Ricarde ArbelGez, quien le propone la creacion de un cuento para la
publicacidn en una revista, la conversaciéon es corla pero sustancial para
Quintana, le ofrece mil quinientos délares por el cuento y le dan veinte dias
para hacerlo. La cantidad prometida seduce al escrilor, aunque reconoce

gue hace tiempo no ha escrito y se siente un poco torpe para hacerto.
Para el narador todo es imporiante, destaca un despectivo

Mexiquito en cursivas, asi como el tilular de un perfiddico en el que anota la

direccién y el teléfono de su amigo. E titular destacado en mayudsculas
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dice asi: "HAY QUE FORTALECER LA SITUACION PRIVILEGIADA QUE TIENE
MEXICO DENTRO DEL TURISMO MUNDIAL".%3

Quintang recibe a su esposa con la nueva noficia y empieza a
trabojar enseguida. Mientras Andrés escribe, el narrador relata la historia
del escrilor y sus amigos, muy ligaoda a lo vida de su esposa, Hiida,

requerida en amores por su amigo Ricardo Arbelgez.

La hisioria se sitda a finales de los ofios cincuenta, cuando Andres,
tullido de una mano es obligado a estudiar arquitectura por su padre, pero
a hurtadillas toma clases de Filosofia y Letras donde conoce a Ricardo,
mayor que él y del que se conocia poco: “la vida publica de Arbeldez
empezaba a las cuatro de la tarde en ia Ciudad Universitaria y terminaba
alas diez de la noche en el Café de las Américas™.?4

Andrés y su grupo toman como maesiro a Ricardo y forman una
revista llamada Tinchera donde Quintana publico sus primeros cuentfos.
Arbelaez es conocido por sus “resefias siempre adversas y a lextos contra

el PRI y el gobierno de Ruiz Cortines”.?

Por un lado se narra la vida azarosa de Ricardo, sus idas y venidas
por el planela, siempre sin concretar nada y sus relacién con Hilda
mantenida en el misterio: por otro lado la historia del fracaso como escritor
de Andrés Quintana: la publicacién de su libro de cuentos Fabulaciones
tenia un futuro prometedar pero sélo se vendieron ciento freinta y cuatro
ejemplares de los dos mil editados, el namador lo justifica y da una serie de
datos que hacen pensar en su cultura literaria y que mds bien coincidiria

con una crénica que con un cuento. La veracidad de los datos, la

*bid. p 81
" ihidt. p 83
9 Ibid. p 82
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descripcion tan redlista de la época conlrasta vivamente con la primera

narracidn de Andrés Quintana,

El embarazo de Hilda, su cosamiente con Andrés, la pérdida del hijo
esperado, la salida de la Universidad de ambos, su necesidad de trabajar,
uno como traductor, ofra, como dependiente de una tienda, se unen al
fracaso de Andrés como escritor. Al mismo tiempo la desaparicion de
Ricardo y los decires de que estaba en Washington trabajando para la
OEA, completan la historio que converge en el momento en que el escritor
vuelve a surgir de Quintana haciéndolo escribir febrimente su recién
bautizado cuento: LA FIESTA BRAVA,

El relato culmina con la entrevista enfre Quintana y Arbeldez, el
nuevo fracaso de Quintana pues su cuento es rechazado por la revista, sus

suenos deshechos y su humillacion.

Quintana acudié puntualmenie a la cita con Arbeldez a las 9 de la

noche en su despacho de lo Avenida Judrez. Sale de ahi a la medianoche.

Las fres horas de espera lo llevan a reflexionar sobre la vida de

ambos.

“Me Irgjo a su terreno./ Va a demosirarme su poder./ El ha
cambiado./ Yo también./ Ninguno de los dos es lo que guisiera haber sido./

Ambos nos fraicionamos a nosotros mismos./ 3A quién le fue peor?.”

El mondlogo interior se destaca en el cuento con las diagonales, los

recuerdos, las reminiscencias de hechos pasados acuden a la mente de

e e —

% Ibid. p 89
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Quintana, el contraste entre el pasado y el presente se vivifica, el Arbeldez
revolucionario no existe mds, ahora es siervo del capitalismo que una vez
combatid: Quintana se mantiene, pero pesa sobre él el fracaso y la duda

de la relacion de Hilda con Ricardo.

Y el poder del dinero y el colonialismo extranjero se manifiesta, su
cuento es rechazado y ahora no es al fracaso de un escritor que empiézo,
sino la derrola de un hombre maduro. Han pasado doce aios de aqguellos
hechos y ahora sale del despacho, derrctado, con doscienfos cincuenta

délares en el portafolio, dinero pagado por su frustrado cuento.

Y es aqui donde la realidad rebasa la tantasia, Andrés Quintano
aborda el Oltimo Metro para dirigirse de regreso a su Casd, se siente
observado por lres sujetos cuando expone ante su vista el dinero ganado y

to cambia de lugar en el portafolios, entonces...

Andrés advirtié enlre los pasajeros del
ultimo vagdn a un hombre de camisa verde Y
aspecto norteamericano.

El Capitan Keler ya no dlcanzé a
escuchar el grito que se perdic en la boca
del funel. Andrés Quintana se apresurd a subir
las escateras en busca de aire libre. Alllegar a
la superficie, con su Unica mano habil empujo
la puerta giratoria. No pudo ni siquiera abrir la
boca cuando lo capturaron los tres hombres

gue estabar ol acecho. 7

% bid. p.98.
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José Emilio Pacheco, en este cuento logra amalgamar fantasia y

realidad. logrando un circulo en gue se confunden ambas.

Pareciera que el relato de José Emilio Pacheco, encerara al de
Andrés Quiniana, de la misma manera gue lo Conquista Espafiola encierra
y enfierra en el lodo la gran cultura Prehispanica y gpor qué no? la realidad

de la moderna colonizacién americana en México.
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CONCLUSIONES.

En forno al cuente fantdastico encontramos una gran gama de
definiciones que van desde la mas particular hasta o mds general, desde
lo mas elemental hasta lo mas Rerario; con enfoques religicsos,
psicolégicos, miticos o bien, con los maviles mds comunes: ta muerte, o
desconocido, el futuro, efc,; pero todas tienen como lugar comun
provocar la reflexién sobre la relacion entre el mundo real y el ireal;
circunstoncia que crea ambigledades en el texto y dudas en el que el
leclor se acerca a este universo fantdstico porgue no logra penetrar
crecientemente en él; las explicaciones posibles de 10 fantastico crean
mayores conflictos, porque los hechos insolitos parece que deben

aceptarse y no explicarse.

En el cuento faniastico coexiste lo abstracio y lo concreto: su
universo no es comprobable como lo absiracto ni es tangible como lo
concretfo; porque . si lo fuera, automaticamente dejaria de ser fanidstico.
Pierde asidero con lo real y lo verosimil e inverosimil, porque siempre parte
de un elemento tomado de la redlidad: sélo que gracias a la ficcién se

permiten todas las fransgresiones o la logica.

B cuenio fanidstico es resultado del hombre: de su realidad
concrela y de su vida interiar; nunca podrd florecer al margen de las dos
condiciones porque es inherente a la condicion humana. La imaginacion y
la fantasia son las armas poderosas para que el individuo pueda sofar y

evocar tiempos remotos o utopias probables.
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En el cuenio fantastico los elementos sobrenaturales, miticos o de
ficcion cienlifica deben aparejarse con la redlidad de manera natural,
coherente vy logica para lograr realmente la emocion intensa gque se

propone,

En un cuento fantastico, el miedo, el horror, la ambigledad, etc.
forman un todo con el elemenio faniastico porque sorprende. angustia y
atemoriza ol hacernos penetrar en atmasferas enrarecidas, en  sus

personajes insolitos y en sus fiempos simultaneos.

En un cuento fantdstico bien logrado se confunden lo verosimil y o
inverosimil, se amalgaman de tal manera que no sabe dénde termina uno
y comienza el ofro, en cambio en el cuento maravilloso la inverosimilud de

los hechos es parte de la naracion misma.

Es dificil establecer caracteristicas especificas de técnica para el
cuento fantdstico porque éste, al igual que cualquier genero literario, se
logra con presencio propia. de acuerdo a la epoca del autor, los cédigos
gue se manegjan en lo época; por lo gue No se considera conveniente
adjudicarle caracteristicas inherentes, éslas deben corresponder a un
periodo, por eso es que el género estd en constante evolucion; la misma
tecnificacion moderna posibilila y da material para que la imaginacion del
narrader sea  la mdas desbordada. La forma de presentar el teror, de
sorprender dl lector, no obedece o férmulas preestablecidas, es cada

época la que va creando sus propios codigos y aun cada aulor.
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Apegandonos a la definicion de cuento fantastico manejada desde
el primer capitulo, podemos concluir que el cuento fantastico puede versar
sobre diferentes lemas y ast podemos dividio en: cuento maravillosos,

sobrenatural [propiamente fantéstico} y de ficcion cientifica.

El cuenio fantdstico en México encuentra sus anfecedentes en la
mitologlo prehispanica. Durante la época colonial a pesar de las
restricciones a la fiteratura escrita, el cuento fantastico encuentra amplias
posibilidades en |a fradicion oral Desde la independencia de México. hasia
la época modemista en nuestro pais el cuento fantdstico se cultivd

fundamentalmente en sus variantes de sobrenatural y maravilloso.

Para josé Emilio Pacheco el paso de lo real a lo fantdstico siempre es
posible en la redlidad. Este paso exige un desorden en el mundo real {ya
sea orden fisico, moral, histérico). Siempre hay uno o varios fransgresores

del orden en los personajes gue & maneja.

Pasar de lo real a lo fantastico implica una experiencia metafisica y
existencial. que exige a los personajes involucradeos asumir un mundo

trascendental, o cual implica enfrentarse con la muerte y con el horror.
El mundo real suele ser absurdo porque su propio orden es injusto 0

trivial; por eso es ontoldégicamente necesario, no solo posible, el olro

mundo; e fantastico.
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Por lo tanto, a través del relato fantastico, Pacheco nos plantea a la
literatura como una evasién y b mismo fiempo Como un enfreniamiento
con la razén del ser de las cosas. Su critica al mundo justifica la necesidad
de la existencia real del mundo fantéstico. que adquiere entonces un valor
étnico presente en todos sus relates, lo cual contrasta con la concepcidn
imperanie en el medio en el que escribe vy lo separa tanto de la cultura
oficial, gue idedliza ese medio, como de una critica mds profunda de
clase, pero sin caer en la defensa de la libertad arbitraria y absoluta del
artista, ol estilo de Paz, porque reconoce Ia existencia de un compromiso

moral del escritor con el munde que lo rodea.

Lo metafisico es que nuesha propia experiencia de la lectura de
estos cuentos nos conduce a reconocer lo fantastico como real; en el
mundo objefivo, dice Pacheco, exisle o transcendente. En el cuento
“Tenga para que se entretenga”. lo experiencia vivida por la madre del
nifio fa acerca al mundo de lo fantéstico: un hecho gque pudiera haber
sido trivial y ordinario como es un paseo por Chapullepec, se convierte en
trascendente: su hijo ha desaparecido, parece que se lo hubiera fragado
1a tierra. Lo existente no lo podemos explicar y ahi quedard Olga (la madre
del nifo), esperandc gue un dia la fierra le devuelva a su hijo. La redlidad
supera a o fantastico. La explicacion que le da la sociedad no por burda
es menos fantastica y por lo tanto falsa; esa falsedad es presentada a
través de la convencionalidad del lenguoje periodistica de nola roja. Lo

que "realmente” ocurio es poético y fantastico, pero verdadero.
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La realidad para José Emilio Pacheco es algo imposible de explicar
en un mundo inestable, sin embargo Nos acercamaos a su comprensién a
medida que nos adentramos en el mundo de 1o fantdastico. Esta es la

propuesta del autor.

En el mundo del cuento fanidslico de José Emilio Pacheco, los
hechos histaricos son sdlo una apariencia del mundo real, fendmenos del
mundo subjelivo en el gque vivimos; tan real puede ser la vida del
protagonista de “La luna decapitada" en el mundo real de la revolucion
como la historia de la diosa Coyolxauhqui, en el mundo fantastico de los

azlecas.

En sintesis, hay una actitud de revelar los “huecos" de la realidad
comun a través del manejo fantastico del relato e incluso de proponer gque
la ombigledod entre ambos terrenos es algo tan objetivo como los hechos

que solemos considerar normalmente como reales.

José Emilio Pacheco adopta el género fantdstico. mismo que ha sido
vhlizado por diversos autores como und respuesta a su situacion historica.
Hasta este momento son varios los nombres destacados en América, entre
ellos Borges y Cortdzar; en México, como hemos visto en anterior apartado
son pocos los que han penetrado en este universo literario. Pacheco surge
como un escrilor que busca y logra manejar el mundo fantastico de
monera muy parficular, en lo que deslaca principolmente el factor
ambigiedad. El citado aulor puede referirse a una leyenda o a un pasdje

histérico haciendo un tratamiento muy parficular de este malerial.

México en esta época (60's, 70's] ha iniciado un periodo de

renovacion. el anterior nacionalismo se opone al cosmopolitismo que'se da
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en el mundo latinoamericano. Esta tendencia hard gue se busquen nuevas
formas de expresion "al proceso de la cultura mexicana lo modifican
(afadiéndole espiitu internacionalistal  la television y lo Revolucion
Cubana, lo revolucion del pocket book y el LP., el rock y los adelantos del

socialismo” %8

José Emilio Pacheco, a fravés de sus cuenlos trae a colacion esta
inquietud que se ve exaltoda en sus cuentos “impecablemente escritos”
como los califica Héctor Aguilar Camin; y asi observamos el Movimiento del
&8 en "Lo fiesta brava®, al mismo liempo que ve con un sentido critico
pasajes del mundo prehispanico y de la historia de México posterior. Si bien
su posicion no es la de dar respuestas concretas a ia siluacién vivida en
esos liempos y sdlo nos fa da a conocer, José Emilio Pacheco nos presenta

la posibilidad de ver desde un angulo diferente la historio de México.

El mundo fontdastico para José Emilio Pacheco es un mundo posible,
enfrentado a una realidad. es una forma de reivindicar. al estilo pequefio
burgués, la necesidad de enfrentar criticamente al realismo tradicional gue
pasé a ser parte de la cultura oficial mexicana. Cuando planiea una
criica al redlismo lo hace no para depuraro de sus aspectos mas
mecdnicos y fiviales sing para proponer una vision metafisico de la
realidad, del lenguaje y de la literaiura; sin embargo. logra construir un
universo fiteraric capaz de asimilar la fuerza de las tendencias literarias

contemporéneas con un maliz nacional.

S —
8 Monsivais, Carlos. “Notas sobre la cuttura mexicana en la década de los setentas”.
Culiuro y dependencia. p. 204
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igual que Fuentes, recurre a la mitologia prehispanica  pora
contextualizar sus relatos, pero Cortazar tambien lo hace. por lo tanto lo
fonlastico se involucra con el realismo magico del mundo mexicano;
ademés su eslilo lacénico remite a muchos relatos clasicos de la literatura
mexicana en conftraposicion  al  lengudie desbordante de los

sudamericanos.
Par Ultimo, la revitalizacion de la vieja duda cartesiana sobre la

veracidad de los cosas que parecen incontestables tiene un maliz mas

abiertamente politico que el de las obras de otros autores.
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