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intfroduccidn

La historia grafica mexicana es
una de las més ricas y vastas de
América. México siempre se ha des-
tacado por su riqueza cultural a lo
largo de los afos y ha conformado
toda una amalgama de valores gra-
ficos.

En 1539 se imprime el primer {i-
bro' en el nuevo continente: Breve
y mds compendiosa doctrina
cristiana en lengua mexicana
y castellana. A partir de este mo-
mento se escribe en México la histo-
ria de una de las mds fascinantes
ramas del disefo editorial, la ela-
boracién de libros. Perc mds allé de
esta consideracion como un elemen-
to comunicativo y con un fin especi-
fico, surge la formacién de la pégi-
na? con sus caracteristicas y necesi-
dades propias, que en cada etapa
histérica ha cumplido una funcién.

Existen disenos de pdginas dig-
nas de considerarse, ya que cada
uno de los elementos visuales que
las constituyen han sido trabajados
de uno asombroso manera; pero no
limitemos nuestra imaginacién al re-
ferirnos a la formacién de la pagina
tradicional de un libro, vayamos des-
de la expresidn gréfico de los codi-
cesy sellos prehispdnicos y de la co-
lonia llenos de una significacidn his-
térica y ricamente visual, hasto la
realizacién de pdginas electrdnicas
de Multimedia y Web permitidas por
el desarrollo tecnolégice, que ha
proporcionado nuevas tendencias y
caracteristicas.

' Aungue exista la incdgnite de establecer a La Escala Espiritual, de San Juén Climaco fraducida por
fray Juan de Estrado comoe el primer libra impreso en México,
PE| término de “paging” serd determinode mds adelante, pero se establece como objeto principal da

la investigacidn,




Es loa pdgina un especie de
comunicador fuera de su sentido li-
teral, que nos da a conocer una de-
terminada época, condiciones, ele-
mentos y formas de expresién. Este
universo visual se ha integrado al
poso del tiempo y es el que nos per-
mite interrelacionarnos con una di-
versidad de signos y caracteristicas
visuales muy especificas.

Mds alia del valor creative de una
época, el desarrollo de las técni-
cas ha permitido plasmar la edu-
cacién visual; sin dejar de consi-
derar los demds componentes que
constituyen el conjunto de la pdgi-
na, a partir de las técnicas se condi-
ciona, mucho o poco, los demds ele-
mentos visuales como: el surgimien-
to de la imprenta, el grabado, la fo-
tografia en blanco y negro, color,
hasta llegar al disefo de [a pdgina
en Multimedia. Todo esto ha confor-
mado una manera de crear y trans-
mitir informacién, lo que indudable-
mente va ligado con la evolucién
tecnolégica de la humanidad.

La forma en que se presenta el
disefo de !o pagina en la actuali-
dad, es el resultade de todo un pro-
ceso creativo y técnico; cada etapa
en |a historia marcé sus propias pau-
tas, muchos de las cuales son vigen-
tes bajo ciertas condiciones y aspec-
tos. La pdgina a acompanado a la
sociedad en su propia evolucidn
como un testigo mudo pero iatente
de esa continua bisqueda. Por lo
tanto es importante analizar su evo-
lucidn, desarrollo, transmisién de
imdgenes, técnicas utilizadas, las

condicionantes sociales y culturales,
y cdmo el disefiador ha moldeado e
integrado todos estos elementos de
tal manera que lo pdgina se presente
funcional.

£s necesario comprender que,
mdas alld de nuestra propiao necesi-
dad de expresarmnos grétficamente,
somos como disepadores, el resul-
tado de un proceso creativo de mu-
chas generaciones, de un desarro-
llo tecnoldgico y material, de una
serie de condicionantes sociales,
culturales y econémicas; destacar
cémo el tipdgrafo, ilustrador, impre-
sor, formaodor o diseftador antece-
sor resolvié los distintos problemas
visuales que se le presentaron: cémo
se delimitaban sus alcances, cdmo
aporté su visidn grafica; para com-
prender su momento, su visidn, sus
alcances y por qué no, sus limita-
ciones. Sin embargo, tenemos posi-
bilidades que nuestros antecesores
nunca imaginaron y ahora nos en-
contramos limitados quizd en rela-
cién al futuro gréfico y creador.

Este es el objetivo de la presente
investigacidn, proporcionar un acer-
camiento a la importancia de la di-
fusién de los ideas y conocimientos
o través de los libros y como el
disenador ha participado en esta
transmisién. La seleccién de cada
libro se realizard respetando su cro-
nologia; el mostrar cémo influye en
las técnicas y proporcionan nuevas
alternativas en conjunto con los es-
tilos presentes en cada época, cdmo
los libros presentan el manejo de ca-
pitulares, cuerpo de texto, ilustracio-




nes y elementos graficos relevantes;
es decir, aquelios que proporcionan
un acercamiento o los medios o téc-
nicas que se tendrdn a su alcance.
La atencién cae en la pégina, no se
considera de manera formal la en-
cuadernacién, tipo de pape!, etc. Se
considerardn sdlo para mostrar un
acercamiento.

Se consideran como material sélo
libros, descartando otros medios
cdmo revistas o folletos no por ser
menos importantes sino ol establecer
a los libros como el medio inicial
mecdnico de transmisién de ideosy
conocimientos, el tema presentado
por el libro podrd ser general; la re-
presentacién objetiva y clara de lo
técnica y su influencio en nuevas po-
" sibilidades visuales es la pauta de la
seleccién del material, éste ird des-
de lo primera imprenta en México
hasta las posibilidades tecnolégicas
de nuestros dias considerando como
predmbulo los cédices prehispénicos
y coloniales.

Se establece en los primeros si-
glos, el acervo que tiene en su po-
der la Biblioteca México y se tratan
de considerar aquellos libros que no
han sido tan difundidos para esta-
blecer pardmetros de comparacién
para los interesados en el andlisis
visualy proporcionar un material de
consulta. No se pretende establecer
importancias o prioridades de Dise-
fio, simplemente establecer un reco-
rrido general por el desarrolio visual
de los libros. Es importante aclarar
que esta es una valoracién que se
establece desde un punto particular

de vista, con material de consulta
como referencia, pero que no son
conocimientos absolutos ni preten-
den ser delimitantes, el campo es
muy amplio, nuestra cultura es vas-
to, siempre surge una nueva opinidn,




Con flores escribes, dador de la vida,
con cantos das color,
con cantos sombreas

a los que han de vivir en lo tierra

después destruird a dguilas y tigres,

sélo en tu libro de pinfura vivimos,

aqui sobre la tierra

con tinta negra borrorés

lo que fue la hermandoad,

la comunidad, la nobleza,

tu sombreas a los que han de vivir en la tierra.
Nezahualcoyotl [1402-1472)







2Qué es una
~ pagina?

Al iniciar el proceso de ésta in-
vestigacién se encuentra una premi-
sa que resulta vital para compren-
der el desarrollo de la misma. Se ha
establecido a la pdgina como obje-
to primordial del andlisis pero, qué
es una pagina?,

Sin lugar o duda este es un con-
cepto que se torna dificil definir o
conceptualizor en los parédmetros que
se abarcan, es decir cdmo hablar de
una pdgina de un libro del siglo XVI
y también aplicar este concepto a
uno pdgina de Multimedia de fi-
nales del siglo XX, Es obvio que los
contextos son distintos, las épocas
y las técnicas. De ahi que se parti-
rd de definir el concepto de pdgi-
na en el sentido general.

Se presentan algunas definiciones
y conceptos de P4gina:

“Cado una de las planas de la
hoja de un libro o cuaderno. Lo es-
crito o lo impreso en cada pagi-

"

na.
Diccionario Enciclopédico Denae
Tomo 14 Olimpiado-Peste
Ediciones DANAE
Espafa 1967

“Cada una de las dos caras de
que constan las hojas de un libro. El
conjunto de lineas de texto, compues-
tas y ajustadas a una determinada
medida. De! latin pagina (suceso,
lance o episodic en el curso de una

vida o de una empresa).”
Diccionario Enciclopédico Espasa
Tomo 18 Olmo-Pergeno
Octava Edicidn Espinosa-Calpe
Madrid 1979




“Cada una de las dos haces o
planas de lo hoja de un libro, cua-
derno, etc. En la impresién tipogré-
fica, molde con que se imprime cada
cara de las hojas.”

Diceionario Enciclopédico Salvat Universal
Tomec 16 Niger-Peste
Salvat Editores, Espana 1976

“Cada una de los dos planas de

la hoja de un libro o cuaderno.”
Diccionario Enciclopédico Hispano Mexicano
Piaza & Jones, S.A. Editores
Espafa 1980

“Latin pagino. Derivado de
Pangére, clavar, fijar. Cada una de
las dos planas de la hoja de un libro

o cuaderno.”
Diccionario Enticlopédico Lobor
Tomo Vi, Nigo-Pum
Editorial Labor Espana 1972

“Lat. paginam. Cada una de las
dos haces o planas de una hoja de

un libro o cuaderno.”
Diccionario Enciciopédico Planeta
Tome VI, Editorial Planeta
Espana 1984, Pag. 3602

“Del latin pagina- derivada de
pagére o pangére, fijar o escribir,
Cada una de las dos haces o planos
de la hoja de un libro o cuaderno.
En Bibliografia cada una de ambas
caras de toda hoja de un cuerpo,
impreso ¢ manuscrite. En tipografia,
el conjunto de lineas de texto desti-
nadas a la pagina de una obra, pe-
riédico u hoja suelta. Dicese con re-
ferencia al folio. El impresor y el bi-
blibgrafo consideran pdgina también
o las que estdén en blanco en los im-

presos o manuscritos.”
Enciclopedia Universal Europea-Americana
Tomo X!
Hijas de J. Esposo, Editores.

“Lat. paginam. Conjunto de cua-
tro hileras de vides. Cada una de
los dos caros de un libro o cuoder-

Fy

no.

Gran Enciclopedia Larousse
Tomo Vill, Editorial Planeta
Espofa 1972

Existe la acepcién de Folium y
Folli como sentido etimolégico de
Hoja, Folia se le denomina a la hoja
de un libro o cuaderno.?
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CLAVAR O FUAR

" Agustin Moteos Mundz, Compendio de Etimologias Grecolatinas del Espanol, (México, Editorial

Esfinge, 1982}, p. 84.

4 Diccionario Etimolégico Romario, {Espafa, Biblioteca Filolégica, 1960}, Fasciculo 4, p. 592.
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De acuerdo a esta matriz de con-
ceptos se resume que los términos
més utilizados son: cada una de las
planas de la hoja y el conjunto de
lineas de texto o el molde del con-
junto de elementos, esta acepcidn es
sobre todo en el término de impre-
sidn.

Pero considero que es importan-
te encontarar un término general
que permita iniciar la propia investi-
gacién,

Inicialmente la definicién etimo-
légica de pdgina tiene dos pard-
metros de derivacidén general: de
pangere y de pdginam. Pangere es-
tablece el término de clavar o fijar;
Paginam, cada una de las dos ha-
ces o planas de la hojo de un libro o
cuaderno.

El términa de pdgina se empezd
a utilizar en el siglo XiX* pora desig-
nor a cada una de fas dos caras de
una hoja esté impresa o no. Sin em-
barge actualmente no podemos es-
tablecer este concepto literalmente a
el manejo de Multimedia o Web,
porque fisicamente no son iguales,
no tenemos dos caras de una hoja.

Pero quizd el término de fijar o
clavar nos permita conjugar los ele-
mentos de una forma aplicable. Fi-
jar es establecer, determinar, diri-
gir, precisar, permanecer. De cierta
manera cuando se imprime o se es-
cribe sobre una hoja se fijo una se-
rie de datos, es igual al ufilizar una
computadora, nosotros fijamos a tra-
vés de un ordenador una serie de

informacién que en este caso no sélo
es bidimensional, sino también
tridimensional, como son las imdge-
nes de video. Entonces podemos
observar que el medio no tiene en
éste sentido la limitante. Pero enton-
ces, $Qué sucede con la televisién,
cing, video, etc.?2 Con estos pard-
metros también podriamos hablar de
pdginas, lo cual funcionalmente no
es cierto. Enfonces combinaremos las
dos raices para establecer el concep-
to.

Inicialmente la idea de una pégi-
na se aplica o un libro, revista, o
publicacién impresa, esto es una
premisa importante; después, se con-
sidera que todos estos medios tienen
en comun el fransmitir informacién
escrita, no existe sélo una lectura vi-
sual sino que se transmiten conoci-
mientos o datos a través de estos por
lo cual debe existir un lector, debe
leerse.®Por lo cual establecemos que
los dos requerimientos para ser con-
siderado como pdgina es que ésto
necesite leerse y también que sea un
medio alterno a los medios impre-
sos por lo cuol el cine, televisién o
video no se incluyen en este renglén.

La pdgina es parte de un conjun-
to compuesto para proporcionar cier-
ta informacién o datos. La pdgina
es la unidad bdsica de todo un con-
junto, que establecerd el cardcter del
libro, revista, folleto, multimedia, etc.,
es decir de la obra.

5 Del lotin legere, recorrer con la vista,

QUE ES UNA PAGINAZ




La pdgina puede ser considera-
do como:

Cada una de las planas de una
hoja, que de forma fija proporcionan
informacién y que se encuentran
impresas o en un medio alternativo
y que forma parte del conjunio de
una obro editorial.

Pero en términos de disefio, exis-
ten otros puntos que son importan-
tes, yo que no pedemos considerar
la pdgina en términos estrictamente
generales.

Para el disefo la pdgina es:

Espacio en el cual se presenta lo
composicién de una serie de elemen-
tos: capitular, texto, ilustraciones,
folio, cabezoa, etc., de forma tal que
se muestre de una manera clara, sen-
cilla y funcional y que constituye par-
te de una obra editorial.

Necesariamente se establece gue
lo pdgina siempre tendrd una com-
posicién en los términos de diseno
de acuerdo al medio en que se pre-
sente, impreso o elecirénico y éstos
establecerdn los elementos que con-
tendrdn, siempre respetando su
funcionalidad.

A continuacién se iniciard el re-
corrido por el desarrollo visual de
las pdginas en México durante 5 si-
glos, estableciendo el criterio de
pdgina para cada uno de los andli-
sis que se efectuardn,

(QUE ES UNA PAGINA?







Los céddices,
el inicio de una
manifestaciéon
visual

“...E hallamos la casa de los ido-
los y sacrificaderos, y sangre derra-
mada e inciensos con que se humea-
ban y sacrificaban, y plumas de pa-
pagayos, y de muchos libros de su
papel, cogidos a dobleces, como a

manera de pafos de castilla”
8ernal Dioz del Castillo

Las expresiones gréficas prehis-
pdnicas surgieron, como otras mani-
festaciones artisticas, de la necesi-
dad que las sociedades tienen de
comunicacién y aungque su sentido
era esencialmente religioso revelan
en conjunto la esencia de las cosas,
aclarando los conceptos fundamen-
tales de sus creadores, de modo que
percibimos sus vivencias, su religién
y adn sus estructuras sociales y poli-
ticas.

Ei hombre ha tenido la necesidad
intrinseca de desarrollar sus expre-
siones; nuestras culturas mesoame-
ricanas no se encuentran ajenas a
esta manifestacién y siempre acor-
de a las técnicas existentes, estos las
utilizaron y las transformaron esta-
bleciendo un cardcter mitico-religio-
so a coda una de sus expresiones.
Esto influiria enormemente en esa ri-
gueza estética que se observa en los
miles de ejemplos de la expresidn
artistica prehispdnica.

Quizd una de las primeras técni-
cas de expresién utilizadas fueron los
sellos. Estos eran tallados en hueco
y en relieve y son testigos del cono-
cimiento y manejo que del arte de la
estampa tenian los pueblos Meso-
americanos. Casi todos se realiza-

Los CODICES, EL INICID
DE UNA MANIFESTACION YISUAL

Sellos prehispénicos

en barro

Museo de Artes Gréficas
“luan Pablos”, México, D. F



ban en barro, se conocen actual-
mente solamente cuatro de otros
materiales, dos de piedra de la zona
Maya, uno de cobre de Pétzcuaro y
uno mas de hueso proveniente de
Xochimilco. Las diversas formas que
presentan son: cilindros, céncavos,
convexos, planaos, etc., esto se debe
especiolmente al uso para el que
estuvieron predestinados; asi por
ejemplo, los pensados para la deco-
racién del cuerpo humano debian
adaptarse a su morfologia. La estam-
pa era muy frecuente en la cerdami-
ca y el efecto que producia en el
barro fresco es el de la decoracién
en relieve, sin embargo para la im-
presién en piel, tela o papel, era
necesario poner color al sello para
luego aplicarlo.é

Para la fabricacién de los sellos
se utilizaba barro muy compacto de
grano fino pero sin brudir’ para
que retuviera el tinte, el dibujo se
lograba cortando el barro adn fres-
co retirando las porciones o tam-
bién fabricandelo a partir de mol-
des.® Los sellos fueron una especie
de matriz que permitia reproducir
ciertos detalles en distintas super-
ficies, por lo cual se inicia aqui el
uso de medios que se ajustaban
para ser reproducidos en diversas
ocasiones. Los motivos eran muy
diversos, generalmente se hacia
referencia a plantas, animales o
detalles de repeticidn (conocidos
como grecas) todos osamente rea-
lizados. Su estilizacién y simplici-
dad adn maravillan a los estudio-
sos y han sido motivo de diversos
andlisis e innumerables libros.

Sin embargo, es otro medio el
gue establece la cronologia de la
manifestacién escrita en México.
Todo el mundo ideol y real se en-
cuentra plasmado en los numero-
sos codices que el tiempo, la in-
cultura y el fanatismo de los hom-
bres destruyd. Esos cédices bien co-
nocidos por los maestros y sacer-
dotes servian para ensefar a los
j6venes estudiantes sus conceptos
religiosos, su sentido de la vida y
del cosmos, su historia, sistemas
calendéricos, astronomia, etc. Los
maestros que habian ahondado en
sus contenidos en base a ellos ex-
plicaban a sus discipulos su signi-
ficado y mediante la explicacién
de todos los signos y sus relacio-
nes, que hacian aprender de me-
moria a los jévenes, les tronsmi-
tian su saber, su forma de cbser-
var el mundo.

Los libros prehispénicos conoci-
dos como Cédices fueron confeccio-
nados para registrar la historia, la
religion, los mitos y rituales asf como
aspectos administrativos vitales para
la economia de los pueblos que los
realizaron. De gran valor pldstico
forman parte junto con los murales,
la cerdmica y los materiales pétreos’
decorados, en la expresién gréfica
de la cultura mesoamericana.

A fines del periodo clasico es
posible ubicar el surgimiento de los
cédices, rasgo cultural tan significa-
tivo que incluso algunos investigado-
res han llamado periodo histérico a
la etapa que se extiende del siglo X
al principio del siglo XVI. Los Cédi-

¢ Museo de Artes Grdficas “Juan Pablos”, Méxice, D. F

7 Sacar brillo {En este caso se aplica sin lijar).

8 Museo de Artes Gréficas "luan Pablos”, Méxice, O. R

? De piedra.

Los CODICES, EL INICIO
DE UNA MANIFESTACKON VISUAL

Ejemplos de motivos
visuales utilizados

en los sellos.

Tomados del Libro Designs
from Pre-columbian Mexico
de Jorge Enciso.



ces son obras de escritura lenguaje
y sabiduria histérica y religiosa. To-
dos sus recursos formas y colores con-
llevan sonidos, temas y significados,
todos son medios de lecturay no po-
dian existir ni elementos ni asocia-
ciones, ni conjuntos decorativos, en
el sentido actual de la palabra, el
equilibrio y la armonia pldstica de
los cédices forman parte de la con-
cepcidn artistica derivada de la acu-
mulacién de experiencias de varias
culturas y un conjunto de expresio-
nes.'®

En cuanto al dato de los cédices
existentes en la actualidad se tiene:
2 Cédices de Dresde, el de Paris o
Peresiano (Francia) y el Precortesiano
que se conserva en Madrid (Espa-
fa). De la cultura Mixteca los Cédi-
ces Becker, numeros 1y 2 del Mu-
seo de Historia Nacional de Viena
{Austria); el Cédice Bodley No. 2858
que guarda la Biblioteca Bodleiana
de la Universidad de Oxford (Ingla-
terra); el que se conserva en el Mu-
seo Nacional de Antropologia de
México, llamado Cdédice Colombi-
no; el Cédice Nutall, los Cédices
Selden 1y 2 que guarda la Bibliote-
ca Bodleiana y el Cddice Vindo-
bonensi que se halla en la Bibliote-
ca Nacional de Viena y el Cddice
Gémez de Orozco.'' A partir de ellos
es posible analizar las caracteristi-
cas visuales que contienen dichos
cédices.

Por lo general los glifos e iconos
estan definidos y delimitados por
contornos negros y cada uno tiene
su color o colores propios, cualquier

modificacién a estos implicaba tam-
bién un cambio en el significado, asi
como en la pronunciacién en el idio-
ma base; las materias colorantes de
los manuscrifos eran fabricados por
los propios tlacuillos, escritores, pin-
tores o por sus alumnos. Los cédices
nunca fueron una obra individual, en
los cédices esto era imposible por-
que aunque la cadificacién de la
imogen permitia una diferenciacién
de estilos, de idioma, regién o es-
cuela, la base no estaba concebida
para conceder el desarrollo de una
obra estrictamente individual. En los
cédices el manejo de los paisajes si-
téan a los personajes en su medio
ambiente, en una ecologiao que es
real en su representacidn porque sus
elementos transcriben nombres de
plantas, animales, parajes, efc.

Francisco Burgoa refiere que los
indios elaboraban sus cédices en
“Largas tiras hechas de corteza de
Grboles o piel de venado, en las que
ponian un aderezo sobre el que di-
bujoban todas sus historias en unos
caracteres tan abreviados que una
sola plana expresaba el lugar, sitio,
provincia, afia, mes y dia con todos
los nombres de dioses, cuevarios, sa-
crificios y victorias que habian cele-
brado y tenido, y para esto a los hi-
jos de los sefores y a los que esco-
gian para su sacerdocio, ensefaban
e instruian desde su nifiez, hacién-
doles recordar aquellos caracteres y
tomar de memoria las historias.

Los caracteres de que usan son
muy diferentes de los nuestros y con-
sisten en dados, ganchos, lazos, li-

9 Ernesto de lo Torre Villar, Breve Historia del Libro en México, {México, Universidad Nacional

Auténoma de México, 1990}, p.33.
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mas y otros objetos dispuestos en li-
neas como entre nosotros y casi se-
mejantes o la escritura egipcia. En-
tre las lineas dibujaban figuras de
hombres y animales, sobre todo de
reyes y magnates, por lo que es de
creer que en esos escritos se contie-
nen las gestas de los antepasados
de cada rey. También disponen con
mucho arte las tapas de madera. Sus
libros, cuando estdn cerrados, son
como los nuestros, y contienen se-
gln se cree, sus leyes, el orden de
sus sacrificios y ceremonias, sus
cuentas, anotaciones astrondmicas
y tiempos para sembrar.”'?

Con esta referencia pedemos ob-
tener un acercamiento de la técnica
de representacién que manejaban.
Los distintos colores que se aplica-
ban eran confeccionados con distin-
tos materiales:

BLANCOQ: piedra chimaltizatli si-
milar al yeso después de calcinado.
Tierra mineral tizaltlalli.

Tiza: tierra blanca magnesiada
que se amasaba como el barro y era
semejante al blanco de espoiia.

AZUL TURQUI Y CELESTE: flor
matlalxicuitlit, planta del afil xivte-
quillizahuac,

ROJO: semilla del axhiote.
MORADO Y PURPURA: Grang,

cochinilla, insecto emipero que vive
en el Nopal. Estos se trituraban.

AMARILLO: Almagre, flores de
Xochipalli, cocidas en agua con nitro
obtenian un color anaranjado.

NEGRQO: Tierra que llomaban
tlaloxicat!, ollin del pino ocofl, re-
coglan el humo en vasijas de barro.
Para dar consistencia a los colores
los mezclaban con el jugo glutinoso
del amazautli o con aceite de chia.!?

Juan José de Eguiaray Eguren en
la Biblicteca Mexicana nos propor-
ciono una referencia en cuanto a la
realizacién de los cédices prehis-
pénicos: “Los mexicanos cultivaron
ademas la poesia, la retérica, la ora-
toria, la aritmética, la astronomia y
otras disciplinas, de las que nos que-
dan los monumentos insignes de tes-
timonios dignos de entero crédito,
que aduciremos. Lo ogudeza inteli-
gencia que caracterizaba a sus hom-
bres principales, insignes por su ca-
lidad sacerdotal y cargos publicos,
dan a entender las figuras e imdge-
nes a manera de letras y de diver-
sos colores, sumamente apropiadas
a la significacién de los objetos, de
que se valian, grabdndolas en pie-
dras o maderas o dibujdndolas en
grueso papel, semejante al que en-
tre nosotros se usa para envoltorios
y, a las veces, en pieles finamente
trabajodas o en flexibles pergami-
nos. Por este procedimiento solian
legar a la posteridad cuando consi-
deraban digno de recordarse y jus-
tamente el dfa, mes y afio de sus ori-
genes y de su inmigracidén en esta
nuestra América.”'

'2|DEM.

13 Museo de Artes Gréficas "Iuan Pablos”, México, D. F

4 |BID, p. 34.
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Innumerables eran los volumenes
de esta clase. El hecho de que en
los mismos aparecieran pintados ani-
males, aves, hierbas, flores, hombres
y ofros muchos objetos de formas
muy especiales, fue causa de que los
personaijes apostélicos, predicadores
de la fe catélica y primeros funda-
dores de la iglesia mexicana, que
no conacion su significado y los con-
sideraran como frutos de las hechi-
cerfos indigenas y de cultos idold-
tricos e imégenes demoniacas, por
lo que, buscdndolos afanosomente,
los entregaron al fuego propiciando
una pérdida a la historia. Es impor-
tante considerar que la expresion es
intrinseca al hombre y su concep-
cién e identidad cultural a partir de
la colonia, a través de los primeros
afos, se fue fundiendo hacia una
nueva manifestacién y estilo; esto se
puede observar claramente en el
Cédice Mendocino en el cual 1o es-
tilistica es totalmente indigena. Sin
embargo elementos coma la introduc-
cién de la escritura hispana ofrece
una combinacién de elementos muy
interesantes.

Es asf como o manifestacién vi-
sual enfrentard su primer cambio,
dado a los circunstancias histéricas,
pero estos antecedentes que se fo-
man en este estudio como propia
introduccién son valiosisimos para
encaminarnos al estudio propiamen-
te de los medios mecdnicos. Es im-
portante considerar estas manifes-
taciones como el inicio de la inquie-
tud visual de comunicacién que a lo
largo de la historia se desarrollard
en México.

Los cooices, EL INCIO
DE UNA MANIFESTACION VISUAL
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La pdgina del
siglo XVI

1.- LA APORTACION SOCIAL Y
VISUAL DE (A INTRODUCCION
DE LA |MPRENTA

Es importante considerar que en
Europa en un inicie el desarrollo de
la imprenta no fue muy aceptada, el
encontrarse con un medio que re-
produjera los libros de forma mecd-
nica que antes sélo por la mano del
hombre eran posible observar, fue
visto como una especie de magia.
Fuera el nuevo arte considerado una
bendicién o una maldicién, atribui-
do al diablo o a Dios, lo gue no se
puede negar es que el incremento
inicial de la produccién de libros
asombré a los hombres de su tiem-
po de un modo tal, que lo creyeron
extraordinario y sugirieron una in-
tervencién sobrenatural. A raiz de la
invencion de la imprenta por Gutem-
berg, el desarrollo de la imprenta en
la Nueva Espafa fue considerada
primordial, debido a todos los cam-
bios e influencias que la nueva tec-
nologfa proporcionaria, sobre todo
para los objetivos de colonizacién,

Gran nimero de los manuscritos
hechos a finales del siglo XV fueron
la base de los primeros libros impre-
sos. Asi, el trabajo manual y el im-
preso siguieron pareciendo casi
indistinguibles, incluso después de
que el impresor empezard a sepa-
rarse de las convenciones de los
amanuenses'® y a explotar algunas
de las nuevas caracteristicas inheren-
tes a su arte. Detrds de cualquiera
de los libros que se imprimieron, se
encuentra un manuscrito publicado.

15 Parsona que tenia en su deber [a escritura de los libros en los conventos.



La decision de qué tipo de letra usar,
la seleccidn de iniciales y lo decora-
cién de rdbricas'é, la determinacién
de la longitud y anchura de la co-
lumna, la definicién de los marge-
nes, todo era prescrito por la copia
manuscrita que se tenia ante si."’

Las ilustraciones hechas a mano
se empezaban a reemplozar por
xilografias y grabados que se repro-
ducian con mayor facilidad, esto fue
una innovacién que ayudd a revolu-
cionar la literatura técnica al intro-
ducir “formas gréficas repetibles con
exactitud”’® en todo tipo de obras de
referencia. Por si mismo, el hecho
de que imagenes, mapas y diagra-
mas idénticos pudieran ser vistos al
mismo tiempo por distintos lectores,
establecié una revolucién de las co-
municaciones, esto al encontrarse
expuestos a valoracién en distintos
contextos,

En muchas de las formas figurati-
vas mds importantes producidas en
el primer siglo de la imprenta se em-
plearon distintas técnicas de referen-
cia {cloves de letras y ndmeros, su-
brayados pora relacionar imdgenes
y textos). Ahora se trata el aparato
visual de referencia no como una
unidad aislada, no era posible per-
der de vista los lazos conectivos, que
fueron sobre todo, importantes para
la literatura técnica, porque expre-
saron la relacién entre palabrasy co-
sas. Es asi como se considera una
nueva forma de observar los cono-
cimientos, un nuevo sistema de en-
sefanza que proporcionaba la po-
sibilidod de corregir o aumentar

datos o conocimientos al estar éstos
expuestos @ muchos mds puntos de
vista. Cuando la informacidn técni-
ca pudo ser expresada directamen-
te por nUmeros, diagramas y ma-
pas que no eran ambiguos, la ex-
periencio estética se hizo cada vez
mas auténoma. Es asi como ahora
una investigacién o descubrimiento
cualquiera, podia ser considerado y
valorarse, ya que habia sido recogi-
do en un impreso y a partir de él, se
realizaban una serie interminable de
desarrollos y avances. Sin lugar a
dudas la imprenta conllevé enorme-
mente a la difusién de los conodi-
mientos y al consiguiente perfeccio-
namiento y evolucién de los mismos.
Es aqui cuando la introduccion de
la imprenta significa una enorme im-
portancia, el desarroflo de la técni-
ca permitié una evolucién en la for-
ma de obtencién del conocimiento.

Inicialmente aunque el graba-
do con matrices y la letra impresa
pueden haber nacido como inno-
vaciones separadas y en principio
se aplicaron a propésitos distintos,
{asi naipes e imdgenes de santos
por ejemplo, resultaron de lo es-
tampa de tacos, al mismo tiempo
que la iluminacién o mano conti-
nud presente en la decoracién de
muchos de los primeros impresos),
las dos técnicas pronto quedaron
vinculadas. El uso de la tipografia
para producir textos condujo a que
la xilografia fuera empleada en la
ilustracién.?

Es posible gque incluso el mismo
concepto de estilo sufriera una trans-

6 Triulo de un capitulo o parte de un libro.

17 Elizabeth |. Eisensiein, Lo Revolucidn de la Imprenta en lo Eded Moderna Evropea, (Esparia, Akal

Universitaria, 1990), Serie Historio Moderna, p. 32.

'8 |BID, p. 33.
#1BIC, p. 35.
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formacién cuando el trabajo a mano
y el valor personal fueron reempla-
zados por impresiones hechas con
caracteres tipogrdficos estanda-
rizados. Si comparamos la réplica
impresa de un dibujo o apunte con
el original, podemos observar un
contraste incluso mds tajante. Al
compararlo con una copia hecha a
mano, parece que es todavia mds
reciente y mds original. Asi, las dife-
rencias de lo original y lo hecho de
nuevo frente a lo reproducible y lo
copiado se agudizaron después de
la aparicién de la imprenta. Esto
permitié que los estilos de letras se
polarizaron mds claramente en dos
grupos distintos de caracteres tipo-
gréficos: gético y romano.?

Muchas fueron las variaciones im-
portantes en materia de estanda-
rizacién. Es algo que estd presente
en todas las operaciones asociadas
a la tipografia, desde la fundicién a
réplica de los tipos medidos al mili-
metro al recorte de xilografios que
tuvieran las dimensiones exactas
para ajustarse en la superficie de los
tipos.

Asimismo la estandarizacién pro-
vocd, sobre lectores separados unos
de otros, el impacto de encontrarse
siempre ante los mismos estilos de
caracteres, marcas de impresiones
y ornamentaciones de portada. In-
cluso la caligrofic se vio afectada.
Los fibros de muestras caligréficas del
siglo XV eliminaron la personalidad
de las manos de los que iban a es-
cribir. Es decir este cardcter perso-
nal iria virtualmente desapareciendo.

Como ejemplo de la actividad
dignificante, los primeros impresores
pusieron el nombre de su casa, su
marca y la direccidn de su taller en
la portada de sus libros. La utiliza-
cién que hicieron de las portadas
conllevé un significativo cambio de
las prdcticas seguidas por los
amanuenses: se colocaron a si mis-
mos en el primer lugar. Las nuevas
técnicas, por llamarlas de alguna
manera de “promocién”, también se
hicieron extensivas a aquellos auto-
res y artistas cuyas obras publica-
ban, contribuyendo de esta manera,
a crear nuevas formas de celebridad
personal, fueron conociéndose cada
vez més aquellos grandes estudio-
s0s y conocedores de distintos temas.
Y no sélo en este camino, ya que el
conocimiento artistico se vio enrique-
cido. Las nuevas artes de imprimir y
grabar lejos de reducir lo importan-
cia de las imdgenes, incrementd las
oportunidades de quién las hacfan
y ayudd a que la historia del arte
tomara su camino actual de difusion.

Otra aportacién es el hecho de
que fuera mds frecuentes la pagina-
cién regular numerada, los signos de
puntuacion, la separacién por pérra-
fos, los epigrafes, los indices, etc.,
ya gue esto ayudd a reordenar el
pensamiento cualquiera que fuera
el oficio o profesién. El uso de cifras
ardbigas para la asignacién, indica
en qué forma la innovacién menos
llomativa pudo ser de grandes con-
secuencias, en este caso, indices,
anotaciones y referencias. No es ne-
cesario indicar de qué manera la por-
tada ayudé a la catalogacién de li-

20 |BID, p. 61.
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bros y al trabajo del biblidégrato. Las
obras de consulia impresas propicia-
ron que se recurrieran cada vez mds
al orden alfabético. La clasificacién
sistematica de titulos, las tablos que
seguian un estricto orden alfabético,
los indices y referencias cruzadas de
pérrafos numerados con todo cuida-
do muestran cémo los nuevos ins-
trumentos de los impresores ayu-
daron a traer orden y método al
conocimiento.

Es fécil comprender para noso-
tros actualmente la relacién de esta
serie de sucesos, pero es un hecho
que la introduccion de la imprenta
en la Nueva Espana fue un elemen-
to importantisimo dentro del contexto
de apreciacién visual en ese enton-
ces, el enfrentarse de pronto a una
serie de simbolos que se descono-
cian, que no eran propios y que se
debian comprender, establecié para
los colonizadores el hecho de adap-
tar la nueva técnica a las necesida-
des de un pueblo analfabeta, en el
nuevo contexto.

Pero independientemente de las
innovaciones y aportaciones en
cuanto a la técnica, el conacimiento
y la difusién de lo cultura y nuevas
ideas fue de los elementos esencia-
les a considerar en la Nueva Espa-
fia. El impulso mds fuerte anterior a
la aparicién de la imprenta vino de
la necesidad de los predicadores de
mantener a sus congregaciones, asi
como obtener la atencién de quie-
nes no pertenecieran a aquéllas. A
diferencia del predicador, el impre-
sor lo Unico que podia hacer era

“adivinar” la naturaleza del percep-
tor que iba a sentirse interesado por
su produccién.

De acuerdo con esto, hay que
tener mucho cuidado cuando se to-
man los titulos de los primeros li-
bros como guias fehacientes de lo
que se leia. Un ejemplo es el de la
frecuentie calificacidén de “Biblia de
los pobres” con que se conoce una
biblia del siglo XV, que existia tan-
to en la forma de manuscrito como
de libro xilografico en Europa. Se
establece que tal calificacién no
sea otra cosa que un error basado
en la abreviacidn del titulo latino
completo de tales libros. La Biblia
pauperum predicatorum no se di-
rigic a los menesterosos, sino a los
pobres predicadores que tenian un
ligero conocimiento del latiny encon-
traban con mayor facilidad la expo-
sicidon de las Sagradas Escrituras si
usaban libros de figuras como guias.
Esto fue de gran ayuda en el acto
de evangelizacién, ya que éstos
ejemplares también se adaptaron ai
desconocimiento que de la lengua
tenian los indigenas y que era nece-
sario instruir en los aspectos religio-
SOS.

Y la consecuencia mas importan-
te en nuestro continente fue que la
invencién de la prensa tipogrédfica
hizo posible, por vez primera en la
histeria cristiana, insistir en la uni-
formidad en el culto. Hasta enton-
ces los textos litdrgicos podian ser
producidos sélo en forma manuscri-
ta y era inevitable tener que admitir
las variaciones locales y tolerarlas en
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lo préctica. Pero ahora, los textos y
la rdbricas de las ediciones impre-
sas eran todos uniformes. Desde el
momento en que el latin siguid sien-
do la lengua litdrgica en todos los
paises occidentales de obediencia
romana, los mismos textos podian
ser recitados y las mismas ceremo-
nios celebradas en todo el mundo
catdlico. A la vez, se impidié todo
crecimiento espontdneo, todo cam-
bio o adaptacién de la liturgia, y el
culto de la Iglesia catélica romana
se solidificd.
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2.- FuNCION Social
y CULTURAL DEL LIBRO

Las obras de aventuras se en-
cuentran enire el tipo de obras mds
leidas por los conquistadores. En és-
tos se expane una escala de valores
consistentes en: la nobleza de ori-
gen, la belieza, la justicia, el honor,
la pbstuma. Entre 1490 y 1550, se
imprimen en Europa mds de cin-
cuenta libros de caballeria, los cua-
les leian los mds diversos persona-
jes de la sociedad espanocla de la
&poca, entre otros los conquistado-
res.?!

Los libros de caballeria llenaron
lo mente de los conquistadores con
relatos aparentemente auténticos de
lugares fantdsticos, de riquezas,
monstruos y encantamientos.

La influencia de esta literatura de
ficcidn, que distraio de la lectura de
las obras piadosas y empujaba ha-
cio la aventura, al desbordamiento
de la accidn, encontrd censores que
influyeron en el énimo de los gober-
nantes. El efecto de esta situacion se
manifestd en América: en 1526 se
dio una disposicién, la primera que
rigi¢ el libro, para que no se difun-
dieron libros de entretenimiento o
ficcion profanos, frivolos o inmara-
les entre los habitantes del Nuevo
Mundo.??

Hubo otros fipos de conocimien-
to que conformaban vida y pensa-
miento de la sociedad mexicana, los

2 grneste de la Torre Villa, Breve Historio def Libro en México, (México, Universidad Naciona!
Auténoma de México, 19%0), Coleccidn Bibiioteca del Editor, p. 38,

2 |DEM.
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libros procedentes de ta iglesia y el
estado.,

La vida del espirity, la salud del
alma lo conducia la Iglesia que te-
nia Decdlogo y preceptos de cum-
plimiento obligatorio. La vida fisica,
sacial, econdmica, politica, estaba
regida por la Corona, el cual a tra-
vés de sus legisladores, normaba la
conducta humana material fuera de
la espiritual inmiscuyéndose aun en
ésta en numerosas ocasiones.

Habia una relacién muy estrecha
entre ambas instituciones, lo que ex-
plica el por qué se creard una insti-
tucién que velando por lo integridad
de la fe, proteja al mismo tiempo los
interés del Estado, el Tribunal de la
Fe o del Santo Oficio de la Inquisi-
¢idn,?

La teologia, reina de las ciencias,
como se le denomind, explicaba
todo cuanto a la religién incumbia y
normaba aun los menores actos de
los individuos por mds intimos que
fueran, Libros de piedad, oraciones,
vidos de santos, ensefiaban lo que
el creyente debio saber. Pues por
medio de estas obras se consolida-
ba también la economia y el dere-
cho.

La accién conquistadora se mo-
vid en medio de estas dos enormes
fuerzas y los hombres de Iglesia y
Estado, aportaron libros con sus
prescripciones y se apresuraron, una
vez establecida la imprento en Nue-
va Espaia, a darlas a conocer.

Es importante indicar que princi-
palmente los libros que influyen en
la formacién ideolégica de los mexi-
canos son libros impresos fuera de
México y que poseen un sentido uni-
versal.

Al estudiar el desarrolio del libro
en México y dentro del marco gene-
ral esbozado previamente es impor-
tante subrayar que la pablacién in-
digena, por supuesto la mds nume-
rosa, representa el objetivo princi-
pal de las atenciones de Iglesia y Es-
tado. Los primeros misioneros enten-
dieron que la evangelizacién sélo
podria llevarse a cabo si a la vez se
alfabetizaba a los indios, se les da-
ban “los instrumentos de la civiliza-
cién occidental”.? Cartilla y catecis-
mo debfan ser los medios para lo-
gror la influencia religiosa y la cul-
tural. Asi la elaboracién de cartillas
y de catecismos representé la misién
basica de la obra editorial novohis-
pana en su inicio. En poco tiempo
se multiplicaron Cartillas pora
aprender a leer y escribir y también,
como lo apoyéd Vasco de Quiroga,
para ordenar las costumbres a los
cdnones europeos.?

Uno de los casos mds sobresalien-
tes que presenta la historia de la cul-
tura mexicana, es el de la transmi-
sién de las ideas religiosas a través
de un libro elaborado por especia-
listas en teologia y en lingdistica.

Fue importante el trabajo de los
religiosos que visitaban lejanos pue-
blos evangelizando, pero a la vez
aprendiendo sus lenguas. Los pro-

2 En México a través de los siglos, encontramos: “Une de los principales encargos que de los monarcas
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tenfan los inquisidores era la pesquisa de los libros prohibides: para excitarles a cumplir con actividad y celo
tal encargo, continuamente escribian a la Inquisicién de México Felipe Il ampliando sus facultades, déndole
instruccionas, comunicdndole denuncias que recibia y exigfendole...

% Ernesto de lo Torre Villa, Breve Historia del Libro en México, (México, Universidad Nacional Autdne-
ma de México, 1990}, Coleccidn Biblicteca del Editar, p. 47.
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pios misioneros compusieron gra-
mdticas latinas para que los indige-
nas que se educaban en sus cole-
gios aprendieran dicha lengua.

Por otra parte, el contacto entre
indigenas y misioneros dio por re-
sultado un género de obras en las
que ademas del registro de la cultu-
ra, historia y tradiciones se incorpo-
ran numerosas ilustraciones realiza-
das por los tracuillos. A Fray Bernar-
dino de Sahagin se debe la confec-
cién de diversas obras, principal-
mente la conocida como Cédice
Florentino. Algunas obras de histo-
ria natural redactadas en Tlatelolco,
como el lamado Cddice Badiano,
representan numerosas plantas me-
dicinales, hechas por indios, pero en
las que se percibe la influencia del
dibujo europeo.

Através de la imprenta se unificd
la transmisién de ideas con lo cual,
si bien se obtiene una fuerte cohe-
sién cultural, se destruyen las cultu-
ros locales y las expresiones lingiis-
ticas anteriores.?

Es asf, como en la etapa conoci-
da como conquista espiritual el li-
bro tiene un papel primordial pues
odemds de concretar una coloniza-
¢cién de conocimiento y un acerca-
miento a nuevas ideas, sustituyo los
modos de comunicacién oral y vi-
sual ideografico propio de las cultu-
ras autéctonas por el texto.?

Elibro es protagonista de la con-
quista en fodos ios aspectos: consti-
tuyé el instrumento para dar a co-

nocer las ideas religiosas y cultura-
les, para transmitir los nuevos co-
nocimientos occidentales, pero tam-
bién para marcar la supremacia de
los dos poderes que serfan por mu-
cho tiempo la base en la nueva Es-
pafa.

L pAGiNA DEL SIGLO XV

...las visitas y el escrupuloso regisiro de les navios y de los imprentas y librerias hechas por los comisarics del Santo
Oficio, los edictos previniendo que se denunciaran so pena de excomunién mayor a cuantos tuviesen o leyesen tales
libros, nada parecta bastante a los monarcas esparicles, que tembloban ante la idea de que libros futeranos pudiesen
entrar en sus reinos y ser conocidos por sus vasallos.”

% |DEM.

7 Ej fibro en México, (México, Universidad Naiconal Auténoma de México, 1970), p. 10,




3.- DESARROLLO
HISTORICO-TECNOLOGICO
DE LA PAGINA

Después de la caida del tmperio
Mexica, en 1523 la ciudad destrui-
da y bajo las érdenes de Cortés, es
totalmente rehabilitada. La destreza
y lo administracién del capitdn ge-
neral hace que en pocos afios la ciu-
dad, sin perder su fisonomia vuelva
a surgir.

Fray Juan de Zumdrraga, intere-
sado en educar y evangelizar o los
indios, contemplé la necesidad de
contar con material impreso que tu-
viera un propédsito diddctico. Junto
con el Virrey Antonio de Mendoza
propone a sus Majestades Imperia-
les la creacién de una imprenta en
México en el anc 1538. Entonces
habra de surgir la familia Crom-
berger, en especial Juan Cromber-
ger, quién decide abrir un taller en
lo Nueva Espana de su Editorial en
Sevilla y para eso escoge a uno de
sus empleados.?®

Juan Pablos,* componedor de le-
tras de moldes se compromete a ir
a la Nueva Espaia por diez anos al
servicio de Cromberger y tener uno
casa de prensa para imprimir libros,
bajo las siguientes condiciones: “Se
establecen 23 condiciones, entre
ellas se habla de que Juan Pablos
corregird y compondré los libros cui-
dadosamente; que tendrd cuidado
de administrar la prensa y vigilar o
los operarios, que ellos, los Crom-
berger, darian el papel, tinta y letras

2% Eduardo F Araujo, Primeros Impresores e Impresos en Nueve Esparia, {(México, Edi. Porrlia, 1979),

Librero Editor, p. 17.

* Pgra mdas informacién sobre cado impresor u ofros impresores consultar cuadros de consulta.
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y todos los aparejos, que Juan Pablos
y su mujer y el operario y demds ofi-
ciales vivirian de lo que produjera el
negocio, que de las ganancias que
haya en los diez afos, se sacard pri-
meramente para Cromberger el ca-
pital invertido; que todo libro se im-
prima con la licencia respectiva y no
de otra manera; y que siempre se
ponga “Fue impreso en la ciudad de
México, en casa de Juan Crom-
berger” y que no ponga otro nom-
bre ni otra persena alguno {pocos
afios después Juan Pablos podré
cambiar esto y utilizar en el pie de
imprenta “Impreso en la casa de
Juan Pablos”; por Gltimo, en la vein-
titrés, dice “Se obligo o Pablos a
obrar leal y honradamente; y asf lo
hace Pablos”.”?

“. .. porque parece seria cosa
muy Otil y conveniente haber allg {en
la Nueva Espaia) imprenta y moli-
no de papel y pues se hallan perso-
nas que se holgarion de ir, con que
su Majestad haga alguna merced,
con que puedan sustentar el arte,
vuestra Seforia y mercedes lo man-

den proveer.”
Sevilla, Archive de Indias, Seccidn ¥, Audiencia
de México, legajo 2555,

Es asf como Juan Pablos aparece
en la capital de la Nueva Espafia
hacia finales de septiembre de 1539,
instaldndose en “La Casa de las
Campanas”, que ahora es “La Casa
de la Primera Imprenta”, propiedad
de la Universidad Auténoma Metro-
politana.

Entre 1539 y la primera mitad de
15446 las obras que salen de la cosa

editorial de Juan Cromberger son
pocas y todas de asunta religioso con
una orientacién pedagégica. Se afir-
ma que el primer libro impreso por
Juan Pablos es la Escala Espiri-
tual de Juan Climaco. Nadie ha po-
dido ver ese libro pero ha existido
confusién, porque probablemente
este libro se edita par Cromberger
en Sevilla y algunos de los tipos con
que se hace la edicién de este libro
son mandados a la Nueva Espaiia.
Sinembargo, se establece que el pri-
mer impreso de Juan Pablos es La
Breve y mdas Compendiosa
Doctrina Cristiana en lengua
mexicana y castellana, que con-
tiene las cosas mds necesarias de
nuestra Santa Fe Catélica, para
aprovechamiento de estos indios
naturales y salvacién de sus dnimas,
con licencia y privilegios, a honra y
gloria de nuestro Sefor Jesucristo y
de la Virgen Santisima, su madre.
Fue impresa esta Doctrina Cristiana
por mandato del sefior fray Juan de
Zumarraga, primer obispo de esta
gran ciudad de Tenochtitlan, Méxi-
co, de esta Nueva Espafia y a su cos-
ta, en Casa de Juan Cromberger,
ofio de 1539.%

El siguiente libro aparece en 1540
y es el Manual de Adultos. En el
ano de 1541 aparece un libro pe-
quefo, la Relacién del Espanta-
ble Terremoto que Agora Nue-
vamente ha Acontecido en la
Civudad de Guatemala, es cosa
grande admiracién y de gran ejem-
plo para que todos nos enmende-
mos de nuestros pecados y estemos
apercibidos para cuando Dios fue-

2% Eduardo F Araujo, Primeros Impresores e Impresos en Nueva Espaiia, (México, Edit. Porrua, 1979},

Libraro Editor, p. 20.
30 18iD, p. 30.
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ra servido de nos !lamar, al final
dice: fue impreso en la gran ciudad
de México, en casa de Juan Crom-
berger, afic de mil quinientos y cua-
renta y uno. En 1543 aparece el |i-
bro Doctrina Breve, muy pro-
vechosa de las cosas que per-
tenecen a la fe catélica y a
nuestra cristiandad, enestilo lla-
no para comin inteligencia, com-
puesta por el Reverendisimo sefor
don Fray Juan de Zumdrraga, Pri-
mer Obispo de México, del Consejo
de su Majestad, impresa en la mis-
ma ciudad de México, por su man-
dato y costa, afio de mil quinientos
cuarenta y cuatro.®

En 1544 aparece un libro muy
importante El tripartito, del cris-
tianismo y consolatorio doctor Juan
Guerson, de Doctrina Cristiana, a
cualguiera muy provechosa, tradu-
cido del latin en lengua casteliang,
para el bien de muchos necesario,
impreso en México, en Casa de Juan
Cromenberg, por mandato y costa
del Rv. Obispo de la misma ciudad,
fray Juan de Zumdrraga, revisto y
examinado por su mandato en el
afio de 1544, Lo importante de esta
publicacién es que por primera vez
Juan Pablos coloca un grabado, que
se atribuye a alguno de sus ayudan-
tes y que representa a la Virgen dan-
do la casulla a San Idelfonso. Este
es el grabado mds antiguo que se
conoce en libros mexicanos.*?

Juan Pablos inicia una estrategia
para separarse de la familia Crom-
berger. El habia firmado un contra-
to por 10 afos para dirigir la im-

prenta del cual se le permitia vivir,
tomando una parte de los rendimien-
tos que debian ser “tomados a mon-
ton” y no paulatinamente. Asi, des-
pués de los 10 afos fijados en el
contrato, Juan Pablos tendria una
quinta parte de las ganancias pero
antes de 1546, Juan Pablos ya tra-
taba de camprar la imprenta mexi-
cana. Este privilegio retraso el esta-
blecimiento de ofros talleres. A la
muerte de Cromenberg, el taller
pasé a los herederos de éste y Juan
Pablos a partir de 1548 pudo colo-
car su nombre en la portada. Conti-
nud hasta 1560, afo en el que fo-
Hecid.

En 1559 Antonio de Espinosa que
sabio del arte de cortar punzanes,
agregado a la experiencio que ob-
tiene en la cosa de Juan Pablos, lo-
gra reunir en su acervo de fetras un
conjunto de romanos y cursivos y no-
tas de canto llano que no existian
en México y abrié su taller al pobli-
co.

Fue Antonio de Espinosa el inico
impresor que uso un escudo espe-
cial para sus impresiones. Hermoso
libro es El tOmulo Imperial de
la Gran Ciudad de México, en
1560, la portada del folleto es todo
un trabajo de composicién. El gra-
bado es de él, es hermoso y en el
texto de esa publicacién también hay
grabados intercalados que son de
la misma mano de Antonio de Espi-
nosa. El siguiente aflo compone un
precioso libro Missale romanum
ordinarium de tamano folio de
448 pdginas en letra gética a dos

1 |BID, p. 27.
2/g|D, p. 28.
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columnas, con notas de canto llano
e impreso en dos colores. La licen-
cia para editarlo habia sido dada a
la viuda de Juan Pablos y mediante
un arreglo Espinosa lo imprime, 3

En 1565 aparece el Confesio-
nario Breve, en lengua mexi-
cana y castellana, de fray Alonso
de Molina. La composicion es de un
folleto en cuarto, con 20 hojas de
postgéticos, tintas negrasy rojas. Es-
piNosa ya empieza o ser un gran im-
presor e imprime su gran obra, que
es el Vocabulario de Alonso de
Molina del afio de 1571 en
lengua castellana y mexicana.
Este vocabulario se imprimié en fo-
lio con tipos romanos y capitulares
adornados con estupendos graba-
dos, que abren la primera parte del
libro y la segunda. Con un tipo de
letra que Antonio de Espinosa corta
y que es similar, pero mds elegante
que los tipos venecianos.

En 1563 Pedro Ocharte en la im-
prenta de Juan Pablos, por haberse
casado con la hija de éste, Maria de
Figueroa, imprime su primer libro
Provisiones Cédulas, Instruc-
ciones de su Majestad. A partir
de 1565 las prensas de Ocharte tra-
bajan en libros y folletos. Datan de
esa época la Doctrina en Caste-
llano y Mexicano, de fray Domin-
go de la Anunciacién; la Doctrina
en Lengua Zapoteca de fray Pe-
dro de Feria; Las Constituciones
de la Cofradia de los Juramen-
tos; Actas Capituli Generalis
Boronice; la Doctrina Mixteca de
fray Benito Ferndndez. El primer li-

bro de medicina publicado en el
continente también lo imprime
Ocharte el anc de 1570.3

Ocharte publica en 1587 un li-
bro precioso, la famosa Instruccién
Ndautica para el Buen Uso y Re-
gimiento de las Naos, su Tra-
zo y Gobierno conforme a la
Altura de México. En 1591 im-
prime dos tesis y la primera parte
de Los problemas y Secretos
Maravillosos de las Indias del
doctor Juan Cérdenas y otro libro
de un Médico, fray Agustin Farfdn,
titulado Tratado Breve de Medi-
cina.?® Una vez que Ocharte des-
aparece, el famoso taller de Juan
Pablos desaparece también, sus dos
hijos tratan de sacor adelante el ta-
ller. Para 1597, la viuda de Ocharte
se muda con su taller a la imprenta
del colegio Tlatelolco.

A finales de siglo Pedro Balli sur-
ge como un impresor e inicia sus tra-
bajos con tipos, vifietas y grabados
que adquirié con Ocharte y Espino-
sa por intercambio y compra. De sus
primeras obras Diccionario con otras
obras en lengua de Michoacdn, es-
crito por fray Juan Bautista Lagunas.
Sus ediciones comprendieron varios
libros de lenguas indigenas. Estd ter-
minando el siglo XVl y se estd pre-
parando con impresores que traba-
jaron y que aprendieron con los tres
primeros.

31 Edvardo F Araujo, Primeros Impresores e Impresos en Nueva Espana, [México,

Edit. Porrua, 1979), Librero Editor, p. 40,
1D, p. 46.
35 |DEM.
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LA PAGINA DEL 8GLO XVI

4.- ANALISIS GRAFICO (GENERAL

Se sabe que en el siglo XVI, de-
bié de imprimirse alrededor de 308
y 320 libros. Como ya se ha indica-
do, los caracteres romdnicos y goéti-
cos, fueron los utilizados en las dis-
tintas publicaciones que se realiza-
ron en la Nueva Espaia.

Juan Pablos®* utiliza generalmen-
te tipos de imprenta de caracteres
gbticos de varios tamadfos para los
titulos, cabezas de texto y colofones
de sus libros; estas letras fueron de
fundicién espafiola o europea, mien-
tras las portados se componian con
planchas de madera grabadas tam-
bién de Espaia o Europa, asl como
cierta close de adornos y letras ca-
pitulares. Posiblemente los caracte-
res romangs o cursivos que empled
en sus impresos hayan sido fundidos
o grabados en México por Espino-
sa. Juan Pablos gustaba de imprimir
a dos tintas las portadas y encabe-
zados de los principales textos.

El utilizar grabados en madera en
las portadas, letras copitulares y
adornos de los libros dan una gran
belleza o los impresos del siglo XVI.
El arte de grabar imdgenes y letras
adquirid pronto un peculiar estilo en
la Nueva Espafa porque los artistas
novohispanos, inspirados en el pai-
saje y en los vestigios de las obras
del genio indigena, impusieron a sus
estampas un sello original cada vez
més diferente del que caracterizaba

3% Coloboraban con él, Juan Mufioz componedor, Antonio de Espinosa fundidor de letras, y Diego de Montoya.

@



a los grabados que venian de Espa-
nq.

Juan B. Iguiniz divide las letras ge-
neralmente uiilizadas para las len-
guas latinas en letras de texto: ca-
racteres géticos, romanos, aldinos,
elzeverianos y sus derivados, letras
de fantasia (capitulares, redondas,
alsacianas, egipcias, bastardas,
sombreadas, efc.) y en letras capita-
les o capitulares que son “Las que
en mayor tamafo y distinta figura
que las ordinarias y regularmente or-
namentadas en diversidad de esti-
los, se emplean como iniciales de los
capitulos y de los parrafos del tex-
to.” Conforme con esta definicidn
cabe distinguir entre capitulares or-
namentadas y capitulares no orna-
mentadas. Las capitulares no orna-
mentadas fueron las mds comin-
mente utilizadas por Juan Pablos.¥

Antonic de Espinosa en su cardc-
ter de impresor, es el Onico que uso
un escudo especial para sus edicio-
nes. El uso una gran variedad de fi-
pos géticos y también romanos que
el mismo cortd y fundié. Un ejemplo
es Missale Romanum Ordina-
rium de 1561, en folio: obra tipo-
gréfica monumental enriquecida con
grabados y elegantes orlas e impre-
sa a dos tintas, negra y roja, con no-
tas de musica; composicién clara y
nitida dentro de un registro perfec-
to. Pedro Ocharte generalmente im-
primié en caracteres géticos, en rojo
y negro, con muliitud de grabados
en madera y grandes letras inicia-
les, algunas de dos colores.

Generalmente en todas estas pu-
blicaciones se utilizan nimeros
arébigos en la foliatura y también
romanos. Al pie de los pliegos se
pene un registro de la edicién por
cuadernos utilizando para los preli-
minares una + o un *y para el texto
los letras del alfabeto seguidas de
nomeros ordinales estando por lo
generol, designados sélo lo mitad de
los pliegos que componen el cuader-
no {in folio). Suelen tener en la por-
tada el pie de imprenta. Siguiendo
la costumbre espafola casi todas las
paginas estdn impresas a plana en-
tera, pero cuondo fienen texto en
lenguas indigenas se forman a dos
columnas. Las doctrinas, catecismo
y adn otros libros se adornan con
grabados y vifetas, la mayoria en
madera y cuando se trataba de asun-
tos misticos, en planchas de plomo.
En cuanto al tamaiic, se designan:
tolio, cuarto, octavo (el més comun)
y diecisavo.®®

El papel de los primeras edicio-
nes era de buena calidod, grueso,
con filigranas o marcas de agua. Sin
embargo la mayoria de éste papel
tenia que ser traido de Europa ya
que los molinos de papel estableci-
dos en México producian poco y de
inferior calidod.®

Le encuadernacién es por lo ge-
neral en pergamino, se escribe so-
bre el lomo con tinta negra el titulo
abreviado de cada obra. Excepcio-
nalmente los libros de coro se encua-
dernan en piel con broches y
manezuelas de hierro o latdén.

%7 | o5 impresos Mexicanos del Siglo XV1 en la Biblicteca Nacional de México, Insfituto de Investigacio-

nes Bibliogréficas, Coordinacién de Humanidades.

38 Consultar glosario.

% [l libro en México, {México, UNAM, 1970), Exposicién organizada por el Institulo de Investiga-
ciones Bibliogréficos de la Universidad Nacional Auténoma de México y la Embajada de los
Estados Unidos Mexicanos en la Repiblica Federal Alemana.
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Un verdadero trabajo artesanal
es la manufactura formada por 14-
minas de latén incrustadas en gran-
des tacones de madera, general-
mente los utilizados en capitulares.
Los dibujos de los caracteres estén
a cargo de artistas especializados
que los ejecutan sobre papel en ta-
mafo grande que posteriormente se
reduce a la medida deseada. Las
letras se graban sobre punzones
despuntados para obtener una es-
pecie de sello que se templa al fue-
go. Ya endurecido se presiona so-
bre bloques de cobre o de niquel,
con un bafo galvano-pléstico de
cobre. Al rededor de esto se funde
el zin¢, logrando una matriz muy
resistente que se encierra entre dos
moldes con una abertura para ver-
ter el metal fiuido, que se encuentra
en un gran cazo de hierro. El metal
endurece rdpidamente, el tipo fun-
dido se corta a la altura adecuada.

El grabado en madera o xilogra-
fia fue lo técnica dominante del si-
glo XVI, su desarrollo se mantuve
muy ligado al de la imprenta, sin
embargo se utilizé antes de la intro-
duccidn de io imprenta tipogréfica
en la produccion de las imdgenes
religiosas y naipés.*® Las planchas
de madera con la que se imprimie-
ron los libros del siglo XVI se cree
que fueron muy escasas, ya que los
editores se las prestaban o inter-
cambiaban y a esta costumbre se
debe que el mismo grabado se en-
cuentre en obras de autores dife-
rentes y casas editoras diferentes. Por
desgracia en la mayoria de estos gra-
bados se desconoce el autor.

El robo de libros debid ser un pro-
blema bastante grande en lo colo-
nia, incluso no debid ser exclusivo
de la Nueva Espana, pues en 1568
Pio V mando una bula en la que se
condenaba con la excomunién a
quien se atreviera extraer un libro
de los conventos; un impreso de la
bula fue puesto en cada una de las
bibliotecas, pero como ésto no fue
suficiente para evitar el saqueo en-
tonces se inicid la marca de los li-
bros hecha con un hierro similar al
que se utilizaba para marcar al ga-
nado o esclavos. Los sellos de fuego
eran ung marca de propiedad, los
utilizaban principalmente las biblic-
tecas conventuales para evitar el tras-
lado de sus libros a otras bibliote-
cas, traslado efectuado por los mis-
mos Frailes; se aplicaban general-
mente en los cantos y en las guar-
das de los libros, cuando eran elimi-
nados por medio de un rasurado se
imponia un gran castigo.*

40 | g corona Espafolo condenaba el juego de cartas, pues los consideraba ajenos y aun contra-
rios al espiritu cristiano. Ante lo prohibicién de producir Naipes desde Espofia los impresores de
estos juegos se multiplicaron en México. Anfiguamente los naipés se imprimfan @ una tinta y
tenfan que ser coloreados @ mano. Museo de Ares Gréficas *Juan Pablos”, Ciudad de México.
4 puseo de Artes Gréficas “Juan Pablos”, Ciudad de México,
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4.1 .- EJEMPLOS REPRESENTATIVOS

Quizd mucho se puede escribir
sobre la labor gréfica realizada en
el siglo XVI en nuestro pais. El inicio
de una mezcla de culturas, asi como
el conocimiento que empezaba a
difundirse fueron los elementos a es-
tablecer en el México Novohispano.
La religién fue el estandarte que en-
camind muchas de las acciones e
ideas que se dieron a conocer. Per-
sonaijes ilustres dedicados por ente-
ro a una bella labor como es la im-
presion, establecieron sus conoci-
mientos en cuanto a formacién con
el fin de ofrecer funcionalidad.

Pero la mejor posibilidad de va-
lorar esta labor, es considerar algu-
nos ejemplos graficos para su breve
andlisis visual y establecer sus reque-
rimientos y soluciones en el siglo XVI.
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Archivo General de la Nacién
Vinetas y Grabados Ornamentales
del Siglo XVIlI

1.- FUNCION SoclaL
v CULTURAL DEL LIBRO

El libro como instrumento de
ideas y conocimientos ejerceria un
papel importante deniro del siglo XVI
y se acentud en el siglo XVII. Existian
elementos sociales que empezaban
a cambiar porque la misma socie-
dad mexicana estaba en transicién.
A principios y durante el siglo XVl la
Nueva Espafic aun se enconiraba
envuelta por los elementos conquis-
tadores. El gobierno Virreinal y la
Iglesia continuaban representando
los dos poderes més importantes.
Los misioneros continuaban estu-
diando la cultura, la historia, las cos-
tumbres y los dialectos de los indi-
genas, por lo cual la produccién de
libros sobre estos temas se presen-
taban. Los religiosos descubrian la
psicologia de los natives para facili-
tar la predicacién del cristianismo.
En miltiples ocasiones hicieron fren-
te a los conquistadores para impe-
dir que atropellaran los derechos de
los indios o los privasen de su liber-
tad. No hay que dejar de reconocer
que era extremadamente dificil que
los indigenas se despojaran de to-
das sus costumbres e ideas opues-
tas al cristianismo.*?

También la difusién de la cultura
tuvo un perfil marcadamente evan-
gelizador. No era a los conquista-
dores, ni a los politicos, ni a los re-
cién venidos colonos a los que se les
daba instruccién. El afén de proseli-
tismo que guioba a los frailes los

42 partin Quirarte, Visién Ponordmica de la Historia de México, (México, Porrda Hnos, y Cia., 1992)
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impulsé a educar a los indios para
incorporarlos mds facilmente al cris-
tianismo. Se continué la ensefanza
de oficios, algunos por su talento y
dedicacién pudieron gozar de los
beneficios de la alta cultura. En esta
noble labor educativa destacaron sin
duda, por ejemplo: Fray Pedro de
Gante y Vasco de Quiroga.*?

En cuanto a la produccién im-
presa en el siglo XVII, el incremento
de esta fue notorio no sélo por las
nuevas imprentas que se establecie-
ron, sino también por el ndmero y
la calidad de las obros que se pro-
dujo. Se continud, como ya se ha-
bia comentado, la publicacién de li-
bros destinados a la evangelizacién
de los indios, enriqueciéndose la fi-
lologia con numerosos estudios so-
bre las lenguas del pais, crénicas de
las ordenes religiosas de los fran-
ciscanos, dominicos, agustinos y je-
suitas, sobre geografia y etnologia.
No escasearon las obras cientificas,
juridicas, médicas y astronémicas;
numerosas vidas de santos, elogios
funebres y relaciones de méritos. La
teologia prdctica, ascética y oral ocu-
pé un lugar preferente en la predic-
cion bibliogréfica de la centuria,
siendo incontable el nimero de
obras y opuUsculos que sobre estas
materias produjeron las prensas: la
teologia pastoral estuvo muy bien
difundida como lo comprueba el
gran nimero de sermones que die-
ron a la estampa los oradores sa-
grados de la época y las cartas
pastorales. También se encuentran
libros litOrgicos y canénicos, calen-
darios eclesidsticos, resefias de pro-

clamaciones y juras reales, actos de
fe, de eniradas de virreyes, dedica-
ciones de templos y festividades re-
ligiosas y profanas, sobre nuevos
descubrimientos y expediciones por
las regiones aun no exploradas, asi
como de los santuarios y ofros sitios
venerados. No fueron escasas las
obras de amena literatura particu-
larmente en verso tanto en latin
como en costellano, asi como certé-
menes literarios y actos sacramen-
tales con que se solemnizaban las
festividades religiosas. Muy extensa
fue la produccién de obras diddc-
ticas destinadas a los alumnos que
frecuentaban las aulas de las diver-
sas instituciones del pais y no falta-
ron tampoco reproducciones de
obras de diversos géneros ya publi-
cados en Europa.*

El siglo XVIil es en realidad consi-
derado como un siglo de transi-
cién. Un grupo de intelectuales
europeos, entre los cuales los fran-
ceses ocupan un lugar destacado,
intentaron la transformacién del
continente en todos los ordenes:
intelectual, social, religioso y politi-
co. Muchos de ellos quisieron luchar
contra el cristianismo porque pen-
saban que descristianizando Euro-
pa la humanidad podia ser més fe-
liz. Se concedié a la ciencia un valor
fundamental y se llegé a decir que
el espiritu cientifico estaba en abier-
ta pugna con las creencios religio-
sos. El mundo ideal a que aspira-
ban los filésofos debio estar gober-
nado por la razén y no por las pre-
ocupaciones teolégicas. Todas estas
corrientes llegaron a México a tra-

43 parfin Quirarte, Vision Ponordmica de la Historia de México, {México, Porria Hnes. y Cia., 1992)

p. 22.

44 Marquéz Rodiles Ignacie, Los Libros del México Antiguo, {México, Academia Méxicana de la Educacion,

1959), p. 56.
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vés de distintos humanistas, que
poco a poco establecieron los prin-
cipios de una nueva ideologia entre
la clase mexicana.*s

Monelisa Lina Pérez Marchano
nos comenta en Dos etapas ideo-
l6gicas del siglo XVIlIl en Méxi-
co, a través de los papeles de
la inquisicién (1945} el pensa-
miento que lentamente pero con
gran fuerza se establecia en Méxi-
co: “... gran revuelos, como en fa-
natismo calidos-cépico, ademds de
aquellos individuos eclesidsticos de
alta dignidad y frailes desconocidos;
militares de rango y simples sargen-
tos, marqueses, condes y el hombre
de clase media en general, la nue-
va orientacién ideoldgica se impuso
en su cardcter filoséfico-politico...
desde el momento mismo en que se
inicia el siglo se pueden registrar fa-
llas en el funcionamiento del Santo
Oficio, que senalan irresponsa-
bilidades y falta de interés en algu-
nos funcionarios menores y mayo-
res... de suerte que desde ese mo-
mento captamos la presién interna
que comenzaba a desintegrar aquel
tribunal. Pero esto es a partir de la
séptima década en una medida
inospechable. Desde ese momento
en adelante podemos hablar efecti-
vamente del obvio desqui-ciomiento
de la Inquisicién... La ampliacién del
radio de interés a todos estos extrac-
tos sociales que hemos sefalado...
implica ya la gestacién de un fend-
meno socioldgico revolucionario,
que es resultado a su vez de la evo-
lucion ideoldgica esperada durante
el siglo.”¢

Sin lugar a dudas un papel im-
portante en esta renovacién de ideo-
logias lo tuvo la Iglesia. Hay un as-
pecto de esta renovacion cultural,
iniciada por los mismos jesuitas en
el campo de la filosofia y las cien-
cias modernas, inferrumpida en par-
te por su expulsién en 1767.4 Inti-
mamente ligado con el mexicanis-
mo, otro rasgo caracteristico y co-
mun a este grupo humanista, fue su
alta estima de las culturas indigenas
y su actitud hondamente compren-
siva por todas las expresiones de la
vida prehispdnica. Todas estas ideas
influyeron en la conciencia del pue-
blo, a través de muchos libros que
surgian en Europa y que se daban a
conocer aqui.

El debilitamiento del vigor inqui-
sidor permitié una mayor cantidad
de infermacién para todas las cla-
ses sociales sobre estas ideas, por
ejemplo, para el pueblo en general
era la filosofia politica el tema de
mayor importancia ya que los jesui-
tas criollos iniciaron un importante
movimiento de renovacién intelec-
tual en las altas esferas de la cultu-
ra: un enorme mexicanismo, un na-
cionalismo, un americanismo, un
interés especial por las culturas in-
digenas, un interés central por la fi-
losofia y en conjunto un espiritu de
reforma y renovacién de la tradicion
cultural y un esfuerzo de conciliacién
del cristianismo.

Las corrientes culturales del siglo
XVIll en Nueva Espafia han demos-
trado una tensidén espiritual de
resquebrajomiento de la tradicién y

43 |bid, pag. 25.
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de una necesidad de conocimiento
por las ideologios que se iban im-
poniendo en el mundo.*®

En este siglo se constituyen las bi-
bliotecas particulares més extraordi-
narias de la Nueva Espafia abiertas
a todas las innovaciones de la épo-
ca.*

La produccién de libros del siglo
XV fue mucho mds cuantiosa y va-
riada. Las prensas dieron a la es-
tampa obras que contribuyeron al
auge intelectual de la Nueva Espa-
na, su historia, sus antigiiedades, sus
riquezas naiurales y artisticas, sus
instituciones benéficas, su literatura.
También circularon calendarios, ma-
nuales, gufas de forasteros y otras
obras de utilidad préctica. El arte ti-
pogréfico debido a la importacién
de tipos y materiales modernos lle-
go en este siglo a su mayor altura y
sus producciones pueden muy bien
competir con las de muchas impren-
tas europeas.*®

En el mismo siglo se generalizé
la costumbre de dar a conocer los
sucesos memorables, tanto locales
como extranjeros. A la llegada de
cada flota reunian los impresores las
noficias recibidas como triunfos en
armas, nacimientos, bodas y juntas
reales, catastrofes, provisiones de
mercedes y empleos y otras mds que
daban luz segdn su extensién en
hojas sueltas o en opusculos de po-
cas paginas, bajo los titulos de noti-
cias, relacién, nuevas y particular-
mente con el genérico de gacetos.
Aunque la periodicidad de estas pu-

blicaciones no era fija, pueden con-
siderarse como las precursoras del
periédico.

Si en el siglo anterior el libro cons-
tituyé un elemento de colonizacién,
ahora el conocimiento que se trans-
mitié a través de los libros y de las
distintas corrientes de pensamiento,
establecian los fundamentos de una
nueva conciencia y de un nuevo sen-
timiento, la independencia.
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Encuadernacién del siglo XVII,
Museo de Artes Graficas "Juan Pablos”, México,
D.F

2.- DEsARROLLO
HISTORICO- TECNOLOGICO
DE LA PAGINA

A principios del siglo XVIi, se con-
taba en la Nueva Espafia con algu-
nas imprentas que surgieron en el
siglo anterior. Sin embargo estas
poco a poco desaparecieron o cam-
biaron de propietarios. Diego Lépez
Davalos unido en matrimonio ¢on
Maria Espinosa, hija de Antonio,
quedd como duefio de la imprenta
y realizd sus trabajos en el Conven-
to de Santiago Tlatelolco. Su princi-
pal trabajo fue el Liber in quo
quatuvor Passiones Christi
Domini de fray luan Navarro en
1604, acerca del cual Medina co-
menta: “Este libro es realmente una
obra maestra tipografica por el pa-
pel empleado, muisica notada y sus
pdginas a dos tintas, siendo también
la ultima mexicana y Unica del siglo
XVIl en que se emplearon caracte-
res gbticos."”!

En 1613 comenzé a figurar Juan
Rufz en la serie de tipdgrafos mexi-
canos. Fue impresor de la Inquisi-
cién y entre ofras obras, imprimié las
obras de Francisco de Burgoa, Pa-
lestra Historial de 1670 y Geo-
gréfica Descripcién de 1674,

Una imprenta en el siglo XV es-
taba formada por, segin inventario
de Juan Ruiz: "Dos prensas de ma-
dera con lo necesario y la de una de
ellas corriente y moliente, y la otra
descompuesta que no se puede tra-
bajar en ella; un téreulo de madera

5! Marquez Rodiles Ignacio, Los Libros del México Antiguo, (México, Academia Mexicana de lo

Educacion, 1959} p. 19.
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asi mesmo corriente; tres cajas de
letra y moldes de plomo de tres gé-
neros, la una atanasia, la ofra re-
dondilla y la otra lectura, con poca
letra bastarda, mds otros tres cajo-
nes de los mismos géneros de letrg
vieja que llaman los impresores; dos
ramas, una de marca mayor sin cru-
cero y la otra de papel ordinario con
crucero; setenta moldes de tabla de
diferentes santos pequefios; otras
setenta tablitas de molduras de di-
ferentes escudos y armas; cuarenta
tablas grandes de a media vara de
estampas de santos de a pliego;
ocho tablas de medio pliege de di-
ferentes santos; ciento y diez y seis
letras de madera esculpidas para
moldes; quince instrumentos para
vaciar letra de plomo y dichos ins-
trumentos son de bronce, corrientes
siete y los demds desbaratados; una
cajita mediana con los adherentes
necesarios a los instrumentos; tres
petaquitas con matrices de bastar-
do atanasio; un papel con cuatro
envoltorios de matrices de la letra
lectura; otro papel con cuatro ata-
dos de matrices de letra redondillo;
ofro papel con cinco envoltorios de
letra del pelican; un chiquiguitillo
mediano con diferentes letras para
ajustar; un banco con su bigornia
mediana y su tornillo de hierro; un
chiquiguite con diferentes hierros
como limas, alesnas y otros tornillos
y plomos, més otros chiquiguites con
instrumentos medianos para adere-
zo de los instrumentos grandes.”5?

Juan Blanco de Alcazar estable-
cié su negocio en 1626 en la calle
de Santo Domingo cerca del edifi-

cio de la Inquisicién, de la que sa-
lieron varias obras de importancia,
entre ellas, la Primera parte de la
Chronica Agustina de Mechoa-
can de fray Juan Gonzdlez de la
Puente en 1624 y la Crénica de
la orden de N.S.P. Agustin en
las provincias de Nueva Espa-
fia de fray Juan de Grijalva en 1624,

El ailo de 1631 Bernardo Calde-
rén fundé un establecimiento tipo-
gréfico en la calle de Santo Domin-
go que fue notable por haber dura-
do 132 aiios en poder suyo y de sus
descendientes. El Marqués de Ce-
rralvo le concedié el privilegio para
imprimir cartillas sin que ninguna
persona las pudiera imprimir, nj ven-
der. Se distinguié por sus publica-
ciones en las que predominaban los
tipos de letra romana ancha.33

Al morir Bernardo Calderén he-
redé la imprenta su viuda dofia
Paula de Benavides. Fue la viuda de
Calderén la que imprimié a partir
de 1671 unas hojas con el titulo de
Gacetas, que contenian noticias di-
versas de interés general. Colabord
en sus tareas su hijo que al poco
tiempo adquirié un crédito notable
y fue preferido a otros tipdgrafos de
México para el encargo y el titulo de
Impresor del Santo Oficio.

Juén de Ribera fue el segundo
hijo del librero Diego de Rivera. Juan
heredé el oficio de su padre y se casé
con dofa Maria de Benavides, hija
de Bernardo y establecié asociado
con su hijo Miguel una imprenta.™

52 fhid, p. 20.
53 fpid, p. 24.
54 Ibid, p. 28.
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Bajo la direccién y el cuidado de
su hijo publicaron la Chronica de
la S. Provincia de S. Diego de
México de fray Baltasar de Melina
de 1682, La Estrella del Norte
de México del padre Francisco de
Florencia de 1688 y el Teatro
Mexicano de fray Agustin de
Ventacourt (1697-98) asi como ofras
obras de reconocido valor.

Francisco Rodriguez Lupercio te-
nia una imprenta en 1658 y estaba
asociado con Agustin de Santies-
teban, Tres afos después se disolvid
la sociedad y continué Francisco al
frente de fa imprenta. Entre las obras
que editd se encuentra el Tesoro de
Medicina del venerable Gregorio
Lépez de 1672, Al morir se hizo car-
go de los negocios su viuda dofa
Jerénima Delgado y al fallecimien-
to de ésta continuaron al frente sus
herederos. Imprimieron dos libros
muy raros: la Doctrina Christiana
en lengua chinanteca del bachi-
ller Nicolés de la Barreda de 1730y
el Yocabulario en lengua cas-
tellana y cora del padre José de
Orega.®®

En 1684 inicié su trabajo Juan
José Guillena Carrasco, uno de sus
principales trabajos fue la Historia
de la Provincia de la Compa-
fia de JesUs de Nueva Espaia
del padre Francisco de Florencia. En
mayo de 1690 Diego Ferndndez de
Leén, tipbgrafo radicado en Puebla,
envié a México una rama de su im-
prenta que instalé en la Casa Profe-
sa de la Compania de Jesus, en vir-
tud de un convenio con el padre

Alonso Ramos o fin de continuar la
impresién de la Vida de la vene-
rable sierva de Dios Catherina
de S. Loan.%¢

El papel, durante este siglo, se
trafo de Espaia. Excepcionalmente
se renovd la maquinaria. Prevalecid
en las impresiones la letra romana
con sus variantes.””

Por muerte de sus coherederos
quedd en 1732 dofa Maria de Ri-
bera Calderén y Benavides como
propietaria del taller que habia
sido como patrimonio de la fami-
liar, logré obtener la revalidacion del
privilegio otorgado a sus anteceso-
res para la impresidn del “Nuevo Re-
zado” es decir el derecho exclusivo
para imprimir los oficios y rezos nue-
vos. Renovd también el surtido de
tipos y sobre estos se comenta en la
Gazeta de México de febrero de
1733:

“Llos dias 11, 12y 13 se abrié la
Imprenta en la que se imprime esta
Gazeta, que ha venido en la pre-
sente flota y se compone de muy lim-
pias y bien basiadas letras: De las
que consta un caval Imprenta, son
caracleres de Canto o Mdsica, Gran
Canon, menor Peticanon y respecti-
ve menores las de Misal, Paragona,
Texto, Anastasia, Lectura, Entredés,
Brevario, Glosa, Minona y Noram-
pella con Griego y Hebreo y entre
estos hay otros como entre texto y
Atanasia, entre Lectura y Entre dos
con Espacios, Quadrados, Titulos de
dos lineas y varias curiosidades para
vifietear, Sus principales instrumen-

55 Marquez Rodiles Ignacio, Los libros del México Antiguo, [México, Academia Mexicana de lo

Educacion, 1959 p. 27.
58 Ibid, p. 28.

57 Enciclopedia Mexicana.
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tos son Divisorio, Mordante, Gale-
ra, Balandera, Rama, Cabeceras,
Cruzeros, medioniles, Llave, Prensa,
Camprones, Cofre, Ziguena, Carro,
Tympane, Tympanillo, Punteras,
Chavetas, Frazqueta y Balas: sus
principales Oficiales son Compone-
dor, Tirador y Batidor y a este ltimo
le toca el fabricar y dar la tinta que
se compone de Pez, Azeyte y humo
de Thea o si es colorada, Berme-
ll6n.”

Entre los libros que dié a la es-
tampa dofia Maria se encuentran las
Memorias histéricas de la Con-
gregacién del Oratorio de lo
Ciudad de México del padre
Julién Gutierrez Dévila y continué
imprimiendo la Gazeta de Méxi-

co de don Juan Francisco Sahagin
de Arévalo hasta 1732.58

Don José Bernardo de Hogal en
1721 establecié una imprenta. Doté
su taller de tipos escogidos encon-
trdndose entre estos los caracteres
griegos que carecian las demds im-
prentas y con ingenio y paciencia
logro fundir puntos y claves de mo-
sica. El 16 de Mayo de 1727 el Ayun-
tamiento le concedié el titulo de “Im-
presor mayor de la Ciudad” con de-
recho de colocar las armas de la ciu-
dad en su casa y libreria y el comi-
sario subdelegado de la Santa Cru-
zada del ministro de dicho tribunal
indicé “para que en su conformidad
solo el susodicho pueda imprimir y
reimprimir todos los oficios de rezos
de santos nuevos que en lo futuro se
ofrecieron y todos los sumarios de
indulgencias y gracias que por bre-

ves apostdlicos se concedieron a es-
tos reinos y demds obras que fueren
anexas a este Real Tribunal.” Su fun-
dador murié en 1741 y su viuda
dofa Teresa de Poveda continué al
frente de la imprenta. Después de
once anos fue propiedad de José An-
tonio de Hogal. En 1767 obtuvo ef
titulo de “Impresor del Superior Go-
bierno”, surtié su imprenta de tipos
y vifietas, casi todos grabados por
el mismo y en 1781 renuncié a este
privilegio y se dedicé a la impresién
de billetes de loteria negocio mas lu-
cralivo que el de impresor de libros.?

Davial y Arillaga nes comenta el
suceso al imprimiren 1767 los rela-
tos de expulsién de los jesuitas:

"Se extendié la minuta del Ban-
do y llamdndose al Pbro. Hogal lo
llevo el Virrey delante de un balcédn
y le dijo: este bando se imprime aho-
ra mismo en la casa de Usted bajo
el concepto de que st se divulga su
contenido antes de su publicacién el
diac de mafana fo mando ahorcar
en este mismo balcén, palabras que
dichas por aquel terrible Virrey muy
capaz de hacer lo que decia, de fal
suerte amedrentaron al impresor
que se asegura, que el mismo im-
primid, tiré los ejemplares pedidos,
deshizo la planta y llevo al Virrey los
impresos antes de la hora asigna-

du "

Figuraron entre las obras de ma-
yor importancia en la casa de Hogal
durante el medio siglo de su existen-

cia la Chronica de la Provincia
de N.S.P.S. Francisco de

58 marquez Rodiles Ignacio, Los Libros del México Antiguo, [México, Academia Mexicana de la

educacion, 1959), p. 29,
5% bid, p. 32.
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Zacatecas de fray José Argueli en
1737, el Escudo de Armas de
México del presbiterio Cayetano
Cabrera y Quintero en 1746, el
Teatro Americano de don José
Antonio Villasefior y Sanchez en
1746, la Chronica Apostélica y
Seraphica de todos los colegios
de Propaganda fiel de esta
Nveva Espaiia de fray Isidro Felix
de Espinosa en 1746, los Concilios
Provinciales primero y segun-
do en 1769, el Concilium Mexi-
canum Provinciale lll en 1770y

la Historia de Nueva Espafa en
1770.¢0

Otros impresores menores que
trabajaron en este siglo fueron: Fran-
cisco Javier Sanchez Pizarro {1737-
1765), Pedro Alarcén (1747), José
Ambrosio Lima (1744-1746), Nico-
l4s Pablo de Torres (1752-1754), de
Gerardo Flores Coronado (1786-
1791), José Francisco Dimas Rangel
(1787-1789) de quien José Antonio
de Hogal decia: ”El motivo que tuvo
para dedicarse a la fundicién de ca-
racteres de imprenta fue solo el ha-
ber visto los caracteres que yo hice
para el uso de la Real Loteria con
cuyo estimulo comenzé a trabajar y
lo ha conseguido con tanta perfec-
cidn que he visto en su casa abun-
dante nimero de punzones y matri-
ces, hechos de su mano para todas
castas de letras.”

A mediados de 1748 comenzd
a funcionar la imprenta del Cole-
gio de San Idelfonso de la Compa-
fifa de Jesus de cuyas prensas salie-
ron muy diversas obras y principal-

mente cartillas para uso de los estu-
diantes. Estuvo bajo supervisién de
los impresores don Matias Antonio
Valdés y continué sin inferrupcién sus
labores hasta junio de 1767 en que
fue clausurado a causa de la expul-
sién de los jesuitas.

En 1761 los hermanos Don
Cristobal y Don Felipe de Zuhiga y
Ontiveros establecieron una impren-
ta. En 1764 quedo como Unico due-
fio Felipe Zuniga. Su imprenta fue
de las mejores y la mds acreditada
de la ciudad pues no se detuvo en
gastos para impulsarlayen 1781 la
trasladé a un local mejor condicio-
nado. Al respecto Don Antonio de
Hogal nos dice: “La oficina de don
Felipe de Zuiiga y Ontiveros es de
mejor y més hermosa fundicién que
se hace hoy en la corte de Madrid,
tan abundante de caracteres, pren-
sas y todo lo demés necesario que
habré obra por dilatada y dificulto-
50 que seo que no se podrd ejecutar
en dicha oficina con la mayor per-
feccién, pero es constante que le ha
tenido de costo a su duefic mds de
cincuenta mil pesos.”8!

Imprimié entre otros las Consti-
tuciones de la Real y Pontificia
Universidad de México en 1775,
Las Tardes Americanas de fray
José Joaquin Granados y Galvéz en
1778, Las Reflexiones sobre las
reglas y sobre el uso de la cri-
tica de Fray Honorato de Santa
Maria en 1792, en cuotro volume-
nes en folio la Crénica Serdfica y
Apostélica del Colegio de Pro-
pagonda de Fe de la Santa

80 [hid, pag 34.

8 Marquez Rediles Ignacio, Los Libros del México Antiguo, {México, Academia Mexicana de lo

educacién, 1959} p. 36,
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Cruz de Querétaro de fray Juan
Domingo de Arricivita en 1792, tam-
bién imprimié publicaciones perié6-
dicas como la Gazeta de Méxi-
co, Gacetas de Literatura, etc.?

Al morir don Felipe ef 25 de Agos-
to de 1793 la imprenta continué bajo
la razén social de sus herederos has-
ta dos afios después en que se hizo
cargo de ella su hijo don Mariano
José de Zufiga y Ontiveros. Este pro-
siguid la publicacién de la Guia de
Forasteros y del Calendario
Manvual fundados por su padre cu-
yos privilegios pasaron a su poder
juntos con la propiedad del estable-
cimiento. Su trabajo tipogrdfico fue
considerable, imprimié el Diario de
México desde 1809 hasta 1812 y
sacd a la luz una multitud de
opUsculos vy casi todas las tesis uni-
versitarias.®

En 1766 José de Jauregui ad-
quirié en 1766 la imprenta de la
Biblioteca Mexicana y hay indicios
para creer que compré también la
de dofia Maria de Benavides. En
1768 alcanzé privilegio real para
imprimir cuadernos de estudios me-
nores como silabarios, cartillas, etc.
A iniciativa suya se fundieron en
México caracteres tipogréficos por
don Francisco Javier de Ocampo.

En estos dos siglos, los métodos
de impresidon permanecieron cons-
tantes sin ningin cambio en espe-
cial, es en el aspecto gréfico en que
se establecen distintos cambios, sin
embargo este tema se considera en
el capitulo siguiente.

824hid, pag 37.
$3ibid, pag 38.
&4 |dem.
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Videto tomada del libro:

Serie de Informacién Gréfica
Archivo General de la Nacidn
Vifietas y Grabados Ornamentales
del Siglo XVIll

3.- ANALSIS GrAFICO GENERAL

En cuanto a los elementos visua-
les, en estos dos siglos desaparece
totalmente la tipogratia gética, por
lo cual la romana con sus distintas
variantes se presenta en cada una
de las distintas ediciones.

Las distintas publicaciones empie-
zan a marcar un desarrollo editorial
dentro de estos dos siglos, ya existe
un mayor cuidado de los elementos,
que permite el aumento de legibi-
lidad y leibilidad (que pueda leerse
y que pueda entenderse). Titulos,
subtitulos, apostillas, folios, etc., re-
ciben un mayor cuidado. Dentro del
siglo XVIill la diagramacién es mu-
cho mads evidente, asi como la utili-
zacién de diferentes ornamentos
para apoyar visualmente la compo-
sicién. En cuanto a la ilustracién ob-
servamos que en el siglo XVIl en la
decoracién de los distintos libros se
continué empleando la técnica de la
xilografia. El grabado en madera
tuvo gran demanda: distintos moti-
vos decorativos, escudos de armas,
figuras ornamentales y principal-
mente imdgenes religiosas fueron
impresas por medio de este proce-
dimiento y su gran ndmero lo de-
muestra, particularmente en la can-
tidad de imdagenes de santos que
sueltas o ilustrando libros y opUsculos
se mostraban en los distintos to-
mos.%3

45 Juan B. Iguiniz, El Libro, (México, Editorial Porrua, 1946), Epitome de Bibliclogia, p. 174,

La PAGINA DEL 9610 XVII ¥ XVIII




En un principio la xilografia {del
griego xulon, madera y graphein
escribir), se aprovechd en la impre-
sién de naipes, imagenes religiosas,
cartas de indulgencias y libros for-
mados en su mayor parte de lami-
nas destinadas a la divulgacién de
los conocimientos. Las estampas
xilogréficas eran obras de arte pu-
ramente lineales, ejecutadas por ar-
tistas y dibujantes con gran senti-
miento e ingenuidad. Las sombrasy
lineas cruzadas se advierten fécil-
mente en esta técnica. %

Placo del siglo XVill
Museo de Artes Gréficas, "Juan Pablos”
Meéuxico, D. F

En el siglo XVII, los estilos de
modelado de tipos reflejaron el de-
finitivo establecimiento de nuevas
fronteras religiosas y se apartaron
de las convenciones renacentistas de
una forma muy marcada.®’

En el siglo XVIll la produccién ti-
pogrdfica fue abundante, se presen-
t6 en la impresién de los libros el
estilo barroco, que era el predomi-
nante en las artes, con decoradas
portadas y colofones en letra roma-
naQ.

En el siglo XVIIl se inicié el uso
del grabado en metal, fueron nume-
rosos los realizadores del grabado
al buril, por ejemplo: don Francisco
Aguera Bustamante, don Francis-
co Rodriguez Juérez, don Francis-
co Javier Marqués, etc. No pocos
son los libros ilustrados de esa épo-
ca y cuantiosas las estampas reli-
giosas impresas con este procedi-
miento. En 1778 se cred la escuela
de grabado en México, en cuya di-
reccién se designo a Jerénimo An-
tonio Gil, profesor de grabade de
la Real Academia de San Fernando
de Madrid. La escuela se inauguréd
en la Casa de Moneda y después se
establecié en la Academia de San

Placos de grabados def siglo XVIi
Museo de Artes Groficos,
"Juon Pablos”, México, D. F.

66 jyan B. lguiniz, El Libro, (México, Editorial Porrua, 1946), Epitome de Bibliologia, p. 31,
67 Elizabeth L. Eisenstein, La Revolucién de la Imprenta en lo edad moderna Europea, {Espofia,
Akal Universitaria 1990), Serie Historia Moderna, p, 121,
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Moldes tipogréficos
Museo de Artes Graficas
*Juan Pablos”, Mexico, D. F.
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Carlos en cuyas clases acudieron j6-
venes como: Francisco Gordillo, Don
José Molina y Garrido, etc.

El répido florecimiento que ad-
quirié el grabado, quizé se debe a
que los artistas cultivaban también
este arte y por otro lado, a que se
generalizé la costumbre de ilustrar
los libros con bellas portadas y 14-
minas, que se convierten en image-

nes de un valor histérico inestima-
ble.s8

En general cbservamos una

evolucién en cuanto @ un mayor
manejo de la técnica, asi como el
incluir diversos elementos que reafir- e
man la facilidad de comprensién del  Placas del siglo Xvill
contenido. Las iablas.y'diagramcs fj;’;?,,gg,;’lﬁg:f:"g,:
empezaron a apoyar distintas obras.
Las ilustraciones no tenian un fin
Unicamente evangelizador, ya que
ahora formaban parte del conoci-
miento y fransmisién de ideas. Ya no
se observan viudas o huérfanas en
muchas de las obras; empezé a pro-
ducirse libros Unicamente opisté-
grafos. Se facilité la ubicacién de re-
ferencias, indices y tablas de conte-
nidos.

58 Juon B. lguiniz, El Libro, {México, Editorial Porria, 1946}, Epitome de Bibliclogle, p. 175.



3.1.- EJEMPLOS REPRESENTATIVOS

La més importante valoracién que
se puede hacer sobre la produccién
de estos dos siglos, es de una forma
visual. Estos dos siglos establecen la
importancia de el desarrollo compo-
sitivo que después se establece en
magnificas producciones en el siglo
XIX,

Pero la mejor posibilidad de va-
lorar este labor, es considerar algu-
nos ejemplos gréficos para su bre-
ve andlisis visual y establecer sus

requerimientos y soluciones en el
siglo XVII y XVIII.

Nuevamente se establece que
esta es un acercamiento, que espe-
ra proporcionar una pequena vision
de la hermosa manufactura de los
libros del siglo XVII y XVIII.
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AUTOR: PFE MagTIN DE LeO.

Tituto: CAMINO DEL CIELO EN
LENGUA MEXICANA, con Topos LOs
REQUISITOS NECESSARIOS PARA CONSEGUIR
ESTTE FIN, CO TODO LO QUE UN XPANO DEUE
CREEER, SABER Y OBRAR DESDE EL FUNTO QUE
TIENE VIO DE RAZOM, HASTA QUE MUERE.

ImprESOR: DiEGO Lorez Davalos

ARO: 1611

Tamaro: Octavo MARQUILLA

Titulo centrad
en Romana en gran
canon (33 pts.)
en lectura (12 pts.

Cristos

Romana en Lecturg
con uso de itdlico

Texto gdtico

Grabado Xlogréfico
de Escudo

Pie de imprenta,
romana en fectura, itdlico

PORTADA y uso de calderén

Detalles ornamentales Capitular boja, estilo
y fitulo en gran canon renacentista

Orla

Cuerpo de texto
{ustificado o ung
columna, entredés
(10 pts.), 37 lineas,
en romang
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Fotografias de los libros originales { y facsimil), pertenecientes ol Fondo Reservado de la Biblicteca
México, en la Ciudad de México.
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AUTOR: FernANDO DE CEPEDA

TiTuLO: RELACION VNIVERSAL LEGITIMA,
Y VERDADERA DEL SITIO EN QUE ESTA FUNDA-
DA LA MUY NOBLE, INSIGNE, ¥ MUY LEAL CIU-
DAD DE MEXICO, CABECA DE LAS PROVIN-
Clas DE TODA LA NUEva EsPaNa.

IMPRESOR: FRANCISCC SALBAGO

ANo: 1637

Tamano: CUARTO MARQUILLA

Titvlo en romana
cenfrados en gron
canon, atonasia

y leetura

Grabado Xilogrdfico
coloreado @ mono

Escudo xilogréfico
coloreado a mano

Texto en romana
en lectura ojustado
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Pie de imprenta en
romana en fectura con
uso de calderén

Plano colorado

o mano de olrededores de la
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Fotografios de los libros originales { y facsimil), pertenecientes al Fondo Reservado de lo Biblioteco
Meéxico, en lo Ciudad de México.
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Capitular baja con personaje fantdstico,
6 lineas en descendente|

Texto en romana en atanasia ajustado o
una ecolumna

Romana en lectura
en itdlico, ajustodo a
una columna con capitular

CONTRAPORTADA ¥ 1° PAG.

Pac. 1

Folio ancpistégrafo
en romana en lecturg

Texto en romana en texto [ 16 pts.)

Reclomos en
romana en gtanasio

Apostilla en romona
en lectura itdlico

Colofén en romana
en canon y lectura

4° pe Forros

Fotogrofias de los libros originales { y facsimil), pertenecientes al Fondo Reservado de la Biblioteca

México, en lo Civdad de México.
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AUToR: D. ). FE DE MONTEMAYOR ¥ C.,

TiTuLO: SVMARIOS DE LAS CEDULAS, OR-
DENES Y PROVISIONES REALES.

ImPRESOR: VIUDA DE BERNARDO Cat-
DERON

Aro: 1678

Tamano: CUARTO MARQUILLA
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La pdgina del
siglo XIX

1.- FUNCION SociaL
Y CULTURAL DEL LIBRO

El siglo XIX marca una etapa
decisiva en la historia del libro, que
encuentra sus bases en la extraordi-
naria creacién literaria de lo epo-
ca y en los adelantos técnicos de-
rivados de la Revolucién Industrial,
que condujeron a un proceso me-
cénico de la actividad editorial. Asi-
mismo, mucho tuvo que ver la trans-
formacién sociocultural que produ-
jo la Revolucidén Francesa y la in-
fluencia de éstas.®’

También la época del romanticis-
mo con su amplia gama de temas,
la evocacién de la Edad Mediq, la
representacién de lo pintoresco, lo
fantdastico y lo exético; la poesiay la
novela romdntica; las pasiones hu-
manas; la exaltacién de lo individual,
efc., fueron motivaciones que se pre-
sentaron en gran cantidad de temas

y por lo tanto en la ilustracién de los
libros.”°

Sin embargoe México se condu-
cia en oiro sentido, México nacié
desde el pensamiento del siglo
XVIIl bajo un signo de sentido li-
beral dentro de la ciencia, la poli-
tica, las artes y la cultura en gene-
ral.7!

En el siglo XIX las prensas de la
Nueva Espana se ocuparon en su
mayor parte en imprimir publicacio-
nes relacionadas con los aconteci-
mientos politicos que se desarro-

¢ Gobino Fernandez Serna y Omar Vite Bonilla, Lo Evolucién del Libro, {México, I.RN., 1986) p. 71.

70 |BID, pag. 73.

M Jystino Fernandez, Arte Moderno y Contemporaneo de México, Tomo |, El arte del siglo XIX, (México,
UNAM, 1993) p. 38.



llaban, primero la invasién de Es-
pafa por Napoledn y después
nuestra guerra de independencia.

Es incalculable el numero de ho-
jas sueltas, opuUsculos y libros que
sobre tan trascendentales sucesos
se produjeron en esos tiempos de
agitacién e incertidumbre, siendo
de considerar, para poder com-
prender la diferencia de las épo-
cas, que la imprenta en México
comenzd imprimiendo obras ascéti-
cas y doctrinales y terminé estam-
pando ideas de libertad.”? En todos
los casos, los trabajos que salian de
las prensas estaban sujetos a cen-
sura previa.

Durante la guerra de indepen-
dencia, los insurgentes realizaron
mdas por la difusién de la imprenta,
que los colonialistas a lo large de
tres siglos. Las prensas portétiles de
los rebeldes trabajaron a lo largo de
todo el territorio nacional. Riesgos,
creatividad y heroismo marcaron la
historia de la imprenta. Por ejemplo
cuatro nimeros de el llustrador Na-
cional se imprimieron con tinta de
anil y tipos de madera toscamente
elaborados a mano. Leona Vicario
transporté de la capital hasta terri-
torio insurgente, oculto bajo su am-
plia falda, un retal de imprenta que
se necesitaba para la difusion de las
proclamas revolucionarias. Mds de
una ocasién en forma rudimentaria,
se elaboraron matrices de las que
salian tipos fabricados en las mis-
mas fundiciones donde se producia
armamento. En la presentacién del
Correo Americano del Sur, ér-

gano de las fuerzas de Morelos, los
insurgentes indican el “haber con-
seguido el auxilio de la imprenta a
la que consideran quizd de mayor
necesidad que las bocas de fuego”.
Sin embargo, lejos de considerar a
lo imprenta un instrumento neutral
o necesariamente bueno, sabian que
era un arma que servia a quien la
operaba y sefialan que el gobierno
colonial habia tenido el recurso mds
poderoso para excitar y sostener el
espiritu de divisién. Con el triunfo de
lo causa independentista se incre-
menié obviamente la influencia de
la imprenta. (Gracias a la libertad
de imprenta, defendida por la Cons-
titucién de Cadiz, comenzaron a cir-
cular escritos cuya facil difusién no
hubiera sido posible antes de 1812).

Al eliminar las trabas que exis-
tian para la publicacién de libros el
movimiento bibliografico tomé nue-
vas rutas. Los primeros anos de vida
independiente fueron absorbidos
por los escritos politicos y poco a
poco lo imprenta comenzé a dar «
luz publicaciones de otra indole. Por
ejemplo Don Mariano Galvan Rive-
ra fue el primero que después de la
independencia empezd a promover
los conocimientos literarios y a inci-
tar a los literatos mexicanocs para que
escribieran y tradujeran obras desti-
nadas a su impresién.’?

[turbide en medio de las inquietu-
des de su efimero poder, estimula
y protege las artes y las ciencias y
por conducto de sus ministros or-
dena publicaciones, memerias, etc.
olgunas de las cuales se elaboran

72 Marquez Rodiles Ignacio, Los libros del México Antigue, [México, Academio Mexiana de la Educacion,

1959} p. 187.
7 (dem.
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en oficinas ajenas a las prensas mo-
narquistas.’*

Puesto lturbide en 1821 al frente
del ejercito independiente, pensd
en adquirir una imprenta para pu-
blicar por medio de ella sus pla-
nes politicos y difundir los princi-
pios de libertad que en ellos pro-
clamaban.

“En Febrero -dice Bustamante- se
presenté en aquella ciudad el capi-
tdn Magan, con objeto de solicitar
letra y prensa, llevando firma en
blanco de D. Miguel Cavaleri, para
pagar su costo sin detenerse en can-
tidades, habiendo sido indtiles los
esfuerzos que en sazén de esto ha-
bia hecho en México... llévolo al
padre propésito de la Concordia de
Puebla, D. Joaquin Furlong, el cual
confié el secreto a D. Mariano
Monroy, oficial de suimprenta, quien
con el mismo imprimié el plan de
Iguala y la proclama con que se pu-
blic6, comprometiéndose este a mar-
char con la letra que le proporciond
dicho eclesidstica. Magan y Monroy
partieron juntos y al llegar a Cholula,
el primero comunicé el asunto que
trala en manos, al licenciado D. José
Manvuel de Herrera. Decidiose lue-
go a seguirlos y los tres emprendie-
ron su vigje hasta Iguala. La letra sa-
cada de Puebla y sus conductores es-
tuvieron a punto de ser descubiertos
por el furibundo espanol Uber. Afor-
tunadamente en el ejercito de
lturbide se encontré a Victoriano
Ortega, sargento de milicias de
México, el cual hizo las cajas, reglas
y cuanto se necesitd paro habilitar

las prensas y otros herreros de la
misma tropa, trabajaron los demds
ortefactos necesarios. Salieron im-
perfectos, pero surtieron su efecto y
con ellos bajo la direccién de dicho
Herrera, se trabajo el periédico: El
mejicano independiente, en que
puede decirse que esta consignada
en la mayor parte la historia de la
Independencia.”

Desgraciadamente no se conoce
de este periddico sino una reim-
presién hecha en Puebla del nu-
mero 13 correspondiente al 2 de
junio de 1821. La imprenta que se
denominé “del ejercito Imperial de
las Tres Garantias” siguié en sus
marchas al ejercito trigarante y en
ella se imprimieron proclamas,
manifiestos y hojas volantes. 73

En los afos treinta se importan,
con mds desahogo, materiales, im-
plementos y maquinas para las im-
prentas de México. Empieza a per-
filarse cada vez mds el sentido de
responsabilidad artistica y técnica
que también los acontecimientos
permitian. 76

Se imprimen programas, carteles,
tarjetones de felicitaciones, trabajo
civil y religioso y hosta catdlogos de
tipos y adornos de las diferentes
imprentas. De ahi la variedad de tra-
bajos y estilos que se presentan,
dando el auge a una libertad mayor
de temas de lectura y productos de
impresién. 77

Este periodo, por lo tanto, se ca-
racteriza por una marcada influen-
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74 Enrique Fernandez Ledesma, Historia Critica de la Tipegrafia en {a Ciudad de México, (México, Ediciones

del Palacio de Bellas Artes, 1934-1935), p. 49.
75 [bid, p. 54-55.

76 [bid, p. 49,

7 Ibid, p. 55.




cia de ideas que establecieron la
forma del pensamiente y de con-
cebir al México del siglo XIX, ideas
liberales, pero sobre todo de temas
histéricos que forman parte de los
principales renglénes que los impre-
sores dieron a estampa. Se ha indi-
cado brevemente la gran importan-
cia que tuvo la imprenta en cada uno
de los movimientos politicos que a
lo largo de este siglo se presenta-
ron, el lector ahora tenia a su al-
cance no solo las ideas religiosas
que por 3 siglos influenciaron su
pensamiento y su actuar, ahora se
establecia una nueva apertura ha-
cia toda clase de pensamiento e
ideas, no solo en lo politico, tam-
bién en lo cientifico, técnico y cultu-
ral.

ESTA
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2.- DesarrOLLO
HistorICO-TECNOLOGICO
DE LA PAGINA

Al comenzar el siglo XIX existian
solo tres imprentas de las seis que
habian existido en la ciudad. Al ter-
minar el segundo tercio del siglo
XVIH, se habia llegado a un lamen-
table descenso en el arte de impri-
mir.7®

Los afios de independencia crea-
ron un ambiente de desconfianza,
pobreza e inseguridad, de tal ma-
nera que la tipografia no pudo re-
presentarse en impresiones cuidado-
sas de lujo, o hacer encargos al ex-
tranjero que eran costosos, o de
magquinaria y material de imprenta.
Tento de las prensas anteriores, con-
troladas por el gobierno, como las
pocas y pobres insurgentes, salieron
hojas volantes y folletos. Las publi-
caciones oficiales eran en mayor
numero, ya que a los insurgentes les
faltaban medios econémicos y hu-
manos. En ambos casos se presenta
el ingenio, la sdtira, la burla, pero
mal presentadas, los tipos viejos asi
como la impresién y el entintaje des-
cuidados.”?

“La prensa -dice el ingeniero don
Vito Alessio Robles haciendo alusién
a una imprenta en aquel tiempo- es
casi toda de madera, pues solo la
palanca, los resortes en espiral, unos
tirantes, los tornillos y los pernos son
de hierro. Esta sentada sobre un
plancha de madera de un metro
veinte centimeiros de longitud. So-

78 Jose Rogelio Alvarez, Enciclopedia de México, Tome XII, p. 4174,

081D, p. 4175.
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bre esta estdn fijos dos pies dere-
chos de madera afianzados por unos
tirantes. Los pies derechos tienen un
metro cinco centimetros de altura. El
cuadro para colocar los tipos tienen
sesenta y nueve centimetros de lon-
gitud y cincuenta y ocho de anchu-
ra. Entre los dos pies derechos exis-
te una placa de bronce con esta ins-
cripcién: Esta prensa fue traida al
Pais en el afio de 1817 por Fray
Servando Teresa de Mier Noriega y
Guerra para sostener la idea de
emancipacién politica de México. "

Consumada la Independencia
volvié la paz y la tranquilidad; hubo
dnimo para atender la materia i-
pogrdfica, lentamente a lo largo de
toda la década del 1821 a 1830 se
fue ganando seguridad y estilo en
la impresién.

La imprenta del Aguila de Juan
Gémez, al frente de la cual estuvo
el tipdgrafo José Ximeno, es aquella
donde salieron las primeras edicio-
nes del siglo, entre ellas el folleto ti-
tulado: La libertad é6sea el ani-
versario de su gloriose grito en
16 de septiembre de 1810
(1827), verdadere alarde profesio-
nal, con la portada con encuadra-
miento de ancha orla, del gusto del
Imperio francés y lineas tipos cldsi-
cos: la fina gruesa, egipcia blanca y
romanas en versales y versalitas y
una vifeta alusiva. Alejandro Valdés
publicé diversas impresiones del go-
bierno con el titulo a el concedido,
de Impresor de Cédmara, en 1832
imprimié un libro bello, discreto, con
tipo didot delgado y de finos empas-

tamiento, Cuadro Histérico de la
Revolucién Mexicana del ex in-
surgente Carlos Maria Busta-
mante.

En 1826 el librero Mariano
Galvan (1782-1876) establecié un
taller tipografico con el responsa-
ble Mariano Arévalo y empezé a
publicar el famoso calendario con
interesantes articulos religiosos, cien-
tificos, literarios e histéricos. De 1826
a 1841 imprimié obras muy impor-
tantes entre ellas el Periquillo Sar-
miento (1830-1831), la Colec-
cién eclesidstica mexicana, el
Diccionario razonado de la le-
gislacién de Eseriche, las
Pandectas hispanomexicanas,
la Guia de la Ciudad de Méxi-
co, los periédicos El Observador,
El indicador, Afo Cristiano
Mexicano. En 1858 imprimié la
Historia Universal de Segur, la
Historia de la lglesia de
Receveur, el Concilio lll Provin-
cial Mexicano, la Nueva Colec-
cién de leyes y decretos mexi-
canos y particularmente durante va-
rios afios el Calendario de las
Seforitas Megicanas (1839-
1844).%

Ern 1823 tuvo principio el estable-
cimiento tipografico de Ignacio
Cumplido. Se distinguié tanto por
la limpieza y correccién de las
obras que produjo, asi como por sus
brillantes ediciones y de excepcional
valor. En 1836 enriquecié su taller
tipogréfico con punzones y tipos
(egipcio, italiane, gético clasico an-
glicano, vifetas, orlas y grabados en
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cobre y acero europeos. Publicé los
periddicos literarios El Mosaico
Mexicano (1836-1837), El Alma-
naque Portdtil (1837), El Museo
Mexicano (1843-1845), El Pre-
sente Amistoso de las Sefori-
tas Megicanas {1847 con encua-
dramiento de pdginas en politipo y
grabados en acero). El Album
Mexicano (1849 con frontispicios
grabaodos en piedra al estilo roman-
tico) y La ilustraciéon Mexicana,
en estas revistas utilizé litografias de
Masse, Decaen, Rocha, Fournier,
Heredia y Blanco y grabados en
madera de Rafael Rafael. En 1843
imprimid la Historia de la Con-
quista en México, El gallo
Pitagérico, Traslacién a Méxi-
co de las cenizas del Liberta-
dor, El Correo de la Federacién,
El Fénix de la Libertad, El Atle-
ta y El Siglo Diez y Nueve .5?

Ignacio Cumplido a partir de
1832 se convirtié en el principal
empresario de las artes graficas en
México. Fue el editor del principal
periédico de la epoca, El Siglo XIX.
Su importancia fue el interés que
tuvo en mejorar la calidad de sus
trabajos se preocupé por introducir
las novedades técnicas extranjeras.
Fue asi que en 1838 adquirié en Es-
tados Unidos uno de los modelos de
imprenta mds avanzados. A media-
dos de los onos cuarenta fundé la
escuela de impresores. Viajé a Eu-
ropa en donde trajo una prensa de
vapor y posteriormente introdujo
mdgquinas que usaban papel en ro-
llo, asf como una rotativa, maquing
de gran tiraje que fue patentada por

primera vez en 1855. Cumplido dis-
puso también del mas grande cata-
logo de caracteres y otros elemen-
tos tipogrdéficos de planchas litogra-
ficas, xilograficas y metdlicas. Fue
también el primero en traer a Méxi-
co, monotipos grabados obtenidos
mediante procedimientos industria-
les, resistentes a grandes tirajes.

Vicente Garcia Torres {1811-
1893) realizé una impresién impor-
tante El Semanario de las Se-
fRoritas que es una muestra de
maestria: lo portada y todas las pla-
nas del texto llevan encuadramien-
to de orlas; el texto de esmerada im-
presion, tipo didot ¢lésico y anglica-
no, grabados franceses en acero y
litografias del taller de Lara.

La litografia en México fue intro-
ducida por Claudio Linati de Prevost.
Nacido en Pavia (ltalia), habia estu-
diado pintura en Paris donde cono-
cié a Jacobo Luis David quién influ-
y6 decisivamente en su formacién
neocldsica. El 4 defebrero pudo ver
el publico la primera muesira de
habilidad de Linati, la fitografia en
colores que aparecié en el primer
numero del periddico El Iris. Disci-
pulos de Linati fueron los mexicanos
José Garcia e Ignacio Serrano, a
quien el 13 de octubre de 1830 se
nombré profesor de la especialidad
en la Academia de San Carlos.

En su inicio la litografia no tuve
el apogeo que tendria a mediados
de siglo, tanto en libros, periddicos,
revistas, muisica impresa y toda suer-
te de ilustraciones juntas o separa-

82 [pid, p. 4176.
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das; su cardcter era eminentemente
literario, abarca lo politico, campo
en el que se revelan los caricaturistas,
los propiamente literarios o ilustra-
ciones de novelas, lo histérico, lo
costumbrista con especial interés en
lo pintoresco, asi como lo humoris-
tico-filoséfico en alegorias del amor
y la vida.8

Al lado de estos grandes impre-
sores hubo ofros que también se des-
tacaron, entre ellos Rafael Rafael,
quien trabajé por algun tiempo con
Cumplido; formé por su cuenta des-
de 1846, un establecimiento era ti-
poégrafo, xilégrafo y burilista; sobre-
salié especialmente en las impresio-
nes a color, un ejemplo es: la No-
vena de Nuestra Sefioro del
Corazén de JesOs (1846), Ser-
mén predicado en Morelia por
el sr. Munguia (1850), un ejemplo
de impresién: tipo didot cldsico fran-
cés semigrueso; entintaje tan parejo
que las lédminas parecen acabadas
al agua fuerte; anteportada y porta-
da al estilo primer imperio acabao-
dos al gusto romdntico.®

Desde Principios de la década
séptima del siglo XIX fue decayendo
el brillo de la tradicién tipogrdfica.
Francisco Diaz de Leén unido a San-
tiago White en la firma Diaz de Leén
y White, imprimié en 1870 la mo-
nografia de crueldades y crimenes
histéricos titulada Ei Libro Rojo, por
Manuel Payno y Vicente Riva Palacio
con una hermosa portada, grabada
en piedra por Santiago Herndndez,
magnificas planchas tipogrdficas y
tipos en el texto de una variante

didot. También de esta imprenta es
la Historia eclesidstica indiana
de Fray Gerénimo de Mendieta pu-
blicada por Joaquin Garcia lzcalba-
ceta en impresion con registro y mar-
génes cldsicos [proporciones llama-
das de 2, 3, 4 y 5). Joaquin Garcia
lzcalbaceta que empezd en el oficio
a los 13 afios, inicié una carrera que
lo convirtié en el mejor tipégrafo de
los Gltimos 20 anos del siglo XIX y
primeros del siglo XX. En 1886 salié
de su taller el monumento tipografi-
co que se llama Bibliografia
mexicana del siglo XVI.5

Ignacio Escalante fue impresor del
uvltimo cuarto del siglo XIX y princi-
pios del actual. imprimié la Memo-
ria Histérica del Nacional Mon-
te de Piedad redactada por Anto-
nio Villamil, por su limpia impresién,
proporciones clésicas de los mar-
génes, registrd o trasluz y letra con
caracteres didot anglicano, es con-
siderada una joya tipogréfica. Otras
muestras son: Elogio fdnebre del
ilustrisimo sefior arzobispo Dr.
Labastida y Déavalos (1891), im-
preso en caracteres romana britdni-
ca, versales y versalitas didot nor-
manda y tipo de labor anglicana.

Hacia 1856 y 1857 habia en la
ciudad de México 21 imprentas y las
gue tenion una o mds eran: Aguas-
calientes, Campeche, Chiapas,
Chihuahua, Ciudad Victoria, Culia-
can, Durango, Guadalajara, Gua-
najuato, Guaymas, Jalapa, San Juan
Bautista, Leén, San Luis Potosi, Ma-
tamoros, Mazatlan, Mérida, Mon-
terrey, Morelia, Oaxaca, Orizaba, La

8 Jystino Fernandez, Arte Moderno y Contemporaneo de México, Tomo |, El Arte det Siglo XIX,

{México, UNAM, 1993} p. 126.

8 Jose Rogelio Alvarez, Enciclopedic de México, Tomo XII, pag. 4177.

8 lbid, pog. 4178.
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Paz, Puebla, Querétaro, Saltillo,
Tampico, Tixtla, Toluca, Veracruz,
Zacatecas y Zamora. En el siglo XIX
la produccién se estima en 2, 454
obras.
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Grabado de yna imprenta onfigua

3.- ANALISIS GRAFICO GGENERAL

En México al comenzar el siglo
XIX, la tipografia apenaos si iba a la
zaga del modelo tradicional que
marcaban las ediciones espanolas y
otras que venian de Francia a fines
del siglo XIX. Llegaban en pequeno
nUmero, libros muy bien impresos de
aquellos paises. Pero el mundo
virreinal y la turbulencia de los dias
insurgentes cambiaron el dnimo, las
iniciativas y el entusiasmo de los im-
presores que se atuvieron a la ruti-
na de papeles y gacetas. 3

Lo francés desde la inquietud
despertada por los enciclopedistas,
alcanzaba gran boga en México y
siendo guia y decoro del pensamien-
to, eran también del gusto plastico.

El arte tipogratico de México
empezaba con precarios intentos, la
desconfianza politica, fa pobreza,
ta inseguridad, las filiraciones de
ideas liberales, absorbian a la gen-
te de entonces.?’

La guerras civiles que envolvieron
al pais a principios de la segunda
mitad del siglo, significaron un sen-
sible estancamiento. Hasta transcu-
rridos algunos aros se logrd un nue-
vo impulso con la creacién de esta-
blecimientos provistos de todos los
elementos modernos, pero la pro-
duccidn tipografica no alcanzo un
gran nivel, sino en casos excepcio-
nales.8
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8 Enrique Fernandez Ledesma, Historia Critica de lo Tipografia en la Ciudad de México, Impresos del siglo XIX,
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Durante las guerras de Refoerma
y del Imperio, el movimiento biblic-
grdfico decayé notablemente y fue
necesario el transcurso del tiempo
para que volviera a reaccionar. Esto
no sucedié hasta que terminada
la lucha se cimenté la paz, circuns-
tancia que aprovecharon varios ex-
tranjeros para establecer sus ca-
sas editoras en México.??

Ha mediados de siglo se muestra
una tipografia propiamente ro-
mdntica. El romanticismo en Méxi-
co es clasicista, hay un romanticis-
mo indigenista y otro religioso e
idealista pero ambos se expresan
en el arle naturalista y clasicista del
tiempo, que de otros modos consti-
tuia el buen gusto y fue dentro de
estas corrientes como los artistas
extranjeros empezaron a dar a co-
nocer México, sus costumbres, su
arqueologia y su paisaje. Pero aun
mas al reorganizarse la academia
de San Carlos, los maestros euro-
peos que impartieron sus ensefan-
zas fueron todos clasicistas, corrien-
te ya instalada en México y que co-
rrespondia a lo que México queria
ser: Moderno. El liberalismo vino a
abrir las puertas de par en par a las
nuevas corrientes del pensamiento
e hizo posible en el arte todas las
tendencias temdticas.”

La evolucién principal de los ti-
pos de imprenta tuvo un cardcter téc-
nico y su caracteristica fue la crea-
cién de caracteres dotados de ma-
yor precisién y mas aptos para la
lectura. Dos clases de letra muestran
la evolucién: en el Renacimiento la

Grobado de la prensa litografico, procedimiento
descubierto por Alois Senefelder.
Archivo Fabbri

creada por Claudio Garamond que
puede considerarse como el verda-
dero canon tipogrdfico y a fines del
siglo XVIIl la grabada por Didot,
nacida de las investigaciones de
Baskerville y Bodoni y que en el si-
glo XIX lograrian su desarrollo y per-
feccién geométrica. En los caracte-
res procedentes del garamond y
didot, se encuentra siempre el espi-
ritu dominante de estas dos familias
de letras.

Los tipos antiguos clasicos
{garamond, baskerville} apenas eran
susceptibles de mejora. No obstan-
te el material de fabricacién se per-
fecciond cada dia e hizo posible la
realizacién de los dibujantes, lo
cual permitié en el siglo XIX, apa-
recer vorias series de caracteres que
constituyen parte considerable del
encanto propio de las ediciones ro-
mdnticas. A partir de entonces, la
influencia de los diferentes estilos del
arte decorativo se mostré mds y mds

# lgnacio Marquez Rodiles, Los Libros del México Antiguo, (México, Academnia Mexicana de lo

Educacion, 1959}, p. 187.

90 Jystino Fernandez, Arte Modernc y Contemporaneo de México, Tomo |, El Arte del Siglo XIX,

{México, UNAM, 1993), p. 136.
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en la letra de imprenta, lo cual no
significaba por cierto una evolucién
tipogréfica, sino una sumisién de la
tipografia a las reglas de la moda.

En México, Claudio Linati intro-
dujo en 1825 la litografia, técnica
relativamente barata que permitié
mejorar considerablemente la ilus-
tracién y llevo a producir obras
maestras, como el libro Pablo y Vir-
ginia que traducido del francés pu-
blicé en 1843 Marianc José de Lara
quien hizo ejecutar en piedra los di-
bujos que habian sido estampados
en madera en la edicién francesa y
los hizo imprimir aparte al texto con
lo que logré un trabajo superior al
hecho en Pars.

En este siglo se abre un parte-
aguas entre el sistema tradicional
y las nuevas técnicas que iniciaban

a darse a conocer en México, sin
embargo pocos impresores tuvie-
ron el acceso a estas de manera
inmediata y por lo tanto se obser-
varon producciones realizadas con
los medios tradicionales aun a fina-
les de siglo, el romanticismo* fue el
estilo preponderante que fue ejecu-
tado con las técnicas mas diversas,
ya sea con ilustraciones realizadas
en xilografia o con la litografia que
constituia un aporte artistico enor-
me para las necesidades decorati-
vas de la epoca.

A inicio del siglo XIX el grabado
en relieve se hallaba en plena deca-
dencia y con la introduccién de la
litrografia se acentud mds. En 1843
al reorganizarse la Academia Na-
cional de San Carlos se restablecie-
ron las clases de grabado, entre ellos
el de madera. Mds la poca deman-
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da que en esa época tenia ese gé-
nero de grabado hizo que dia a dia
fuera cayendo en el olvido. En la ul-
tima década del siglo XIX y la pri-
mera del actual, nacia en la capital
como uno de los pocos cultivadores
de ese arte Guadalupe Posada que
talié mas de 1,500 planchas que
ilustraron varios periédicos de cari-
caturas y numerosos corridos popu-
lares que publicaban don Antonio
Vanegas Arroyo.

Posada refleja en sus obras dos
tendencias fundamentales: la didéc-
tico popular y la de critica social. Sus
actividades las inicié en la imprenta
de Trinidad Pedrozo en Aguasca-
lientes. Artista genial, el rasgo sin-
gular de su arte “no es que sus gra-
bados sean deseripciones magistra-
les del mundo de la gente pobre, de
los diferentes tipos populares de las
escenas de la vida cotidiana. Lo ex-
traordinario, aquello en que estriba
su importancia social, histérico-cul-
tural y también artistica, es que haya
logrado mostrarnos ese pequeno
mundo tal como lo ven los que lo
componen: el hombre en la calle y
en la pulqueria, la mujer en la coci-
na, la comadre en los mercados. En
aquellos grabados, hojas de tama-
fio pequefo se expresa el pensar y
el sentir de un pueblo. Del pueblo
mexicano.”

En cuanto a la técnica, se debe
tener presente que Posada si bien
cultivo la xilografia, se vio en la ne-
cesidad dada la gran demanda de
producciones, de inventar un proce-
dimiento propio: sobre planchas de

zinc dibujaba directamente con una
tinta quimica especial y daba luego
a aquello un bafio con algin corro-
sivo,

En ofros aspectos los grabados
mecdnicos derivados de la fotogra-
fia, el fotograbado es el que mayor
éxito tuvo en México. Fue introduci-
do en 1889 por don Angel Ortiz
Monasterio que habia conocido en
el extranjero sus procedimiento, con-
cibid y realizd la idea de fundar un
taller en México para su divulga-
cién.?!

Por los afios de 1836 se inicié un
verdadero florecimiento en el arte de
encuadernar, que con el tiempo fue
evolucionando. Se fabricaron pas-
tas romanticas a la catedral, en mo-
saico y en otros estilos confecciona-
dos en diversidad de pieles y telas,
con excesiva decoracién y buena eje-
cucién por competentes artistas,”?

Desde 1855 la pasta de madera
entra en la composicién de los pa-
peles en proporciones enormes. La
del corriente esta hecha a base de
madera en polvo (pasta mecdnica)
que se componen con madera ma-
cerada en soluciones alealinas {pasta
quimica} o con mezclas en propor-
ciones variodas de ambos produc-
tos. La pasta mecénica cuya prepa-
racién fue ideada por G. Keller de
Heinechen, en 1895 se obtiene
desfibrando sobre menudos trozos
de madera blandas o semiduras,
despojados de antemano de nudos
y corteza. Las pastas quimicas pro-
ceden de la desintegracién de la ma-
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dera, cortada en pedazos, en un
baro de sosa cdustica, técnica inven-
tada por Coupier y Meillier en 1852,
El papel obtenido de la pasta quimi-
¢a es mds resistente y de mejor as-
pecto que el fabricado con la pasta
mecadnica, el cual carece de consis-
tencia, es quebradizo y amarillea ré-
pidamente. A la pasta de madera se
le pueden afadir substancias muy di-
versas: unas tienen sobre todo por
objeto dar al papel un peso mas ele-
vado. El encolado de los papeles de
lujo se hace exclusivamente por me-
dio de la gelatina. Para el papel
mecdnico se utiliza una mezcla de
fécula y de jabén resinosos precipi-
tado por el aluminio.

Al consumarse la independencia
comenzaron a hacerse gestiones
para la creacién de la industria pa-
pelera en el pais, por considerarla
de importancia de primer orden. Ya
sin las trabas que obstruian el desa-
rrollo en el pais, parece que fue don
José Maria Manso quien el afio de
1822 establecié la primera fabrica
en la ciudad de puebla. En el Distri-
to Federal y por la misma época se
fundaron varias fdbricas de cierta
importancia, por ejemplo la instala-
cién en 1852 de la Compania Pa-
pelera Mexicana de Nicolds
Garrillo y Cano.?

#ibid, p. 158.
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3.1.- EJEMPLOS REPRESENTATIVOS

Es importante establecer que en
este periodo se establece una since-
ra diferencia entre los diferentes es-
tilos de publicaciones y también la
gran variedad de temas que se pre-
sentan, se muestran 3 ejemplos que
pueden dar una idea pero que no
establecen cldramente la linea
prepoderante del siglo.

Este es un pequefio acercamien-
to, que espera proporcionar una pe-
quefia visién de la hermosa manu-
factura de los libros del siglo XIX.
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AUTOR: NO SE ESPECIFICA

TituLo: Breve RESUMEN DE LA VIDA Y
MARTYRIO DEL INCLYTO MEXICANO, Y FTOTO-
MARTYR DEL JAPON, EL BEATO FELIPE DE
JESUS.

ImPrRESOR: OFICINA MADRILENA

Aro: 1802

Tamario: OCTAvO MARQUILLA

LA PAGINA DEL SIGLO XIX

Grabado colcogréfico

Textos escritos a mano
en itolico y romona
indicando el nombre del
autor

de fa ilustracion
«Montes de Ocan

Tipogrofia

Caslon* Romona
centrada en altes, en
misal (20 pts.)

Tipo Caslon itélico,
centrado en fexto
{15 pts.}

Mdrgenes iniciando
por la cabeza
1.5, 1.5, 25 y 2 ems.

[ |
ANTEPORTADA
BUMEITRE S P
TREVE RFSUMEN
LA VDA Y MARTYRIO-
ey 1Y MEXICARD,
TLLIPE D
oo -"4- !".r —1-.:‘1 %
cre 0 mdd
Portapa

Fotografias de los libros originales { y facsimil), perienecientes al Fondo Reservado de la Biblioteca
México, en la Ciudad de México.
* Es importante considerar que se establece la similidad con esta fuente.

Pie de imprenta en Caslon
romang brevario (9 pts.)



te)
o Mg, y e B qob s semd B b
: 'm«mmm@ami

BIBLIOTES A DE)
.

La PAGINA DEL SIGLO XIX

I
DEDI(,ATORfﬂ'
A b T e | NEMPLARISINE
Poos o A0 S Framopha i
(iwiof - Mbghn, 7%

ca

sh s lae pootics dite, Suagque io-

e Masana, l‘mlu-hhn,’! ye
Sede e e i iade Py o Jxu,
Bl anonpinabic de e odidenkal
crene e soaslea Gebia bascar e e
ol e o Reiligiosisimy,
e P del Sub Brane
VSR Lk SR 3 ll.i":) F

. '-“"‘"“'TI"" ik
P i, goe dede »
o o s mdrty e, b
T denakie por logeas,
b Bor L inemens I%\m

. BRI IRTI I PP | X

T s ki dewne Lo

1

hd

() :
PARFCER
DELSFALR BE O OSEPRDE
Carpannra, favpuds de Caghaifpa, ‘&fﬁf :

£r Trisgs o eits Mool Univereidad, Ree-

Falic opistégrafol
en misal {20. pts.
centrado

Texto en Caslon
centrado, en romona ¢
itélica

Copitular baja a dos fineas

« Texto gjustado o una
columna, 22 lineas en
otanasia (14, pts)

con uso intercalodo de
versales,

DEDICATORIA

8 soceian g0 3 T
burade £t obswi, o poqueiio €n 1 TUr
I«M. ?Wuiabh et 3 Augor, G
da ¥ dgeo dt maed aprecio gar s glor
gienits HHEUN SpEITCORS m:do.:‘q.zt
ooy ctis 3 bignat SUTILE 3RF

a teniha
vbra, que B0 PR R
o oc b s gloria o

tin. ;

e SELIVE D JESUS oot b
oria e s Refggenm ¥ 5L

o Rt g err Droamis

wide &8 Gt rdkdr
o ¥ nwuuw-

L Hestan

e

t

§

e rha Iy mle Tamifiar, y Commed
tor ail Suves Qfon y Diveor det Bead
Lo ar dodias de Mo d Krd o
Gitditinge o pxtatierts,

E we. si:ﬁfﬂl.

T lelds soa fy signs!
. 5 A Mo on .
Tl Lo Wiy, s r:‘jﬂf"‘l ef Ra.

Sangria de 1.5 cms.

§
;

il - S et ier
eSS ALTE U Jasus
: ELAL I S AN cagear ¥
. o ‘w‘-»!;*’.-‘.. TRDERENE 2y I3 0
0 el ung brere Tt vi
lr_..:.., b oberugca mi g de m;df‘m‘:‘u:“ or
PE o Gregaes y
ey WOt arte, huve tér) e
A o gy by Man e

i J M A

—~ U Qun el o
\';‘;Ei‘:“f ;""."a"“ g;l‘.in-_-.:h““h i
P4 Jueew W Jcmt;:u.‘

s

b et g (S 1137 90N
R s P
0 08 einzadey
e, o cugtof

Texto en romana en
versales parg
diferenciar el fexto

Texto en romana
itdlica

Fotegrafias de los fibros originales { y facsimil), perenecientes ol Fondo Reservodo de la Biblicteca
México, en |lo Ciudad de México,




La PAGINA DEL SIGLG XIX

Grabade calcogréfico

"

A A AR T
e,

AR B R

Texto en romeno
gtanasia, con sangria
froncesa, capitular
baoja no arnamental
en dos lineas

PAGINA No. 16

Orla
con cristo

REFLEX A QRO
QUE SIRVE Dé pid
SR

Nz

. [ re— Jow
I A

AR n‘! taien
e ,{:’ xbreale Texto en Caslon
3 k Witwsdn u [ Toﬁ b i ;.

U Mesiegngg “'M romana, copitular baja
e b Hflmzu, no ornamental
. uso de versoles para

resaltar

and J{\mﬂ'
Wy ey i

K "‘“J’J&‘; ri“ w&x

T ey )

C

Uso de letros de
impaginacién

PAGINA No. 17

Fotografias de los libros originales ( y facsimil), pertenecientes al Fondo Reservado de la Biblioteca
México, en la Ciudad de México.




La PAGINA DEL 5IGLO XIX

o el wag pag, x.im, o a - Qs - i . : Uso de referencicj
Wﬁi& W GG Ly i salidicar m";‘:z& g ) . ) de cita, manejo d
R MR G W ] Mm: P ¥ ..
&wd“. :;:{.gj o o :\, J;:j b é‘,f b mpwu&a dhe; Dit 7 : letras en ‘mindscula,
M e GELLL L ket e e, T mT‘ s como en este gjemplo con

P bits, )
:njm:w.i q‘u- I e Ll TER ’“"‘“» e |i v deveas, i ) uno  huerfang
LR TR + "

bttt Pobe s e ,mui:;,y tanciznee

ek Yot Padres
bl AR e wmg avarey BaBeg
w(j;;'r - I ; i et W, o
la faccien vogrra g s . e g de :‘1‘““:"" hiod
Ebig a et et s e ‘?'k"‘:s“!'*, o mv ol g
N ) e b e v ddbedasy ]
AR T o ’ SR b, M-.MM
. . A k1 arvers de K ﬁ
iR mssm\mﬂ“‘ﬁ
P e higed »
e Pt eagad e '\,m ¥ : -
P et ek oacedad ﬁh- . Anofacidn de cita

e, g waww@m- separedo por una
) . . lineg, en
romana brevario

PAciNa No. 20-21

Referencia final,
texto centrado en las
dltimos lineas

Grubado xilogréfice

PiGina No. 71

Fotografias de los libros ariginales {'y facsimil}, pertenecientes al Fondo Reservado de la Biblicteca
México, en la Civdad de México.



LA PAGINA CEL SIGLO XIX

Autcr: C. L. PRUDHOMME
Tituto: Atsum Mejcano
IMPRESOR: 2,
2a. CALLE DE PLATEROS 12
ANO: 1843

Tamaro: Fouo
BALICTICS bevieacy.
‘_ 5T
ALELM mt"t‘lﬂ_ —
— Y it - Titulo en estio
ribute de qrasitnd ot Civiome uupional egipcio

e (R ST

; “ na ornamento fipo
Lot i B o Mo rtiiattns " oy roméntico
LI R P s .Z_}/g-—é‘us

Texta en caligrafig

Se observa el uso de
distintos tipos de letrg

sin tener una uniformidad

Fie de imprenta en caligrafia

Orla lineaf

PoRrTADA

Titvlo centrado

en tipografia estilo egipcio
con detalle sombreads,
todo en gran canon (26 pts.)

ANTEPORTADA

Fotografias de los libros originales { ¥ facsimil), pertenecientes gl Fondo Reservado de la Biblioteca
Meéxico, en lo Ciudad de México.




La PAGINA DEL sIGLO XIX

s
Aduertencha

Tipogrofia
tipo gética
R sy sensekie ag Rutilen opade_4

e b itaale N * mtpsaer Nt : ] .
.-um‘.\- quc temcn Deree [:‘:pcmr e a ‘ Tlngf‘OfIG .de
prorests sofiscun i ae comapronsilonse e - caracter caligréfico
B T VS T N ! centrado

LT VAR W

e —————————

Se observa el
usa del estilo roméntico en los
detalles que adorng ef

texto, asi como el Ui.‘ograff'as de
inicio de «deformocioness de _Th:er ry Frer es,
texto realizadas en Paris
ADVERTENCIA
PRESENTACION DE PARTE Puano No. 1
T ——— ——

P 4 -

Yy SN
~ Sresrnie »;iwﬂl

LT BT

Fotografias de los libros originales ( y facsimil),

pertenecientes al Fondo Reservado de lg Biblicteca
México, en le Ciudad de México.



La pAGmA DEL SIGLO XIX

" L

Nombre def personaje en
outline tipografia estile
claredon

Se indica el nombre

del autor de I litogrofia
en la parte inferior de
cada una de ellas

Pano No. 17

Indlice con referencig del

no. de plano y nombre de
personajes, en fexto caligréfico ¥y
tipegrafia tipo gética

Texto o 3 columnas con corondel,
asi como linea final gruesa para
indicar fin de contenido

INDICE
_——_——

Fotografias de los libres originales { ¥ facsimil), pertenecientes al Fondo Reservade de la Bibliotecq
México, en la Ciudad de México.



LA PAGINA DEL 5IGLO XIX

AUTOR: «LA SOCIEDAD»

THULO: ADVENIMIENTO DE $5. MM. LL.
MAXIMILIANO ¥ CARLOTA AL TRONO DE
Mexico.

|mPRESOR: J. M. ANDRADE Y F
EscalanTte

ARo: 1864

Tamarno: Cuarto MArQuILLA

Texto centrado en tipo Bodoni,
romana y romana condensadag
enll, 5 17, vy 8 pts.

Texto ajustado a la forma
de lo litografia

Litografia a dos colores de A. Rodriguez

Pie de imprenta en 8 pts,
Portapa

T

. Titvlo en Bodoni
Bigote ‘
90 en 15 pts. centrado

Texto en Bodoni, en ung
columng cjustado, con sangria de 5 mm.,

en 40 lineas, en 10 pts,

R o Y]

INTRODUCCION

T

Fotografias de los libros originales | y facstmil), pertenecientes al Fondo Reservado de la Biblioteca
México, en la Ciudad de México.




La PAGINA DEL SIGLG XIX

No. Capitule en No,
Romano centrada

a b ey el 4
e E e g b b o
B L T

o simetueian b b i
1 qur mesite e
P LY ... I

e et e we ratad ded

Referencia de
contenido en bodoni
en 8 pts,

cowoupemea kWGl W
B b aRh e et AR

- 2o piewes! e o5 Mg
L amag ik §
F L e ]

. reansen b s 1 0% e el el S ol
SO O W SRR yocr

cuh L i
R R s st ]

No. de impaginacién

Picina No. 9

—-_——— -

Folio opostigrafo en bodoni
romana centrado

g
ML LML PANSY,
W Fueti N
ERIEL IS
s

o Textos en diversas
L AT aIIIRE T medidas 7, 5, 8 pts.
o whe o e, Upsien Serimly, iy B

R L T e ke : ; en bodoni condensado
EORE

Py
ame
W o

e B W
+

i o oo o e
e e (F Ay

Texto en bodoni
ajustado en una columna
con uso de comillas iniciales y
finales

o b, H ok couce Wl I
L e s pesbo, o g

PAGINA No. 224

Fotografias de los libros originales ( y facsimil), pertenecientes al Fondo Reservade de la Biblioteca
México, en la Ciudad de México.




La pAGINA DEL SIGLO XIX

- I ol e g i B b

= A T T Tipogrofia en bodoni
:..w*z:.w'“vw PP

romana, en centrol para

g B L o ¢ indicacion de textos-versod
. S ittt g ey ' : _ Uso da hpografia!
::.m':n .afmm—.mwr 55 R en 7 pts. parg distinguir
" Wil B i, gl o . : ;
.mwm,p»m.m»am B )
s g PR W o, gt fuaew st o s A
gy
VFON S e i s bmie i ey T AR e
ARl i e P, luumw-ﬁ-nhm
o A e £t ST Mepars
T Wiwtws ok Cinicla. o rwgreles
Ve W e Wb e iedn

[T e 1 ey
Ean Witios ) ik o gousprn,

=L it D sy dcian e I

-, e s g i /!
i when ey o / : , : : Litografia en
Kims <1 m b Fore et : . : : dos colores de
N b e e L o .

e it e . ) . . ; A. Rodriguez
Prinde & - e et . f
T mg L ¥Rl T s A
Ly Mbpia g fw;’:é" Teebma
Fayma: ¢ Poihan 4 et
Lo pen P & e sty Pavocisbeie
Vo § e s st il i,
T omt i e i,
B P L WY S

Pag. 221

—_———————
e —r Uso de tipografig
o pirsmny 2 il Y- o8, i g
. ¥ 6 ki - en itdlico

Litografia en dos
colores, con filo

externo y titufo en
tipografia estilo claredon

PAcINa No. 284

Fotografios de los libros originales

{ y facsimil), pertenecientes al Fonda Reservado de la Biblioteca
México, en la Ciudad de México.




LA PAGINA DEL SIGLO XIX

n
s
O P o
PR ny et O, R ﬁdfw
T
-
p i e e ek yuc-‘ﬂww.w
R 2 . A EREE
Yo s 2T . . . ‘
s -
A L e
Vme pe
P
§ .
b

R it moppmndé
o B )
- e a e b um-m

Cita en numer
b v i arébigo en indice]

e AL r v e
s a peaeertro ke Py

L

L nawia e N s
P m e vmie e

S e s

Indicacién de cilas
numeracién ardbiga
odenoda por pagina

en 7 pts.

Picina No. 16

Texto en una caolumna

en presentacién
de pequefios versos

g ey

it

Litografia
en dos colores
de A Rodriguez

L a5t s Y ) :

[Eros——
gl sorcie i ewew 3
(& gubere inkidla ds. Masmusms.

PAGiNa No. 341

Fotografias de los libros originales [ y facsimil), pertenecientes al Fondo Reservads de la Biblioteca
México, en la Ciudad de México.







La pdgina del
siglo XX

Grabado con imdgen de antigue fundador de
tipos, tomado del libro Manval de orfes gréficas
de Randolph Karch

1.- FUNCION SociaL
Y CULTURAL DEL LIBRO

En el siglo pasado, los libros fue-
ron una fuente de inspiracién para
la conciencia de libertad, para la
biusqueda de una identidad, para
el conocimiento de la ciencia y
para el inicio de una transforma-
cidén social. Ahora a inicios del si-
glo XX, el libro era un gran instru-
mento de conocimiento de nuevas
ideas que surgian a lo largo de todo
el mundo. A inicios de siglo los tipé-
grafos contaban con la conciencia
de su fuerza colectiva, producto del
trabajo industrial que requeria de
una amplia organizacién y division
del trabajo. De ahi que hayan juga-
do un papel de primera importan-
cia como precursores del sindicalis-
mo. Formaron sociedades y propor-
cionaron asesoria a otros gremios y
en todo momento se les reconocié
un sitio especial, su contacto con la
fetra impresa les permitia tener una
cultura general y conocimiento de
algunos autores socialistas. De ellos
nacié con frecuencia la iniciativa
para fundar bibliotecas obreras y
fueron indispensables en la elabo-
racién de periédicos, cartillas y libros
destinados a la educacién popular.

En los afos de revolucién, el pa-
pel de la imprenta continué a consi-
derarse de primera importancia. Se
conocen los acontecimientos politi-
cos y fue un medio de difusién de
las diferentes ideas politicas y de los
cambios de conciencia. La gente te-




nia acceso a todo tipe de conoci-
mientos politicos. Sin lugar a dudas
un aporte interesante en este aspec-
to es el apoyo que establecié la fo-
tografia ya que ahora no sélo se
leian las noticias politicas y sociales,
se podia observar las diferentes es-
cenas cotidianas, no exisifa una in-
terpretacién de la realidad, ahora se
presentaba tal cual. Es clara lg im-
portancia que tuvo la fotografia so-
bre todo en el desarrcllo del perio-
dismo y después la publicidad. La
fotografia se convirtié asi en un ele-
mento Gtil en todos los aspectos, en
la promocidn de aspectos politicos,
sociales, culturales y artisticos.

A través de la masificacién de la
lectura, fue posible acceder a una
gran cantidad de materiales impre-
sos de los temas mds diversos, una
influencia sobre todo de materiales
americanos que eran traducidos o
adaptados a la sociedad mexicana.
Asi en los 40’ los nifios leerdn histo-
rietas o cuentos traducidos del inglés:
la pequefia luly, periquita y Lorenzo
y Pepita. Asi como historietas: la sa-
grada familia burrén, los supersa-
bios y rolando el rabioso.™

La scciedad mexicana observaba
aparecer una cantidad de libros de
los mas diversos temas, se iniciaba
la especialidad de considerar temas
puramente femeninos o masculinos.
Asf como libros de superacién per-
sonal y una serie de oficios.

Asi mismo se establece como
apoye a la educacién el manejo de
los libros de texto gratuitos para las

primarias, que proporcionarian los
conocimientos bdsicos esenciales en
todas las partes del pais.

Surge la influencia sobre todo de
la televisién, que nace como un nue-
vo medio de comunicacién y que
poco a paco se convertia en el eje
de las actividades de la clase mexi-
cana, aporiaba todos los nuevos es-
tereotipos que después se utilizarian
en libros de escaso contenido litera-
rio. Sin embargo no fue sélo en este
sentido ya que surgié una serie de
escritores mexicanos que impulsados
por grupos culturales encontraron un
medio para difundir sus obras.

Sobre todo las empresas guber-
namentales tuvieron la preocupa-
cién de difundir la cultura, asi como
la preparacién de libros de arte, que
proporcionaban un acercamiento
diferentes culturas de nuestro pais
que se han desarrollaron a través de
la historia. Estudios, investigaciones,
tanto de la Universidad Nacional Au-
ténoma Nacional, Secretaria de Edu-
cacién Publica, Palacio de Bellas Ar-
tes y Museo de Antropologia que fue-
ron de los promotores de gran di-
versidad de publicaciones.

Asi surge el papel de las Edito-
ricles que vendrian a cumplir un
ciclo en la masificacién de los li-
bros. Al presentarse gran cantidad
de libros a publicar asi como la ne-
cesidad de una clara estrategia de
promocién, distribucién y venta, la
editorial surge como ese soporte
necesario para satisfacer una gran
demanda. Es obvio que ahora los

9 )54 Agustin, Tragicomedia Mexicana, (México, Editerial Planeta, 1994}, p. 39.
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libros no sélo son considerados
como un vehiculo de cultura, ahora
se puede considerar como un pro-
ducto de venta.

Esto hace surgir una gran can-
tidad de temas, desde la supera-
cién personal, temas de computa-
cién, idiomas, cocina, oficios, me-
dicina, amor, nutricién, fotografia,
elc.

El lector ahora esta de frente a
una gran cantidad de temas, esto
es porque el mismo lo exige, por una
continua busqueda que presenta el
ser humano de nuestra época, una
bisqueda de conocimientos en to-
dos los aspectos, También se presen-
ta la promocién de obras de escaso
valor cultural, cientifico o tecnolégi-
€O pero que proporcionan una sa-
tisfaccidn a necesidades secundarias
o creadas por medios masivos.

Ahora podemos encontrar libros
que son acompafiados por cd inter-
activos con audio, imdgenes o siste-
mas de multimedia, el lector ahora
interactda con el contenido.

Sin lugar a dudas es importan-
tisimo el desarrollo que establece la
tematica de los libros en este siglo,
ha cambiado vertiginosamente des-
de la invencién de la imprenta y el
cambio en la percepcién del cono-
cimiento que con ¢l se establecié. El
lector ahora puede clasificarse,
como se clasifica para establecer su
producto de consumo preferido,
existe el que desea ser sorprendido,

el que requiere un apoyo inferactivo,
al que le satisface los libros bella-
mente realizados (que obviamente
son de costo mayor), el que por su
capacidad econémica adquiere li-
bros de baja presentacién grafica
pero de alto contenido asi como
aquellos que tristemente no pueden
adquirir un libro por su capacidad
econdémica o por su incapacidad
para leerlo. Este capitulo debe de-
sarrollarse en un estudio mucho mds
amplio, ya que lo amerita, pero des-
graciadamente no puede establecer-
se en esta investigacién,
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Grabado que representa o Ottmar Mergenthaler
mostando su invento del linotipo,

tomado del libro La evolucién del Libro

de Gabino Fernandez

2.- DEesARROLLO
HisTORICO-TECNOLOGICO
DE LA PAGINA

En este siglo a través de una
transformacién sobre fodo de carde-
ter tecnolégico pocas imprentas de
inicio de siglo llegaran a finales del
mismo. En 1902 don Armando
Salcedo establecié y se hizo cargo
del taller El Tiempo Hustrado en el
que ejecutd especialmente trabajos
de cardcter arfistico y realizé los pri-
meros ensayos en fricomias que apa-
recieron en la revista con el mismo
nombre. En 1908 don Agustin
Buznego, que era uno de los mds
expertos fotograbadores mexica-
nos, organizd y tomo bajo su di-
reccion el taller del Museo Nacio-
nal. Se dedicé a la realizacién de
trabajos de arte y se especializé tam-
bién en la impresién en tricomia.

Dos afos mds tarde establecié su
taller don Ignacio Zdniga. Después
de haber hecho sus estudios en los
Estados Unidos establecié otro taller,
en el habia experimentado diversos
procedimientos como el fotograba-
do, rotograbado y el rotocalco off-
set.??

En el periodo del Porfiriato se
revela una enorme desconfianza en
la tipografia mexicana es cierto que
existia una cierta decadencia y esto
provoca la participacién mayor de
imprentas extranjeras. El gobierno,
por medio de las imprentas de al-
gunas instituciones, inicia una serie
de publicaciones de importancia por

95 Jyan B. Iguiniz, El Libro, {México, Editorial Porrua, 1946}, Epitome de Bibliologia, pag. 182, para

concepto ver glosario.

LA PAGINA DEL SKSLO XX




sus temas arqueolégicos e histéricos,
cuya excelente presentacién, de-
muestra el nivel de las artes grafi-
cas. Patrociné la publicacién de di-
versas obras referentes principal-
mente al estudio de las antigleda-
des indigenas. México a través
de los siglos y mas tarde México
y su evolucién social, muestra de
un trabajo cientifico, histérico y po-
litico-social, serian impresos en los
talleres catalanes de Ballesca.

Més tarde, el periodismo, inclu-
yendo los diarios y revistas, adqui-
rieron un auge considerable, impul-
sados por fuertes companias edito-
riales.

Después de la penihtima gue-
rra principié el auge bibliogréfico
que ha venido en constante au-
mento hasta la fecha y que se inten-
sificd con motivo del Oltimo conflicto
mundial. Son numerosas las casas
editoras establecidas a ultimas fe-
chas. Las instituciones publicas que
han permitido el auge de produc-
cidén editorial son: la Secretaria de
Educacién Publica y la Universidad
Nacional.

Ademds, entre las instituciones de
caracter privado: el Colegio de Méxi-
co, el Fondo de Cultura Econémica
y la Buena Prensa, esta dltima en los
afos 1936 a 1945 publicé revistas,
hojas sueltas, folletos y libros en nu-

mero de 135,530,521.%¢

Los principales periédicos de la
época eran el Universal, Excelsior,
El Nacional, Novedades, El

popular yla Prensa: Las Revistas
de mayor circulacién eran Hoy, Ma-
fiana, Jueves, Voz y Revista de
Revistas.

En el periodo de los 40’-50" se
formaron grupos politicos-econé-
micos muy importantes que se
adentraron en la actividad comu-
nicativa en distintos sectores, asi
nace por ejemplo el periédico No-
vedades, el Heraldo de Méxi-
co, Avance asf como la Editorial
Novaro y la Editorial Diana.

Asi mismo en este periodo nace
el Instituto Nacional de Bellas Artes,
esta institucién después promoverd
la produccién de libros de arte mexi-
cano en todos los sectores, siempre
de primerisima calidad. En 1952 se
inaugura Ciudad Universitaria que
albergaria la mayor parte de las fa-
cultades de la UNAM asi como la
biblioteca General con uno de los
mejores archivos de América Lati-
na.%’

En el periodo 50'-60’ se estable-
ce un apogeo en la actividad cultu-
ral sobre todo en suplementos cul-
turales al interior de Revistas o Pe-
riédicos por ejemplo: México en la
Cultura y la Cultura en México (Con
Benitez, Fuentes, Emanuel Carba-
dillo, Elena Poniatowska, José Emi-
lio Pacheco y Carlos Monsivais).
Como un sélo ejemplo del apoyo
activo de promocién, en este perio-
do surge el Fondo de Cultura Eco-
némica de Ofilia Reynal.

? ldem.

97 José Agustin, Tragicomedia Mexicana, [México, Editorial Planeta, 1994), p. 132.
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En este periodo surge también las
fotonovelas, asi como las revistas
femeninas y masculinas como:
Kena, Claudia de México, Ru-
tas de pasién, que presentaban
temas de cocina, cosiura y confec-
cidn, noticios de los artistas, moda,
etc. Asi como Rius con sus historie-
tas y libros didadtico-politicas: Cuba
para principiantes y Marx para
principiantes.

En 1962 en el aspecto literario
obtuvo un avance importante la
aparicién de la Editorial Era, en
1963 surge la editorial Joaquin
Mortiz, en 1966 surge la Editorial
Siglo XXI. En los 70’ se produce por
mandato del presidente Echeverria,
La historia de la Revolucién
Mexicana por la Editerial Joaquin
Martin en 23 tomos.

En 1974 surge el peridédico Uno
més Uno y en 1983 surge el perié-
dico La Jornada. En 1980 en abril
tiene lugar por primera vez la Feria
Internacional del Libro, que es
una importante muestra de las dife-
rentes casos editoras y productoras
de México, asi como del extranjero.

En 1982 surge la Editerial Océa-
no que después se convirtié en la
Editorial Cal y Arena a finales de los
noventas.”®

Es osi como se dan a conocer
una gran cantidad de casas pro-
ductoras que promueven nuevas
obras, la comercializacién y enorme
cantidad de datos, impide estable-
cer un recuento mas especifico, sin

embargo he presentado un criterio
general.

El avance de los procesos compu-
tarizados transformé la tipografia.
En los anos setenta el viejo formato
en caliente, trabajo a partir de la fun-
dicién en linotipo, empezd a extin-
guirse desplazado por el de la
fotocomposicién, procedimiento lim-
pio y mucho més répido, columnas
formadas con barras de plomo son
substituidas ahora por una tira de
papel fotogrdfico en el que apare-
cen impresos los caracteres, La
fotocomposicién se hacia inicialmen-
te mediante méquinas que perfora-
ban una cinta de papel conforme se
escribia en el teclado.

Esta cinta se corria en una
fotocomponedora que convertia las
perforaciones en sefiales luminosas,
las que se proyectaban sobre papel
sensible, el que, una vez revelado y
seco, era pegado por un formador
sobre cartén ¢ mica. De éstas, con
la tipografia y las ilustraciones debi-
damente pegadas, se sacan negati-
vOs que a su vez se imprimen sobre
una lémina sensibilizada, a partir de
la cual se hace la impresidn.

Muy pronto la cinta perforada fue
sustituida por discos de computado-
ra que hacian més féciles las correc-
ciones. En los afos ochenta se em-
plearon procedimientos mds rapi-
dos, como las impresoras de rayo
l&ser, que reciben 6rdenes desde una
computadora para elaborar ya no
sélo galeras o texto sino planas en-
teras, las que es posible grabar di-

%8 José Agustin, Tragicomedia Mexicona, (México, Editorial Planeta, 1994), p. 208.
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rectamente en la lamina de impre-
sién, sin hacer negativos fotografi-
cos.

El desarrollo en estos Ultimos afos
en cuanto a la técnica esta caracte-
rizado por la influencia de las nue-
vas tecnologias de computacién,
poco es lo que se utiliza en cuanto
al método tradicional, grandes ver-
tientes nacen a partir de las posibili-
dades actuales.
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Grobado de una imprenta antigua, tomado del
fibro Manvol de artes gréficas de Randolph
Karch

3.- ANALsIS GrAFiIcO GENERAL

Sin lugar a dudas la gréfica de
los libros en este siglo es influida
enormemente por el desarrollo que
se establece sobre todo en los me-
dios masivos como el periddico y
las revistas. Estos por su gran difu-
s5ién, que a partir de inicios de este
siglo y finales, confirmaron su im-
portancia y su participacién en los
eventos sociales, culturales y poli-
ticos de la humanidad. Posterior-
mente con la introduccién de la “pu-
blicidad” y de su motor para permi-
tir la difusién de estos medios, esta
importancia se elevé a niveles ini-
maginables. Ahora los medios elec-
trénicos y todos en su conjunto for-
man parte del contexto en el cual se
marca la gréfica contemporanea y
que influye el desarrollo visual. A
continuacién se realiza un breve re-
sumen del desarrollo de esta nueva
estética.

Desde 1873 Philo Remigton ha-
bia lanzado al mercado estadouni-
dense la maquina de escribir. Once
afios después Ottmar Margen-
thaler patenté el linotipo, aparato
de teclado semejante al de la ma-
quina de escribir, pero en lugar de
estampar las letras sobre el papel,
vaciaba en matrices los caracteres
y formaba barras de plomo con Ii-
neas enteras de texto. El invento
de Mergenthaler revolucioné las ar-
tes gréficas al reducir drésticamente
los tiempos de produccién sobre todo

LA PAGINA DEL SIGLO XX




en los periodos. Fue Rafael Reyes
Spindola, director del periédico El
Imparcial el primero en traer a
México los linctipos y rotativas de
alta velocidad.

La evolucién para procesar imé-
genes abrié el mercado al sistema
de rotograbado, de mds nitidez y
apto para reproducciones en co-
lor, pero que necesitaba el uso de
papel de mejor calidad.

En 1930, en Europa se presen-
tan libros a todo color, en donde
prevalece la simplicidad y funcio-
nalidad, pero aun se presentaban
restos del estilo decorativo de la be-
lla época y del arte decé.”

Se observa en boga la cldsica
impaginacién artistica, insertar cor-
nisas ovales o rectangulares deco-
radas, la fotogratia se presenta ri-
gidamente simétrica sin intervenir
en las dimensiones.

En estos afios empieza crecer la
vanguardia estadounidense, que
marca la pauta en el disefio, tanto
de libros, revistas y periédicos, re-
sultado de una creciente profe-
sionalidad. Para entender este con-
cepto de "profesionalidad" damos un
ejemplo de un comentario de Will
Burtin Director de Arte de la revista
Fortune:

“intento demosirar que el carde-
ter y la interprefacién de un sujeto,
la ilustracién, el texto, los datos téc-
nicos, el carddter tipogrdfico, la di-
mensién, el numero de pdgina, el

color, la forma, son todos parte de
una identidad.”1%°

Sin embargo sobre todo al final
de la segunda guerra mundial los
conceptos estéticos inician un cam-
bic. En la estética la elasticidod es
el componente primordial, es decir,
se obtiene una gréafica utilizando
las técnicas de fotografia, litogra-
fia y linotipia, fotocomposicién (que
iniciaba, en el cual las columnas
formadas con las barras de plomo
eran sustituidas por una tira de
papel fotogréfico).

El objetivo de esta estética "Mo-
derna” era crear un diverso tipo de
equilibric que resultara no en una
armonia homogénea, sino en un
movimiento. La gréfica “moderna”
fue sobre todo una fuerza democra-
tica que eliminé la frivola decora-
cién, simbolo de privilegio de clase,
en el cual no la decoracién sino el

Proceso de atar las forfias en la composicién de
tipos méviles, tomado del libro Manual de ortes
gréficas de Randolph Karch
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97 William Owen, Il progetio grofico delle reviste, (Londres, Tecniche nuove, 1991), Traduccién

Original, p. 16.
W0 )hid, p. 19.
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contenido constituye el principal ele-
mento,'0!

Un elemento por ejemplo de
esta nueva tipografia es el uso de
letras mindsculas, composicidn
asimétrica, modernos caracteres y
gruesos filos horizontales. En la foto-
grafia se presenta el fotomontaije, la
repeticién y sobre todo en las revis-
tas la secuencia fotogréfica.'%?

De 1940 a 1950 se dio una serie
de combinacién de elementos y de
formas de ver el diseio, a partir de
lo escuela del bavhaus, la forma fun-
cional que mucho mas simple esté-

tica, un ejlemplo es lo que comenia
Brudovith:

“raramente la pdgina impresa, es
considerada un instrumento de in-

i

Foto de un linotipista ante el teclado, tomado
del libro Manual de artes gréficas de Randolph
Karch

vencién plastica, su estructura es
standard y se transforma en un ele-
mento mecdnico, casi privado de un
sentimiento y de un significado es-
tético. La variedad de las formas que
se puede obtener usando la tipogra-
fia y la caligrafia con creatividad, se
parece a aquello de la pintura abs-
tracta. 103

Asi en 1950 se dio el abandono
al modernismo, con la llegada del
pop se reforzé la tendencia a la con-
frontacién. Al recuperar las formas
decorativas pre-industriales y a sus-
tituir la fotografia por el arte subjeti-
vo de la ilustracién. Se dio el uso de
impaginacién modular tomada de
lo escuela suiza. La tipografia se
volvié sin patines y mucho més evi-
dente.

En 1960 se empieza a difundir
en México la impresion mediante
el sistema offset en que un cilin-
dro ahulado pasa sobre la tipogra-
fia y lvego la estampa sobre el pa-
pel, el sistema permitia con rapidez
y limpieza imprimir fotografias en
papel usual.

A principios de 1970 se presenta
el uso del color para el texto, bor-
des decorativos y decoraciones con
flores. Se presenta un estilo psico-
délico y la recuperacién del art
noveau, asi como la utilizacién del
fotomontaje. Asi mismo se estable-
ce un retorno al uso de caracteres
tradicionales. A finales de los afios
setenta y a principios de los ochenta
corresponde un periodo de transi-
cién, en el cual los graficos busca-

9 dem.

102 william Owen, Il progetto grafice delle reviste, {Londres, Tecniche nuove, 1991), Traduccién

Original, p. 31.
193/hid, p. 66,
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ron nuevas formas. A mediados de
los afios setenta se presenta la utili-
zacién o veces excesivo de filos y
recuadros, introducida por Milton
Glaser.

Milton Glaser por ejemplo se
baso en la hipétesis que en el lec-
tor medio después de 7 minutos se
presenta un aumento de desaten-
cién. “Este breve lapso de tiempo co-
incide exactamente con los interva-
los entre los spots publicitarios trans-
mitidos en la mayor parte de pro-
gramas. Proyectamos y disefiamos
para un lector con este cardcter de
generacion televisiva, por esto intro-
ducimos continuas interrupciones,
titulos y subtitulos en cada paging,
todo facilita la lectura y la compren-
sidn.” 104

Podemos considerar que las
nuevas tendencios en la grdfica
editorial son el producto de cuatro
fundamentales factores: en primer
lugar la superacién, con la introduc-
cion de nuevas técnicas, de ciertos
limites materiales que, por decir, li-
mitaban el labor gréfico en la fase
pre-estampa, la influencia de la fe-
levisién sobre las expetativas de los
lectores y su modo de percibir signi-
ficados y estimulos, la creacién de
nuevos productos editoriales de ca-
racter general y que no entra en al-
guna de las categorias tradicionales
y la consodilacién de la tendencia a
considerar al gréfico como un inspi-
rador e interprete de contenidos, en
consecuencia del verificar los otros
tres factores.

En 1970 se inicia el uso de la pro-
duccién electrénica, pero hasta el
ano de 1987 se considera al auge
total de esta herramienta como auxi-
liar de la actividad grdfica. Al inicio
se consideraba un elemento no prac-
ticé, sin embargo se observo rdpi-
damente las ventajas que proporcio-
naba. La tecnologia electrénica tuvo
un doble efecto, de un lado permi-
116 al grafico de tener un mayor con-
trol del proceso de produccién y en
particular de la manipulacién de los
caracteres tipogréficos y de la ima-
gen. Del otro lado se redujo el costo
de produccién a nivel las editoriales
lanzaran nuevos productos y en can-
tidad mayor.'%

La composicién electrénica no in-
fluye necesariomente en formas o
estilos, porque es posible realizar
esquemas de impaginacién absolu-
tamente idénticos a aquellos conven-
cionales, solo es necesario trabajar
de un modo diferente, en primer lu-
gar el grafico debe tener atencién a
los detalles tipogréficos de los cua-
les normalmente se ocupaba una
sola persona. Con la integracién de
procesos y de componenies en un
Unico sistema gréfico puede ejerci-
tar un control mayor sobre la pro-
duccién y por lo tanto disponer de
un nimero mayor de opciones gra-
ficas. Se permite establecer cualquier
estructura tipografica, ahora el gra-
fico puede ver los efectos de las elec-
ciones, antes de la impresién, lo cual
permite correcciones que antes eran
costosas y ocupaban mayor tiem-
po. 106

1041hid, p. 109.

105 william Owen, || progetio grafico delle reviste, {Londres, Tecniche nuove, 1991}, Traduccién

Original, p. 130.
106 1hid, p. 138.
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El surgimiento de estas nuevas
posibilidades tecnolégicas inicié todo
un nuevo concepto de gréfica en la
que se observé claramente una se-
rie de experimentacién electrénica,
los productores de los programas de
grdfica se dieron a la tarea de pro-
porcionar herramientas con una se-
rie de variantes cada vez mds inte-
resantes. Texturas, degradados, le-
fras en 3a. dimensién, sombras, so-
breposicién de imdgenes, todo aho-
ra era posible realizar y de manera
muy répida.

El sistema de impresién también
inicié su cambio y ahora se presen-
ta la impresién electrénica que per-
mite tener una gran cantidad de
ejemplares de alta calidad en me-
nor tiempo, sin embargo por el cos-
to del equipo necesario aun no es
muy utilizado sobre todo por peque-
fias imprentas, las cuales recurrie-
ron a bajar sus costos para poder
sortear una nueva competencia. Es
claro indicar que existen trabajos que
por sus caracteristicas aun son im-
presos en métodos tradicionales y
que inician a considerarse “artesa-
nales”.

Ahora con el uso de sistemas de
informacién como el internet, con el
cual es posible el acceso a una gran
cantidad de informacién en todo el
mundo, los libros se adaptan a este
nuevo instrumento de difusién. No
sélo se puede adquirir de internet,
sino que fambién se puede leer, pa-
ginas electrénicas formadas con ilus-
traciones, video y musica, que per-
miten una interactividad con el lec-

tor al proporcionar hipertextos que
permiten establecer una ruta de in-
formacién diversa de acverdo a sus
necesidades. Asi la pégina del libro
pasa a una forma de interaccién
mayor. No es posible valorar ahora
cual es el alcance y el cambio que
tendré el libro fisicamente en cuan-
to al ajuste de estas nuevas tecnolo-
gias.

Es claro indicar que realizar una
lectura en internet quizd da por aho-
ra mayor inconveniente (sobre todo
problemas de colegacién, tamario
de letra, formato, desplazamiento,
etc.) pero es cierto que el tener ac-
ceso a una velocidad casi instantd-
nea por ejemplo de un libro editado
en la India, es una ventaja enorme.

Uno de los aspectos que consi-
dero de gran relevancia en este auge
elecirénico es la posibilidad de po-
seer una “copia” electrénica de un
ejemplar de libro con una conside-
rable baja cantidad de memoria y
sobre todo transportable a través de
la red. Esto es el nuevo sistema de
archivos Adobe PDF del programa
Adobe Acrobat® que entre sus ven-
tajas tiene:

Los archives se transportan comple-
tos y de dimensiones reducidas.

Fuentes, Imagenes y elementos gra-
ficos estan incorporados af documento,
simplificando la transmisién y verifica-
cién de datos.

Los archivos son independientes de
plataformas, sisternas operativos y apli-
caciones y se pueden observar tanto en
ambiente Macintosh, Windows y UNIX.
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Quizés el Onico inconveniente
particularmente en la edicién de li-
bros es la posibilidad de manipular
ta informacién, con lo cual se arries-
garian los derechos de autor. Sin
embargo con un ejemple que se
muestra mds adelante proporciona-
do por Adobe Acrobat gratui-
tamente en su pagina electrénica
www.acrobat.com, nos muestra que
es posible trasportar una pagina de
un libro antiguo y presentarlo "en pa-
ginas casi reales" proporcionando
asi el acercamiento a la composicién
y produccién real su época y asi con-
servar una copia electrénica del mis-
mo.

Las encuadernaciones mads em-
pleadas a lo largo de este siglo son
la holandesa, espafiola, media es-
pafola y mestiza. Puede decirse que
en la actualidad las formas de en-
cuadernacién son universales debi-
do a las exigencias de la produccidn
industrial. Existen los que podrian llo-
marse presentaciones de lujo de las
casas editoriales, consisten en me-
dias encuadernaciones en tela o en
cartulinas con lomo y a veces
esquineros de piel, con algin deco-
rado. Pero lo comUn y masivo son
las encuadernacicnes a la rdstica con
cubiertas de una gran variedad de
papeles y colores, con disefios atrac-
tivos, que ademds suelen recubrirse
con una pelicula plastica que las
hace mas durables.

Ahora el disefio del libro ha cam-
biado conforme las propias tecno-
logias y exigencias lo han permiti-
do, su funcién seguird inalterable, su

composicién se transformard, como
se transforma la propio sociedad.
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3.1.- EJEMPLOS REPRESENTATIVOS

Pero la mejor posibilidad de va-
lorar este labor, es considerar algu-
nos ejemplos gréficos para su bre-
ve andlisis visual y establecer sus
requerimientos y soluciones en este
siglo.
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AuTOR: GENARO GARCIA

TituLo: CroNIca OFICIAL DE LAS FiEs-
TAS DEL PrIMER CENTENARIO DE LA INDE-
PENDENCIA DE MEXICO

IMPRESOR: TALLERES DEL MuUsEo Na-
CIONAL

ARo: 1911

Tamaro: FoOUO MARQUILLA

Fotografia o color

Caslon en 32 pis. centrodo

Caslon en 62 pts.
en rojo, condensado

textis centrados en Caslon
en 1, 21,12, y 17 pts.

Textos en Caslon condensado
en 10y 15 pts.

PorTADA

brabado o un color con capitular alta o color

Fotografia en blanco y negro
del Vicepresidente

Coslon en 12 pts.  gjustade

Mdrgenes 2, 4, 4.5 y 5.7 cms.

ADVERTENCIA

Fotografias de los libros originales { y facsimil}, pertenecientes al Fondo Reservado de la Biblioteca
México, en la Ciudad de México.
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Fotografio en blanco y
negro de distinfos
personajes oval con
texto centrado en
caslon en 12 pts,

Grabado a ung tinto
de A. Unzuera con
capitulor alto en color.

Titulo centrado en
14 pts, en caslon,

Texto en 12 pts,
ofustode o una columna,
que rodea el grobodo.

PAGgINa 4

Grobado con capitular alta
de color, el grabodo

cambia de color dependiendo
del capitulo

Grabado en litografia

Folio con
referencia de capitulo

Carituro I

Folografias de los libros ariginales { y facsimil), pertenecientes al Fondo Reservado de la Biblioteca
México, en la Ciudad de México.
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Grabado de A. Unzuera

Textos en Caslon en 12 pis,
en 3 columnas ojustodo,

Corondel

INDICE

Grobado

Fotografia en blanco y negro
con cita de fotografia
en 12 pts.

Texta en 12 pts, ojustado
a dos cofumna

con versales y versalitas
pora referencia

e
APENDICE

Fotografias de los libros eriginales { y facsimil), pertenecientes al Fonde Reservado de lo Biblioteca
México, en lo Ciudad de México.




AuToR: JuaN DE LA CABADA

TituLo: INCIDENTES MELODICOS DEL
MUNDO |RRACIONAL

IMPRESOR: TALLERES (GRAFICOS DE LA
NACIGN

ARo: 1944

Tamano: CUARTC MARQUILLA
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Textos en bodoni en

12 pts, centrado

‘ inlcuye derechos de outor y datos

INCIDENTES de impresor y editorial
HELODIHS

&t Textos centrados

HINDO en 18 pfs.

IRRACION AL 3 en bodoni

Grabados xilogrdficos en color

Textos en 16 pts.

PoxrTaDa

Grabodos en xifogrofios
en color

No. de capitulo
en ardbigo en 44 pts.

Capitular bojaen 6
lineas en 2 colores

Texto en bodoni en 12 pts
ajustado a une columna

CariTuo 1

Fotografias de los libros originales { y facsimil), pertenecientes al Fonde Reservado de la Biblioteca

México, en {o Civdad de México.
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Pac. 24 v 25

Fotografias de los libros originales { v facsimil), pertenecientes al Fondo Reservado de la Biblioteca
México, en la Ciudad de México.
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COLOFON

Fotografias de los libros originales { y facsimil), pertenecientes al Fonde Reservado de la Biblioteca
México, en la Ciudad de México.




Autor: D. J. EGerTON

Tiruto: EGERTON EN MEXICO
Aro: 1976

tmeresor: Epmorial CUAUHTEMOC
Tamano: FOLIO MARQUILLA
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EGERTON E
1830-1842

Titulo en 58 pts.
en actuof carmina

DY.Eqe

REPROLAICION 1E TA VMOOR DEL
AUTEIC CON slls 1ROy ORIGINALLS

D.J. Egerton se
presenta con escritura
del artista

¥ UIRAS AMIRAS 3SLADAS

TOHLAS I BT e

Texto centrado en
25 pts. en carmina

Texto cenfrado
en 11 pts.

PortaDA

L I

Capitular ofta en 60 pts,

Texto ajustade
@ una columna en 64 lineas
en 12 pts.

Mérgenes amplios caracteristicos
de fos libros de arte
9.5, 3.5 3.8y 3.5cms,

PRESENTACION

Fotografias de los libros criginates ( y facsimil), pertenecientes al Fondo Reservade de la Biblioteca
Méexico, en la Civdad de México.
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Titulo y subtitulo
en 12 y 10 pts. en carming

Capitular en
60 pts. alto

Informacién a dos
columnas

una en ingles y otra
en espafol ajustada
oncho de

cofumna de 12.8 cms.

PRESENTACION

Fotografias
de fos obras a color

Fotogrofias
de Jos obras o color

Fotografias de los libros originales { y facsimil), pertenecientes al Fondo Reservade de la Biblicteca
México, en la Ciudad de México.

Fotografias
de las obras o color
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Pie de
Imprenta en 12 pis.

Indice en
14 pts.

INDICE

Fotografias de los libros originales { y facsimil}, pertenecientes al Fondo Reservado de la Biblioteca

México, en la Ciudad de México.




AUTOR: FEDERICO INAVARRETE

TiruLo: La MIGRACION DE LOS MEXICAS

[mPRESOR: CONSEJO NACIONAL PARA
LAS CULTURAS ¥ LAS ARTES

ARo: 1996

Tamario: Octavo MARQUILLA
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Titulo en 28 pts, centrado
en Futurg bold

En Oranda enlé pts.

Nombre de la Imprenta en 8 pts.

Imagen de lo coleccién

PortaDa

Contenido y nimero de pégina en 7 y 9 pis

Texto en 66 pts en OCR

INDICE

Fotogrofias de los libros originales [ y facsimil), pertenecientes al Fonde Reservado de lo Biblioteca

México, en lo Ciudad de México.
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El futuro de la
P d gina

Por medio del libro se colonizé,
se inculcd un sistema de signos, de
creencias, de religién y de costum-
bres. A través de él se formaron nue-
vos pensamientos, se independizd y
se realizaron crénicas histéricas y
politicas en momentos importantes.
La Iglesia tuvo este poder por mu-
chos siglos y fuera de un sentido
moralista, gracias a ella llegé la im-
prenta y con ella tedo su desarrollo
de letras y conocimiento.

En el marco politico fue un ins-
trumento importante, al indicar los
sucesos, pensamientos, ideologias y
personajes del cambio histérico. Las
artes y las costumbres permitieron
tener un escaparate de difusién.

Uno de los momentos importan-
tes en el desarrollo de la téenica que
influiria en los libros, equiparable a
la introduccién de la propia impren-
ta, fue el desarrollo de la fotografia
y su uso tanto en libros como des-
pués en las impresiones periddicas.

Anteriormente con los otros mé-
todos de produccién de imégenes el
abjeto siempre era una percepcién
personal del autor del mismo o de
los autores del libro, asi la ilustra-
cién era transformada en instrumen-
to irreal, ya que se percibian inter-
pretaciones en un sentido prdctico.
Al llegar la fotografia esta interpre-
tacién existe pero de manera dife-
rente lo que se observa es real, son
imdgenes que corresponden con la
realidad y por lo tanto no existen
dudas de su veracidad, esto fue
importantisimo para la historia, po-




litica, medicina, etc., ya que ahora
los diferentes estudiosos contaban
con un pequefio fragmento del su-
ceso y no una interpretacién.

El lector fue cambiando, come los
mismos signos fueron cambiando las
costumbres, por llamarlos de algu-
na manera, poco a poco; del uso
de tipografia gética a romana, a
caslon, a bodoni, a helvética, a
univers y finalmente se cambio a los
tipos llamados digitales, fue estable-
ciendo elementos en la pégina como
la portada, el indice, los folios, co-
lumnas, cornisas, filos y el uso de
diferentes conectores entre las citas,
ilustraciones y pie de fotos.

En un punto particular de vistg, el
desarrollo mdas claro en cuanto a la
disposicién de elementos se da en
el siglo XX, esto es perfectamente vi-
sible al observar los libros impresos
a principios de siglo y después a fi-
nales del mismo. Del uso de la lito-
grafia al uso de fotografias en color
con manipulacién tridimen-sional
proporcionada por los equipos de
computo.

Ahora a cambiado el sentido del
libro, antes era una fuente de cono-
cimiento invalorable, ahora se agre-
ga el ser un objetivo comercial, los
libros encaminados al conocimien-
to son presentados en forma econé-
mica, mal papel, mal disenados y
con un solo objetivo redituables,
aquellos libros en los que se obser-
va un trabajo de disefio, general-
mente son muy costosos y por lo cual
el general de la poblacién no puede

acceder a ellos. Asi las raices de los
libros se han desplazado en los mds
diversos sentidos, libros educativos,
libros para el entretenimiento, libros
interactivos, libros por comercio.

Ahora ha surgido el internet, con
esta capacidad de conectar en tiem-
pos relativamente cortos una serie
de informacién de todo el mundo,
la nueva pégina electrénica surge
con sus ventajas y desventajas, pero
sobre todo con un gran dinamismo,
necesario en esta generacién verti-
ginosa. Audio y video son los nue-
vos elementos que explotan las ca-
racteristicas de percepcién hereda-
dos sobre todo de fa influencia de
la televisién.

En cuanto a las caracteristicas
formales se establecen los mismos
criterios, existe un indice, un conte-
nido, capitulos, no. de pdgina en
algunas ocasiones, referencias, etc.

La gran diferencia es que ahora
el lector va de un lugar a oftro, esta-
blece una interactividad, que en cier-
to sentido es el mismo que existe en
el libro tradicional, pero ahora es de
manera automdatica, obvio que la
pdagina electrénica tiene sus incon-
venientes ya que demasiada infor-
macién es lento y cansado obtener-
los.

Mucho se ha comentade sobre
las nuevas perspectivas que tendrd
el libro en el siglo XXI, en un contex-
fo vertiginoso de desarrollo tecnolé-
gico.

EL FUTURG DE LA PAGINA




Se conoce su sentido de
comercializacién en cuanto al uso
del internet en el cual se proporcio-
na informacién sobre los libros a dis-
posicién los libros electrénicos en los
cuales una computadera personal
contiene el texto que se desplegaré
al usar comandos.

Es cierto que ahora el uso de vi-
deo y misica establecen un nuevo
criterio de apreciacién. Quizé uno
de los elementos que es importante
considerar, es por desgracia el bajo
nivel de lectores que se encuentra en
nuestro pais, no quizé por falta de
interés, sino por el nivel socic-eco-
némico, por la falta de interés de una
campafia de promocién y de
incentivar la lectura. Poco es lo que
se ha realizado, ferias del libro, que
solo establecen un acercamiento a
nivel central. Es necesario promover
la lectura en todos los rincones del
pais, en cada una de las lenguas y
dialectos, es necesario respetar las
costumbres y tradiciones locales y ha
través de ellos ponerlos en contacto
con la lectura. No podemos hablar
de los alcances de la pdgina elec-
trénica en un pais donde este recur-
so se encuentra limitado a las gran-
des ciudades y sélo a ciertos secto-
res.

En nuestro pais este desarrollo de
lo pdgina pienso que estard enca-
minado en dos vertientes en uno
incentivado por el desarrollo tecno-
légico y ofro por un contacto mads
tactil con el libro y la pagina. La pé-
gina se ird desarrollando en un sen-

tido de dinamismo, de aplicacién de
las nuevas tecnologias, pero también
en una nueva valoracién de aque-
llos sistemas tradicionales como lo
son el dibujo, grabados, acuarelas,
etc. asi como aquellos que permi-
tan un contacto ecolégico, libros re-
ciclados y también un objetivo lidico
como los libros objeto.

Se discute en cuanto al futuro de
la pagina en el mundo cibernético,
es claro que el libro no desaparece-
réd en primer instancia porque la
narrativa de multimedia tiene ele-
mentos especificos que no permiten
la imaginacién, todo esta represen-
tado. Lo palabra escrita describe
imagenes y evoca la imaginacién y
también involucra experiencias per-
sonales.

Pero en cuanto al disefio creo que
se necesita entender que lo tecnolo-
gia aplicada en la produccién de li-
bros ha creado un exceso de liber-
tad, que produce un efecto negati-
vo, ya que la facilidad de cambiar
los diferentes elementos contamina
la composicién de la pdgina, se
mezclan sin orden y sentido.

Es necesario conocer las normas
de composicién y aplicarlas, no con
el fin de limitar la actividad de dise-
fio, sélo utilizar las diferentes herra-
mientas para presentar una pdgina
de una forma funcional y arménica.

La pdgina se desarrollard en dos
caminos, uno considerando la pd-
gina fradicional del libro, en cuante
al rescate de sus elementos
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compositivos, respetando su propia
estructura y esquema. Utilizar un cri-
terio de composicién libre pero res-
petar siempre aquellas reglas clasi-
cas, pero la otra vertiente es la pé-
gina electrénica en la cual el dise-
Aar fuera de los esquemas tradicio-
nales, tendrd la posibilidad de bus-
queda y propuesta. Hay ciertos
lineamientos tecnolégices que ten-
drén que ser depurados pero esta-
mos en el inicio de juzgar esta alter-
nativa dentro de criterios de disefio
reales y potenciales.

A continuacién presento dos co-
minos dentro del disefio de pdginas
actuales, uno las pdginas de internet
y ofra la posibilidad de los archivos
PDF, estos los presento como aque-
llas nuevas rutas que se presentan
tanto para la promocién o difusién
asi como en el mismeo disefio.

EL FUTURO BE LA PAGINA
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conclusiones

¢De qué manera se puede con-
cluir un recorrido visual como el que
se acaba de desarrollar?

Creo que la alternativa mds ob-
jetiva es presentar las caracteristicas
generales de cada siglo asi como un
cuadro comparative con el fin de
observar las diferencias y desarro-
llos gréficos.

SIGLO Xvi

*Caracteres géticos y romanos.
*Capitulares renacentista en baja.
*Grabados en madera.

*Uso de dos colores (negro y rojo)
en la impresién, generalmente en la
portada.

*Uso de dos columnas.

*Uso de sello de fuego.

*Uso de orla lineal.

*Uso de reclamos y apostillas

*Uso de cabezas centradas a
cada pdgina.

*Uso de titulos centrados.

*Uso de versales para titulos.

*Uso por lo general de un mismo
peso tipogréfico,

SIGLO XVII'Y XVl

*Uso de tipografia romana.

*Uso de grobado en madera y
cobre.

*Uso de tablas y diagramas.

*Uso de 1 y 2 columnas.

*Uso de grabados coloreados a
mano.

*Uso de diferentes tamafios tipo-
gréficos.

*Uso de orla lineal y decorada.

*Uso de lineas para separar pd-




rrafos.
*Uso de citas y pie de péginas.
*Uso de capitulares renacentistas
bajas y altas.
*Uso de folios verso y anverso.
*Uso de cabezas centradas.
*Uso de titulos centrados.

SIGLO XIX

*Estilo romdntico.

*Uso de xilografia y litografia.

*Uso de tipogratia romana y
egipcia.

*Uso de deformaciones de texto.

*Uso de titulos centrados.

*Uso de capitulares bajas y altas
no ornamentadas.

*Desaparecen reclamos y un uso
limitado de apostillas.

*Uso de paréntesis u otro elemen-
to para destacar folios.

*Uso de letra caligréfica.

*Uso de ornamentos romdnticos.

*Uso de nimeros para indicar
capftulos.

*Uso de numeros ardbigos para
citas.

SIGLO XX

*Uso de una gran variedad de
fuentes tipogréficas.

*Uso de cornisas.

*Se ajusta lo tipograifa a la ilus-
tracién.

*Uso de fotografias

*Uso de 1,2 o 3 columnas.

*Uso de diversos pesos tipogréfi-
cos.

*Uso de deformaciones de texto.

*Uso de sangrfas.

*Uso de cabezas.

*Uso de tipografia vertical.
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cronologia
de impresores

siglo XVI

Casa de Juan Cromenberg {1539-1547)
Fue hijo de Jacome Cromenberg, alemdn estable-
cido en Sevilla como impresor desde el afio de
1500. Trabajé como socio de su padre de 1525
o 1527; atraido por los negocios en América, ce-
lebré el 12 de junio de 1539 un contrato con Juan
Pablos, natural de Brescia en Lombardia, para
establecer un toller de impresién en México. Pablos
salié de Sevilla en junio de 1539 y antes de termi-
nar el afo la imprenfa que trajo o México yo fun-
cionoba, pues es afo oparecid Ja Breve y mas
compendiosa doctrina cristiana en lengua mexi-
cano y castellona. Cromenberg fallecié o media-
dos de septiembre de 1540.

Juan Pablos (153%-1560)
Todovia como empleado de Cromberger, Juan
Pablos establecié su taller en forma definitiva en
Ia llamada “Casa de las campaonos®, frontera af
predio que ocuporia lo Catedral de México y la
cual era propiedad del obispo Zumérroga. El 17
de febrero de 1542 se le recibié previa solicitud,
como vecino de la ciuded de México, habiendo
mosirado deseos de quedarse con el taller de su
patrén ya fallecido. En 1544 sale de su taller con
lo leyendo de “impresos en casa de Juen
Cromenber, que santa glorie haya”, la Doctrina
Cristiana de fray Juon de Zumérraga, dos edicio-
nes del Modo de hacer las procesiones de Rickef
y fo Dociring de fray Pedro de Cérdoba. Animo-
do con su trabajo y la muerte de Juan Cromenber
obtuvo el 14 de julic de 1548 licencio por seis
ofos pora estoblecerse como propietario dnico de
su taller. Con olgunos interrupciones prosiguid su
labor de impresor. En 1533 logré sacor de pren-
sas la Doctrina de fray Pedro de Gante, en 1554
los Didlogos lotinos de Froncisco Cervantes de
Salazar, lo Recofnitio Sumularum y la Dialéctica
de fray Alonsc de la Veracruz, obras fundomenta-
les del pensamienfo y lo tipografio mexicana. A
partir de ese afio, los libros mas importantes de
los humanistas Hlevarian lo advertencia de que
habian sido “imprimidos por Juan Pablos
Lombardo, primer impresor en esta gronde, insig-
ne y muy leal civdad de México”. Fallecié en la
ciudod de México antes del 21 de ogosto de
1561.

Antonio de Espinosa {1559-1575)
Originario de Joén era de oficio impresor. Se
avecindé en México antes de 1558 y posiblemente
trabajé en lo casa de Juan Pablos. Obtuvo en sep-
tiembre de ese afio licencia para establecer im-
prenta en México, rompiendo asi el monopolio
que Pablos tenia y en unién de sus hermanos abrié
su taller a fines de 1559, habiendo impreso lo
Gramdtica de fray Maturnine Gilberti en la que
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puso extroordinario cuidodo. Al afio siguiente de
sus prensas salid el Timule Imperial que fleva fos
signos renacentistas, en 1561 la hermosa impre-
sién del Missale Romanum. El afio de 1566 intro-
duce en la Nueva Espafia la costumbre de poner
en los libros que se imprimian ef escudo de armas
o signe lipogrdfico del impresor. Murid en el ado
de 1575, dejondo a su hija Maria ef toller.

Antonio Alvarez (1563)
Impresor establecido en México desde fines de
1557. Apoyé a Espinosa al igual que Juan
Rodriguez y Sebastian Gutiérrez para romper el
monopolio de Pablos y establecer otro taller que
fue el de Espinosa. Se conoce de éf lo Doctring
Cristiona, salida de su imprenta en 1563 con el
lema “en cosa de Antonio Alvarez”,

Pedro Ocharte {1563-1592)
Nacido en Rouen, Francia; pasé a Nueva Espaiia
como comercionte y se relaciond con Juan Poblos
uniéndose mas tarde en matrimenio con una de
las hijas de éste, llamada Marfa Figuerca, A la
Muerte de Pablos dirige un tiempo su imprenta.
De su cosa salieron varias Doctrinas mixtecas, una
huaxteca y la Opera Medicinalio de Bravo, asf
como el Cedulario del Oidor Vasco de Puga. Du-
rante el tiempo en que lo Inquisicién le procesd
por sospechoso, desde 1572, suspendié sus ira-
bojos, reanudandolos siete aios mds tarde. En
1578 en ynién de Antonio Ricardo imprime el
Vocabulario zapoteco de fray Juan de Cérdoba,
En 1584 imprime el Psaltarium y en 1589 el
Aniphomarium, obras maestras de la fipogrofia
novohispana. En 1592 do o la luz el Tratodo de
medicina del Dr. Forfan. Fallecié en 1594 o poco
ontes.

Pedro Balli {1574-1600)
Nacié en Salamanca, Espada y fue hijo de Juan
Bavutista Vailly. Pasé a México el 15 de Junio de
1569 como librero, dedicéndose més tarde a fa
impresién de libros utilizando material de Juan
Pablos. En 1579 imprime la Institucién y modo de
rezar por encargo del arzobispo Moyo de
Contreras y también lo Doctrina Otomi de Vargos.
Al ono siguiente edita el Confensionario Breve de
fray Alonso de Molina.

Antonio Ricarde {1577-1579)
Nacido en Turin, posé a México a principios de
1570, tal vez lomado por Pedro Ocharte con
quien estuva asaciado. A partir de 1577 estable-
ce su propio taller en el Colegio de Son Pedro y
San Pablo en donde da o luz varios libros de estu-
dios de ese colegio de lo Componia. En 1570 se
asocié con Pedro Ochorte y ambos editaron ef
Vocabulario en lengua zapoteca de fray Juan de
Cérdoba. Alraido por lus riquezas del Perd deci-

dié trasladorse a Lima junte con su mujer y dos
compaiieros suyos, Pedro Pareja y Gaspor de
Almazén, con quienes pasé a principios de 1580.
Apoyados por el cloustro de la Universidod de
San Marcos y las autoridades eclesidsticas y des-
pués de varias dificultodes se establecié en Lima,
siendo el primer impresor de América del Sur. Ini-
cié sus labores en 1584 y ademds de imprimir Ia
Doctrina Cristiana y Catecismo para instruccién
de los indios, salida del Concilio Provincial con-
vocado por Santo Toribio de Mogrovejo, edité
numerosas copias de lo Pragmdtica sobre la re-
forma gregoriana del calendario. Fallecid en Lima,
su primer impresor el 19 de abril de 1605.

Viuvda de Ocharte (1594)
A la muerte del impresor francés, su vivda Maria
de Figueroa, que era hifa de Juan Pablos, tomé fo
direccién de su imprenta, dondo o o luz ef libro
el jesvita Manuvel Alvarez De Institutione
Grammatica.

Melchor Ocharte {1599-1601)
Hijo de lo anterior impresaro y de Pedro Ocharte,
se establecié en el Convento de Santiage Tlatelolco
a porfir de 1599, habiendo impreso ese aiio ef
Confesionario de fray Juan Boutista y ol afo si-
guiente la Primera parte de las advertencias a los
confesores de indios. Lo segunda parte de esas
Advertencias la imprimié su hermano, Luis Ocharte
Figueroa. Ninguno de los tuvo la pericia y buen
gusto del padre.

Henrico Martinez (1599-1611)
Este notable impresor de origen francés, fue tam-
bién uno de los cientificos mas destacados de fi-
nes del siglo XV! e inicios def XVIi. De vasta y
recia formacidn, se distinguié por sus conocimien-
tos de ingenferia hidréulica y en astronomia. In-
térprete del Santo Oficio, dominaba el francés, ef
flomenco y ef alemdn. Fue autor de numerosas
obras sobre temaos diversos: Agricufturo de la
Nveva Esporia, sobre lo crio del ganado, labo-
res, huertas y jardines; De la fisionomia de Jos
rostros; Discursos sobre lo magna conjuncién de
los planetas, Jupiter y Saturno; y como cortégrafo
de numerosos mopas de las costas y puertos de la
Nueva Espadia. Principié sus trobajos de impresor
en 1599. Uno de los escritos mas salientes que é/
imprimié es el Repertorio de los tiempos y Historia
Natural de esta Nueva Esparia que edité en 1606.
Fallecié en de 1631
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siglo XVII

Luis Ocharte Figueroa [1600-1601)
Trabojé con su hermano Melchor en el taller que
estableciercn en el convento de Tlatelolco del cual
salieron impresas numerosas obras de los francis-
canos. Si no fue distinguido como impresor, s se
le debe o él, que en su toller hayon aprendido el
arte de la tipografia numerosos indios alumnos de
ese colegio, como Fernando Ribas cuyo conoci-
mienfo del idioma ndhuat! tanto sirvié o fray Alonso
Molina y g los padres Gaona y Sahagin. Otros
de sus comparieros indios nobles fueron Agustin
de la Fuente y Diego Adrian.

Diego Lopez Davalos (1601-1615)
Se establecid en México antes de 1401. Al afto
siguiente edité la Vida de fray Sebastian de Aparicio
de Fray Juan de Torquemada. En el tofler que tuvo
en el Colegio de Tlatelolco fe auxilié como cajista
el holandés Cornelio Adriono César. Una de las
impresiones mas salientes de su taller fue en 1604,
el Liber in quator passiones Christi domini de fray
Juan Navarro, libro de los Coloquios espirftuales
de Gonzdlez de Eslova. A su muerte, ocurrida en-
tre 1611 y 1613, prosiguié su labor Cornelio
Adriano César o quien tocd concluir los Quatro
libros de la Natyraleza de fray Francisco Ximenez.

Cornelio Adriano Cesar (1602-1633)
Era natural de Harlem y llegé a México en la uiti-
ma década del siglo XVI. Procesado inquisito-
rialmente por su origen luterano estuve confinado
en el Colegio de Tlotelolco, en donde auxilié a
Diego Lépez Dévalos como cajista. Mds tarde tro-
bajé con Jerénimo Balli y herederos de Pedro Balli,
la vivda de Lopez Davalos, Diege Garrido y Ber-
nardo Colderén, Murié a fines de 1633.

Jerénimo Balli (1608-1610)
Hijo de Pedro Balli, inicio su labor de impresor en
1608. Al afio siguiente auxifiedo por Cornelio
Adriano Césor edita la Ortografia castellana de
Mateo Alemén.

Viuda y herederos de Pedro Balli (1611-1614)
Catalina del Valle, viuda de Pedro Balli, regenteé
el taller de su marido que tuviero de 1608 a 1610
su hijo Jerénimo. Auxiliada por Cornelio Adriano
César imprimié numerosas obras con ef pie de
imprenta de “Herederos de Pedro Balli”,

Juan Ruiz (1613-1673)
Tal vez haya trobajado como cajista en ef taller
de Lépez Dévalos. Imprimid en 1622 el Concilium
Mexici de 1589 y en 1591 la Crénica agustina
de fray Jvon Grijalba. Se le debe la edicién de
numerosas cartillas en castellano, latin y nohuotl,
asi como de varios calendarios. En 1653 dio a luz

a su Discurso sobre la significacién de dos impre-
siones meterolégicas que revelo su cultura mate-
mdtica y astronémica. En 1674, un afio anfes de
su muerte, imprimié la Geografia descripcién del
P Froncisco Burgoa.

Diego Garrido y su viuda (1617-1627)
Aparece en 1615 como mercader y tratante de
libros y en 1620 como impresor de “cartillas en-
mendadas y afadidas en lengua leting costellona
y mexicana”, esto es las obros redactados por los
refigiosos y copiadas por algunos seglores pora
ensefior g leer y escribir en las tres lenguos, es-
fuerzo cultural de enorme importancia. le auxilié
en eso labor Pedro Guliérrez, quien a lo muerte
de Garrido en 1625 regented el taller.

Juan Blanco de Alcézar [1620-1626)
Inicié su labor tipogrdfica en 1617. Fue bachifler
y licenciado por la Universidod. Imprimié el Sitio
de México de Diego Cisneros con grobados de
Stradamus y fo Mondstica theologio de froy Anto-
nio del Pozo. Ceso su lobor en 1627 y marcha a
Puebla de los Angeles en donde pudo ser él o
Pedro de Quifiones el introductor de la imprenta.
Ahi loboré de 1643 en adelante.

Pedro Guiiérrez (1620-1421)
Trabajé en principio como auxilicr de Diego Ga-
rrido en 1620 y a él correspondié componer los
Discursos predicables de fray Juan Coronel. Su
actividod fue corta.

Martin de Pastrana {1623)
Pertenecié o la familio de Roque y José Pastrana y
o ellos correspondié editar la Floresta lating, arre-
glada por los estudiantes en 1623, sélida mues-
tra de la ensefanza de las lenguas clasicas en lo
Universidad.

Diege Gutiérrez (1628-1643)
Descendiente de tipdgrafos, trobajo como cajisto
y regente de varios impresores como le viudo de
Diego Garrido y la de Bernordo Colderén. Pasé
a Pueblo, en donde edité obras menores.

Francisco Salvago (1629-1638)
Librero e impresor. Trabajo para el Santo Oficio y
en obras de menor relevancia.

Pedro de Charte {1630)
Impresor de escaso importancio, posiblemente
descendiente de los Ocharte. Se concce sélo un
libro impreso por él la Relacién breve de Fray Je-
rénimo Moreno en 1630.
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Bernardo Calderdn (1631-1641}
Antes de impresor fue librero, hecho revelador de
que el comercio de libros ero prosperc y abundan-
te en Nueva Espofia. Natural de Alcald de Henares,
tuvo como oficial en su imprenta a Cornelic Adriono
Césor. Fue el fundador de una larga familia de
impresores def siglo XVII. Fallecié en 1640,

Pedro de Quuinones (1631-1669)
Se inicia como cajista en el taller de Bernardo
Colderén en agosto de 1631, luego en la impren-
ta de Francisco Salvago y posteriormente crea su
propio imprenta de 1639 a 1640. Después de
este aio trabajo pora lo vivda de Bernardo Cal-
derén hasta 1669. La vida de éste y otros impre-
sores de lo época muestra que todos ellos tuvieron
largo aprendizoje; que cuando la suerte les son-
refa se independizaban y si no volvian a un taller
que tenio economia mds sélida.

Viuda de Bernardo Calderdn {1641-1648)
Lo historia de la imprenta en México estd llena de
nombres de viudas, muchas de las cuoles fuvieron
omplia visién, difigente y efectiva direccidn de sus
talleres y empleados fieles y eficaces. Paula
Benavides, la vivda de Bernardo y madre de om-
plia familia, conté con el favor virreinal y obispal
pues se le concedid privilegio para imprimir carti-
llas, esto es, libros de texto paro numerosos estu-
diantes en México y Puebla, en donde habia ma-
yor nimero de colegios establecidos. Le auxilia-
ron Pedro Quifiones y Diego Gutiérrez y poste-
riormente su hijo Antonio Calderén. En 1666, su
imprenta ostenfabo el titulo de “Imprento def Se-
creto def Santo Oficio™ que anteriormente habia
tenido Robledo. Fallecié dofa Paula en 1684 y le
sucedié en fu imprenta ofro de sus hijos, Diego
Colderén Benavides, quien también obtuvo ef pri-
vilegio de imprimir cartillas y doctrinas.

Francisco Robledo {1640-1647}
Librero e impresor establecido en la calle de Son
Francisco. En 1642 se le otorga el privilegio de
ser “impresor el secreto del Santo Oficio”. El obis-
po Juan de Palafox y Mendoza le favarecié y le
mandé imprimir tres de sus obros importanies:
Varén de deseos, la Semana Santa y la Historia
Real Sagrodo. Paelofox, profifico escritor; hacia
publicar casi todas sus obros y o él se debe ef tros-
lodo de Robledo a Puebla durante 1646-1643.

Antonio Calderén Benavides (1645-1649)
Hijo de Bernardo Colderén, opté igual que sus
hermanos, Gobriel, Diego y Bernardo por el esta-
do eclesigstico en el que se distinguieron. Inicié
sus trabajos tipogrdficos en ef taller de su madre
en 1645. Edité en 1648 un Compendio de la Ima-
gen de la Virgen de Guadalupe del bachiller Mi-
guel Sdnchez, notable en lo historiografia

guodalupana. Ocupd puestos destacodos en o
iglesia y fue cura de la parroquia de Santa
Catarina Mértir. A él se debe o conclusién de la
iglesia del Hospitol de Jests y lo de San Felipe.
Fallecié a los 38 anos el 12 de julio de 1668.

Hipélito de Ribera (1648-1456)
Librero y editor estoblecido en la calle del
Empedradillo, Sus obras no son relevantes. Fue
padre del tombién tipdgrafo Juan de lo Ribera.

Agustin de Sanfiosteban (1458-1661)
Se inicia en fa tipografia junto con Francisco
Rodriguez Lupercio a mediados de 1658 y su pro-
duccién es escasa,

Francisco Redriguez Lupercio {1658-1673)
A partir de 1658 comienza @ imprimir asociado
con Santiesteban. También dedica su taller al gro-
bado y comercia con libros. En 1668 imprime la
Vida de Nuestra Sefiora de Anfonio Hurtado de
Mendozo; en 1674, el Tesoro de Medicinas del
eremita Gregorio Lépez y en 1677 los Sumarios
de lo Recopilacién de Aguiar y Acufia. Follecié en
1683.

Bartolomé de Gama (1670}
Trabajé con varios impresores entre ellos Pedro
de Charte y Rodriguez Lupercio, come prensista y
tipégrafo. Se conoce un solo fibro imprese por é1,
la Estrella de Occidente de 1470,

Miguel de Riberg, su viuda y herederos

(1675-1684)

No se conocen obras impresas por él y si de su

viudo Maria de Ribera Calderdn y Benavides como
el Monual de Ventacourt.

Herederos de Juan Ruiz (1676-14678)
Publicaron escasas obras de poca importancia,

Juan de Ribera {1677-1684)
Aparece como impresor en 1677 y también como
librero. La obra mds importante salida de su taller
situado en la calle del Empedradilio, fue la
Chrénica de fray Baltasar Medina,

Viuda de Rodriguez Lupercio {1683-14694)
Inicié su actividad en el taller de su marido desde
mediados de 1683 hosta enero de 1689, habien-
do impreso como obra mds saliente ef Arte de lo
Lengua Mexicana.

Maria de Benavides, viuda de Juan de Ribera

(1684-1700)

Era de familia de los Calderén y sucedid a su

marido aof follecer éste en 1685, Imprimid el Tea-
tro Mexicano de Ventacour en 1698.
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Juan José Guillén Carrascosa (1684-1700)
Espariol establecido en México en el Empedradillo
iunto a las casas del Marquesado, con una libre-
ria. Publica pocas obras, siende fo mds saliente la
Historia de la Provincia de lo Compofia de Jesds
de Nuevo Espaia del P Francisco Florencia, S.4J.
Dio a su taller el nombre de “Imprenta Plantiniana”.

Herederos de la viuda de Bernardo Calderén
(1684-1703)
Al morir la vivdo en agosto de 1684, sus herede-
ros establecidos en la colle de san Agustin, deno-
minan g su teller como “Imprenta Antuerpia”™ y fom-
bién “Imprenta Plantiniana®, empleando el nom-
bre y lugar de famosos impresores europeos. A
portir de 1698 por imprimir los avisos oficiales se
denomina “Imprenfa del Superior Gobierno” la
cval tuvo ef privilegio de editar cartillas y dociri-
nas. Sorfearon olguna suerte la escasez de popel
que hubo en 1704, 1705 y 1706. A partir de
1703 los socios y hermanos empezaron o sepo-
rarse estobleciéndose cada uno por su cuenta.

Diego Ferndndez de Ledn
(1690-1692 y 1710)
Librero y editor que se establece primerc en Pue-
bla en 1683. Recibié tipos halondeses y eso moti-
vé denominara su casa “lmprenta Plantiniona®.
Emples escudo en sus impresiones de libros. Se
dedicé a imprimir esquelos de convites y otros pa-
peles. £dit6 fa Vida de la venerable Catalina de
San Juan. Traslods su taller o fo Caso Profeso de
México. Fallece en 1710 y queda su vivdo a car-
go de la imprenta y posteriormente sus herederos
que enfroncan con los impresores del siglo XVIII,

siglo XVHI

Herederos de la viuda de Francisco Rodriguez
Lupercio (1698-1736)
Los herederos de Rodriguez Lupercio inician su
labor en la imprenta que llevé ese nombre en mayo
de 1698, la cual estuvo sitvada en fe Puente del
Palacic. Pora reforzar su taller y modernizarlo tra-
jeron nuevos tipos de Europa, con los que publi-
caron el Yocabulario castellono-cora del P Orte-
ga, obras reveladoras def empefio que aun se fe-
nig en el estudio de las lenguas indigenas que
poco a poco disminuye debido o lo politica del
Estado e inercia de los instituciones religiosas.

Miguel de Ribera Calderén (1701-1707}
Tuvo imprenta situada en ef Empedradillo con la
que inicié sus trabajos en 1701, Estabo emparen-
tado con los impresores de Calderédn. Fallecid en
1707, habiendo impreso pocas obros.

Francisco de Ribera Calderdn {1703-1731)
Hermano del anterior, establecié su taller en la colle
de Son Agustin y edité obros solidos del tribunal
de la Inquisicién. Murid en 1731, a mediodos del
afio y le sucede su viuda.

Viuda de Miguel de Ribera Calderén

(1707-1714)

Doria Gertrudis de Escobar y Vera sucedié a su

esposo a partir de 1707 y hasto 1714 en que
prosiguen su trabgjo sus herederos.

Herederos de Maria de Ribera {1708)
En la colle de $San Bernardo, establecieron su im-
prenta que poco trabajd. Hay que hacer notar
que es en torno de el Empedradillo frontero o Co-
tedral, la Acequia o Puente de Palacio, San Ber-
nardo, San Agustin y calle del Espiritv Santo en
donde se establecieron la mayor parle de los ta-
Hleres de impresidn en los siglos XVIl y XVil.

Herederos de Guillena Carrascoso {1708-1721)
Por octubre de 1708 en su taller; establecido en
el Empedradillo, inician sus trabajos, En 1710 le
nominan “Imprenta Plantiniona”. Heeia 1718 se
mudan o o Alcoicerio y en 1722 venden el tafler
a Maria Cerezo, vivda de Miguel de Ortega y
Bonilla establecida en Puebla.

Miguel de Ortega y Benilla {17117)
Trabajo a partir de 1711 y al afo siguiente se
traslada o Puebla en donde compré la imprenta
de Diego Ferndndez de ledn, que tenio el privile-
gio de impresién de las cartillas. Le sucede a par-
tir de 1715 su vivde Cotaling Cerezo.

Herederos de la viuda de Miguel de Ribera
Calderén (1714-1732)

Al morir en 1714 la viudo le suceden sus herede-
ros, que renvevan el foller. Cuidd el taller Domin-
go Séenz, familiar def Sonto Oficio y o partir de
1727 el taller llevé el nombre de "Imprenta Real
del Superior Gobierno”. Dejé de trabajaren 1732,

Juan Francisco de Orlega y Bonilla (1721-1725)
En la calle de Tacuba a fines de 1720, inicid sus
lobores déndole el titulo de “Imprenta Plantiniana™
por el uso de fipos franceses y no espaiocles, lo
que se interpreta segin apunto Medina que la in-
fluencio borboénica se empezobo o sentir en Méxi-
co.

José Bernardo de Hogal (1721-1741)
Llegé a Nuevo Espana come oficial de lo tesore-
ria y pagadurfo general de los ejércitos, comisio-
nado para la recaudacién de cierdos intereses del
real erario. Habiendo visto lo deficientes que eran
las imprentas en México, solicité del Rey licencia
para establecer una bien provista del material ne-
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cesario. Inicié sus trabajos en 1721 y se ocupd del
comercio de libros. A partir de 1724 lloma o su
taller “imprenta Nueva”, la cual cambia varias ve-
ces de domicilio. En 1725 imprime la Reglo de N.S.P
Francisco, con notas de canto ilane, la cual otor-
ga renombre. Pora los colegios de la Compodia
de Jesds imprime la Gramética de Nebrija (1725);
el Florilegium oratorum en 1727, el Novus
Candidatus del p. Pomey en 1726 y los Quintos,
obra en griego. Hoce impresos para misica y la-
bores femeniles y orfesanales. Conté con hébiles
ayvdantes, como José Benito, José de Munguia y
Saldofa, José Ferndndez Orozco y Antonio
Ferndndez orozco, poblanos; Jerénimo Cirilo de
Ibarrg y af frente de la libreria el sevillane José

quﬂjolj%?pogiq_del Ayuntamiento de
a'ciuda itulo de “Impresor Moyor de fa Ciu-
dad” en 1727 y pidié vanamente se le otorgara el
monopolio para imprimir invitaciones o convites,
enfierros, actos universitarios y conclusiones, Con

éf muerto en 1741 se inicia un resurgimiento en la
tipografia novohispana.

Yiuda de Francisco de Ribera Calderén
(1731-1747)

Imprimié principalmente cortillas, entre otras las
tantas veces reimpresas de fray Alonso de Molina.

Maria de Ribera {1732-1754)
Descendiente de impresores, se inicia en el arte
de imprimir en 1732, titulando o su toller “Impren-
ta Real del Superior Gobierno”. Imprimié varios
ntmeros de Lo Gazeta y numerosas obras en lo-
tin, tesis universitarias, quodiibetos y el Cursus
Philosophicus de p. Zapién. Follecié en 1754.

Francisco Javier Sanchez Pizero {1737-17435)
En el Puente del palacio inicie sus trabojos en
1737. Imprime obras en lenguos indigenos, como
el Arte de lo Lengua Cahila y el Catecismo en len-
gua cahita. Muda de sitio varias veces. Sus Gli-
mas obras estén flenas de errores de coja.

Pedro Alarcén (1747)
Se conocen escasas obras salfidas de su faller.
Fue Dr. por fa Universidod y se decio miembro
de la Soborna. Edité varias veces los Almana-
ques.

Vivda de José Bernardo de Hogal (1714-1755)
Lievé este taller el nombre de “Impresora real y
Apostélico Tribunal de la Santa Cruzada en todo
el reino”. De él solieron obras notables, como el
Escudo de Armas de México de don Cayetano
Cabrera y Quintero, lo Crénica Franciscono de
fray Félix de Espinosa, el Teatro Americano de
Villosefor; el Arte Maya de Beltrén de Santa Roso
y las Selectne Dissertationes de Eguioro y Eguren.

losé Ambrosio de Lima (1744-1746)
Se consagrd a imprimir novenas, ofras orociones,
pequerios folletos de circunstancias y escasos [i-
bros.

Colegic de San Idelfonso {1748-1767)
Dada lo intensa preduccién literaria de los jesui-
tos y la necesidad que tenian de contar con mate-
rial para la ensefonzo, el Colegio establecié su
propia imprenta a mediodos de 1748 la cual se
renovd entre 1753 o 1755, habiendo cobrodo
enorme auge hacia 1760, Tuvo como impresores
a Matias Gonzdlez y o Monuel Antonio Valdés
uno a partir de 1759 y el otro de 1764. Desapa-
recié con lo excloustracién de lo Compaiiio en
1767,

Nicolés Paklo de Torre {1752-1754)
Se dedicd o imprimir obras de devocién en su
pequefia imprenta que se halloba en lo Plazuela
de Jesis Nazareno.

imprenta de la Biblioteca Mexicana
(1753-1757)
El doctor Juan José de Eguiara y Eguren en unién
de su hermano Manvel Joaquin, compré en Euro-
pa por cuotro mif pesos el material necesario parg
establecer una imprenta en fa cual imprimirian la
Biblicteca Mexicona de Juan José. Debié hober
llegado ese material antes de 1753, establecién-
dose en [o calle de San Agustin primero y mds
tarde en la de los Capuchinas. De efla salieron
ademds de la Biblicteca Mexicana, hecha con
preciosos caracferes, muchas obras més. A la
muerte del Dr. Eguiare y de su hermano, lo od-
quirié el licenciado José de Jduregui quien fa
mantuvo hasta 1774,

Herederos de Marfa de Ribera (1754-1748)
Muerta dofia Maria a fines de 1753 o principios
de 1754, el taller pasé o sus herederos quienes la
titularon del “Nuevo Rezado y del Superior Go-
bierno™. Al perder sus privilegios decae, extinguién-

dose en 1768.

Herederos de la Vivda de Hogal (1755-1766)
Publicaron pocas obras, habiendo posado su ta-
ller o manos de José Antonio de Hogal.

Cristébal y Felipe de Ziniga (1761-1764)
Copropietarios de lo “Imprenta Antverpiona”, se
iniciaron en 17671 en el local que poseian en la
calle de Palma. Editaron como obra notable el
Lianto de la Fama, coronodo con excelente gro-
bados en cobre. A la muerte de Cristébal, Felipe
se quedd con el taller,

Resumen tomado del libro Breve Historia del Libro en México, {México, Universidad Nacional
Auténoma de Mexico, 1990), Coleccién Biblioteca del Editor.

CUADROS DE CONSULTA




Felipe de Zoniga y Ontiveros {1764-1793)
Este nofable impresor que tuvo su taller en fa calle
de la Palma, el cual se denominoba “Imprenta
Antuerpiana®, vino de Esparia en unién de su her-
mano Cristébal. Fue notable matemético, astréno-
mo y agrimensor. Actividades que desempeiaba
a la vez que la de impresor. Publicé varios afos o
partir de 1766 la Guia de forasteros y un Calen-
daric manual, antecedente def de Galvén y en
1785 los Estatutos de la Real Academia de San
Corlos, en los que puso gran cuidado. La calidod
de sus trabojos le acredita como uno de los impre-
sores mds destacados de esta centuria. En 1781,
ol crecer su negocio, fo trasladé a fa calle de Espi-
ritu Santo. Fallecié o mediodos de 1793,

José de Jauregui (1766-1778)
Su imprenta estuvo en la calfle de San Bernardo y
mas tarde la omplié ol adquirir ia “Imprenta de lo
Biblioteca Mexicana” de los hermanos Eguioro y
Eguren y fu de la fomilia de Maria Ribera. Clérigo
y licenciado en teologio, edité principalmente
obras de cardcter religioso. Contd con fipos muy
variados, olgunos de ellos eloborados en Méxi-
co, entre otros los que fabricd Froncisco Javier de
Ccampo, los cuales utilizé para imprimir la Des-
cripcién del barreno inglés del podre Alzate. Fa-
llecié en 1778,

José Antonio de Hogal (1766-1787)
Fue hijo de José Bernordo. Nacido en 1731 optd
por el estado eclesidstico y fue bachiller en teolo-
gia. Imprimié pocos libros en su imprenta,
exceléntemente dotado pero odquirié fortuna af
otorgérsele a portir de 1781 el privilegio de im-
primir los billetes de la loferia, imprimié numero-
sos bandos de cardcter oficial, entre otros y esta
vez conminado por el Virrey Marqués de Croix,
buen gobernante aungue arbitrario, el bando de
expulsién de los jesuitas en Nueva Esparia. Croix
le mandé encerrar en una pieza de Polacio y le
amenazd con colgarle si no imprimio el bando en
cuestién, Follecid después de 1787.

Herederos de José de Jauregui {1778-1796)
Los herederos de Jéuregui prosiguieron la labor
de esta imprenta sitvoda en fo colle de Son Ber-
nardo y la cual tuve por titulo ef de “Imprenta de
la Biblioteca Mexicana y del Nuevo rezado”. En
1781 al adquirir material nuevo, le variaron ef
nombre por el de “Imprenta Nueva Madrilefia”.
De ella salieron numerosisimas obras devotas de
poco alcance, algunas importantes como el Ma-
nugl de Pérrocos de 1783, el Compendio de fa
lengua Otomi de Ramirez y una traduccién de
Virgilio realizada por el P Larrofago. En 1797
pasé a manos del bachiller José Fernéndez
Jéuregui, sobrino del fundador.

Gerardo Flores Coronado (1786-1791)
Habio trabojado en la administracion de correos
y estaba especializado come abridor de léminas.
Obtuvo del administrador de correos privilegio
para imprimir las factuas. Edité muy contodas
obras.

José Francisco Dimas Rangel (1787-1789)
Fue fundidor y relogero muy laboriosos y habil.
Solicité en 1784 licencia pora establecer impren-
ta pues “habia logrado con su industria hacer
porcién de letras de imprenta con el fin de aten-
der la subsistencia de su infeliz familia”. Inicia su
trabajo en 1787, habiendo impreso varias obras
de cardcter cientifico y mecénico como la Adver-
tencia para el buen uso de los relojes faltriquera,
la Impugnacién del sistema de formocién de las
auroras boreoles de Antonio de Leén y Gama. EI
mismo escribié un Discurso fisico sobre la formo-
cién de las auroras boredles. Construyd el reloj
de lo Catedral de México y dos de sus campao-
nas. Murié después de 1814,

José Fernbndez jduregui (1791-1800)
Publicé obras de poca monta como ohalejos ¥
devocionarios. Fallecié o fines de 1800.

Herederos de Felipe Ziniga (1793-1795)
Al foflecer don Felipe en 1793 siguié al frente de
la imprenta su hijo don Mariono, quien le conser-
vé el nombre por un ofo. En 1794 ostentaba ef
titulo de “Herederos de Felipe de ZoAiga” y sélo
hasto 1795 el de Marian de Zéniga y Ontiveros,
radicada en la colle del Espiritu Santo.

Mariano de Zodiga y Ontiveros (1795-18235)
Heredd la imprenta de su padre y los privilegios
paro editar fas Guias de Forasteros de México y
Puebla y los Calendarios. Edité iguolmente el Pro-
néstico de temporales, continuendo la ebra potro-
na. A partir de 1809 imprimié el Diario de Méxi-
co, una de las més importantes publicaciones pe-
riédicas de fines del gobierno virreinal y lo cual
duré hasta 1812. Murié hacia 1825.

Resumen lomado del libro Breve Historia del Libro en México, [México, Universidad Nacicnal
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siglo XIX

Maria Ferndindez de Jauregui (1800-18135)
Con elfla se iniciaron los impresores del siglo XIX.
Aparfe de su negocio de libreria, atendia con efi-
cucia su imprenta, ambos en la calle de Santo
Domingo. Edité el Diario de México de 1805 a

1806 y fos tomos de su segunda epocaen 1812-
1813.

Juan Bautista de Arzipe

{1807-1814 y 1817-1821)

Sucedié o dofia Maria Ferndndez de Jauregui en

la impresién del Diario del lo. de mayo de 1807

y hasta mediodos de 180%. En 1810 inicié la

edicién de la Gozeto de lo cual imprimié cinco

tomos. Salieron de su casa importantes libros coma

el Pasatiempo Militar de Bayon y la Destreza del
Sable de Frias.

Manuel Antonio Valdés y Munguia
{ 1808-1814)
Entro muy joven a trabajar en la imprenta del Co-
legio de Son Ideffonso. Luego de la expulsidn de la
Companiaen 1767, paso o trabojar en la impren-
ta de Felipe Zuniga y Ontiveros, en fa cuol prepa-
6 bellos libros. En 1808 se separd y se establecié
por su cuenta. El gho de 1792 adquirié en Madrid
una imprenta  para que su hijo Moriono Valdés
Tellez se estableciera en Guodalajara, en donde
no existia ningdn taller. Obtuvo el titulo de Impre-
sor de to Cémeara. En 1791 publica su Elogio o
Carlos IV A principios de 1784 inicié la publica-
cién de las Gacetas de México, en las que puso
enorme entusiasmo. Su hijo se inicio en esta im-
prenta. Se trasladé af local que hobia sido de Maria
Ferntndez de Jauregui y tal vez adquirié su im-
prenta a lo muerte de su padre. Cuando en 1816
aquella comenzé @ imprimir la Biblioteca Hispa-
noamericana septenirional de Beristain y Souza y
se suspendid, correspondié o Alejandro concluir-
{a, habiendo sido la obra mejor salida de su taller,
Posteriormente edité varios libros, como impresor
Imperial o Impresor de Cédmara,

José Maria de Benavente

(1814.1817 y 1820-1821)

Se asocié con Juan Bautista de Aguirre y prosi-

guié la publicacién de lo Gazeta del gobierno

de México y del Diario de México hasta 1817.

Edits también el Redactor Mexicano, otra obro

peribdica. Imprimié el Tratado de economia po-

fitica de Juan Bautista Say, en 1814 lo que indica

los combios de ideologic que se efectuaban en
México.

José Maria Betoncourt (1820-1821)
Al decretarse por el gobierno espaiol fa libertad
de imprenta en 1820, varias imprentas se estable-
cieron en la capital mexicana lo de José Maria

Betancoun, establecida en lo calle de lo Monterifla,
se trasladd después a San José el Real. Imprimid
folletos de circunstancias,

Manuel Salas (1820)
Como el anterior, imprimié escasas obras, pues
no encontrd tampoco gran apoyo poblico.

Joaquin y Berbardo de Miramén {1820 -1821)
Militares ambos, imprimieron pocos libros, De
su imprenta salié la Miscelanea Militar mejicana,
periddico que antferiormente imprimié Arizpe.

Herculana del Villar y socios {1822-1824)
Adquirié en 1822 el toller de Alejondro Valdés.
Esto imprenta, surgido ol consumarse la guerra
de independencia, editd escasas pero excelentes
obras, destocando entre eflas el Resumen de la
estadistica del Imperio Mexicano dedicode a la
memoaria del 5. D. Agustin I. por D. Tadeo Ortiz
de Ayala, México 1822, £n obro posterior de el
México considerado como nacién independien-
te y fibre (Burdeos, 1823), complementaré su vi-
sién del pois y propondrd uno serie de impor-
tantes principios, muchos de los cuales adopto-
ra el Partido del Progresa.

Imprenta de Lucas Aleman {1822)
Este notable politico adquirié en Europa una im-
prenta que trajo o México pora editar el periédi-
co El Sof, érgano de su grupe y del cual puso
bajo o direccidn de Martin Rivera.

Juan Gémez Navarrete {1823)
Para contrarrestar lo influencia de El Sol y su gru-
po, el magistrado Juan Gémez navarrete esto-
blecié ila Imprenta de El Aguila, érgono de los
yorkinos la cual manejo José Jimeno.

Mariane Galvan Rivera (1826-1841)
Librero de profesién, establecié ese afio un taller
dirigido por Mariano Arevalo, en el cual se inicié
la publicacidn del famoso Calendario de Galvén,
que hasta hoy existe y que fue buen difusor de
informaciones diversas. Edité asimismo, como
muestra de apertura la Biblic de Vence en 25 to-
mos; el Periquillo sarmiento {1830-1831) de
Lizardi; la Coleccién eclesiGstica mexicana; ef
Diccionario Rozonado de Legislacién de Escriche,
antecedente del Diccionario Juridico Mexicano,
las Pandectas Hispanomexicanas de Juan
Rodriguez de San Miguel y el Febrero Mexicano
de Anastacio de lo Pascua. Otra obra suya, pro-
ducte de su excelente gusto tipogrdfico fue El Ca-
lendario de las Sedoritas Mexicanas (1839-1844).

Resumen tomado dei libro Breve Historia del Libro en Mexico, {Mexico, Universidad Nacional
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Cornelio C, Shering (1827-1840Q)
Impresor americano, quién aporté o México nue-
vas técnicas y maquinaria, como los cilindros de
colo, distribucién de la caja. Imprimié en latin y
espoifiol la Biblio de Sejo.

Miguel Gonzdlez (1837-1842)
Excelente cajista e impresor. Edité en su pequefio
taller varios periédicos en francés, como
LUniversal, que se transformé en Lle Courier des
Deux Mondes. También Dicramo y el literario
Almacén Universal, los cuales ilustré con graba-
dos en madera. Imprimi6 el Repertorio de Literafu-
ra y variedades, duronte 1839-1840 ef gracioso
Diorio de los Nifos.

lgnacio Cumplide {1832-1887)
Originario de Jalisco, se establecié en México y
pronto destacé por fo limpieza de sus trabajos buen
gusto y depurado técnico. Imprimié notables
periddicos literarios y politicos como Ef Masaico
Mexicano que tuvo dos épocas (1836-1837 y
1842 -1844), el Presente Amistoso de las Sefori-
tas Mexicanas (1847), con sus magnfficos gra-
bodos en acero; la ilustracién mexicana en 1851
en el que empleo la litografia. Inicio la publica-
cién del famoso periédico Ef Siglo diez y nueve
que tuvo 55 aiios de vida a partir del 8 de octu-
bre de 1841, Entre sus libros hay que mencionar
la Historia de la conquista de México de Williom
Prescot (1843), con excelentes litogrofias. En
1845 editd El Gallo Pitagérico de Juan Bautista y
otros mas.

Vicente Garcia Torres (1841-18%93)
Compr6 en 1841 la imprenta de Galvén Rivera,
establecida en la calle del Espiritv Santo. Como
Cumplido afterné la impresién de bellos libros con
la de periddicos. Entre los primeros se encuentran:
ef Nuevo Bernal Diaz def Castille (1847} y los fas-
ciculos que imprimié de 1861 o 1863, como la
Tesis del Dr. Rio de lo loze, el Sistema Métrico
Decimal y ofros. Como periodista liberol radical
imprimié El Monitor Republicono (1844-1891).

José Mariano Lara (183%-1829)
Siguiendo la idea de Mariano Galvén edité Lara
el Primer Calendurio de J. M. Lara pora el afic de
1839. En 1843 imprimié la traduccién af espariol
de Pablo y Virginia de Choteaubriand, que superd
en buen gusto o fg edicién francesa, como reco-
noce Enrique Fernéndez ledezma. En 1844 edité
ef periédice El Liceo Mexicane, habiendo colabo-
rado en sy impresién Joaquin Garcio Icazbolceta,
quien posteriormente estableceria un taller paro
sus obras histéricas y Manvel Martinez de Castro.
De sv imprenta salieron también las Diserfaciones
sobre o historia de la Repdblico Mexicana de Lucas

Alemén y en 1858 el Atlas Geogréfico Estadistico
e Histérico del sabio Antonio Gorcia Cubas, atlas
que es un auléntico alarde de la tipogrofia mexi-
cana.

Rafael Rafae! (1846-1850)
Se inicié como impresor con Ignacio Cumplido y
el mismo ejercia, odemas de la tipografia, la
xifografia y el grobado de buril, soliendo de sus
manos preciosos grabados en colores. Imprimid
las QObras poéticas de don Francisco Monuel
Sanchez de Tagle (1852), que es una joya de lo
tipogroffa. Igual que sus anfecesores, publicé va-
rios periddicos religioso-literarios y desde 1849
el Diario Politico El Universol de cardcter conser-
vador.

Felipe Escalante {1855)
Compré a Rofael Rafael su imprenta y en unidn
del biblibgrafo José Ma. Andrade publicé el se-
manaric catélico La Cruz a partir de 1855 asi
como la Cbra poética de Manuel Carpio.

Manuel Murguia (18446-1860)
Duefio de lo libreria del Portal del Aguila de Oro,
fue notable editor tanto por la calided de afgunes
de sus libros que publicd como por el nimere de
otros, como el celebre Silabario de San Miguel,
en el que aprendieron a leer millares de mexica-
nos. Dos obras acreditan su calidod de impresor:
Los mexicanos pintados por st mismos, que osten-
ta preciosa litogrofios de Campillo e Iriarte y lo
Sexta edicién de El Periquillo Sarmiento. Ef fue
el primer impresor del celebre polemista Fran-
cisco Bulnes, cuyas obras, las grandes mentiras
de nuestra Historia y Juarez y las revoluciones
de Ayutla y Reforma, edité su cosa.

Francisco Diaz de Leén y Sontiago White
(1870-190%)
Trabojaron asociados durante un tiempo, habien-
do impreso con interesantes litografias de San-
tiogo Herndndez algunos libros de Leyenda Ne-
gra de lo dominacién espofiola, como ef Libro
Rojo de Manuel Payno y Vicente Rivapalacio, Don
Joaquin Garcia leazbolceta, de enorme gusto fi-
pogrdfico y cuidadosisimo en sus trabojos histé-
ricos, imprimié en esa cosa su edicién de la Histo-
ria Eclesigstica Indiona de fray Jerénimo de
Mendieta y los Tres didlogos latinos de Francisco
Cervantes de Salozar (1876). Publicaron también
la revista mensual El Artista (1874-1877); £l Re-
nacimiento, periddice literario dirigido por
Altamirano. Separado de White, Diaz de Ledn pro-
siguid su fabor, en la que puso escripulo y gusto.
A el se debe la primera edicién de lo Bibliogrofia
Mexicana del siglo XVi de Garcia lzcalbalzeto, mo-
delo de trabaje cientifico y de belleza,

Resumen tomado del libro Breve Historia del Libro en Mexico, (Mexico, Universidad Nacional
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Ignacio Escalante (1876-1909%)
Impresor sobresaliente editd en 1877 la Memoria
Histérica del Nacional Monte de Piedad, auténti-
ca joya tipogrdfica af igual que Algunas Odas de
Quinto Horacio Flaco, vertidos al espaiol por el
pulcro humonista Joaquin D. Cosasus.

siglo XX

En este periode se considera sélo la relacién
de las principales casas editoras

y de imprentas sin considerar sus

obras realizadas por la considerable informa-
cién que se encuentra y la incapacidad de
abarcarla en un estudio de esta naturaleza.

EDITORIALES

Aguilor Mexicana Ediciones

Libros de México

Impretec

América Cia. Impresora y Editora
Anaya Editores

Artes de México y del Mundo

Artes Graficos Independencia

B.B. Fotocomposicion

Brambila Musical

Buena Prensa

Cérdenas Editores

Cedel Editia Mexicana

Centro Interamericano de Libros Académicos
Cia. Distribuidora de Libros , Periédicos y
Revistas

Cia. Impulsora de ediciones

Cia. Metropolitana de editores
Compaiia Editorial Impresoro y Distribuidora
Compugraf

Complejo Editorial Mexicano

Cosla Amic

Daimon Mexicana

Directorio de Calles

Distribuidora Literaria

Docal Editores

Ediciones Andrade

Ediciones B.C.

Ediciones Contables y Administrativas
Ediciones Biograficas

Ediciones ECA

Ediciones ELE

Ediciones Industriales

Ediciones Qasis

Edictones Paulinas

Ediciones Zacatenco

Edita Mexicana

Editora Alarcon

Editora de Pertodicos

Editora Escolar

Editora periedistica nacional

Editora Abeja

Editorial Aedes

Editorial Agenda del Abogado
Editorial Anthony

Foto composicion e impresos
Editorial Arte y Fotografia
Editorial Avance

Editorial Avante

Editorial Azor

Editorial Azteca

Editorial Banca y Comercio
Editorial Bodoni

Editorial Bruguera

Editerial Confidencias
Editorial Contenido
Editorial con Continente
Editerial Cosmos

Editorial Culturales

Editorial Deportiva hipica
Editorial Diana

Editorial Distribuidroa
Editorial Divulgacidn
Editorial don Bosco
Editorial Ejea

Editerial el Ateneo

Editorial Ensefionza
Editorial Esfinge

Editorial Epoca

Editorial Ferndndez y Quintana
Editorial Game

Editorial Garcia

Editorial Gonzélez Porto
Editorial Grijulbe

Editorial Gustave Casasola
Editorial Gustavo Gili de México
Editorial Hermes

Editorial Herrera

Editorial Industria

Editorial Interamericanc
Editerial Iztlaccihuatl
Editoriol Jus

Editorial Jooquin Mortiz
Editorial Limusa

Editorial Orion

Editorial Pomaire

Editorial Edison

Editerial Estronasa

Editorial Revista Mexicana
Editorial Progreso

Editorial 70

Editerial Sol

Editorial Tritlas

Ediciones ERA

SALVAT Editores

Rodriguez Hnos. Editores
Siglo XXI Editores

Crdéfica Impresora Mexicana
Imprenta Técnica
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cronologia
de las técnicas

RELACION CRONOLOGICA DE
INSTRUMENTOQS, MATERIALES Y SUPERFICIES
GRAFICOS

INSTRUMENTOS Y MATERIALES

256 o. C.

En Ching el primer pincel de pelo.

400 d. C.
En Chino la fabricacién de tinta negra.

900 d. C.
Fabricacion de pape! en Egipto.

1400 -1430 d. C.
Desarrollo de los sistemas de perspectiva y dibujo.

1422 d. C.
Pinturas ol éleo por Van Eyck.

1519 d. C.

Invencién de la cdmara oscura.

1622 d. C,
Primer l4piz de grafite.

1780 d. C.

Primera pluma de acero.

1820-18404d. C.
Desarroflo de la fotografia en Francia e Inglote-
rra.

1880 4. C.
En Estados Unidos la primera impresién en
semifonos.

SUPERFICIES

4000-5000 a. C.
Tablillas de barro en Sumeria y Babilénico.

2700 0. C.
En china el uso de concha, hueso, bronce, made-
ra, seda y bambdg.

250 a. C.
Pariros Egipcios.

104 d. C.
El papel sustituye a la madera, bambu y seda.

104 -4004d. C.
En Chino emplec de blogues de madera o piedra
para imprimir sellos.

200 -1500 d. C.

Uso del Pergamino.

400 - 6004d. C.
En Egipto empleo de bloques de madera para
imprimir tefidos.

840 d. C.
En China la invencién del papel Moneda.

1100 d. C.
Papel fabricado en Marrvecos.

1151d. C.
Papel fabricado en Esparia.

1256 d. C.
Papel fabricado en ltalia.

1300 d. C.
Libros en xilografia, el monuscrito se groba en
fa madera y se imprime.

1348d. C.

Pape! fabricado en Alemania.

1400 d. C.

Grabado a punta seca, la imagen se graba en el
metal @ mano con un buril. Usada en principio
pora joyas y armaduros y mas torde para plan-
chas metélicas planos.

14404d. C.
Aparicién de la tipogrofia en Alemania.

1491d. C.
Papel fabricado en Polonia.

1494 d. C.
Papel fabricado en Inglaterra.

1500 d. C.
Grabado en madera. La imagen se graba en la
cora lateral del bloque y se imprime.

1500 -1600d. C.

Invencién del Aguafuerte. Se dibujan las lineas
en la plancha con un punzén y se badia la plan-
cha en éeido.

1576 d. C.
Papel hecho en Rusia.

1580d. C.
Cartén de paosta.

1586 d. C.
Papel hecho en Holando.

1590d. C.

Primeros papeles jospeados.
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1642 4. C.

Mezzatinta, Grabodo o medio finta. Inventado por
Ludwing von Siegen en 1642. Lo plancha se pone
aspera pora conseguir uno impresion negra y
densa, Los tonos y semitonos se crean a mano con
un punzén y se bada en lo plancha en écido.

1690 d. C.
Papel hecho en E.U..

1719 d. C.
E! grabador aleman Le Blond patenté en Inglote-
rra el grobado a tres colores.

1750 d. C.
Grobado Punteado, creacién de nuevos concep-
tos y tonos con diversos instrumentos y técnicas.

1775 4d. C.
Lo plancha grabada adquiere un tono fino y
texturado,

1784 d. C.

Primer popel satinado.

1796 d. C.
Invencién de la litografia por Senefefder en Munich,
Alemania,

1802 d. C.

Introduccién de la pasta de madera.

1803 d. C
Papel hecho en Canada.

1825d. C.
Invencién del grabodo en acero donde se obtie-
nen fineas muy finas a mano o a méquina.

1827 d. C.

Produccidn de litogrofias en miltiples colores.

1850d. C.
inicia el desarrollo de lo Impresién textil en Fron-
cia.

1851 d. C.
Apuaricién pastas quimicas.

1855d. C.
Pergamino vegetol.

1857 d. C.
Pasta de esparto.

1862 d. C.

Primer papel de calco.

18754d. C.
Invencidn del Cianotipo, que es la impresién en
blonco sobre azul producida fotogréficamente.

1880 4. C.
Invencién del Colotipo que es la impresién de fo-
tograffas @ portir de una base de gelating.

1885 d. C.
Invencién de la Monotipfa que es la fundicién de
cardcteres individuales.

1898 d. C.
Invencidn de la fotolitografia. Linea y tonos se trans-
fieren fotogrdficamente o la plancha.

1900 d. C.
Invencidn del Linocut que es un grabado @ mano
sobre una superficie de finoleo.

1900 - 1925 d. C.

Invencién del fotograbado, donde la imagen se
transfiere fotogréaficamente; el huecograbado don-
de se ysan cilindros de gran velocidad y el graba-
do en color donde se usan cuotro cilindros.

1902 d. C.
Invencién de la flexogroffa donde se emplean plan-
chas flexibles y tintas fluidas.

1904 d. C.
Se inventa la impresidn offset,

1910d. C.
Invencién de la tretracomia, donde se emplean
cuatro planchas separadas.

1920 - 1930 d. C.
Aparicién de lo serigrafio Industrial,

1933 4d. C.
Aparicién de lo fotocomponedora.

1948 d. C.

Invencién de la Xerografia.

1950 d. C.
Aporicién de los peliculas de plésfico,

1960 d. C.
Invencitn de los Rotulos transferibles.

1972 d. C.
Invencién de la Xerografia a color.

1976 d. C.
Invencién de lo Linotipia que es lo composicién
mecdnica de lineas de texlo,
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cronologia Guner o
de tipos de letras

A coniinuacién se muestra una pe-
guefia semblanza del desarrollo de los
tipos de letra desde el surgimiento de la
imprenta, es claro indicar que se consi-
deran los tipos mas representativos y que
su invencidn se desarrollo en el extran-
iero, sin embargo son de uso universal
y muestran el desarrollo en la represen-
tacién de la tipografia que son de uso
comuan aun en nuestros dias.

Lo informacién que se muestra ha
sido tomada del libro:

Sistemas de reticulas

Josef Muller-Brockman

Editorial Gustavo Gili

Espafia 1982

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
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GARAMOND

La letra romana fue disefada y gra-
bada en 1535 en Paris por el grabador
de punzones Claude Garamond (1481-
1561). Es una escritura puramente me-
dieval. Por primera vez, Garamond con-
sideré o la redonda y a la cursiva como
partes integrantes de un mismo grabo-
do de tipo. Los tipos Garamond fueron
postericrmente mejorados por Robert
Granjon y Christoph van Dick.
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CASLON

William Caslon {1692-1764) dio su
nombre a la letra romana que disefio.
Caslon comenzé su actividad como gra-
bador de puntos en Oxford, en 1720.
El alfobeto de Caslon tiene un preceden-
te en otro, 200 afos mds antiguo. Con
su tfrabajo sentd las bases pora el desa-
rrollo de la fundicién tipogréfica en In-
glaterra.

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
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BASKERVILLE

John Baskerville (1706-17735)
mejoré modelos holandeses y creo
los tipos Baskerville que cautivan por
sus expresivas formas. Jenson, el
mismo disefador tipogréfico, ob-
serva que los fipos Baskerville son
los que poseen las proporciones
geoméiricas de mayor exactitud y
elegancia. Se basan en escrituras
manuales, asi mismo un parte de
otros tipos nuevos. Entre ellos puede
considerarse el Baskerville un precur-
sor del tipo moderno. La influencia
de Baskerville fue especialmente in-

tensa en Inglaterra. En la segunda
mitad del siglo XVIIl la tipografia in-
glesa fue profundamente marcada
por los impresores y fundidores de
la tradicién de Baskerville.
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BCDONI

Los tipos grabados en Parma por
Giambattista Bodoni (1740-1813) son
considerados como forma de transicién
de los Fournier y Baskerville. En su Ma-
nual fopogréfico publicé 291 alfabetos
y ornamentos que presentaban una gran
riqueza y miltiples variaciones de ma-
teriales. Bodoni fue el gran precursor de
los tipos modernos. Su escritura se ca-
racteriza por los perfiles desacos-
tumbradamente delgados, en controste
con los voluminosos gruesos.
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CLARENDON

Los tipos Claredon se basan en los
tipos egipcios, que aparecen por prime-
ra vez en la fundicién Figgins. El desa-
rrolle de la economio moderna reque-
ria de tipos de imprenta con un intenso
efecto publicitario y entre ellos los egip-
cios eran los mas importantes. Para lo-
grar un mayor efecto, los serif de las le-
tras se dibujaron gruesos. Los tipos egip-
cios conocieron una variante en 1929
con el tipo Memphis que produjo la
fundicion Sternpel. Herman Eidenbenz
perfeccioné para lo fundicién de tipos
de Haas los originales que Caslon ha-

bia creado en 1843. El Clarendon se
caracteriza por las fuertes lineas hori-
zontales de unidn que apenas contras-
tan con los trozos verticoles.
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TIMES

Los tipos Times New Roman fue-
ron diseniados en 1923 para el dia-
rio The Times y especialmente pen-
sados para la impresién de periédi-
cos, Cumplen muy bien la exigencia
de una buena legibilidad de letra,
también de la impresién sobre mal
papel, puesto que las letras poseen
serif cortos, fuertes y puntiagudos.
Las versales y mindsculas se dibujan
claramente.
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HELVETICA

Los tipos Helvetica, originarios de la
fundicion de Haas, en Basilea, encon-
traron gran eco en poco ftiempo. M.
Miedinger realizé los caracteres en
1957. Lo forma de las letras se apoya
en la de los tipos Berthold y en palos
secos anteriores. Son caracteristicas de
la Helvetica las ferminaciones de las le-
tras ¢, e, g, 5, grabadas en sentido ra-
dial. Las formas son algo mas abiertas
y redondas. La G esta simplificada. Las
lineas verticales son algo mas cortas que
las de la Berthold, [o que mejora la legibi-
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ALEGORIA
Adorno, vifieta o marmosete cuyo repre-
sentacién tiene un significade filoséfice.

AMANUENSES
Caligrafos especializades encargados en
escribir los libros antes de que Gutemberg
creara los tipos méviles. Este trabajo se lle-
vabo a cobo principalmente en los monas-
terios y lo ejercian los monjes.

ANOPISTOGRAFQS Y QOPISTOGRAFOS
Alos libros gue sélo se imprimian en los
anversos de las hojas se les llama anopis-
tégrafos, los opistografos se imprimen por
ambas caras.

APOSTILLA
Titulo o subtitulo colocado a un lado del
cuerpo principal del texto.

ATADO
Proceso de sujetar con cordel las formas
de tipo para impedir que se empastelen.

BIGOTE
Especie de filete delgado por los extre-
mos y mds grueso al centro, que se usa para
separar texto y titulo, puede ser también un
adorne,

BIRLI
Parte inferior que queda en blanco en
las paginas cortas, que suele se la pdgina
final de un capitulo.

CABEZA
Adorno, orla, filete o grabado que se
coloca en la parte superior de la pagina que
es principio de libro, parle, capitulo. Tam-
bién se llama friso o cornisa.

CAJA

Se llama caja o cojer de composicién al
espacio que ocupa la pégina tipografica sin
los margenes, es decir, la pare impresa en
la plana. Dicho de otra manera, la caja es
la figura geométrica que formoan las medi-
das de ancho y alto de la composicién tipo-
gréfica. También se le conoce con el nom-
bre de mancha. El tamaiio de la caja se mide
en picas o cfceros.




El tamano de la coja comprende el blan-
co del falio explicativo o titulillo, ol que en
México se da el nombre de cornisa. Esta suele
repetir en la parte superior de cada pdging,
el titulo de 1o obra o el nombre el autor, el
de un capitulo, el de un apartado. A veces
las cornisas de la pdginas pares correspon-
den dl titule de un apartade v las de pagi-
nas impares al titulo general de la obra: es
algo muy variable. Queda adn por conside-
rar ¢l folic o nimero progresivo que lleva
cada pégina del libro. Los folios pueden
colocarse a la cabeza o al pie del texto, en
los mérgenes respectivos, e ir centrados o
alineados con el lado exterior de la paging,
$eq par o impaor.

CANTONERA
Angulo que se pone en las esquinas de
los cuadros cerrados con filetes u orlas,

CAPITULAR
Inicial que se coloca al comienzo de un
copitule o de una parte importante de un
impresc. Puede ser ornamentada o no or-
namentada

CICERO
La unidad tipo de medida para material
de imprenta, 12 pts. Nombre antiguo dado
a los tipos de 12 pis.

COLGADO O DESCOLGADO
En México se llama colgado o descolga-
do al blanco que suele dejarse, en los prinei-
pios de capitulo y divisiones de un libro, entre
el limite superior de la caja y lo cabeza o
titulo de esa parte.

COLOFON
Debe incluirse nombre o direccién del
impresor, la fecha en que terminé de impri-
mirse la obra, el nimero de ejemplares, da-
tos del impresor y se coloca al final del k-
bro.

COMPOSICION
Se llama compeosicién a la accidn y efec-
to de ordenar adecuadamente, signos v es-
pacios. También se aplica este nombre ol
conjunie de lineas que integran las galeras
o las paginas,

Composicién
manual tipos movibles
con caracteres transferibles
mecanico en caliente linotipica
monotipica
en frio fotocomposicidn

composicién |dser
dactilocomposicién

La composicién manual es el medio me-
nos costoso cuando la mono de abra es
abundante y por lo tanto, barata. Alcanza
una delicadeza y precision que hasta hace
unos afios era casi imposible lograr per me-
dios mecdnicos. Tiene sus desventajas la len-
titud (1,500 caracteres por hora} y los altos
costos de mantenimiento del equipo, asi
como la mala calidad de la impresién cuan-
do los fipos se han desgastado por el uso
constante.

CORONDEL
Regleta o espacio en blanco que se usa
para dividir una pégina en dos columnas.

CORTE
Corte es la superficie que presenta al
exterior las hojas del libro cerrado.

CRESTA
Lo cresta o parte superior de una linea
ayuda a que la vista corra sin tropiezos de
bloque en bloque, el ojo estd acostumbrado
a reconocer las palabras casi sin detenerse
en lo parte baja de los caracteres.

CUERPO DE LETRA

Recordemos que el cuerpo de la letra es
la distancia entre las caras onterior y poste-
rior, y que su tamafo se mide en puntos, osi
se tiene el cuerpo de diez o doce puntos.
Para el cuerpo mds usuales van de 8 o 12
puntes. En las notas se hallon desde 6, tam-
bién se emplean cuerpos de 7,8 y 9 puntos.

CUBIERTA O
PRIMERA DE FORROS
En ella deben indicarse el nombre del
auter o autores, tiulo y subtitulo de la obra;
nimero del volumen o tomo; nombre de la
obra completa de la que forma parte el §i-
bro, si es el caso; nombre de la editorial.
Por razones de estética tipogrdafica algunos
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de estos datos pueden abreviarse y aun
suprimirse, lo que no podrd hacerse en la
portada.

DEDICATORIA O EPIGRAFE

Si lo dedicatoria o los epigrafes son bre-
ves, lo que siempre se agradece, la pdgina
8 aparece en blanco o fin de que el texto
propiamente dicho se inicie en la pagina
impar. Lo usval es gue el primer capitulo
comience en la pdgina 7, si bien muchas
obras van precedidas de textos complemen-
tarias que pueden o no formar parte del li-
bro; Adverencia, Prélogo, Prefacio, Presen-
tacién, Agradecimientos, Palabras prelimi-
nares, introduccién.

ENCABEZADCO
Titulo impreso con tipos. Parte alta de la
pagina de un libro o impreso.

ENCUADERNACION

Hay distintas clases de encuadernacién.
La mds comin se llama rdstica o en ristica,
y se realizo cubriendo el libro con una coartu-
lina impresa plastificada o no, barnizada o
no, que se denomina forro. La encuaderna-
cidn de lujo o artistica, puede hacerse con
diversos materiales que dan nombre a cada
close.

FALSA PORTADA,
ANTEPORTADA O PORTADILLA
Es la pagina 4. Suele aparecer en hlan-
co, aunque algunas veces figura en ella el
nombre del traductor o del ilustrador, si los
hay. También puede presentar el nombre de
la coleccién, si es el caso.

FAMILIA

Se llama familia al conjunto o coleccién
de tipos y cuerpos de un mismo dibujo o
trazo, es decir, de un mismo estilo, obteni-
dos a partir de un disefic bésico. Se calcula
en mds de tres mil la cantidad de tipos exis-
tentes hoy en di, pero se trata en realidad
de variedades de cuatre familios fundamen-
tales.

Dentro de una familia hay diversas fuen-
tes, que son surtides maydscutas, versalitas,
mindsculas, y los signos de coma, punto y

coma, dos puntos, comillas para abrir y para
cerrar, nomeros ardbigos, paréntesis redon-
dos y de maydsculas y mindsculos itélicas o
cursivas. Consta ademds de algunos carac-
teres especiales, como son: espacios,
interlineas y filetes, una coleccién de ador-
nos movibles, frontis y remates, orlas, letras
iniciales o capitulares , vifietas y florones,
morcos grabados en madera, ete.

FILETES

Hay filetes de 1,2,3,6 v 12 puntos, cu-
yos nombres son respectivamente, fino, ne-
gro, medio luto y luto de 6 o 12 puntos. Hay
también filetes puntillados, que consisten en
uno linea punleada o discontinua; serpenti-
nas, formadas por una linea quebrada que
se extiende horizontalmente en quiebres de
45 grados; y ozurados que se infegran con
rayas finas, sean rectas u ondulados. Otra
combinacién de filetes son los cafos o pa-
ralelas que se forman con dos filetes finos.
La mediacafia por su parte, consta también
de dos filetes paralelos, sélo que aqui el su-
perior es negro o seminegro y el inferior es
fino. Acaso lo regla mds importante en el
uso de los filetes sea la unidad, de manera
que si un cuadro se abre con mediacaiia
deberd cerrar con mediacaia. Los bigotes
son una suerte de fileles delgados hacia los
extremos y mds gruesos en el centro. Se usa-
ban para separar el texto y el titulo. Las orlas
son adornos que sirven para enmarcar u or-
namentar algunos trabajos de fantasia.

FOTOGRABADO
Proceso para hacer grabados de lineas
y medias tintas mediante la accién de la luz
en una pélicula.

FOLIQO RECTO Y FOLIO VERSO

Los primeros libros impreses no llevaban
folios. Los copiados a mano, que siguieron
haciéndose todavia después de generalizar-
se el uso de |la imprenta, se numeraban dni-
camente en la pgina impar, a la que lla-
maban folio recto. Esto numeracién valia
para lo escrito al reverso, cuando era el caso,
y la pégina par se conocia enfonces como
folic verso o vuelto.
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FOLLETO
La misma UNESCO entiende por folleto
todo impreso que, sin ser periédico, redna
en un solo volumen entre cinco y cuarenta y
ocho pdginas, excluidas las cubiertas. Hoja
suelta, todo impreso que sin ser periédico,
no llega a cinco paginas.

HOJA
Hoja es a unidad de papel blanco. Sus
dos caras o pdginas son el anverso y el re-
verso. Algunos la llaman pliego. Aunque este
nombre se aplica mas bien a un papel im-
preso o doblado.

HUECOGRABADC
impresién utilizando una superficie
morbida o hundida.

INDICE GENERAL,
CONTENIDO O
TABLA DE MATERIAS
Es lo lista de partes, capitulos y demés
subdivisiones del libro.

LEYENDA
Texto explicativo puesto al pie de la ilus-
tracién.

LIBRO
La UNESCO to define como todo impre-
s0 que, sin ser periddico, redna en un solo
volumen cuarenta y nueve o mdés pdginas,
excluidas las cubiertas.

LINOTIPO
La palabra linctipo lleva en si la defini-
cisn del invento (line on type) pues la mdgui-
na funde lingotes, lineas de tipos.

LOMO
Lomo es la superficie del libro donde se
cosen ¢ pegan los pliegos para unirse con
la tapo o cubierta. En él se acostumbran
imprimir &l titulo del libro, el nombre del au-
tor y otros datos que interesen a la editorial.

MARGENES
Son cuatro los mdrgenes de una pégi-
na: 1 superior o de cabezq, inferior, de pie
o falta, exterior o de corte, interior de lomo
o medianil; los margenes de corte y de lomo

tombién reciben el nombre de costados, y
su colocacién en lo pagina es variable, pues
en las impares el corte queda a la derecha y
el medianil a la izquierda, y en las pares
ocurre precisamente lo contrario.

Margenes cldsicos

Se aumenta gradualmente el espacio en
el siguiente orden. Lomo , Cabeza, Corte y
Pie. Utilizando una serie progresiva de no-
meros.

Mdrgenes ternario

Se dd al lomo la mitad que al corte, a la
cabeza una mitad mds que el lomo y al pie
aproximadamente el doble que a la cabe-
zo.

1.5

Mdrgenes quintuplos

Se divide el espacio libre del ancho y del
largo entre 5 y se dan 2/5 partes a la cabe-
za y al lomo y 3/5 al pie y af corte.
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3/5

2/5 2/5

3/5

Mdrgenes oclavos

Se divide el espacio libre del ancho y del
largo entre 8 y se dan 3/8 al margen de
cabeza y al lomo y 5/8 al pie y al corte.

5/8

3/8 3/8

5/8

Sistema Aureo

A la cabeza se da la medida menor y a
el corte y pie la medida mayor, lo que seria
una medida cldsica de 3, 4, 5y 6. En este
sistema la mancha tipogréfica se multiplica
por el nimero aureo.

Mdrgenes adilivo
Se dan 2 tantos al lome, 3 a la cabeza,
4 al corte y 5 al pie.

+

Margenes de Lomo
Se da un nUmero igual a la cabeza, cor-
te y pie v la mitad al lomo.

PAGINA LEGAL

Es la pdgina 6. En ella se imprimen to-
dos los datos que por ley deben llevar un
libro: propietaric de los derechos de autor e
informacién relativa a la edicién original,
fecha de publicacién, nombre y domicilio de
la editorial, los nimeros de ISBN correspon-
dientes a la obra particular, la leyenda he-
cho en México. Si se desea suprimir el colo-
fén, la pégina legal puede incluir, los datos
de! impresor.

PAGINAS FALSAS
Son las paginas 1 y 2, que suelen ir en
blanco, y se le conoce también como hojo
de respeto o corlesia.

PLIEGO
Pliego es una hoja grande, extendida o
doblada, impresa o en blanco. En el papel
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yo impresa los dobleces para formar el plie-
go determinan la cantided de pdginas.
Plieguecillo es el medio pliego comin cuando se
le dobla por la mitad a lo ancho.

Cuarlilla, cuarta parte de un pliege.

Octavilla, octava parte de un pliego.

Terne, conjunto de tres pliegos impresos e
insertos unos dentro de los otros.

Cuaderno, cualro pliegos de pape! ¢ quinta
parte de una mano,

Mano, cinco cuadernillos, vigésima parte de una
resma.

Resma, 20 manos o 500 hojos. La resma es la
unidad basica en operaciones de compra-venta
al rmayoreo.

Resmilla, 20 cuadernillos.

Bulto, dos resmas, es decir, 1000 hojas.

Atado, Ires resmas, 1500 hojas

Fardo, cinco resmas, 2500 hojas.

PORTADA

Es la pagina 5 y en ocasiones su disefio
incluye también frente-portadilla. En lo por-
tada deben asentarse los datos siguientes:
nombre del aulor, titulo completo de la obra,
y subtitulo, si lo hay, nombre y logotipo de la
editorial, lugar o lugares dende la editorial
se halla establecida, si en lo pagina legal no
se indica el ano de publicacién, éste puede
incluirse en la portada, créditos de ilusira-
dor, compilador, etc. En ccasiones, entre las
paginas 4 y 5 se coloca una ilustracién que
recibe entonces el nombre de frontispicio.

ROTOCALCO
Similar al sistema de calcografia o
grabado en cobre.

ROTOGRABADO
Impresién de huecograbado en prensa
rotativa.

SEGUNDA DE FORROS O
REITERACION DE PORTADA
Por lo general va en blanco, aungue al-
gunas casas editoras aprovechan este espa-
cio para anunciar ofras obras del autor, los
titulos de una coleccién etc.

TAMANOS ACTUALES DE LAS

PAGINAS

AD 841 x 1189 mm
Al 594 x 841 mm
A2 420 x 594 mm
A3 297 x 420 mm
Ad 210 x 297 mm
Ab 105x 148 mm

A7 74 x 105 mm

A8 52x74 mm
A9 37 x52 mm

A0 26 x37 mm
AD
Al
A2
AZ
A4
Ab
g
TAMARNOS CLASICOS
DE LOS LIBROS

altura
1. Sesentaicuatroavo 7 cms.
2. Treintaidosavo 8 cms.
3. Treintaidosavo marguille 8-11 ems.
4. Dieciseisavo 12 cms.
5. Dieciseisavo marquilla 13-15 ems.
6. Octave 16 ems.
7.  Octavo morquilla 17-22 cms.
8. Cuaro 23 cms,
9.  Cuarto marquilla 24.32 ems.
10. Folio 33 cms.
11. Folio marquilla 34.45 cms.
12. Folio doble 46 cms,
13. Folio doble marquilla 47-65 ems.
14. Folio cuadrado 66 cms.
15. Folio cuadrado marquilla  + de 66 cms,
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TAPAS
Tapas son los dos hojas de cartdn recu-
bierto de papel, telo o piel que protegen las
hojas del libro. $i se trata de uno simple
cartulina esta proteccion se denomina cu-
bierta o forro.

TERCERA DE FORROS O
CONTRAPORTADA
Buena parte de las editoriales acostum-
bran ofrecer aqui una breve presentacidn del
libro, el curriculum del auter, las criticas que
ha merecido la obra.

TEXTC

Es el cuerpo escrito del libro. Pueden for-
mar parte de él ilustraciones de diversos fi-
pos: fotografias, mapas, dibujos, efc., o bien,
complementos del texto: cuadros, grdficas y
demds, que irdn distribuidos a lo largo del
libro o concentrados al final de la obra. Hay
obras cuya complejidad obliga a dividirlas
en Partes, Secciones o Libros. Cada una de
estas divisiones ird separada por una falsa
hoja en pagina impar.

VERSALES Y VERSALITAS
Letras mayusculas de la fuente de tipos y
letras maydsculas mds pequefias.
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