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Siempre me ha apasionace la corriente literaria del Romanticismo espafiol, sobre todo
por los temas que mds interesan a lodos los humanos: el amor, la mujer, la naturaleza,
la muerte; &l leer o volver a leer algunas obras del Romanticismo, pude darme cuenta
de que para algunos literatos la vida no fue siempre grata; a! contrario. muchos de ellos
sufrieron desengafios, incomprension, pobreza, y mientras vivieron les fue negada la
fama v ia fortuna; sdlo después de su muerte fueron reconocidos por todos, aun por

quienes los habian rechazado.

Durante mucho tiempo gocé leyendo a algunos autores del Romanticismo

espafiol, como José Zorrilla, Mariano José de Larra, José de Espronceda, pero no me



habia identificado con ninguno. El poeta que mas habiz lamado mi atencién era
Gustavo Adolfo Béequer, pero no conocia todas sus publicaciones: un dia encontré en
fa biblioteca el rosiro que se encontraba impreso en un libro y me interesé vivamente;
tomé el ejempiar ¥ descubri que se trataba de las Leyendas de Gustavo Adolfo. Al
leerlas me senti transportada 2 la Edad Media pues en casi todas se describen hechos y
batallas que se llevaron a cabo cuando los espafioles trataban de expulsar de su

territorio a los moros.

Al investigar en la Facultad de Filosofia y Letras los trabajos recepcionales que
se refieren a Bécquer me di cuenta de que algunos autores como Cecilia Gutierrez
Arrioia, Buenaventura Pifiero Diaz ¢ Inés Ferndndez del Real solo analizan las Rimas,
v en Bécquer y la tradicion romdntica de Blanca Pascual Leone s6lo se mencionan tres
Leyendas: “El caudillo de las manos rojas”, “Creed en Dios™ y “La corza blanca™ al
indagar en la biblioteca de Acatldn descubri que s6lo un trabajo, Ef palimpsesto en los
laberintos de Jorge Luis Borges de Luis Manuel Zavala, sc hace una paquefia alusidn a
la leyenda “La creacién” de Béequer, pero su interpretacion estd enfocada a dar una
explicacién mitica del caracter cabtico del mundo. Decidi que mi tema de investigacidn
serian las narraciones fantdsticas porque en ellas se encuentra un mundo desconocido
para mf, pero fascinante, pucs en fa mayoriz de las narraciones intervienen personajes
misteriosos v meldncolicos czlipaces de sacrificarse por un ideal. y a través de sus

accciones demuesiran su rebeldia contra la sociedad.



Ademds me interesé en hacer un estudio de Bécquer con la idea de que los

posibles lectores puedan disfrutar, como disfruté YO. sus interesantes relatos.

Los objetivos generales de esie trabajo de investigacion son los siguientes:

1. Clasificar las leyendas de Gustave Adolfo Bécquer de acuerdo con los temas.

(4]
w
Q
(e
-y
@
v
£
favgd
1]
=3
=
I3
o
[ R
b
2,
]
<

2. Encontrar en ellas las caracteristica maniicismo espatiol

L8]

Entender y conocer de mejor manera la obra narrativa de Gustavo Adolfo Bécquer.

Para lograr estos objetivos revisé lo que otros estudiosos como Juan Luis
Alborg, Rica Brown, Juan Cardona y Angeles Alcina, Manuel Garcia Vifio, Maria Rosa
Lida de Maikicl y Russell P. Sebold han dicho sobre las leyendas de Gustavo Adolfo
Bécquer. Afortunadamente conté con la ayuda de algunas personas gue me facilitaron
algin tome descorocide sobre ef tema. Pero también encontré algunas dificultades va
que los Iibros que pudieron haber side dtiles no existian en las bibliotecas o estaban
escritos en otro idioma. Por otra parte, algunos estudiosos como Juan Maria Dier
Taboada y Antonio Carrillo Alonso, entre otros, solo se refieren a ias Rimas ¥ en reras

ocasiones analizan las Levendas.

La hipotesis del trabajo es que aunque Gusteve Adelfo Bécguar es s
conocido come poeta a través de sus Rimas, sus textos en prosa también caraclesizan ia
corriente romantica espafiola, pues relinen los elementos principales de ese movimiento

y tienen gran valor literario.



Este trabajo se elabord en tres capitulos. En el primero se revisan los
antecedentes dei Romenticismo v la influencia que en este sentido ejerciercn
Alemania, Francia ¢ Inglaterra sobre Espafia. Es importante conocer ¢dmo este
movimiento llegé al pueblo espafiol v cual fue la aceptacion que tuvo en la peninsula.
Ei objetivo de este capitulo es ensefiar los elementos que distinguen esa corriente

literaria y analizar lo que sucedfa con la politica, la sociedad, la cultura
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pueblo espafiol en la primera mitad del siglo XIX.

El segundo capitulo estd formado por varios incisos: el primmero sintetiza la
biografia de Gustavo Adolfo Bécquer, sus suefios, sus esperanzas, sus amores, sus
obras y sus amigos. También se estudia en &l el tratamiento que Bécquer dio a le
leyenda, para le que se consultaron todes sus narraciones fantésticas. Luego se explica;
el significado que la teoria literaria atribuye a estz palabra como forma narrativa,
porque es importante conocer las caracteristicas que generalmente le reconocen los
tedricos. Consecuentemente se revisan la fibula, e cuento + el mito, para estahlecer
semejanzas y diferencias con el tema de este trabajo. i objetivo de este capitulo es
conocer a grandes rasgos los elementos propios de la leyenda pasa distinguir este
conegpto de otros con los que podria relacionarse, dado que igualmente forman parie

del género narrativo.

Posteriormente s¢ mencionan algunas obras de escriiores extranjeros Gue

pudieron haber influido en Béequer cuando dsie escribio sus leyendas. Al investigar



este tema, se enconfraron coincidencias con algunos de sus contempordneos. paro
{ambién se encuentran huellas de algln escritor de los Siglos de Oro, en lo que se

refiere tanto 2l iema como a los personajes ¢ su fratamiento.

En e tercer capitulo se aventura una interpretacién de las dieciocho ieyendas
becquerianas. Se clasificaron de acuerdo con sus caracteristicas en varios apartados: el
amor, la mujer, la conversidn refigioss, Ia muerte v los aparecidos, lo histérico, lo
sobrenatural, el ambiente religioso, la naturaleza, los personajes, siempre con el
proposite de encontrar en estas narraciones los més caracteristicos elementos del
Romanticismo espafiol. El objetivo es analizar las leyendas que conforman la obra de
Bécquer, para conocer las serejanzas y diferencias que guardan con la obra de otros
autores como Victor Hugo, Gertrudis Gémez de Avellaneda, José Zorrilia, Manuel José
Quintana, Tirso de Molina. Vicente Wenceslao Querol, con Iz finalidad de confirmar s

las leyendas de Gustavo Adolfo Bécquer fueron influidas por los escritores antes

mencionados.

Para lograr lo anterior se revisaron las Obras compleias de Bécquer, impresas
en Madrid en 1872, y reeditadas por la editorial Diang en 1961; se escogio esta edicién
porque inchuzye los proidgos, tanio el de 1873 como el de 1877, que escribio Ramén
Redriguez Correa, uno de los mejores amigos del poeta, v que aportan datos autéxllticos
para comprender mejor ia obra de Gustavo Adolfo Bicquer. Al leer detaltadamente

todo el material empleado se descubrieron algunes elementos que pasaban inadvertidos,



como el que se refiere a los simbolos. Sin la ayuda de £/ diccionario de simbolos de
Juan Eduardo Cirlot no se hubieran resuelto estas v otras muchas dudas que fueron
surgiendo durante {a elaboracion de este trabajo, como las que se refieren  la luna via

relacién que guarda el astro con la personalidad de Bécquer.

Para definir conceptos se recurrié a Arnold Van Gennep quien en La formacion
de las leyendas explica ampliamente los significados de las palabras leyenda, fbula,
cuento y mito, de acuerdo con el tratamiento que los autores mas imporiantes han dado
a estas especies narrativas. En Awfologia de las leyendas de la Hiteratura universal de

Vicente Garcia de Diego se ampia el significado de la palabra.

Se aplican en este trabajo vatios métedos: biografico. histérico, descriptivo v
comparativo. Se estudia la teoria sobre la estructura de la leyenda v se analizan los
elementos que conforman las narraciones de Bécquer, buscande sus pecutiaridades. Se

concluye con una valoracion de las leyendas becquerianas.

En la Facultad de Fiiosofia y Letras se encontraron algunas tesis que se refieren
a Bécequer, pero todas analizan las Rimas; anteriormente se han mencionado fos
nombres de los autores a los que se hace alusidn. Parece que las levendas no han sido
objeto importante de estudio. Precisamente ese hecho fue la causa de este trabajo, que
ademds me dio la oportunidad de repasar los conocimientos fundamentzles de mi

carrera,



1.1 Antecedentes

El término Romanticismo se introdujo en Espafia en el afio de 1803; el adjetivo
romantico fue utifizado por primera vez por Nicolds Bohi de Faber, consul aleman en
ese pais, para denominar una tendencia artistica que estaba surgiendo en Eurcpa como
reaccidn contra el Neoclasicismo, en articulos publicados en los periddicos con los que

colaboraba.!

! Diaz~Plaje, Guillenmo. fntroduccion al esivdio del Romanticismo espafiol. Madrid, Espasa-Calpe
(Coleccion Austral, 1147), 1942, p-21.



Esta corriente lteraria surgié a raiz de que los escrifores se preccuparon por
plasmar en sus obras los estilos artisticos entonces en boga en Alemania e Inglaterra,
iniciadoras de este movimiento que resucité temas tradicionales ya olvidados, como los
duelos caballerescos v la expulsién de los moros en Espafia. Los investigadores
mencionan que el Romanticismo tuvo una corta duracion en las letras espafiolas, pues

abarca solo la iltima parte del siglo XVl y la primera mitad del siglo XIX.

En Espafia surgié a partir de que Napolesn Bonaparte invadié la peninsula; fos
espafioles, que se sentfan avergonzados y iristes pues los extranjeros les estaban
robando su identidad y nacionatidad, intentaban mantener el interés por la cultura v los
valores que se estaban perdiendo, v los escritores impulsaban en sus obras la conciencia
del peligro en el que se encontraban. En sus obras se encuentran personajes que
castigan cruelmente a quienes osan invadir su territorio y en algunos protagonistas se

advierte el deseo de alcanzar Ia libertad en todos los ambitos.

Pero el Romanticismo no sélo se manifests en la literatura, sinc también en la
misica, en la pintura y en todas las artes. El Romanticismo supone un cambio
ideoldgico fundamental en todos Ios drdenes de iz cultura y no debe interpretarse
solamenie como un movimiento literario sino como una visidn diferente de la vida v

del mundo. No en todos los paises europeos se presentaron las mismas caracieristicas,

pere algunos coincidieron en temas como la preponderancia del sentimiento sobre la



razén y la imaginacion, la exaltacion del yo y sobre todo, la lucha por la libertad en

todos los 4mbitos de la vida.

En Alemania se hizo muy notable la pretension de los escritores de evadisse en
el tiempo, y por ello prefirieron regresar a [a lejana Rdad Media, en I2 que lo que més
importaba era Ia glotia que se podia conseguir en las batallas. Amold Hauser menciona
que Alemania era el pueblo més desdichado de Europa; sus habitantes luchaban pot
liberarse del yugo extranjero, causado por Napoledn que amenazaba con destruir todo
lo que encontraba a su paso v deseaban huir del caos y del terror existentes.”
Desafortunadamente, a pesar de esta angustiosa situacion, los monarcasv no se

preccuparen por su pueblo sino sélo por satisfacer sus caprichos, mientras la clase

social desfavorecida carecia de lo més vital, incluso el alimento.

Simultdneamente, ¢n Inglaterra el movimiento romantico estuvo precedido por
acontecimientos econdmicos, politicos, sociales y culturales y fue impuisado por
Waiter Scott y Lord Byron, quienes con sus obras influyeron de manera decisiva en los

escritores de Espafia.® El Romanticismo pugnaba por la libertad total v del mismo modo

? Hauser, Amold. Historta secial de la lteratwra y el arte, vol Il Madrid, Guadarrama, 1974, p. 22.

* Diaz- Plaja, Guillermo Op, oz, p 34



pretenrdia rebelarse contra una socjedad en la que lo matenal se imponfa sobre lo

espiritual.

Una de las influencias més importantes que recibié el movimiento roméntico
espafiol, avngue en menor grado que la alemana o la inglesa. fue la francesa. Pero la
influencia fue reciproca: en Francia se publicaron romances sobre temas espafioies;
Abel Hugo, hermano de Victor Hugo, que vivié un tiempo en Espafia, publicé articulos
sobre la historia y las costumbres espafiolas, pero fue el autor de Los miserables quien
ejercié mayor influencia sobre los roménticos de este pais; sobre todo en la obra de
Gustavo Adolfo Béequer se pueden encontrar ciertas semejanzas con la de aquél. Por
su parte, los espafioles que legaron a paises extranjeros conocieron las nuevas ideas
que se estaban gestando en otras latitudes. Tradujeron e imitaron a los autores de esos

lngares ¢ hicieron suyas las ideas sobre el arte y la literatura.

1.2 El Romanticismo en Espafia

Ll Romanticismo se conocid en Espafia a principios del siglo XIX, durante los reinados
de Carlos IV y Fernando Vi1, cuando los espaficles trataban de expulsar de su territorio
a los franceses invasores. Muchos literatos tuvieron que salir de su tierra para exiliarse
Ch otros paises y llegaron a lugares en los que este movimiento va se conocia; de ese
modo prepararon el camino de esta nueva corriente que rompid con todas las reglas
estabiecidas. El miciador del Romanticismo en Espafia fue Francisco Martinez de la

Rosa, quien en sus obras comienza a alejarse del Neoclasicismo v se acerca al nuevo

14



movimiento. Angel Saavedra, mejor conocido en la literatura con el nombre de Duque
de Rivas, escribié algunas leyendas y romances; y precisamente su obra de teatro Don
Alvaro o la fuerza del sino marca la entrada del Romanticismo en Espafia; en ella estd
presente el hombre, con ideales y pasiones exaltados. tratando de escapar de un desting
funesto para vivir en un ambicnte mas humano. Sin embarge, de acuerdo con la
creencia de ese tiempo, sucumbe ante la pasion, como consecuencia de una
predestinacién ineludible. Angel Valbuena Prat menciona que la novedad que trajo el
Duque de Rivas al teatro espafiol “fue el llevar al personaje a un final catastrofico v

fatal™ .

Por su parte, José de Espronceda, otro ds los primeros romdntices de Espaiia,
Tepresenta tanto por su vida como por su obra i2 mayor intensidad del Romanticismo
espatiol. Cultivé casi todos los géneros literarios e hizo una importante aportacién en la
poesia, la novela y el drama. Sus obras alcanzaron entusiasia reconocimiento de los
escrifores, principalmente la “Cancion del pirata”, un alegre canto a ia libertad, que
resume muchos de los ideales del movimiento romdntico, v la “Cancién de la muerte”,
en la que expresa su conviceidn de que el final de la existencia terrena no siempre es
doleroso. Por ultimo, habra que mencionar a José Zorrilia, conocido como el poeta

tradicional del Romanticismo, un gren dramaturgo que alcanzé ia fama durente el

* Diez Echarri, Emiliano, et ol Historia de la literatura espaiiota e hispanvamericana. Madrid, Aguilar,
p- 777.



reinado de Isabel 11 v cuyas obras giercieron ia mayor influencia en los poctas
espafioles ¥ americanos de su tiempo. Jos cuales en todos los casos pretendieron

imitarlo, pues lo consideraban como el gran maesiro de la juventud.

Pero en general los artistas se dejaban llevar poT su intineion y su imaginacion,
prociamando ia fibertad en la politica, en el comercio v en fodos los aspectos de la vida
individual y social. Se imponifa el corazén ante la razén. Vivian de suefios e ilusiones,
deseaban ser el centro de atencion y describian la naturaleza para plasmar sus
sentimientos y estados de dnimo, pretendian conservarla intacta porgue el hombre todo
corrompe y destruye. En ia elaboracién de obras de teatro se olvidaron de las tres
unidades de tiempo, espacio v accién, hasta que estas quedaron olvidadas.’ Los
periddicos utilizaron un lenguaje acorde con la época. En EI Constitucional se
mencionan las caracterfsticas més notables del hombre roméntico: la meiancolia, los
sentimientos, Ia locura, la necesidad de expresarse y la incomprension ante un mundo
en ¢l que se siente rechazado. En las obras roménticas se encuentran con frecuencia
descripeiones detaliadas de los fugares en los que actian los persongjes; no tode estd
lleno de luz y armonia, también existen los sitios oseuros v sombrios en {os que los

romanticos se sientan a disfrutar del paisaje y de la tranquilidad.

3 Biez-Echarry, Emiliano, et al. Op, er., Madud. Aguilar, 1989, p. 780



En el tiempo que durd el movimiento surgieron dos tendencias: una tradicional,
que exaltd los valores del pasado y de la nacion, y otra liberal, que defendis la fibertad

del hombre y pretendié crear una nueva cultura.

El escritor vive de fantasfas ¢ ilusiones ¥ suefia con ser el centro de atencién de
la sociedad en la que vive, Los sentimientos se imponen sobre la razén y el corazén
pasa a ocupar el primer plane. La poesia se hace personal y el individuo se convierte en
el centro del universo; el artista ya no acata las normas establecidas, sino que las rompe

0 las modifica.

Los temas surgen del alma, de la naturaleza, de las costurnbres y de Iz historia.
Se presenta a ios personajes con ideas y sentimientos patridticos; muchas veces los
protagonistas son de origen desconocido. El autor deseaha que el espectador se sintiera
parte de la historia, es decir, un persongje mds. El novelista se inspira
fundamentalmente en la Edad Media, de la que sdlo le interesan las batalias de los
caballeros. las historias de amor e infortunio, pero se olvida de las historias en que

intervienen dioses, héroes y personajes de la mitologia griega y latina.

¢ Climent, Marieta en Introducciéna Don Alvaro o la fuerza del sine de Angel Szavedra (Duque de
Rivas). Madrid, Clasicos de Siempre, 1994, p. 8.



L.3 Caracteristicas

Ei Romanticismo espafiol se manifesté con le afioranza de 1z Edad Media, que habia
sido tan rica en obras, historias y personajes. Estos altimos vuelven a ser, en la
literatura romantica, caballeros, nobles, guerreros, que expulsaban de su territorio a los

infieles 0 combatian por el amor de una dama.’

El romantico deseaba ser ¢l centro de universo, exaltaba 1z individualidad v el
idealismo por ia vida. Sofiaba con ia libertad v la igualdad de las clases sociales, pero
pronto se desilusiond ¥ se alej6 de la humanidad para encerrarse en su propio mundo en

el que &l era el artifice de su propio destino; la soledad seria su fiel compaftera.

La noche fue el escenario idea! para que ios jévenes enamorados se juraran
amor. Las ruinas, los castillos, las iglesias, el bosque, la selva virgen y el mar fueron los
sitios preferidos en este ambiente nocturno. Como una proyeccion del estado animico
del autor, las estaciones que aparecen mds frecuentemente en sus obras son ia
primavera, que representa los suefios y esperanzas, y el oiofio que trae consigo la

melancolia y el fracaso del ser humarno.

Se describen los lugares con mucho detalle, es decir se mencionan el sitio v la
épeca en el que sucedid la narracién; también aparecen las caracteristicas fisicas de los

personajes, su forma de pensar y de actuar, el sitio en el que habitan, si es una choza o

" Gies T., David. £/ Romanticismo. Madrid, Taurus, 1989. p. 131



un castillo se narra lo que ahi se encuenira; no pueden faltar las tradiciones y
costumbres del pueblo y la religion forma parte importante de Ia vida de los individuos
¥ estd presente en cada una de ellos. Por ofra parte, los romanticos no se alejan de Dios,
pero el individuo se sientc autor de su destino.® Ei fracaso o el triunfo lo acompafian en

su [argo peregrinar por i mundo.

Los romdnticos rechazan lo artificial y prefierer lo natural, o gue se ha
conservado a través de los afios. Los jovenes poetas acuden z los cementerios a
expresar su melancolia, pues se sienten rechazados por el mundo. No ven esperanzas
de libertad y no pueden cambiar lo que por aftos se ha considerado come valor
establecide. Lz mujer ocupa un lugar muy importante y es considerada como un dngel
de amor, que lleva a las cimas de la felicidad y la virtud a quienes corresponde.
También existe la mujer que sucumbe ante el amor de] ser amade, o da su vida &

cambio de la de él; busca un soio ideal: la felicidad.

El héroe del Romanticisme es orgullose, apasionado, sincero v noble. El
antihéroe es el traidor, cruel, altanero que desafia fas costumbres y las leyes. El amor y
la muerte son temas que aparecen constantemente en las obras da los romdnticos; la

muerte es la gran compafiera, la que trae la tranquilidad al alma atormentada ¥ DPOT €50

¥ Grag Balaguer, Menene. £/ Romanticismo comao espiriu de la modernidad. Madrid, Montesinos, 1988,
p sl



00 se le weme; al contrario, los individuos la esperan con resignacidn, pues saben sus s

{inal ha legado v quizd hasta logren ver a Dios v a sus seres queridos.

En este movimiento se advierte ia preponderancia del {onée sobre ia forma. os

decir. para ios romanticos es mas importante el contenido v no la estructura. Abundan

los signos de interrogacion, admiracién v exclamacién® £l artisiz rechaza fa rigidez

- =

prociamando la libertad para producir su obra tal como ia siente v concive.

A pesar del marcade individualismo. los roménticos se interesaron por el
p

oo

hombre, por el medic en que se movian y 2l mismo tiempo se despertd en ellos e
interés por los vaiores populares v nacicnales. por eso se prescuparcn pe” rescatar 1as
tradiciones v leyendas de cada provincia. A eso se debe que en ias obras abunden

detalles caracteristicos de cada regidn.

Los romaénticos estaban en confra de las reglas licerariss cue se habian

f=) n
aplicade anteriormente como cendiciones del acto de crear Froclamaban la liberad
como eje de la vida piblica y privada, exigian libertad en las letras, en 12 expresién, en

el comercio v en la politica.
y P

 Navas Ruz, Ricardo EI Romanticismeo. Madrid, Citedra, 1982, p 20
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1.4 El ambiente (contexto histdrice-social)

Es de gran importancia conocer el ambiente en el que se enconiraba Espafia en [a
primera mitad del siglo XIX, por eso en este capitulo se tratard de conocer de manera
general los aspectos representativos de uza nacién, como son la politica, la sociedad, la

cultura y fa religion.

Para ello en este apartado se intentard descubrir lo que pasaba en ¢l pais de
Gustavo Adolfo Bécquer, con la intencién de mostrar que Béequer no describi6 en su
obra la época que vivid. Todo esto tiene la finalidad de ayudar a identificar al autor
con la tendencia de los roménticos espafioles quicnes pretendian huir de su épeca v
trasladarse a tiempos remotos, que es una de las caracteristicas del Romanticismo en

Espafia.

1.4.1 La politica

El ambiente y la politica estdn estrechamente relacionados con el nuevo movimiento
literario. Espafia, que estaba agitada con las guerras de sucesién, fue poco a poco
decayendo hasta el reinade de Isabel II. Ya Fernando VII habia tenide muchos
problemas en su reinado: uno de ellos, y no el menos importante, fue la invasién de
Napoledn Bonaparte (1808-1823), quien se negaba a reconocer al monarca, pues

pretendia que su hermano José ocupara el pader,

" Diccionario de historia de Espaita (desde sus origenes hasta e reinado de Alfonso XI1J) Madrnid,
Revista de Occidente, 1932, p 11310,



Invadio Espafia y los espaficles fueron incapaces de expulsar al enemigo hasa
que pidieron el apoyo de Inglaterra, y gracias a ello lograron desterrarlo de su territorio.
Sin embarge, a pesar de que las tropas francesas ocuparon Espafia, los compatriotas
Juraron Iuchar contra los sanguinarios usurpadores y es asi como el dos de mayo de
{808 se inicié un movimiento gigantesco; el pueblo se levantd cn armas, decidide a
aniguilarios aunque todos saben gue fa muerte les espera; aun asf pretenden salir
victoriosos. Juan Luis Brusi Mufioz menciona al respecto que “los espafioles no
llegaron a tener mas seguro que el suelo que pisaban™"" Al final de la guerra. por

supuesto, el pais quedd arruinado y empobrecido.

Fernando VII restzblecié la Santa Inquisicion que habia sido abefida; limits, y
én muchos casos anulé, la libertad de sus sabditos. Por oima parte, pretendia abolir la
ley slica que establecia que ninguna mujer podia ocupar el trone, pues queria tomar las
medidas necesarias para dejar en el poder a su hija Isabel. Pero su hermanc Carlos
Maria Isidro deseaba ser el sucesor. Al fin, a la muerte de Fernando, su esposa Maria
Crstina fue nombrada regente, hasta que Tsabel cumpliera la mayoria de edad.” E!
monarca tenfa a su pueblo oprimido y gobernaba con poder absoluta. Los castigos eran
cxiremos; si, por ¢jemplo, alguna persona era descubierta en posesion de un libro

escrito en lengua extranjera, era encarcelada v tratada con mucha severidad,

¢ £r. Brusi Mufioz. Juan Luis. La Espaita de Fernando VI Menice, UNAM (Facultad de Filosofia y
Letras)). tesis de maesirfa, 1953, p. 66
? Op, cut, Madrid, Revista de Cecidente, 1952, p 1131,



No se permitia a los individuos el acceso @ la educacidén. Sin embargo, los
espalioles que regresaron del destierro trafan consigo nuevas ideas de otros paises como
Francia ¢ Inglaterra y lograron imponerlas aungue parcialmente. De ese modo, los
literatos del exilio llegaron a ocupar puestos importantes en la regencia. Francisco
Meartinez de la Rosa, nombrado jefe de gobierno. pretendié cambiar la politica
pugnando por la libertad, pero sus suefios se vieron frustrados al igual gue los de otros
escritores, como Nicomedes Pastor Diaz, José de Espronceda y Mariano José de Larra,
quienes consideraban que la administracién no cumplia con sus expectativas, pues en
tugar de depositar el peder en manos del pueblo, sélo beneficiaba a la hurguesiz. Fsto
deruestra que ef ideal igualitario del Romanticismo estaba lejano, ¥ que era un suefio

que s0lo podrfa alcanzarse en la literatura.

Maria Cristina ilevé a cabo un plan con el que pretendia ganar ¢l apoyo de la
burguesia para que su hija Isabel pudiera ocupar el trono: reconocid la libertad de
expresién y permitio la proliferacién de publicaciones asi como la formacién de
sociedades culturales y centros de reunién y esparcimiento. Como era de espetarse, esto
fue momenténeo y sélo determinadas clases sociales tuvieron acceso a la cultura; para
ello debian adquirir libros, que eran caros, y un nivel de educacidn apropiado para
relacionarse con los intelectuales del momento; los menos favorecidos, gue eran la
inmensa mayoria de los espafioles, carecian de escuela ¥ para elios la dnica esperanza

eran los sermones que escuchaban de los sacerdotes v estos algunas veces eran



censurados por considerarlos inapropiados. asi como cualquier ilustracién gratica que

pudieran obtener.

L este ambiente tan revuelto luchzban ferozmente dos partidos: el mas fuerte
era el de los cristinos, que apoyaban a la reina Marfa Cristina, y que estaba integrado
por los funcionarios de la administracién y del estado. de la provincia y de las
muricipios; estaban tambidn respaidados por el ejército, los banqueros. los hombres de
negocios, las personas ilustradas v parte del clero. En cambio los carlistas (llamados asi

porque apoyaban a Carlos Marfa Isidro) contaban con seguidores provenientes. en su

mayorfa, del medio rural, donde la situacion era sin duda mas dificil.

Er 1834 surgieron las primeras luchas carlistas, pero terminaron algunos afios
después, en 1839; se inicid entonces un periodo de pronunciamientos v dictaduras
militares en las que destacaron algunos gererales como Baldomero Espartero v
Francisco Serrane; este altimo obligh a la reina Isabel i a buscar refugic en el
extranjero, a pesar de que ella lo apoyé ¥ lo ayudo a combatir a sus enemigos. pues los
ciudadanos estaban en desacuerde con Serrano; este hombre se olvidé de los favores
que iz goberpante le proporciond y €sta tuvo que residir durante algunos afios en
Francia hasta que fue nombrade como nuevo rey su hijo Alfonso XII, que ain no

contaba con la mayoria de edad.



En resumen, a los roménticos les tocd vivir en un pais que luchaba por liberarse
del yugo extranjero y de las guerras civiles que amenazaban a quienes regian; segin los
roméanticos, no exista libertad de expresidn, es decir en sus obras no podian plasmar lo
que estaba sucediendo en esos momentos ni podian crificar al gobierno, pues como se
dijo anteriormente, las represiones eran muy severas; por este motivo algunos escritores
buscaron refugio en otras naciones; los gue permanecieron en Espafia tfrataron de
mantenerse ajenos a la politica. Tal vez por estd razén las publicaciones que se
escribieron durante la primera mitad del siglo XIX exaltan la libertad que desean ¥ por
la que luchan, y pretenden construir un nuevo mundo en el que reine la tranguilidad y la

igualdad de las clases sociales.

1.4.2 La sociedad

El crecimiento de la poblacién fue lents debido a las constantes guerras y a las
epidemias que asoleron al pais; la de célera (1853 a 1856) causé cerca de un milién de
muertes; los espafioles no pudieron hacer nada contre estos acontecimientos que los
amenazaban; sin embargo, no se dejaron vencer vy siguleron luchando para disminuir
estos males. La constitucién consagré la igualdad civil para todos los habitantes, siq
distincién de clases, todos los hombres tenfan los mismos derechos, tanto los ricos
come los pobres. Aunque esto fue un gran avance para los ciudadancs, los miés
poderoses siguieron teniendo mayores privilegios. Asf surgié una nuevé clase social, Ia
burguesia. conformada por generales, politicos, jefes de los partidos, ricos industriales

¥ comercianies, que al paso del tiempo fue adquiriendo fuerza hasta hacerse notar como
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un grupo importante de la sociedad. Los negocios. ¢l comercio. la industria v las
profesiones liberales, especialmente Ja medicina v la abogacia, fueron actividades

tipicamente burguesas.

Los trabajadores del campo y los obreros de las fbricas pertenecian a los
sectores menos favorecidos La situacién en ia que se encontraba Espafia era
lamentable. Estaba sumida en la miseria pues habia un gran atraso en la agricultura y en
la industria; la tierra, mal repartida ¥ peor trabajada. no fue suficiente para mantener a
la poblacion que estaba hambrienta y desilusionada. La produccion carecia de medios y
de capacidad para abastecer las necesidades interiores y fue preciso recurrir & los
mercados europeos para satisfacer las necesidades de la poblacidn, Los alguaciles eran

€s¢asos ¥ no podian defender de los ladrones a la ciudad.

Algunos individuos se preocuparon por &l progreso, considerando que su nacién
no podia quedarse atrds, sinc gue debia estar al mismo nivel que el resto de las
potencias europeas; recordaban los afios gloriosos en ios que los espafioles posefan
tierras en otros continentes. De este modo se produjeron importantes avances, como la
ampliacién de vias dei ferrocaril, la creacién de bancos y el surgimiento de compafiias

de crédito, entre otros,



1.4.3 La cultura

Durante el reinade de Fernando VII I cultura descendié notablements. Las
universidades quedaron casi desjertas porque todos consideraban que era mas urgente
defender a la patria que estudiar; también pensaban que era importante comer y
trabajar, pues sus hijos necesitaban el alimento para schrevivir. En 1824 se restablecié
¢l predominio de los estudios teoldgicos y juridicos, se exigieron tres afios de Filosofia
para poder ingresar er las llamadas Facultades mayores (Teologia, Leyes, Cdnones y
Medicina). También por primera vez se celebrs la exposicién de Industrias Espafiolas.
A partir de 1833 comeanzé el renacimiento de fas literaturas regionales y principalmente

la catalana.

Por un decreto en 1834, mejord la ensefianza primaria y como consecuencia se
inaugur$ la Escuela Normal Central de Maestros. Durante ¢l gobierno de Fernande VI
se crearon algunas escuelas nuevas como las de Tauromaguia, de Farmacia, de Minas y
de Comercio, el Conservatorio de Miisica ¥ Declamacion, el Colegio de Cirugia
Médica de Madrid, asi como los Institutos de Bachillerato ¥ el Musec de Pintura. Entre

1827 y 1843 se crearon las bibliotecas publicas provinciales.

En las clencias y en las artes tampoco hubo un adelanto notaple; el pafs se
encontraba en un atraso evidente en relacidn con el resto de las naciones europeas. Los
estudiantes de las academias pertenecian a Ia clase social mis alta, porque los pobres no

podian pagar la educacién de sus hijos. Las mujeres tenian una ensefianza diferente con
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respecto a los varones, pues sélo se les ensefiaba a barrer. guisar. coser y lavar. No eran
libres de casarse con quienes ellas quisieran, sino que sus padres escogian al hombre
indicado, en el cual buscaban una fortuna capaz de sostener a la familia que habrian de
formar. Cabe mencionar que estaba prohibido el acceso para las mujeres a la sala de
fecturas de la Biblioteca Nacional, pues la instruccion femenina se habia limitado en
Espafia a la ensefianza primaria v a las asignaturas de adomo, La ensefianza se dividié

en tres niveles: primaria, secundaria y universidad, Las dos primeras estuvieron a cargo

de las érdenes religiosas vy la dltima a carge del estado.

1.4.4 La religidon

Aunque Espaiia hia sido sicmpre un pueblo catélico y los espafioles se han considerado
a si mismos como guardianes de la fe, con Iz intervencién napolednica v las guerras
carlistas que sufrié Fspafia desaparecié la Inquisicién (institucion que juzgabs a
quienes negaban algin degma de ia fe catolica); muchos conventos fueron destruidos o
bien utilizados para el alojamiento del giéreito  extranjero, cuyos miembros

permanecieron en las iglesias para guarecerse de la lluvia y de los enemigos

En el reinado de Marfa Cristina se produjo una separacién enire la Santa Sede v
el clere, por un lado, v el gobierno por el otro, debido a gue muchos sacerdotes fueron
fusilados por los militares que apoyaban el partido de los cristinos; estos @timos se
dieron a la tarea de quemar y saquear conventos, mientras que los catdlicos
censideraban que obedecer a un gobierno que asesinaba a religiosos ¥ que acusaba
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injustamente a los frailes de envenenar los acveducios y de provocar epidemias de
colera, merecia ser combatide con ias armas. Para lograrlo se unieron a los carlistas.
que se conviriieron en los defensores de la Iglesia; su lema era - Por el trono y el altar™.
Debido a estos hechos el Papa decidio apoyar a los carlistas y surgic Iz division entre

los cristinos ¥ fos religiosos.

Aumcataron los atentados contra los conventos y los saqueos a las parroquias a
causz de las decisiones que tomé el Papa al negar su &poyo a los cristinos. Como
Tespuesta, la monarca decidié terminar con la intervencion de la Iglesia en la politica,
prohibi¢ las juntas religiosas y la participacién de los clérigos en asuntos del gobiemo.
La administracion decidié clausurar los conventos que contaban con menos de doce
religiosos. En una misma comunidad no podian existir dos iglesias de la misma orden
religiosa, v se suprimieron definitivamente fos conventos ¥ monasterios para varones.
La poblacién fue obligada a dejar las parroquias y a adaptarse a una vida social ilena de

penalidades y sacrificios, aunque no se apartaron de Dios ni de la Iglesia catdlica.

Como ya se ha mencionado, Espafia se encontraba en unz situacién lamentable;
desafortunadamente ias constantes guerras hablan provocado lz miseria v el
empobrecimiento del pais. $in embargo, no todo fue amargura, también hubo algunos
avances como la construccion de lineas férreas y la mejora de la educacién para la

poblacién. Ahora veamos qué sucedié con la vida de Gustavo Adolfo Bécquer.



2.1. Ef auter

Gustavo Adolfo Bécquer nacié en Sevilla el 17 de febrero de 1836. en ia casa niimere
26 de ia calle det Conde de Barajas, en et barrio de San Lorenze.' Su padre fue ef pintor
Jos¢ Maria Dominguez Insausti quien se casd con Joaquina Bastida y Vargas. Bécquer
tenia ocho hermanos, pero séio se conoce el nombre de uno de ellos, Valerianc. quien
fue su compafiero de juegos y ur confidente excepcional. La vida de Gustave Adoifo no

fue nada ficil, pues desde muy pequefio se quedé sin el apoyo de sus padres. pues

' Gonzélez Porio, Bompiani. Diccionario de autores (de todos los paises 3 de todos los tiempos), torao 1.
Barcetona, Montaner y Simén, 1973, p. 243



ambos fallecicron deiando a los nifios desamparados. Como resultado, los infantes
tuvieron que separarse, no contaban con los r.ecursos suficientes para subsistir. Los
estudiosos de Bécquer no mencionan el nombre de sus otros hermanos. se desconace lo
que sucedic con ellos, ningin escritor los menciona, parece que estos no feeron fan

importantes como Valeriano: en las obras de Gustavo no se encuentra alglin documento

que haga alusién a la existencia de sus hermanas.

letras en el Colegio de San Anionio Abad y en ei
Colegio de San Telmo, donde ademds estudié nautica; al fin, este dltimo centre fue
clausurado por razones poiiticas. Posteriormente Béequer vivié un tiempo en la casa de
su tio Juan Vargas y durante su estancia en ella sintié und gran atraccién por la pintura;
©s por ese que sus obras estdn descritas con una gran sensibilidad y con mucho detalle.
Valeriane también disfrutaba de este pasatiempo; en innumerabies ocasiones ios
jovenes recorrfan algunas ciudades y plasmaban en sus bocetos las maravillas del
paisaje que encontraban a su paso. Se desconoce Iz razén por la que Gustavo abandond
a sutio y se fue a vivir con st madrina Manuela Monehay, en cuya biblioteca pasaba
largas horas, y encontré una gran cantidad de textos de otros pafses y de ofras épocas,
con las cuales se inicié su amor por las letras v descubiid st vocacién. Sn la misma
biblioteca decidi6 ser escritor pero su protectora fratd de disuadirio, aunque a la postre
tode resultd completamente indtil, dados jos resulitados gue se plasmaron en su obra,

censiderada inmortal por los crfticos v los lectores.



El tiempo que estuvo al lado de su madrina se desconoce. pero fue el suficiente
para que Bécquer decidiera marcharse a Madrid a conquistar fama y fortuna como

literato, actividad en la que sofiaba con el reconccimiento de los grandes escritores.

Manuela Monehay se negd a financiar tal empresa, asi que el joven tuvo que
recurrir a su to quien acepto y le dio algunas pesetas. A esa ciudad lo acompafiaron sus
amigos Narciso Campitlo y Julio Nombela, con quienes inici6 un club literario cuyos
integrantes componian, lefan y juzgaban sus propias composiciones; os muchachos no
permitieron la entrada de ninguna otra persona porque deseaban ser ellos mismos
quienes criticaran sus obras, pero eran demasiado inexpertos v carecian de la habilidad
para reconocer si su trabajo estaba bien realizado y para advertir las fallas literarias

provocadas por su inexpetiencia.

Por medio de Ramén Rodriguez Zapata, Gustave Adolfo tuvo contacto con el
poeta Alberto Lista, al que admir desde el principio y este entusiasmo crecié por la
influencia de Valeriano su hermano. Al morir Alberto Lista, Gustavo escribié una oda
en su honor? Las primeras composiciones de Bécquer se conocen a partir de 1852;

fieron publicadas en el periddico La durora de Sevilla.

En 1834 Gustavo pretendfa realizar una intensa labor como literato; sofiaba con

escribiy Historia de los templos de Espafia, en la que describiria detaliadamente cada

? Datafion, Juana de Prologe a Rimas, levendas y narraciones de Gustavo Adolo Bécquer. México,
Porria (Sepan cuantos...17), 1982, p. XV.
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ura de las iglesias que se encontraban en el pafs, atzndiendo tanto al aspecto artisiico

como al religioso, al arquitectonico y aun al histérico

Desgraciadamente sdlo vio la luz el primer volumen de cinco o seis que
constituirfan el total de la obra. Bécquer demandé a los editores porque no le publicaron
ta obra completa y ol fallo fue favorable para él, pero desafortunadamente habia pasado
mucho tiempo, asi que decidié dejarla inconclusa® También realizé trabajos
periodisticos que no ilenaban sus expectativas. va que deseaba dedicarse a {a literatura,

pero la falta de recursos econdmicos lo obligd a aceptar trabajos que no le agradaban

Cuando en 1835 la reina Isabel [I honrd a Manuel José Quintana con la corona

o

€ 0ro como peeta nacienal y muchos cscritores le dedicaron una cbra colectiva
elogiandolo, Bécquer participd en el homenaje con una composicién que fue digna del

aplauso de sus compafieros.

Gustave Adolfo incursiond en la composicién draméatica asi como en la
adaptacién de piezas literarias ya conocidas. Escribig La novia y el panialén, comedia
en un acto; La venta encantada, zarzuela: Las distracciones, Tal para cual. La cruz del
valle, Gltimo intento suyo en lo que se refiere a composicidn teatral. Adaptd también la
obra de Victor Huge Nuestra Sefiora de Paris, con el nombre de Esmeralda pero la

censura impidié que fuera representada y el autor fue requerido para devolver el importe

* Rodriguez Correa, Ramén. Prtlogo a Obras completas de Gustavo Adotfo Bécquer Meéxico, Diana.
i961, p. 20,
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de su venta. Las adaptaciones fueron objeto de ataques en el periddico La Iberia por
parte de Juan de la Rosa Gonzélez, quien acusaba a Bécquer de aprovechar lo ya escrito
para cbtener ganancias. La reaccién no se hizo esperar y Gustavo Adolfo tomé la

pafabra contestando en defensa de su posicion.

Todos estos trabajos fueron firmados con el seudonimo “Adoifo Garcia”,
combinacion resultante del segundo nombre de Bécquer y el primer aneiiido de su
amigo y colaborador Luis Garcfa Luna.” Bécquer aon sofiba con ser literato pero
desafortunadamente su situacion econdmica no le permitia dedicarse a fo que él
deseaba; en 1858, por medio de un amigo, consiguié un empleo en la Direccién de
Bienes Nacionales con sueldo de tres mil reales, pero sus inquietudes artisticas Ie
acarrearon el despido de su jefe. Dadz ia gran inquietud que Gustavo Adolfo tenia por la
pintura. en el trabajo se dedicaba a dibujar a algunos personajes de las obras de Witliam
Shakespeare: para infortunio suyo en una ocasién su jefe se encontraba supervisando v
lo descubrid. “Abi tiene usted uno que sobra” dijo el director v Bécquer ¢ &ncontrd una

vez més sin empleo.’

En una de sus tertulias literarias, Gustavo Adolfo conocid a Julia, la hija del
maestro Espin, profesor del Conservatorio de Musics; la joven gozaba de la poesia y de

fa misica al Igual que Béequer y por este motive el poeta se sintid atraido haciz ella.

* Gonzalez Porto, Bompiani. Diccionario de autores {de todos [os paises y de todos los tiempos), omo 1,
Barcelona, Montaner y Simén, 1973, p. 244.

3 Rodriguez Correa, Ramén. Prélogo a Obras compietas. México, Diana, 1961, p. 15



Sin embargo hay disciepancias enire los biografos de Gustavo accrea del tipo de esta
refacién y hasta hay quien afirma que nunca la tatd: sin embargo, las rimas que fe
dedico demuestran no sélo un trato afectuoso, sino algo mas: estuvo enamorado de la
dama. Tal vez las diferencias sociales y econdmicas impidieron que la Joven lo

correspondiera.

Otro asunto que se ha puesto en duda es la existencia de Elisa Guitién: pero
algunas cartas del poeta dirigidas a su amigo Ramén Rodriguez Correa permiten creer
que si existié v que el autor de las Rimas la amd profundamente. Durante su juventud se
enamord de otras mujercs pero la mavoria de ellas no le correspondieron, y tal vez su
situacion econdémica fue lo que obligd al poeta a alejarse de ellas. En mayo de 1861
terming casindose con Casta Esteban Navarro, quien era hija def doctor que visitabe el
poeta; ¢ste no se encontraba bien de salud v la joven fo cuidaba; sus amigos no
entendian por qué Bécgquer decidi6 unirse a esta dama, pues é1 nunca les hablé de elia;
por esc es dificil de comprender qué motivd al poeta a casarse y por qué sélo le dedicd
un poema en su honor; tal vez Béeguer no encontrd en Casta lo que él tanto habia
sofiado: comprension y amor espiritual y duradero lleno de afegriz y felicidad. El poeta
no describe con frecuencia a su esposa, sélo hace referencia a su voz; pero muchas
veces recuerda en sus versos una desilusién amorosa que se desconoce. El caso es que
este matrimonio resulté un fracaso que termind por disciverse a los pocos afios, a pesar

de existir tres hijos, Gregono Gustavo Adeifo, Jorge y Emilio Eusebio



Después de mucho insistir, en 1§60 fueron publicadas sus leyendas. con
excepcién de tres. Bécquer se encontraba enfermo y decidié descansar en el monasterio
de Veruela, lugar en el que escribié Cartas desde mi celda, en las gue recogid las
impresiones de sus paseos por los alrededores del monasterio. las costumbres de los
lugarefios, las leyendas que le contaban, su miseria v su soledad. En ocasiones
posteriores se refugi6 de nuevo en este lugar, alguna de ellas con su hermano VYaleriano;
ambos recorrian a pie ¥ 2 caballo aqueilos sitios tan hermosos ¥ pintorescos, los cuales
fueron plasmados en sus pinturas v en sus obras. En la tranquiiidad del convento
esperaba encontrar, segin afirma el mismo Bécquer, “la calma y resignacién que
necesitaba”™, paiabras con que posiblemente se referia al fracaso profesional y a su gran
decepcion matrimonial, pues Castz no fue la mujer que el poeta anhelaba; tal vez é!
buscaba alejarse de la ciudad y de la intranquilidad que reinabs en Espafia a causa de las

revotuciones por ef cambio de gobiernc.

Durante algin tiempo Bécquer fue colaborador del periddico E7 Contempordaneo,
el que le publicd las Cartas desde mi celda, Cartas literarias a una mujer y otros
trabajas, entre ellos, el prélogo a La soledad, obra de su amigo Augusto Ferrdn. Las
Rimas, sin embargo, son las que ie han dado la fama y e reconocimiento a toda su obra

literaria.

Por otra parte, cuando el ttular del periddico fue nombrado ministro en el

extranjero, Béequer asumié por algin tempo fa direccidn ¥y momentineamente mejoré



su situacion econdmica; sin embargo. no durd macho ticmpo en ¢l pueslo poraue olra
persona ocupd su lugar. El poeta conitnud con su labor periodistica. irabajo que
realmente le proporcionaba una gran satisfaccion £l Contempordneo dejd de enistir en
1865 y el poeia pasd a trabajar en £/ Museo Unmversal en el que escribié hasta 1867, v

en La Hustracion de Madrid

Un amigo obtuve para Bécguer un empleo como censor de novelas: esa

suprimio al decretar la libertad de imprenta La Glorwsa. quedando sin aquel puesto.
Pero las inquietudes revolucionarias también le ocasionaron otros trastornos  Gustavo
Adolfo le encargd a Gonzélez Bravo el manuscrito de sus Rimas, una noche los

revolucionarios entraron a su casa y se perdid la obra, por lo que se twvo que rehacer.

Mucho se ha hablade de las tendencias conservaderas de Gustavo Adolfo.
Rica Brown recogio algunos testimonios de los amigos del escritor: que aseguran que
Gustave “aflirmé repetidamente su propdsito de manienerse ajeno a ia politica v
rechazé una 3 olra vez puestos y ocupaciones que hubieran hipotecado su libertad™®
En efecto, en 3us taxtos no se encuentra un notable interés por la politica de Espafa. y
aunque en "El caudillo de ias manos rojas” sf se hace alusién a las batallas: en [a

mayoria de las narraciones fantésticas se puede apreciar gue Bécguer hreferfa

Mantenerse ajeno & estos asunios.

3 . . ; . [ . -
Cardona, Angeles v Alcina juan. Gustave 4dolfo Bécguer México, Bruguera, 1977, p. 23.



Su gran amigo Narciso Campiilo opiné que fuz la falta de recursos lo que lo
obligd a acogerse “inevilablemente bajo ura u otra enseia politica, convirtiéndose en
jornalero asalariado de la publicidad™”; afirma también que ¢l empleo de Bécguer iba
en desacuerdo con su caricler, Tratd de mantenerse ajeno con respecto a la
problematica de su pais, pues estaba convencide de que si se involucraba en eila, su
profesion podria ser truncada. Como hembre romdntico traté de  evadirse.

hundiéndose en una época ya olvidada, la Edad Media. pues segin €, el siglo XiX

amenazaba tode lo que encontraba a su paso, aunque defendid el progreso que trajo la

civilizacidn y traté de conciliar lo antiguo con lo moderno *
Una de las Cartas desde mi celda corrobora lo anterior:

Yo tengo fe en el porvenir. Me complazeo en asistir mentalmente a esa inmensa
¢ irresistible invasién de las nuevas ideas que van transformando la faz de la
humarnidad. Lo dnice que yo desearfa es un poce de justicia para los que
lentamente vinieron preparando el camino por donde hemos liegado hasta agui.
La misma certeza que tenge de que nada de o que desaparecié ha de volver y
que en la lucha de las ideas las nuevas han herido de muerte a las antiguas, me
hace mirar a cuante con elias se relaciona con algo de esa predad que siente
hacia ef vencido un vencedor generoso. Aunque me entristece el especticulo de
esta progresiva destruccidn, yo dejaria al tiempo seguir su curso v completar sus
inevitables revoluciones.

Como se observa en este fragmento, Gustavo Adolfo se resignaba ante lo que
acontecia en su pais. pues estaba convencido de que no pedia lograr nade en contra def

gobietno v del monarca que amenazaba con aniquiiar a todes les que se fe opusieran;

" ibidem, p 36.

§ Idem, p. 36.

? Blanco Aguinaga, Carlos, et al Historia social de la literatura espaiiole Mad:id, Castalia, 1979, p.
134



sin embargo, estaba seguro de que los espafioles al fin obiendrian la victoria DUES No Se

dejarian vencer por los obstdculos que se les presentaban.

El 23 de septiembre de 1870 murid su hermano Valeriano, y esto sumid a
Gustavo en un profundo abatimiento. pues &l erz su pafio de ldgrimas para tanta
desdicha del poeta; su gran amigo y compafiero habia fallecido ¥ ya no sentia ningtin
aliciente para ser feliz. Sin embargo, para distraerse se dedicé a dirigir un nuevo
» El Entreaclo, cn el que publicd la primera pare de o que habia de ser su

altimo trabajo, Una tragedia y un dngel, obra que no llegd a terminar.

Tiempo después regresd con Casta porque se enconiraba enfermo y
desorientado; ef 22 de diciembre de ese mismo afio faliecis el poela sevillano a causa de
la tubercalosis. Sus amigos Ramén Rodriguez Correa, Julio Nombela y Narciso
Campillo lo acompafiaron hasta su Gltima morada v un dia después se reunieron para
decidir la publicacién de los trabajos de Bécquer y trataron de hacer una seleccién de
los textos més importantes. Fue asi como decidiercn editar la primera leyenda, “El

caudille de las manos rojas”; la edicion salié a fa tuz cn 1871, con el nombre de

3

“Tradicidn indiz™ '©,

Julio Nombela habld sobre Historia de los templos de Espaiia y explicd las

intencicnes de su amigo al escribirla: “No se trataba de un estudio simplemente

" fbidem, p. 14
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arqueoldgico. Lo que Gustavo pretendia era hacer un grandioso poema en el que fa fe
cristiana, sencilla y humiide, ofrecicse el inconmesurable v espléndido cuadre de las
bellezas del Catolicismo™. Sin embargo, al leer ia obra de Bécquer se observa que lo que
¢l deseaba era que los individuos apreciaran los templos v las estatuas que se encuentran
en cada una de las regiones de Espafia, asi como plasmar en su historia las creencias de
los tugarefios.

En conclusién se puede afirmar que ia vida de Gustavo Adolfo Bécquer esiuvo
liena de pobreza, amargura y dolor y nunca alcanzé lo que tanto anhelaba; sin embargo
no se dejé vencer por los obsticulos que se le presentaban; al contraric traté de
sobreponerse a sus fracasos profesionales, sentimentales ¥y econdmicos. Ramdn
Rodriguez Correa en Obras completas de Bécquer confirma que la vida de nuestro

poeta estuvo ltena de amargura, de dolor, de miseria y desamor. !

2. 2. Proyecciones del hombre v ol artista.

En la biografia de Bécquer aparece !a imagen de un hombre solitario, sofador y
apasionado, que sintié un gran amor por la historia de Espafia pero no participd en la
politica; ni siquiera escribié de ellz en sus Leyendas y sélo en algunas occasiones
manifestd en sus ideas su patriotismo, a la manera de otros roménticos esparioles.
Algunos aspectos de su personalidad estan presentes a lo largo de su obra, como la

amargura v la desilusidn. Escribié en prosa y en verso, v allf se encontrd el hombre

HCit. Por Cardona, Angeles y Alcina, Juan. Gustavo Adoifo Bécquer, Ménico, Bruguerz pp. 665-666.
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romdntico. el amante de Iz soledad. de la naturzleza, del amor. de fa mujer v del

nisterio.

El amor le acerred amargura v el dolor fue la base de sus suefios e ijusiones.
La mujer fue siempre un elemento nrimordial en su vida. Sus constantes desilusiones
fo ilevaron a buscar a la joven ideal, inalcanzable. imposible. gue traté de materiafizar
en sus levendas. En sus narraciones describié los persenajes femeninos con muche
detaile; sus heroinas fueron mujeres bellas, virtuosas, como angeles luminoses,
ideales, que el poeta forj6 en su imaginacidn. Las protagonistas de sus levendas
parecian poesiz, como la de “Los ojos verdes”, que causé la muerte de su enamorado
Femando de Argensola:

Ella era hermosa, hermosa y pélida como una estatua de alabastro, Uno de sus

rizos caia sobre sus hombros destizdndose entre los pliegues del velo como un

rayo de sol que atraviesa las nubes, ¥ en ¢l cerco de sus pestafias rublas
brillaban sus pupilas como dos esmeraldas sujetas en una joya de oro.

Pero aigunas muchachas, en la obra de Bécquer, parecen vacias, privadas de
luz interior, orguflosas, excéniricas, vanidosas y su hermosura algunas veces parece
diabdlica. Como Beatriz, que por un capricho envié a su enamorado a una muerie
segura. La vanidad hizo que Maria pidiera a Pedro gue cometiera un robo sacrilego
pues deseaba la ajorca de oro de la Virgen del santuario; dofia Inés de Tordesilias de
“El Cristo de la calavera™ provocd un duelo enire dos amigos para satisfacer su amor

propio

Is
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Son paocas las mujeres capaces de sacrificarse por sus jévenes enamorados; la
mayoria de ellas no estan dispuestas a dejarse llevar por sus sentimientos, ya que los
ejes que las mueven son el egoismo v la frialdad. Pero algunas !legan al herofsmo; 2
Matgarita, de “La promesa”, sus hermanos le dieron muerte porgue cometid el pecade
de amar af conde de Gémara. Otra mértir fue la protagonista de la leyenda “La cueva
de la mora”, quien expuso su vida al salir en busca de agua con que apagar la sed de
su arnado. {gual que Sara, la judia de “La rosa de pasion”, s2lvé la vida de su amante

pero a cambio perdi6 Ia suya a manos de los amigos de su padre.

En “La corza blanca”, el poeta describe la hermosura femenina en su esplendor,
y muestrz una sensibilidad de hombre enamorado de la mujer v de su beileza. Garcés
describe [as semejanzas entre Constanza v la corza blanca: ella es blanca como la nieve,
con grandes 0jos negros, pies menuditos y rubia como el oro. Esto la identifica con el
ser sobrenatural en que se convierte. La joven es un amor imposible, pues como hija del
amae, estuvo siempre prohibida para ¢l montero que la amaba secretamente y tuvo que

conformarse con estar cerca de ella y satisfacerla en todos sus caprichos.

Las bellas mujeres que parecian estar casi al alcance de su mano. de pronto
huyeron de Garcés sin que este pudiese hacer nada para evitarla, v hasta la amada, a la
que ¢como ser sobrenatural parecia por un instante tener en su poder al quedar atrapada,
se burl6 de €l y desaparecid para volver a aparecer hecha mujer v alejarse, esta vez para

siempre.



La luna fue un elemento muy utiiizado por Bécquer Ei astro de la noche estuvo
relacionade con la locura y los suefies; el poeta trataba de buscar alguna manera de
rehacer su vida y de encontrar lo que sofiaba. A cada paso se encuentra parte del escritor
y del pinior, af desceibir bellas escenas o al trater de transmitir sus sentimientos:

En las rifagas del aire, confundido con los leves rumores de la noche, creye
percibir un extrafio rumor de voces delgadas, du[ces y misteriosas que hablaban

entre si, refan o cantaban cada cual por su parte una cosa diferente, formando
una algarabia tan ruidosa v confusa como la de ios péjams gua despiertan al
primer rayo de sol entre las frondas de una alameda.

A través de las descripciones se observan paisajes lienos de luz y de color unas
veces, otras impregnados de melancolia con ese aire de subjetividad y espiritualismo tan

caracteristicos de los romanticos.

2.3 La leyenda en Bécquer

Gustavo Adolfo no incluyé en sus escritos una definicion de leyenda, pero a través de
sus obras s¢ puede entender lo que esta palabra significa. Es una narracién de un
suceso historico o fabuloso en el que interviene la imaginacion de un pueblo; es decir,
el autor recogié las historias que le contaban los provincianos y las plasmé en sus
composicicnes. Al inicio de “La cueva de la mora™, cuenta que cerca de un castiilo
grabe se encontraba una cueva, y alli un lugarefio le contd una fantdstica historia en fa

que intervienen [a religién, el amor y la muerte.

% Ontafidn, Juana de. Op, cit,p. 118
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Algimas fueron invenciones del eseritor, como “La voz del silencio”, ~El rayo
de luna” y “Los cjos verdes”. En las leyendas se encuentran también temas como el
amor, cl terror, la muerte, la locurz, o sobrenatural, lo religioso y lo histérico.
Bécquer poseia una gran sensibilidad para describir a sus personajes, como a Sara, la
protagonista de “La rosa de pasién™:

Sara era un prodigio de belleza. Tenia fos ojos grandes y rodeados de un

sombrio cerco de pestafias negras, en cuyo fondo brillaba el punto de luz de su
ardiente pupila como una estrelia en el cielo de una noche oscurs, Sus labios

encendides y rojos, parecian recortados hébilmente de un pafio de plrpura por

las invisibles manos de una hada.

En las narraciones de Bécquer abundan las descripciones de iglesias, de
santos, de conventos y de poblaciones. En todas ellas se observa una preocupacidn
por revivir las hazafias famosas que ocurrieron hace afios ¥ que en el siglo XIX va
habian sido olvidadas. Tambidn ia religion estuvo presente en muchos de sus textos.
Gustave Adolfo pretendic que ef individuo tomara conciencia ¥ aceptara que no estd
so0io, sinc que existe Dios que guia sus pasos y que no lo desampara. En “La promesa”
el conde de Gémara vio una mano que lo salvé en sus batallas contra los moros. Otro
personaje que se convencié de la presencia de una fuerza sobrenatural fue Teobaldo
de Montagut de la leyenda “Creed en Dios”. Como dice el titulo, este joven era una
oveja descarriada que debia encontrar el buen camino, es decir, “creer en Dios” v

redimirse.

En algunas obras intervienen mujeres capaces de sacrificarse por amor.

1

Muestias de ello son las protagonistas de "Lz cueva de la mora”, “La rosa de pasién”
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¥ “La promesa”. También aparecen hombres valientes, osados. en ~La arorca oro™.
“El monte de [as dnimas™, “El cristo de la calavera™. “Los ojos verdes™ y Ll

miserere”.

Bécquer se interesd por {a historia del puchlo espafiol, asi como por resucitar
la memoria de los grandes hombres; entre éstos, los héroes que en la Edad Media
lucharon por expulsar de su tarritorio 2 los moros. Cuande escribia sus leyendas sobre
muertos, pretendia provocar en el lector un sentimiento de asombro y admiracion: el
misterio de sus narraciones es similar a los cuentos de terror que contaban los abuelos
¥ que causaban el Insomnio de todos los que los escuchaban; por elio en sus
narraciones fantdsticas intervienen personajes del més alld que regresan a finalizar
alguna cosa que no terminaron y también aparecen seres sobrenaturales capaces de

crear un mundo extraterreno.

En algunas leyendas aparecieron unas historias dentro de otras, come en “El
miserere™; la primera, es decir, la historia principal, corresponde 2 un hombre que
dejd sus bienes en manos de los refigiosos, lo que incité a su hijo & vengarse. y ¢l
Jueves santo incendid la abadia con todos Jos religiosos dentro; en la segunds, ¢l
musico peregrino narra |2 historia de su visitz a {2 abadia v del miserere gue cscuchd.

pero no pudo terminario va que murid sin concluir su obra.

g
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1]

n “Ei monte de las 4nimas” también hay dos relatos: el primero se refierc a
la lucha entre los templarios v los nobles de Castilia v el segundo al capriche de

Beatriz, que causd la muerte de su primo Alfonso.

La mayoria de las narraciones becquerianas que aqui se anaiizan se desarrollan
en la noche: “El Rayo de luna™, “El beso™, “La ajorca de oro”, “El miserers”, “Maese
Pérez el organista”, “El gnome”, “El cristo de la Calavera”, “La rosa de pasién”, sélo
por mencionar algunas. ;Por qué escogit el poeta la noche para situar en ella sus
leyendas? Tal vez porgue ia gente asocia esta parte del dfa cor el terror y el pavor, y
también porque durante Ia noche los espiritus son libres. En “El monte de las 4nimas”
los sonidos provocan terror:

Las doce sonaron en el reloj del Postigo. Beatriz oy6 entre suefios las

vibraciones de las campanas, fentas, sordas, tristisimas, y entreabrié los jos.

Creia haber oido, & par de ellas, pronunciar su nombre; pero lejos, v por una

voz ahogada y doliente. El viento gemia en los vidrios de Iz ventana. !

En esta leyenda se advierte una predisposicién por parte de Beatriz; tanto
Alonso como eila, escucharon las historias que las mujeres relataban en torno de los
aparecidos y del dia de difuntos. Esto y o que su primo le habia contado influyd para

que 1o lograra conciliar el suefio en toda la noche; esperaba con impaciencia la luz de]

diz, ya que sdlo asi lograrfa olvidar todos los ruidos que habia oido.

= Alborg, Juan Luis Hrstoria de ia literatura espafiola Tomo 1V, Madrid, Gredos, 1982, p. 782
" Ibidem, p. 96.
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2.4.1 Concepto

De acuerdo con las defipiciones mds autorizadas al respecio, la leyenda posee
caracteristicas particulares que la distinguen de los relatos de otra clase: en ella se habla
de un hecho importante de la historia de un pueblo y pertenece al género narrative. La
palabra leyenda ha ido cambiando v ampliande su sentido hasta que zhora no es
solamente “algo para que se lea”. sino algo maravilloso que se cuenta en compariia de

las personas que gozan escuchando los sucesos sobrenaturales gue en ella se encuentran.

Elimologicamente, leyenda (del latin legere, que significa leet) se traduce como
“lo que se ha de leer”. Antiguamente se designaba con el nombre de levenda a las
lecturas piadosas de la vida v milagros de os santos. que se realizaban en los oratorios
de las familias devotas o en los refectorios de los conventos. Las levendas que mas
atratan la atencidn eran aquelias en las que sobresalia algin heche extraordinario de la
existencia de zlgln personaje histérico o misterioso Posteriormente, el concepto se
extendi a la relacion de suceses maravillosos o extraordinarios cuyos prolagonistas no
pertencelan a la vida religiosa, sino que erzn seres humanos comunes alrededor de los
cuales se elabora una narracién en lz que lo sobrenatural interviene en forma

importante,



En iz Edad Media fue comin llamar leyenda a lz naracion que tratzba sobre
asuntos histéricos o tradicionales™ v este significado perdurd hasta el siglo XIX; los
individuos buscaban hacer de los hechos de valor grandiosas narraciones, ansiaban
difundir los favores divinos de los que eran objeto. Este género literario se revalord en
el Romanticismo, con fo que se despertd el interés por ella en toda Europa, pues se
acomodaba perfectamente al espiritu de los escritores que piasmaban en sus narraciones
su aficidn por lo fantdstico, lo sentimental, lo nacional v lo irreal; se crearon personajes
sobrenaturales y se utilizaron escenografias extraordinarias o bellas que causaban

admiracién y asombro a los lectores.

En la leyenda se narran acontecimientos verdaderos o ficticios; sus elementos
naturales son personas, épocas v lugares determinados, pero {o sobrenatural constituye
el eje de la historia; la noche por si sola constituye una ocasién especial para las
invenciones legendarias y ta oscuridad induce al terror v a las interpretaciones confusas,
mientras las almas de las personas recorren los sitios en los que habitaron v que se
encueniran abandonados; por este motive los lugarefios crean historias referentes a

casas y castillos que se encuentran en ruinas.

Como especie literaria peculiar, se considera leyenda a la narracion en la que se
mezcla la realidad con la fantasfa; es decir, se toma un hecho real, ya sea una batalia

importante o un nombre famoso, y airededor de ellz se elzbora una narracién. Los

¥ Garcia de Diego, Vicente. Amiologia de leyendas de la lireratura unmversal. Barcelona, Labor, 1938, p.
14



persona)es que intervicnen poseen cualidades heroicas pero algunas veces son
castigados por estatuas religiosas, y por esta razon los seres que vienen del més alla Ics

dan una gran leccion con la intencion de que corrijan su conducta.

Al referirse a la feyenda, Vicente Gareia de Diego sefiala que la deformacidn de
fa imaginacién es muy imporiante para su desarrollo; 1ambién menciona que muchas
leyendas son reinveniadas por los narradores orales, que les imprimen su estilo ¥

afiaden algunos elementos a fa historia.'®

En la leyenda, lo sobrenatural es ineludible a lo largo de! argumento. Los seres
humanos se agrandan y deforman de tal manera que adquieren cualidades

sobrefiumanas. aunque sus acciones pertenezcan al dmbito de lo normal,

2.4.2 Origen

El nacimienio de la levenda se encuentra en el origen mismo de los grupos sociales.
cada acontecimiento es utlizado por los irdividues para elaborar una obra en la que se
mezelan o real y lo sobrenatural. Como creacion de los pueblos, las leyendas han
estado presentes en todes los momentos importantes de la historia; es decir, cuando el
hombre se interesa por un suceso importante v lo une a la imagiinacién, surge una gran

cantidad de leyendas que se refieren a Ia fundacién de una ciudad, 2 las acciones bélicas

® Ibidem, p. 3

L
L]



que ha sostenide un pueblo. a los actos heroicos de un hombre, a las acciones

vergonzosas que cometen los individuos, etcétera.

Asl se encuentra la narracién sobre la fundacion de Roma. Rémulo y Remo,
protagonistas de esta historia, eran hijos de Marte y de Rea Silvia, pero fueron
despreciados y arrojados a las aguas del rio Tiber; los nifios lograron sobrevivir gracias

a que una loba los encontrd v los amamantd.

Las relaciones conflictivas y amorosas de los dioses, as/ como su origen
misterioso y sobrenatural, las victorias de los débiles contra los fuertes y de los
pequefios contra los grandes, fas bodas del humilde con la princesa ¢ del rey con la mis
duice doncella y la vida errantz de un hombre constituyen material suficiente para la
elaboracién de extensas y hermosas feyendas. Si un simple suceso es capaz de Hamar la
atencion, s¢ creardn algunas historias; asf encontramos ejemplos sobre ios mares y los
lagos en cuyo fondo se retrata el espfritu de la doncella que aguarda impaciente la
llegada de algin incauto para que la libere del maleficio en el que se encuenira, Las
cuevas alejadas de las poblaciones también constituyen e lugar propicic para crear una
narracién; se dice que los antiguos habitantes escondieron ahi sus tesoros v los gnomos

son los ficles guardianes que castigan cruelmente a quien ose entrar en ese sitio.

En un principio las levendas fueron transmitidas oralmente para explicar a las

PO

auevas generaciones algunos acontecimentos importantes; el narrador no habia lefdo o



que relataba, simplemente contaba los suceses como &l los habfa escuchade, pero
suprimia 0 aumentaba elementos extraordinarios quie no hablan sucedido ¢ imprimia al
relato su toque personal. De este modo algunas pasaron de generacion en generacidn
hasta que los individuos se preocuparon por plasmar esos conocimientos orales en
iibros, v a partir de esc momento se SIMpCZAION a conservar en la memoria las leyendas,

que forman parte de Iz tradicidn de un pueblo,

Pedro Bernaola opina que “las leyendas son poemas narrativos que entran tanto
en el campo épico como en el Hirico v participan de ambos aéneros™.” Si se toma la
narracion como una composicion épica, se basard en hechos relacionados con la
tradicion o con Iz historia, Julio Cejador epina que la leyenda “es una epopeya corta de

asunto folkldrico v tradicionar®, 1§

Los lugares que se citan pueden ser construcciones abandonadas que tienen una
historia asombrosa y que proporcionan al indsviduo el material necesario para la
elaboracién, como los rumores del viento v de las aves nocturnas en una rglesia en
ruinas. Los lugarefios mencionan que son las voces de seres encantados gue vienen a

finalizar un trabajo que dejaron inconcluso. Muchos autores coinciden cn derivar la

"7 Bernaoia de San Martin, Pedro. Curso superior de literatura preceptiva Madrid, Labor, 1927, p. 97.

18 bl - . . - v - .
Cezador y Fravea, Julio. Historia de la lengua y la literatura castellona. Barcelona, Labor, 1946, 2

9
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leyenda de {a cpopeya, asi como en atribuirle cardeter tradicional y basarla en hechos

histaricos.

Una caracteristica particular de las leyendas s la participaciéon de lo
maravilloso. Segin Juan de Dios Peza, que tambicn elabord levendas y estudié esta
forma narrativa, “la leyenda es una relacion de suceses tradicionales y maravillosos™!?,
El tema histérico o verdadero es importante, pero debe afadirse el elemento
extraordinario. La narracién se preacupa por los detalles, por las descripciones de la

¢pocs, por las costumbres de los individuos y por la calidad de los personajes.

2.4.3 Caracieristicas

Dentro del tema ceniral de la leyenda, aparecen elementos que hacen de la narracién
una encantadora historia para ser escuchada y leida por todos: en algunas se mencionan
las costumbres o la forma de vida de un puebio. A veces intervienen en las leyendas
personajes de ia nobleza, herederos de inmensas fortunas y extensos territorios, pero en
otras, es la clase pobre la que forma parte m4s importante del desarrollo de la historia,
Por otra parte, los personajes que actian son seres humanos o espiritus sobrenaturales
que vienen del més alld para terminar algo que dejaron inconcluso, para ayudar 2 alguna
mujer en pelfigro, o bien para vengar la muerte de un ser amado. Los ambientes en que

se desarrolla la historia son la noche. lz naturaleza. ta luna, las ruinas, los castillos, las

19 . s . .
Cit. Por Anaya Jndrez. Elsa. Escriiores mexicanes de fe vendas México, UNAM (tesis de maestria),
1953, p. 9.
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montafias. Tedos estos elementos hacen gque el ambiente sc vuelva misteriose v

sobrenatural.

En cuanto al estile, se emplean dos formas narrativas diferentes: la directa y la
indirceta. En la primera el autor narra los aconlecimientos lal como sucedieron o
pudieron haber sucedido. Un ejemplo de esta forma es “Tres fechas™. “En una cartera
de dibujo que conservo ain llena de iigeros apuntes, hechos durante aigunas de mis
excursiones semiartisticas a la ciudad de Toledo. hay escritas tres fechas™. En la
indirecta los persenajes hablan, actlian y participan.

;En qué consiste gue el drgano de maese Peréz suena ahora tan mal?

-iTema- me contestd la vigja-, en que €se no es el suyo!

~¢No es el suyo? ; pues qué ha sido de €17 -

-Se cayd a pedazos de puro viejo hace una porcidn de afios.

-2 Y el alma del organista?

i - 2

-No ha vuelto a aparecer desde que colocaron el que ahora lo sustituye ™

En conclusidn, puede afirmarse que la finalidad de la leyenda es que el lector
conozea una historia y participe en ella, que sea parte de los personajes, gue sufra. lore
y tiemble de terror at escuchar los sonidos indescriptibles gue produce la noche. La
leyenda vino a reforzar el deseo que los romanticos tenfan por la lejana Edad Media;
prefendfan evadirse en el tiempo, pues pensaban que aquella época fue mejor. Por otra
parte, pensaban que los lances caballerescos v el honor eran algo que debia perdurar en

las leyendas.

0 Ipidem, p, 67.



2.5. Relacion con otros génercs narrativos
La leyenda tiene algunas semejanzas y diferencias con otros géneros narrativos como la

fabula, ¢l cuento y el mito.

Algunos estudiosos mencionan que es difici! determinar tas caracteristicas de la
feyenda por la complejidad de los elementos que {a integran, y también porque cuando
se lee alguna otra forma narrativa no se advierten con claridad las diferencias que entre
una y otra se encuentran. Como seria imposible comparar a {a leyenda con todas las
formas narrativas, en este capitulo se tratarin solamente, y de manera general los
conceptos que caracterizan a cada una de estas formas literarias, con base en los

estudios de los mds notables escritores del tema.

2.5.1 La fabula

La leyenda presenta algunas semejanzas y diferencias muy importantes con otros
géneros narrativos, asi se observa que la fibula tiene caracteristicas diferentes a la
leyenda: la primera es una composicién literaria, en la que por medio de una ficcidn
alegérica o la personificacion de seres irracionales, inanimados o absiractos se muestra

una enseflanza (til o moral.

wn
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Algunes autores afirman que la fabula fue un invento de 05 sines. vy se importd

desde Mesopotamia a Greciz y a la India. Esopo dio 2 la fibula una identidad literara v

. . s - - - r F—|
Inencieno que posee como caracteristicas primordiales [a ficcién y 1a alegoria

Armold Van Gennep la define como “una narracidn en verso, pero este no
siempre es asi: los personajes o animales que mtervienen en ella estan dotados de
cualidades humanas y obran como si fuesen hombres™ ™ Los criticos estan de acverdo
en afirmar que la historia es breve v su finalidad es ilustrar una moraleja; esto es
inconfundible porque la accion. intencionalmente humana, se lieva a cabo casi sierpre
con intérpretes irracionales; la fibula busca un efecto jocoso que estd relacionado con
las cualidades de las cosas inanimadas o con los animales que intervienen en clla.® La
caracteristica fundamental es la moraleja, que es la ensefianza que puede derivarse de
ella. tiene la intencién de ensefiar algin valor, que se resume al final de ia obra o se

desprende de la narracién misma.

Las fabulas se escriben en verso o en prosa; muchas son andnimas, pero en la
mayor parte de las veces se conoce ¢l autor; los temas que se tratan en eliz son muy
diversos. pero destacan la amistad, la traicion, el triunfo del fuerte sohre ef débil, las

tentaciones que el hombre sufre v debe aprender a evitar. la omninotencia cue provoca
o 1 ¢

? Ladrén de Guevara, Ignacio Canel Aatologia de fabulas Macrid Aldebarén. 19535 o 7
»
= Ihiden:, p 20.

* Garcla de Diego, Viceme. Op i, p. 10.
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la fortuna. En sinfesis, todos los vicios y virtudes a los que son propensos los seres

humanos.

Algunos de los personajes que aparscen en las leyendas de Bécquer son
artesanos, atletas, animales acudticos. terrestzes o voladores, drboles. arbustos, partes
del cuerpo que cobran vida y hasta tienen voz, hombres ambiciosos, ingeniosos y
fuertes. Cuando intervienen los animales, éstos representan las diferentss categorfas de
la sociedad humana y se comportan de acuerde con eilas. Existen también los pobres Y
los rices, y estos dltimos no permiten que la clase inferior tenga los mismos privilegios:
en los personajes de clase alta, la fortuna econdmica forma parie esencial de su vida,
Los elementos del paisaje en Ias fabulas solo sirven para plantear discusiones entre los
protagonistas, perc en zlgunas ocasiones toman la palabra o pasan a formar parie de (a
narracion; es decir, algunas veces ellos mismos inducen a los protagonistas a cambiar su
manera de proceder y los hacen reflexionar Ademas de la moraleja, sobresale en la
fabula el elemento cémico, que combinado con la leccién moral de los protagonistas y

el cardeter irracional de éstos, provoea un sentimiento de agrade.

2.5.2 El cuento

Aunque el cuento y la levenda pertenecen al génere narrativo, se diferencian porque la
primera se desarrolla en una época v lugar determinados v los personajes que
intervienen poseen cualidades extraordinarias. Para elzborar una levenda los individuos

se basan en un hecho real y en su imaginacién no debe olvidarse el elemento



sobrenatural. £n cambio 2 palabra “cucnte” etimelégicamente derive de compurin
(calculo. computo} y se traduce como enumeracion de objetos: al paso del tiempo
cambid lz significacion de la palabra hasta legar a referirse a enumeracion o recuento
de hechos. En el cuento no aparece ia realidad, tode es fantasia. los personajes que

intervienen son hadas, dragones. brujas, hechiceros, unicomios. sélo por mencionar

aigunos; ef desenlace del cuento es generatmente feliz.

Existen dos clases de cuentos: el popular y el literario. Ef primero es anénimo y
se transmite por tradicién oral, es decir, de generacidn en generacitn; ¢i narrador
conslantemente cambia el argumento, no se 0 aprende de memoria, solamente sefiala
algunas acciones importanies de los personajes que €l recuerda. En cambio, en e
segundo se conace el nombre del autor, gue plasma en su obra sus ideas, sentimientos y
emociones; es més cuidado y pulido, estd descrito con més detalle v tiene una intencidn
estética; en esta obra el escritor muestre su estilo. Antiguamente no existia diferencia
entre el cuento popular y el Hterario. pero en el siglo XIX los escritores se preocuparon
por los cuentes pepulares y empezaron a ser recogidos v editados, Ramén Menéndez
Pidal opina que el cuento populer, por ser oral, no presenta una redaccidn detarminada y

. - jead
POF CSle MEeUVo Dasa Qe Una persona & oira.

2 . - :
* Baguero Goyanes, Mariano. ; Qué es la nonela”, , Oué es el cuearo” Bstudio prelimunar de Francisco
Diez Revenga Murcia, 1993, p. 109.



2.3.3 Elmito

Desde la antigledad han existido confusiones entre el mito v ia levenda. por su
estructura y poc el desarrollo de la trama; los estudiosos selian agrupar €n un mismo
género el mito y ia leyenda, porque el tema de los fendémenos naturales personificados
estd presente en ambas formas narrativas, pero trataban de diferenciarlos mencionando
que ef mito es la explicacién de lo primitivo y ia leyenda una deformacion de lz
realidad, que fue evolucionando hasta convertirse en un cuento. Los personajes que
ervienen en ¢l miio son dioses, ninfas, fitanes y centauros, seres completamente

diferentes a los que aparecen en las leyendas, que son o fueron humanos.

El mito se refiere especialmente a temas religiosos. Surgio porque era necesario
expiicar 12 razdn de hechos desconocidos, como la existencia de animales, de invertic
fendmenos naturales, de dioses, el origen del hombre v de los pueblos. Los mitos son
resumen de las creencias de los hombres de antiguas culturas, que ellos elaboraron con
2 finalidad de resolver sus dudas, porque en esos momentos no contaban con los
conocimicntos suficientes para explicarlos de manera cientifica. Cuando los hombres no
podian explicar ciertos fendmenos recurrfan a la imaginacion e inteniaban dar respuesta
adecuada a lo que les inquistaba. Al referirse al mito los etnélogos opinan que “es una
creencia ritual de un mundo sobrenatural y tode mito debe ir acompafiado de un rito”.*
como Jos que celebraban los pueblos en ia antigiiedad a través de danzas v sacrificios

para pedir favores 2 los dioses.

25 ‘ e Nt
~ Garcia de Diego, Vicente. Op cuf, p. 7.



Para algunos, el mito es una creencia v para otros una superstictén. Arnold Van
Gennep opina que es “una leyenda localizada en regiones y tiempos fuera del alcance
humanoe y sus personajes son divinos™* Los mitos en quc aparecen temas referentes a
la naturaleza pueden evolucionar hasta convertirse en cuentos v leyendas o quedarse en
su condicion de mifo. Es error atribuir origen mitico a la mayor parte de las leyendas, v
esto se advierte en que éstas no toman en cuentz a las divinidades y sus acciones
primigenias o no pretenden explicar los fendmenos naturales a través de los mitos: en
€l mito fos personzjes caracteristicos son las divinidades, quienes intervienen de manera

decisiva en el desarrotio de la narracion.

2.6 Influencias de otros eseritores en [as leyendas de Béequer

En las leyendas de Gustavo Adolfo se encuentran similitudes con las de otros iiteratos,
tanto espaftoles como extranjeros. Algunos de ellos no fuercn contempordneos de
Bécquer; sin embargo, es interesante descubrir las caracteristicas que llevaron a

establecer la relacidn entre las obras de uno v otro.

Por ello mencionaré en este capitulo sélo aquellos autores en cuyas obras se
advierten semejanzas méas notables con algunas levendas becquerianas. He basadc este
capitulo en opiniones de otros estudiosos de la obra de Bécquer (Juan Luis Alborg, Rica
Brown, Manuet Garefa Vifio, Marfa Rosa Lida de Malkiel, Russeil P. Sebold) pero

también en mis propias refiexiones.

* Gennep, Arrold Van. La formacion de las fevendas Buenos Afres, Future, [943. p. 21
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2.6.1 Victor Hugo

En algunas leyendas de Gustave Adoifo Bécquer se advierte ia influencia del escritor
francés Victor Hugo. Una de ellas es “Creed en Dios”. Como ya se menciond en
capitulos anteriores, aunque Afemania e Inglaterra fueron cuna del Romanticismo, este
movimiento pronto se extendié a olros paises europeos como Francia e ltalia y
posteriormente a Espafia. Esto explica que una muy importante influencia que rectbid
Espaiia, haya sido la de los escritores franceses, Pero la asimilacion fue reciproca entre
ambos paises, ya que en Francia se publicaron aigunos romances sobre temas espafioles
v en Espafia se lefan muchas obras de autores franceses. Abel Hugo, hermano de Victor,
conocid y supo mucho sobre Espafia, pues vivié un buen tiempo en ese pafs. Publicd

varios articulos sobre temas espafioles y tal vez esto influyé para que también el autor

de Los miserables tratara csos asuntos.

Acaso Bécquer conocié la obra de este autor porque Victor Huge vivio un
tiempo en Espafia cuando tuvo que salir de su pais natal a consecuencia de un golpe de
estado. “Creed en Dios” posee algunas semejanzas con la leyenda hugusana “Légende
dubeau Pécopin ei de la belle Bauldour” (Le Rhin, “Lettre XXI7). Alexander Haggerty
Krappe afirma que en la leyenda espafiola sobresalen cuatro motivos que la asemejan
con la del auter antes mencionado: |. Suefio profético de la madre; 2. Sacrilegio del

héroe, apasionado cazador; 3. Cacerfa diabdlica: 4. El héroe pierde tode sentido del

tiempo transcurrido.
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Maria Rosa Lida de Malkiel, en cambio. no estuvo de acuerdo con Alexander
Haggerly Krappe y comentd que fa mencionada lisia de caracteristicas ¢s inexacla e
incompleta, porgque en e! relato de Bécquer el motivo dos estd disociado: Teobaldo no
profané ia iglesia por su impaciencia por fa caceria ni acabé condenado para siempre a
la cacerfa noctuma. La misma autora menciona que en la levenda de Bécquer, la
caceria, desde el momento en que se oy gritar “;Al Jjabalil” hastz que el conde hirié a
la fiera, no presentd nada de fantéstico. Por mi parte, me permito diferir de la ilustre
estudiosa, pues advierio que si existe {o sobrenatural en la cacerfa: cuando Teobaido
entrd a la iglesia, un sacerdote osado se atrevid a decirie al barén que saliera de ese
fugar, pues era indigno de estar alli. Obsérvese el fragmento: “lo conjurd, en nombre del
cielo, y ilevando una hostia consagrada en sus manos, 2 que abandonase aquel fugar y

. , . . 27
fuese a pie y con un bordén de romero a pedir al Papa la absolucidn de sus cuipas”.

El bar6n de Fortcastell, enojado, ordend a sus pajes que soltaran a sus perros,
pero ¢l sacerdote elevé una plegaria v alzé sus ojos al cielo; en esos momentos se ove
una grilerfa v algunes miembros de su comitiva le mencionaron gue un jabali se
enceniraba cerca. En el momento en que el religioso rogd a Dios. recibio avuda y se
saivd de la muerte; el malvado Teobaldo profand la iglesia pucs entrd en ella con malas
intenciones, mas atn, pretendio cazar al cura cuando éste le reprochd la vida que habia
levado y lo incitd a que cambiars su conducta hasta entonces tan desarreglada v

escandalosa.

27 Omianidn, Juana de. Cp, cit, p 105
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Teobaldo se burld de Dios, pues no crefa en £l ¥a que su infancia habiz sido
triste y solitaria. Este hombre no fue educado en la religién v ningén ser humano
lograba que volvierz al buen camino. Por sa parte, la leyenda de Victor Hugo trata de
dos jévenes desposados: Pécopin, que es un gran cazador, y Bauldour, quien es
hifandera. El varén sc entrega a su deporte favorito ¥ en una de sus correrias conoce al
conde Palatino, quien lo nombra embajador en Bagdad. Al regresar el muchacho a su
castillo, después de su larga ausencia en aquei pais, Pécopin descubre con horror que

Bauidour su novia, a quien €I habia dejado de ver por cien afios, es ahora una anciana v

él también lo es.

Como puede observarse, en la levenda: 1. Teobaldo no estaba desposado como
Pézeping no tenia novia y ni siquicra conocia el amor; 2. La caceria no constituyd un
deporte apasionado para Tecbalde sine sélc un pasatiempo; 3. No aparecié el diablo,
pero se mencicna regiones y visiones terribles. 4. A Teobaldo no lo nombraron
embajador; 5. Por Gltimo, no aparecieran las grandes aventuras que se observan en la

teyenda hugueana.

Marfa Rosa Lida de Malkiel menciona también que ta narracién de Bécquer
comparte solamente dos ¢lementos con la de Victor Hugo: la cabalgadura sobrenatural
y ¢l llempo abreviado. Tampoco en esto estoy de acuerdo con ella porgue en la del
francés, Pécopin el protagonista pasé més de cien afios en increfbles aventuras en las

ries de Eu

corte Europa

en los reinos de Oriente. Lo que sucedié al protagonista se debit a

e



haber actuado en contra del diablo, y dste. a! ver que no logré obtener el alma de aquel

joven, se propuso vengarse.

El muchacho tampoco viajo a lugares remotos; lo que fe sucedié fue por
ambicion y por su aficion obsesiva a la caceria. Lo que sf existié en ambas obras cs ¢!
caballo misterioso que retuvo a los protagonistas en contra de su voluntad. En la
narracion de Bécquer el tiempo es un elemento fundamental para que el joven se diera
cuenta de que lo sucedido no fue un suefio sino una realidad. Dios castigd a Teobaldo
por la vida desarreglada que habia [levade, pero le dic también oportunidad de cambiar
cuando regresé de esa larga cabalgata. Ef muchacho logrd redimirse, dejod su vida de
maldades y blasfemias para dedicarse 2 profesar plenamente y con sinceridad Ia religion
catdlica. Bécquer lal vez conocid la leyends de Victor Hugo; sin embarge €l expuso una
historta muy diferente a la del escritor francés. Cuando se leen ambas narracionas se
observa que para Victor Hugo la religién no fue fundamental en Iz vida del hombre: en
cambio para Bécquer fue el eje central gue mueve al individuo y lo ransforma No es
extrafio que este elemento forme parte de "Creed en Dios”, pues en casi todas las
leyendas becquerianas aparece, Es pertinente recordar que Espafia es un pais
tradicionaimente catdlico y por este motivo las historias de Bécauer, como muchos

textos de olros escritores, se ven encrmemente influidas por el sentimicento religioso.

a cabalgata fantdstica que relawd Béequer tiene el elementc que caracleriza e fa

e

leyenda: lo sobrenatural. Desde que Tecbaldo entra & ia iglesia hasta que monte i



caballo. pierde la nocidn de la realidad. después de esto se da cuenta de que exisien
fuerzas superiores gue el hombre no puede comprender pero que influyen en €l de mode
definitivo. Por ctra parte, la accidn se desarrolia en lugares fantésticos:

Por una escalera misteriosa vio bajar las almas a la tierra: vio bajar muchas y

subir pocas. Cada una de aquellas aimas inocentes iba acompafiada de un

arcange! pursimo, que |z cubria con las sombras de sus alas.®®

También la cabalgata de Pécopin pasee ese elemento:

Los prodigios se suceden: se ven luces extranas, el viento murmura los nombres

de tos lugares, vuclan aves traspasadas por las flechas.

Como lo dijo el protagonisia. al elevarse por el cielo vio luces extrafias; en
cambio, Teobaldo no séle vio cosas, sino que también escuchd plegarias de hombres v

angeles.

Pero en estas dos obras —la de Bécquer v [a de Victor Hugo- ne sélo se advierten
diferencias, sino que también sc encuentran algunas semejanzas, por ejemplo 1.
Pécopin amaba lz caceria v Teobaldo también ia practicaba. aunque sélo como
pasatiempo; 2. Cuando uno y ofro perdieron la nocién del tiempo. se enconiraron en un
bosque alejado de sus respectivos castillos; 3. En ambos textos intervienen en el
desarrollo de la historia fuerzas desconocidas gue dan una gran leccidn a ambos
protagonistas; 4. Tanto la leyenda de Béequer como la de Victor Hugo se desarrollan en
la Edad Media. cuando existian los seflores feudales v los grandes castillos que

protegian a los vasallos de sus enemigos.

S Ibidem, p 108



Sin embargo, {a semejanza méas notabie entre ambas leyendas es gue fa presa que
estaban cazando los protagonistas aparecia y volvia a aparecer:

. - 2
“siempre en pos def ciervo que desaparece y reaparece”.®’

“desaparece de su vista para mostrarsele de nuevo fuera del alcance de su arma”.
30

2.6.2 Gertrudis Gémez de Avellaneda

Gertrudis Gomez de Avelfaneda {Cuba, 1814; Madrid, 1873} es una de las
personafidades més sobresalientes de! Romanticismo hispanoamericano v su poesta
merectd lo mas altos elogios de los criticos de su tiempo, por [o cual no seria extraiio
gue haya influido en otros escritores. . Guilsoy afirma que Gustavo Adolfo recibié
tnfluencia de {a cubana para escribir la leyenda “Los ojos verdes™; esto lo dedujo porque
tanto Gertrudis como Gustavo escribieron en el periddico madrilefio La América sendas
obras literarias en las que elogiaron a Manue! José Quintana por la corona de oro que le

otorgd lareina [sabel I1.

‘También menciona dos coincidencias fundamentales entre “La ondina de! lago
azul”, de la Avelianeda y “Los ojos verdes” del poeta que aqui se estudha: 1. El
parlamento entre el protagonista v el servidor, ¥ 2. La entrevista de aqué!l con la ondina.
Aunque es evidente que ambas leyendas coinciden en estos dos deralles, también se
advierten diferencias notorias: en “La ondina del lago azul” Gabriel no supc distinguir

entre la realidad v la fantasia y se apartd de la sociedad para vivir un suefio imposible al

* Cit. Por Lidz de Malkiel, Marfa Rosa. Estudios de Literatura espafiola y comparady. Barezlona,
Grijalbe, 1982, p. 249.
¢ Bécquer, Gustavo Adotfo. Op.ci., p 106

66



lado de su

m

mada. En cambio en “Los ojos verdes™ Fernando estaba consciente de qu

debia alefarse de sus seres queridos si deseaba ser feliz.

En “Los ojos verdes” de Gustavo Adolfo, Fernando de Argensola es un joven
cazador que gusta de la soledad y de la cacerfa. Cuando el protagonista llega z [a fuente
de los 4lamos observa unos ojos que le provocan el deseo de permanecer alll ¥ de volver
constantemente a aquel fugar. A partir de ese momento vive con el deseo de ver a g
duefia de sus pensamientos y esté dispuesto a cambiar todo lo que tiene por una sola
mirada de aquel espiritu que le ha robado el corazon v que él ne logra olvidar. En
cambio, en “La ondina del lago azul”, aunque el argumento es similar al de Bécquer, si
$& conoce quicn es la dama a la que ama Gabriel y en la ofra no se tiene noticia cieria de
quién es la joven que sc entrevista con el protagonista. Los personzjes de ambas obras
son adolescentes y tienen un gran futuro pues aén no han disfrutado de la vida ni de las

maravillas que en ella se encuentran,

La escritora cubana vivié mucho tiempo en Espafia pero no se ha encontrado
algtin indicio que haga supcner que conocié o leyd a Bécquer. Sin embargo, era
conocida como autora de novelas. piezas teatrales, poesias v levendas y gozaba de gran
prestigio. En cambio cuando “La ondina del lago azul” fue conccida en Espaiia,
Bécquer ya habia publicado varias leyendas, como “La cruz del diable™, “La ajorca de

oro”, “LEl monte de las dnimas™ y otras mas, Puede afirmarse que Bécquer no se baso en
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esa obya para escribir la suya, perc no se descaria la posibilidad de quc la nava leido

posteriormente cuande se publicd en Espafia.

2.6.3 José Zorrilla

EI poema de José Zarrilla “A buen juez mejor testigo™ presenta algunas comcidencias
con ‘a leyenda de Bécquer “La promesa”. Zorrilla nacié en 1817 y fue considerado
como uno de ios més grandes representantes del romanticismo espafiol, asi gue Gustavo
fo debid de haber leido algunas obras suvas. Tanto en ef romance de Zorrilia como
en la leyenda de Bécquer los protagonistas son jévenes que se separan de Ja mujer que
aman para buscar fortuna en las batallas, pero ambos juran que habran de volver para
desposarse con su respectiva dama. Las doncellas creen en el amor de sus amantes y
confian en elios. En las dos obras interviene la creencia religiosa v en una iglesia se
citan ios enamorados para jurarse amor eterno. Pero la fama y la gloria cambian 2 los
hombres: después de ser buenos, bondadosos y carifiosos, v jurar fidelicad a sus
amadas, regresan altaneros, soberbios, Insensibles y olvidan las promesas que alguna

vez hicieron con el propdsito aparente de cumplirias.

Las protagonistas son nermosas. de buenos sentimientos. enamoradas, capace
de esperar el tiempo que sea necesario para estar al iado del hombre gue aman: sufren
por amor, pero confian en que al fin habrdn de unirse con quienes, segln suponen ellas,

también estédn sufriendo por volver lo mds pronto posible para desposarias.
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El elemento sobrenatural en estas obras resulta fundamental para que los
protagonistas decidan qué hacer. En la obra de Zorilla don Diego Martinez niega su
promesa pero dofiz Inés fo obliga & acompafiarla, junto con el comendador y un
numerosc grupa de gente, al recinto en el que se encuentra el Cristo de la Vega v en
oste lugar ocurre el suceso extraordinario: el Cristo afirmd que don Diego si habia
Jurado que regresarfa a casarse cor ella. En la leyenda de Bécquer al conde de Gémara
se le aparece constantemente la mano de una joven, y por boca de un juglar ei
protagonista se entera de que es su prometida Margarita, quien desea que el muchacho

regrese & cumplir lo que prometis.

Las diferencias entre ambas obras son las siguientes: el romance se sitia en la
ciudad de Toledo, en el siglo XVII cuando se llev a cabo ia guerra de Flandes. La
protagonista ¢s una joven noble que estd enamorada de un hombre que no le
corresponde; éste despuss de algunos afios regresa, pero se ha olvidade de ¢lla. La joven
tal vez ingresa a una orden religiosa al abservar que el Cristo de la Vega habla. EI padre
de dofia inés no sabe quién es el hombre al que ama su hija y que le ocasiona tantos
sufrimientos. En cambio, en la leyenda Margarita es asesinada por sus hermanos, que se
enteran de que ha deshonrado 2 la familia; la andedota se desarrolla en la Edad Media,
en la ciudad de Soria, cuande los espafioles luchaban ferozmente por expulsar de su

tierra a los moros.
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2.6 4 Manuef José Quintana

Hay una gran coincidencia entre la leyenda de Béequer “Los ojos verdes™ y el romance
“La fucnte de la mora encantada” de Manuel josé Quintana (Madrid, 1772-1857).
Gustavo Adelfo sin duda leyd a su compatriota, y tal vez se basé en &l para escribir su
narracidn. En ¢l libro Poesias completas de Quintana se mencionz que el romance se

escribi§ enire 1826 y 1829; la leyenda aparecié en £ Contempordneo en 1861,

Bécquer prefiere las mujeres inalcanzables, las que finicamente existen en su
imaginacion, Sin duda le interesé el romance de Quintana y sélo afladid y cambid
algunas caracteristicas de los personajes principales. El autor de las leyendas esperd
aigunos aflos para escribir su narracidn, y acaso por eso misme, al pasar los afios su

obra no fue comparada con la de Quintans, pues va para entonces no se advertian las

posibles semejanzas entre uno y otro.

Al principio de ambas narraciones, tanto en “La fuente de la mora encantada™
como en “Los ojos verdes”, la persona que scompafia ! protagonsta le dice que deben
dar por terminada su labor y que no se acerquen z las fuentes porgue en eilas habitan
mujeres nermosas que los pusden seducir para que vivan con ellas en cf fondo de la
fuente. Ll narrador de la obra de Quiniana dice a Silvieo que debe huir de aquel lugar:

Mira que llega l2 hora;

huve veloz y 110 aguardes

a que el encanto se forme
v que esas ondas te traguen °

* Quintane, José Manuel. Poesios completas. Madrid Castala, 1955, p- 352



L cambio Iiigo menciona a Fernando, “Un dia u ofro os alcansard su venganza

b

voenpiardis. muriendo, o delito de liélbcr encencgado sus ondas™.” En las dos
compaosiciones se sabe gue ¢l protagonista va a- marir por haber ido v permanccido cn
un fugar prohibide para los seres hwmanos. En la noche aparceen las mujeres que
wolatan los protagonistas e ¢l romance de Quintana se dice gue una imagen

resplandece en las aguas, v en la de Béequer Fernando eree haber visto brillar una cosa

extrafia en la fuenic de los 4lamos.

Fn estas narraciones se aparccen las jovencs a hombies valientes y osados. que
no creen e supersticiones. Los muchachos se apartan de la gente pucs preficien la
natwralera y los encanios c;,uc on ella se encuentran. Recudrdese que tanto Quintana
come Bécguer gustan del campo y def bosque para desarcoltar sus obras, El escenario

comun son las fuentes y los espiritus que en chias habitan. Ambas obras suceden en la

Fdad Media cuando todavia existian los castillos. los sciiores lcudales v ¢l vasaliaje.

Sin emba go tambidn se advierten diferencias “La {uenie de la mora encantada”™
o5 un romance oscito en versor Silvie of protagonista ¢s wn nastor. re habla, peio ¢l
narrador cuenta ia hisloria. En cambic “Los ojos verdes™ cs una leyenda en la que lo
sobrenatural lorma parte importanie de la narracidn; ef personaje principal es Fernando.

quicn pericnece @ la nobleza,
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En la obra de Quintana ag aparecen deseripclones tan detahadas coma en la de
Bécquer. En “Los gjos verdes™ no se sabe por qué este espiritu de mujer vive en la
fuenie de los dlamos: en cambio en “La fuente de la mora encantada™ Silvio guarda

silencio mientras la mora habla. Fernando si mantiene una conversacion con la joven,

En ambas narraciongs las protagonistas los escogen porque los hombres son
superiores a los demas; las relaciones amistosas no aparecen, pues los jévenes no ticnen
amigos verdaderos. Gustavo menciona en la intrcduccidn la razon que lo lievé a
escribic esta obra; se desconocen, en cambio. cudles fueron los motivos que fwvo
Quintana para escribic su romance; sin embargo, podemos afirmar que este thimo le
gustaba el misterio que envuclve a las fuentes v gozaba coniemplando el paisaje. En la
obra aparecen el espafiol antiguo, los puntos suspensivos, los signos de interrogacién v

admiracion que dan realce al argumento.

2.6.5 Tirso de Molina
Tirso de Molina (Madrid, 1584-Soria. 1648) es considerado como uno de los grandes
escritores del Siglo de Oro. A pesar de la distancia temporal que separa 2 uno de oo,

la levenda “El besc™. de Bécquer, se encuentran algunas coincidencias con &/

en
burlador de Sevilla, acaso la obra mas conocida de Tirso Tal vez £sta pudo haber
influido en Gustavo para elaborar su narracidn. pues en ambas existen elementos que

ermiten esta afirmacion: en 7 burlador de Seviila v en “El beso™ los prowagonistas son
P ¥ J g

hombres jGvencs que desean el amor de mujeres que no les correspenden y a las que ni

=
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siquicra pueden enamorar porque elias aman a otros individuos. Tanto Molina coma
Bécquer hacen alusién a que los huéspedes no deben ofender a las damas que

bondadosamente ies brindan refugio y amistad.

Don Juan no duda de la existencia de Dios ni de su justicia. En cambio en “El
beso™, el capitan se ha olvidado de Dios y no siente ningfin respeto hacia el recinto
sagrado en el que se encuentra. Igual que en la obra de Bécquer, el capitdn francés no
tiene ningiin aprecio por el recinto religioso ni por los caddverss que alli se encuentran;
no se imagina que un poder sobrenatural pueda causarle una desgracia. Los
protagonistas son hombres jOvenes y guizd por eso no se sienten tocados por el

arrepentimiento.

En EI burlador de Sevilla don Juan Tenorio invita a cenar a [a estatua de piedra,
v en "El beso”, el capitin da de beber champagne a la estatua de su rival. Los
protagonistas de ambas narraciones no creen que las estatuas puedan ceasionarles algtin
problema. La Oltima escena de Tirso, en Iz que los jdvenes pierden la vida, se desarrolia
en una capilla y la de Béequer en {a iglesia. Don luan Tenorio fallece cuando la esiatua
de don Gonzalo de Ulloa le aprieta la mano hastz guitarle a vida, v en “El beso”, la
estatua del vencedor de Cerifiola derriba al muchacho de una bofetada con su guantelete

de piedra.
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6.6 Vicente Wenceslao Querof

La lexenda de Gustavo Adolfo “La cueva de la mora” presenia una gran coincidencia
con lz obra de Vicente Wenceslao Querol (Valencia, 1836-1889) titulada “La pefia de
fos enamorados™. Las semejanzas més notables que existen entre ambas obras son las
siguientes: en la de Querol, Fatima es una mora que ama a un esclavo cristiano y desea
escapar con &, sin importar el dolor que puede causar a su padre. Los amantes
pretenden huir a la fuz de luna, pensando que ésta los protegerd de los peligros en los
que sc creuentran. Rodrigo y Fétima dejan el mundo pues piensan que nunca podrén
alcanzar fa felicidad y por este motivo deciden subir a un pefiasco v se arroian a él; el
pade de la joven es incapaz de evitar la iragedia. En “La cueva de la more”, una joven
musutmana ¥ un cristiano se aman pero la diferencia de credos se opone a la

consurmacion de su amor. El cristiano ucha valerosamente para protegerse del atague de

sus enemigos, pero es herido y 1a joven muere al tratar de ayudarlo.

En ambas obras estén presentes el amor, la diferencia de creencias religiosas de
los protagonistas y [2 desesperacion que conduce al suicidic. Son muchachas que luchan
por ¢l amor de sus amados. Las doncellas se convierten &l cristianismo. La fidelidad se

hece preseate al grado de que prefieren morir antes que abandonar a los hombres cue

aman.

Las diferencias son también muy notorias: en ~La pefia de los enamorados™.

Falima tiene una confidente, Zelima, quien le aconseja que rechace ese seniimiento
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porque le puede ocasionar una desavenencia con su padre. En ~La cueva de la mora’
no se conoce el nombre de los protagomstas y la narracién no es lan cxtensa como la
otra. En cambio el romance es més descripiivo que la leyenda. Ambos escritores

trataban de imponer los sentimientos ante la razon.

Tal vez Gustavo Adolfo conocié a Vicente Wencesiao Querol por medio de une
de sus amigos, Narciso Campillo, quien escribio un poema semejante al de este dltimo,

10s0s de Béoquer no mencionan nada al respecto.

En conclusién, puede afirmarse que en |a leyenda se encuentran caracteristicas
muy imporiantes que la diferencian de los otros géneros narrativos, por ejemplo, los
personajes que aparecen son seres humanos o espiritus que vienen del mas alld a
terminar algo que dejaron inconcluso. No debe olvidarse el elemento sobrenatural, ya

que ésle forma parte importante de [a narracién.

En las narraciones fantsticas de Gustavo Adolfo se advierten algunas
semejanzas con ias obras de otros escritores; sin embargo, Se nota también que el
propésite de Bécquer fue crear una historia en la que lo sobrenaturai formara parte

importante del desarrollo de la rarracion.
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3.1 Las leyendas

Algunos criticos af?rman que son dieciocho las teyendas que escribié el poeta sevillana;
sin embargo, en Las Obras completas de Bécquer publicadas en 1872 por Ramén
Rodriguez Cotrea, su amigo y primer editor, aparecen veinte. Tampoco existe un total
acuerdo en cuanio z la clasificacién de los textos: alguncs son considerados como
esbozos y ensayos v otres como levendas propiamente dichas. “La voz del silencio” no
figura entre las narraciones fantisticas de 1872 en cambio, “Tres fechas” si: también
aparecen allf dos cbras consideradas como tales en ctras ediciones Ellas son “La venta

de los gatos” y “Las hojas secas”, pero éstas no parecen leyendas. si se considera como



tales 2 los textos en que aparece el clemento fantdstico o sobrenatural, v en ninguna de

las mencionadas se advierte dicho clemento.

3.2 El amor

La mayoria de las leyendas que aqui se analizan tienen como tema principal el amor,
aunque en algunas ocasiones este sentimiento provoca desgracias. Bécquer plasmé en
sus obras las emociones que a él mismo lo hacian sentirse feliz o triste; el amor séle
fue una ilusidn; nunca lo logré realments, por eso sus narraciones muestran al hombre
decepcionado, al aventurero ue corre tras una ilusion; asi sucede. por ejemplo, en “El
rayo de luna”: Manrique el protagonista estd enamorado de un ideal que forié en su

imaginacidn.

A lo largo de las leyendas que tratan de amor o hacen alusidn a &, se adviere
que nunca puede ser pleno este sentimiento, como si el autor gozara con cada infortunio
que les ocurre a los enamorados. Por amor los j6venes se sacrifican por la persona
amada 3 no les importa o que tengan que hacer con tal de Jograr sus fines, aungue esto
pueda conducirlos a [a muerte: como Pedro de “La ajorca de oro”, que intenta robar la
Joya de la Virgen solo por complacer a su amada Maria. En el corezén no existen
diferencias sociates o de religion, ni se conocen barreras. Los muchachos tratant de
olvidar o que sienten. el sentimiento siempre se impone sobre la razén. Sclamente ef

espiritu de una mujer es quien los puede llevar hacla la dicha v lz felicidad,

78



E@Wﬁ‘ TR P e

1 Iy AR o an )
RN Gy By
deesY @il D
o aa -
; kS 2 el L FRSPrR e
3} IEJ:,_ [ CA Ay ’<"‘n",«ﬁf}:—73ﬂ
A i L _JJ \)_»,_!e & i:‘_ S

En las obras se observa que ¢l amor, cuando penetra en el corazdn de Ios
hombres, los aniquila por completo; el amor no es siempre puro, pues algunas veces las
personas prefenden sacar ventaja de €l v hay quienes afirman que para gue exista debe

kaber un interés de por medio, ya sea econdmico, moral o espiritual.

3.3 La mujer

El Romanticismo considera a la mujer “un éngel de amor™, inocente, hermosa, fuente de
itusiones para el corazdn del hombre a quien lleva & las cimas de fa felicidad v de la
virtud., En este caso se encuentra “Los ojos verdes”. Fernando el protagonista estd
enamorado de un espiritu y rechaza a las mujeres de carne v hueso que pueden ofrecerle
un amor como ¢l que nunca ha sofiado, pues considera que fas damas terrenales son

incapaces de proporcicnarle lo que €{ tanto desea.

Como muchos hombres, los roménticos pensaban que en las mujeres
encontrarian {a dicha, pero no siempre es asi. En algunas narraciones la dongella
esconde su verdadera imagen detrds de su belleza, pero en otras sucumbe a los rigores
de la sociedad v del amor; a este Gltimo grupo pertenecen “La promesa”, “La cueva de
la mora” y “La rosa de pasion™, er las que se musstra a la mujer decidida a quien ne le

importan las riquezas sino el bicnestar de su amante; ef sacrificio es aceptable porque se

realiza por un ideal, el amor.
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También aparccen en las Jeyendas becquerianas jovenes que conducen a los
hombres 2 la fatalidad. Las cualidades de ellas son [a vanidad v la presuncién: como en
“La ajorca de oro”, “El monie de las dnimas™ y “El cristo de la calavera®™ Estas obras
muestran a damas frivolas, interesadas, materialistas, Gue se aprovechan de los

sentimientos de los hombres que las aman.

La diferencia entre la joven espiritual y la material se advierte en “El gnome™;
on est nuesiva que fo material pierde al hombre v o corrempe; ¢n cambio
lo espiritual io purifica y lo redime. De todas las protagonistas, Constanza la de “La
corza bianca” parece ser la joven que el poeta siempre ha deseado: blanca, hermosa, de

0jos azules y delgada. Ni las riquezas ni lo material le interesan. No les causa dafio a los

nombres gue {2 aman.

3.4 Laconversion religiosa

No es raro que st poeta haya plasmado en algunas de sus levendas el tema de la
conversion religiosa. Durante mucho tiempo los Reyes Catdlicos lucharon por eatender
su religion a todos los pueblos vy regiones que estaban bajo su dominio, y con ayuda de
Inguisicidn lograron gue et catolicisme imperara y sometieron a todos los gue se
resistfan. Los judios que vivian en Espafia fueron obbigades a convertirse zl
cristianismo; aceptaron poraue si no serian expulsados del territoric espafiol; asi fue

como zlgunos ae ellos cambizron sinceramenie de religién, pero muchos owos lo

hicieron sélo aparentersente, pues en el fondo de sus conciencias siguferon siendo fizies

[C]
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a sus antiguas creencias Tres de las lcyendas de Bécquer tratan este tema: “La cueva
de la mora”, “La rosa de pasion™ y “Creed en Dios”. En las dos primeras las
protagonisias se olvidan de ia religion que hasta entonces habia sido la suya. porque
arnan a hembres que profesan el eristianismo.

En “La cueva de la mora” las diferencias refigiosas son realmente importantes; si
el cristiano se hubiera enamorado de una mujer que profesara el misme credo que &l no
habria existido ningiin problema, pero no es asi, y esto provoca ¢l conflicto. Al fin, por

efectos del amor de los protagonistas triunfa la religién cristiana sobre la musulmana,

En “La rosa de pasion”™ Bécquer recuerda la muerte de Jests, sélo que cambia a
la victima por la hija de un judio. En la obra no se menciona quién desclavg de la cruz 2
Sara, tal vez un cristiano o un judio. A partir de ese momento se venera el cuerpo de la
joven que se encontrd en las inmediaciones de una iglesia bizantina. Lo que resulta
confuso es por qué se venera a alguien que ni siquiera se sabe Guién es; tal vez los
aldeanos que encontraron el caddver pensaron que pertenecia a una religiosa 0 a una

cristiana valiente que murid por defender su religién.

“Creed en Dios” no traia el cambic de religién sino que narra [a historia de un
barén ateo acostumbrade a hacer s6lo su voluntad. En capitulos anteriores se ha

anatizado detalladamente esta narracién pero aguf sdlo se mencionarén los elementos

que obligaron al prowagonista, Teobaldo de Monfagut, a abrazar con ferver el
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cristianismo. El joven no creia totaimente en Jesis y asi lo atirme: “Yo no creo en Dios;
para darle una prueba, voy a cumplirte [0 que te he prometido, porque. auague poco

rezador, soy amigo de oo faltar a mis palabras”. {103) *

Tecbaldo se sabe juguete de un poder sobrenatural. Durante su recormndo ve
dngeles, arcangeles, profetas, a la madre del Salvador, pero también a su propia madre,
ia noble condesa de Montagut. A pesar de lo que ha visto, se resiste 2 creer en Dios. Sin
embarzo, gracias a las visiones que wvo, el noble logra redimirse, y después de ser ateo,
se convierte al cristianismo puesto que ésta era la religion que profesaba el pueblo

espafiol.

3.5 Lamuerte y os aparecides

Aungue la muerte es considerada como la gran amiga de los roménticos, la Hberadora,
la que trae la paz al alma atormentada y consume los suefios del poeta, cuando se
advierle que estd cercana produce congoja v, aunque el individuo trate de aferrarse a la
vida, no puede evitarla. Este acontecimiento prevoca amargura v fanto, al moribundo ¥
a quienes lo aman; scbre todo cuando se lleva a personas jdvenes oue aln no han

disfrutado de la vida, como ocurre en ia mavoria ae ias narraciones {fantdsticas.

“ Los némeros que aparecer corresporden s la pagina er que se encusntra fa citz en & toro de Gusiavo
Adolfo Béequer. Rumas, leyendas y norraciores, editade por Porria. 1982, ex ta co'eccidn Sepen
Cuanios.
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En “Ei caudillo de las manos rojas” 'a muerte parece 12 finica salvacion de los
amantes, pues los libera de sus penas y los unird pera siempre. En “Maese Pérey el
organista”, desde el inicio se sabe que la muerte estd cerca del protagonista v a éste no
le sorprende porque sabe que ha llegado su hora. Su dltimo deseo es asistir a la misa de
nochebuena y decide acudir a la patroquiz en la que trabajé muchos affos. Lo que llama
fa atencién es que el personaje principai faliece en un fugar sagrado, en la iglesia de
Santa Inés v a las doce de la noche, en el momento en que se escuchan unos himnos
tados por les serafines. Esto recuerda que el nific Dios nacié 2 las doce de la
noche en un pesebre; el misico no ve la muerte como alge que viens a quitarle lo mas
preciade, la vida, sino como un paso segurc hacia lz eternidad. A travéds de elia
encontrari el descanso verdadero. Por eso no tiene miedo; el momento de irse ha
llegado y fos dngeles {o reciben con belios himnos como si le indicaran que guien entra

al cieo no sufre, sino que goza al contemplar a Dios.

Segin las creencias populares descritas en algunas leyendas becquerianas,
cuando las personas no concluyen su mision en la tiersa o perecen en lugares sagrados
coma las iglesias, su alma vaga sin cesat. As{ sucede en “El miserere™ un sefior edificd
un monasteric con los bienes que habia de legar a su bije, y ¢ste, furioso, incendia el
monasterio, con sus habitantes dentro. Los monjes murieron un jueves sanio, diaen que
se celebra el comienzo de fa pasion de Jesis. Ellos desean venerar ai Creador y es tan

grande su fe que nt aun la muerte les impide regresar para continuar su celebracién.



Las apariciones de seres pertonecientes al otro mundo formar parte de la trama
de ~La cruz del diable”, “Fl monte de las dnimas™. “La promesa. “La cusva de la
mora”, “Creed cn Dios” y “La ajorca de oro™; en todas ellas estin presentes seres gue
regresan del mas alld para devolver lo que no les pertenecia legitimamente o para
terminar lo que dejaron inconcluso, En casi todas estas narraciones intervienen dngeles,

arcangefes, almas que bajan a la tierra, sanios venerados en las iglesias v a veces hasta

ta Virgen.

Tante en “La ajorca de oro™ como en “Creed en Dios™, las apariciones son el
asunto més importante de la historia, v en ellas se da una gran leccién 2 los
protagonistas. Teobaldo se convierte al cristianismo v Pedro recibe su castigo, con o
que se confirma que la gente no debe ultrajar los objetos religiosos. La muerte en estas
ieyendas no se ve como algo maléfico ni se le tiene miedo; al contrario, es la liberadora
de les desilusiones y los suftimientos. Gustavo Adolfo pratende que el lector se dé

cuenta de que es algo natural y que no se pucde evitar ni predecir.

3.6 Lo histdrico

En sus narraciones. Béequer tomé datos de la hstoria y tos mezcld con fa fanasia v a
partic de elios desarroild un argumento. Al leer las levendas es dificil descubriv donde
termina la reatidad y dénde comienza la {antasia. En otras, el autor alasmra lag
cosiumbres de los pueblos y menciona el nombre de los gobernantes: los personajes

expresan su forma de pensar, fo cual aumenta ¢l realismo de la composicidn.



La reconstruccion del pasado no adquiere un papel predominante, sino gue sa
convierte en slo un recurso para la ambientacion. ¥ 2 VeCes no e més que una nota
recordatoria a excepcitn de “La promesa™ en donde e} desfile de los guerreros ocupa

una parte extensa del desarrotlo de la historia. !

En algunas leyendas becquerianas se mencionan nombres de gobernantes gue se
distinguieron por su profunda religiosidad, como el rey Felipe I1. Los personajes que en
ellas intervienen no son cobardes; al conirario han demostrado su valentia peleando
contra los enemigos de la religin cristiana (se hace referencia a los turcos que se
apoderaron de Jerusalén v prohibieron 2 los cristiznos visitar los lugares sagrados).
También se advierten en unas leyendas vestigios de la Edad Media: en esa época se
{lamaban feudos a las propiedades que poseian los nobles. El ambiente histérico se
desarrolla en una época lejana, cuando los moros ocupaban la mayor parte de Espafia.

El autor parece referirse al siglo X cuando los drabes habian conquistado inmensos

territorios en la peninsula.

La mezcla de historla y fantasia da reaice a los aconecimientos que sucedieran
en una €poca muy lejana. En las narraciones estdn presentes as influencias que Francia
gjercid sobre la nacidn espafiola, v ambos son pafses con tradiciones muy diferentes
como lo mencionan los protagonistas. En la Edad Media no existia ning(in noticiario o

periodico que informara de lo que ocurrfa tanto en ei campo de betalle como en las

| Benftez, Rubén Prélogo a Leyendas, apoligos 1 otros relatos ce Gusiavo Ado.® Bécquer. Barcelona,
Labor, 1974, p. 23.



ciudades. Los tnicos que traian noticias y las comunicaban eran los juglares. guienes
than de pueblo en pueblo vendiendo objetos de diversos lugares y pregonando los
acontecimientos. Generalmente estos personajes acompanaban sus narraciones ¢on una
especie de bandolin para interpretar sus romances mas relevantes de las guerras que los

espaitoles emprendian constantemente contra los mvasores drabes.

En las leyendas se puede conocer la época en la que se lleva a cabo el reiato. Se
precisa el lugar v el afio en el que sucedid 1a hisioria, por ejernplo; “en la ciudad ae
Aragén”, “en el afio de 13007, “cuando exisiian los castillos v las grandes batallas”.
Pero no todas se situan en la Edad Media; en unas la accién se desarrolia en el siglo
XIX, cuande Carlos IV cede a Francia el trone de Espafia v se desata Iz guerra de

Independencia.

3.7 Lo sobrenatural

Russell P. Sebold ha mencionado que “El caudillo de las manos rojas™ no es una
levenda, porque toda estd llena de elementos sobrenaturales v no hay en elia mezcla de
reelidad con la fantasfa. Manuel Garcla Vifio, en cambio, afirma que “durante la época
reméntica estuvo a la orden del diz denominar leyendes a los relzios de cardcter

fantdstico”.2

2 Garcia Vifio, Manue:, Mundo y trasmundo de las leyendas de Bécquer. Madrid Gredos, 1970, p 28
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Pero ;qué elementos sobrenaturales intervienen en csta obra? La narracion posec
tal cantidad de acontecimientos fantdsticos que seria interminable mencionar todos los
que en ella aparecen. Sin embargo aqui sdle se sefalaran de manera general: sobresaien
seres extrafios que tienen cuatro pares de cjos y ocho brazos, y en algunos casos los
animales (las corzasy, se coavierten en seres humanos. Lo sobrenatural obliga a los
personajes a redimirse y a cambiar su manera de actuar; en otras ocasiones se aparece
el diablo y es descrito asi: de estatura elevada, e fuego no lo ataja, ni los peligros lo
intimidan; las lagrimas no lo conmueven, no ducrmic, las espadas no lo hieren, no

ambiciona e oro y la hermosura no lo inquieta.

En algunas obras lo fantastico y ei terror eviian que los protagenistas pusdan
dormir. Los nervios los traicionan cuando escuchan que alguien pronuncia su nombre
muy Igjos; después creen que las puertas del oratorio se abren: al llegar a sus
habitaciones piensan que todo habia sido un suefio, pero no fue asi, lo cual se
comprueba porque sobre el reclingtorio encuentran una cinta desgarrada v sangrienta.
En todas las leyendas becquerianas estd presente el elemenic sobrenatural, que forma
parte importante del desarrello de la narracidn. Algunas parecen cuentos de hadas,
porque intervienen los gnomos, quienes guardan sus tesoros en ias enirafias de ios
montes. El agua y el viento platican con dos jovencitas. Gustavo Adolfo sefiala que el
agua no solamente purifica y trae la felicidad como en *La cueva de la mora™, sine que

en ocasiones se une al mal para lograr el objetivo de éste.
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Lo sobrenatural evita que en “El cristo de la calavera” dos grandes amigos se
maten en un duelo y los muchachos comprenden que el cielo no desea gue mueran vy
menos delante de una imagen sagrada. Gracias a este prodigio vuelven a ser los
entrafizbles amigos que antes eran. Los habitantes de pledra evitan que se cometa un
sacrilegio: el protagonista entra a la iglesia a robar [a joya de [a Virgen, pero se lleva
una gran sorpresa, pues nunca imaginé que las estatuas del recinto sagrado le
impidieran lograr su objetivo. El prodigio debid de ser sorprendente y aterrador, sélo asi
se explica que el protagonista terming perdiendo la razén.

En “La rosz de pasion” lo extraordinario aparece después dei sacrificio de una
mujer judfa; en el lugar donde fue enterrada (en las minas de una iglesia bizantina) se
enconird una flor maravillosa sobre un caddver que posee algunos atributos que hacen
pensar en el martirio del Salvador. En cambio, en “El beso™, cuando un capitdn francés
se enamora de la estatua que se encuentra en un templo de la ciudad de Toledo, su
compafiero le advierte que tenga cuidado con lo que hace v recuerda lo que sucedié en
ei monasterio de Poblet:

Los guerreros dei claustro dicen que pusieron maro una noche a sus espaldas de

granito y dieron que hacer a los que se entretenian en pintarles bigotes con

carbon. (171)

Pero el muchacho hace case omiso de la advertencia v se dirige 2 1z estatua de
la difurta para darle un beso y se lleva una gran sorpresa porque la estaiua del esposo.

que estaba junto 2 la suya, cobra vida y abofetea al profanador. Tedos los
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acontecimientos ocurren en la noche cuando ia imaginacién vag
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sobrenaturales, que castigan a quien ose perturbar sy tranquilidad.

3.8 El ambiente religioso

Para los romdnticos la religién se presenta bajo una doble perspectiva: como
sentimiento y como institucidn. Bl senfimiento ya no es firme, s6lido. coma en el Siglo
de Oro. Dios es un ser universal; a Ei se dirigen los romanticos en busca de consuelo y
apoye en su soledad. Bb poeta sabla del poder que ejercia el clero sobre el pueblo, y
decidid plasmar los sentimientos de los individuos hacia a institucidn; sin embargo en
sus obras no rechaza las creencias populares en torno a asuntos de otras religiones:
muestre de esto es la narracién “El caudillo de las manos rojas”, que se sitda en [a
regidn de Osira, en la cual estén presentes el culto y el respeto que el pusble tiene hacia

los dioses hindizes en los que ellos creen.

Sin embargo, la religion no constituye el eje central de todas las historias, sino
sdlo de aquellas en las que el tema principai es la conversidn, como en “La cueva de Ia
mora” y “La rosa de pasidn”. En otras el ambiente religiose forma parte del escenaric.
como en “Maese Pérez el organista™; en ella se muestra como la gente aprecia a los
sacerdotes quiencs “sdlo se reconocian por la eruz que traian en & peche™. {67) La
gente det pueblo y los nobles de Sevilia acuden & la igiesia para escuchar iz palabra de!
Sefior. En la obra aparecen algunas frases religiosas, v ghundan aquelias en fos que se

expresan los buenos deseos hacia el arzobispo: "Dios le conserve en su silla tanios
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stgfos como deseo [z vida para mi” También se invoca al Redentor: ~Dios, brame de

creerios cobardes”. (68)

En “El miserere™ la accién se desarrolla en la abadia de Fiters. En este sitio el
narrador enira hasta la biblioteca y descubre cuadernos de masica antiguos, pero le
llama la atencidn unc en el que se encuenira sin terminar la partiturz con que los monjes
habfan de entonar el “musecere”, sino sélo hasta of décimo versiculo. En la obra se

menciona que Espafia es un pais propicio para la misica religiosa.

En ofras narraciones se ponen de manifiesto las creencias en los espiritus que
vienen del mds alld para terminar algo que dejaron inconciuso y ef respeto que a &stos se
les tiene. También se evidencian algunas costumbres como la celebracion del
matrimonio ¥ la del dia de difuntos. Por otra parte, ni siguiera los hombres més
valientes se aventuran a saliv después de lz oracién v de] toque de las campanas ¢n la
iglesta de San Juan del Duero. pues no quieren atracr la muerte sobre sus cabezas. Es

interesante ademas, descubrir que los nobles tenfan dentro de sus castilios un oratoric al

que acudian para rezar sus oraciones antes de irse a dormur.

ia mayoria de ias levendas becquerianas estdn impregnadas de elemenios
religlosos: monasterios, iglesias. cruces, virgenes. santos, sacerdotes y monjas. En “La
corza biance” un pasior escucha hablar 2 1as corzas. pero nadie ie cres, piensan que s6lo

son Imaginaciones suyes. £! protagomsia leva consigo unas oraclones dirigidas & san

S0



Bartolomé, con la creencia de que no existe oo recurso mejor para ahuyeniar al diablo.
En ocasiones Béequer menciona la cindad o el gremio que rinde culto especial a algin
santo: en la comarca de Veraton se venera a la Virgen del Romerai, en Soria 2 san
Saturio, mientras que el patron de los cazadores es san Huberto. Los personajes que
intervienen en las obras aconsejan que si los espiritus malignos los incomodan, les den
un garrotazo y recen un padrenuestro, Cuande los muchachos van a emprender una
accion importante se persignan. El diablo se aprovecha de las personas inocentes e

increédulas para lograr su objetivo de hacer caer a los hombres en ¢l pecado.

En algunas leyendas se narra el triunfo de los cristianos sobre {os infieles y ¢omo
aqueilos colocaron sobre las almenas de los castillos recuperados el estandarte de la
cruz, come prueba de que la fe imperzba en los corazones de todes ios habitanies de
Sspafia. El Gnico que puede enfrentar al diablo es Dios, v en nombre suyo, sus
servidores; cualquier ctro humano que ose entrar a territorios prohibidos pagaré caro su

atrevimiento.

Las fuerzas sobrenaturales del bien luchan contra el mal para rescatar a las
hombres que se dejan vencer por las riguezas que les ofrecen algunos seres maléficos,
como le sucedid a un pastor de “El gnomo”™ que se perdid en las profundidades del
Moncayo. El se disponfa a llevarse una jova, cuando el sonido de ias campanas de la
ermita de Nuestra Seflora {o hizo velver en s{ v logré salir sanc v salve del lugar, 2 pesar

de la creencia general de que quien entrabz en ese sitio nunca més volverfa a salir.
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En "Bl cristo de fa catavers™ iz relimion logra evitar que dos hombres se maten
En una calle de fa ciudad de Toledo dos amigos van a enfrentarse, pero en ¢l momento
en que comienza la peles, la luz del farclillo que ilumina al cristo se apaga tres veces.
Estos wes apagones representan al Paare, al Hijo y al Espiritu Santo. Como los
muchachos respetan a Dios, deciden na volver a pelear. se persignan y terminan rezando

una oracion.

Gustavo Adolfo describe detalladamente cémo se encuentran fos tempios, por
gjemplo, en “La ajorca de oro” se menciona que en la catedral de Toledo hay tres
escenas principales. En la primera se observa la iglesia tal como es; en la segunda se
muestran lodas sus galas religiosas, su taberndculo se cubre de oro v pedreria, sus
gradas de alfombras v sus pilares de tapices; {a teccera escena es una descripeion de fa

catedral transfigurada por el estado de 4nimo del personaje.

Bécquer en ocasiones hace alusién a las consejas religiosas de los aldeanocs. En
Toledo, por ejemple. los pobladores cuentan fa consejz dei Cristo de fa Luz. que fue
robado por unos judios ¥ se descubri6 el crimen porgue dejé un rasto de sangre,

También se hace alusign 2! Santo Nific de 2 Guardz en quien los impiacabies cnemigos

de la e renovaron Iz cruel pasion de Jests.



3.9 La naturaieza

Como ya se ha repetide en este tabajo, los romanticos tuvieron un gran apego a la
naturaleza y en s_us obras plasmaron sus sentimientos, emociones ¥ estados de dnimo en
relacién con el paisaje. Los escenarios preferidos para situar [os acontecimientos fueron
los cementerios, las tumbas, las ruinas, la luna v la noche. En cuanto a las estaciones del
afio, preferian la primavera, que simbotiza las ilusicnes, ¢f amor, los suefios y la gloria.
Béequer desezba que la naturaleza no fuera destruida ni contaminada, sino que se

conservara siempre sin la amenaza de destruccidn por parie del hombre.

La naturaleza, pues, forma parte de la ambientacion; por ello no es extrafio que
en ocasiones se escuchen los rumores de la ciudad o los suspiros meldncolicos de ias
aves nocturnas. En todas las leyendas becquerianas los elementos naturales estdn en
fntimo contacto con el ser humano, como si fueran personajes que forman parte de la
historia narrada:

Las aguas, los bosques, las aves, el espacio, los mundos, tienen una sola voz, y

esa sola voz entona el himno dei dia. (41)

No todas las narraciones de Bécquer se sitan en Espafia: en unas !a accién se
desarrolla en la India, lugar apreciadc por sus innumerables bellezas, como la cordiliera
gel Himalaya, el rio Ganges, el Indostdn y las lanuras de Nepal Los bosgues
proporcionan alimento al viajero, y en este lugar los personajes se sienten dichosos por
ios gratos y extrafios sonidos que escuchan, pues los hacen recordar el pasado feliz en

su ciudad, La calma que los rodea propicia la meditacién ¢ invita a que en alas ae ia



tmaginacion. los hombres flaten y s pierdan en un mundo lleno de tuz 2 ilusiones Las
hojas que caen de los érboles indican que el otofio ha Hegado v al mismo tiempo, que

las esperanzas de alcanzar sus objetivos han fracasado.

En “El caudillo de las manos rojas” se menciona que Tos picos del Himalaya
estan cubiertos de nieve y en la ribera de! rio Ganges ios cocodrilos esperan impacientes
a sus victimas, escondidos tras las plantas acudticas. En ias selvas del indostan hay una
gran variedad de drboles gigantescos pero algunos son muy peligrosos v hasta pueden
causar fa muerte. Estas frases demuestran el interés que Bécquer sentia por conocer
otras regiones sorprendentes v a la vez indican al viajero que debe tener cuidado con to

que pisa y toca.

El clero acostumbraba construir los monasterios en lugares apartados de la
cludad para estar en contacto con Dios. Asi sucede en “El miserere™ “La iglesta se
encuentra scbre el concave pefion de donde nace la cascada que después de estrellarse
de pefia en pefta, forma el riachuelo que bafia los muros de la sbadia de Fitero™. {78} El
protagonista goza del paisaje v de la tranquilidad que se encuentran en ella: séle se
perciben tas gotas de lluvia que caen entre las grietas de los arcos, los gritos del biho v

el ruido de los reptiles.

Las poblaciones a las que Bécquer hace referencia en “Creed en Dios” se

encuentran situadas en las faldas de una colina desde ia que pueden observarse los



montes Pirineos. cerca de la region del Moncayo. un riachuelo nasa entre los pefiascos
del vaile de Montagut que estd rodeado de iréboles. margaritas v jacintos que
embellecen el campo. También se describe la comarca de Veratén, que se encuentra en
Aragén, lugar maravitloso rodeado de cafiadas, en las que las gotas de agua al saltar
sobre las rocas provocan un rumor agradable que tranquitiza al viajero. Ailf crecen los
chopos, drboles de regiones templadas y himedas, que incitan a descansar bajo su
sombra. En la medianoche los rumores cesan y reina la trangquilidad, aungue no siempre

25 asi,

Gustavo Adolfo Bécquer también utiliza la naturaleza para indicar que el tiempo
ha pasado:

El tiempo pasd; comenzaron los zarzales a rastrear por los desiertos patios, la

hiedra a envedarsc en los oscuros manchones y las campafillas azules a mecerse

colgadas de ias mismas almenas, (25)

Cuando los protagonistas de algunas leyendas estén tristes la naturaleza estd en
calma como si respetara su dolor: “Los rumores del campo cesan; el viento de la tarde

dormiz y las sombras comenzaban a envolver los espesos arboles del soto”. {98)

En otras, ¢l auter muestea un paisaje propicio para los enamerados, ¢l sol se

alejay cede su lugar a ia luna, que wrae hajo su manto a las estrellas.

En casi todas las leyendas se descrive el ambrente con una gran sensibilidad que

provoca sentimientos de asombro y admiracidn al imaginar que existen parafscs



naturales La naturaleza brilla en todo su esolendor v hay en ellz una gran vaviedad de
arboles, como los alamaos, los sauces. los carrascales.
Ln rio baja por las sinuosidades del Moncayo entre en la cafiada v se desliza
bafiando a los sauces a las rocas que rodean el monte. Bl viento agita las hojas y
la maleza y de vez en cuando penetra un ravo de luz que se refleja sobre lag
aguas que guardan inméviles la visita del sol. El aroma de las flores silvestres
indica que las ninfas se encuentran cerca. ([17)
3.10 Personajes
Las mujeres que intervienen en las narraciones becquerianas son altas. esbeltas. de ojos
azules o negros y de cabelio largo. También son alegres, sofiadoras. valientes. capaces
de sacrificarse por un ideal, fieles y carifiosas con los hombres gue aman. Algunas son

vanidosas. orguilosas, caprichosas y desdefiosas v arrastran a la muerte a los hombres

que las idolatran.

iras pertenecen a la nobleza y sus padres v sus enamorados se preocupan por
satisfacerlas en todo; ias humildes luchan por alcanzar lo gue anhelan 3 deben
esforzarse por lograr ef amor y la riqueza que desean. La mavoria de las protagonistas
solo tienen z su padre que les brinda su amor y carifio: pero no todos son bondadosos.
sine que existen quienes no estdn de acuerdo con su forma de pensar v e actuar. Es
muy interesante que siendo Espafia un pafs tan tradicional en que las familias estén
totalmente constituidas, en ringuna de las leyendas aparece la figura maternal. sin

1

embargo. los protagonisias hacen alusidn a su madre. En -El caudillo de 'as maros

rojas”. Pulo dice a Siannah que el murmulio del viento le recuerda su infancia. cuando

“e

fue feliz al iado de sus padres. Er ~Creed cn Dios™ s madre de Teooaldo de Montagut
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murié al darlo a luz v su padre fallecis en un combate contea los moros; wal vez osta sea
la razon por la que Teobaldo tienc un cardcter tan dificil. En “Los 0jos verdes”
Femando estd dispuesto a dar e amor y ¢l carifio de sus padres a cambio de una mirada
de la mujer que ama. La narracién que mas coincide con ia personalidad de Gustavo
Adolfo es “El gnome”, en ta que intervienen dos jévencs, Marta y Magdalena, quienes
guedaron huérfanas desde su nifiez y por eso vivian con una parienta de su madre: esto
recuerda a Bécquer y a su hermano Valeriano, quienes corrieron con fa misma suerte,
bues por una razdn scimejante iuvieron que ir & vivir con una madrina; en esta leyenda
s& menciona que las muchachas son muy diferentes, y hasta existe cierta antipatia entre
elias; en cambio Gustavo Adolfo v su hermano siempre se ilevaron muy bien: eran
confidentes mutuos, se querian entrafiablemente y se respetaban, compartian las mismas
aficiones, cemo la pintura, los paisajes sombrios v alejados de la ciudad, solo por
mencionar algunos. Tal vez la ausencia de Ia figura maternal se deba a que la madre del
auter murid cuando éste era muy pequefio, y Gustavo no pude disfrutar la experiencia
de sentir la influencia de ella en el grupo familiar. Bécquer recrea a su madre en las
narraciones a través de la blsqueda constante de la mujer ideal, tal vez elia pueda
recordarle su infancia, cuando fue feliz al lado de sus padres. Cualquiera que sea la
causa. esta caracterfstica de su obra hace pensar ci un trauma psicolégico gque pudo
haber sufrido el poeta af no poder encontrar la inestabilidad emocional que 1anto

anhelaba.
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En cambio Tos hombros son vallentes. se dedican a fas armas. a la miseca. 2 la
cacerfa, a la pintura, 2 la alquimia o son sofiadores que gozan al contemplar la
naturaleza. También son supersticiosos, religiosos y aventureres, se sacrifican por las
mujeres gue aman aunque ellas en muchas ocasiones no les correspondan, Algunos
anhelan la fama y la fortuna v e pos de estos ideales legan a ia traicion v al crimen; se
rebelan contra el rey v la sociedad, se alejan de Dios v se unen a! diablo. buscan la

gloria en las batallas e imponen sus sentimientos ante la razon,

En todos {os casos las damas estén descritas con mas detalle, mientras que de los
hombres s6lo se mencionan algunas cualidades.

Tanto los personajes femeninos come los masculings gustan de la soledad, de fa
noche, de la naturaleza, de fas ruinas, de la melancolia; no tenen amiges. no les importa
el dincro, son valientes y se sacrifican por un ideal. Son bendadosos v s preocupan por
las personas que aman. Una caracterfstica que no puede faltar en los protagonistas de las
levendas es [a juventud: todos eilos son jovenes entre quince y veinte afios. Sufren por

amor y temen a Dios,
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Al terminar el estudic de las leyendas de Gustavo Adolfo Bécquer, se obtuvieron las

siguientes conclusiones:

I. Aparece la mujer idealizada que lleva al hombre a las cimas de la felicidad y la
virtud, la que se sacrifica por un ideal, el amor. También existe la vanidosa, la que
arrastra 2| hombre a la fazlidad y al infortunio. Sin embarge, ninguna de las dos
pucde ilevarlo a la dichs, pues siempre existen obstdculos que se interponen enire

los amantes.

2. Los hombres son valientes. respetuosos y supersticiosos, buscan un ideal que no

pueden encontrar, El antagonista es cruel. desalmado, estd en contra de todo, carece

06



(75}

de sentimientos y su destino es trdgico pues se rebela conira e monarca y confra las

reglas establecidas.

A través de la naturaleza se plasman los estados de 4nimo. Las estaciones
predilectas de {os escritores fueron la primavera v el otofic; la primera simboliza los
suefios y las esperanzas, {a segunda lleva consigo el fracaso v la deirota; pero
también durante esta 0itima los protagonistas gustan de la soledad y se alejan de la
sociedad para crear un mundo lleno de ilusicres, en el que reinen la tranquilidad y
fa melancolia, es decir un sitio en el que ellos se puedan sentir satisfechos al lado de

las personas que aman.

Hay un gran apego hacia lz relipgidn. Muchos de los escenarios en los que se mueven
los protagonistas son las iglesias; estos lugares demuestran la f2 y la confianza que
los espafioles tenfan en Dios y en la intercesion de los santos, pero en la mayoria de
las leyendas se mencionz su devocién hacia ellos; los espafioles nurica se olvidaron
del Creador; por ello cuando van a realizar alguna actividad. se persignan antes,

para que les vaya bien en cualquier empresa.

La muerte es la liberadora, la que trae la paz al alma atormentada, sélo ella podra
llevarlos a alcanzar la dicha. Los escritores romanticos viven en un mundo material
teno de vicios, en el que es mas importante lo material que lo espiritual, v por ello

prefieren hulr v olvidarse de todo {0 que les agobia.



6. En las obras romanticas cstén presentes los valores espafioles como el honor y la
lealtad hacia la dama y hacia el rey. Los individuos estan dispuestos a olvidarse de
las mujeres que tanto aman con tal de agradar al morarca, y estan dispuestos a dar la

vida, si a cambio logran salir victoriosos.

7. Aparecen datos historicos, personajes importantes v se hace referencia a algunas
batallas en las que los individuos demostraron su valor. Se mezcla la realidad con la

fantasia, se prefieren hechos importantes en los que los hombres demuestran Io que

son capaces de hacer cuando logran unirse,

8. Seexaltaa la nacidn, se muestran las costumbres, las tradiciones v existe un notable
interés por rescatar la cuitura del pafs, aspecto que antes se habia olvidado pero que
vuelve a rescatarse en las leyvendas. Los hombres son valerosos ¥ S€ preocupan por

liberar a su nacidn del yugo extranjero.

9. Aunque generalmente aparecen lugares y personajes espafioles. en ocasiones

interviencn scres y lugares lgjanos como la India.

el

En algunas narraciones se
describer con lujo de deialies las caracteristicas propias de la regién de la que se

hace mencion.



10. En algunas levendas aparecen unas historias dentre de otras; es dacir. se narra una

conseja para después contar la anéedota principal.

li.la figura maternal no aparece en las obras de Gusiavo Adolfo Bécquer. La
mayoria de los protagonistas son hombres y mujeres que no gozaron dei carifio

matern

materng, y Gue en ocasiones i siquiera llegaron a conocer a su madre, aungue en
algunas aparece el padre, el cual no puede ocupar el sitio de ia dama; cuando &l
muere, los hijos no cuentan con el apoyo ni con los consejos de su progenitorz v

deben buscarlos en ofras personas.
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