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INTRODUCCION

A lo largn de este trabajo se hizo una investigacion acerca de la promocitn
teatrai en nuestre pais, partiendo de Jos planteamientos que se hicieron en el
proyecto de Arte escénico popular y muy brevemente vislumbrande sus
aplicaciones actuales en TECOM, asociacion promotora teatral, donde laboran
algunos miembros del antafio Arte escénico.

A fravés de una muy somera escalada temporal legamos a Arte escénico
popular, programa que funciond entre 1977 y 1982, bajo el auspicio del
presidente Lopez Portillo. ;Por qué la investigacion versa sobre Arte escénico
popular? Porque, a pesar de ser la continuacién de un proyecto muy parecido de
teatro popular (véase el capitulo 1), incluso planteado por las mismas personas,
a través de él se planted una nueva modalidad de hacer teatro mas estructurada
de lo que se habia propuesta antes: la promocion teatral. Y es la promocion
teatral el eje principal de éste trabajo. En el primer capitulo se hizo una
caracterizacién sobre éste proyecto: se presentan los sucesos mas relevantes
desde su formacién hasta su decadencia. Mas adelante se describié cémo
estuvo estructurada la organizacidn del programa y cudles fueron sus objetivos
al momento de su planteamiento.

En el capitulo dos se podran ver una definicién de teatro comunitario y una de
promocion teatral. Se llegd a la conclusion de qué es teatro comunitario y qué es
la promocidn teatral a través de una recopilacion de elementos imprescindibies
para una mejor comprension, tales como: aspectos sociol6gicos, experiencias de
promotores teatrales. Después se hizo un recuento de las experiencias de
promocidn teatral mas representativas a lo largo de la historia de nuestro
continente, para con ello lograr una vision de conjunto respecto de la promocion
teatral. En ofro apartado se encontrardn algunas consideraciones respecto de la
promocién: opiniones de expertos en la materia, y algunas experiencias
promocionales alejadas de Arte escénico popular, ya sea geograficamente o
temporalmente. Mas adelante se halla la experiencia desprendida de la
promocion en AEP, como funcioné desde su organizacidn hasta su aplicacion en
las comunidades. Se podra ver como fue que los directivos del proyecto
planearcn e implementaron un taller para promotores, aspecto nuevo en el
ambito de |a promocidn, y cdme al final modificaron sus planteamientos iniciales,
llegando a la conclusion de que habia que presentar al teatro en la comunidad
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desde otro enfoque: a través de un espectaculo de promocion teatral. Por Ultimo
se recopilaron las experiencias desprendidas de la ultima etapa de AEP y las
conclusiones a las que llegaron los miembros del programa.

En el capitulo siguiente se relatd como se desarrollé la XI Fiesta nacional de
TECOM. ;Con qué objeto? Pues con el de establecer dos hechos: por un lado
ver qué evolucion ha tenido Ia promocién teatral desde que desaparecio AEP y el
otro, establecer las condiciones de trabajo de una comunidad donde se
planteara llevar una obra de promocion teatral. En éste capitulo se relataron los
acontecimientos mas importantes respecte de la promocion teatral, se hizo un
anélisis respecto del cumplimiento de los objetivos promocionales de TECOM y
se observd hasta qué punto a ia fiesta asistieron grupos de teatro comunitario.

Uno de los objetivos de este trabajo es el de aprovechar la experiencia de
AEP y de su descendiente TECOM, para plantear, aunque sea hipotéticamente,
una obra donde se verterian todos esos afigs de arduo trabajo en {a sintesis de
un espectaculo. Por ello en el capitulo cuatro se encontrara una obra de mi
auteria, que trata de sintetizar la problemética de la comunidad de Tetelcingo,
Mor. Con anterioridad a la redaccién de la obra se ejeculd una investigacion,
mas basada en la observacion y la interaccidon con la comunidad, que en los
documentos; método de gran relevancia, segin vislumbre a través de lo que
plantearon los directivos de AEP en las conclusiones de su trabajo. Esta
propuesta estd sustenlada en las conclusiones a las que flegaron los miembros
de Arte escénico popular, en su Ultima etapa. Este proyecto surgié como
resultado de mi participacion en la Fiesta de teatro comunitario de TECOM, he
ahi la razén de ser del capltulo anterior, donde se evalua la fiesta, como punto
de partida para promover el teatro en la comunidad anfitriona.

L]

En el capitulo cinco se plantean las caracteristicas de la cbra; desde la
justificacion del tema elegido hasta algunos elementos de construccién
dramdlica: personajes, género dramaético.

Finalmente aparecen las conclusiones a las que Hegué luego de todo el
trabajo de la investigacion de las que me gustaria resaltar los siguiente. El
resullado del lrabajo de promocidn se resume béasicamente en el trabajo con la
comunidad y el deseo (0 necesidad social) de crear comunicadores capaces de
expresar estéticamente sus inquietudes. A través de la promocién teatral se
quiere liegar mas alla de proponer un panfleto con tintes politicos o de ensayar
los posibles caminos de una revolucion. La promocion teatral de Arte escénico
popular acorté distancias de remotos lugares llevando el teatro. De hecho trato
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de convertiio en sustento de las preocupaciones comunicativas de los
habitantes de la comunidad y también, por qué no, como medio de entretencion
de calidad, en contrapunto con la decadencia de ia television mexicana y sus
medios de alienacian.




CAPITULO 1
¢QUE ES ARTE ESCENICO POPULAR?
1.1 Historia o hacia una caracterizacion.
Antecedentes

Arte escénico popuiar fue un proyecto auspiciado por el gobiemo que se
propuso llevar el teatro a las comunidades golpeadas por la marginacion, ya
fuera por su condicion geografica (lejania respecto de ios centros politico -
econdmicos), ya por su condicion econémica (poder adquisitivo deficiente), ya
por su inexistencia frente a los programas de gobierno (poblacion infantif).

Su antecedente mas remoto, es decir, el proyecto de promocion teatral
patrocinado por el estado mas alejado en el tiempo, es el teatro de las Misiones
culturales implementado por la Secretaria de educacidn pablica (SEP) en el
periodo comprendido entre 1934 y 1940. A través de este teatro se hicieron
llegar a las comunidades campesinas conocimientos practicos, Gtiles en su
quehacer campesino, tales como enfermeria o técnicas agricolas.1

Posteriormente, en 1950, se cred ofro proyecto institucionalizado, dependiente
esta vez del CREFAL (Centro Regional para la Educacién Fundamental de
América lLafina). Este proyecto, también dirigido al campesinado, abordd
espectaculos con temas despolitizados?

Finalmente, el antecedente mas cercano a AEP, fue el Teatro CONASUPQ de
orientaciéon campesina, que fue un proyecto con la pretensidén de instruccionar
tecnicamente a los campesinos, acerca de la manera mas beneficiosa de
colocar sus productos, salvando a los oportunistas intermediarios. Funciond de
1971 a 1976, en un principio con estudiantes de la Escuela de Teatro que
levaban montajes a las comunidades. La experiencia recogida por este proyecto
se vio posteriormente mejorada y aplicada en AEP; esto debido a que sus

I Chabaud, Jaime, £V teatro rural en México en Escenarios de dos mundos: laboratorio teatral de

[beroaménica, Tomo 3. Pag. 149-150.

2 Adame, Domingo, £ featre patrocinado por el estado (tesis), FFYL, UNAM, 1986, pag. 67-68.
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principales encargados -Rodolfo Valencia y German Meyer- participaron en el
programa de Arte escénico popular, continuando asi la experiencia. Por tal
motivo se mencionara constantemente al proyecto de teatro CONASUPO para
determinar sus aportaciones a AEP y las modificaciones que se les hicieron a
sus planteamientos iniciales.

Caracterizacion de AEP

Arte escénico popular fue un programa de promocion teatral que logré
implementarse, luego de largas gestiones en 1977, en la Direccién general de
culturas populares. Su objetivo principal fue: difundir el teatro en el campo, en
zonas marginadas de la urbe y hacer teatro infantit. Sus funciones, enfocadas
basicamente a obtener resultados sociales, se derivaron del Programa para una
difusién popular del teatro, elaborado por los antiguos promotores de Teatro
CONASUPO de orientacion campesina y estas fueron:

» Una manifestacion social.

» Uninstrumento educativo.

» Uninstrumento de comunicacion.
» Un instrumento de transformacién.?

Sin embargo los objetivos originales escasamente liegaron a cumplirse,
limitandose el trabajo al campoy

» .ademas, sin recursos. Sobrevivio (AEP) a través de convenios con
otros organismos, (y seguramente gracias a la voluntad de fos
promotores) enfocando la situacién de los productores y cortadores de
cafia, por citar dos aspectos™

La manera de alcanzar tantos y tan diversos medios campesinos fue a través
de la promocion teatral (modafidad cargada de la experiencia de Teatro
CONASUPQ). Segin relata Valencia -director artistico del proyecto- ia
convocatoria fue lanzada primeramente a mas de mil maestros, quienes
tomaban un curso de danza folkidrica en el D.F., luego la convocatoria se dirigio
a todos los maestros rurales que tuvieran alguna habilidad artistica, y asi se

? Frischmann, Donald, £! Nuevo Teatro Popular en México, INBA, México, 1990, p. 72-73

* Meyer, German, "Caminando los senderos de una experiencia de promacidn teatral en el
campo”, Escénica, 4-5, UNAM, sep. 1983, p. 58.




conformaron los primeros grupos. La tactica era crear una larga cadena que
iniciara con dichos maestros, previamente capacitados en los cursos impartidos
por varios conocedores de las artes escénicas, para que luego se lanzaran a sus
comunidades a la exhortacion de la creacion teatral, "...contando con el peso que
tiene el maestro en la comunidad para que siguiera haciendo teatro en ella..."
con los campesinos y para ellos.

Meyer -encargado de la promocion teatral de Arte escénico popular- asegurd
que la conformaci6n del grupo teatral comunitario, se visiumbré luego de algunas
semanas de trabajo y, que de acuerdo a su experiencia, la unificacion y fa
elaboracion de la obra se facilité con algun interés en comun, es decir, su
vinculacion a alguna lucha o el reconocimiento de alguna instancia. Sin embargo
lamentd las continuas deserciones habidas lo que provocé una reorganizacién
del trabajo. Textualmente Meyer escribi6:

"Generaimente la conformacion del grupo se va definiendo después de
varias semanas de trabajo. Tratamos que el grupo vaya integrandose
segln sus propias caracteristicas. Hemos constatado que la similitud de
intereses, su vincutacién concreta con una tucha, o el reconocimiento y
apoyo de alguna instancia (autoridad municipal, centro cultural u
organizacién independiente) facilitan la cohesidn del grupo, su
permanencia, asi como también Ja elaboracién de la obra. Sin embargo
nos enfrentamos a constantes deserciones de elemenios (...)

Esto nos obligb a plantear el trabajo en funcion, también de esta
inseguridad.™

1980 fue un ario dificil para Arte escénico popular, al parecer la falla de apoyo
econdémico evitd la formacién de un nuevo grupo de promocion teatral y frend la
realizacion de dos eventos proyectados, por ofro fado al interior habia
deserciones y ademas en un par de comunidades no se produjo ninguna obra.
Hasta que el siguiente afio e apoyo de Culturas Populares se hizo sentir y casi al
final cuatro promotores empezaron a trabajar en Qaxaca en una obra que seria
utilizada para la promocidn en la zona, sitio donde fue la (itima etapa de Arte
escénico - otra vez fin de sexenio e inicio de una dificit crisis econdmica en el
pais- y en donde se redacté el Cuadermno de Teatro Campesino.”

* Rodolfo Valencia [Entrevista] citado por Frischmann, Donald, op. cit. p. 74.

6 Meyer, German, ibid., p. 59.
*Frischmann, Donald, ibid, p. 77.



Un hecho determinante para Arte escénico fue la experimentacion de nuevas
formas de hacer teatro, la utilizacion del espacio, la invitaciéon al indigena a
prestarse para una experiencia diferente de conocimiento y de relacién,
elementos mejor aprovechados por los indigenas desprovistos de los prejuicios
de la gente citadina, segun coinciden Meyer y Valencia.

Desde una segunda etapa de Teatro CONASUPQ se utilizaba una
metodologia para llegar a la sensibilizacion, la cual se siguid utilizando en AEP.
Dicha metodologia fue el "...resultado de una larga y fructifera investigacion de
los medios y modos expresivos del actor y su problematica, asi como de la
definicién, estudio y profundizacion del lenguaje literario y atn del concepto de
actor"® Era una técnica basada en la bioenergética, basicamente en el sistema
de sensibilizacién de Betty King y desarrollada por el maestro Rodolfo Valencia
como método de formacion actoral.® Esta metodologia era aplicada también con
los promotores de Arte escénico popular, y a través de la respiracion pretendia
llegar a:

La unificacién orgénica del sujeto y a la toma de conciencia de si.

La conquista del presente: del "aqui y ahora”.

Relajacion organica dividida en dos fases:

Registro parte por parte - y desde la planta de los pies hacia arriba- del
estado fisico-emocional del sujeto

Relajacién y reconstruccion emocional -

Relaciones dramaticas en el espacio.

Ejercicios de interrelacidn (teatro); de comprension (creacién y desarrollo det
confiicto); de agresividad (entendiendo esto como conocimiento y liberacion
de la energia vital bloqueada, generalmente, por los procesos de dominio,
educacioén y frustracion).'®

vVVvVvYy

YVvYv

$valencia, Rodolfo, "Metodologla del tatro campesino®, Acotacion, Boletin del CITRL, 3, ene-
jun 1992,

*Valencia, Rodolfo, Teatro /ndigena contempordneo (ponencia), I Coloquio Internacional de
Etnoescenologia, Cuemnavaca. Mor. Junio 1996.

“"Valencia, Rodolfo, Metodologia del teatro campesino, loc. cit., p.4
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Respecto de su metodologia Valencia escribié:

La sintesis aqui expuesta sobre la metodologia empleada se ha querido
constrefiir a nuestra experiencia en el teatro popular en sus diferentes
etapas y en relacion con el proyecto de investigacion de la metodologia del
teatro popular y sus resultados. Sin embargo, esto no quiere decir que sus
posibilidades se limiten al entendimiento de campesinos, por el contrario,
consideramos que es una metodologia adecuada para propiciar el
surgimiento de un nuevo actor, liberado de la carga del personaje literario,
que lo obliga a cargarse de elementos exteriores, en lugar de buscar en la
ilimitada diversidad de su propio ser."’

Sin embargo, Domingo Adame en su tesis de ficenciatura, menciond que cada
director aplicaba el método de diferente forma, de acuerdo a su interpretacién. Y
dice:

"En realidad su préctica [de ta metodologia] en comun sélo fue posible en
el dltimo afio de actividades de AEP, cuando la mayoria de los directores e
inclusive actores que ya habia realizado un montaje anterior, tuvieron un
mejor conocimiento del mismo" '

He tenido oportunidad de trabajar con ex-alumnos de Valencia y con él mismo,
y puedo decir que la metodologia que él propone requiere de una busqueda
constante dentro de las posibilidades humanas del actor, por elle su explicacion,
donde aclara que su método es aplicable a cualquier entorno. Sin embargo, en
algunas de sus clases menciond que el método tenia mayor efectividad en los
campesinos que en las personas de las ciudades, quienes somos seres hechos
a la medida de un sistema cultural de rigidos c6digos de comportamiento y
estamos poco dispuestos a encontramos con nuestro ser fuera de ese entorno.
En mi opinidn, el método de Valencia es uno de los mas estructurados vy
propositivos -en el entorno {eatral donde se ha desenvuello-, y que encamina
una busqueda hacia el teatro de un lenguaje universatl, a través de la busqueda
def ser del actor.

Los promotores y directivos, consecuentes con los estatutos originales de
AEP, no tenian el propésito de llegar a la culminacién de una obra, sino que el
proceso a través del cual se llegaba a ese objefivo era la meta en si.- donde

11 Ibidem
12 Adame, Domingo. £/ teatro patrocinado por el estado (tesis). loc cit . pdg. 130
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gran parte de fa comunidad estaba inmersa. De hecho, segin la Memona de
Arte escénico popular se pretendia un teatro "no tanto para la representacion
sino para la accion”. La metodologia consistia, lanamente, en identificar fa o las
problematicas caracteristicas de cada lugar y partiendo del analisis critico de
dicha problematica llegar a la creacién colectiva de un espectaculo, a fin de crear
conciencia o lucidez de la misma. La proposicion de un teatro rural profesional
partia de la necesidad de aprovechar el sentido dramatico del conflicto humano,
para que a través de su conocimiento la comunidad pudiera utilizarlo como modo
de expresion de problemas y situaciones contemporéneas, por ello se regueria
que los espectaculos fuvieran un nivel .6pimo de calidad, tanto en su aspecto
formal, como de contenido y no para ilusionar o impresionar, sino para dejar
testimonio de sus valores criticos y estimulantes."

Eil proyecto de Arte escénico popular termind inconcluso, sin haber alcanzado
todas las metas propuestas, ya que sus organizadores tuvieron que enfrentarse
a la situacién econdmica y a la apatia de aigunos promotores, quienes terminado
su "contrato" no retomaban el conocimiento ya por falta de ganas, ya de
alicientes econémicos. A pesar de las adversidades econdémicas la semilla del
teatro quedo plantada en mas de una comunidad, donde se prolonga la tradicion,
a pesar de haber muerto el proyecto. Y sobre todo se queda en aquellos que
comprendieron que el teatro es una valiosa arma de expresion, valor incuicado
por Arte escénico popular, el cual mas alla de producir actores, indujo a sus
parficipantes a ufiizar responsablemente éste medio de comunicacion, sin
olvidar la busqueda de una estética propia.

1. 2 Organizacién y objetivos.

El programa de Arte escénico popular imictd sus actividades bajo la
dependencia de la Direccion de culturas populares, recién dirigida por Rodolfo
Stavengaven. Dicha dependencia, a su vez, estaba subordinada a la Secretaria
de educacion publica. Ei proyecto de AEP, coordinaba el area de programacién y
operacion y el taller de teatro, al que asistian los futuros promotores, instalado en
elDF.

Los objetivos de AEP en sus inicios fueron abarcar tres areas especificas: la
rural, la urbana y la infantil. Con cada una de ellas se tuvieron objetivos

3 adarme, Doningo, "Ef teatro rural patrocinado por el Estado”, Escénica, 11, oct: 1985, p. 10:
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determinados, pero en general se perseguia, en cada una, la creacion de grupos
de teatro a través de un promotor teatral. En la zona urbana los participantes
serian los maestros rurales, los promotores indigenas y grupos de la comunidad.
En la zona urbana serian actores-promotores, directores-promotores, grupos
invitados y de aficionados. Y en la infantil actores-promotores y grupos de nifios
de barrios y comunidades.

Los objetivos de AEP pretendieron crear un publico de teatro, elevar el nivel
cultural e impulsar el interés en el hecho politico del pais. Por otro lado se
deseaba sensibilizar al espectador -principalmente de las areas rurales y/o
marginadas- para luego convertirlo en creador y expositor de su problematica. ™

De acuerdo a la tesis de Domingo Adame, antes referida, los objetivos de Arte
escénico popular fueron los siguientes:

Objetive general:

Fomentar el interés por la actividad teatral, elevar el nivel cultural de las
clases populares e impulsar su paricipacion en la vida politica del pais,
consolidando su identidad cultural.

Objetivos particulares:

= Abarcar aquellos sectores urbanos y rurales que se consideran
marginados dentro de ta cultura del pais.

= Que la poblacion no sélo sea receptora pasiva de la cultura, sino
creadora y participante de elia.

= Permeabilizar 1a sensibilidad de los individuos para que en una primera
etapa se conviertan en espectadores y posteriormente en creadores.

= Estimular el interés por el teatro como actividad educativa y recreativa y
como medio de concientizacién.

= Difundir e! teatro universal, mexicano, indigena y las creaciones propias
de fa comunidad.

“Adame, Domingo, Ef featro pairocinado por el esiado (tesis), FFYL, UNAM, 1986, pag. 116.
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Objetivos para el area rurai:

= Promover y difundir la actividad teatral en el medio rural en los
diferentes sectores mestizos e indigenas.

= Comunicar entre si a las comunidades mas apariadas, haciéndolas
participes en el proceso de integracion nacional, medianle el
fortalecimiento de sus propias expresiones tradicionales, y el
conocimiento de [a realidad sociopolitica del pais.

= Poner el teatro al servicio de la educacion en el medio campesino,
promoviendo en el magisterio su interés por las manifestaciones
teatrales.’”

15 Adame, Domingo. El teatro patrocinade por ¢l estado. (Tesis) loc. cit. Pags. 116-117
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CAPITULO 2
PROMOCION TEATRAL

Como se expuso en el capituio anterior, Arte escénico popular fue un proyecto
sustentado ?or el gobiemo, que germind de la experiencia de Teatro
CONASUPO™, y que habiendo evolucionado sus planteamientos originales, se
propuso hacer teatro comunitario a través de la promocion teafral. Pero, s qué es
teatro comunitario? y ; qué es promocion teatral?.

Algunos autores'’ definen al teatro comunitario como un teatro hecho por y
para la comunidad, que parte de los antecedentes prehispanicos teairales
existentes en la comunidad y que busca una estética propia a través del respeto
de las expresiones artisticas preexistentes.

Sin embargo me gustaria adentrarme en la definicidn estableciendo algunos
conceptos. El término comunidad, del latin communis, expresa las relaciones
sociales entre hombres, que comparten, ademas de un espacio determinado, los
mismos intereses y necesidades. La comunidad es entonces "... una estructura
‘integrada por una forma histérica de produccidn, un sistema de estratificacion
social y un conjunto-de instituciones y valores. sociales, todo fo que configura una
unidad social en un espacio geografico.”'® No basta con compartir un espacio, es
necesaria la conciencia de trabajar para dlcanzar fines mutuos que satisfagan
intereses comunes.

Una definicidn. de.comunidad. mas precisa. es la siguiente: "La comunidad es
una agrupacién organizada de personas que se perciben como unidad social,
cuyos miembros participan de algun rasgo, interés, elemento, objetive o funcion
comin, con conciencia de pertenencia, situados en una determinada area

' Véase Ef teatro comunidad de Francisco Navarro-en-Repertorio. Nos. 9-10-F1 y la ponencia fa
experiencia escénica tradicional en la propuesta de Teatro-Comunidad de Francisco Acosta, leidaenel 11
Coloquio Intemacional de Fmoescenologia, Junie, 1996, Cuernavaca, Mor

 Kisnerman, Natalio, et. al. Teorin v prdctica del trabajo social, Tomo ¥V Comunidad, Ed.
Humanitas, 1986, Buenos Aires, pag. 35,
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geografica en la cual la pturalidad de personas -interacciona mas intensamente
entre si que en otro contexto."*?

Partiendo de la definicion anterior entenderiamos al teatro comunitario como
un teatro hecho por un grupo de personas que comparten intereses
estrechamente ligados a un pasado historico y a un terreno fisico, los cuales los
definen y determinan. Esta determinacion humana comparlida, forma fazos que
propician el trabajo en conjunto; en este caso el hacer teatro. Pero entonces esta
definicion necesariamente nos remitiria a los origenes del teatro, en donde - en
esencia- el teatro era hecho por y para la comunidad. Sin embargo, el matiz que
da la diferencia entre el teatro comunitario y el demas teatro es su esencia. Con
esto me refiero a que el teatro comunitario tiene como caracteristica el rescatar y
narrar su propia memoria histérica, y a través de ello reafirma a su hacedor
como miembro de una comunidad. En una de sus visitas a México el escritor
José Saramago hacia referencia al destino del hombre: "nunca seremos mas
gue la memoria que tenemos y esa es la unica historia que tenemos que

contar"?®

Esta determinacion del ser humano, como ente social, es la que le da sentido
al teatro comunitario. Se percibe a si mismo -el ser humano- come parte de un
engranaje donde confluyen las necesidades de un grupo. En este teatro el ser
humano no existe como individuo aistado, existe como el presente de un
encadenamiento de hechos irrevocables. Como seres sociales que somos y con
nuestra necesidad de pertenencia a un grupo, sobresale nuestra necesidad de
responder a la pregunta primigenia: ;quiénes somos? El intento de responder a
esa interrogante nos conduce a buscar en la memoria historica y afirmamos y
afianzamos a la tierra a través del otro, en el ambito de la comunidad. De esa
necesidad inevitable se alimenta el teatro comunitario.

El teatro comunitario es un teatro emergente que se propone resolver
problemas especificos, dejando una reflexion o planteando disyuntivas a los
problemas dados. Es hecho por una parte de la comunidad (el grupo} y un
promotor, quienes retroalimentados, procuran llegar a ia creacion de un
espectaculo teatral, la mayoria de las veces de creacidn colectiva. Es muy

' Ander-Egg, Ezequicl, Metodologia y prdctica del desarrollo de la comunidad, México, Ed. El
Ateneo, 10 ed.. 1989, pag. 45.

 pablo Espinosa, Nuestro tinico destino es contar nuestras historias: Saramago, La Jomada,
México, D.F., Afic 14, Nam. 4862, pag. 39,
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importante esta relacién que se establece entre el grupo y la comunidad, pues si
bien es cierto que en el espectaculo participan directamente sélo algunos
miembros de la comunidad, la comunidad participa indirectamente, proveyendo
elementos necesarios para el espectaculo, como son espacios donde ensayar,
ves{uario, tradicién oral.

En el teatro en comunidad o comunitario, se manifiesta una relacion dialéctica.
Por un lado se trata de rescatar la memoria histérica de un grupo social, pero por
el otro no todo el grupo puede participar en este proceso, por lo menos no de
manera activa. Sin embargo, yendo mas a fondo nos damos cuenta que, si bien
el espectaculo es trabajado por algunos miembros de la comunidad y un agente
externo {el promotor), toda la busqueda estética no es producto de ese grupo
especifico sino que es producto de un proceso histérico, donde en mayor o
menor medida, todos los miembros de la comunidad participaron.

La promocion, literalmente, es la accién de iniciar o adelantar una cosa,
haciendo las diligencias para su logro. El promotor es sinénimo de organizador.
La promaocion teatrat seria entonces "...el conjunto de acciones y estrategias que
posibilitan la creacién del Teatro comunidad™’

Es el acercar al teatro como posible medio de expresién y bisqueda de una
estética que identifique estrechamente a sus hacedores con el lugar de origen,
ya sea la tierra, la cultura o las tradiciones. Implica algo mas que e! deseo de
crear un espectaculo con gente no del todo ajena al teatro, implica la busqueda
de una metodologia que se adecue a las necesidades de la comunidad y de la
estrategia justa para lograr que funcione.

Paraddjicamente, esta blisqueda que deberia darse en el teatro comunitario
€s propiciada por una persona ajena a la comunidad. El promotor es entonces el
impulso externo que hace que el teatro viva dentro de fa comunidad. ¢ Como es
posible que alguien extrafio a mi entorno me diga cémo puedo llegar a un
lenguaje que me identifique como parte de una comunidad? Respecto a esta
interrogante encuentro dos alternativas.

*! Navarro Sada, Francisco, Pautas para el andlisis de la promocion teatral comunitaria (su metodologia
v ¢l método de la creacién teatral pariicipativa), inédito, 1992, pag. 5 (* Ahora este autor prefiere el
término de Teatro comunitario.)
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Por un lado, me parece que la propuesta de AEP de llevar a maestros rurales
a las comunidades fue acerlada. Esto, al menos en teoria, tendria que lograr la
aceptacion del promotor en la comunidad, por ser el maestro parte de una
comunidad rural. La experiencia previa de trabajar en comunidades le
proporcionaba al promotor elementos de los que podia valerse para ser
aceptado como nuevo miembro de la comunidad - desde el punto de vista de
realizador de una funcién diferente- como prestador de un servicio social.

Por otro lado, es importante recalcar que todo lo que respecta at ser humano
no le s ajeno a cualquier persona, en cierto modo todos pertenecemos a la gran
comunidad que es el mundo, donde ningun problema nos es ajeno. Pero el
problema de la promocién no reside en la dificultad de aceptacién del promotor,
el problema residiria en la aceptacion del teatro. Al inicio de AEP, se dieron las
bases para dar una formacion a los futuros promotores, teniendo solamente en
cuenta que la adquisicién de un conocimiento general del teatro era suficiente
para persuadir a una comunidad a hacer teatro. Después la experiencia
demostré que a esa formacion le harian falta los elementos que mediaran la
promocién teatral, es decir elementos didacticos. Cosa que no se tomd en
cuenta en el disefio del talier para promotores. No es lo mismo ser un conocedor
de teatro que ser un promotor de teatro. Adelante veremos si la promocién tal y
como la manejé AEP dio resultados satisfactorios.

2.1 Algunos antecedentes de la promocion teatral

A lo largo de la historia de América Latina la promocién cultural ha tenido
diversos origenes, vertientes y aplicaciones. Esta promocion ha sido pues,
utilizada con distintos fines, tanto para darle un sentido religioso y redentor a la
existencia humana, como lo hacen las pastorelas, o para emitir una protesta
justa ante la insolencia del poder, como lo hacia Luis Valdés con su teatro
campesino. Mencionaré las corrientes promocionales mas representativas.

En la misma década en que ocurrid la conquista espafiola de América, Cortés,
en su afan redentor, solicité a la corona espafolfa enviase devotos religiosos,
quienes salvarian el descanso eterng de los habilantes de las indias. Al conocer
las representaciones socio-religiosas de los indigenas, los evangelizadores se
dieron a la tarea de sincronizar fechas y de adoptar elementos culturales, para
crear representaciones teatrales que atrajesen el interés al catolicismo. Dada la
impotencia de los evangelizadores de superar la barrera de las lenguas
indigenas, se vieron en la necesidad de promover un teatro ristico -al principio-
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que era ejecutado por los propios indigenas y en su misma lengua, lo que da
origen a un ecléctico teatro denominado teatro evangelizador en lengua nahuat!.
Este teatro fue hallando paulatinamente su espacio en la cosmogonia de los
indigenas, su expansion temitorial fue lograda gracias a la fuerza de la fe
catélica. Los elementos prehispanicos que subyacen en su tematica fueron las
permisiones necesarias para conseguir la efectividad de su propésito original. La
tradicién ha perdurado a lo largo de los afios y es por eso que en cada
celebracién refigiosa podemos encontrar representaciones teatrales que
expresan una tematica cristiana a través de elementos prehispanicos. A pesar
de que en su inicio el teatro evangelizador tenia poco de popular, su desarrollo
posterior y sus multiples encauces me permiten incluiflo como antecedente de la
promocion teatral.

De hecho Ohon Arroniz justifica la creacion del teatro de evangelizacion y
como ésta se entrelazd con las fechas religiosas relevantes prehispanicos como
una forma de garantia de aceptacion de! teatro y por ende del cumplimiento de la
misidn evangelizadora:

El teatro de evangelizacidn parece haber nacido por una carencia: la
dificultad de expresién encontrada por los misioneros ante las barreras de
las fenguas indigenas. Los naturales se negaron por afics a escuchar los
sermones de los religiosos. "La gente comun estaba como animales sin
razén -dice Pedro de Gante-, indomables, que no los podiamos traer ai
gremio y consagracion de la iglesia, ni a la doctrina, ni al sermén, sino
huian de esto, que nunca, como tengo dicho, los pudimos atraer, sino que
huian como salvajes de los frailes, y mucho mas de los espariotes” [...]
¢Cuat fue |a solucion que Pedro de Gante encontré para darse a entender
por ios naturales de Anahuac? £l mismo nos lo dice: "Mas por la gracia de
Dios empecelos a conocer y entender sus condiciones y quilates, ¥
c6émo me habia de haber con ellos, y es que toda su adoracion dellos a
sus dioses era cantar y bailar delante dellos, porque cuando habia de
sacrificar algunos por alguna cosa, asi como por alcanzar la victoria de
sus enemigos, 0 por temporales necesidades, antes los matasen habian
de cantar delante del idolo; y como yo vi que todos sus cantares eran
dedicados a sus dioses, compuse metros muy solemnes sobre la ley de
Dios y de la fe, y como Dios se hizo hombre para salvar el linaje humano, y
como nacid de la Virgen Marfa, quedando ella pura e sin macula: y esto
dos meses poco mas o menos antes de la navidad de Cristo, y también
diles libreas para pintar en sus mantas para bailar con ellas, porque ansi
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se usa entre ellos, conforme a los bailes y a los cantos que eltos cantaban
asi se vestian de alegria o de luto o de victoria..."%

En la cita anterior se resalta el hecho de que desde el origen del teatro de
evangelizacion se tomd conciencia de la necesidad de adentirarse en las
condiciones de la gente de la comunidad, y buscar una manera adecuada de
dirigirse a ellos, para lograr el propdsito que se perseguia. Este hecho fue una de
las ultimas conclusiones a las que se legd con el programa de AEP donde se
menciona : "... el objetivo de hacer teatro en la comunidad no puede ser el
teatro, sino la comunidad"®

En 19685 luis Valdés fundd su compania de Teatro campesino con el
propdsito de apoyar una huelga campesina, a partir de ahi su linea especifica de
accion fue hacia la solidaridad con movimientos de caracter laboral de los
chicanos, en especial de los trabajadores agricolas. Las obras representadas
fueron llamadas actos y tuvieron una economia de recursos escénicos. Se
propusieron inspirar en el auditoric la movilizacidn social respecto a la
problematica chicana y expresar el sentir de la comunidad hacia sus valores
esenciales. En la caracterizacion de los personajes esferectipados, que
intervenian en los actos, se promovid que fueran los mismos campesinos
quienes representaran su realidad y una propuesta de cambio. Probablemente el
propdsito de Luis Valdés no fue el de promocionar el teatro como tal, sin
embargo, la utilizacién que hizo de él, como medio para conseguir relevantes
cambios sociales en su comunidad, lo convierten inevitablemente en promotor
teatral. Valdés, a lo largo de diversos experimentos estilisticos y estéticos,
pretendia crear una corriente cultural que le diera identidad a uno de los estratos
mas marginados de la poblacion estadounidense. Su lucha por el rescate de los
valores primigenios de este getho io lievd a extender el teatro y hallar una
estética intrinseca de los valores chicanos.*

En un texto,” Augusto Boal mencioné que en 1973 hubo una promocion
teatral, cuando el gobiemo peruano inicid una cruzada por la affabetizacion en la
que, entre otras actividades, e! teatro pretendia utilizarse como un medio de
concienciacién. En el texto afirméd que el teatro es un arma y es el pueblo quien
debe manipularia. Sin embargo el teatro se vio subyugado a los designios de

22 Othon Arroniz, Ef teatro de evangelizacién en Nueva Espaiia. loc_cit por Armando Partida, Teatro
mexicano: historia y dramaturgia, Tomo IL, México, CNA, 1992. Pags. 38-39,
23 Meyer, Germin. “Caminando los senderos ... " loc. ¢it. Pag. 59
24 Escenario de dos mundos: laboratorio teatral de iberoaménica. Tomo 3.
25 Boal, Augusto. Una experiencia de teatrp popular en el Peni, en La Cabra, 1980
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Boal, pues lo utilizaba con el propdsito, no de crear un espectaculo, que con una
forma y una tematica definidas, expresase el sentir de la clase trabajadoray a la
vez le sirviera de entretencidn, sino como medio de ensayo de posibles
situaciones de cambio social,

2.2 Consideraciones generales respecto de la promocién teatrai

La promocidén teatral estd ligada necesariamente al teatro popular y por
derivacion al teatro comunitario. Esta promocion requiere generalmente, o por lo
menos segln se ha demostrado histéricamente, de un estrato de la poblacion
golpeado, incapaz, poco deseoso o temeroso de expresar su sentir. Es ahi
donde aparece el teatro popular, del cual se ha escrito extensamente y sobre el
cual haré algunas precisiones necesarias por la mejor comprension de este
trabajo.

Se ha dicho que el teatro popular es aquel que expresa el sentir y las
demandas del pueblo -;quién o quiénes son el pueblo finalmente?- no
importando si el espectador al que estda dirigido es un burgués o el
desconcertante vacio de un salén de ensayos (Boal). También se dice que el
teatro popular es un espectaculo que ambiciosamente procura conflictuar al
espectador respecto de su realidad e invitarle al cambio de si y de su entorno
(Valencia).

En mi experiencia como espectadora puedo decir que e! verdadero teatro
popular es aquel que nace de la necesidad de un grupa social marginado por
denunciar las injusticias que padece, por proponer soluciones vagamente
equitativas y conciliadoras. Es ese que va dirigido, principalmente a sus iguales y
luego a quien esté dispuesto a presenciarlo, y de quienes recoge sugerencias y
retoma ideas para futuros espectacutos. Y, por dltimo, creo que es un teatro
ndémada, por su misma naturaleza inestable, y porque sino seria un teatro
comercial.

Es en este ambito donde la promocién teatral tiene su campo de accién. Los
promotores, salvando obstaculos econdmicos, de lenguaje y culturales,
acercandose a las comunidades mds inaccesibles llevan la propuesta de un
desusado medio de comunicacion y ofrecen lo mas asertivamente posible -para
garantizar la permanencia del teatro en la comunidad- una metodotogia que
facilite e! logro del! espectaculo. En repelidas ocasiones los hacedores y
promotores han establecido que "no pretenden crear actores profesionales”, sin
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embargo se valen de técnicas renombradas que van desde Stanislavski hasta el
método de creacion colectiva popularizado por algunos grupos tealrales de
Sudameérica. He aqui un ejemplo de esto ultimo, en las palabras de su creador:
Augusto Boal:

... al teatro no le toca mostrar e! camino correcto sino ofrecer los medios
para que todos los caminos sean estudiados. Puede que ¢l teatro no sea
revofucionario en si mismo, pero estas formas teatrales seguramente son
un ensayo de la revolucién (...) La practica de estas formas teatrales crea
una especie de insatisfaccion que necesita complementarse a través de la
accion real.

(.-

El espectador es menos que hombre y hay que humanizario y restituirle su
capacidad de accion en toda su plenitud. El debe ser también un sujeto, un
actor, en igualdad de condiciones con los actores, que deben ser también
espectadores. Todas esas experiencias del teatro popular persiguen un
mismo objetivo: la liberacion del espectador, sobre quien el teatro ha
impuesto visiones acabadas del mundo.?®

Carezco de palabras mas contundentes para resaltar la indisociable relacion
que existe entre nuestro entorno asfixiante y la manifestacion artistica del teatro
en Latinopamérica y cito a Ana Goutman:

Mientras el rebelde y el disconforme eran contribuyentes de la misma
sociedad y no actores para una realidad diferente, en cada region de
Latinoamérica nace con caracleristicas propias el personaje de la
liberacion que altera también el teatro.”’

2.3 Promocién en AEP

Después de la Revolucién mexicana el campo quedd abandonado de la mano
de los administradores de la riqueza del pais, la situacién llegd a tan algido punto
que el gobierno no tuvs mas opcién que darle cierta cabida a las necesidades
del campesino, y fue a través de la cultura como se proponia acercarse a la

26 [bidem
Goutman. Ana. Teatro y liberacion. Serie de investipacion y documentacién de las artes,
Segunda época, INBA/CITRU, México, 1989, pag. 16,
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realidad de la poblacion rural. Es entonces cuando tiene mas auge la promocién
sustentada por el gobierno: "la promocion de {a cultura, las artes y la recreacién
inicid su camino por la ruta tradicionai del medio rural, apareciendo patridtica y
festiva en cada fecha de conmemoracidén nacional. Pero no se quedd en eso,
trascendi¢ al festival y "la comedia rural" para converllrse en crisol de valores
socigles y cimiento firme de una nuevo desarrolio cuttural. ?®

Entre los objetivos de Arte escémco popular se incorpord esta nueva
"modalidad” -la promocion teatral-, y se pretendié conseguirla *...no a través de
grupos profesionales... e itinerantes... sino directamente con fa gente del lugar,
con una perspectiva de teatro de barrio o de comunidad. Los integrantes de
estos grupos... disponiendo de su interés, de su tiempo libre y de su buena
voluntad, iban a poder aprender a utilizar el instrumento teatral para hablar de su
propia realidad, de sus inquietudes y de sus deseos. El equipo central de Arte
Escénico ponia entonces a disposicion de este gnggo un promotor que era el
encargado de irse al lugar a trabajar con la gente ..."

Las actividades proyectadas para los promotores teatrales de AEP fueron: la
formacion de grupos teatrales en comunidades rurales, el apoyo a grupos
existentes para el mejor aprovechamiento de sus proplos recursos tradicionales
y la cooperacion en la capacitacién de maestros rurales de la SEP.*®

Por ofro lado Francisco Acosta ha sefalado la necesidad de contemplar el
desarrollo del lenguaje teatral, surgido de !as tradiciones y formas propias de
interactuar de los distintos grupos populares.’’ Esto significa que la promocion
teatral no impondria nuevas formas de expresién, sino que utilizaria las
existentes, como medio de enraizar el teatro en la comunidad, valiéndose de sus
propias armas. Con esto se facilitaria la identificacién de la comunidad con el
quehacer teatral, al ver que sus tradiciones podrian estar enmarcadas en otro
contexto y con otros fines.

# valenznela, Ma. del Rosario, SURATO {una expericncia en educacidn para el desarrollo
comunitario}, CEJUS-CONAFE, México, 1990, pag. 81

¥ Meyer, German, Memoria def Proyecto de Arte Eseénico Popular, MS. inédito. Proyecto de
Arte Escénico Popular, DGCP, SEP, s.f. pag. 15

% thidem. pag. 24

¥ Acosta Béez, Francisco, La propuesta de teatro comunidad, MS, inédito, Papantla, Ver., 1990.
Pag. |
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En conclusion, en Arte escénico popular se pretendid, a través de la
promocién teatral, proporcionar una herramienta que sirviera para manifestar
problemas reales con una estética propia -sin demeritar la tradicion existente, ni
desatendiendo a las nuevas tendencias aristicas, y propiciar la autogestiéon y
afirmaci6n de los grupos culturales marginados.

24 Los resultados de la promocién en AEP.

Los promotores de Arte Escénico Popular asistieron, cama parte del convenio,
al taller de teatro con sede en el D.F. La preparacion que recibieron tuvo una
duracién de tres a cuatro meses. Dicha preparacion consistié en una formacidn
que abarch tres niveles: artistico (clases de actuacion, pantomima, danza),
humano {orientacion socioldgica y antropolégica) y cultural (asistencia a museos,
exposiciones).

En teoria, el programa pretendid que los promotores a la vez que tomaban
clases de actuacién, adquirieran los elementos necesarios para transmitir sus
conocimientos a los grupos. En el tailer se abordaban los problemas comunes a
las zonas marginadas, con el proposito de tener ia informacién adecuada y dar
orientacion a los posibles problemas con los que se enfrentaria el promotor, La
propuesta de creacién del espectaculo tuvo fundamento en |a creacién colectiva
y en funcién de ello se proporcionaron elementos a los promotores.

Cada brigada debia llevar un espectaculo con una propuesta clara del teatro
que se deseaba hacer, localizando para su presentacion, los posibles sitios de
facil germinacion dei mismo, ya sea por el interés intrinseco de la comunidad o
por algin antecedente artistice.

Después de algunos meses, la experiencia demostréd a los directores del
proyecto que habia que poner un énfasis mayor, no tanto a la adquisicion de
conocimientos estéticos, sino en |la manera mas eficaz de transmitiros y lograr
crear un vinculo entre el teatro y la problematica de la comunidad. Era
indispensable tomar en cuenta las necesidades de la comunidad y verificar si
reaimente el teatro era el instrumento adecuado. El extensionismo cuttural
demostré que el teatro no se gesta en un campo &rido de propuestas a
soluciones reales. Es decir que el planteamiento necesaric debla principiar con
una sélida investigacion acerca de la problematica del lugar y un compromiso
real por hallar las soluciones justas. Un punto fundamenta! es el descubrimiento
de gue el buen resultado y la posible permanencia del teatro como instrumento
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de expresion dependen en gran medida de! respeto a la idiosincrasia de la
comunidad.

Después de un primer acercamiento a la promocion se ffegd a la conclusion
de que el sitic debia ser seleccionado tomando en consideracion ciertos
elementos que se pasaron por alto al redactar el programa, por ejempio era
necesario tener un contacto en la comunidad y la certeza de qgue el grupo que
arribase tendria el apoyo de alguna institucién, para darle seriedad a la
propuesta. Asimismo, el grupo deberia estar mejor preparado para lograr una
buena expresion en los espectaculos de sensibilizacion, tan buena que sedujese
y persuadiese a la comunidad para hacer teatro.

Respecto de la obra de promocion Meyer menciond:

"Refleja directamente lo que acabamos de subrayar en cuanto a la
investigacién: "El Gran Tiempo", si bien logran buen tratamiento teatral
que pudimos verificar en el respeto e interés del publico durante las
funciones, no logré alcanzar el objetivo para el cual fue montada, a saber
la motivacion de la gente para hacer teatro con nosotros. Mas bien
establecié una distancia entre el actor y el publico que permitia mas la
reflextdn sobre los temas tratados que una posible visidn de que eso era
un teatro que ellos mismos podian hacer."

De hecho Meyer dijo que la obra de promocién “es un reflejo de las
preocupaciones de la comunidad”, sin embargo luego se percataron que el
montaje de una obra con la gente de la comunidad se estaba convirtiendo en un
fin, mas que en un medio. Respecto a ello Valencia precisd:

"Nuestra finalidad nunca fue hacer de ellos {los miembros de la
comunidad] actores profesionales en el mercado actoral del pais, sino
darles el instrumento teatro como auscultacién y comunicacién de su
realidad y como diversién y juego creativo, del que tienen gran
necesidad."*®

32Meyer, German. Memoria... loc, cit. Pag. 58
33 Valencia, Rodolfo. Teatro indigena contempordnea. Ponencia presentada en el 1l Cologuio
Intermacional de emoescenologia, Cuemavaca, Mor. Junio 1996.
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La inconstancia de los promotores provocé un alto espectro de indisposicion
para con el teatro. Si uno de los objetivos fue que el teatro continuase, ain
después de que el promotor habia partido, entonces era necesario darle aigun
respaldo al proyecto inyectandole algo de seriedad. La motivacion, parte
fundamental del proyecto, consistia en una estabilidad que exigia un poco mas
de lo que el contrato estipulaba, no se trataba de montar un espectaculo
medianamente intefigible, sino de crear ciertos vinculos con la comunidad y estar
dispuesto a invertir el tiempo libre en fomentar amistades y conocer z la gente. Y
tal vez ir un poco mas alld y permanecer un tiempo después de presentado el
espectaculo, tratando de resolver dudas o de dar asesorias. Tratar de sostener
el mayor tiempo posible la propuesta del teatro como contundente herramienta
de expresion y ponerla a disposicién de quien se anime a usaria.

Por ofro lado, la experiencia fuera del papel, en e! mundo real armojo
conclusiones respecto a la dramaturgia. La multiplicidad de temas en un solo
espectaculo, dificultaria su comprension y diluiria su contundencia. Era -y lo
sigue siendo- menester sacrificar los temas menos relevantes para abordar uno
con mayor profundidad, después de todo, aquel tan mencionado dicho le queda
perfecto a la situacién: Roma no se hizo en un dia. El uso de un lenguaje teatral
adecuado y acorde a la cultura de la comunidad sigue siendo una ardua tarea a
la que debe enfrentarse el promotor en una investigacion que desde luego fo
involucra a él y a los otros participantes del hecho teatral.

Desdichadamente todavia no se inventa un sistema en el cual cada quien se
ocupe de su hacer y olvide las nimiedades del bienestar econémico, el apoyo
inconstante de las autoridades, bajo las cuales yacia el proyecto, restaban
interés y las actividades del promotor se tornaron en un acontecimiento poco
estimutante para los promotores. Lo mas probable es que fue esa la razén la que
les desmotivé, la misma que poco a poco fue medrando a los elementos de AEP.
Lo que paulatinamente convirtié a los entusiastas promotores teatrales en
maestros de actuacion, quienes perezosamente abandonaron la busqueda del
vinculo entre el teatro y los problemas de la comunidad.

Cercano a! fin definitivo del proyectc y con pocos recursos humanos vy
econdmicos se obtuvieron algunocs logros, al concentrar esfuerzos en Sierra de
Juarez, Oax. Fue ahi mismo donde se pudo montar una obra de sensibilizacion
muy bien acogida, se redacté un cuademo que recogia la experiencia del
proyecto y, lo mas importante, se dejo la semilla de una consulta profunda a la
comunidad: ;qué es el teatro y como puedo utilizarlo en mi comunidad?
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Pregunta que definitivamente tendra respuestas con matices tan sustanciales y
contrastantes que asegurara la permanencia del teatro comunitario .

Algunos hacedores de teatro comunitario han aventurado premisas que de
alguna manera le dan al teatro comunitario un limitado sentido de alcance. Se ha
dicho que la experiencia en algunas regiones, donde se practica la creacién del
teatro, ha demostrado irrefutablemente que la sobrevivencia del teatro esta
indisolublemente ligada a los ritos religiosos que se hayan alrededor o
subyacentemente de él. La religién, se dice, es el Gnico mecanismo que supera
los esfuerzos del promotor y que indiferentemente asegura la existencia del
teatro en la comunidad. Pero, si bien es cierto que el sentido religioso le da un
aplastante sentido de seriedad al teatro, finalmente no es lo que suscita su
permmanencia definitiva.

La experiencia de! teatro comunitaric ha mostrado que la efectividad de los
esfuerzos del promotor recaen en gran medida en el aspecto motivacional, pero
mejor aun en el descubrimiento deil teatro como simbolo de expresion propia, tan
maleable que puede apropiarsele al injertarle un lenguaje propio, producto de
una concienzuda investigacion de las formas de expresidén teatrales. Si la
comunidad se percatase o le fueran mostradas tas posibilidades que del teatro
pueden lograrse, se apropiarian de él de la manera mas natural, sin
cuestionamientos de tipo pragmatico.

Francisco Acosta relatd el surgimiento de un grupo de teatro comunitario en
una alejada region de Veracruz. Planted las circunstancias previas a la llegada
del coordinador del grupo: una demoledora desunidén que provocd la pérdida de
algunos beneficics otorgados por el gobierno, asi como la paulatina
desorganizacion que evitaba retomar tradiciones tipicas de la comunidad. La
lengua para la gran mayoria de los habitantes es el nahuatl. Mencioné: “al
principio la propuesta [de hacer teatro} es vista con desconfianza y sélo es
secundada por dos o tres jovenes”. Sin embargo el resultado fue otro:

La actividad del grupo rompe la cotidianidad del lugar y los demas
habitantes se van acercando poco a poco para presenciar el trabajo. Se
lfegan a congregar en los ensayos hasta 300 espectadores, quienes ya no
s6lo se limitan a observar sino que empiezan a participar en las
discusiones de la forma y el contenido que el montaje va tomando.®

34 Acosta; Francisco. "Teatro Comunidad” en La escena Latinoamericana. nva. época, afio 3, nimeros
5/6, febrero /octubre 1995, pag. 56.
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Luego de su experiencia como promotor, Acosta enfatizé: “Un arte escénico
popular que parte de las tradiciones, que es ejecutado por los miembros de la
comunidad, con sus recursos, ¢on sus ideas, con sus vivencias, con sus ideas,
con su manera de ver y responder ante los retos que la vida actual nos

presenta" %

Como se ve, se logro la creacién de un espectaculo teatral en un ambiente
enrarecido, aungque en sus inicios no desperté gran interés, a medida que se
desarrollaban los ensayos la participacién de {a gente se extendia con mayor
rapidez, llegando a ser el producto final el conjunto de las aporlaciones de los
espectadores y de los realizadores. Acosta no mencioné en su texto un posterior
especticulo -quizd al momento de publicar el articulo no se habia dado la
oportunidad de advertir futuros productos.

Esta experiencia conduce a una reflexién: jrealmente es necesario
preocuparse por la inestabilidad de! teatro en las comunidades? ;Son esfuerzos
en saco roto ias acciones del promotor en la comunidad? Deberiamos damos
por bien servidos si el teatro cumple con su funcién de instrumento revelador de
realidades discordantes, por lo menos una vez, a la par que entretiene y moldea
la cultura Tal wvez, en un mundo perfecto, estos espectaculos teatrales
comunitarios s6lo son necesarios como una primeriza reflexién de la realidad
que nos rodea y su estancia imperecedera resulta totalmente vacua. Es decir,
disfrutemos el procesc que conlleva a la creacion de un espectaculo teatral y
recojamos ias experiencias para futuras reflexiones, olvidando asir un futuro que
nos es a todos tan impreciso.

35 thidem, pag. 57.
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CAPITULO 3

OBSERVACION Y EVALUACION DE LA FIESTA NACIONAL DE TECOM
REALIZADA EN TETELCINGO, MOR.

Toda la experiencia de promocién teatral antes descrita sirvié como punto de
partida para la creacién de una organizacién, desligada del estado, que se
dedica a promover el teatro a través de una fiesta anual; esta organizacién es
TECOM. Algunos miembros fundadores de ésta organizacién, fueron promotores
activos del proyecto de AEP.

El objetivo de este capitulo es exponer cuél es la vertiente en la que
desemboco la experiencia de la promocidn teatral. En el caso especifico de
TECOM (Teatro comunidad) Por otro lado, la informacién aqui descrita servird
como punto de referencia para determinar las condiciones en las que se
trabajaria la obra de promocion teatral, presentada en el préximo capitulo.

TECCM es una autodenominada Asociacion nacional teatro-comunidad, que
surge en 1987 y cuyo objetivo es "vincular, a nivel nacional, a los grupos e
individuos dedicados al teatro popular, indigena, campesino y urbano, de los
diversos sectores nacionales."*®

Segun Francisco Navarro, la primera fiesta nacional de Teatro, surgié "como
consecuencia del desarrollo de la promocion teatral en la Sierra Judrez y ante la
necesidad de intercambiar experiencias e impulsar la misma actividad"”’. Este
trabajo de promocidn a! que hace referencia es el realizado por AEP, en su
ultima etapa.

Pero fue hasta la tercera fiesta teatral de TECOM que se decidio que las
siguientes se llevarian a cabo en distintos estados de la Republica: de ahi surgi6
una convocatoria para reunirse y en consecuencia surgid la Asociacion Nacional
Teatro Comunidad, A. C. (TECOM).

36 XI Fiesta Nacional de Teatro-Comunidad, Tetelcinge, Mor, Programa dz mano, pag. 4.
37 Navarro, Francisco. "EY teatro Comunidad (Antecedentes y formas de trabajo}” en Repertorio,
Liniversidad Auténoma de Querétaro, Agosto 1989, Niimeros 9-10-11, Pag. 133,
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Dentro de los objetivos de TECOM sobresalen la "consolidacién y creacion de
una organizacién que integre, a nivel nacional, a los creadores e impulsores del
Teatro Comunidad, generar y desarrollar un movimiento artistico comunitario
amplio, cohesionado y creativo y contribuir a la creacién de un teatro mexicano
con base a un concepto de unificacion y no estratificacién de la poblacion
mexicana."?

Todos estos objetivos que TECOM se propuso son perseguidos en las fiestas
anuales que organiza. En 1997 toco al estado de Morelos, especificamente a la
comunidad de Tetelcingo, ser anfitridn. Ahi, tuve oportunidad de participar como
parte del equipo de organizacidn y distribucién de espacios que ocuparian para
sus representaciones los grupos de teatro comunidad.

3.1 Organizacion de la fiesta.

El primer paso para !a realizacién de ia fiesta de TECOM en Tetelcingo fue
determinar la comunidad donde se llevaria a cabo. Posteriormente se
consiguieron patrocinadores con cuyas aportaciones se hizo publicidad a la
fiesta y se pagaron algunos gastos como alojamientos y transportacién de los
organizadores. En el caso especifico de la fiesta realizada en Teteicingo se
consiguié el patrocinio de: PEMEX, ILCE, CNA, INAH, Direccién General de
Culturas Poputares, Escritores en lenguas indigenas y e! Instituto de Cultura de
Morelos.

Posteriormente, ya conseguidos los permisos necesarios, se organizaron
reuniones publicas con los habitantes del pueblo. El propésito de dichas
reuniones, hasta donde alcancé a percibir, tuvo como objetivo un mutuo
conocimiento de ambas partes: por un lado se le presenta al pueblo la fiesta
como una oportunidad de presenciar expresiones culturales de varios estados
del pais, por el otro, se indaga sobre las tradiciones del pueblo y se plantea
hacer una muestra sincrética, entre las expresiones tradicionales de ia
comunidad y las diferentes propuestas de los grupos de otros estados. En el
caso especifico de Tetelcingo, se logré fa asesoria de algunas personalidades
con un amplio conocimiento de ia lengua madre -el nghuati- y de las tradiciones.

Una vez realizadas algunas reuniones en la comunidad, se pidié a los asistentes
que fungiesen como promotores de ia fiesta, invitando verbatmente o a través de

38 Ibidem, pdg. 134.
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volantes a las deméas personas del pueblo y comunidades vecinas. También
dentro de estas reuniones previas se determinaron los lugares, que durante los
cinco dias de la fiesta, servirian como alojamiento, comedor, y escenarios
teatrales. En esta fiesta se determind una escuela como comedor, y algunas
explanadas escolares y civicas como escenarios. También se contd con el
centro ceremonial para la realizacién de algunos talleres. Y respecto al caso
especifico de la organizacibn de espacios hubo un problema: el espacio
destinado para ser dormitorio de los integrantes de los grupos teatrales no fue
prestado, asi que de improviso se colocd a las personas en un espacio al aire
libre, lo que provocé varios resfriados por el frio clima decembrino.

Semanas antes de la fiesta se hicieron visitas para monitorear las condiciones
en las que se trabajaria, asi como Ia disposicién de la comunidad receptora. En
la dltima reunidn previa a la fiesta, la gente se mostré muy interesada y
dispuesta a apoyar en lo gque fuese necesario.

Antes de ia fiesta, los organizadores de TECOM se encargaron de hacer las
notificaciones a los diferentes grupos con los que tiene contacto, posieriormente
se confirmaron las asistencias y se organizd un calendario de presentaciones y
de talleres, que se intercalaron dentro de la fiesta.

3.2 Desarrollo de la X1 Fiesta naciona!l de teatro comunidad

E! primer dia de actividades fue muy ajetreado. Se llegé desde temprano a la
comunidad. Se organiz¢ el centro de operaciones, que fue una bodega. Y se
empezd a registrar a los integrantes de los grupos gque iban llegando,
anotandolos en unos formularios y entregéndoles un gafete que los acreditaba
como participantes. Se colocd un par de mantas y se resolvié parcialmente el
problema del alojamiento para los participantes.

Al anochecer, se dio un discurso de inauguracién en el centro ceremonial y se
procedi6 a presenciar una obra fitulada "Reto de Benjamin y gran Teran”,
realizada en ei zécalo de la comunidad, interpretada por un grupo de teatro de
una comunidad det estado de Morelos. Esta obra planteaba una lucha de moros
y cristianos, adomada por un espectaculo pirotécnico. Con este grupo pude
apreciar otro tipo de teatro comunitario, mas ligado al teatro de evangelizacion y
ejecutado casi en su mayoria por varones, a excepcién de una mujer que
representaba un ser asexuado, es decir, un &ngel. Respecto de! trabajo del
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grupo pude averiguar que s una tradicidbn muy vieja la representacion de la obra
y que practicamente los papeles se transmiten de generacion en generacion.

Al siguiente dia, luego del desayune, empezaron los espectaculos. Dentro del
conjunto de ios espectaculos del programa hubo uno, lamado "Historia de mi
pueblo” presentado por un grupo denominado Centli, perteneciente también al
estado de Morelos. En este espectaculo, con poquisimos recursos materiales, el
grupe mostré una anécdota del paso de Zapata por el pueblo y la traicion de
algunos, lo que propicié su ejecucion. En este trabajo se vela claramente una
comprensién del lenguaje teatral y un compromiso muy serio de los actores por
mostrar su pasado histérico.

Al tercer dia, en la noche se presentaron varias obras. Entre ellas, "Pasajes de
Xanica" presentada por un grupo oaxaquefio def mismo nombre. Esta obra
mostr varios sucesos relevantes de la comunidad y no sélo eso, sino que de
una manera critica los abordé y reflexiono e hizo reflexionar al espectador. Otro
espectéculo fue "La llorona", representado por el grupo Milpaltense, procedente
del mismo lugar. Este espectaculo, haciendo uso de recursos materiales mas
vistosos y una interesante utilizacién del espacio representé fa conegcida leyenda
de la llorona, sélo que haciendo un rescate de las tradiciones prehispanicas.

Paralelamente a las representaciones teatrales de la fiesta se realizaron dos
talleres, el primero con Athenea Baker titulado "Danza para la comunidad” que
fue precisamente eso, mas que un taller, ya que se propicidé muy poco la
participacion de los asistentes y mas bien se exaltd el trabajo de las bailarinas
que acompafiaban a la maestra. El otro taller fue dirigido por Julia Pascale, este
se denomind "Sincronicidad y expresion”, Este taller fue muchoe mas interesante,
sin embargo el tiempo fue poco para peder profundizar en la propuesta de la
brasilefia.

3.3 Evaluacion.

La fiesta se desarrofto cumpliendo parcialmente los objetivos de TECOM, de
acuerdo con los estatutos determinados por sus fundadores. Uno de sus
objetivos dice que TECOM debe generar y desarrollar un movimiento artistico.
Es probablemente la fiesta donde se "genera y desarrolla" ese movimiento
artistico, pero ademas dice que debe ser cohesionado, es decir que debe ser un
maovimiento que este unido. Ahi entonces no se especifica si esa unidn debe ser
fisica, es decir, se refiere al contacto o a la comunicacion que debe tener un
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grupo con otro o si se refiere a una unificacién en cuanto a estilo. Me parece que
€5 mas acertada esta ultima interpretacion, porque en otro de sus objetivos dice -
que debe "contribuir a la creacion de un teatro mexicano con base a un concepto
de unificacion y no de estratificacion de la poblacion mexicana”.

Entonces lo anterior se traduciria en el propiciar expresiones artisticas con
una estética original, basada en la memoria historica de nuestro pais y en las
circunstancias que se vivan actualmente. En la Xl fiesta eso no se vio. Lo que se
vio fueron expresiones artisticas, algunas, donde se rescataba la memoria del
pueblo. Unicamente en un espectaculo pude apreciar ese rescate de la memoria
historica a través de un lenguaje original. En ésta fiesta y en algunas anteriores
unicamente se mostré "una unidad de intereses e intenciones comunitarias en la
gama de tematicas y formas del lenguaje teatral"*® Esa unidad de interés se vio
reflejada en la necesidad de expresion a través del teatro y en el uso det teatro
como divertimento.

Por el contacto con los grupos participantes, efectivamente algunos se
conocian, pero en la fiesta no se daba un espacio donde los integrantes de cada
grupo compartieran sus experiencias durante el afio, cosa que serviria para
impulsar esa cohesién y ese movimiento artistico que propugna TECOM. La
creacion de un foro donde se expusieran esas experiencias, puede ser una
buena alternativa. De hecho, otro de los objetivos de TECOM es el "urgente
establecimiento de una metodologia de la investigacion comunitaria, ya que ésta
debera ser el instrumento de abordaje™ Y de acuerdo con esto, el rescate de la
experiencia de grupos comunitarios es un buen inicio para la creacion de una
metodologia que sirva como instrumento para adentrarse al complicado universo
del teatro comunitario mexicano.

Otro de los objetivos de TECOM es el de apoyar e impulsar proyectos de
capacitacion. En Ia fiesta unicamente se ejecutaron dos talleres y dos foros, por
cierto estos Ultimos con muy poca difusion. Los talleres fueron muy concurridos,
desgraciadamente uno de ellos se convirtié en una muestra de cémo se debe
manejar la expresion corporal, mas que en una interaccién entre paricipantes y
coordinadora. El segundo taller fue mucho mas interesante, pero el tiempo s6lo
alcanzo para conocer la técnica y no para ponerla en practica. Lo que pude
apreciar es que para los directivos y organizadores de TECOM, la fiesta se ha
convertido en una necesidad institucionalizada, es decir, el teatro comunitario es

39 Navarro, Francisco, Fl teatro comunidad.. loc. cit. Pig. 134
40 Ibidem. P4g. 135
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unicamente el instrumento para mostrar la capacidad de convocatoria y la
pulcritud organizativa, mas que un instrumento de autoconocimiento. Se
desaprovecharon muchas voces, que fueron desoidas, se le presté mucha
atencion a las autoridades institucionalizadas y poca a las autoridades en teatro
comunitario. Con los talleres no percibi que se estuviera "capacitando en
técnicas basadas en las caracteristicas del Teatro Comunidad".

En conclusion, puedo decir que el camino andado por los investigadores de
leatro comunitario es ain muy breve. Falta, como o mencioné Francisco
Navarro, llegar a la creacion de una metodologia que permita abordar
correctamente la investigacion. Pero mas que una metodologia, seria necesario
no perder de vista que el teatro comunitario esta hecho por y para la comunidad.
En ese sentido serfa necesario reestructurar este tipo de encuentros donde
Unicamente se pueden apreciar un par de grupos de teatro comunitario.

Sé que es importante el apoyo institucional para este tipo de encuentros, pero
me parece excesiva la atencion que se les presta a las instituciones, finalmente
el objetivo es el teatro comunitario, y ese se hace con limitados recursos que
siempre salen de la comunidad. Tal vez seria importante que dentro de esa
bisqueda de wuna nueva metodologia se pudieran crear medios de
financiamiento alternativos.
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CAPITULO 4

PROYECTO DE UNA PUESTA EN ESCENA DE SENSIBILIZACION PARA
LA PROMOCION TEATRAL.

Retomando la experiencia desprendida de Arte escénico popular y siguiendo
el camino marcado por las conclusiones al finalizar el proyecto, elaboré este otro
proyecto que pretende poner en practica la experiencia de los mas versados en
el Ambito de la promocién teatral.

Esta propuesta esta contemplada se realice, hipotéticamente, en el Estado de
Morelos, especificamente en Tetelcingo. Por ello, primero establezco las
condiciones del lugar - ubicacién, problemética, intereses- y posteriormente
escribiré la obra.

4.1 Condiciones del lugar.

Tetelcingo es una de las pocas regiones que algunos rasgos de la tradicion
prehispanica en del estado de Morelos. Pertenece al municipio de Cuautla, que
ha sido uno de los municipios con més movimientos bélicos. Ya que desde 1810
se convirtid en alcaldia mayor: en 1812 Morelos togré romper el sitio instaurado
por Calleja; en 1855 nuevamenie fue sitiada a causa de la lucha entre
constitucionalistas y conservadores; en 1911 es sitiada por tercera vez ahora
defendida por fuerzas rurales y el Ejército libertador del sur. En 1919 el cadaver
de Emillano Zapata fue expuesto en el palacio municipal y sepultado en el
pantedn de la ciudad.

Un rio atraviesa el municipio, el Cuautla, hay dos bordos uno de ellos en
Tetelcingo. El clima es semicdlido y semiseco.*’ La economia del pueblo
depende basicamente del cultivo, en donde las tierras son en su mayoria de
riego.

£l nombre de Tetelcinge proviene de la lengua nahuatl y significa mas o
menos comunidad con relieves donde hay respeto, orden, dignidad.
Aproximadamente en 960 a.C. llegaron los primeros pobladores de Tetelcingo,

41 hutp;//morelos.edomorelos.gob.mx/docs/ayala.html
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provenientes del Valle de An&huac. Actualmente los pobladores mas longevos
tratan de conservar sus tradiciones Muoseieuale. Las mujeres méas grandes adn
visten el traje tradicional que es conocido como chincuete, los hombres casi no
portan el tradicional calzén de manta.**Han construido un centro ceremonial
donde se realizan las festividades tradicionales. También existe la tradicién en el
pueblo del mariachi, desde pequefios los nifios son preparados para ejecutar
algin instrumento o entonar una cancion, primordialmente ranchera. Otra
tradicién importante, que desafortunadamente esta a punto de extinguirse es la
de la elaboracién de jaulas de carrizo para péjaros.

El Consejo Supremo nahuatl es un conjunto de personas, generalmente
ancianos, que son consultados previamente a tomar cualquier decision
importante del pueblo. Incluso las ayudantias estan supeditadas al fallo del
consejo. Son figuras importantes y por lo tanto se les requiere en cada evento,
ya sea tradicional o politico.

Estas son las condiciones basicas en las que se encuentra Tetelcingo, sin
embargo, no se podria apreciar el todo sin considerar algunos “detalles’. Por
ejemplo: e! pueblo se encuentra a menos de cinco minutos de Cuautla, que es
una ciudad medianamente urbanizada. Por otro lado, la central de abastos esta
todavia mas cerca y a ella llegan diariamente camiones cargados de
mercancias y de toda clase de influencias del exterior. Esta influencia citadina se
refiere en las paredes de las calles céntricas, que profieren grafitis, algunos
incomprensibles, otros con improperios, de jévenes del pueblo. En general la
juventud se muestra apatica y hasta irrespetuosa frente a las tradiciones de la
comunidad. Otro heche a considerar es la camretera que tiene partido al pueblo
en dos. Antes de que existiera era muy facil tener contacto con todos los
habitantes, sin embargo el incesante ruido de autobuses foraneos y de vehiculos
particulares con destinos inciertos, han convertido la comunicacién entre uno y
otro lado en un riesgo mortal. La paulatina pérdida de las tradiciones, la
incomunicacién y el incomodo hecho de depender de un municipio y carecer de
autonomia son algunos de los problemas que aguejan a este pueblo sometido
por la modernidad.

Son estas las condiciones en las que se plantearia la promocion teatral.
Dentro de la fiesta organizada por TECOM, participaron varios grupos de
Morelos, pero ninguno de Tetelcingo. No se conoce alguna tradicion teatral en el

42 Programa de ta X1 Fiesta Nacional de Teatro-Comunidad (18-22 de diciembre de 1997) pag. 5
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pueblo, lo mas cercano a una representacion son las celebraciones del santo
patrono y algunos ritos prehispanicos que aun se celebran.

Es por elle que se propone promover el teatro partiendo del hecho de que no
se tiene tradicion teatral. La propuesta consiste en la creacién de un espectaculo
con miembros interesados de la comunidad, para después hacer otros, de
creacidn colectiva.

4.2 Laobra

Personajes:;

Ventura, anciano presidente del consejo de cultura
Bemardino, responsable de una alcaldia

Joel, su secratario

Eusebio, hombre comprometido con las tradiciones del pueblo
Rosalia, muchacha de 17 afios

Graciela, amiga de Rosalia, 18 afios

José, joven de 19 afios

Isaias, joven de 19 afios

La accidon se realiza en la plaza principat del pueblo. Al fondo un templete que
sirve para los eventos especiales. En la pared del fondo algunos rayones
hechos con aerosol donde dificilmente se lee: yo ley, vete al diablo, etc. Un par
de faroles franquean ambos lados de la escena.

Escena |

Es de noche. Bemnardino y Jos! salen de la ayudantia ds! extremo derecho, que esté fuera de
ascena. Se ven algo cansados.

BERNARDINO: Pyes ya le digo sefior secretario que tenemos que apresurar los
tramites porque si no se nos va a ir otra vez el presidente
municipal y se va a retrasar otra vez |a fiesta del santo patrono.

JOEL: Si, ya le digo que nomas faltan las firmas del consejo de cultura.
Ya ve usté que de unos afos para acd se han vuelto muy
indiferentes a todo lo que se hace en el pueblo.
BERNARDINO: Pyes si, jqué le vamos a hacer! ;Ya fue usted a buscarlos a su
casa?
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JOEL: Si, me han hecho dar muchas vueltas, a mi se me hace que ya ni
les importa el santo patrono. Cada que voy nomas me dicen que
ya es tarde, que estan descansando, que se sienten enfermos del
alma, jtanta cosa que se inventan nomas para hacernos quedar
mal a nosotros!

BERNARDINO: Pues sera el sereno pero mafiana tempranito me consigue usté
eso que nos hace falta. Ya bastante chamuscadoes quedamos con
lo de las semillas que nos iban a regalar para mejorar la cosecha
y nada. Ahora toda la gente se ha de creer que fue cosa mia. jEl
sefior presidente municipal que nomas nos enjaretd con sus
habladas!

JOEL: Uhh... todavia me acuerdo que fue de las pocas veces que se
nos ilené la plaza con toda la gente. Mujeres con sus esposos y
chamacos nomas esperando saber a dénde era que tenian que
pasar por su rnercancia. Con decirle que hasta mi madrecita vino
cargando todos su achaques pa’ enterarse del suceso.

"BERNARDINO: ;¥ me lo recuerda como si yo hubiera tenido la culpa! Puros
embustes, jpero como le hago entender que a mi también me
engaiiaronj

JOEL: No se me ofenda, si no le estoy echando la culpa. Es que ahorita

que vi la plaza de noche tan solita se me vino a {a memoria el
ruido de tanta gente. Ora mire toda llena de basura y toda
pintarrajeada. Por alla atras en el temple... jOra si los agarramos!
Espérate. Mire usté, corrale que se nos van.
Al fondo se ven unas siluetas que sostienen un aerosol y rubrican
la pared. Bemardino y Joel salen corriendo por el fondo,
persiguiendo a los infractores. Por un momento queda vacfa la
escena.

Escena Il
Entran Isalas y José algo agitados. Tienen las manos llenas de pintura.

ISAIAS: ;Ora si nos hicieron correr! jQué bruto! Casi nos pescan,

JOSE: ; Dénde aventaste los botes? No vaya a ser que nos encuentren
por nuestras huellas de los dedos.

ISAIAS: De a tiro que el que nace para maceta... si seras. {Como nos van
a agarrar por las huellas! A ver ;cuantas vecas has estado en la
carcel?

JOSE: ;Pos que no te acuerdas aquella vez que’l Juvencic nos
encermd? (Mira la cara de confusién de su amigo) Si, cuando
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ISAlAS:

JOSE:

GRACIELA:

ROSALIA:

GRACIELA:

ROSALIA:

GRACIELA:

ISAIAS:
ROSALIA:

JOSE:

GRACIELA:
1SAlAS:

GRACIELA:

ISAIAS:

estabamos tomando en casa de mi cufiado y dofia Chona le fue a
lNamar porque dizque estabamos haciendo porquerlas en la calle.
Nomas porque se te sali6 todo ef mole de los quince afios.

&Y eso qué? ;A poco nos marcaron los dedos en un papel? Don
Bemardino ni ha de saber de esas cosas. Donde nos metiaron ni
a carcel llega unas cuantos fierros y unas paredes, cualquiera se
escapa de ahl. Ni la cara nos vieron. Por una vez que nos vean
£qué? ;No siempre anda diciendo don Bemardino que la plaza
es de todos? Pues entonces podemos hacer lo que queramos,
Pues eso si. Mira por ahi viene la Chelita y su amiga.

Aparecen Rosalla y Graciela platicando risuefiamente.

...Bien bonito que se veia con todas esas luces de colores
Jverdad?

Si, me emocioné mucho cuando el cielo se veia pintado de
muchos colores como si fueran estrellas. ;Tu crees que en
verdad funcionen todos esos cantos que hacen los viejos?

No sé si sacaremos mejor cosecha con ellos pero me gusta
sentirme que yo también soy parte de todas esas costumbres,
Cuando estabamos ahi casi se me salen las lagrimas només de
ver como a don Ventura le salen tan sentido los cantos. Yo ya
casi no le entiendo, mi mama ya no quiso seguirme ensefiando,
dice que’l dialecto es sélo pa’la gente mayor.

Yo todavia le entiendo, a veces me pongo a platicar con el abuelo
y me cuanta unas historias bien bonitas de cuando se cred el
mundo y eso. Vamonos porque mira quien esta ahi.

(Toma de la mano a Rosalia y la jala para el lado contrario)

{Adonde fan solitas? No se las vayan a robar.

iYa nos cayé el chahuistle! (Sin voltear apresura el paso) Mejor
luego hablamos.

(Deteniiendo ef paso de las dos muchachas) Si nosotros nomas
queremos platicar.

Pus por eso pa’que platiquen a gusto ya nos vamos.
(Acercéndose con aire de matador) |Mira nomas la Chela que
graciosaj Si es a ti a quien queria ver. ;De dénde vienes?

Eso es cosa que no te importa y mejor quitate por que se me
hace tarde.

Pero que tal antes, bien que te le escapabas a tu mama para ir a
verme a la milpa.
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GRACIELA: T( lo has dicho: antes. Ahora tengo cosas mas importantes que
hacer que eso. Mira nomds como tienen las manos, de seguro
ustedes han de ser los que han pintarrajeado todo el pueblo.

JOSE: Honor que nos haces. Bueno fuera pero no somos los Gnicos, los
de las casas esas nuevas también han hecho lo suyo ;Verda tu?

ISAIAS: jYa callate buey! ¢ Entonces qué Chela? ;Te llevo a tu casa?

GRACIELA: Andale pues, en vez de perder el tiempo deberfas de ir a las
ceremonias, eso sl es parte de nuestro pueblo, no tus rayones
que ni has de saber para que sirven.

ISAIAS: [C6mo no! Son para ... para ... (fe da un codazo a José)

JOSE: (Sobéndose las costillas) Ora yo qué (entendiendo) Ah, si pues
para matar los mosquitos, ya ves que hay rete hartos y luego lo
dejan a uno...

ISAIAS: (Le da otro codazo apenado) Es que es un secreto que sbélo los
miembros podemos conocer.
ROSALIA: (Riéndose a carcajadas) Bueno, pues guérdense su secreto no
se les vaya a perder.

GRACIELA: Y si quieren conocer otros secretos mas bonitos pues vayan al
centro ceremonial que mafiana es la procesién para levantar la
cosecha.

Se alejan riéndose. Isaias vy José discuten y se empujan mutuamente. Salen momesnios
dospuds. Empieza a amanecer, se escuchan cantos de galios y de pajaros silvestres. A Io lajos
se escuchan letanlas incomprensibles.

Escena il

Entran Bemardino y Joel, difigiando a varias personas que entran y salen acarmeando sillas.
Van formando hileras de sillas que miren al templete. Alguien acormoda un micréfono y hace
afgunas prusbas do sonido. Va entrando més luz y llegan algunos vendedores que so
acomodan en las orillas a lo largo de la escena: el de los helados, fa sefiora de las Jicamas con
chite, elc. Empieza a llegar la gente. Algunas con sus trajes tradicionales, ofros de mezclilla.
Los vendedores empiezan a grifar y se confundan con los cantos de fa letania que se aproxima.
Bemardino, que habla salido por un momento, regresa muy ameglado con saco y corbala, se
sube al templete y se coloca enfrents del micrsfono. En las manos trae unas pequefias tarjetas
con su discurso.

BERNARDINO: (Se aclara /la voz) jMuy buenos dias sefioras y sefiores! Como ya
ustedes sabran nos hallamos aquf reunidos para conmemorar. ..
{consulta sus tarjetas) nuestra tradicional fiesta de la cosecha. Ya
vec que se aproxima la procesién que en un momento estara con
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CAMPESINO:

BERNARDINO:

nosotros. (Las pocas personas que se han reunido estan
ocupadas con los vendedores y platicando entre elfos) Espero de
todo corazén que este afio nuestra cosecha sea inmejorable y
que (mira alrededor, algo desesperado consulta sus tarjetas) y
que sigamos alimentando las tradiciones que durante muchas
generaciones nuestros antepasados nos han inculcado
{completamente desesperado por no conseguir la atencién de
nadie se arranca la corbata y trata de proseguir) De la manera
mas atenta yo les suplico que pongan un poco de atencién,
porque... {largo silencio, Bemardino ya fiene el saco y la corbata
en el brazo, los acomoda en el suelo y trata de proseguir, un nifio
lanza una pelota que pasa muy cerca de su rostro) [Ya estuvo
bueno! (Empieza a hablar en dialecto e inmediatamente fodos
dejan lo que estaban haciendo y voltean a verlo atentaments.
Bernardino se expresa con vehemencia, gesticula mueve los
brazos, se contrasta con su version anterior rigida y estudiada)
Solo asi me hacen caso ;verdad? Sélo si les hablo en su
lengua...

iTAMBIEN ES LA TUYA BERNARDINO! Nomas que ya se te
habia olvidado,

(Algo contrariado) Es cierto, yo lo Unico que queria decirles es
que estoy muy gustoso de que hayan venido para que no se
pierdan nuestras costumbres y que los espero a todos en el
centro ceremonial en donde habré una comida organizada por las
mujeres del consejo de la cultura. Y no se les olvide que la
préxima semana es la gran fiesta de nuestro santo patrono, habra
juegos, comida y con suerte nos visitard el sefior presidente
municipal. Bueno, pues jvamos a seguir con el mitote! (Todos
aplauden)
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Antes de que Bemardino baje del templete entran Isalas y José cargando una gran grabadora
con misica a todo volumen. Cuando eflos entran poco a poco la gente se va retirando dsi lugar.

Escena IV

Isalas y José se acomodan en las siflas que quedaron desiertas. Escuchan por un momento su
grabadora e intentan conversar, pero no se entienden. Empiezan a utilizar las seflas, José
seflala hacia enfrente, Isalas voltea, no ve nada. Enojado José avienta el brazo por detrés de la
nuca, Isalas cree que es una ofensa y lo toma por la camisa. José baja considerablemente el
sonido de la milsica y se zafa como puede.

JOSE:
I1SAlAS:
JOSE:
ISAlAS:
JOSE:
ISAIAS:
JOSE:
ISAIAS:

JOSE:

ISAlAS:

JOSE;

jPUES QUE TE TRAES!

jYa te dije que si te metias con mi mama te rompia la caral

&Y a que horas me meti yo con tu mama? Yo te estaba diciendo
que si ibamos a lo de la celebracién de la cosecha, pero con {u
porqueria esa pues ya ni oyes.

Mas te vale (acomodéndose las mangas de la camisa) porque si
no... {més relajado) ¢ Para qué quieres ir a la celebraciéon?

i No ves que luego hay mezcal? Y asi nos ponemos de a gratis.
Ahh, no es mala idea. Nomds que no podemos llegar con la
grabadora, Capaz que ni nos dejan entrar. ;Y qué es eso de la
cosecha? ;T sabes?

Pues creo que es algo asi como un agradecimiento por haber
recibido ofro afio el fruto de [a tierra o ailgo asi. Se supone que
los viejos cantan y bailan y hacen ofrendas a ia tierra.

jHasta parece que sabes! ¢ Quién te dijo eso?

No te digo porque luego me vas a andar quemando con los
amigos.

Tu no te fijes, que yo no le digo a nadie. (Realmente interesado)
Ya ves que yo de chico no estuve por aquf, me llevd mi papa a
trabajar con él.

Esta bien, pero luego no andes diciendo que yo... (fo mira
amenazador) Bueno es que cuando era todavia chamaco habia
unas clases especiales en donde nos ensefiaban el dialecto y
algunas cosas del pueblo. Entonces todavia se veia a don
Ventura por la calle en cualquier dia. Pero un dfa alguien creyo
que efa mejor ocupar nuestro salon como bodega para
almacenar los granos... y ya no hubo mds clases.
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ISAIAS:

JOSE:

ISAIAS:

JOSE:

Yo no sabia eso. ;Y nomds por eso se escondié don Ventura?
iQué fijado!

Mi mamé decia que se iba a morir porque tenfa el corazén triste.
Creia que lo habian traicionado. (Reaccionando) Entonces,
£vamos o no?

Si, pero yo nomds voy por el trago. A mi no me gusta eso de
andarle rezando a la tierra.

Estd bueno. Pero pasamos de camino a tu casa a dejar la
grabadora. Ya ves que alla no les gusta esta musica,

Se incorporan de sus asientos. Isalas carga con la grabadora se encaminan hacia fuera del
escenario, Yo afuera se escucha un estruendo metélico ¥y un quejido: -;Estas bien?- se
escucha. -Si, perc ya se amols la grabadora. -{Ya ni modol- finalmente a lo lgjos. Oscuro total.

Escena V

Empiezan a escucharse voces de mucha genle, fisas vasos y botelias que chocan. El templete
ha desaparecido. La escena esté en penumbra apenas iluminada por un lejano farol, Los
ultimos compases de una banda acompasan la escena. Entra Eusebio con un vaso en s mano
y algo mareado, acompafiado de Bermardino.

EUSEBIO:
BERNARDINO:

EUSEBIO:

BERNARDINO:

EUSEBIO:

Y, ¢(como es que dice que ha estado su sefiora esposa?
{Limpiéndose el sudor con un paliacate que saca del pantalén)
Muy bien, muchas gracias por preguntar. ;Y a usté por qué ya
casi no se le ha visto por acd? ;Qué ya se piensa ir pa’ la
ciudad?

iNo, como va usté a creerl (Toma un lrago de su vaso) He
andado arreglando unas cosas. Fijese que queria yo conseguir
uno dineros para recomponer el centro ceremonial. Con eso de
que ya nadie hace caso de ir a visitarlo... pues se esta cayendo.
Ya tenia yo todo dispuesto, nomas que me pidieron que les
consiguiera las firmas de todos los interesados... y ahi si va estar
dificil, vayan a creer que los guiero embaucar o que es para otra
cosa. Ya casi ni conozco a nadie, puras caras nuevas por aca.
Antes se conocia uno hasta los recién paridos, pero ora es
diferente. ;Quién va a querer hacerle caso a un viejo loco como
yo?

(Dandole palmadas en el hombro) No diga eso. Pues es que con
tanta cosa ya nadie cree en nada.

Pues muy mal. Viera usted si no guardamos lo que nos dejaron
nuestros tatas pues ;qué nos va a quedar? Si usté mismo
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BERNARDINO:

EUSEBIO:

BERNARDINO:

EUSEBIO:

BERNARDINO:

EUSEBIO:

VOZ AFUERA:
BERNARDINO:

EUSEBIO:

deberia saber que todos esos trapos que se pone de nada le
sirven. En e! fondo usté no va a dejar de ser indio hasta que se
muera, con el perddn. jPa’ qué tanta cosa?(Se agacha y coge
un pufio de tierra) Esta es nuestra tierra, a donde pertenecemos y
a donde nos vamos a ir cuando nos toque. Vea todos asos
chilpayates nomas cantando como tarugos puras cosas que ni
sienten.

Si, pero no me va usté a negar que uno no puede estar, como
quien dice separado de todo lo que pasa en el mundo.

Yo no digo que no tomemos lo que se necesite. Ya ve con el
crédito que el banco nos dio compramos lo necesario para
mejorar la cosecha. Pero a todos se les olvida cuél es su origen.
Si esta muy bien agarrar todo lo que nos beneficie, pero lo que yo
no alcanzo a comprender es por qué tienen que abandonar
nuestras celebraciones. Sélo los viejos hablan el dialecto, ya los
mas chicos ni lo entienden.

Pero no me va a decir que esa es su culpa. Son los padres que
ya no quieren que se sepa. Han de creer que se los van a
ensuciar con tanta cosa que se ve ahora,

Pues por eso mismo le digo que hay que hacer algo, antes de
gue nos maten con su olvido.

Tiene usté razdn. Qiga, a propésito, ¢ no podria usté convencer a
don Ventura de que nos ayude con lo de la feria del santo
patrono? Anda un poco sentido con nosotros.

Pues como no va ser. Yo le ayudo pero usté ayideme con lo de
fas firmas. ..

iVéngase don Bernardino que ya vamos a repartir la comida!
Véngase, no vayan a dejamos sin comer. (Se encaminan a la
salida} Alla con calma platicamos.

Esta bueno, no se le vaya a andar olvidando ;eh? (Salen)

Escena Vi

Entran Isafas y José. Isalas {rae toda la ropa sucia y viene sobéndose las rodillas. José lo mira
de meojo y trata de contener la risa. Llegan al centro de la escena, Isalas se sienta
lastimosamente. José queda de pie tratando de asomarse a la celebracidn, se para de puntas,
se balancea de un lado a otro. Finalmente se agacha para ver & su amigo que no ha dejado de

quejarse.

ISAIAS:

Ay, mira como me quedd el pantalon de sucio. (Tratando de
limpiarse un poco} Y de seguro que la grabadora ya ni va a servir.
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JOSE:

1SAIAS:

JOSE:

ISAIAS:

JOSE:

1SAIAS:

JOSE:

ISAlAS:

JOSE:

ISAIAS:

jTu tienes la culpa por andar con tus ideas de venir a la
celebracion! ;Ahora donde voy a escuchar mi muasica?

iYa céllate! (Sin voltear a verlo) Todo el camino te has estado
quejando. Total, sacldete y ya. Ademas la grabadora ya estaba
bien vieja y ni le entendiamos a la musica que ponias. (Conlinda
viendo hacia fuera) jMira, ahorita va a hablar don Ventura! Mi
mama dice que antes decia unas cosas tan bonitas que hasta se
le conmovia el corazén de olrlo. {Ayudando a José a levantarse,
algo inquieto) Andale, levantate vamos a ver que dice.
(Negéndose a incorporarse sigue quejandose) Vete t4, yo me
quedo &qui, ora sl me di un buen trancazo. jDe qué te ries? No
hubieras sido ti porque ya estarias chillando en tu casa.

(Se sienta a su lado} Ya célmate. jCémo crees gue te voy a dejar
aqul solo! A ver, enséfiame el golpe. (Le ayuda a levantarse ef
pantalon. Busca afanosamente la herida, incluso en el zapato)
L Pues dbnde esta? Ni tienes nada.

(Algo apenado) Es que es un golpe interno, no se ve pero si me
duele rete harto. (Cubriéndose rdpidamente) jYa déjame ahil No
me vaya a hacer mas dafio con el sereno.

(Déndole por su lado) Si, tienes razén mejor tapate, no sea la de
malas. (Se levanta y le da la espalda para mirar hacia fuera) Mira
nomas al vigjito se ve que tiene una fuerza todavia. Mira cémo
habla. (Volfea y le jala la camisa) Ven para que lo veas.

(Se levanta torpemente apoyandose en ef suelo) A ver pues. (Se
asoma fingiendo poco interés) Ah, si. Eso me imaginaba yo, jy
qué tiene? Cualquiera puede hablar asi. {Infenta sentarse de
nuevo)

{Sin voltear a verio} ;Si7 Pues ya quisiera verte a ti teniendo a
todo el pueblo pendiente de lo que digas. Todos se quedan
callados. Hasta me siento bien nomas de verlo, de saber que don
Ventura es de este pueblo.

(Se asoma con mayor interés) ;Y qué es lo que dice que tiene a
todos atarantados?

{Volteando a verlo, se aleja un poco de su sitio) Yo me acuerdo
que antes, cuando tu te fuiste con tu papa, todos los chamacos
nos juntdbamos cerca de su casa. £l nos contaba muchas
historias de cOmo habian creado a los primeros hombres, de!
viento, del maiz. Perc luego no sé que pasé, un dia dejd de salir
de su casa y nos quedamos ahi esperando.

(No ha dejado de mirar) Me hubiera gustado escucharlas. (Se
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JOSE:

escuchan aplausos y vivas) Ya termind. Mejor vdmonos porque
ahorita van a pasar todos por aqui para sus casas.
iNo, si eso va pa’ largo! ;Pues qué tiene si nos quedamos agui?

Entra Rosalfa, muy despreocupada. Lleva un itacate en la mano se ve que esté muy conlenta.
Mira a José e Isalas y se hace /a disimulada. Intenta paser de largo perv le lama la atencién el

estado de Isalas.
ROSALIA;

ISAlAS:

JOSE:

ISAIAS:

ROSALIA:

JOSE:
ROSALIA:
ISAIAS:

ROSALIA:

JOSE:
ROSALIA:

ISAIAS:

.Y ora a ti que te pasd? ;,Quién te dejé tan revolcado?(Se acerca
para ver mejor) {Hasta parece gque te quedaste a dormir en la
milpal

{Sacudiéndose con esmero) Cudl que, es que fuvimos un
accidente muy feo camino para acd. (Buscando asentimiento en
su amigo) ¢ Verdad ta?

(Asintiendo con la cabeza nisuefiaments) Si, fijate que saliendo
de la plaza que se nos atraviesa en los pies una piedra de este
tamafo (Hace mimica con los brazos) y a un lado de ella habia
un lodazal que nomas...

(Pardndose entre Rosalia y José) Ay, si seras... bueno, pero eso
ya paséd. Y ¢qué es eso que traes ahi?(sefalando eof itacate de
Rosalla)

Es que mi papa no pudo venir porque se atrasd preparando la
tierra para la proxima cosecha y le mandaron un taco para que
pruebe tantito aunque sea. ;Y qué andan haciendo por ac4? Yo
pensé que nadamas les interesaba andar rayando las paredes. ..
No, como vas a creer. ;jNosotros? No, si vinimos a ver cémo.
habla don Ventura, noméas que se nos hizo tarde por lo del
accidente (sefiala malicioso a Isalas}

jLes voy a andar creyendo! Ya, en serio, ;para qué vinieron?
{Reaccionando, con el orgulio herido) Pues si es en serio. ;A
poco no podemos?

{Echéndose para atras) No, pues de que pueden... pueden. Pero
se me hace bien raro porque ustedes nomas andan picando
pleitos y ni les interesan las costumbres del pueblo.(Pausa)
jHubieran visto hablar a don Ventural Un montdn de cosas
bonitas que dijo.

No, pues de verlo... re bien que lo vimos. Noméas que no cimos
nada.

Ahl sera para la otra. Bueno, pues ya me voy porque si no esto
se enfria.

(La alcanza antes de salir) Oye ;ddnde dejaste a tu amiga?
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ROSALIA;

ISAIAS:

El interés tiene pies ;verdad? Se quedd platicando con don
Ventura, estaba tratando de convencerlc de que le ensefiara
todos los cuentos que se sabe. Yo creo que se va a tardar un
rato. (Inicia la marcha) Bueno, pues ahora si ya me voy. No sea
que me regafien.

(Sinceramente) jGracias Rosalial (Regresa con su amigo y le
dice algo. Ambos se dirigen hacia la celebracién. La escena
queda vacia. Se alcanzan a escuchar algunas voces)

Escena Vil

Es el dia siguisnte de la celebracion. Al fondo nuevamente se divisa el templete del principio.
Se escuchan las campanas de la iglesia llamando a misa. Aisladamente pasan algunas
personas. Graciela entra por el fondo, Se deliene a contemplar ef grafiti y sacude la cabeza.
Por el ofro extromo aparece Isalas cabizbgjo, llova la misma ropa del dla anterior. Camina sin
darse cuenta hacia Graciela. Ella lo pasa de largo, pero regresa muy indignada a reclamarie,

GRACIELA:
ISAAS:

GRACIELA:

ISAIAS:

GRACIELA:

I1SAIAS:
GRACIELA:

ISAIAS:

GRACIELA:

{En voz alta) ;iYa te fijaste que feo se ve eso?(Sefialando ef
grafiti)

(Sigue cabizbajo, sin miraria) Si, lo siento mucho. No volvera a
suceder.(Trata de continuar su marcha)

(Ha quedado estupsfacta, trata de continuar su reclamo) Pero,
zcomo dices? (Va siguiéndolo) ; Te sientes bien? (Mds enfadada
aiin) (Adénde vas? Espérate.(Se coloca enfrente de é/ y lo
detiene)

{Levanta un poco el rostro) ¢ Qué quieres? ; Tienes otra cosa que
decirme?

(Duda un momento y luego continta) Pues es que... {se da
cuenta de su aspecto y recapacita) ¢Dénde has andado? Mira
hadaméas coémo vienes. ;Te peleaste?

(Habla arrastrando las palabras) No, no me pelee. Anduve
caminando por ahi toda la noche.

{Recuerda su engjo) ;SI? jNo me digas! Crees que ayer no te vi
en la celebracién de la cosecha...

{Se aproxima al templete y se sienta en la orifla) Si. Primero fui
porgue José me dijo que iba a haber de tomar (Graciela hace un
gesto de “lo sabia” ) Pero luego nos quedamos y don Ventura
empez6 a hablar y yo me puse a pensar en todas las cosas que
me he perdido.

{Se sienta junto a él, que la ayuda a subir) En eso tienes razon,
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ISAIAS:

GRACIELA:

ISAIAS:
GRACIELA:

ISAIAS:

GRACIELA:

ISAlAS:

GRACIELA:

pero si hubieras queridoc hubieras participado en las
celebraciones cuando regresaste. Pero no, mejor le empezaste a
llenar de grillos la cabeza al José y puras tonterias que hicieron.
Ya ves, ni a la escuela quisiste regresar.

(Golpea con el pufio en el piso del templete) Es lo que me da
coraje. Ni siquiera sé porque hice todo eso. Me seniia como que
todo estaba muy cambiado y como que yo ya no pertenecia al
pueblo,

{Animéndolo) Pero ;como no vas a pertenecer al pueblo? Aqui
naciste tG y todos tus antepasados estan debajo de esta tierra. Lo
que pasa es que tu llegaste con aire de hombre de ciudad, pues
jcémo no te iba a mirar raro la gente! Un indio con ropa y modos
diferentes, pues como que brinca ;no?

iYa lo sé! &Y ahora c6mo le hago para echar el tiempo atras?
(Agitando la cabeza) No pues eso si va a estar medio dificil. Pero
no te preocupes, ora que ya te diste cuenta de que te equivocaste
puedes componer el rumbo de las cosas. Mira (Sefialando ef
muro a sus espaldas) puedes empezar por ahi. Dicen que don
Bemardino tiene unos botes de pintura ahi guardados, quesque
le sobraron de la campafa. Nomas es cosa de decirle que
quieres arreglar la pared y ya.

{Asustado) No, jcomo crees! Capaz que se enoja y me meten en
la carcel por andar haciendo esas cosas.

No te creas. Asi como lo ves, don Bernardino es bien buena
gente. Segurito que si le explicas lo que me dijiste a mite va a
entender.

(La empuja suavemente con el cuerpo) ;Pero tu vas a estar
conmigo?

{Rle divertida) Ya veremos. Tendras que hacer méritos.

Se quedan sentados al fondo platicando. Mientras por un extremo se aproxima al centro un
vigjito acompaiiado de un nifto pequefio. Viste ropa lradicional va sembrando sus pies a cada
paso sobre la tiora. Se ve canssdo pero fuerte. Al flsgar al centro mira hacia el sof y le dice
algo al nifio que sale comiendo hacia la ayudantia. Espera unos minutos. Por donde partié &l
nifio llega don Bemardino, se le ilurnina el rostro al ver a don Ventura esperdndolo. Se acerca a
pasos agigantados.

BERNARDINO:

{Dando algunas paimadas afectuosas en la espalda a don
Ventura) jQué gusto que se haya decidido a venir para acal
Véngase para la sombrita, ;o prefiere gue le mande traer una
silla de la oficina?
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VENTURA:

BERNARDINO:

VENTURA:

BERNARDINO:

VENTURA:

BERNARDINO:

VENTURA:

BERNARDINO:

VENTURA:

BERNARDINO:

(Respira profundo) No, no se moleste que no me voy a quedar
mucho rato por aca. Bueno pues... usté dira...

(Algo nervioso se frota las manos) Vera: usté sabe que es una de
las personas mas importantes para la gente del pueblo (comige
répidamente) y para ml también. Y... en unos dias estaremos
celebrando la fiesta del santo patrono y ya sabe que sin usteé
pues... no seria la misma cosa. Nos Henaria de gusto tenerlo por
ac4 en la procesion y en las actividades gue hemos organizado.
(Lo ha estado mirando atentamente} ¢ Y para eso me hizo venir
hasta aca?

(Estd algo confundido, no sabe qué decir) Bueno, de haber
sabido lo visito en su casa, pero luego dice la gente que eso a
usté no le parece muy correcto. Yo por eso pues pensé que mejor
hablaramos acd, en medio como quien dice. Toda la gente del
pueblo estd muy desunida dltimamente y si usté viniera, la cosa
seria diferente. ..

(Estira un brazo para ponerfo en ef hombro de Bemardino) Ya veo
que la gente dice muchas cosas... La mera verda yo ya estoy
viejo pa” andar en esos mitotes. Ya ve usté que las piemas se me
mueven bien despacio y casi no ando llegando para aca. Ya vera
usté que a nadie le importan las celebraciones sagradas. Nomas
vienen pa’ ver que se jalan pa’ sus jacales. Por la pura
conveniencia.

No se me agulite don Ventura. ¢ A poco no todo mundo se quedd
callado cuando usté empez6 a contar sus historias anoche?
(Decepcionado) No hijo, esas no son historias. Son cosas que
pasaron.

(Algo sorprendido) Como usté quiera Hamarles. Pero ahi
estdbamos todos. Pues si usté es como... como... ;codmo
decirle?

El que les recuerda que pongan los pies en la tierra. (Animado)
¢ Cuando quiere que venga?

(Con una amplia sonrisa empieza a explicarie) Mire, la cosa esta
asi: tenemos planeado iniciar con las festividades desde el
domingo que viene... (Se encaminan lentamente hacia la
ayudantia)

Al fondo Graciela e Isaias han estado pendientes de la escena. Cuando van saliendo Graciela
empuja a Isafas- quien por poco cae nuevamente - para gue heble con Bemnardino. Isaias se
encamina algo indeciso, pero al ver que se pierden de vista se encarrera y casi choca con un
farol. Al fondo Graciela rie divertida. Por fin logra alcanzar a Bemardino quien se discuipa con
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don Ventura. Habla con el muchacho. Al escuchar sus primeras palabras pone cara de enojo y
sorpresa seflalando furioso la pared del fondo. Continta escuchando con gesto amenazador,
que conforme transcurre la plética se transforma, Queda de acuerdo con Isalas y se despide
apresurado para alcanzar a Venlura. Isalas regresa con Graciela y Ie tiende la mano para
ayudaria a bajar. Salen de la escena.

Escona Vil

Han pasado algunos dias. Es la fiasta del santo patrono. Se escucha musica de banda. Pasa
genie con sus mejores ropas, la mayoria son trajes tipicos. La pared de! fondo luce recién
pintada. Al fondo don Ventura observa todo dasde su silio de honor. Por un lado entran
Graciela o Isalas tormados del brazo. Isalas viste el traje tipico. José esté af fondo y se pone &
platicar con ellos. Don Eusebio se acerca a don Ventura y le comenta algo. Bemardino llega
con su secrefario y contempla la escena complacido.

BERNARDINO: (A Joef) ¢Qué le parece Joel? Y usté que dudaba de que
pudiéramos hacerlo.

JOEL: {Apenado) Ya veo. Otra vez toda la gente del pueblo junta.
Ahorita que venia de alla arriba vi un montén de gente que se
venia para la plaza. A unos ni los conozco. Gente que nunca se
ve por aca nos honra con su presencia.

BERNARDINO: (Orgufloso) Si le digo Joel que la fe mueve montafias...

JOEL: (Mirando hacia donde esta sentado Ventura) No fuera una de
nuestras celebraciones de la tierra porque entonces ahi si que
muy poces van.

BERNARDINO: (Pacientemente) Eso se va a terminar. ;A poco cree que no
vienen porque no les interesa? No, si nomas es cosa de avisarles
con tiempo, de comunicarnos con toda la gente.

JOEL: Cjala que su boca sea de profeta. No me gustarfa que las
tradiciones las enterraramos junto con don Ventura.

BERNARDINO: jNo, ni lo diga! Si todavia estd en nuestras manos hacer algo,
para qué cargarle todo el peso al viejito, si cada quien puede
poner su granito de arena,

JOEL: Y hablando de é! ;qué le parece si vamos a saludario?

BERNARDINO: ;Can todo gusto! (Se encaminan hacia don Ventura)

Discretaments lsalas se deshace de José y jala a Graciela al centro. Ella se suella
bruscaments pero camina a su fado.

ISAIAS: (Algo aturdido) Pero ;por qué no quieres que seamos novios otra
vez? ;No ves? Ya cumpli mi palabra y pinté todas las paredes
gque habia manchado.

GRACIELA: (Muy molesta le da la espalda) Si, ya vi. Pero eso no es todo. ¢Y
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ISAIAS:
GRACIELA:
ISAIAS:
GRACIELA:

ISAIAS:

GRACIELA:

ISAIAS;

GRACIELA:

la escuela qué? ;O crees que asi vas a poder hacer algo por mi
si ni siquiera puedes hacer algo por ti?

iLa escuela? ;A mi edad?

jAlatuya y a la de don Ventura!

No exageres.

No exagero. Nunca es demasiado tarde. Tienes que ver que esas
cosas son importantes. No basta con saber leer y...

Creo que tienes razédn. Ahora que me siento parte de todo esto
me gustaria ver crecer a este pueblo y yo crecer junto con él. Te
prometo que me voy a inscribir otra vez en la escuela y muy
pronto te voy a alcanzar.

(Entusiasmada) Asi me gusta. Vente porque creo que don
Ventura nos iba a contar algunas cosas. (Se encarmina hacia don
Ventura) '

(La detiene del brazo) ;Entonces qué? (Ella lo mira confundida)
No te hagas, ¢si o si?

No seas desesperado. Vamos.

Don Eusebio le da algunas indicacionas a José. Este se aproxima a ambos lados del escenario,
lamando a fa gente para que se aproxime a don Ventura. “Esté a punto de empezar™ llama a
gritos. Empieza & jalar al publico y se va formando una enorme rueda alrededor de don
Ventura. Este empieza su relato, que puede ser alguna leyenda tradicional del lugar.

Fin de la obra.
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CAPITULO §
CARACTERIASTICAS DE LA OBRA

5.1 Justificacién

¢Por qué e tema elegido? Porque uno de los problemas mas latentes de la
comunidad era el de la desunion. La propuesta tematica se fundamenta a través
del precepto de que las tradiciones sirven como unificacidén y hacen mas fuerte a
un pueblo, porque encuentra sustento de su hacer comunitario en una tradicion
que rebasa el limite humano, desde la perspectiva temporal. Es decir, la
memoria historica sobrevive al individuo de generacién en generaciéon. Es ahi
donde estd la fuerza de las tradiciones de un pueblo, que se muliiplica al
celebrarlas, puesto que se transforma en el conjunto de antepasados que le
precedieron.

Por otro lado, es bien sabido, que los conflictos de la adolescencia
sobrevienen por una causa principal: la falta de identidad. En una comunidad
como Tetelcingo, haciendo un célculo meramente intuitivo, méas de la mitad de la
poblacién es joven. Hecho que se comprueba si se revisa el censo de poblacién,
que determina una cifra parecida para la poblacién joven del pais. En la obra se
propene que esa identidad no encontrada de la gente joven, se puede hallar a
través de la practica de las tradiciones de la comunidad.

Otro hecho que me sorprende es el alcance de las nuevas formas de
expresidn practicadas en los paises desarrollados: formas como el graffiti y sus
derivados que podemos apreciar en un breve recorrido por cualquier parte de la
ciudad. Y aun se aumenta mas mi sorpresa al descubrir que no sélo en la
ciudades, sino ahora también en los poblados circunvecinos se pueden
encontrar estas expresiones. En este punto quiero aclarar que no estoy en contra
de ninguna necesidad artistica de expresidn, pero si lo estoy del vandalismo. Y
eso es precisamente lo que pude apreciar en Tetelcingo. Por ello, desde mi
trinchera combato con esta propuesta escénica a la globalizacién que nos esta
transformando en seres homogéneos y nos orilla a desechar nuestras
tradiciones.
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Los toques de comicidad que se hallan en la obra, fueron hechos en
congruencia con el conocido dicho que dice que "uno va al teatro a divertirse”,
ademas tomé en cuenta gque a través de la comicidad pueden abordarse temas
muy serios. Ya esta probado por los psicoanalistas la eficacia curativa de reirse
de uno mismo.

Los nombres de los caracteres y su estructuracién misma fueron una fibre
interpretacién de las personalidades que se pueden hallar en la comunidad,
aunque no dudo que varios, al verla representada, puedan verse reflejados. Otro
punto muy importante es la modificabilidad de esta obra, es decir, el hecho de
que esta no es una obra acabada, sino una propuesta que, durante e| trabajo
con los miembros de la comunidad, puede sufrir alteraciones, e incluso podria
legar a desaparecer.

5.2 Género dramitico

De acuerdo con mi experiencia puede determinar que esta obra pertenace al
génerc dramatico de la comedia, sin embargo fundamentaré esta determinacion
a traves de los expertos en la materia.

Una apreciacion de Bentley sobre la comedia reza lo siguiente:

El arte de la comedia, entonces, es un arte desengafiador, que nos ayuda
a emancipamos de errores, que desenmascara; un arte, si se quiere, de
desenredo, o de "desatadura”. Pero un nudo no puede ser desatado si no
ha sido previamente atado. El desenredo sobreviene al final: durante la
mayor parte de la obra hemos sido, en realidad, embaucados. Asl,
mediante una paradoja verdaderamente comica, el dramaturgo que pone
al descubierto nuestros engafios lo hace engafiandonos. *

Respecto de la cita anterior, en la obra podemos ver precisamente ese
desenmascaramiento de la verdad, pues se muestra una realidad muy evidente,
pero tal vez poco meditada: la pérdida de las tradiciones y el vandalismo.
Seguramente los espectadores de la obra asistiran a ella "para divertirse” pero
en el transcurso de ella veran como es expuesta su realidad de un modo que no
era esperado y no sblo eso sino que ahf mismo se llega a la solucién de ese
problema, lo que conlleva a un relajamiento del ego, que luego de verse
retratado se ve salvado por la solucién del conflicto.

43 Bentley, Eric, La vida del drama, México, Paidbs Studio #23, 1992. Pig.286
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En ofra de las apreciacicnes de Bentley menciona: "Por sorprendentemente
que pueda parecer, el yo recibe un castigo tan duro en la comedia como en la
tragedia...” “Podemos ver que el castigo que Isalas y José reciben es el de ser
ridiculizados y excluidos en su propio entorno. Por ofro lado este autor menciona
que la comedia -tanto como la tragedia- persigue el autoconocimiento. En la obra
eso se ve demostrado pues, a través del reflejo de la situacién propia, el
espectador se ve invitado a reflexionar sobre su actitud frente a los problemas
comunitarios y algunas posibilidades de enmendaria, en caso de que esta no sea
la mas saludable para la comunidad.

Estas son algunas de las apreciaciones mas relevantes que hace Bentley,
como se ve, el hace un analisis de! subgénero desde una perspectiva social y
desde el resultado entre la interaccion de espectaculo y espectador. Pero existen
otros trabajos que delimitan los subgéneros dramaticos desde !a estructura
textual en si. Tal es el caso de Claudia Cecilia Alatorre quien respecto de la
comedia escribe:

En la comedia todo debe ser probable, el cardcter, la anécdota y el
lenguaje; sin embargo, sus puntos de incidencia sobre el espectador son
muy diferentes a los de los otros géneros realistas. En la comedia el
enfoque es menos general que en la tragedia y la pieza, por la sencilla
razén de que la comedia s6lo se ocupa del nivel moral del individuo y de la
sociedad; sin embargo, el protagonista tiene un caracter complejo que se
va a traducir en una matizada gama de reacciones y éstas, a su vez, nos
alertaran sobre diversos planos de la moral social y sus leyes.*

La obra muestra hechos y personajes probables, como ya se explico, 1a trama
y los personajes estan inspirados en la realidad. Por otro lado, también se
muestra una revisién de la moral puesto que se pone de manifiesto ¢l deber ser
en una comunidad, es decir, las acciones necesarias realizables por cada
individuo en beneficio de toda la comunidad; en especifico: la participacidn en las
tradiciones y su rescate.

Por otro lado la misma autora dice que en la comedia se presenta una
concepcion anecdética, o que significa que la trama esta dividida por tres fases
delimitadas por la conducta del personaje comico. Estas fases consisten primero

44 Ibidem. Pég. 284
45 Alatorre, Claudia Cecilia. Ardlisis del drama, México, Gpo. Editorial Gaceta, Coleccion escenologia
Pag. 67
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en la "presentacién de los personajes virtuosos y comicos™®. Lo que se ve en |a
primera escena donde aparecen los personajes virtuosos Bemnardino y Joel
haciendo los preparativos para la fiesta del pueblo, y en la escena dos, donde
aparecen {safas y José, los personajes cémicos, que acaban de cometer una
fachoria. Posteriormente la autora menciona que la siguiente fase consiste en
una "colisién entre el individuo vicioso y sociedad virtuosa..."™’ Esto se muestra a
partir de la cuarta escena donde los personajes comicos van quedando cada vez
mas ridiculizados y autoexcluidos de su entorno social, pues anteponen sus
intereses a los de la comunidad. Finalmente la autora dice que en el desenlace
hay una “ridiculizacion del vicio™® hecho que se ve al final de la obra, en las
Gltimas escenas, donde el vicio de los personajes comicos se ve extrapolado con
la virtud de la comunidad, pues se demuestra que lo tnico que tiene fundamento
y hace sentir una pertenencia a un grupo es e! ejercicio de las tradiciones, en
contraposicién se muestra el casi nulo amaigo de ciertas practicas culturales,
como lo son los graffitis, en un grupo cultural ajeno al contexto donde surgen
asas practicas.

El proceso del personaje comico se ve sintetizado en la formula siguiente:
Vicio + castigo = a ridiculo y/o reforma

En la obra esta trayectoria del personaje se ve, pues los personajes cémicos -
Isalas y José- tienen un vicio, que es la falta de respeto por fas tradiciones de su
comunidad, lo que se traduce como una falta de respeto a la comunidad en si y
por ende a ellos mismos como parte de esa comunidad; y su autoexclusion de
las mismas. E! castigo que sufren es esa exclusién que viven por parte de los
miembros de la comunidad y por ende un aislamiento. Finalmente la obra
culmina con una reforma por parte de los persongjes comicos, pues se
reconocen dentro de las tradiciones de su comunidad.

Por extrafio que parezca en la comedia la risa no es lo determinante, segin
Claudia Cecilia Alatorre, y en esa caracterizacion excusc mi probable
inexperiencia, por si esta obra no resulta lo suficientemente graciosa como para
arrancar alguna sonrisa, después de todo la otra parte de su efectividad esta
determinada por la interpretacion de los actores

46 Ibidem. Pg.69
47 Ibidem.
48 Ibidem.
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CONCLUSIONES

A io largo de esta somera revision de lo que ha sido la promocion teatral y sus
posibles alcances me he dado cuenta de la relevancia que el teatro sugiere. &s
el monstruo de las mil cabezas que tanto puede alienar como proponer cambios
sociales profundos. El teatro (especialmente e! comunitario), como elemento
inseparable de la cultura, ha sido el pretexto para confrontar a los seres
humanos acerca de su realidad.

Desafortunadamente el teatro es concebido como una sociedad inalcanzable
o incomprensible, formada por intelectuales de café, como algo de lo que se
habla en una charla pasajera y que lo {inico que deja son un par de horas de
diversion —en el mejor de los casos. Esa es mi realidad como persona de ciudad.
Esa idea errénea debe cambiar, o por lo menos evolucionar un poco.

He visto que también dentro del teatro comunitario, aquel hecho por y para la
comunidad, hay niveles. Algunos de sus promotores se establecen en ciertas
soluciones practicas a los problemas mas comunes y abandonan su
investigacién, por lo menos eso es lo que reflejan en sus espectaculos. Otros
creen que el teatro comunitario es hacer la ilustracion de un texto dramatico con
algunos miembros de la comunidad. Rescato de todo ello un espectaculo que
presencié, realizado por jovenes oaxaquefios.

La mayor parte de su espectaculo -el de los jovenes oaxaquefios- se llevd a
cabo en su lengua natal, el zapoteco. A pesar de la barrera de! lenguaje los
actores mantuvieron la atencion irrestricta de su publico durante mas de dos
horas. ;Qué fue lo que hizo que estos muchachos, con poca idea de la
actuacion, lograran lo que algunos grupos experimentados no pueden? Tengo
varias respuestas, pero la que mas retumba en mi cabeza es la que me lleva a
concluir que el éxito de ese espectaculo fue la verdad de la que estaba rodeado.
La obra era un inmenso abanico gue retrataba la historia de su pueblo, desde
muchos afios atras: las bodas preparadas desde que los consortes son nifios, el
descuido de los padres para con sus hijos y por (ltimo la llegada de un charlatan
que aseguraba curar a través de la magia y que embaucé a varios incautos. Me
quedo con este rescate de la memoria histérica de estos jovenes, quienes
utilizando su enmraizamiento en las tradiciones de su comunidad, hicieron una
propuesta coherente para dar soluciones a las cosas con las que no estaban de
acuerdo.
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Esta reflexion me conduce a pensar en algunas de las propuestas de
Grotovski y su teatro pobre. El decia que tanto e! director como los actores
deberian estar santificados, no en un sentido religioso, sino desde la perspectiva
del autosacrificio y de la entrega al otro, donde Ja relacién con el espectador es
lo més importante.

Esta santificacidn de la que hablaba quiero hacerla extensiva a los promotores
de teatro, en primera instancia, y a los creadores de! teatro comunitario. Sin esa
santidad seria poco probable llegar a un resultado satisfactorio, por lo menos
dentro de los parametros de lo que se establecié como teatro comunitario. La
promocién teatral ha experimentado muchos caminos, pero histéricamente se ha
demostrado que su efectividad esta cercanamente relacionada con esa santidad
del promotor. ;A qué me refiero yo con santidad? Es algo dificil de responder,
porque el hacerlo me pone en riesgo de establecer una férmula para la
efectividad del teatro comunitario y, en definitiva, no creo que las halla. Trataré
de acercarme lo mas posible.

La materia prima del teatro son los seres humanos y 1a relacion entre ellos es
primordial para alcanzar el éxito. Un promotor debe ofrecer mas de lo que esta
dispuesto a recibir, deberfa establecer contactos que traspasasen los limites de
los ensayos y compenetrarse lo mas posible con su equipo de trabajo, para el
trabajo y para la vida. El hacer de un promotor no deberia entonces de tener un
horario establecido, requiere de una entrega total e incondicional. Eso y ain mas
s un promotor teatral.

Par otro lado quisiera ahondar en la necesidad de 1a permanencia del teatro
en la comunidad. He sabido gue algunos hacedores de teatro comunitario, que
desilusionados trataban de averiguar la manera mas efectiva de lograr que el
teatro de promocién se estableciera en definitiva en las comunidades a las que
llegaba. Yo me pregunto ;qué tan imprescindible es que el teatro comunitario
haga ralces y se quede para siempre? Partiendo del hecho de que el teatro es
un mero instrumento, a través del cual se pretende exponer una problemética, de
expresar cierta identidad comunitaria, entonces ¢ para qué tratar de cimentario si
lo que se pretende no es su profesionalizacién? Hasta donde sé, el producto final
que se pretende obtener no es una obra artistica. Seguramente los productos
teatrales de algunas compafiias se acercan o tienen matices de una obra de
arte, pero creoc que eso es a algo a lo que se llega como agregado, no fue algo
que se planteé como finalidad del trabajo.
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Con lo anterior no quiero demeritar al teatro comunitario, por el contrario, me
parece que la labor social que le compete hace innecesaria 1a bisqueda de un
resultado artistico. Lo que no significa que el teatro comunitario no haga una
busqueda de una estética propia.

Concluyendo, el teatro comunitario y su promocidn son algo que escapan del
estatismo de la inconstante busqueda del featro que se hace profesionalmente.
En pocas palabras es un movimiento némada que debe de estar en donde sea
requerido. Su permanencia o su no permanencia serd un problema a resolver
una vez que se halla resuelto el principal problema que implica su falta de
verdad. El teatro comunitario no es el resultado de los particulares intereses de
un promotor que pretende llegar a la “gran creacion® a fravés de un grupo
inexperto. La promocion teatral es el poner al alcance de la mano de quien lo
solicite o fo necesite las herramientas necesarias para reelaborar la memoria
histérica de una comunidad.

Y para tal propésito es necesario mostrar lo que con el teatro puede hacerse.
Un promotor no puede llegar con las manos vacias a la comunidad y hacer la
propuesta de crear teatro, como es bien sabido “hay que ver para creer” La gente
de la comunidad estd poco habituada a los espectaculos teatrales y hacer la
propuesta sin tener el apoyo que la sustente seria un elemento que alejaria al
promotor de su propésito. La comunidad fiene que presenciar un espectaculo
que la motive a utilizar el teatro para satisfacer sus propias expectativas. Pero
dicho espectaculo tendra una mayor contundencia si habla de la realidad que
vive la comunidad. Si el espectador ve reflejada su problematica sentird que
existe un vinculo entre &l y el teatro y sera simple seducirlo.

Para lograr este trabajo de induccion es evidente que se necesita que el
promotor sé “empape” literalmente de la comunidad, que hable con su gente,
que camine por sus calles, que aprenda a detectar cuales son los problemas y
que sepa discernir entre lo irrelevante y lo trascendente para la comunidad.

Este trabajo de “iniciacion” al teatro comunitario es sélo el primer paso, lo mas
dificii viene después, cuando el promotor debe mantener el interés en el proyecto
y lograr llegar a un producto final, cualquiera que este sea. Ya sea un proceso de
autoconocimiento o el resultado de ese proceso, una puesta en escena.
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