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R INTRODUCCION
“Un obrero me ve, me llama artista
noblemente me suma a su estatura
Y por esa bondad mi corta vista

se alarga como suefio que madura.”

Silvio Rodriguez.

Los principales motivos que me llevaron a elegir el informe académico de actividad
profesional como modalidad para la titulacion, versan sobre la experiencia profesional
de diez afios que llevo trabajando en un proyecto de teatro de grupo, en el ambito
popular, al lado de la Agrupacién Teatral Utopia Urbana, espacio alternativo para la
aplicacion de los conocimientos adquiridos en mi formacion como profesional del teatro.
Ademas, el informe me permite confrontar lo aprendido en el Colegio de Literatura
Dramatica y Teatro, partiendo de la sistematizacion de los elementos que dan forma a
una propuesta de teatro popular surgidc de la conjuncidon entre experiencia,
investigacién y trabajo.

México posee un sistema de produccidén donde las relaciones humanas se rigen
fundamentalmente a partir de valores econdémicos, donde aquellos que se ven
obligados a vender su fuerza humana de trabajo somos la mayoria, mientras la riqueza
del pais se centra en, aproximadamente unas 25 familias; un sistema que para no
quedar fuera de la globalizacidon econdmica, se "enchufa” a diversos tratados de libre
comercio; un pais como el nuestro, donde el sistema econémico neoliberal viene a ser
un importante detonador de las formas en el arte, la filosofia y la cultura en general.

El neoliberalismo abre una brecha cada vez mayor entre pobres y ricos. En el
arte, por un lado se van generando condiciones que determinan a quienes asisten al
teatro, la danza u otras manifestaciones asiduamente, casi siempre, una clase social
donde las necesidades primarias han logrado ser satisfechas y queda algun excedente
econdémico que puede ser destinado para ir al cine o al teatro y por otro lado, y cada vez
mayor, una clase social mas pobre, aquella que con dificultades puede solventar los
gastos de sobrevivencia. Esta clase social queda de antemano imposibilitada para tener
acceso al cine, o al teatro. En la actualidad es cada vez mas dificil encontrar aquellos

viejos cines populares, que poco a poco van dejando de existir, y por si fuera poco, el



Estado se emperia en privatizar aguellos lugares a donde la familia mexicana todavia
tiene acceso a bajos costos, como Chapultepec, la Alameda Central y Xochimilco, entre
otros.

Asi, pues, el obrero, el estudiante, el ama de casa, etc. las clases mas
desprotegidas de esta sociedad, trabajan para conseguir el sustento cotidiano, para
sobrevivir cubriendo las principales necesidades; comida, vestido, etc., y pocas veces
puede cubrir su necesidad de recibir informacion, de comunicarse, la de entretenimiento
y por supuesto, también la de crear y expresarse artisticamente.

En esta expectativa, los medios de comunicacién, la cultura y el arte que quedan
en manos de la clase hegemoénica, presentan como objetivo fundamental la busqueda
del predominio de la clase en el poder, apoyados en una cultura de dominacién,
enajenante, de manipulacién, de desinformacion y tergiversacion de la realidad, aunado
a un proceso de transculturacién tendiente al aniquilamiento de nuestras tradiciones y
de la cultura propia de nuestro pueblo.

Por otra parte si abrimos la cartelera teatral semanal y observamos "a vuelo de
pajaro”" el panorama-que presenta el teatro en la capital y drea conurbada de nuestro
pais, utilizando como fuente de datos la cartelera de PROTEA y la seccidn de teatro de
la revista “Tiempo Libre”, encontramos un total de 123 montajes, de los cuales solo 23
- son de entrada libre; de ellos, algunos son de grupos de teatro de casas de cultura,
escuelas, lecturas dramatizadas, encuentros de teatro, subvencionados por el Estado o
en foros de reciente creacion. Por otro lado, de creacidn independiente, con apoyo del
Estado, llamese Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA), Instituto
de Cultura de la Ciudad de México, Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS), etc. se
encontraron 100 montajes cuyo costo de taquilla oscila entre los 7 y los 150 pesos el
boleto. En el menor de los casos se llegan a hacer descuentos del 25 al 50% a INSEN
(Instituto Nacional de la Senectud) y a estudiantes o profesores. En las comedias
musicales existen localidades que van desde los 150 a los 500 pesos. Cabe sefalar
que a estos aspectos podriamos agregar el hecho de que la mayor parte de las
manifestaciones culturales quedan centralizadas en el D.F. y que por ello, muchas
comunidades aledanas a la cabital ven dificultado su acceso.

Indudablemente existe una mayor tendencia de un teatro con costos inaccesibles



para la mayoria. Aqui surge la duda, ¢cuantos habitantes pueden pagar un boleto de
entrada al teatro?. En esta breve resefa se observan 3 formas basicas de produccion:
Estatal, Independiente e Iniciativa Privada. Cabe sefalar que los anteriores montajes
son sdlo aquellos que han podido anunciarse en las carteleras revisadas, pero cabria
preguntarse ¢ cuantos grupos mas deambulan por las calles y plazas de la ciudad y del
pais?

Los altos costos de taquilla, la centralizaciéon de los espacios teatrales y la faita
de formacién de un publico teatral nos hacen sugerir la necesidad de crear un teatro
popular con una calidad profesional que llegue directamente a las comunidades de
€scasos recursos, escuelas, carceles, etc. del surgimiento de mas grupos como la
Agrupacion Teatral Utopia Urbana, cuyo teatro definido como marginal, clandestino,
subversivo, de agitacion, contestatario, de la indigencia, subito e inmediato, pero que al
margen de efiquetas es un teatro surgido de las necesidades mas humanas de
comunicacion y creacion artistica en las bases de una cultura popuiar proletaria, hecha
por el pueblo y para consumo del pueblo mismo.

La propuesta que aqui expongo es una aportacion alterativa frente al gran
abanico de posibilidades teatrales, una forma de hacer y representar el teatro para que
las clases proletarias no seamos tan solo consumidores de fut bol y cerveza, y en
cambio nos identifiquemos culturalmente a través de la funcion social y de
comunicacion que ofrece el teatro popular.

A partir de esta investigacion me propongo, como objetivo principal, mostrar los
lineamientos artistico-técnicos del grupo Utopia Urbana, asi como ubicar nuestro
trabajo en el ambito de la cultura popular, en el marco de las manifestaciones artisticas
que se gestan a la luz de la lucha de clases.

Me interesa, ademas, que este material pueda motivar el surgimiento de nuevos
grupos de teatro popular y la consolidacion profesional de los ya existentes, a partir del
andlisis de los principales problemas a los que hemos tenido que enfrentarnos en el
periodo al frente de Utopia Urbana. El material de esta investigacién se circunscribe al
trabajo de teatro popular realizado en el ambito de la realidad socio-econémica-politica
y cultural de nuestro pais. '

La principal necesidad que deseo cubrir con este trabajo, emana de |a carencia



de recursos elementales para la puesta en escena a la que muchas veces los grupos
contemporaneos de teatro popular nos enfrentamos, asi como la necesidad de crear un
método personalizado, como punto de partida, que me permita darle continuidad a
nuestro proyecto de teatro popular. Con este material buscaré aportar elementos
tedrico-précticos para la creacién de talleres y montajes en comunidades de escasos
recursos econémicos y con deseos de utilizar el teatro como un excelente medio para la
comunicacion.

De igual forma ahondaré en la experiencia generada sobre el escenario y ia
surgida en la conformacion de proyectos del grupo Utopia, tales como; La sociedad de/
tercer teatro, Teatro popular hasta la puerta de tu barrio y Teatro popular para todos:;
proyectos todos con un caracter comunitario y cuya principal finalidad ha sido la de
crear alternativas, quiza no tan nuevas, pero si practicas, para los hacedores del teatro
de la calle, del barrio, la colonia, el reclusorio, etc., para los realizadores de un teatro
con firmes raices politicas, urbanas, campesinas o proletarias; un teatro que frente al
gran abanico de opciones teatrales con que cuenta nuestro pais, sea una alternativa
para -quienes hemos decidido crear y representar montajes escénicos con caracter
profesional y que prioricen como publico, no asi el Unico, a aquél que en nuestra
sociedad le ha tocado carecer de los recursos més indispensables y donde la
necesidad de acudir al teatro ha quedado postergada a un segundo plano.

Me interesan no sélo las comunidades marginadas, socialmente hablando,
también forman parte de los alcances de este material; los Centros de Readaptacion
Social, escuelas, etc. Es decir; todos aquellos interesados en hacer del teatre un
instrumento para la ensefianza, la comunicacion y la consolidacidon cultural de nuestra
realidad social; un teatro popular que revitalice las formas surgidas del propio pueblo.

Trabajaremos para encontrar un concepto de teatro popular; un concepto que
nos ayude a vislumbrar las mas elementales diferencias entre pueblo y poblacion, entre
cultura de masas y cultura popular.

Para fundamentar tedricamente mis conceptos habré de partir de Ia experiencia
colectiva del llamado "Teatro de Grupo" de América Latina, las aportaciones teéricas
surgidas de los grupos mas destacados del teatro popular de los Ultimos afos en el
Distrito Federal y area conurbada y la participacion de Utopia Urbana en muestras,



encuentros y festivales de México y América Latina. De igual manera contaremos con
un apoyo bibliografico de autores como Augusto Boal, Bonfil Batalla, Eduardo Galeano,
Donald Frischman, Bertalt Brecht y Garcia Canclini, entre otros.

El material que aqui presento, finaimente, no pretende ser la verdad absoluta en
torno al teatro-popular, pero si aspiro a que sea una alternativa tedrico-practica que me
permita poder facilitarle al actor, al director o sencillamente al ser humano, como ente
creativo, el camino a una nueva posibilidad de comunicar a través del teatro que surge
y se desarrolla en los barrios, las cérceles, las parroquias, las vecindades, etc., con una
sola consigna, darle un caracter de profesional, logrando asi que la palabra popular no
sea un sindnimo de mal hecho, como suele suceder, sino un concepto de estética y
estilo teatral con firmes raices sociales.



H. UBICACION DEL TRABAJO TEATRAL DE UTOPIA URBANA.
DEFINICIONES:

1. CULTURA.

La historia del México contemporaneo, en el marco de desarrollo de su sistema de
produccion capitalista es |la historia de la lucha de clases. Un sistema de libre comercio
donde {a tendencia més generalizada es hacia la globalizacién y donde las diferencias
entre pobres y ricos queda cada dia mas acentuada. En un sistema como el nuestro ias
clases sociales se vuelven clases antagonicas y se manifiestan en cada elemento de la
superestructura social, con su filosofia, religidn, el arte y su cultura en general.

La palabra cultura tiene su origen en el latin y hasta el siglo XV era aplicada
exclusivamente en actividades concernientes al campo, a la agricultura. Posteriormente
el término se aplica a todas aquellas actividades tanto fisicas, materiales, intelectuales,
asi como espirituales que el ser humano crea para satisfacer sus necesidades tanto de
sobrevivencia como aquellas tendientes a la generacion de conocimientos que
contribuyan al crecimiento y desarrollo de ia raza humana.

El surgimiento de la Revolucion Industrial trae como consecuencia el auge de la
clase burguesa, poseedora de los medios de produccién, la clase dominante. Al mismo
tiempo vemos crecer al proletariado, una clase social cuyas necesidades vitales pueden
verse medianamente satisfechas en el hecho de vender su fuerza humana de trabajo.
La clase dominante se apropia del término cultura y con ello, la cultura nacional y {a de
los pueblos pasa a formar parte de su “elitismo cultural”. Entonces se generaliza la
creencia de que la cultura es propia de las clases ascendentes, “.un uso muy
extendido del concepto cultura es el que se refiere al cumulo de conocimientos y
aptitudes intelectuales gue posee una persona como resultado de su educacién o su
experiencia. Asi, se habla de personas “cultas”, o "cultivadas’, las que ‘tienen” y
“poseen” cultura, y se les contrasta con aquelias otras que no la tienen o no la poseen,
y que por lo tanto son calificadas de “incultas” (1)

De igual manera se intenta aseverar que algun pueblo 0 nacion tiene mas o
mejor cultura que otro. Para la burguesia sera culio aquél que pueda asistir a la
Universidad, los que gustan y éprecian de las Bellas Artes o que en términos generales

tienen acceso a la informacion que surge en ciertos circulos exclusivos.



Cultura sera, pues, todo aquello que el ser humano construye para su
sobrevivencia y que no le es proporcionado de manera sustancial por la naturaleza,
todo aquello tanto material como espiritual que distingue a una sociedad de oftra:
ideoclogia, politica, filosofia, religion, arte, etc. La cuitura modela al individuo y éste a su
vez tiene la capacidad de transformarla.

2. CULTURA UNIVERSAL.

Para las clases hegemonicas la cultura tiene que ver con aquello que se ha dado en
llamar “universal’, con el aprendizaje y asimilacion de la herencia cultural del viejo
continente, es culto aquél que lee y comprende a Shakespeare, aquél que sabe
apreciar un cuadro de Dali, o una pieza de Mozart, minimizando, por otra parte, a
aquellas manifestaciones de nuestros pueblos; por ejemplo: “La Venus de Milo” es arte,
en tanto que la Coatlicue es Arqueologia, el resultado del trabajo producido por
otomies, quechuas 0 mayas es denominado artesania, en tanto lo que hace José Luis
Cuevas es arte; en todo caso cualquier manifestacion artistica realizada por el pueblo
es denominada de mil maneras: “‘fendmeno sociologico interesante”, “evento
parateatral”, etc., a diferencia de cualquier trabajo que produzca algun artista
“reconocido’.

La cultura llamada universal ha sido producto de las clases dominantes o en su
defecto la producida por los pueblos del mundo y de la cual se han apropiado, con la
finalidad de mantener la hegemonia de las clases en el poder; con pretensiones de
dominio y con miras a exterminar las raices culturales propias de una herencia social
del pueblo; “..en fodo caso, muchos elementos de esta cultura universal en gestacién
son difundidos y transmitidos por 10s medios de comunicacion masiva, los cuales dada
fa estructura econémica de los medios de informacion en el mundo recogen y
comunican modelos generados y diseminados por los grupos economicos dominantes
en la estructura internacional...” (2)

No existe, entonces, una cultura universal, sino culturas regionales y nacionales,
pues el mundo esta dividido en fronteras geogréficas y econémicas con diversos grados
de desarrollo.

Asi, no existe un ser humano que carezca de cultura, y mientras existan clases

sociales con serias dificultades econdmicas y ofras que cada vez se vuelven




economicamente mas poderosas, no seria valido pretender elitizar la cultura hablando
de una cultura universal.

3. CULTURA DOMINANTE Y CULTURA DE MASAS.

La cultura de la clase en el poder estara conformada por aquellas actividades y
productos materiales o espirituales que la clase hegemodnica crea o usurpa a sus
subaiternos para cumplir su tarea histérica de dominacion. Considera a la cultura que
se genera en ias aulas escolares como alta cultura, la Gnica y oficial. La cultura
dominante puede presentarse erroneamente, a 10s ojos del mundo, con el apoyo de los
medios masivos con los que cuenta, como la cultura nacional. Las telenovelas,
productos de importacion, se muestran al extranjero como manifestaciones de consumo
popular, cuando debiéramos considerarlas parte de la cultura de masas, que entre otras
Caracteristicas, tiene la de ser enajenante y por lo tanto sugiere una realidad
tergiversada, diferente a la que vive nuestro pueblo. De esta forma para muchos
gobiernos, elevar el nivel cultural de un pueblo suele ser intentar que su cultura se
asemeje a la de otras naciones econémicamente mas desarrolladas, lo cual resulta un
error, pues lo que hace es crear una cultura que nada tiene que ver con la cultura de
origen. '

La cultura de masas, pues, se genera por un pequefio grupo de
especialistas que utilizan los medios masivos de comunicacion para difundir las formas
culturales de la dominacién, su finalidad principal radica en su capacidad de ser un
producto de consumo directo y veloz que fomenta la pasividad del ser humano,
enmascara fines de comercializacion y alienacion y que, en muiltiples casos, retoma
elementos de la cultura popular. “Confundir cultura de masas con cultura popular es
reducir @ la reproduccion enajenada la vida de las mayorias. Si bien lo popular no
siempre tiene “popularidad”, no seré nunca los intereses de las mayorias.” (3).

4. CULTURA POPULAR.

El hecho de que las clases ascendentes se apoderen de lo que es inherente a
las clases populares, hace necesario recuperar lo que nos pertenece. Aun si es
producto de la clase en el poder y esto sirve al desarrolio humano, debemos Iuchar para
convertirlo en patrimonio de toda la humanidad, “.../lo popular serd lo necesario para la

evolucion de la mayoria, lo Util para lo humano global, lo que ayude avanzar hacia Ia



democracia, por sus frutos se conocerd lo popular, pues visto de esta manera nada de
lo mejor queda excluido, y aunque hasta hoy las mayorias no hayan tenido acceso al
disfrute pleno, ni del arte, ni de la tecnologia, lo mejor para todos serd la consigna que
oriente nuestra lucha.” (4).

La cuitura popular serd el conjunto de actividades y frutos materiales y
espirituales que generamos los sectores de la poblacién que no poseemos fos medios
de produccién, la cultura de las clases dominadas en respuesta a nuestras
necesidades. “La cuftura popular auténtica, dentro de un contexto social de dominacion
y explotacion, es el sistema de respuestas solidarias, creadas por los grupos oprimidos,
frente a las necesidades de liberacion.” (5)

La “poblacién” de una nacidon estd conformada por la totalidad de habitantes,
incluyendo a todas sus clases sociales, tanto dominadas, como dominantes y dentro de
ella existe, por ende, un grupo mayoritario de individuos, cuya necesidad primordial
consiste en vender su fuerza de trabajo, grupo al que llamaremos “pueblo”;
“...entendemos por “pueblo” al conjunto de clases y fracciones de clase objetivamente
perjudicadas, .explotadas y oprimidas por la diné;mica del capitalismo y la dependencia.”
()

Augusto Boal llama “anti-pueblo” a los propietarios, latifundistas, la burguesia y
sus asociados (ejecutivos, mayordomos) y, en general, todos {0s que piensan como
ellos. (7)

El Centro Libre de Experimentacion Teatral y Artistica (CLETA) define a la clase
trabajadora o pueblo, como la clase mayoritaria que es productora de casi todo los
bienes materiales que se consumen en una sociedad.

Es a partir de tales apreciaciones que afirmamos que la cultura popular es
creada por el pueblo y para beneficio de éste; “cultura de lfos de abajo fabricada por
ellos mismos y carente de medio técnicos” (8)

Dado que el pueblo es la clase mas numerosa de una sociedad como la nuestra,
la cultura que alli se gesta es una cultura compleja pues cada sector del pueblo produce
distintas manifestaciones; en el ambito urbano, campesino, de sexualidad, de edad, de
grupo social, étnico, etc., Asi,‘existirén actividades culturales feministas, de la tercera

edad, de chavos banda, etc. La pluricuituraiidad es la suma de las cuituras populares y
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forma parte de lo que verdaderamente puede flamarse una cultura nacional. “Sdlo /a
cultura popular puede aspirar a la constitucién de una cultura nacional, lo nacional sélo
existe como accién y como creacién colectiva de un pueblo, de un pueblo que ejerce
activamente su creatividad.” (9)

La cultura dominante tiende a aniquilar sobre todo a aquellas culturas populares
como las indigenas a través de la castellanizacion y de la occidentalizacion. Las
culturas indigenas no son algo muerto, pasado, hay que reivindicarlas como algo
nuevo, actual y manifiesto en cada accion cotidiana de nuestra vida cultural. La cultura
popular en un pais como México, tiene como punto de alimento fundamental ias
culturas indias de América. “Ef rescate de las culturas étnicas indigenas en México no
s6lo responde a un afan de preservacion de un patrimonio cuftural cuya pérdida
empobreceria la cultura nacional en su conjunto, aunque si fuera sélo éste el objetivo
también seria digno de consideracién.” (10).

Es importante aclarar que no necesariamente todo producto cultural fabricado
por el pueblo tiende a ser Ltil a la clase social ala que pertenece. Existen sectores de la
sociedad que en su contacto con los medios masivos de comunicaciéon pueden haber
quedado enajenados o alienados y que como resultado sus productos culturales lleguen
a ser Utiles a los fines de las clases dominantes. En este sentido se hace necesario que
los trabajadores del arte y la cultura vayan adquiriendo mayor conciencia de clase y que
sus manifestaciones culturales sirvan para luchar contra cualquier intento de
dominacion. “La cultura popular surge en los sectores populares de la conciencia
compartida -aunque en sus comienzos ésta sea una conciencia vaga, poco lucida-, de
sus necesidades, carencias y opresion, y a su vez genera conciencia, solidaridad, un
lenguaje y un cumuio de simbolos, que permiten avanzar en la toma de conciencia y en
la accion."(11)

Sera necesario, entonces, que estas nuevas culturas populares vayan pugnando
por buscar cambios importantes en la sociedad, es decir; sean culturas populares con
un caracter revolucionario, tendientes a combatir la opresion en el marco de fas luchas
de los trabajadores con una funcion emancipadora.

En este proceso se reqL':iere de hombres y mujeres, gue, independientemente de

su oficio, desarrollen todas sus capacidades fisicas, intelectuales y emotivas. Ei
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equilibrio entre el trabajo manual e intelectual habra de verse realizado solo cuando l0s
medios de produccién intelectual y manual, de forma equitativa, estén al alcance del
pueblo, es decir; obreros capaces de hacer teatro, poesia, amas de casa conocedoras
de las ciencias o maestros capaces de construir casas.

Nuestra  lucha estara encaminada a la recuperacion de espacios, medios de
produccidn cultural como plazas, calles, teatros, equipos de sonido, acceso a escuelas,
prensa, radio, television, etc. La cultura popular habra de nutrirse de todo aquello que
tienda a mejorar la vida del pueblo; los descubrimientos cientificos, el arte y la llamada
‘musica culta”, tarde que temprano deberan sensibilizar al pueblo. Lo popular estard,
pues, en un proceso de permanente evolucion.

En mdltiples casos la calidad de los resultados artisticos y culturales queda
asociada al hecho de poseer los medios de produccién, de esta manera, se hace
pertinente que los creadores populares trabajemos por recibir los beneficios de la
calidad, buscando también en la creatividad, haciendo de la sencillez un elemento de
eficacia. No tenemos que esperar a que 10s medios de produccion cultural se socialicen,
" mientras eso sucede, podemos- avanzar en la preparacion de mejores condiciones de
creacion a partir del estudio y la investigacion, que nos aporten las herramientas
necesarias para alcanzar la calidad.

En el caso del teatro popular veo una posibilidad de lograr la calidad en los
proyectos compartidos con organizaciones sociales y politicas que simpaticen con
nuestra linea de trabajo y aun con aguellas propuestas surgidas en instituciones
culturales oficiales que sin cuestionar nuestra ideologia apoyan proyectos, a través de
los cuales nos podemos hacer de cierta infraestructura: sonido, iluminacién, vestuario,
utileria, etc.; elementos materiales, que sin lugar a dudas, mejoraran la presentacion de
nuestros productos artisticos.

Queda también la busqueda de nuevas y renovadas formas estéticas, apoyadas
en recursos como el teatro callejero, que recobran actualidad y se vigorizan en nuestra
sociedad a partir de los cambios politicos y culturales que se gestan dia a dia. Formas
emanadas de nuestras propias raices culturales que resisten y renacen con los
movimientos de liberacion. '

Ha sido la misma modernidad la que ha vertido las diversas manifestaciones
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culturales que se producen en una sociedad como la nuestra en un gran crisol, de tal
forma que tanto las formas artisticas intelecuales como las populares van perdiendo
individualidad y van viendo disminuidas sus caracteristicas.

El rescate de la cultura popular es un compromiso no sélo social, sino también,
de indole moral, pues ésta es una cultura solidaria, en el sentido de que es creada y
consumida por sus propios productores.

En suma, actualmente, podemos hablar de multiples y variados procesos de
busqueda e identidad, una lucha incansable de las clases dominadas por rescatar y
difundir nuestras manifestaciones culturales, frente al panorama que nos plantea la
globalizacién con su modernidad. Nuestras culturas cada vez mas se han ido
contaminando y al mismo tiempo nutriendo, en ocasiones, de la experiencia que arrojan
culturalmente las clases hegemoénicas , generando culturas hibridas que entran y salen
de la modernidad.

Nuestra tarea no sélo queda en el rescate, la difusion o la defensa de o popular,
sino, junto a las movilizaciones sociales, en el cémo re-construirlo.

En Utopia- Urbana hemos querido crear un teatro popular urbano, que se
alimente incorporando elementos de una cuitura popular citadina, sin perder de vista
nuestros origenes indigenas. Con nuestro proyecto grupal hemos iniciado la lucha por
el rescate y difusidn de nuestra cultura popular con la finalidad de evitar que los
proyectos de clase dominante puedan imponer modelos de cultura “nacional” a partir de
la supresion de nuestra historia e ir disolviendo nuestra identidad a través de la
aculturacion, integracién, asimilacién o masificacién de nuestras propuestas escénicas.
Somos parte de la vida del teatro mexicano y no esperaremos “sentados” a que alguna
institucion cultural oficial venga a escribir nuestra historia.

5. TEATRO POPULAR.

“Sus nombres no cintifan entre las bombillas de color, jamas se asoman al fundible
reino de las marquesinas ni empefian sus suefios por zambulfirse en ef neén de la
fardndula. Son attistas que vuelcan el talento en escenario de overol y banderas
rojinegras y en barrios donde la existencia no se somete al silencio...” (12)

En el ambito de la cultura popu]ar con un caracter transformador y revolucionario hemos

querido crear y establecer nuestras investigaciones y la busqueda de formas estéticas
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que den cabida a nuestra propuesta teatral.

Definir aquello que considero teatro popular no ha sido tarea facil, pues todo
concepto tiene un caracter evolutivo, ademas de las diversas discrepancias que suelen
darse entre los que hacemos el teatro popular, solo diré que aqui expongo algunos
puntos de vista que distinguen el teatro popular de otras manifestaciones teatrales y
que son argumentos con |0s que coincido a través de mi trabajo al lado de Utopia
Urbana.

En el marco de la lucha de clases, el teatro popular viene a ser una pequefia luz
que renace con mayor fuerza, justamente en los momentos de crisis social, por sus
temas, su vitalidad, es un teatro vivo que se alimenta de la desesperanza de la
sociedad; de la crisis econémica y social surgen los temas que le daran vida a nuestro
teatro popular, mientras las salas teatrales cierran en diciembre, “por ser mala
temporada para el teatro” —econdmicamente hablando-, nosotros damos hasta treinta o
cuarenta representaciones de nuestra pastorela. Esta manifestacién teatral llega a su
maximo esplendor cuando surgen luchas de liberacion. Recordemos que a raiz del
tevantamiento zapatista el 1° de enero de 1994 se .comienzan a gestar en la ciudad
movimientos de simpatia y apoyo al Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN),
generandose la llamada “resistencia de la sociedad civil’, resistencia de la que
participamos creadores con una conciencia politica. Emergen y se consolidan nuevos
grupos de teatro popular que abiertamente manifestamos nuestro apoyo a aquellos que
se atrevieron a gritar jYa basta! Nuestra simpatia con las causas que dieron forma al
levantamiento, se concreta en actos publicos, como marchas, y festivales artisticos, a
través del trabajo escénico.

En este sentido no solo hemos apoyado a nuestros hermanos chiapanecos,
también hemos brindado nuestra solidaridad al pueblo salvadorefio y a los refugiados
de ese pais, durante la guerrilla hasta la firma de los acuerdos de paz. Ahi ha estado
presente el teatro y la cultura popular, en la huelga de los trabajadores de la fabrica de
loza “La favorita” y como dice Amilcar Cabral: “.. ni en las masas populares del pais
dominado, ni en las clases dominantes autdctonas (jefes tradicionales, familias nobles,
autoridades relfigiosas) se préduce, por lo general, una deslruccion o depreciacion
importante de la cultura y las tradiciones. Reprimida, perseguida, humillada, traicionada
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por ciertas categorias sociales comprometidas con el extranjero, refugiada en los
poblados, en los bosques y en el espiritu de la dominacién, la cultura popular sobrevive
a todas las tempestades, para después, gracias a las luchas de liberacion, recobrar
todo su poder de florecimiento...” (13)

El teatro popular tocara estos temas, siendo realizado por trabajadores del arte y
la cultura y en esencia va a dar a conocer los hechos vividos cotidianamente por
nuestro pueblo. Estos hechos poseen un doble caracter; por un fado cumplen la clara
misién de denunciar aguellos problemas que estan inmersos en la explotacion vy la
opresion que ejercen las clases dominantes tales como: el desempleo, ia pobreza, la
marginacion, le represién, el hambre, la muerte... Y por otro lado plantean temas
alternativos y constructores de la lucha social y desarrollo colectivo de las
comunidades, tales como: el trabajo, la organizacion, la solidaridad, las necesidades
satisfechas, la alfabetizacion, etc. E! teatro popular es una propuesta que nace del
pueblo y su mensaje va dirigido al pueblo. Es un producto de autoconsumo solidario
que en esencia conlleva la finalidad fundamental de comunicar mensajes de

- transformacion social; “ef espectaculo se presenta segin la perspectiva transformadora
def pueblo, quien es al mismo tiempo su destinatario.” (14)

Esta forma teatral adquiere diferentes manifestaciones, en los distintos ambitos;
urbano, campesino, etc. y en cada uno de ellos, segun Augusto Boal, tedrico del teatro
popular brasilefio, puede ser de propaganda, didactico y cultural.

El de propaganda se ocupa de probiemas mas urgentes e importantes para las
comunidades, los textos pueden ser hechos por los integrantes de los grupos gue en su
mayoria son obreros, amas de casa, estudiantes, campesinos o grupos indigenas. Las
representaciones se llevan a cabo en mitines, marchas, huelgas o plantones, reuniones
vecinales, efc. y los temas versan sobre situaciones y problemas cotidianos como: el
desempleo, el imperialismo y sus consecuencias y de manera mas inmediata lo que
acontece en la huelga ¢ en el movimiento social del momento.

En nuestro pais un proyecto importante que retoma elementos del teatro popular,
al que Boal denomina de propaganda es el del Teatro Conasupo de Orientacion
Campesina nacido en 1971 y coordinado por el profesor Rodolfo Valencia, y que tenia

entre sus principates objetivos: mostrar la situacion del campesinado a las autoridades y
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que estudiantes de teatro del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) vieran como una
alternativa el teatro popular, al tiempo que realizaban su servicio social, un proyecto que
no solo toma elementos del teatro de propaganda, sino que fue también eminentemente
didactico.

El teatro popular de propaganda en su construccion dramatica resulta obvio, lo
cual le permite que un tema deje de ser complicado y se vuelva accesible para los
trabajadores; al mismo tiempo que el grupo de actores puede adaptarla siempre a los
tiempos, lugares y personajes del momento. Es un teatro de escenas breves que tiene,
por lo general, un maximo de duracion de una hora. Este teatro propone la alternativa
de crear diversos espectaculos segun los hechos politicos importantes que van
sucediendo en la sociedad. Su estructura contiene un planteamiento donde se exponen
las causas del conflicto, su desarrollo y algunas posibles consecuencias, mas que
soluciones, lo gue viene a mover la conciencia del espectador. Los temas pueden ser
de caracter internacional como el apoyo a Cuba en contra del bloqueo yanqui, hasta
problemas locales por lo que atraviesa la comunidad. Son obras que pueden escribirse
-en el lapso de-un dia,-ensayarse al dia siguiente y estrenarse por la noche.

En este rubro se han vuelto necesarios aquellos textos, en nuestro pais; en
contra de la represion, 10s movimientos estudiantiles, levantamientos armados, huelgas
de trabajadores, apoyo a los refugiados de las guerrillas en el mundo, asi como,
aquellos temas que hablen sobre problemas sociales como: {a violencia, el alza de los
precios o la crisis econdmica, por ejemplo.

Este es un teatro cuyo principal espacio escénico, no asi el unico, es la calle,
para lo cual se hacen necesarios ciertos elementos tales como: personajes tipos que
puedan ser facilmente identificados, alegorias, un gorila que represente la brutalidad
policial, grandes y coloridas utilerias de materiales faciimente manipulables; letreros,
etc., espacios circulo, arena, donde el publico se encuentra al nivel de los actores y que
por lo tanto no existe “la cuarta pared”. De ahi que este teatro pueda echar mano de
ciertos elementos de la Commedia dell’ arte italiana, como {a identificacion de
personajes tipos a través del uso de mascaras, situaciones chuscas, picarescas, y por
qué no, hasta obscenas, peréonajes caricaturescos facilmente identificables por sus

vestimentas; un soldado, el tio Sam, un indigena, un empresario, un campesino, un
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obrero, el estudiante, por mencionar sélo algunos. Esta es una manifestacion escénica
Cuya principal necesidad ha sido y sera, explicar de manera urgente {os hechos en
cuestion, para que el publico asuma una actitud no pasiva en la toma de conciencia y
que pueda pasar de la reflexién a la accién; participar o no en la huelga, enfrentar o no
la represion, etc.

La otra categoria que propone Augusto Boal es la que corresponde al teatro
didactico, este se centra en problemas mas generales y ofrece al publico una
ensefianza practica o tedrica. Se puede hablar de justicia, educacién, maltrato infantil,
etc., buscando exponerla de manera concreta y sensorial. En este teatro a menudo se
presentan temas de caracter ético que se discuten y analizan. También utiliza temas
objetivos y practicos como aquellos que conciernen a la agricultura, al campo y sus
problemas, la tenencia de la tierra, reparto equitativo de la riqueza. En esta forma de
teatro se puede echar mano de adaptaciones de obras clésicas hasta improvisaciones
al estilo de la Commedia dell'arte, pasando por obras realizadas expresamente para
este proposito. En realidad el teatro popular no depende de formas preestablecidas:
-independientemente de las que utilice. Para que pueda ser. considerado popular, el
espectaculo debe abordarse desde la perspectiva de las problematicas de la clase
social popular; transformaciéon permanente, desalienacion, lucha contra la explotacion,
etc. En este sentido nos identificamos con la primera etapa del teatro campesino de
Luis Valdez, de 1965 a 1970, la llamada etapa de denuncia social, esta es una época
en la que en la libertad de crear un teatro popular se cumplia la gama de posibilidades
de expresion, todo lo humanamente realizado por el individuo puede servir a nuestros
propositos. Esta primera etapa del teatro de Luis Valdez esta formada por obras de
teatro con un caracter colectivo, popular, didactico y de denuncia social, nutrido de
elementos de la Commedia dellarte y de la teoria de Bertolt Brecht. A esta etapa
corresponden textos como: Las dos caras del patroncito, La conquista de México,
No saco nada de la escuela, Soldado Razo, Los vendidos y Viet-Nam campesino,
algunos de los cuales han llegado hasta nosotros a través de las publicaciones y
montajes que ha realizado el CLETA y el grupo Mascarones.

La tercer propuesta de ‘Boal es la gue corresponde al teatro popular con fines

culturales, es decir aquél que busca rescatar elementos propios del folklore tradicional
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como cantos y danzas, el aspecto linglistico como sucedié en el proyecto realizado por
la profesora Soledad Ruiz en Tlaxcala y otras regiones del pais, cuyo trabajo consistid
en la creacion escénica a partir de elementos propios del campesinado; no sdlo
referente a sus problematicas, sino también en incluir elementos propios de su cultura
como la danza ritos, ceremonias, lenguas y fundamentalmente en el hecho de que
quienes hacian el espectaculo eran miembros de las comunidades, un trabajo que no
buscaba imponer una escuela, que respetaba la iniciativa de los creadores y sobre todo
el talento y los medios de expresi6n propios del pueblo.

Los temas tocan, pues, todas las areas y niveles del ser social; nada humano es
ajeno al pueblo. Lo popular es cuestion de enfoque y no de los temas, del punto de
vista sobre los temas. “También los clasicos del pasado —-Shakespeare, Aristdfanes,
Goldoni y otros- pueden servir a los propdsitos del teatro popular.” (15)

En el teatro popular, pocas veces se hace uso de un teatro psicologista, de aquel
donde los personajes se dejan llevar por sus sentimientos, ya que en elios la sociedad
se ve desde |a perspectiva subjetiva del personaje. Este teatro plantea la involucracion
sentimental, sin reflexion ni toma de conciencia-sobre el-problema planteado.

Se puede hacer un teatro popular cuyo destinatario no sea necesariamente el
pueblo. La presencia del pueblo en la sala teatral del llamado “teatro comercial”
tampoco determina lo popular del espectacuio; ... los publicos llamados “burgueses” no
estan formados exclusivamente y ni siquiera preponderdntemente, por burgueses.
Incluye también a pequefioburgueses —bancarios, estudiantes, profesores,
profesionales liberales, etc.-“ (16) Miembros de la sociedad cuyas aspiraciones surgen
de aceptar la ideologia burguesa, debido a su grado de alienacion. Esta podria ser una
manera de contribuir al deterioro de la burguesia incidiendo en mostrar sus
contradicciones internas de clase y contribuir en algo a exterminar el lucro y la
explotacion, es decir; influir directamente en ella a través del pensamiento popular.

Se ha pensado que el planteamiento formal del teatro popular debe ser siempre
a través del panfleto. No necesariamente esto tiene que ser asi, el panfleto, o teatro de
contenido explicito puede llegar a ser Util a los objetivos del grupo, aunque hay otras
opciones. El pueblo es inteliéente y creativo, s6lo hace falta encontrar los medios

expresivos que ayuden a transmitir el mensaje. El teatro panfletario con frecuencia se
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ve enfrentado a la censura tanto de las autoridades como de los mismos creadores, por
ser considerado un producto poco artistico. Por otra parte existe una segunda opcién en
el teatro de contenido implicito, que no esta alejado de las posibilidades del teatro
popular. Esta forma de ubicar un tema dentro de la obra nos puede permitir echar mano
de obras como El rey Lear, Hamlet o Macbeth y con ellas acentuar a juicio de la
lectura que haga el director, por ejemplo, el poder y la usurpacion del mismo; tema que
por cierto, ha estado de moda en la politica de nuestro pais, como en las elecciones
para elegir presidente de la Republica en 1988. Los llamados clasicos han trascendido
gracias a que los temas que tocaron en sus obras tienen un caracter ético y no tanto
moral. En la época de Shakespeare, Lope de Vega, Garcia Lorca, etc, también
existieron clases explotadas y clases dominantes a las que fue necesario
desenmascarar.

El teatro popular a menudo se enfrenta a la necesidad de mostrar un mundo real
con sus contradicciones y no un mundo ideal sin problemas sociales como o muestra la
cultura de masas en una forma de ocultar ia realidad de nuestra sociedad. Para los
"~ medios de comunicacion es mas.importante el juicio politico a un mandatario extranjero
por lios sexuales, que el aumento a los precios de los articulos de primera necesidad o
ta venta descarada del pais al extranjero a través de la privatizacion.

Es indudable que las propuestas de Boal no son nuevas, pero consideramos que
sus conceptos son alternativas que adquieren vigencia al ser para nosotros un buen
punto de partida que toca ahora a ios nuevos hacedores del teatro popular
contextualizar y vivificar a través del trabajo y la experiencia actual.

Lo popular en nuestro teatro, nada tiene que ver con lo vulgar o facilista, ni con
lo populista o lo populachero donde el camino de dibujar |a realidad de manera exterior
y superficial tiene como unico fin el de divertir y complacer a un publico. “Lo populista
vende el arte como una mercancia y lleva implicito, en el fondo, un profundo desprecio
al pueblo.” (17)

El conflicto en el teatro popular radica en la lucha contra algo que debe ser
vencido, asi en él, se van a contraponer al hombre con la sociedad en gue vive, una
sociedad dividida en clases y basada en el principio de la sobrevivencia y que arrastrara

otros conflictos emanados del anterior, como: el hombre consigo mismo y posibiemente
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el de el hombre contra Dios.

Asi como existe el teatro popular de consignas o de agitacion, se hace necesario
un teatro popular que plantee matices y no sélo muestre el blanco y el negro, también
existen los grises. Estos matices sugieren un analisis profundo de la realidad, donde se
hace necesaria la aparicion de un nuevo héroe cuya trayectoria social y humana tienda
a la transformacion de la sociedad. “De esta forma el piblico —que en nuestro medio
equivale a decir el pueblo- se acercaré al teatro, porque el teatro planteara sus
problemas, los tocaré de cerca, el confiicto de los personajes serd su propio conflicto.
Solo entonces el teatro seré un arte verdaderamente necesario, colectivo y util. Sélo
entonces tendremos un verdadero teatro popular.”(18)

Los espacios de la representacion teatral varian en forma, tamario y ubicacion: la
calle, las banquetas, la caja de un trailer, el patio de una escuela, el atrio de una iglesia,
entre los escritorios de una oficina, patios de carceies y vecindades, kioskos, jardines,
parques publicos, bares, discotecas, cafés, pefas, foros pequefios como el de la nueva
dramaturgia hasta grandes teatros como el Julio Castillo: “.. Y si los leatros, con la
- dureza de la piedra y sus galerias lejanas,- obligan a leer en voz alta algun Bruguera
clasico a la platea de las chocolatinas, una de las soluciones es, por cierto, salirse.” (19)

Cada representacién del teatro que hemos decidido crear, se convierte en una
sesion intimista entre publico y actores, mismos que al desaparecer Ia cuarta pared
entrelazan sus mundos y comparten sus vivencias, pues los espacios libres y abiertos
invitan a la comunidn entre las areas, la de representacion y la de espectadores,
desapareciendo la posibilidad de separacion entre “lo sagrado y lo profano”, creando un
centro magico donde la cercania con el publico magnifica el intercambio de energia vital
que hace de nuestro teatro un teatro vivo. “Siempre es el teatro popular el que salva a
una época. A través de los siglos ha adoptado muchas formas, con un tnico factor en
comun: fa tosquedad. Sal, sudor, ruido, olor: el teatro que no esté en el teatro, ef teatro
en carretas, en carromatos, en tablados, con el publico que permanece de pie,
bebiendo, sentado alrededor de las mesas de la taberna, incorporado a la
representacion, respondiendo a los actores; el teatro en cuartos traseros, en falsas, en
graneros; el teatro de una sola' representacion, con su rota cortina sujeta con alfileres a
traveés de la sala, y olra, también rasgada, para ocultar los répidos cambios del traje de
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los actores.” (20)

Peter Brook denomina “tosco” a este teatro que hemos definido como popular,
para ¢l también es un teatro cercano al pueblo, aunque observa que es un teatro que
carece de estilo, entendido como buen gusto o0 minuciosidad en su realizacién. Se hace
necesario crear un teatro popular con minuciosidad y buen gusto, que aunque pobre en
recursos materiales, “de la indigencia’, como define Alejandro Licona, dramaturgo
mexicano, pueda ser rico en trabajo creativo, enfocando mayor rigor en el trabajo de
voz, expresion corporal, caracterizacion, actuacion y direccidn escénica. “En ef lujo del
teatro de la clase alta todo puede ser de una pieza; en el teatro tosco el aporreo de un
cubo puede servir de llamada para la batalla, la harina en el rostro sirve para mostrar la
palidez del miedo.”(21)

En nuestro teatro habran de servir todos los elementos, tanto fisicos como
materiales de que se pueda echar mano: mascaras de pape! maché, vestuario de telas
de reciclado (viejas cortinas, el forro de los desgastados sillones), utileria de materiales
de deshecho, letreros en cartulina, el maquillaje de la tia o la hermana, plastilinas, yeso,
barro, talco, postizos,:barrigas falsas, -e! baile, la musica en vivo o grabada. Nuestro
teatro es un teatro festivo que hace uso del baile, Ia musica, la murga, el pasacalle; el
carnaval, y a traves de ello se muestra lo que en esencia es rudo, sucio, vulgar, la
explotacion, la opresion y a través de esto adquiere su papet liberador; “.. por
naturaleza antiautoritario, antipomposo, antirracional, antipretencioso. Es el teatro del
ruido, y el teatro del ruido es ef teatro del aplauso.” (22)

Hoy en dia el que llamamos teatro popular esta luchando por sobrevivir en un
mundo, donde la cultura de masas crece de tal forma que amenaza con devorar a
nuestras raices, con fines lucrativos. Estamos hablando de un teatro y una cuitura que
se atreve, en la actualidad, a transformar el individualismo propio de! capitalismo por
nuevas tendencias a la colectivizacion del trabajo cultural.

Como podemos observar, la definicion del teatro popular, a partir de los
elementos que lo conforman, llega a traspasar el hecho de ser encasillado en un teatro
de caracter folklorico y de autor anénimo.

Fue en la entrada del'capitalismo cuando la divisién del trabajo manual e

intelectual delimité el trabajo teatral en la apropiacion de los bienes de produccién. Al
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surgimiento del capitalismo, el teatro popular callejero perdié su contacto directo con el
pueblo y fue encerrado por la burguesia en los primeros espacios cerrados y el publico
activo del teatro popular de la calle, se volvio pasivo, se transformaron las obras, ia
comunicacion y el trabajo de los actores. E! teatro burgués ha sustentado su existencia
en ser un producto de consumo que repite y preserva las ideas de la cuitura de masas
al servicio y gusto de una minoria dominante. Pese a que en la historia del teatro, lo
popular ha llegado a ser considerado una categoria menor, considero necesario
devolverle al teatro popular su valor estético, conservando su carécter social.

Nuestro teatro sera, pues, un teatro que recobre la calle, Ia plaza, los mercados,
el campo; un teatro que sea leal continuador de una verdadera tradicion teatral Yy Cuyo
proposito fundamental sirva a su papel de comunicar el orden injusto y caduco,
aportando elementos para la construccion de una nueva sociedad y por ende, vea
surgir un nuevo teatro popular congruente con las necesidades de nuestra sociedad
contemporanea. “Al principio, el teatro era el canto ditirambico; ef pueblo libre cantando
al aire libre. El carnaval. La fiesta. Después las clases dominantes se aduefiaron del
teatro y construyeron-sus muros divisorios. Primero dividieron al pueblo, separando
actores de espectadores: gente que hace y gente que mira; jse terminé la fiestal
Segundo, entre los actores, separé los protagonistas de la masa: jempezé el
adoctrinamiento coercitivo! El pueblo oprimido se libera. Y otra vez se aduefa del
teatro. Hay que derrumbar los muros.”(23)

En la época contemporanea, sobre todo a finales de los afios sesenta y en los
anos setentas, proliferaron variados grupos que vinieron a sentar las bases del nuevo
teatro popular, sobre todo en América Latina, algunos todavia existen, otros han dejado
de existir, pero sus ensefianzas y sus aportaciones han quedado para la construccion
del nuevo teatro popular latinoamericano: Teatro de arena, Ta' Na Rua (Brasil), Teatro
Experimental de Cali, La candelaria (Colombia), Nixtayolero (Nicaragua), Teatro vivo
(Guatemala), Escambray (Cuba), Sol del rio 32 (EI Salvador), Teatro abierto
(Argentina), El teatro de la resistencia (Chile), El galpdn (Uruguay), entre otros.

En nuestro pais se generé un movimiento teatral popular, que tiene como
antecedente el teatro popular de la “Carpa Mexicana”.

L.a carpa surge como una alternativa de trabajo para los actores desempleados
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en el teatro de revista y debido a la falta de teatros para laborar. Ademas de ser
espacios que permiten explorar el sentido artistico del pueblo. La carpa, a diferencia de
las comedias sencillas y de corte campirano que difunde el teatro de revista, posee un
toque politico que viene a intensificarse a la caida de Don Porfirio Diaz, en el pleno de
la Revolucién Mexicana de 1910. La crisis econdmica de 1929 da al teatro popular un
mayor auge y familias enteras que antes asistian al teatro de revista, encuentran
regocijo en la carpa, que con sus variedades musicales y su teatro de critica politica,
gozan de mayor libertad; libertad que se expresa ain en el lenguaje, el cual era
obsceno, en ocasiones vulgar, pero a final de cuentas representaba un arma por la
agudeza de sus didlogos, que resultaba a todas luces encantador para el publico. En
este teatro popular trabajaban familias enteras que hacian labores que iban desde la
limpieza hasta la actuacion. Alli surgen y se desarrollan los grandes cémicos, gue mas
tarde serian involucrados en el nacimiento del cine nacional de los afios cuarentas:
Cantinflas, Roberto Soto, Chaflan, Chicote, Resortes, Manuel Medel, Joaquin Pardaveé
o Tin Tan.

La carpa cred tipos.que originan didlogos entre la escena y el publico;
escupitajos, ia busqueda de una revancha, gritos, silbidos y, sobre todo, mucha
diversién. En sus construcciones hace uso del sketch o sainete, donde la improvisacion
es la principal arma.

Por un lado el auge y surgimiento de los primeros sindicatos oficiales de
trabajadores va dejando sin trabajo a aquellos actores no sindicalizados y por otra parte
las modificaciones de la ciudad efectuadas bajo la direccion del entonces regente
capitalino Ernesto P. Uruchurtu, de tal forma que los terrenos donde antes se habian
asentado los grandes tendajones que albergaban a las carpas, son ahora espacios
habitacionales. La carpa va desapareciendo como tal y cede el paso a nuevas
manifestaciones de indole popular como el burlesque, espectéculo donde el atractivo
principal son mujeres que se desnudan al ritmo de una musica cadenciosa y que
comparten la escena con algunos sketches, aunque de un caracter mas procaz.

Los actores y actrices de la carpa nacional encuentran, hacia los afios cincuenta,
nuevas fuentes de trabajo en el incipiente mundo del cine nacional y posteriormente en

la television.
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La televisién y el cine contribuyeron a que se perdiera hacia finales de los afos
cincuentas, el placer colectivo de medio siglo de teatro popular que formé el gusto del
publico a través de la gran variedad de espectaculos comunitarios.

Los afios sesentas y [os movimientos sociales como el estudiantii de 1968,
vienen a revitalizar el teatro del pueblo, el teatro de |a calle, la marcha, la huelga. Los
movimientos sociales que entre ofras cosas, van a hacer surgir grupos cuyo teatro
avanzarg en la construccion de una conciencia de clase social oprimida y explotada; un
teatro popular que se atreve a denunciar la represion y los abusos de que somos
victimas. Asi, a finales de los afios sesentas, surgen grupos como: Los nakos, Zumbén,
Zopilote, Mascarones, Zero, Teatro Nuevos Temas; algunos de ellos habrian de
conformar un movimiento organizativo mas amplio en 1973, el Centro Libre de
Experimentacién Teatral y Artistica (CLETA); dando origen a grupos como: Tecolote,
Los Chidos, Xandi Ayolli, Saltimbanqui, Matlanzincas, Tepito Arte Aca, etc., colectivos
que hacia jos ochentas y noventas han repercutido en la formacion de nuevos grupos,
algunos que han logrado prevalecer y otros que, desgraciadamente, no han tenido |a
misma suerte: Los zurdos, Cascarazo, Fantoches, Teatro en vecindades A.C.,
Banqueta, El llanero solidario (antes solitito). Utopia Urbana es heredero de ese
prolifico movimiento teatral, entre muchos otros grupos que mencionaré en el capitulo
referente a nuestra participacidn en encuentros teatrales.

"Algun teorico revolucionario dijo alguna vez que el teatro es la cara del pueblo, yo
agrego que el teatro popular es la ventana por la cual se conace a un pueblo.” (24)
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M. LOS ORIGENES DE UTOPIA URBANA: LOS GRUPOS SOGIMA, MIMESIS Y
ESCORIA ANGELINA.

Ei teatro es un excelente medio de comunicacion, una férrea disciplina que sirve para
incrementar valores como el respeto, ia responsabilidad, la puntualidad, por ser una
actividad colectiva; genera otras cualidades en el individuo, tales como: el apoyo y la
solidaridad. No hay que olvidar que antes que gente de teatro somos seres humanos.
En fin, nos han contado muchas cosas acerca de lo que es o debe ser el teatro, pero
resulta interesante que con el tiempo y la experiencia, un dia vamos descubriendo a o
largo de los afios, aquello que en verdad es para uno esta actividad artistica.

La historia comienza en el afo de 1983 cuando me acerco por vez primera al
teatro estudiantil universitario, dentro del (CCH) Colegio de Ciencias y Humanidades
plantel Azcapotzalco, a través del taller de teatro que dirigia la profesora Lucia Paillés,
también egresada de la Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro de la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM. En ese taller me integro como actor al montaje de obras
como En la cocina de ignacio Sarachaga y Molina y Lisistrata de Aristéfanes en
1985, montajes con los cuales nos dimos a la tarea de recorrer varios foros
universitarios en su mayoria, incluyendo las Muestras de Teatro Estudiantil
Universitario; “.. al poner en préctica los deseos ocultos, antisociales para quedar
limpios, como si los hubieran liberado personaimente. El teatro para eflos es el acto de
romper la soledad individual en un acto colectivo.” (1)

Para 1984 la idea de crear un grupo se iba forjando en mi. En ese afio, en la
Colonia Pantittan, en un primer acercamiento al teatro popular y de grupo; dimos a
conocer el grupo teatral “SOGIMA” (Amigos, escrito al revés), donde yo trabajaba como
actor y director. La principal finalidad de éste grupo era la de crear un trabajo escénico
para compartir con la comunidad y festejar el dia 15 de septiembre que se acercaba.
Excepto yo, la mayoria de los integrantes no habian estado relacionados antes con el
teatro, para eilos, ésta era una de sus primeras experiencias. Después de varios
meses de trabajo, logramos montar las obras Paso de madrugada y El censo de
Emilio Carballido y Taller de Ciencias Sociales de Casto Eugenio Cruz. Las puestas
en escena se estrenaron el 15 de septiembre en la privada Guadalupe de la Colonia

Pantitlan. Para el mes de octubre de ese mismo afo y dado que a la comunidad le

26



habia gustado lo que hicimos, decidimos seguir con las representaciones. Fue asi como
llegamos a presentarnos por vez primera en el extinto Foro Abierto de la Casa del Lago,
en Chapultepec, espacio que era coordinado por el CLETA. Ahi conocimos el trabajo
que se hacia a nivel comunitario con una fuerte y agresiva carga politica. Nos llamaba
la atencion, sobre todo, la cantidad de publico que ahi asistia y su respuesta frente a los
trabajos que se presentaban. Ese fue nuestro primer contacto con los panfletos y
escritos tedricos del teatro popular, como: Doscientos juegos y ejercicios para el
actor y para el no actor con ganas de decir algo a través del teatro de Augusto
Boal. Fue la unica experiencia con “SOGIMA”, breve, pero, en definitiva genero en mi
un gusto y, sobre todo, el deseo de explorar aun mas dentro de ese mundo que era el
teatro popular hecho por grupos.

Ya con {a inquietud del trabajo colectivo, alin mas exacerbada, en agosto de
1985 ingreso a la Licenciatura en Literatura Dramdtica y Teatro en la Facultad de
Filosofia y Letras de ia UNAM. En ese afio trabajé con Enrique Parada, un companero
de la misma carrera. Con él como director y una produccién del Sindicato Nacional de
Trabajadores del ISSSTE creamos un grupo donde montamos obras como: Teatro
breve para gente brava de Tony Fergo y ¢Cémo te quedé el ojo Lucifer? de Norma
Roman Calvo y mas adelante, en el mismo afo, montamos la pastorela Cuando veas
la cola de tu vecino arrancar... de Tomas Urtusastegui. Al mismo tiempo que
retornaba al teatro estudiantil del CCH Azcapotzalco. También en el 85, realizo mi
examen y soy aceptado en la Escuela de Arte Teatral (EAT) del Instituto Nacional de
Bellas Artes (INBA). Estando en la EAT nos toca el sismo y a partir de ello descubrir lo
fuerte e impactante que puede ser una catastrofe natural y con ello, el teatro como una
forma de solidaridad y de aliciente para aquellos que se quedaron sin casa y sin
familia. Asi, pues, nos damos a la tarea de formar brigadas artisticas, montando
pequefias adaptaciones de cuentos clasicos infantiles y con ellos acudir a los albergues
que surgen en toda |a ciudad y de esa forma aliviar un poco el dolor de la comunidad: el
teatro adquiere objetivos terapéuticos. Después de cursar sélo el mddulo introductorio y
al no poder mantener |a carrera en ambas escuelas, decido quedarme con la que
considero es la escuela que' puede darme mayores satisfactores y conocimientos

tedrico-practicos para definir ain mas mi profesién: la UNAM.
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Para 1986 integro el grupo del Centro DIF (Desarrollo Integral de la Familia) de la
Colonia Adolfo Lépez Mateos, donde actio y dirijo en obras como Dulcita y el burrito
de Carlos José Reyes y Escribir por ejemplo... mondlogo de Emilio Carbaliido. Este
fue un grupo de corta duracién, pues no conté con los apoyos necesarios para sacarlo
adelante, pero la semilla de crear como parte de un colectivo, ya habia sido sembrada.

Ese mismo afio actlo y dirijo en De amor a la muerte, espectaculo de poesia
simbolista de Rimbau, Baudelaire, Mallarmé y Verlaine, como integrante de la
“Compafiia Teatral Olympus’, grupo con el cual ya habia trabajado como actor en ese
mismo afio en |la obra La escala de Jacob de Alfonso Gutiérrez Hermosilio, bajo la
direccidn de Jorge Ostolaza.

También en 1986, como parte de un examen de la materia de direccidon de la
carrera, junto con un grupo de estudiantes que cursaban la carrera de teatro, dos
semestres menos que yo, trabajamos el espectaculo Playa negra, conformado por las
obras La pesadilla y Conmemorantes de Emilio Carballido y decidimos dar funciones
en diversos foros de la ciudad, incluyendo el Teatro Carlos Lazo de la Facultad de
Arquitectura. Es en-este -instante. cuando. determino de forma definitiva que lo que
quiero hacer es conformar un colectivo y trabajar en las comunidades que carecen de
recursos econdmicos, de esta manera formamos el grupo teatral “SKENE”. Con el
montaje antes mencionado participamos en el mes de agosto en el “Primer Festival de
Teatro Popular Juvenil’ organizado por el grupo teatral “Los angeles” del Santuario
Parroquial de Nuestra Sefiora de los Angeles, de la Colonia Guerrero, con sede en el
Foro “El Tivolito”, de la misma Parroquia. En su mayoria participaron grupos
independientes y de la carrera de teatro de Filosofia y Letras. En este festival obtengo
el premio a la mejor direccion y de mejor actriz para Bina Lara, integrante del grupo. Por
desgracia para el colectivo, las diferentes expectativas y objetivos que persiguen los
alumnos de la camera, el grupo solo duré un afo de representaciones itinerantes de
Playa negra. Pero gracias a este grupo y nuestra participacion en el festival de la
Colonia Guerrero, mencionado anteriormente, se generd un nuevo capitulo en la
busgqueda de un lugar donde crecer artistica y creativamente.

Este mismo ano, en el. mes de septiembre, frente a una convocatoria de i3
Federacion de Sindicatos de Trabajadores al Servicio del Estado (FSTSE) y el ISSSTE,
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a participar en el “Primer Concurso Nacional de Teatro Callejero”’, formamos con
integrantes de la carrera de teatro de la UNAM, el grupo “Mimesis”, montandoc |la obra El
fut bol de Antonio Herrero. En ese concurso y de entre 23 grupos participantes fuimos
merecedores del tercer lugar. “La finalidad de este concurso es flevar buen teatro a
todas las unidades habitacionales, no sélo del D.F., sino de las principales ciudades de
la Republica, como se hizo en los inicios histéricos del teatro, haciendo que el propio
publico participe en las obras que se montan.”(2). Este colectivo se formd en el mes de
julio y concluyé sus actividades en el mes de mayo de 1987.

Fundamentaimente para la experiencia que andaba buscando, “Mimesis”, me dio
la posibilidad de investigar y crear en torno al teatro callejero, categoria importante
dentro del teatro popular.

A partir del trabajo desarrollado en ios grupos “Skene” y “Mimesis”, observé que
era dificil conformar un colectivo con compareros de mi misma carrera, porque cada
uno de ellos aspiraba a otras areas del trabajo teatral, la television, la docencia, etc.

Fue asi como decidi buscar un lugar donde desarrollar nuevos proyectos al fado

-de otros individuos que tuvieran la misma vision del teatro que yo, ese seria un teatro
popular comunitario. Este proyecto empezo a echar sus raices en el Foro “El tivolito” de
la Colonia Guerrero, al interior del grupo “Los angeles’, a partir del “Primer Festival de
Teatro Popular’. En septiembre de ese afo solicito formaimente mi ingreso al grupo
“‘Los angeles”. Josué Quino, entonces director de ese grupo, duda mi entrada, pues
considera que llevo ventaja sobre los demas integrantes, pues excepto €I, ninguno tiene
estudios teatrales profesionales. Después de ser solo colaborador del grupo, Josué
Quino se enferma y me deja a cargo la responsabilidad de dirigir y lievar adelante el
proyecto, por algun tiempo mientras él se recuperaba. En estas condiciones, dirijo y
actuo con ese grupo, en la obra 1986, pastorela a. C. de Martin Torres, integrante del
colectivo.

A finales de ese afio y principios de 1987 se conforma el grupo “Los angelitos”
como grupo infantil de teatro, filial de "Los angeles”, con el cuai dirijo las obras La
leyenda del pajaro flauta de Sara Joffre y El debe morir de Josué Quino.

Ya trabajando de lleno éomo actor y director con el grupo “Los angeles” escribo
junto con Martin Torres y monto la obra &Y a ti, qué te trajeron?, en enero de 1987.

29



Posteriormente vendria: El cuento de los dos jorobados de Jesus Assaf. Durante este
tiempo de trabajar con un grupo en donde llegué a sustituir a su director original, fue
generando ciertas diferencias con algunos de los integrantes y por supuesto algunas
afinidades con otros. De esta manera se va gestando lo que seria mas tarde el grupo
teatral “Escoria Angelina’, nombre que dimos al grupo a partir de considerar que
éramos aquello que el grupo “Los angeles” ya no queria y desechaba; formado por
Martin Torres, Manuel Briones, Javier Torres, Monica Morales, Antonieta Briones,
Sandra Morales y Claudia Briones, algunos exintegrantes del grupo “Los angeles” e
integrantes del coro parroquial.

Para el mes de junio de 1987 estrenamos La represién infantil de Enrique
Cisneros. Con este nuestro primer montaje como “Escoria Angelina” ganamos el primer
lugar en el “Segundo Festival Metropolitano de Teatro Popular’ organizado por el
Santuario Parroquial de San Juan Tlilhuaca en Azcapotzalco, con la finalidad de
comunicar, conectar y unir a los grupos de teatro popular en un intento de ayudar a
evolucionar mediante la conciencia colectiva de sus experiencias, ideas, innovaciones,
técnicas y.estilos. “Ni las grandes marquesinas, ni los teatros con vestibulos lujosos
forman parte de los objetivos del grupo Escoria Angelina, que desde el 1° de febrero de
1987 surgio en el Santuario Parroquial de Nuestra Sefiora de los Angeles en la Colonia
Guerrero y que desde entonces presenta sus obras en vecindades de diversos rumbos
de /a ciudad, espacios al aire libre, reclusorios, escuelas...” (3)

Para el mes de diciembre ya era una tradicién en mi trabajo el montar una
pastorela y este afio no fue la excepcidn. Se trabajé en la obra La caja misteriosa de
Dante del Castillo.

A partir de este afo incursionamos con mayor fuerza en el teatro callejero, en
plazas, calles, parques y jardines; asi como: vecindades, parroquias, foros abiertos,
uniones de vecinos y por primera vez en diferentes reclusorios del Distrito Federal. Para
este tiempo encontrabamos en el teatro una excelente forma de plasmar Ia
problematica social por |la que atravesaba nuestro pais, asi como un medio para el
esparcimiento, sin ser enajenante y si intentar provocar una reflexion en el publico
asistente.

También en 1987 el grupo “Los éngeles” organiza el “Segundo Festival de Teatro
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popular Juvenil’, donde participan grupos como: “Flor y canto”, “Astracan” (Grupo donde
trabajé como actor en la obra Parque de atracciones de Filadelfo Sandoval bajo la
direccion de Ricardo Sanchez —g.e.p.d.-), "Teatro de la esquina’, "Nueva generacion”,
“Punto y seguido”, “Colegio de Bachilleres No.17”, “Gaudete” y “Espacio’.

Asi, pues, el grupo que mayormente dejaria en mi la conciencia de un verdadero
trabajo de compromiso de grupo social y artistico; “Escoria Angelina®, habria de nacer
“oficialmente” a la comunidad, el 10 de febrero de 1987. Este grupo nace, pues, de la
necesidad de comunicacion de sus integrantes, de buscar llevar un mensaje de vida
cristiana; social, creador de conciencia de clase y de divertimento a toda la comunidad
que asi lo requiera; principalmente a aquellas que carecen de recursos econdmicos,
mediante el incremento cuantitativo y cualitativo de sus eventos teatrales, cuyo mensaje
sea de actualidad, de facil aplicacibn y que pretenda abrir la conciencia de los
asistentes; estableciendo asi mayores lazos afectivos y de comunicacién. Los objetivos
del grupo fueron tomados y modificados de la convocatoria al “Segundo Festival
Metropolitano de Teatro Popular’, en favor de las necesidades del trabajo real y objetivo
de nuestro proyecto.

Como respuesta a esos objetivos, “Escoria Angelina”, fue un grupo muy activo,
ya que sin dejar de lado el caracter cristiano (sin ser para nada dogmatico o religioso),
trabajamos obras que al decir de algunos no eran propias de un grupo parroquial. Para
fortuna de nuestro trabajo siempre fuimos apoyados por la orden de sacerdotes jesuitas
y la orden de Maria de madres religiosas, ambos seguidores de la teologia de la
liberaciéon. De alli que se fue forjando en nosotros un espiriftu de lucha y de
transformacion de las condiciones socio-culturales de nuestra comunidad, que
indistintamente, planteabamos en nuestros montajes.

1987 fue un afno de mucha actividad para el grupo, montamos, ademas, Si los
lavaderos hablaran de Martin Torres. En esta obra cuatro actores interpretabamos
papeles femeninos para plasmar que el vicio de caracter del “chisme”, no es propio del
sexo femenino, al mismo tiempo que aprovechabamos para criticar algunos aspectos
sociales como: el desempleo, la violencia intrafamiliar, la crisis, etc. "Cuatro mujeres con
la lengua convertida en un }eptii enloquecido, realizan entre las ondulaciones del

lavadero el vuelo de puriales que les brotan de la boca como parvadas de metal
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afilado... Realizan y escriben sus puestas en escena. Se denominan Escoria Angelina y
su trabajo estéd destinado a fortalecer las batallas populares. Con estos jévenes se llena
de luz el porvenir.” (4)

Para 1988 regreso a trabajar al CCH, sin dejar a "Escoria Angelina®, pero ahora
como adjunto de la profesora Lucia Paillés, esta vez en el plantel Vallejo. Colaboré
como asistente de direccion y como actor de dos montajes: ¢Qué onda con el CCH?
creacion colectiva del grupo “Equinoccio” y en El oso de Antdn Chéjov con el grupo
“Los tres in-solitos”. Grupos y montajes con los cuales, de cada una, llegamos a dar 50
representaciones por cuenta propia, en diferentes espacios del D.F. incluyendo
reclusorios, centros DIF (Desarrollo Integral de la Familia), entre muchos otros. “Lucia
Paillés responsable del grupo Equinoccio del plantel Vallejo comentd que esta pieza
busca ayudar a los alumnos a tomar decisiones en su vida, ademas de aprender a
desenvolverse en un escenario y, sobre todo, ante un publico numeroso.” (5)

En este afo el trabajo creativo de “Escoria Angelina” se ve reforzado por la
entrada de integrantes de uno de los talleres del CCH Valiejo y en febrero montamos El
fut -bol de Antonio Herrero, para julio-Caras -vemos... especticulo basado en Otra
vision de Joseé Lépez Arellano y Ojos de mujer fatal y finalmente la pastorela Y nacio
entre ca...vernicolas de Martin Torres, para seguir conservando la tradicion, aunque
con un sentido mucho mas social, con ésta nueva version a su anterior 1986, pastorela
a.C.

“Escoria Angelina” siguid trabajando y presentando su repertorio en unidades
habitacionales, albergues, orfelinatos, zonas marginadas, huelgas, marchas, mitines
plantones y sindicatos, entre muchos otros lugares, hasta 1990, afio en el que concluy6
sus labores por diferentes razones de indole personal; trabajo, familia, etc., de cada uno
de sus integrantes. Este colectivo carecia de medios econdmicos para realizar sus
producciones, casi siempre recababamos fondos del “botec” que pasabamos en
nuestras representaciones, sobre todo las que dabamos en el Foro Abierto de la Casa
del Lago, en Chapultepec.

Lo mas importante en este tiempo para el grupo era llevar el teatro hasta
aquellos lugares donde el pue'blo se reune, y por otra parte el hecho de poder hacer

participe al publico de cada representacidon, haciendo de cada funcién un nuevo
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espectaculo, que sea significativo en la experiencia personal de quienes asisten al
encuentro con el teatro que presentdbamos. La cuarta pared desaparecia y la
comunicacion fluia generando ese circulo donde emisores y receptores se vuelven una
fuente inagotable de didlogo, interminable, nuevo, sencillo, coloquial y divertido; un
dialogo que busca hacer eco en cada uno de los participantes.

En “Escoria Angelina”, y a propdsito de aquelio que “antes que gente de teatro
somos seres humanos”, definiamos como mas importante para el grupo: el didlogo, la
convivencia y sobre todo una estrecha amistad, asi como la busqueda del conocimiento
mas profundo de si mismo a través de retiros, cursos, ejercicios fisicos y espirituales,
entre otros estudios que nos proporcionaba la Parroquia. Integrabamos, ademas, un
grupo de CVX (Comunidad de vida cristiana) sin perder nunca de vista el aspecto social
para el cual trabajamos, “.. analizamos /a Biblia desde un punto de vista social.
Aplicamos las ensefianzas de Jesucristo a la problematica que vive nuestra comunidad
y de alli intentamos hacer surgir formas teatrales que canalicen esta manera del
pensamiento hacia un contexto contemporéaneo... Para los integrantes de Escoria
Angelina, evangelizacion es sinénimo de concientizacion.” (s)

Para “Escoria Angelina” cada espectaculo nunca estuvo terminado. Se
aprovechaba el contacto con el publico en cada representacién para seguir puliendo el
trabajo, agregando o quitando elementos, segun veiamos que iban o no funcionando.
Buscando siempre aquellos que le dieran mayor coherencia escénica, y esto era
posible, ya que, como dije antes, cada representacion se sucedia diferente a las demas.

Este grupo concluyd sus actividades con la preparacién de un texto mas de
Martin Torres, sobre el alcoholismo: Nosotros semos bien borrachos y la que seria
nuestra tercera pastorela, ambas nunca llegaron a feliz término.

El 13 de febrero de 1994 cuando se supone gue “Escoria Angelina” cumpliria
siete afios, Martin Torres nos escribié una carta desde Guadalajara, que resume, segun
creo, el sentimiento que en ese momento prevalecia entre quienes vimos nacer y
desfallecer un proyecto que durd tres afios y del que aun queda “la enfermedad” para
seguir “contagiando” a muchos mas con la magia del teatro popular:

“Muy queridos Escorias:

Tengo cuatro dias pensando frases cursis que sean dignas de una felicitacién no
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ordinaria; por ser parte de algo que ya no existe. Tengo cuatro dias pensando en el
cumplearios de un muerto; cuatro dias sin éxito, dias de frustracién por pensar sin
sentir, por no escuchar al corazén, por no escuchar la voz del sifencio.

Cierfo es que "Escoria Angelina” murié, que es cadéver, pero como dice el
corrido aquél.” -ya mataron a la perra, pero quedan los perritos...- quedamos los
escorias, jos perdidos, los podridos, que pudren a los demas, los pervertidos, los gatos
ernizados, los beligerantes, los huérfanos, los cerrados, los exclusivos, los hongos... Si,
todo lo anterior y més, ¢por qué no?, pero esencialmente lo Gitimo, lo de hongos, por
solitarios, por resistentes, por raros, porque podemos envenenar o provocar
alucinaciones a quien nos trague, y quien no nos traga se deslumbra con nuestros
colores, con nuestra flor, con nuestra exdtica flor de hongo, j¢tan malos y son capaces
de florear orquideas?!, se dicen asi mismos y no dan crédito a lo que sus ojos ven.

Nada me parece mas hermoso que tener tan presente el pasado, y no como algo
que ya sucedio, sino como la vida que se nos acumula en el presente, toda. Nuestro
pasado nos ha querido seguir y ser a la vez nuestro guia en la vereda que hemos ido
haciendo al andar, dia con dfa, hora tras hora, funcion tras funcién, sonrisa tras sonrisa,
hambre tras hambre, con obreros, estudiantes, cletos radicales, sefiores, nifios,
Jjovenes, locos, vagos, culos, borrachos, curas, musicos, comunistas, ateos, refugiados,
indigenas, el metro, Chapultepec, la calle, Amparo QOchoa (q.e.p.d.), ia Alameda, /a
vecindad, /a Coordinadora de Refugiados Salvadorefios (CORES), el albergue, los
programas de mano, el maquillaje, el reggae, el chichero, la peluca, la guitarra, el
alcohol, el canto, el baile, la noche... nuestro mundo... creado por nosotros, nuestra
escuela vital, donde nos preparamos para después dejarnos tragar por la realidad, por
el monstruo de lo cotidiano que ya nos lleva en sus entrafias.

Sin embargo, vivir en las tripas de la realidad es parte de la acumulacion de
vivencias. Hoy estamos dentro, donde se fabrica la mierda, dando giros, tumbos,
probando la miel del fracaso, saboreando la angustia. Hoy dentro. Mafiana, ¢quién
sabe dbénde habremos de ser depuestos? ;Qué importa? Tenemos con nosotros /a vida
que se acumula, mas afios, entre mas nos acercamos a la muerte, mas vida tenemos,
mas experiencia. El ayer, sirve ;oara el hoy, y juntos para el mafiana. Por eso, a gozar el
presente, lo que somos en este momento, no nos preocupe qué vamos a hacer
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mafiana, sino qué le ofrecemos desde hoy, porque el mafiana de nada sirve que se le

reserve algo para entonces, sino que se le alimenta en el hoy, es decir, que la muerte

(como la de Escoria Angelina) nos va a servir para cuando estemos muertos. ;No?

Los quiere: El Vaca.” (7)

Y en verdad asi era, la experiencia de estos tres afios habria de echar sus
propias raices en cada nuevo proyecto que emprendiéramos. A lo largo de estos aiios
habia podido ir definiendo un proyecto de grupo que fuera desencadenando en lo que
fue "Escoria Angelina” “De la colonia Guerrero surgieron los teatreros que atisban fa
conducta de su ciudad. Escriben, dirigen y actuan sus propios textos. Todo por estar
mas cerca del pueblo.”(8) y que en 1989, un afio antes de que “Escoria” desapareciera,
pude continuar en un nuevo concepto grupal. La Agrupacién Teatral Utopia Urbana.
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IV. LA AGRUPACION TEATRAL UTOPIA URBANA: HISTORIA DE UN GRUPO
DE TEATRO POPULAR
1989: LOS INICIOS.

“Un grupo de jévenes que se asomaban a la vida con un sol en el semblante, juntaron
su talento y entusiasmo para construir una compaiiia de teatro en Tldhuac, ese lugar
donde el arcoiris se derrama eterno en el paisaje...” (1)

La Agrupacién Teatral Utopia Urbana nace el 15 de marzo de 1989, como uno mas de
los talleres artisticos de la Casa de la Cultura Rosario Castellanos en la Delegacion de
Tlahuac, en México, D. F. En un principio el grupo se llamé "Grupo Infantil de Teatro
Rosario Castellanos" y con ese nombre se montd la obra Primero fueron las aves de
Roberto Vazquez, estrenada en la Casa de la Cultura Rosario Castellanos, el dia 24 de
agosto. En ese tiempo, el grupo estaba formado, fundamentalmente por integrantes de
7 a 12 afios. Todavia, en la busqueda por encontrar un nombre que nos diera unidad y
sobre todo una razén para sentirnos parte de un grupo, mas que un taller de teatro, el
grupo cambiaria de nombre por el de "V.S.L." (Vida, Sociedad, Limitada), montando ia
obra El espejo- Il de Emilio.Carballido, estrenada el 7 de septiembre en {a misma Casa
de la Cultura. En el mismo afo decidimos cambiar nuevamente de nombre, ahora
buscando uno que nos definiera como grupo de un espacio donde lo rural se mezcla
con lo urbano, como es el caso de la delegacion de Tlahuac, asi surge "Miquiztli" que
en lengua purépecha significa florecimiento. "Miquiztli" estrena el 26 de octubre en la
Casa de la Cultura Rosario Castellanos las obras La visita de Eusebio Ruvalcaba y El
fandango de los muertos de Constancio S. Sudrez. Con estos dos montajes
participamos por primera vez en las festividades de dia de muertos en San Andrés
Mixquic, de la misma delegacidn, los dias 31 de octubre, 1 y 2 de noviembre.

En un afan por redefinir un concepto teatral que correspondiera a nuestros
intereses y dado que en ese momento ya se habian integradc elementos de mayor
edad, buscédbamos ser siempre mas que un taller de teatro de una casa de la cultura, lo
cual manifestabamos constantemente, pues de los cinco grupos de teatro que en ese
momento trabajaban en Tlahuac, sblo nosotros dabamos funciones por lo menos cuatro
dias a la semana. A partir de esa necesidad decidimos cambiarle de nombre al grupo,
por ultima vez, por el de Agrupaciéon Teatral Utopia Urbana; Utopia por considerar

36



que nuestra aventura, que ahora comenzaba, seria tan inalcanzable, pero que a la vez,
el trabajo por hacer realidad nuestros suefios nos mantendria con vida por siempre,; y
Urbana por echar a andar la imaginacién en un mundo citadino. De esta forma
iniciamos a hacer de éste, un grupo de repertorio, con trabajos que respondieran a
nuestras necesidades de comunicacion, buscando temas que correspondieran a
problematicas concretas por las que atravesara la comunidad en ese momento,
divirtiendo y divirtiéndonos haciendo del teatro nuestra trinchera. “Escogieron el nombre
de Utopia Urbana, por la hermosura de las palabras y el simbolo que se desprende de
los suefios: el mito que nace verdadero al arribar el ritual de la vigilia.”(2)
Ya con el nombre de "Agrupacion Teatral Utopia Urbana™:
Para el 13 de noviembre, en el Centro Cultural de la Colonia Miguel Hidalgo de la
misma Delegacion, reestrenamos la obra El espejo !l de Emilio Carballido.
# EI 20 del mismo mes estrenamos La represién infantil de Enrique Cisneros, en el
Foro Abierto de la Colonia Santa Cecilia Tldhuac.
» Y en diciembre hacemos una breve temporada en las comunidades de la
- 'mencionada delegacion, con la pastorela Una noche mas de Roberto Vazquez,
cuyo estreno se verifico el dia 13 en la Explanada de ia Delegacion.
Durante este primer afio de trabajo, basicamente, laboramos dentro de Ia
Delegacion de Tldhuac, en los eventos culturales, recreativos y en jornadas
comunitarias dentro de las diferentes colonias de ia demarcacion. Para tal efecto
siempre fuimos apoyados con infraestructura por parte de la delegacién, contabamos
para cada representacion, con: sillas, lona, iluminacion, transporte, difusion y equipo de
sonido.
1990: HACIENDONOS DE UN REPERTORIO.
Este afo de trabajo comenzo en marzo con el estreno de |las obras:
El tercer Fausto de Salvador Novo, el dia 8 en la Casa de la Cultura Rosario

Y

Castellanos.
» El 3 de abril, en el Barrio de los Reyes en San Andrés Mixquic, la obra Cémo
escribir una adolescencia de Flavio Gonzéalez Mello.

El 18 de marzo, en colaboracion con otro de los grupos de la delegacion, el "Grupo

Y7

Teatral “Callin Casiani”, bajo la direccion de Hugo Dordelli, formamos el Colectivo de
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Teatro "Solidaridad" con el que estrenamos Farsa y Justicia del Senor Corregidor
de Alejandro Casona, en el Foro Anexo de la iglesia de San Francisco, Tlaltenco,
Tldhuac; “... el propdsito de hacer un trabajo en conjunto, fue el de evitar malos
entendidos, al creer que existe rivalidad entre los grupos de la regidn, para integrar
montajes conjuntos.’(3)

A\t

El 9 de octubre estrenamos Taller de ciencias sociales de Casto Eugenio Cruz, en
la Plaza Centenario de San Francisco, Tlaltenco, Tlahuac.

En las Festividades de Dia de Muertos de San Andrés, Mixquic, Tiahuac: los dias 31
de octubre, 1 y 2 de noviembre, nuestra propuesta escénica fue Una de muertos

por las que van de vivos, textos de Antonio Argudin, Roberto Vazquez y Ricardo
Perez Quitt.

v

» Para cerrar este ario nuestra pastorela fue jAjua, un giierco va a nacer! de Tomas
Urtusastegui, obra que par mucho tiempo le fue censurada al autor, fue estrenada el
dia 17 de diciembre en la Explanada de la Delegacién de Tlahuac. “Ef motivo def
congelamiento de la obra, puntualizd Tomas Urtusastegui, fue que toca temas sobre
el frato que se les da a los presos...”(a)

7 Del 23 de febrero al 17 de marzo en el Foro Abierto de la Casa del Lago lievamos a
cabo nuestra primera temporada teatral con las obras: La represién infantil, Taller
de ciencias sociales y Como escribir una adolescencia.

Durante este afo participamos en actividades tales como;

Semana Cultural y Feria del Libro en la Ciudad de Guanajuato, actividades de
organizaciones culturales como Prolongacion del Caos, Grupo de Teatro Callin
Casiani", Centro Interdisciplinario de Ciencias de |la Salud del IPN, Centro de Desarrollo
Integral de la Familia DIF y la Agrupacion SALOM, Colegio de Bachilleres Plantel 16,
Centro de Estudios Cientificos y Tecnolégicos (CECYT) No. 15, Diodoro Antinez
Echegaray del IPN, Fiestas de Octubre en Tialtenco, Tlahuac, XiX Festival Cervantino
Callejero, en Guanajuato, organizado pdr el Centro Libre de Experimentacion Teatral y
Artistica (CLETA), Villa Centroamericana, Plaza México 90, Tlahuac, Programa "La
Cultura con la Comunidad Milpaltense”, organizado por la Delegacion de Milpa Alta,
Actividades Recreativas de la Escuela de Educacion Especial No. 44 (Nifios con

Limitaciones Auditivas, de Lenguaje y Deficiencias Mentales), Milpa Alta.
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“El grupo Utopia Urbana, fue uno de los mas representativos en Tldhuac
en 1990, Este grupo de featro tuvo importantes presentaciones a Io fargo de la
demarcacion, asi como excelentes representaciones a nivel D.F. “(s)

1991: CONSOLIDANDO UNA PROPUESTA ESTETICA.
‘Aunadas propuestas a través del didlogo con el propdsito de divertir y flevar un
mensaje, 16 jovenes conforman Utopia Urbana, grupo de teatro interesado en tratar
obras de contenido social..."(s)
#» El 8 de marzo estrenamos en la Casa de la Cultura Rosario Castellanos el
espectaculo Muerte en tres tiempos, de Dario Fo, poema anonimo y pantomima de

Roberto Vazquez.

\

Reestrenamos Primero fueron las aves, el 12 de abril en la Colonia Emiliano
Zapata, Segunda Seccién, San Nicolas Tetelco, Tlahuac.
El 26 de julio en la misma Casa de la Cultura estrenamos LLos Fantoches de Carlos

A1

Soldrzano.

Y/

Para el 11 de septiembre en la Explanada de la Delegacion de Tlahuac estrenamos
- Abuelita de Batman de Alejandro Licona.

Este afio en las Festividades de Dia de Muertos en San Andrés Mixquic, los dias 31

Y/

de octubre, 10. y 2 de noviembre, presentamos Luzca para ti la luz perpetua de
Dante del Castillo.
» Nuestra pastorela de este ano fue Y nacid entre ca...vernicolas de Martin Torres,
estrenando el dia 16 de diciembre en la Explanada de la Delegacion de Tiahuac.
En 1991, nuestras participaciones mas importantes, con las obras del
repertorio hasta el momento, fueron:

Temporada en los Centros de Readaptacion Social, Centros Penitenciarios del
Departamento del Distrito Federal, Fiestas de Luces y Musica en Zapotitlan, Tiahuac,
Aniversario de la Organizaciéon Cultural Prolongacion del Caos, Tlahuac, Fiestas del 50
Aniversario del Sefor de Mazatepec, Tlahuac, Mini encuentro cultural en el Mexe
Hidalgo, organizado por la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR);
Jornadas de Los Nifios por la Paz y el Desarrollo, Tlahuac. Actividades culturales
organizadas por los Residentes del Fraccionamiento Colonial Iztapalapa, VI Feria de la

Nieve organizada por ia Asociacion de Neveros en coordinacion con la Delegacién de

39



Tlahuac, Festival del 2 de octubre organizado por la Unién de Colonos de Santa Cruz
|ztacalco e lIztapalapa, Zona Expropiada A.C. y el Comité Central Ejecutivo del
Campamento 2 de octubre.

Para este tiempo experimentabamos sobre los montajes, asi como intentar
consolidar una propuesta tematica y estética que fuera definiendo un estilo propio de
hacer el teatro; asi se van definiendo algunos elementos como el usc de pocos
elementos de escenografia y utileria, caracterizacion apoyada en el maquillaje, las
mascaras y los vestuarios, pero sobre todo, sustentada en el trabajo de actuacién.

1992: EN BUSCA DE LA PROFESIONALIZACION.

“... Hay que celebrar esta clase de asociaciones. No hay que esconderles ni el aplauso
ni el aliento...”(1)

A partir de este afo decidimos dejar el amparo de la Delegacién de
Tlahuac y comenzar a crear de manera independiente. Cabe sefalar que en los afos
anteriores, la delegacion se encargaba de la produccion econdémica fundamentalmente
de una obra infantil para el mes de abril, una obra de tema libre para las festividades de
- la feria regional de Tlahuac, una obra para celebrar a los muertos en Mixquic y la
pastorela, cualquier otra propuesta fuera de las mencionadas, tenia que ser solventada
a como diera lugar, o de plano no llevaria a cabo.

Este afio el trabajo del grupo se intensificé en cuanto a preparacion
escénica, disminuyeron los estrenos y las presentaciones del repertorio:
» El 11 de enero estrenamos Apariencias, espectaculo formado por las obras Me
quieres a pesar de lo que dices de Alejandro Licona y El espejo ll de Emilio
Carballido.

Nuestra participacidon méas importante se verificd en el IV Encuentro Popular

A

Revolucionario “Nuestra América”, organizado por el CLETA, durante los meses
de octubre, noviembre y diciembre.

» Se nos hizo entrega del reconocimiento a la Mejor Produccion en el Festival
Cervantino Caliejero en la Ciudad de Guanajuato, por la obra Los fantoches, por
parte de la Delegacion de Tlahuac, a pesar de que ya no trabajabamos para ella.

> Del 22 de febrero al 22 de marzo realizamos nuestra segunda temporada teatral en

el Foro Abierto de la Casa del Lago con las obras: Luzca para ti la luz perpetua y
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Abuelita de Batman. Fue en ese momento cuando nuestra relacion con el CLETA.
comenzd a hacerse mucho més intensa, aunque nuestro nivel de participacion no
rebaso las categorias de simpatizantes a colaboradores, que ellos marcaban.

Al termino de éste tiempo sblo quedabamos dos integrantes; Gustavo
Ramirez y Roberto Vazquez, lo cual no fue un impedimento para continuar con el
trabajo. Retomamos las obras cortas que teniamos montadas, sobre todo los sketches
y con ellos dabamos funciones en discoteques y bares de Ciudad Nezahualcoyotl, asi
como trabajar maquillando a los meseros de esos lugares en la celebracién de
“Halloween”. De esa forma mantuvimos en actividad a Utopia Urbana durante 1992.

1993: TIEMPO DE CRISIS.

Durante este tiempo el grupo entrd6 a una crisis de reacomodo y
reestructuracion, pues al cambiar de sede, (nos mudamos a trabajar al patio del Centro
Educativo Serrano Montaban A.C. en Ciudad Nezahualcoyotl), muchos integrantes se
fueron quedando en el camino. Después de un largo receso, Gustavo Ramirez me
llamoé a finales de afio para montar una obra mas como Utopia Urbana, para lo cual, él

"ya habia convocado a los antiguos integrantes del grupo, asi:

» Reestrenamos jAjua, un giierco va a nacerl, pastorela con la cual participamos en
el “Primer Festival de Pastorelas’, organizado por la Sociedad Civit Teatro
Contemporaneo y la Carpa Geodésica, en diciembre de este afio, donde nos
hicimos acreedores a los reconocimientos: mejor actor para Jorge Herrera, mejor
vestuario para el grupo y mejor caracterizacion para Gustavo Ramirez. “jAjia un
glerco va a nacer!, el montaje mas premiado de los seis que se presentaron en esta
primera edicion del certamen.’(8)

De ésta manera retomébamos el trabajo, que por algin momento creimos, ya
habia desaparecido. Concluimos el afio haciendo una temporada con la pastorela por
diversas rumbos de la ciudad.

1994: NUEVOS BRIOS.

La pastorela nos dio fuerzas para retomar el trabajo; realizamos diversos
talleres y una convocatoria para nuevos elementos. Una vez reestructurado el grupo,
decidimos remontar, con la finalidad de ir conformando un repertorio actualizado y

basado en algunos de nuestros montajes anteriores, las obras:
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La represion infantil, reestrenada el dia 17 de febrero en la Prision de Maxima
Seguridad de Almoloya de Juérez, Toluca, Estado de México. “En /a represion
infantil los traumas se guardan entre los aleros de alma, para en la adultez saltar a
la jauria de un pasado que deja escapar al dolor por la abertura siempre fresca de
las heridas.”(9)

Los fantoches, reestrenada el 11 de junio en el Foro Abierto de la Casa del Lago,
en Chapultepec.

Apariencias el 21 de febrero en el Foro antes mencionado.

Conmemorantes de Emilio Carballido el 26 de agosto en la Casa de la Cultura
Rosario Castellanos de Tidhuac.

El fut-bol de Antonio Herrero, el 4 de junio en el Foro Abierto de la Casa del Lago.

> Una de muertos por las que van de vivos el 29 de octubre, en el mismo foro.

Participamos como colaboradores y actores de los siguientes montajes:

» EIl suplicante de Sergio Magafia y Emilio Carballido bajo la direccion de Manuel

Bauche Alcalde y una produccién de Arturo Morell y Teatro Contemporaneo S.C.
reestrenada el 11 de febrero en La Carpa Geodésica, hasta .la develacion de la
placa de 100 representaciones realizada por Shanik Berman y Amparo Garrido. “E/
trabajo es muy bueno, con propuestas inferesantes y trabajos escénicos de
calidad... en este caso de los nueve jovenes aclores, es evidente que no hay
improvisacion y logran conducir a la gente por el camino necesario para recrear un
buen trabajo.(10).

Ritos legales, autor, director y productor Josue Quino, estrenada el 26 de julio en el
Teatro del Fuego Nuevo de la Universidad Autdbnoma Metropolitana plantel
Iztapalapa, y temporada en la Casa de la Cultura Enrique Ramirez y Ramirez de la
Delegacion Venustiano Carranza, en el Foro Abierto de la Casa del Lago y en el

Foro el Dinosaurio del Museo Universitario del Chopo.

> Este afio obtuvimos dos placas por nuestra participacion en Cuauhtlalpan.

Develamos una mas en conmemoracion de nuestro V Aniversario. La develacion
corrié a cargo de los grupos Zumbén, Zopilote y CLETA en el Foro de la Compairiia
Shakespeare, el 28 de abril.

El 17 de noviembre develamos placa conmemorativa de 600 Representaciones de la
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obra La represion infantil, en el Foro isabelino del Centro Cultural Tecolote, UNAM:;
la develacién corrié a cargo del dramaturgo Tomas Urtusastegui, el director de
escena Manuel Bauche Alcalde y el actor Héctor Bonilla, “Desde /a trinchera en que
ustedes estan y desde este rincén, Chiapas se hermana en nuestro tealro, que dejé
de ser nuestro en la medida que nuestro pueblo lo ha hecho suyo y lo ha guardado
en lo mas hondo de la clandestinidad de su corazén. Asi se ha conservado fa obra
La represion infantil al igual que hoy estoy haciendo complice de nuestras ansias a
los indigenas tzoltziles."(11)

De igual forma se nos entrego el reconocimiento a la “Mejor Pastorela Comica de la
Delegacion de Tlahuac, en 1993 para jAjua, un giierco va a nacer!

Durante este ario realizamos una temporada con la obra El suplicante en la Carpa
Geodésica, en el Foro Abierto de la Casa del Lago con la obra La represién infantil
y en la Unidn de Vecinos y Damnificados 19 de septiembre.

Nos integramos como parte del equipo de colaboradores del Centro Libre de
Experimentacion Teatral y Artistica (CLETA) y del Calpulli Jacinto Canek A.C. de
Ciudad Nezahualcdyotl. En este titimo .lugar .desarrollamos una temporada de
representaciones con cada una de las obras de nuestro repertorio, asi como con las
obras La represion infantil y El fut bol. en los diferentes poblados del Estado de
Hidalgo.

Tambien participamos en la “V Muestra Cultural de los Trabajadores” organizado por
el Congreso del Trabajo, en diferentes foros del D.F. para los diversos sindicatos de

trabajadores.

» Segundo Festival de Pastorelas "Miguel Sabido" organizado por Teatro

Contemporaneo S.C. y la Carpa Geodésica, con la pastorela Una navidad mas de
Raoberto Vazquez.

En este afno tomamos |os cursos de las “Segundas Jornadas Teatrales Seki Sano”,
en Mexico y talleres en el Museo Universitario del Chopo UNAM, como parte de las
actividades del “V Encuentro de Teatro Independiente”, de los que hablaremos en el

capitulo sobre la profesionalizacion del grupo.

Nuestras participaciones mas importantes durante este afio fueron;

La Feria de la Alegria y el Olivo en Tulyehualco, Jornadas de Apoyo a los
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Centros Penitenciarios y de Readaptacién Social del D.F. apoyo a ia Comunidad

de Santiago Cuauhtialpan, Chapingo, Texcoco, México, participacion en el “V

Encuentro de Teatro Independiente” organizado por grupos de teatro

independiente, con sede en el Museo Universitario del Chopo de la Universidad

Nacional Autonoma de México, Primer Simposium de Teatro Experimental,

organizado por la Casa de la Cultura Rosario Castellanos de Tlahuac,

Organizacion y participacion en el “Primer Encuentro Metropolitano de Teatro

Popular Independiente”, en el Foro Abierto de Casa del Lago, Organizacion y

participacion en el Festival Cervantino Callejero 1994, en Guanajuato.

Este afio fue de mucha actividad, lo cual reditué en la consolidacién
definitiva de un proyecto teatral mas concreto, que contd por vez primera con la
actualizacion de sus integrantes en actividades y talleres propios del desemperio
teatral, fuera del ambito de preparacién a lo interno del grupo.

1995: POR VEZ PRIMERA EN EL EXTRANJERO.

En este afio continuamos apoyando el trabajo del Calpulli Jacinto Canek
A.C. de Ciudad Nezahualcéyotl y al CLETA, con.funciones de nuestro repertorio y
trabajo organizativo.

» Del 19 a- 28 de enero participamos en el “9° Encuentro de Teatro Popular
Latinoamericano, ENTEPOLA 95”, en Santiago de Chile: “Una de /as delegaciones
que mas infereso a los espectadores fue la de México. Punto final conversd con
Roberto Vazquez, director del grupo Utopia Urbana que presenté la obra
Conmemorantes de Emilio Carballido y La represién infanti de Enrique
Cisneros.'(12)

» De Conmemorantes el 9 de febrero develamos placa conmemorativa de 100
representaciones en el Foro de la Nueva Dramaturgia, develaron la placa Tito
Dreinhiffer, Rafael Esteban y Soledad Ruiz.

Durante el afio dimos funciones de las obras de nuestro repertorio entre las que
contabamos con: La represién infantil, Conmemorantes, Abuelita de Batman, El
futbol y Apariencias, en lugares como:

El Centro Cultural Universitario de la Universidad Michoacana de San Nicolas de

Hidalgo, en Morelia Michoacan, la Escuela Normal de Naucalpan, Estado de México, en
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Tepatepec, Hidalgo, la Prision de Maxima Seguridad de Almoloya de Juarez, la
Facultad de Estudios Superiores, plantel Zaragoza, las comunidades indigenas del
Estado de Chiapas y en los estados de Querétaro, Acuexoma, Cuautlalpan en Texcoco
Estado de México, Mixquahuala, Estado de Hidalgo, |la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la UNAM, el Xl Aniversario de la Casa del Estudiante Ernestc Che
Guevara en la Ciudad de Morelia Michoacan, temporada en los centros de readaptacion
social del D.F. e interior de la Republica, apoyo al movimiento de trabajadores del
Sindicato Unico de Trabajadores de Autotransporte Urbano Ruta 100 (SUTAUR 100),
funciones en el Museo Universitario del Chopo, la Normal Rural de Teneria, Estado de
Mexico, en el 4o. Aniversario del grupo de danza tradicional mexicana "Wella-a" del
Calpulli Jacinto Canek, la clausura de la XXXIX Feria regional de Tlahuac 95, apoyo al
Sindicato Unico de Trabajadores del Gobierno del D.F., temporada de La represién
infantil en el Foro Isabelino del Centro Cultural Tecolote UNAM.

Encuentros y festivales:

# "Primer Encuentro de Teatro Independiente Neza 95", en el Primer Encuentro de
Teatro Estudiantil- Universitario de la UAM lztapalapa, en el "Primer Encuentro de
Teatro Popular de Ciudad Nezahualcoyotl”, organizado por el Calpulli Jacinto Canek
y el H. Ayuntamiento de Ciudad Nezahualcoyotl, con la obra Los fantoches, donde
ganamos el 20. Lugar, el "V Encuentro Internacional de Arte Popular del CLETA;
iZapata Vive, la Lucha Sigue!", de agosto a septiembre participamos en el "6o.
Encuentro de Teatro Independiente”, el "Primer Encuentro Estatal de Teatro del
Valle, en la Casa de Cultura de Mixquiahuala, Estado de Hidalgo, con la obra La
represion infantil, en noviembre participamos en el "50. encuentro de Teatro en
Vecindades" y "20. con discapacitados” en Recluscrios y vecindades del D.F. y en el
“X Encuentro de Teatro Comunitario” de Actopan Hidalgo y Mixquiahuala.

El miércoles 29 de marzo develamos placa de VI aniversario del grupo en el Foro

v

Taller Antonio Gonzalez Caballero de México D.F. La develacion corrié a cargo de
Marcela Ruiz Lugo, Alejandro Licona y Josué Quino.

".’

Durante el mes de mayo nuestro trabajo se instalé por vez primera en un espacio
cerrado en una temporada teatral en el Foro Taller Antonio Gonzalez Caballero. E|
30 de junio reestrenamos Los fantoches en el mismo foro.

45



A\

Y

v

Y

Y

Del 8 de julic al 12 de agosto cursamos un taller de "Modelado para Creacién de
Mascaras y Utileria Teatral” con el profesor Urbano Cruz Morales en el Calpulli
Jacinto Canek.

Llegamos a 50 representaciones de Los fantoches en el Foro Abierto de la Casa
del Lago, el dia 9 de septiembre.

En el mes de octubre llegamos a 700 representaciones de La represién infantil en
el Centro de Readaptacion Social de Jojutla, Morelos.

Participamos con la misma obra en el Festival Cervantino Callejero organizado por
CLETA en Guanajuato.

Y para el 30 estrenamos la pastorela Cuando veas la cola de tu vecino arrancar...
de Tomas Urtusastegui, en el Foro Taller Antonic Gonzalez Caballero dando
funciones en diversos foros del D.F. y provincia.

Con esa pastorela participamos en el “3er Festival de Pastorelas Miguel Sabido" de
Teatro Contemporaneo S.C. y la Carpa Geodésica.

En diciembre participamos en ios XXIl Juegos Nacionales sobre sillas de ruedas del
DIF y en el Primer Encuentro Regional de Teatro Callejero.

Este afio fue de arduo trabajo, lo que trajo como consecuencia un mayor

compromiso social por parte de nuestro grupo.

v

Al
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1996: LA ASOCIACION CIVIL; REESTRUCTURANDO EL GRUPO.
En enero develaron nuestra placa Mercedes Pascual, Norma Roman Calvo y Ana
Ofelia Murguia de 60 representaciones de Cuando veas la cola de tu vecino
arrancar... de Tomas Urtusastegui en el Teatro Ciudadela.
Para febrero participamos en el “Primer mes del Teatro” en el Cerro del Chiquihuite,
con las obras Cuando veas la cola de tu vecino arrancar... y La represién
infantil.
La “Primera Muestra Teatral 1996 organizada por el grupo No Jo... en Tlatelolco
durante los meses de febrero, marzo y abril, con las obras Cuando veas la cola de
tu vecino arrancar..., La represion infantil y Los fantoches.

» También en el mes de febrero nos entregan el "Yahuali" de Plata, reconocimiento

por nuestra trayectoria, otofgado por el Municipio de Mixquiahuala, Hidalgo.

En marzo recibimos "La Mascara de Asfalto”, presea otorgada por el grupo "Arriba el
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Norte" de Monterrey, por nuestra trayectoria en el teatro callejero, en el 4o.
Encuentro Nacional de Teatro Callejero. “Teatro cruel, hiriente, mordaz, critico y
sarcastico es el que presenté el grupo Utopia Urbana dentro del Encuentro Nacional
de teatro Callgjero que arrancé el pasado miércoles en las calles de Monterrey.
Partiendo de una realidad social dificil, marginada, el grupo presenté un montaje
intenso, lleno de critica a la “educacién” que los nifios reciben de sus padres y en
que queda comprobado que la pobreza no estd peleada con la formacién e
integracion familiar.”(13)

En los meses de febrero y marzo participamos apoyando:

A las bases del Partido de la Revolucion Democratica {PRD) del H. Ayuntamiento
de Texcoco, Estado de México; en La Primera Feria del Libro Infantil y Juvenil en la
Secundaria y Preparatoria Fray Bartolomé de las Casas, en Cuautitlan, Izcalli, Estado
de México; en la hﬁe!ga del Sindicato de trabajadores de la Universidad Auténoma
Metropolitana, plantel Xochimilco, La Escuela Nacional de Antropologia e Historia;
Exterior del Foro Abierto de la Casa del Lago, en Chapultepec; movimiento del
SUTAUR 100; Frente Popular Francisco Villa, Col. El Molino y Pargue Ecolégico
Xochimilco; Parque del Pueblo, Ciudad Nezahuaicéyot; D.I.LF. Municipal de
Tlalnepantla, Estado de México; con jas obras La represién infantil y Apariencias.

» En el mes de abril participamos en el "Festival de Teatro Callejero del D.F.” y
realizamos “La Il Muestra Metropolitana de Teatro Popular Independiente”, junto con
CLETA.

Para mayo aparece una ficha con una sintesis de la trayectoria del grupo en el

v

Primer Diccionario Enciclopédico Basico de Teatro Mexicano del Siglo XX,
editado por la Coleccion Escenologia que dirige Edgar Ceballos.
Develamos una placa de aniversario del grupo “De la Calle 16" que dirige Venancio

AU

Neria, en Mixquiahuala, Hidalgo.
» En junio creamos La Sociedad del Tercer Teatro, proyecto dedicado a la
actualizacion de los “teatristas” populares.

En agosto participamos en el “70. Encuentro de Teatro Independiente” con sede en

\ T4

el Museo Universitario deI'ChOpo con el estreno de la obra Una ocasién para la

revolucion, con textos de Luisa Josefina Hernandez y Enrique Cisneros, bajo la
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direccion de Josué Quino, obra por la cual fuimos seleccionados de 40 obras de
teatro para participar en la Temporada “Los Ecos del Encuentro” en el Foro
Isabelino durante octubre y noviembre.

En el mes de septiembre participamos en las “Jormadas Culturales del Oro 1996”
celebrando-las 800 representaciones de La represion Infantil.

En octubre, con Una ocasion para la revolucion realizamos una temporada en el
Foro Aguascalientes de 1a Casa del Lago en el Exilio, sede Bucareli.

Participamos en el “Festival Cervantino Callejero 1996" de octubre en Guanajuato y
“Mixquic 96",

En noviembre participamos en: “Cuarto Festival de Teatro Alterno de los Pueblos
Hermanos; EI Oro y Tlalpujahua”.

Al consolidarnos como Asociacion Civil organizamos el "Primer Encuentro Teatral
con la Muerte” en la Carpa Geodésica durante el mes de noviembre; “..
convencidos de que es el momento de difundir las obras teatrales que nos acercan a
nuestras costumbres como lo es la celebracion del dia de muertos y contribuir asi a

--combatir el proceso de transculturacion que se gesta en el festejo de Halloween.(14)

Finalmente para el mes de diciembre estrenamos la pastorela Asi perdié el diablo
de Jorge Correa, adaptacion de Roberto Vazquez, con integrantes de los grupos:
Escénico Frida, Polos Opuestos y La Organizacion Cultural Ometeotl, obra con la
cual participamos en el “4o. Festival de Pastorelas Miguel Sabido 1996”", ganando el
premio a la Mejor Pastorela de la categoria independiente.

1997: DE PROYECTO EN PROYECTO.
Nuestra pastorela Asi perdid el diablo llegd a 56 representaciones con la
respectiva develacién de placa en la carpa Geodésica el primero de febrero de
1997, misma que corrié a cargo de Marta Aura, Héctor Gomez y Eduardo Lépez
Rojas.
En febrero organizamos, junto con el Grupo "De la Calle 16" de Mixquiahuala
Hidalgo, un homenaje al dramaturgo Alejandro Licona.
Para abril de este mismo afo estrenamos R con R Cigarro, obra infantil de Tomas
Urtusastegui y participamds en los Encuentros; “Teatro Independiente Neza 97”

organizado por los grupos Cascarazo y Fantoches y “VI Internacional de Arte
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Popular’ del CLETA.

Con la “Compaiiia de Teatro Popular del CLETA” montamos la obra Siameses de
Enrique Cisneros, con una produccion del CLETA y direccién de Roberto Vazquez.
Para mayo participamos en el “Primer Festival de Teatro Infantil de la Ciudad de
México” organizado por la Compariia Teatral Atmosferas y a Delegacién Miguel
Hidalgo.

En el mes de julio participamos en el “ier. Festival de Teatro Popular 1997"
organizado por el grupo "Los Angeles" de la Colonia Guerrero.

Del 15 de julio al 16 de agosto llevamos a cabo una gira por Centroamérica:
Guatemala, El Salvador, Honduras, Nicaragua y Costa Rica, con la obras;
Siameses y La represion infantil y Conmemorantes. “E/ jueves por la noche nos
encontramos con una grata sorpresa en el parque Menéndez; pasamos por ahi y
nos quedamos viendo unas actuaciones que nos robaron ia atencién. Nos extrafié
ver en la plaza un trabajo con bastante calidad. La temdtica de /a obra contenia -
critica social pasando desde la violencia familiar, el maltrato infantil... Con un buen
mensaje y un buen-trabajo actoral nos demostraron que también en las plazas se
hace un buen trabajo de teatro con pocos recursos.’{1s).

En octubre participamos en el “Encuentro Internacional de Especialistas de Teatro
Alternativo”.

Para noviembre damos inicio con el “2o. Encuentro Teatral con la Muerte; Los que
mueren con la vida no pueden llamarse muertos”, en el teatro Carios Ancira.

En el mismo mes se remonta la obra Noviembre principia con Hanto de Ricardo
Pérez Quitt.

Finalmente en diciembre la pastorela Y nacié entre ca...vernicolas de Martin
Torres, en una nueva version de Roberto Vazquez.

Este afio, 1997, se dieron funciones de las obras:

Playa negra de Emilio Carballido, La represién infantii de Enrique Cisneros,

Apariencias con textos de Emilio Carbaliido y Algjandro Licona, Una ocasion para la

revolucion con textos de Luisa Josefina Hernandez y Enrique Cisneros, Siameses de

Enrique Cisneros, R con R bigarro de Tomas Urtusastegui y se reestrenaron los

montajes. Noviembre principia con llanto de Ricardo Pérez Quitt y la pastorela Y
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nacio entre ca... vernicolas de Martin Torres y Roberto Vazquez.

La reposicion de los montajes fue posible gracias al apoyo de una beca que

ganamos en el Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y Comunitarias

(PACMYC 97). A parte de los montajes y reestrenos antes mencionados, el proyecto
nos permitio realizar otras actividades como:

™
”~
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Trabajar en la lectura dramatizada de la obra Los trucos piadosos de Filadelfo
Sandoval.

Participar “Festival Cervantino Callejero 1997”, “Festival de Dia de Muertos” en San
Andrés Mixquic 977, “5o. Festival Nacional de Pastorelas Miguel Sabido" y "Primer
Festival de Pastorelas en el Municipio de Chimalhuacan, Estado de México.

Se difundié, asi mismo, el trabajo de 21 grupos teatrales con un total de 26
funciones, beneficiando asi a 260 participantes, entre actores, directores y técnicos
en general. En este afo fue la primera vez que llevamos un reporte del publico, asi
que pudimos percatamos que trabajamos con un publico de nifios, adolescentes,
adultos, gente de la tercera edad, hombres, mujeres, huérfanos, enfermos mentales,

- -farmacodependientes e internos. de centros de readaptacion social, haciendo un

N
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aproximado de 19,253 espectadores. Asi mismo, contamos con el apoyo de los
grupos “Toputshi”, “Companfia Ana Luisa Peluffo”, “; No que no? jAhora, si” y “Polos
Opuestos”. De igual forma este afo iniciamos con sélo tres integrantes: QOlimpia
Neyra Zarraga, Arturo Lara Trevifo y Roberto Vazquez Montoya, pero al paso de la
primera semana se integraron al grupo: José Antonio Arias Velasco, Alicia Alonso
Vargas y Luis Antonio Huerta.

1998: EDITANDO TEATRO.
Participacidn en el “Primer Festival de Pastorelas en el Municipio de Ciudad
Nezahualcoyot” del 3 al 6 de enero, develando placa de 60 representaciones de Y
nacié entre ca... vernicolas el 30 de enero, en el Teatro Carlos Ancira, la
develacion fue realizada por la actriz Margarita Sanz y el dramaturgo Dante del
Castillo.
En febrero trabajamos como actores en la obra El brillo de la vida autor y director
Antonio Toga con la “Agrup'acién Teatral Toga y Compariia”.

Para el mes de marzo montamos la obra El lapiz rojo de Tomas Urtusastegui.
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En abril realizamos una gira a la Habana y Varadero, Cuba, con la obra La
represion infantil, obra con la que en el mes de junio realizamos una nueva version
Participamos en el “Primer concurso de Teatro independiente en contra de ias

adicciones, de Ciudad Neza” y en el “Segundo Festival de Teatro infantil de la
Ciudad de México”.

Y/

De febrero a julio realizamos tres temporadas teatrales con todas las obras que
mantenemos en repertorio: en el Hemiciclo a Juventino Rosas en Chapultepec, el
Café Cultural Nezahualpilli y e! Museo Nacional de Cuituras Populares.

De mayo a octubre realizamos el primer taller de formacion actoral titulade "Técnicas
Latinoamericanas del Teatro Popular' donde impartimos las materias: actuacion,
expresion verbal, expresion corporal, realizacion y manejo de mascaras, historia del
teatro, analisis de textos y produccion teatral.

» Para el mes de agosto realizamos la “Tercera Muestra de Teatro Popular Bertolt

Brecht”.

» En el mes de noviembre el “Tercer Encuentro Teatral con la Muerte; Noviembre
principia con llanto”.

\ 14

Y en diciembre [a temporada de la pastorela E] que con diablos se acuesta... autor

y director Roberto Vazquez, misma que fue impresa en la primera edicion de “Teatro
Popular del grupo Utopia Urbana”.

Resumiendo, en 1998, dimos funciones de las obras:

Pltaya negra, La represiéon infantil, Apariencias, Una ocasién para la
revolucion, R con R cigarro y Noviembre principia con llanto. Ademas de:
» Difundir el montaje La vida boca arriba de Joaquin Hurtado en una adaptacién de
Polo Gémez, bajo la direccién de Rubén Fischer con el grupo Polos Opuestos.
» La dramatizacion de un cuento en la presentacion del libro "Las Cuitas de un
Ajolote" de Raymundo Colin.
Se participd en los siguientes eventos:
Festival del XXV Aniversario del CLETA, Festival del XX Aniversario de la

Secundaria 201, "Francisco Javier Mina", de la colonia el Sol en Ciudad Neza,

Celebracion del XiX Aniversario de la Agrupacion Teatral Utopia Urbana A.C. en Casa
de Cultura de Ciudad Neza, Feria Maravatio 98, Michoacan, Temporada teatral por las

51



diversas comunidades del Municipio de Chimalhuacan, Estado de México.

Este afio, sale del grupo Arturo Trevifio para crear su propio proyecto, y se
reincorpora un exintegrante: Rubén Corona.

A nueve afios de nuestra formacion el grupo Cascarazo compartia con nosotros
la alegria de seguir vivos a pesar de los embates de la existencia: “Como bien escribié
Garcia Lorca —En estos momentos dramaticos que vive el pais el actor debe Hlorar y reir
con su pueblo- y es precisamente lo que Utopia Urbana durante todo este tiempo de
haber sido creado, ha hecho un teatro del lado del pueblo, arrancéndole ldgrimas y
risas a un pueblo que goza y lo hace suyo, es por ello que Utopia Urbana nos
pertenece al pueblo y al tiempo, va pues una sincerisima felicitacién de parte de todos
los que creamos este espacio llamado Nezahualpilli. Y sentenciamos una larga vida a la
Agrupacién Utopia Urbana, con sus mascaras, sus movimientos, su teatro del sin
tiempo, con sus voces verdaderas, con su verdad en escena, con el hacer conciencia
entre el pueblo, con la calidad en la escena, Utopia Urbana va mas alld que un simple
pensamiento, y que no sean 9 afios sino un chingama... dral. —Las plazas, parques y
- espacios abiertos son del pueblo, como el céndor es del cielo: Augusto Boal."(16)

1999: DIEZ ANOS EN EL. TEATRO POPULAR.

El afio del decimo aniversario lo comenzamos con la finalizacion de la temporada de

v/

la pastorela El que con diablos se acuesta... el 30 de enero.

v

Para la primera semana de febrero publicamos nuestro segundo numero de la
coleccion de teatro popular con la obra El lapiz rojo de Tomas Urtuséastegui.

» Iniciamos una temporada en el Foro del Centro Cultural “El Juglar”.

> Para el mes de marzo comenzamos la adecuacion de lo que sera nuestra sede en la
Colonia Pantitlan, misma que contard con biblioteca, videoteca, archivo, foro y
espacio para ensayos,

A%

Se integran dos miembros mas al grupo: Claudia Lépez y Rosalia Pantoja,
comenzando los ensayos de la obra jMiren, el sol es gratis! de Tomas Espinosa.

» Y finalmente la celebracion de nuestro X Aniversario, el 18 y 26 de marzo en la Casa
de la Cultura de Ciudad Nezahualcoyoti, con dos de nuestras obras en repertorio: Ei
lapiz rojo y Noviembre pri}lcipia con llanto.
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divertidas...” en Seccion de Cultura def Diario de Monterrey, Monterrey, Nuevo Ledn,
29 de marzo de 1996.

14. Angélica Valenzuela. “El universo del Mictlan como tema teatral, catorce grupos
independientes reunidos en una muestra® en la Seccién de Cuiltura del Universal, 13
de octubre de 1996, p.3.
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16.Armando Flores. “Carta de felicitacion a Utopia Urbana en su IX Aniversario”,
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V. COMPARTIENDO ESPACIOS.
“Un dia los intelectuales apoliticos de mi pais seran interrogados por el hombre sencillo
de nuestro pueblo. Se les preguntaré sobre lo que hicieron cuando la patria se apagaba

lfentamente, como una hoguera dulce, pequefia y sola...”

Intelectuales apoliticos {Frag.)
Otto René Castillo.

Un hecho importante en la historia de Utopia ha sido su participacién, actuando y
organizando encuentros, muestras y festivales teatrales, asi como: la creacién de
proyectos coiectivos.

Primeramente diré que en cuanto a los encuentros se refiere, han sido espacios
de unién y desunidn entre “teatristas”. Nuestra postura ha sido clara y coincidente con
los objetivos que persiguen los grupos que han organizadoe dichos encuentros.
Consideramos que la importancia de participar en algin encuentro teatral tiene como
finalidad primordial, el intercambio de experiencias y propuestas escénicas que
coadyuven a nuestro desarrollo como gente de teatro. El participar en estos encuentros
forma parte de los objetivos de Utopia Urbana, en cuanto a la necesidad de acercarnos
a otros grupos con la finalidad de un aprendizaje mutuo, preparacién constante,
busqueda de la profesionalizacién de nuestro trabajo escénico, en contra de la censura
y un afan terco y obstinado por darle validez a nuestras propuestas teatrales populares
frente a aquellos que se creen poseedores de la “neta teatral” en nuestro pais,
terminando con la creencia de que todo lo popular carece de calidad.

1. LEAR (LIGA DE ESCRITORES Y ARTISTAS REVOLUCIONARIOS)
Para el primer aniversario del grupo, 1990, en el mes de diciembre, somos invitados a
participar, por vez primera, en una propuesta tendiente a generar la organizacion entre
varios colectivos, de escritores, artistas, artesanos, periodistas y en general
trabajadores culturales de nuestro pais, con la finalidad de impulsar la resistencia ante
la penetracion cultural y dar continuidad histérica a esfuerzos de otros grupos y
personas que han intentado construir una cultura popular revolucionaria. En ese
sentido, la LEAR (nombre a discusion y que emulaba a aquella organizacién de artistas
e intelectuales donde participé David Alfaro Siqueiros), planteaba mantener la posicion
de una cultura alternativa, con una linea politica de izquierda que permitiera enfrentar
los planes neocolonizadores del imperialismo.
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Uno de los primeros planes de la LEAR, fue la realizacion de un “Mini Encuentro
Nacional’ de Intercambio de experiencias, organizacién y planeacion de actividades,
que se llevo a cabo el 28, 29 y 30 de marzo de 1991 en la Normal Rural del Mexe,
Hidalgo. En este encuentro los grupos que poseiamos un trabajo artistico, dabamaos
funciones, mientras los asistentes realizaban sus criticas que pretendian mejorar los
trabajos que ahi se presentaban. Nosotros participamos con La represion infantil,
Muerte en tres tiempos y Taller de ciencias sociales.

Ademas de las presentaciones artisticas se desarrollaban mesas de discusion
donde se planeaban las estrategias y las propuestas artisticas que habrian de
desarrollarse en el resto del afo y sobre todo con miras a realizar eventos culturales
tendientes a enfrentar la celebracién oficial de ios “500 afios de encuentro de dos
mundos” a desarrollarse en 1992. De alli surgiria el “V Encuentro internacional de Arte
Popular; Nuestra América”, como un evento que aportaria de nuestra parte una
propuesta de resistencia nativa ante la opresion y el sometimiento por parte de los
colonizadores y el imperialismo.

A pesar de los avances, quienes nos.reunimos en aquella ocasién; la Escuela de
Cultura Popular Martires del 68, CLETA, los grupos; La Biznaga, Ei Lianero Solitito,
entre otros, vimos irse diluyendo la LEAR, aunque de manera individual, grupos
teatrales, pintores, escritores, etc. continuamos creando hasta el encuentro
internacional de arte popular de 1992,

2. ENCUENTRO INTERNACIONAL DE ARTE POPULAR DEL CLETA.

Es un encuentro que tiene sus antecedentes en otros organizados por CLETA en
1974, 1976 y 1980. El primer encuentro donde participamos como Utopia Urbana fue en
1992, se denomind “Nuestra América” y su lema era: “Arrancaron nuestros frutos,
cortaron nuestras ramas, gquemaron nuestro tronco, pero no pudieron matar nuestras
raices”. El evento fue coordinado por CLETA y coorganizado por miembros de otras
agrupaciones politicas de nuestro pais como. la Coordinadora Nacional de
Trabajadores del IMSS (CONATIMSS), las Secciones IX del D.F., XVill de Michoacan y
XXl de Oaxaca de maestros democraticos del Sindicato Nacional de Trabajadores de
la Educacién, Coordinadora Nacional de Trabajadores de la Educacion (SNTE/CNTE),
la Secundaria Popular “Felipe Carrillo Puerto’, la Sociedad Cooperativa de
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Trabajadores de Embotelladora de Refrescos “Pascual”, la Unidn de Colonos Populares
de Irapuato (UCOPI), la Unidon de Comuneros Emiliano Zapata (UCEZ) de Morelia
Michoacan y el Comité de Defensa del Campamento 2 de octubre.

Entre otros grupos de musica, danza, pintores, video, radio, conferencias,
exposiciones, -y periodistas de Ecuador, Estado Espafiol, Estados Unidos, ltalia,
Panama, Republica Dominicana, Valencia, Pais vasco, Puerto Rico, Alemania y
Uruguay, participaron grupos de teatro de Cuba: “Sala manca” de! Centro Promotor del
Humor, de Colombia: “Teatro Independiente de Medellin® y Grupo “Guadajira” de la
Universidad Surcolombiana; de Chile: Grupo Teatral “La Carreta”; de E| Salvador: “Yaxa
Nutal” y “Chichicaste”; de Guatemala: “No podemos callar’, “Memela Aguada”, “Jagley”
y “Metiendo el Caite”; de Honduras: “Copal”; de Peru: “Waytay”; de Venezuela: “Grupo
de teatro de la Unellez” de la Universidad de Barinas y el grupo “Buho” de la
Universidad Central de Venezuela; de México: “Los Nakos”, Teatro “Flores Magén”, “El
Positivo”, “Caracol”, “El Lianero Solitito’, “Ventana Abierta”, “La Biznaga” y “Utopia
Urbana”.

Las actividades artisticas, entre otros espacios, se llevaron a cabo en el Foro
Abierto de |la Casa del Lago en Chapultepec, de igual manera se realizd una gira por el
Estado de Morelia. El encuentro terminé con una marcha del Monumento a los Nifos
Héroes al Zbcalo, donde participamos con un gran contingente artistico, el 12 de
octubre en |la Conmemoracion de los 500 afos de resistencia de los pueblos indigenas.

Del 1° al 10 de abril de 1995 se realizé ei “V Encuentro Internacional de Arte
Popular Revolucionario; jZapata vive, la lucha sigue!”, en la coorganizaciéri de este
encuentro participaron: El Frente Popular Francisco Villa, la CONATIMSS, vy la
Organizacion Campesina Emiliano Zapata (OCEZ-CNPA).

A este evento se convocaba a participar a trabajadores del arte y la cultura
popular cuya labor se encamine al conocimiento, rescate y difusion en conjunto con los
trabajadores del pueblo, del arte popular con un caracter revolucionario y transformador
de la sociedad;, enmarcado dentro de las necesidades de resistencia, organizacién y
lucha de los oprimidos a nivel internacional.

En la inauguracién se declaré el Foro Abierto de la Casa del Lago, como el

“Primer Territorio en Rebeldia Legal y Pacifico en el D.F.”, la declaracion fue hecha por
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el Lic. Amado Avendario, excandidato del Partido de la Revolucion Democratica (PRD),
al gobierno de Chiapas.

En el marco de este encuentro se realizaron mesas de trabajo: cultura,
organizacion, etc. En cuanto a la participacion artistica se conté con grupos de diversas
areas del arte y la cultura popular de paises como: Pais Vasco, Estados Unidos,
Panama, Guatemala, El Salvador; entre ofros. En cuanto al teatro se refiere
participamos grupos de Argentina: “Puro Teatro”, “Sie7eatristas” y “Acambd”; de Brasil:
“Pesquiza Teatro Novo”; de Venezuela: Teatro Universitario de Alto Barifias; de México:
“La Biznaga’, “EL Llanero Solitito”, “Caracol’, “Los Zurdos”, CITA, “Charamusca’, “Pepe
el mimo” y Utopia Urbana; y de Bolivia: “Teatro Trono”.

Ademas del Foro Abierto de la Casa del Lago, en Chapultepec, se dieron
festivales artisticos en colonias populares como “El Arbolito”, Degollado, Tlaltenco; asi
como una gira artistica por las comunidades de tierras recuperadas en Chiapas: “6 de
marzo” y “Arturo Albores” del Municipio de la Trinitaria, “Aurora® del Municipio de
Comalapa, Ejido “El Progreso” Municipio de Bella Vista y Amatenango del Valle.

A un ario del-levantamiento armado del. Ejército. Zapatista de Liberacién Nacional
(EZLN), los grupos artisticos y culturales nos sumabamos a la propuesta de: “No
llamamos a tomar las armas, sino a cantarle a los que se han atrevido a decir |Ya
basta!” Asi, este encuentro se realizé6 como parte del apoyo al EZLN y al poder popular
del gobierno rebelde de Amado A{/endaﬁo, asi como manifestarnos en contra de la
guerra exterminadora de la dignidad y la esperanza a favor de aquellas medidas
encaminadas a acabar con la explotacion y el capitalismo.

Con una convocatoria similar a las anteriores, se llevé a cabo el “VI Encuentro
Internacional de Arte Popular; Ernesto Che Guevara®, durante la primera quincena de
abril, del 18 de abril al 1° de mayo de 1997, con el lema: “La aves del mas dulce canto,
defienden su libertad también con garras’. El evento fue dedicado a Joel Ramirez “El
Chuco”, artista popular asesinado por el gobierno de Sinaloa, dias después de |Ia
destruccion del Foro Abierto de ila Casa del Lago, a Eli Homero Aguilar, dirigente
politico del Frente Popular Francisco Villa preso politico en ese entonces encarcelado
en el Reclusorio Norte y a “los irabajadores mexicanos que luchan por incendiar la rabia

de los corazones honestos”. Este encuentro estuvo coorganizado por trabajadores de:
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la Universidad Autdonoma Chapingo, el Frente Popular Francisco Villa, ia Unién de
Comuneros Emiliano Zapata y el Movimiento Proletario independiente (MPI).

Compartimos este espacio con trabajadores del arte y la cultura de diferentes
manifestaciones de Venezuela, México, Argentina y Paraguay. En el teatro participamos
grupos de Argentina: “Sie7eatristas”, “Acamby’, “Tres Tigres’ y “La fabrica’, de
Venezuela: “Buho” y “Los compadritos”; de Brasil: “Contadores de Historias”, “Jambién”,
“‘Companhia do Artes Cénicas do Terceiro Mundo’ y “La Academia Brasilense de
Artes”; de Per(: “Compafiia de Pepe Limon® y “Muchic’; de Colombia: “Arlequin vy los
juglares” y “Teatro ambulante de Medelin”; de Cuba: “Yogrumas”; de Bolivia: “Trono”; de
Paraguay: “Pandorga”; de Costa Rica: “Giratablas” y de México: CITA, “Caracol’, “El
Llanero Solidario (antes solitito)’, “Espacio Agua Viva", Colectivo de Mujeres del
CLETA, "La Biznaga", “Teatro ambulante” y “Utopia Urbana.

La clausura se verifico en 1° de mayo en el zécalo, al término de la marcha con
los trabajadores de la “intersindical 1° de mayo”.

3. ENCUENTRO DE TEATRO INDEPENDIENTE.

.Otro de los encuentros que cobré gran importancia en nuestra formacion
profesional hasta el afio de 1996, fue el Encuentro de Teatro Independiente organizado
por gente de teatro como Manuel Cruz, Josué Quino y Lorena Barrios con sede en el
Museo Universitario del Chopo de la Universidad Nacional Auténoma de México. Utopia
Urbana participé en tres; V, VI, y VIl de 1994 a 1996.

Los objetivos del encuentro son claros y definidos, desde confrontar a los grupos
en sus busquedas y experiencias en el terreno escénico intercambiando informacion en
el sentido teorico y practico. Este encuentro esta enfocado al fortalecimiento de grupos
cuya frayectoria, metas de trabajo y productos aspiren a una propuesta de lenguajes
renovadores que enriquezcan el panorama teatral de nuestro pais analizando las
distintas maneras de hacer espectaculos, no para buscar principios, sino para gue a
partir de estos diversos puntos de vista, se tenga acceso a nuevas perspectivas,
remitiéndonos més a los resultados que a correspondencias, teorias, tesis o técnicas
especificas, analizando si nuestro medio cumple o no su funcion social.

El Quinto Encuentro se I]evé a cabo del 30 de mayo al 17 de junio de 1994. En &l

compartimos espacios con grupos como:. Teatro 94, Calhidra, Busqueda escénica,
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Quin-qué, Lombardos, La tertulia, Caos, Espacio agua viva, El hijo del tlacuache,
Camacu, Groteska y Tiempo de Baja California. Nuestra participacién fue con la obra
La represién infantil.

Contamos con las conferencias: “La funcion social del teatro independiente”
impartida por "José Ramon Enriquez, “Escenografia’ por Félida Medina y Marcela
Zorrilla y “Teatro independiente en el extranjero” por Tomas Urtusastegui. De igual
forma tuvimos la mesa redonda “Procesos de trabajo’ con la participacion de los
diversos grupos, los talleres “Del entrenamiento al espectaculo” impartido por Julio
Gomez, “Maquillaje” por Lorena Barrios, “El prejuicio en el proceso de creacion” por
Ruggiero Magafia, “El cuerpo humano en la comunicacién teatral” por Rafael Pimentel y
“Actuacion” por Héctor Téllez.

Para 1995, del 19 de agosto al 20 de septiembre, se verificd nuestra segunda
participacion en el Sexto Encuentro, nuestro trabajo fue Los fantoches. Ahi trabajamos
con grupos como: Pepe el mimo, Baphomet, Servidumbre escriturada, Espacio agua
viva, Irreverente, Jorge Prado, Alfa y Omega, Cronopios, Sobre el escenario, Tercera
. llamada, Palabra viva D.F., Foro.teatro para todos, Atmdsferas, Groteska, La tertulia, La
soledad de Iguala Guerrero, Mania lupina, Ab Imo Pectore, Punto de fuga, Luna llena,
Generacién 23, El hijo del tlacuache, Grupo escénico Frida, Grupatec, Teos onixiradio,
el grupo de la maestra Graciela Henriquez y el performance de Doris Steinbichier.

Las conferencias fueron: “Opiniones para el foro” impartida por Luis Cisneros y
Eduardo Leaman, “El disefio y la comunicacién en el teatro” por Armando Guerrero, “La
red: comunicacion e intercambio multidireccional” por Jesus Guerra y “La docencia de
las artes teatrales en Meéxico” por Rafael Pimentel. Las mesas redondas que se
realizaron fueron: “La permanencia del teatro popular’ por Kuy Kendal y Oscar Yoldi,
“Concepciones y visiones de la independencia”, asi como una reunién plenaria con los
grupos participantes. Y finalmente los talleres: “Las grandes lineas Lecoq” por Elidé
Soberanis, “Voz”" por Catalina Torres y Marco Vargas, “Guias practicas para estructuras
dramaticas” impartido por Josué Quino, “Como no hacer pantomima en cinco sesiones”
por Rafael Pimentel y “Actualizacion actoral” por Nicolas Nurez.

El tercer encuentro de téatro independiente en el que participamos fue el séptimo

y ultimo, del 9 al 31 de agosto de 1996, desde entonces no se ha vuelto a realizar. En &l
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estrenamos |la obra Una ocasién para la revolucién dirigida por Josué Quino. El resto
de los grupos con los que nos encontramos fueron: Espacio agua viva, Los olvidados,
El hijo del tlacuache, Atmésferas, Talimene, Oleanna, Teatro en vecindades, Caos,
Palabra viva, Transgresidn, Orientacién, Imaginacion, Asis-si, Guiengola, Teatro negro
de México, Skene, Luna llena, Marabunta, Sobre el escenario, Percepcion escenica,
Groteska, Universo, Polimnia, Caliope, Kunst en Verbeelding, Arcadia vanguardia
escénica, Ekuacion, In ttapalli, Leonard, Teatroriente, Harina, i No que no? jAhora sil,
Punto de fuga, Los hijos de Paty, Sin salida, Servidumbre escriturada y Cie teatro.

En esta ocasion sélo se impartieron los talleres: “Acrobacia” por el grupo Zas y
“Maquillaje” por Roberto Vazquez.

Este encuentro propicié un espacio de intercambio de informacién y propuestas
entre “teatristas”, ante la necesidad de fortalecer nuestra actividad y de determinar su
sentido con perspectivas a futuro, a través de la confrontacién de distintos grupos,
mostrando y compartiendo métodos, técnicas, autores, actores y propuestas,
generando una combinacién de alternativas y creatividad que conlleven al avance
artistico de quienes participamos y por.supuesto contribuir al mejoramiento de la calidad
escénica, definiendo diversos grados de profesionalizacién a partir del compromiso
cotidiano, el estudio, la investigacion y el entrenamiento.

4. MUESTRA DE TEATRO POPULAR.

“El teatro independiente es lo mas cercano a la Gloria. jAl paraiso terrenal!”

Josué Quino
En la busqueda por continuar organizando a los hacedores del teatro popular, del

27 de agosto al 11 de septiembre de 1994 en el Foro Abierto de Ila Casa del Lago
organizamos este evento, como grupo responsable, junto con CLETA, que en su
primera edicion se denomind “Primer Encuentro Metropolitano de Teatro Popular
Independiente”, contando con grupos como: Lianero solitito, Escénico Frida, Tartufo,
Joromofas, La biznaga, Cascarazo, Luna ilena, Camacd, Los zurdos, Asis-si y El hijo
del tlacuache.

En esa ocasion Utopia Urbana participd con las obras: El fut bol, La represion
infantil, El espejo Il, Conmemorantes y Me quieres a pesar de lo que dices.

Ademas de las representaciones contamos con tres conferencias que fueron: “El
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teatro popular en México” impartida por Enrique Cisneros, “La creacion dramatica del
teatro independiente” por Josué Quino y Manuel Cruz con “La funcidn social del teatro
independiente”

Esta muestra, al igual que las subsecuentes tienen como objetivo fundamental, el
rescate de espacios teatrales, mayores relaciones entre grupos, la posibilidad de
montajes colectivos, intercambio de materiales, asi como organizarnos en torno a
diversos proyectos colectivos de actualizacion.

Del 15 al 28 de abril de 1996 se lievd a cabo la “2? Muestra de Teatro Popular
Independiente” en foros como: Aguascalientes de la Casa del Lago en el Exilio sede
Bucareli, y sede “El molino” (los Aguascalientes son “Cajitas de colores donde se
guarda, para no morir, la cultura popular”; en palabras del Subcomandante Marcos); asi
como en el Foro al aire libre de la Alameda Central, ubicado en el Monumento a
Beethoven y fuera de o que fue el Foro Abierto de la Casa del Lago en Chapultepec,
hasta el 13 de enero dia en que las autoridades del Departamento del Distrito Federal y
de la UNAM destruyeron un espacio con mas de 22 afos de trabajo artistico popular.

A este evento se dieron cita los.grupos: Palabra viva, Estable de teatro callejero,
Zaz, Yermo el comediante, Atmdsferas, Picazzo show, Teatro ambulante, Compafia
teatral Camacu, Dos, Troya theatron, Entenados de! subempleo, Frago dadun,
Pintados, Escénico Frida, Los zurdos, Colectivo de mujeres del CLETA, Punto de fuga,
Albatros, Mixtos, Centro cultural del laberinto, Polo’s, Cascarazo, La biznaga, La
Charamusca y El llanero solidario. Nuestra participacién fue con la obra Apariencias.
Se dieron 36 obras, con un aproximado de 93 participantes.

Como resultado de esta muestra, creamos el proyecto “La sociedad del tercer
teatro”, que incluia talleres, montajes y temporadas teatrales.

Continuando con el rescate y la difusién de las diversas manifestaciones del
teatro popular; del 1° al 30 de agosto de 1998, realizamos la “Tercera Muestra de
Teatro Popular; Bertolt Brecht’”, en homenaje al centenaric del nacimiento del
dramaturgo y tedrico del teatro aleman, por sus aportaciones al teatro popular y politico
de América Latina. Por nuestra parte contamos con el apoyo econémico de una beca
que ganamos del Programa ‘de Apoyo a las Culturas Municipales y Comunitarias
(PACMYC 97).
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Para este evento se establecieron cuatro espacios alternativos para realizar las
presentaciones: Auditorio Alvaro Carrilio de la Universidad Auténoma Chapingo, El Foro
de la Escuela de Arte Popular del CLETA, El Café Cuiltural Nezahualpilli y el Hemiciclo a
Juventino Rosas en Chapultepec, en donde participamos los grupos: Fusil-arte,
Talimene, Cascarazo, ;No que no? jAhora sil, Los improvisados, Toputshi, Alfa y
Omega, Polos opuestos, Huitzillin Tiahui, La ilusion de los sapos, Alebrijes, Caracol, Sis
de la UNAM, Castro-Morechqui, Callin Casiani, Ganado raro, Los zurdos, Los Angeles
Lidico y Mixtos.

En esta muestra se le hizo un reconocimiento a la trayectoria como dramaturgo a
Tomas Urtusastegui y por su apoyo incondicional al teatro popular mexicano.

En cuanto a los trabajos que se presentan en estos encuentros y muestras,
puedo agregar que los hay desde la dramaturgia mexicana: Tomas Urtusastegui,
Alejandro Licona, Emilio Carballido, Enrique Cisneros, pasando por la creacion colectiva
u obra de autor-director y adaptaciones, hasta autores extranjeros como Nicolds
Evreinov y Tennesse Williams, entre otros.

5. ENCUENTRO DE TEATRO POPULAR LATINOAMERICANO 95.

En 1995, cuando frabajabamos como grupo colaborador de CLETA, fuimos
seleccionados a participar en este encuentro como representantes del mismo. Este se
llevé a acabo del 19 al 28 de enero en Santiago de Chile. Organizado por el grupo
teatral “La carreta”, este encuentro era dedicado como un homenaje a la poetiza chilena
Gabriela Mistral y al libertador venezolano Simdn Bolivar y venia realizandose desde
1987, teniendo como sedes, diversas comunas (colonias) populares de Santiago, en
esta ocasion le toco el turno a un lugar llamado Pudahuel.

El objetivo de este encuentro fue el de “difundir, promover y estimular el teatro y
la cultura en la sociedad con un mayor énfasis en aquellos sectores con mayores
carencias economicas y culturales®. Dentro del encuentro se propone que ios grupos
participantes tanto locales como extranjeros, ademas de mostrar sus trabajos, puedan
intercambiar conocimientos, experiencias y colaborar en la organizacion de un circuito
latinoamericano de teatro y finaimente rendir un homenaje a las personas o
instituciones que hayan destacado o aporten algo al pensamiento Bolivariano y con ello

simbolizar la hermandad y la unidad de los pueblos para el progreso del continente; el
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lema, entonces fue: "jPor una sola América!”; “El teatro como expresion desde y hacia
el pueblo, apropidndonos de un término, que a veces nos parece tan lejano, como el de
la cultura. El teatro como espejo de nuestra propia realidad, donde podemos vernos
reflefados, y desde donde podemos cuestionar y cuestionarnos desde lo més superficial
hasta lo més intimo y profundo. Donde se nos permite pensar y no sélo recibir una
realidad hecha y ajena, como la que nos muestra la television.” (1)

Las actividades del encuentro incluian talleres de intercambio actoral,
donde compartiamos nuestras experiencias, entre estos se contaban; Teatro caliejero,
El teatro como medio de comunicacién social, Lenguaje corporal escénico; imagen y
comunicacion, Uso de zancos, Acrobacia y Entrenamiento y creacién; una experiencia
para compartir.

Intercambiabamos técnicas, conceptos y criticas en las mesas de discusion que
se desarrollaban al otro dia después de las presentaciones, en ellas se trataba, de igual
forma, de generar proyectos para la creacion de un circuito latinoamericano de teatro.
Las presentaciones se realizaban en diversas comunas de Santiago de Chile y en la
sede principal que era el Anfiteatro de Pudahuel de las 20:30 a las 24:00 frs.

La crisis econdmica y la devaluacién de diciembre de 1994 impidié que
vigjaramos todos los integrantes de Utopia Urbana, no obstante, los dos integrantes
que fuimos: Gustavo Ramirez y Roberto Vazquez pudimos adaptar dos de los montajes
con [os que contabamos: La represion infantii y Conmemorantes, con los cuales
dimos funciones en el Anfiteatro de Pudahuel, asi como en las comunas de San Miguel,
Centro Arauco y el “3er Festival Popular de Teatro Internacional Cerro Navia 95”.
Mientras nosotros trabajabamos en la tierra de Violeta y Victor Jara, el resto de los
integrantes de Utopia continuaron dando funciones en el D.F.

Fundamentalmente nuestra labor en Chile, a parte de las presentaciones
teatrales, era la de difundir el “V Encuentro internacional de Arte Popular’ a realizarse
en México en ese mismo afo, asi como informar a cerca del levantamiento zapatista, lo
cual trajo como consecuencia que nuestro compromiso politico nos abriera otras
puertas y nuevas relaciones con grupos politicos con un trabajo cultural comunitario
como: El Partido Comunista Cﬁileno, El Frente Patridtico Manuel Rodriguez, El Centro
Comunitario y Cultural Pehuén, PINCAL (Piececitos de nifio, carita de luna), Los.
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Cumpas y Traperos de Emaus.

Hospedados en una escuela para nifias, en periodo de vacaciones de verano,
compartimos dormitorios y las calles desde la Universidad Catdlica hasta la Plaza de
Armas, lugar donde se encuentra el Edificio de ta Moneda, testigo mudo del Golpe de
Estado de Pinochet en contra del Presidente Salvador Allende, aguél 11 de septiembre
de 1973, con grupos de Chile como: La liave, Talymel, Expresso, Asociacién Prohibida,
El tren, teatro de la capilla, Espectacion, Esto no es un cuento y La carreta; de Pery:
Waytay, Ikaro, Huerequeque y Polifacéticos; de Argentina: Poquelin, Sie7eatristas,
Acambuy, Farsartes y Silenciantes; de Brasil: Jackson Mimo, sesi, Tarahumara,
Ensalada de frutas 444 y Teatro Novo y los grupos La libertad de Uruguay, América de
Panama, La taberna de Ecuador y un Payaso ecolégico de Costa Rica.

Zancos, banderas multicolores, acrébatas, estandartes, musica, instrumentos,
maquillaje, mascaras y cantos dieron coherencia al teatro popular rompiendo con las
barreras ideoldgicas y las fronteras territoriales. “Somos las venas de América. Si no
existieran estos grupos, habria que hundir el continente en el mar, porque no habria
esperanza ninguna... necesitamos un. teafro capaz de contar historias, que critique y
plasme los problemas sociales mas serios. Un teatro que no hable de eso, esta
mintiendo, por no contar la verdad.” (2)

Para finalizar habré de sefalar que a partir de esta experiencia internacional y
dada la aceptacién de nuestra propuesta escénica, posteriormente fuimos invitados a
participar a los encuentros: Encuentro de Teatro Popular Latinoamericano (ENTEPOLA)
en Santa Fe Argentina, organizado por “La carpa grande, Movimiento Nacional de
Teatro Popular y el grupo Puro teatro, del 8 al 14 de octubre de 1995. “...es en honor a
estas consideraciones que hacemos llegar a ustedes esta especial invitacidn, teniendo
en cuenta la constante y prolifica labor que vienen desarroflando en su medio y en otros
puntos del pais; razon por la cual consideramos un motivo de orgullo contar con vuestra
valiosa presencia en nuestra ciudad...” (3) De igual forma fuimos invitados al “Vird que
eu vi 2000- Encontro Latinoamericano de teatro” del 7 al 16 de septiembre de 1995 en
Nova Venécia de Espirito Santo, Brasil, organizado por el grupo Tarahumaras y dirigido
a grupos que realizamos una Iébor en el ambito barrial, sindical, campesino e indigena

y cuya actividad abarque la asesoria, talleres, formacién de monitores cuiturales,
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montajes teatrales, produccion de eventos para la comunidad y la investigacién teatral.
“...la evaluacion que efectuamos al cabo de cada fin de encuentro y en cada festival,
nos permite evaluar y avanzar en nuestra propuesta de opcion social de lo teatral, del
arte. Y nos alegra encontrar coincidencias y grupos hermanos como ustedes; lo que
nos lleva a constatar la necesidad de una proyeccién conjunta de estos grupos de
practica comin. Por ello nos atrevemos a invitarlos a estrechar lazos, perfeccionarnos,
profundizar en los objetivos, en la creencia que realizamos un significativo aporte al
teatro de Nuestra América.” (4) Y finalmente la Ultima invitacion que recibimos fue al
“Encuentro de Teatro Popular; Teatro a toda Costa” del 14 al 18 de noviembre de 1995,
en San Fernando, Buenos Aires, Argentina, organizado por los grupos teatrales: Centro
cultural Martinelli, Cooperativa teatral Nehuenche, Teatro el antifaz, El espejo y los
Sie7eatristas, todos ellos grupos de teatro popular. “Seria para nosotros un gran honor
poder contar con vuestra presencia ya que consideramos su labor como un elemento
indispensable en la formacién de la cuftura popular y un inmenso aporte para el trabajo
que venimos realizando en nuestra ciudad. Es por esto que hacemos llegar a ustedes
esta invitacién a participar del encuentro...” (5)

En las anteriores invitaciones no nos fue posible asistir por causa de indole
econdmica, acudimos a varias instituciones, incluyendo el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, la Comision Cultural de la Cdmara de Diputados, Causa Joven, La
Comision Nacional del Deporte entre muchas otras, recibiendo una rotunda negativa de
cada una de ellas.

6. ENCUENTRO TEATRAL CON LA MUERTE.

Es un encuentro organizado por los integrantes de Utopia Urbana y se lleva
acabo en el mes de noviembre de cada arno desde 1996 con la finalidad de reunir
diversas propuestas escénicas en torno a la celebracion y rescate de una de nuestras
fiestas tradicionales mas mexicanas; el dia de muertos, y como una forma de contribuir
a contrarrestar el proceso de transculturacion que se gesta en la celebracién del
Halloween.

De esta forma, en 1996 se llevd a cabo en la Carpa geodésica, al sur de la
Ciudad, en 1997 en el teatro barlos Ancira, ambos dentro del D.F. y en 1998 en las

calles del 29 distrito electoral de Ciudad Nezahualcdyotl. Este encuentro ha formado
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parte de los proyectos del grupo Utopia Urbana: La sociedad del tercer teatro, Teatro
popular hasta la puerta de tu barrio y teatro popular para todos. En cada uno de estos
encuentros hemos develado una placa conmemorativa con la finalidad de dejar un
testimonio de la existencia de quienes hacemos un teatro que en muy pocas ocasiones
se sabe gue existe. Asi, en 1996, develaron esta placa el dramaturgo Hugo Arguelies,
la actriz Pitar Pellicer y el editor de la Coleccion Escenologia Edgar Ceballos; en 1997:
la actriz Maria Rojo, el actor Roberto Cobo “Calambres” y el diputado del PRD Luis
David Galvez y en 1998: el dramaturgo Ricardo Pérez Quitt y el senador por parte del
PRD, Higinio Martinez.

En sintesis en estos encuentros hemos contado con obras que hablan de la
muerte como tema o personaje principal, de autores nacionales o extranjeros,
adaptaciones, creaciones colectivas etc. representadas por grupos como: Teatro
ambulante, Toputshi, Ometeotl, Atmésferas, Katharsis, Cuarta pared de Jalisco, ¢ No
que no? jAhora sil, Colapso, Casa de cultura de Actopan y De ila calle 16 de
Mixquiahuala, Hidalgo, Palabra viva, La luz, El llanero solidario (antes solitito), Espacio
agua.viva, Compania Ana Luisa Peluffo, Congreso del Trabajo, Xochiliztli, Escénico
Frida, Polos opuestos, Alabastro del Museo Nacional del Virreinato, Compaiia
chamanica mutidisciplinaria, Malinalli, La ilusién de los sapos de la Escueia Normal de
Tlalnepantia, Estado de México, Anatevka, La biznaga, Cascarazo, Colectivo Tomas
Urtusastegui, Teatroriente, Alebrijes, Strejoika, Ganado raro y Los improvisados.

7. OTROS.

Los encuentros antes mencionados, considero, son los mas importantes en los
que hemos participado u organizado. Ademas de elios hemos compartido espacios con
muchos de los grupos anteriores, otros mas que surgen en el momento y otros que
luego de un tiempo, no han tenido la suerte de sobrevivir.

Ya sea con el fin de difundir el trabajo de otros grupos, compartir experiencias,
rescatar nuestras tradiciones populares, defender los foros y espacios de cultura
popular, rescate de nuestra identidad nacional, etc., existen otros donde hemos podido
poner en practica la experiencia del teatro popular, sin perder de vista nuestros
objetivos como grupo teatral' con intereses de comunicacién social. Entre estos

encuentros podemos contar con los siguientes: “Festival de pastorelas Miguel Sabido”
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organizado por Teatro Contemporaneo S.C. en el que hemos participado de 1993 a
1997, a lo largo de cinco afios consecutivos y desarroliado en distintos espacios desde
La carpa Geodésica, El teatro Hugo Arglelles, Museo Nacional de Culturas Populares,
El Museo Universitario del Chopo y la Casa de! Didlogo. Mas que un encuentro éste ha
sido un concurso de teatro donde los grupos tenemos la posibilidad de competir y ganar
ciertos reconocimientos. Por no aportar nada que uniera y desarrollara nuestro
quehacer teatral con el de otros grupos, abandonamos nuestra participacion en ese
festival un afio después de haber ganado el primer lugar de la categoria de grupo
independiente con la pastorela Asi perdi6 el diablo, ademas de que nuestras
pastorelas no encajaban en los esquemas de la pastorefa tradicional, pues solo han
servido de pretexto para hablar de la realidad social.

Otro de los encuentros ha sido el Encuentro de Teatro Independiente Neza 95 y
97, organizado por los grupos Cascarazo y Fantoches, en el Café Cultural Nezahualpitli,
de la Colonia Estado de México, de Ciudad Nezahualcoyotl, lugar que albergé ai grupo
Cascarazo hasta diciembre de 1998, fecha en que fueron echados del lugar. Alli
- participamos con obras como: Abuelita de Batman, La represién infantil, Siameses y
Una ocasién para la revolucién. Aqui conocimos nuevos grupos con los que no
habiamos compartido experiencias: Superpayasos de Neza, Axis, TACO, Tailer social
Versa, TATA, Tatehuaris y tlacuaches, Taller social de la Alfonso Xiil, No Jo... A.C.,
Quetzal, Farsantes, Colectivo Nezahualpilli, Teatro negro, Patas de perro, Kukulkan,
Fonamules y Utopia desarrollo.

También en 1995 y 1996 el Calpulli Jacinto Canek A.C. organiza el “1° y 2°
Encuentros de Teatro Popular de Ciudad Nezahualcdyotl®, este evento se llevo a cabo
en el mes de julio. En el 1° se ofrecian estimulos econdmicos lo cual lo convertia en una
especie de concurso, en €l ganamos el 2° jugar con la obra Los fantoches. Para el
segundo propusimos que no se diera dinero en efectivo, y que a cambio se ofrecieran
paquetes de libros y maquillaje teatral a todos sin competir, ya que consideramos que Ia
competencia por dinero mas que unir desune a os grupos. En este espacio conocimos
a grupos como: Arte en espiral, y Sangre nueva, entre otros con los que ya habiamos
trabajado. '

Otros eventos en los que hemos participado y conocido a otros grupos méas han
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sido:;

;

v

A\

1994: "V Muestra Cultural de los Trabajadores” organizada por el Congreso del
Trabajo del 21 de noviembre al 4 de diciembre.

1995: Del 13 al 20 de abril el “1er Encuentro de Teatro Estudiantii Universitario”
organizado por la Universidad Auténoma Metropolitana (UAM) plantel Iztapalapa,
“1er Encuentro Estatal del valle del Mezquital” en Hidalgo, organizado por el grupo
“De la calle 16", del 12 al 19 de noviembre “5° Encuentro de Teatro en Vecindades y
2° con discapacitados” organizado por la Compaiia de Teatro en Vecindades A.C.,
en noviembre “X Encuentro de Teatro Comunitario” en Actopan Hidalgo organizado
por el TECOM, y del 5 al 9 de diciembre “Encuentro regional de teatro callgjero”
organizado por el Proyecto de teatro callejero 1. AP. y el grupo Estable de teatro
callejero.

1996: en febrero “1er Mes del Teatro en el Cerro del Chiquihuite”, “12 Muestra
Teatral 1996” organizada por el grupo de teatro No Jo... A.C. durante los meses de
febrero, marzo y abrit.

1997: en el mes de mayo “1er Festival de Teatro Infantil de la Ciudad de México”
organizado por el grupo “Atmosferas” y la Delegacion Miguel Hidalgo, en julio “1er
Festival de Teatro Popular 1997" organizado por el grupo “Los Angeles’ de la
Colonia Guerrero, del 21 al 25 de octubre “Encuentro internacional de Teatro
Alternativo” organizado por el Proyecto de Teatro Callejero | A.P. y del 16 at 19 de
diciembre “1er Festival de Pastorelas” organizado por el Municipio de Chimalhuacan
Estado de Mexico.

1998: del 3 al 6 de enero “1er Festival de Pastorelas” organizado por el Municipio de
Ciudad Nezahualcdyotl, “1er Concurso de Teatro Independiente contra las
Adicciones” organizado por el Municipio de Ciudad Nezahualcdyoti en el mes de
junio y en junio también “2° Festival de Teatro Infantil de la Ciudad de México”
organizado por el grupo “Atmoésferas” y la Delegacién Miguel Hidalgo.

» Asi como encuentros y festivales en apoyo a diversos movimientos sociales como

SUTAUR 100 y el Festival Cervantino Callejero organizado por el CLETA en la
Ciudad de Guanajuato.

En estos encuentros y festivales hemos coincidide con otros grupos en Ia
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necesidad de estar organizados en torno a proyectos colectivos tendientes al rescate y
difusion del teatro que se gesta en el seno de grupos independientes, autébnomos, que
trabajamos para las comunidades de mas escasos recursos econémicos. Asi como la
de crecer artistica y humanamente a partir del intercambio de experiencias gue se
genera en estos eventos. Hemos coincidido con aquellos grupos gue toman el teatro
como herramienta social a partir de una cultura de trabajo grupal. A pesar de que en
estos encuentros asisten también compafiias “puestistas” que nacen antes del
encuentro y que mueren cuando éste concluye, hemos prevalecido los grupos que
buscamos a través de nuestra actitud generar proyectos de vida, enfrentados a
problemas como la carencia de recursos econdmicos, la entrada y salida de
integrantes, la falta de espacios para ensayar y para dar funciones y la mala difusion,
entre otros. Hemos coincidido con aquellos grupos donde el concepto de grupo tiene
que ver con el de una compafiia, donde primero que “teatristas”, somos amigos, donde
se ve al teatro como una unidad formadora de vida; grupos que en su mayoria cuentan
con poco o nulo apoyo institucional, que mantienen un repertorio, cuyas obras a veces
son hechas por integrantes del mismo grupo; grupos que no requerimos de permisos o
autorizaciones para hacer el teatro que queremos hacer y decir a través de él lo que
pensamos combatiendo la censura; grupos donde no hay estrellas y donde sus
miembros hacen de todo, desde barrer el espacio escénico hasta realizar la
representacion; en suma un verdadero teatro de grupo: “.. la asociacién voluntaria de
individuos dispuestos a cumplir rigurosos objetivos establecidos que estimulen y
contribuyan a la plenitud humana, técnica y creativa de sus miembros, a través de /a
mas amplia entrega y participacion de cada uno, para consolidar, desarrollar y difundir
con continuidad el arte teatral.” (s)

Tanto los encuentros nacionales como los internacionales han servido para
consolidar una propuesta auténtica que no imita y que si adquiere una forma estética
que puede compartirse como propia de nuestro grupo y que a su vez se refieja en el
espejo del teatro que se hace mas alld de nuestras fronteras, sobre todo en
Sudamerica, un teatro que continua influenciado por las propuestas de Eugenio Barba.

Los grupos de Argentir'wa, Chile, Uruguay y Peru contindan trabajando sobre

zancos, con grandss banderas muticolores, instrumentos de percusién y acrobacia,
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elementos que en su mayoria quedan puestos como un adorno mas al montaje, pues
nada tienen que ver ni con la tematica ni con la propuesta escénica. De honrosas
excepciones es el teatro realizado por los grupos argentinos Sie7eatristas, Acambu y
Puro Teatro, cuyas propuestas mantienen una gran coherencia entre la forma y el
contenido.

El espectaculo por el espectaculo mismo en el teatro popular de algunos grupos
Latinoamericanos nos ha puesto en una situacién cémoda dentro del teatro popular,
nuestros montajes frente a los de elios mantienen grandes aportaciones en cuanto al
trabajo de direccion escénica, caracterizacion, actuacion y expresion verbal, elementos
donde recayeron las mejores criticas a nuestro favor en las mesas de anéalisis en el
marco de estos encuentros.

NOTAS

1. Roberto Vazquez. “Entrevista personal al dramaturgo chileno Sergio Guzman®,
Auditorio de Pudahuel, Santiago de Chile, enero de 1995.

2. Ibidem.

3. Raul Venturini. “Invitacion.al Encuentro de Teatro Popular Latinoamericano de Santa
Fe Argentina”, 1° de abril de 1995.

4. Wilson Coelho. “Invitacion al Vira que eu vi, Encontro Latinoamericano de Teatro”,
Nova Venécia de Espirito Santo, Brasil, junio de 1995.

5. Paula Merlo. “Invitacion al Encuentro de Teatro Popular; Teatro a toda costa” de San
Fernando, Buenos Aires, Argentina, Abril de 1995,

6. “Teatro de grupo”, boletin informativo de la Organizacién Independiente Teatro de
grupo del Distrito Federal, afio |, No. 2, México, D.F., agosto de 1985.
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VI.  LOS PROYECTOS DE UTOPIA URBANA.
La Agrupacién Teatral Utopia Urbana, en su desarrolio y en su afan por superar la sola
condicién de ser un grupo de teatro mas, ha buscado ir generando proyectos e
iniciativas que sirvan no solo al grupo, sino ademas que respondan a intereses de otros
grupos teatrales, que como nosotros trabajen en el ambito de la cultura popular y sobre
todo que presenten problematicas, dificultades y carencias similares a las nuestras.
1. LA SOCIEDAD DEL TERCER TEATRO.

De esta manera y correspondiendo a dichos objetivos, en 1996, generamos
nuestro primer proyecto independiente, al que mas tarde llamariamos “La sociedad del
tercer teatro”, parafraseando la propuesta que hace Eugenio Barba respecto a los
grupos que quedan fuera de la oficialidad o la iniciativa privada: teatreros populares,
independientes, callejeros, politicos, panftetarios, indigentes, proletarios,
revolucionarios, etc. y para no entrar en etiquetas. Dicho proyecto habria de dar inicio a
partir de diversas reuniones que se establecieron desde finales del “Sexto Encuentro de
Teatro Independiente” organizado en el Museo Universitario del Chopo. En dichas
reuniones pretendiamos. crear un movimiento teatral.independiente donde intereses
generales nos movieran a buscar apoyos, crear proyectos colectivos y sobre todo
apoyarnos mutuamente. Esta necesidad ya se habia manifestado en junio del afio
anterior, a través de Causa Joven, en la formacion de la RENAT (Red Nacional de
Teatro), de la cual fui nombrado presidente. Estas reuniones estaban integradas por
diferentes miembros de los diversos grupos que continuamente nos veiamos en los
encuentros y festivales de teatro. Desgraciadamente la gran variedad de intereses que
existian entre los asistentes iba provocando que este reto no cuajara y dado que estos
proyectos se habian convertido en una necesidad para Utopia Urbana, decidimos ser
quienes asumiéramos la responsabilidad de organizar. Asi, el 11 de junio de 1996 nos
reunimos quienes teniamos mayores coincidencias bajo diversos lemas: “Por un teatro
", “por un teatro del puebio y para el pueblo”, “ser
pueblo, hacer pueblo, estar con el pueblo” y “por la unidad de los teatreros

al servicio de las clases oprimidas

independientes que trabajan al lado del pueblo”, entre ofras que llegaban a sintetizar los
objetivos que perseguiamos como creadores, y que para nosotros, eran frases que

tenian la finalidad de crear una conciencia de creacién entre teatreros populares
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independientes. De esta manera quedamos reunidos: Utopia urbana, Camacu, Estable
de teatro callejero, Dos, Tartufo, Pintados, Mixtos, Punto de fuga, No Jo... AC., Los
zurdos, Colectivo de mujeres del CLETA, Entenados del subempleo, Atmdsferas,
Polo’s, La biznaga, El lianero solidario, Teatro ambulante, Escénico Frida, Agrupacion
teatral ficcion, Pepe el mimo, Cascarazo y los Fantoches.

El propdsito principal de este proyecto ha sido establecer mayor y mejores lazos
de unién y preparacion entre los grupos que habiamos coincidido en las muestras y
festivales mencionados en el capitulo anterior. En nuestro pais surgen dia a dia
compafias teatrales, grupos y montajes que llenan las carteleras de los periddicos y
revistas especializadas en espectaculos. Cuando surgié este proyecto considerabamos
que quienes alli nos reuniames, por desinformacion, por ignorancia o por falta de
recursos, habiamos quedado fuera del medio teatral nacional, ain en la actualidad, a
pesar del tiempo y el trabajo realizado, todavia hay quienes se preguntan quiénes
somos. La mayoria de estos grupos mantenemos mas o menos un trabajo constante,
ademas de encontrar que jugamos un papel importante dentro de nuestras
comunidades y dentro del desarrollo teatral mexicano contemporaneo.

A partir de ese instante fuimos fincando las bases de lo gue seria “L.a sociedad
del tercer teatro”. Nuestra primer actividad fue la realizacién de un folleto o boletin
informativo de los teatreros populares. Era una pequena revista de aproximadamente
ocho paginas tamafio media carta, impreso en fotocopiadora y engrapado, su costo
variaba de un peso con cincuenta centavos a tres pesos, segun el costo de las
fotocopias y el numero de paginas, hasta hacerse de donativo voluntario cuando
conseguiamos quien nos regalara el material, y aparecia cada que habia posibilidad de
realizarlo.

En &l se invitaba a la comunidad teatral a participar enviando articulos de interés
general, asi como la programacion y servicios con 10s que contaba cada grupo; de esta
manera teniamos, por ejemplo, una editorial, brindabamos informacion sobre espacios
donde se pudieran dar funciones, anunciabamos los estrenos de los distintos grupos,
temporadas, diversos problemas por los que pasabamos los teatreros, y de ahi ver
cuales eran las medidas a tomér en cada caso, 10s grupos planteaban sus necesidades,

convocabamos a talleres, para tomar e impartir, se anunciaba la venta de maquillaje
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teatral y libros de teoria escénica, habia criticas, resefias y opiniones, entre muchos
otros temas. De este boletin sblo se editaron cuatro numero de junio a agosto de 1996.
Las razones fundamentales que llevaron a que esta publicacion no tuviera seguimiento
fueron la falta de recursos econémicos y el hecho de que habia pocos colaboradores
que escribieran.

Nos reuniamos en el Foro Aguascalientes de la Casa del Lago en el Exilio, sede
Bucareli. En estas reuniones buscébamos estar relacionados y bien preparados
artisticamente para enfrentar los retos que plantea el quehacer teatral con calidad, sin
importar tanto la variedad en los procesos, pero si, los resultados, con la finalidad de
intercambiar constantemente experiencias y mejores propuestas escénicas que nos
ayuden a superar nuestras carencias.

Para alcanzar las metas que nos plantedbamos, proponiamos Ia
profesionalizacion de nuestros trabajos escénicos, a través de la creacion de montajes
a partir de problematicas sociales concretas por las que atraviese la comunidad,
haciendo participe al publico al provocar la reflexién y la toma de conciencia sobre la
tematica expuesta, realizando un trabajo de calidad que pueda ser llevado a las
comunidades mas marginadas y que por ende no tienen la posibilidades de asistir al
teatro. Buscabamos también, que, a cambio de recursos econdmicos para las
producciones teatrales, los montajes puedan suplir los costos con creatividad.

Es indudable que los suefios, los proyectos y las “utopias” sélo pueden verse
realizadas en la medida en que se realizan trabajos concretos y organizados, que
permitan ir, paulatinamente, alcanzando los objetivos que nos proponemos.

De forma especifica, nuestro proyecto se fue concretizando en los talleres de
actualizacion impartidos por integrantes de los mismos grupos. Dimos inicio con el de
“Maquillaje basico para actores® impartido por un servidor, def 18 de junio al 17 de julio
y el de “Bailes de salon” que dio Luis Estrada del grupo Tartufo, en las mismas fechas,
ambos en el Aguascalientes de Bucareli. Cada taller tenia una duracion de cuatro horas
semanales y un costo de cinco pesos por alumno y por clase. Cabe sefialar que estos
talleres estaban abiertos al publico en general. Mas adelante, del 27 de julio al 21 de
septiembre, en el foro “La Concha de No Jo...” ubicado en Tlateloico, Sergio Aguilar,

director del grupo “No Jo... A.C." impartié el taller “Teatro integral”. E{ Ultimo tafler que
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se llevé a cabo fue el de “Creacion y manejo de mascaras’ que impartieron Aima
Estevez y Hugo Mora, integrantes del grupo “Teatro ambulante”. Por falta de apoyos y
por las diferentes dinamicas de los grupos involucrados, los anteriores fueron los Unicos
talleres que pudieron impulsarse; ademés de la conferencia sobre teatro popular que
tubo verificacién en el extinto Foro Isabelino del Centro Cultural Tecolote el dia 24 de
julio y en la que participaron: Adrian Escobar del grupo “Los zurdos”, Luis Cisneros del
grupo “Teatro taller tecolote”, Manue! Cruz de “Camacu” y un servidor. Algunos de los
talleres que se habian propuesto y que no pudieron ser impartidos fueron; Pantomima,
uso de zancos, dramaturgia de la creacién colectiva y teatro participativo.

Otro aspecto de la profesionalizacion de nuestro trabajo radicé en los montajes
colectivos, mismo que fue impulsado, primero por nuestro grupo, luego otros fueron
tomando la iniciativa. Nuestra primer propuesta en este sentido fue en diciembre de
1995, un afo antes del surgimiento de! proyecto “La sociedad del tercer teatro” con la
pastorela Cuando veas la cola de tu vecino arrancar... en la que participaron Alicia
Alonso, Hugo Guzman y Ana Karina Alejos, entonces integrantes de “Camacy”, Anild
Palomino, Lorena Barrios y Luis Abraham. Orduria de! grupo “Ehécatl’, asi como Elena
Santiago del grupo “Mania lupina” en la fotografia y Manuel Cruz, director del grupo
‘Camacu” en el disefio grafico. A partir de entonces, ya se nos habia hecho costumbre
montar cada afo nuestras pastorelas con integrantes invitados, de diversos grupos
teatrales: En 1996 a Asi perdié el diablo, invitamos a Antonio Morales, director de
“Escénico Frida®, Polo Gomez de “Polos opuestos”, fvan Torres y Sthonnyck Gutiérrez
de “Katharsis® y Carlos Chirinos de “Ometeotl”, asi como a Gerardo Suédrez, actor
independiente; en 1997 trabajamos con: Polo Gémez de “Polos opuestos”, Noe Nolasco
de “Toputshi” y Ray Nolasco de “Malinalli” en la pastorela Y nacid entre
ca...vernicolas, y finalmente, en 1998 realizamos nuestro trabajo con: Noe Nolasco del
grupo “Toputshi” para El que con diablos se acuesta...

Finalmente y como parte de este proyecto y de la relacion que mantuvimos con
CLETA, en 1994, 1996 y 1998 fuimos responsables de organizar la Muestra de Teatro
Popular.

2. TEATRO POPULAR HASTA LA PUERTA DE TU BARRIO.

Para 1997 integramos un nuevo proyecto que abarcaria de octubre de 1997 a
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septiembre de 1998; “Teatro popular hasta la puerta de tu barrio”, proyecto para el cual
solicitamos por vez primera una beca al Programa de Apoyo a las Culturas Municipales
y Comunitarias (PACMYC) en su emision 97, el cual cubriria los gastos que generara la
realizacion de las diversas actividades que lo conformaban.

En este proyecto se plantearon de dos a cuatro ensayos semanales de cada una
de las obras con las que contabamos en el repertorio de! grupo, asi como la creacion de
nuevos montajes siguiendo aquél precepto de elevar la calidad a bajos costos de
produccion haciendo crecer la investigacion y la creatividad.

El proyecto abarcaria la consolidacion del repertoric del grupo, en cuanto a
produccion se refiere, éste estaba formado por cinco obras al momento: La represion
infantil, Playa negra, Apariencias, R con R cigarro y Una ocasion para la
revolucién. El trabajo consistiria en revestir los montajes con nuevos elementos de
vestuario, utileria, escenografia, maquillaje, mascaras, etc.

Otra parte importante del proyecto estaria conformada por la produccidon del
reestreno de las obras: Noviembre principia con llanto y la pastorela Y nacié entre
.ca...vernicolas y el estreno.de la obra El lapiz rojo; asi como algunos gastos para la
realizacion del “Segundo Encuentro Teatral con la Muerte” y la “Tercera Muestra de
Teatro Popular; Bertolt Brecht”. Este proyecto nos permitié poder llevar un control sobre
las funciones que dabamos, asi nuestro compromiso para con el PACMYC era dar 98
funciones en el lapso que duraba el proyecto. Al término del mismo nos dimos cuenta
que habiamos dado 178 y siendo vistos por un aproximado de 44 619 personas, de
publico en general.

Ademas de lo comprometido con el PACMYC, dimos funciones de otras obras
gue no estaban en el proyecto como: Siameses y El brillo de la vida; 1a lectura
dramatizada de la obra Los trucos piadosos e iniciamos nuestro taller “Técnicas
latinoamericanas del teatro popular”.

3. TEATRO POPULAR PARA TODOS.

Para noviembre de 1998 iniciamos el mas reciente suefio también apoyado por el
PACMYC emision 98; “Teatro popular para todos”. Este nuevo proyecto apoyaria la
realizacion del “Tercer Encuentro Teatral con fa Muerte”, la produccion de la pastorela

El que con diablos se acuesta..., el montaje de Ia obra iMiren, el sol es gratis! de
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Tomas Espinosa, la edicion de la obra El lapiz rojo y darle continuidad a los talleres
“Técnicas latinoamericanas de teatro popular”.

Estos dos ultimos proyectos, ademas de lo antes mencionado, nos han permitido
hacernos de cierta infraestructura para mantener vivo nuestro trabajo, en el futuro,
aunque no contemos con apoyos institucionales. fax, equipo de sonido, camara de
video, tarjetas de presentacion, triptico para difundir nuestro trabajo, credenciales o la
publicacion de folletos con las obras del repertorio del grupo, que hasta el momento son
dos: El lapiz rojo y El que con diablos se acuesta...

El hecho de contar con ciertos apoyos econémicos nos ha facilitado el trabajo, de
tal forma que ahora cada funcién pagada o donde se pase el bote, podemos destinar
ese dinero a ofras actividades, distintas a la produccion teatrai como pagar talleres o
invertir algo de dinero para el fondo del grupo que nos permita realizar algunos gastos
extras.

Ahora |a tarea consistira en crear nuevos mecanismos de produccion que ayuden
a no volvernos dependientes de proyectos institucionales ya que el grupo continuara
trabajando con apoyos oficiales o sin ellos. Para tal efecto nos hemos ido relacionando
estrechamente con grupos y organizaciones independientes con los que hemos podido
ir generando proyectos autogestivos como publicaciones, audioteatros (cassettes
grabados profesionalmente en estudio, donde se dramatiza alguna obra como si fuera
una radionovela), talleres y, por supuesto, 1as representaciones de las obras de nuestro
repertorio que a la fecha suman siete.

Para finalizar agregaré que cada uno de nuestros pasos esta intimamente
relacionado con la funcion social del teatro, considero que al final de todo lo que
hacemos se encuentra siempre nuestro otro compafiero de juego, el mas importante, el
publico. De esta forma él es el que mayormente se ve beneficiado con nuestros

montajes, proyectos y cada nueva “utopia”.
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Vlii. PROFESIONALIZACION DEL TRABAJO EN UTOPIA URBANA.
DESARROLLO DE LAS CAPACIDADES CREATIVAS.
La formacion del actor en el trabajo de Utopia es 1o mas importante, pues tratandose de
un teatro que se presenta, entre otros, a publicos donde es la primera vez que
presencian una obra teatral; en ese sentido hablo de un trabajo que debe estar
realizado con un minimo de calidad, entendida, también como el respeto que se merece
nuestro publico.

Por lo antes expuesto considero necesaria la profesionalizacién del trabajo
escenico a través del intercambio de experiencias que genera dar y recibir diversos
talleres que nos ayuden a estar constantemente actualizados. Asi, en Utopia Urbana,
aveces algunos o todos los integrantes, hemos tomado talleres en diversos lugares
como en las “Segundas Jornadas Teatrales Seki Sano”, organizadas en la Unién de
Vecinos y Damnificados UVYD 19 de septiembre; "Maquillaje escénico” impartido por
Rubén Moreno y "Elaboracion de historias" por Ignacio Betancourt; en los Encuentros
de Teatro Independiente en el Museo Universitario del Chopo: “Maquillaje’ por Lorena
Barrios, “El prejuicio en el proceso de creacién’ por Ruggiero Magaria, “El cuerpo
humano en la comunicacion teatral” por Rafael Pimentel, “Actuaciéon” por Héctor Téllez,
‘Guias practicas para estructuras dramaticas” impartido por Josué Quino, “Como no
hacer pantomima en cinco sesiones” por Rafael Pimentel y “Actualizacion actoral” por
Nicolds Nuriez; en el Foro de la Nueva Dramaturgia hemos tomado los talleres:
“‘Actuacion” impartido por Antonio Argudin y “Formacion de nuevos dramaturgos” con
Alejandro Licona, Jesus Gonzalez Davila, Luis Eduardo Reyes y Tomas Urtusastegui;
en la Escuela de Arte Teatral del INBA los talleres: “Maestria de la Actuacion” con
Alberto Celarié y “Direccion de escena” con Ludwik Margules:; en el Centro Universitario
de Teatro: “Seminario de Actuacidén” con Eugenio Barba y Julia Varley; hemos tomado
materias aisladas en la carrera de Literatura Dramatica y Teatro de la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM, asi como algunos otros impartidos en espacios
independientes, como aquellos que propiciamos en el proyecto de la “Sociedad del
Tercer Teatro”: Elaboracién y manejo de mascaras, Bailes de salén, Maquillaje basico
para actores, etc. '

El estar constantemente actualizado y en una actividad docente permanente,
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aunque ya haya concluido ia carrera, me ha permitido generar diversas propuestas de
preparacion y formacién de nuevos elementos, que sin poseer alguna carrera de teatro,
puedan tener acceso a la magia de la creacién escénica. De esta forma nuestra
propuesta contempla el trabajo de actuacion, expresion corporal y verbal, introduccién a
la historia del teatro y analisis de textos, realizacion y manejo de mascaras y elementos
de la produccion escénica como el maquiliaje, la musicalizacién, utileria, vestuario,
elementos escenograficos, iluminacién y espacio escénico. '

Esta propuesta no busca la especializacion de los integrantes, creemos en el ser
humano como un ser integral con la aptitud de desarrollar sus capacidades creativas,
de tal forma que pueda barrer el espacio donde habrd de presentarse, crear su
vestuario, su maquillaje, hasta llegar a la representacion.

1. ACTUACION.

Como es sabido, la formacion del trabajo actoral en nuestro pais se gesta a la luz
de la propuesta de Stanistavsky y de las aportaciones de Lee Strasberg. A pesar de lo
cual las diferentes interpretaciones y las diversas traducciones han contribuido a que
nuestra educacion.actoral quede en un hibrido entre la actuacion formal y la vivencial,
que en nuestra forma de crear el teatro puede ser utilizada. Nuestra propuesta se ha ido
gestando a la luz de variadas metodologias y pretendo compartir un acercamiento que
pueda servir de base para nuevas experimentaciones y nuevas propuestas, finalmente
de lo que se trata es de que cada creador teatral pueda hacerse de su propio método a
partir de la experiencia que va adquiriendo a lo largo de su vida, sin desechar
propuestas ni adquirir otras s6lo como si fueran modas. Propongo tomar un poco de
aqui y otro mas de alla. La experiencia me ha ensefiado que ninguno de mis profesores
ha sido un mal docente, a cada uno de ellos le he podido “exprimir’ lo que para mi ha
sido importante y aquello que me permita hacer el teatro que he querido hacer. Es
importante aclarar lo anterior, pues estamos hablando de una profesion que aun esta en
proceso de ir definiendo sus conceptos, de un area artistica que todavia no termina de
concretar la especificidad de su lenguaje.

Nuestra propuesta conjuga las diferentes formas de acercarse al fendmeno
teatral y a partir de las necesidades de cada puesta en escena. Plasmamos aquello en
lo que creemos, en lo que estamos de acuerdo, sin creer que estamos “inventando el
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hilo negro” o que somos la “neta del planeta”.

Habra ocasiones en que cuando el espacio sea mas intimista, usaremos una
forma de trabajo vivencial y habréa veces en que las acciones fisicas puedan dar la
pauta para hacer llegar al publico aquello que queremos decir, sobre todo en espacios
abiertos y de grandes dimensiones. En un espacio abierto las emociones en la voz
pueden quedar sacrificadas por la necesidad de volumen.

Independientemente de la forma que hayamos elegido para interpretar nuestro
personajes, considero necesario hacernos de una metodologia que incluya primero que
nada una disciplina fundamentada en la disponibilidad para el trabajo. Algunos pueden
llamaria concentracion, pero estoy convencido de que la concentracién, aquello que el
profesor Enrique Ruelas (qg.e.p.d.) definiera como “Poner todas nuestras fuerzas fisicas
y mentales en un objetivo determinado durante cierto lapso de tiempo®, queda en una
actividad excluyente, pues el “objetivo determinado’ puede ser la entonacion, las
reacciones de mi compariero de escena, mi texto o el trazo escénico, y mi trabajo como
actor en el escenario no estd dividido en partes, estamos hablando de una actividad
que requiere tener bien despiertos.cada uno de nuestros sentidos.

Lo primero que buscaremos, es que el actor tenga una actitud positiva frente a su
trabajo: |a disponibilidad.

» La disponibilidad para el trabajo estard apoyada en una respiracion profunda,
intercostal y diafragmatica. Un ejercicio para comenzar nuestro trabajo de
calentamiento puede ser alguno donde a través de respiraciones como las
antes mencionadas, permitan oxigenar y liberar las tensiones y bloqueos
energéticos de cada parte de nuestro cuerpo, comenzando por la punta de los
pies hasta llegar a la cabeza. Se sugiere que al llegar al pecho y los hombros,
centremos nuestra atencion en esa parte ya que es ahi donde cargamos con
un mayor numero de tensiones. Al llegar ahi se sugiere que al inhalar
abramos el pecho, echando los hombros hacia atras al mismo tiempo que la
cabeza se relaja, también por detras. Cada parte de nuestro cuerpo debera
de disfrutar de tres respiraciones profundas. Una vez que hayamos terminado
comenzaremos hacer desplazamientos continuando con respiraciones que

apoyen cada uno de nuestros movimientos. Cada vez que vayamos a
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movernos, ya sea en nuestro lugar o al trasladarnos, haremos una inhalacion
profunda que acomparie nuestro desplazamiento, al llegar al punto a donde
nos dirigimos, exhalamos y ahi permanecemos algunos segundos; es
importante sentir que se esta en el “aqui y ahora” en cada uno de nuestro
gjercicios. La respiracién acompaniarad y dara fluidez a cada uno de nuestros
movimientos, asi como una ayuda para la liberacién de nuestras tensiones
propiciando el camina para lograr la relajacion.

Enseguida buscaremos que el integrante dei colectivo detecte sus
limitaciones y alcances a través del trabajo de expresion corporal. Propongo
que a continuacion nuestros ejercicios estén encaminados a la busqueda de
conceptos como el ritmo, en juegos como “la rofia”, o aquella competencia en
camara lenta donde “gana el Ultimo®, ejercicios que permitan jugar con el
equilibrio y el control corporal, en éstos, proponemos movimientos libres que
luego de algunos instantes, procedemos a detener, en el congelamiento
hacemos que se pregunten: ,quién soy?, ;donde estoy? y ;qué estoy
haciendo?. Una vez que han respondido en su mente a cada una de estas
preguntas, al indicar la accion, ellos tendran que desarroliar los movimientos,
actitudes, posturas, estados de animo y emociones que correspondan a las
respuestas que dieron a las preguntas. Mas adelante complicaremos el
gjercicio agregando relaciones interpersonales y el uso de la voz

Para buscar |as relaciones interpersonales con nuestros compafieros de
juego propongo poner atencidn en las relaciones dramaticas que se
desarrollan en el espacio. Estas estaran siempre en funcion de lograr ia
integracién grupal, la desinhibicién, perder el miedo a relacionarme con mis
demas compaferos de escena y por supuesto con mi compariero de juego
mas importante; el publico. Los ejercicios pueden ser aquellos que permitan
el contacto visual o fisico entre los integrantes del grupo.

Mas tarde trabajaremos en ejercicios que permitan entrar en contacto con
nuestro cuerpo, con sus posibilidades y sus limitaciones, pero siempre
procurando que nuestros ejercicios no sean aerobics, sino que nos permitan

seguir jugando de manera creativa; al final de cuentas el teatro es un juego
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que debe llevarse a cabo con seriedad y que tiene sus respectivas reglas. Los
ejercicios donde trabajaremos Io referente al calentamiento corporal daran
inicio con lo referente al tono corporal, a partir del manejo de tensiones y la
relajacion; el gesto a través de la creacioén de mascaras faciales y corporales,
metamorfosis a partir de clases o estratos sociales, asi como la creacién de
diversos personajes tipos. En el calentamiento sugiero aquellos ejercicios que
puedan servir al trabajo escénico y al mismo tiempo sean divertidos, por
ejemplo; Los actores imaginan que en alguna parte de su cuerpo hay un
pequefio lapiz de colores y con el van a pintar el espacio que lo circunda, a
una voz del asesor, los integrantes del grupo cambian de lugar ef lapiz, a otra
voz, se pinta con alguna emociéon o estado animico: coraje, odio, amor,
ternura, flojera, miedo, etc. Asi como jugar con diferentes aspectos: variantes
en el movimiento, ritmo, secuencias, libertad, verticales, horizontales, tiempo,
secuencias rectas, circulares, focos de atencion. Mas adelante podemos
incorporar la musica, la danza, diversos sonidos.

Los trabajos de improvisacion deberan estar ligados a diferentes aspectos
como: la observacién, la respiracién, el manejo del espacio escénico, areas,
niveles, diagonales, distribucién de mobiliario, etc. Las improvisaciones
pueden tener temas y estructura libre, aunque, recomiendo comenzar con
temas cercanos a las problematicas de los integrantes del grupo y estructuras
lineales con un planteamiento, desarrollo, nudo y desenlace, para mas
adelante ir desarrollando y complicando las propuestas de improvisacion. En
el planteamiento quedard establecido por vez primera la aparicién del
conflicto, es decir; el choque de intereses que habrad de desencadenar la
accion dramatica. Un ejercicio que puede acercamos a la comprension de lo
que el conflicto significa en el espacio escénico, puede ser el que propone en
su metodologia el profesor Rodolfo Valencia, a partir de las relaciones
dramaticas en el espacio: Un compaiiero dice a otro: “dame”, el otro contesta:
‘no”, y el primero concluye “gracias’. El segundo va con otro integrante del
colectivo y repite la experiencia y asi sucesivamente. Cuando decimos

“dame” manifestamos nuestras necesidades a través de esta sola palabra,
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cuando negamos establecemos la esencia del conflicto y al dar las gracias
reconocemos lo importante del hecho de que no nos engafien ni nos hagan
perder el tiempo. Las historias que se cuentan en las improvisaciones pueden
estar contadas por uno o por varios actores, en ellas puede existir una
voluntad dominante, un deseo insatisfecho, asi como una contravoluntad o
confrontacion a una necesidad social, en ello radica el conflicto. De igual
forma se pueden intercambiar personajes, jugar con las profesiones,
representar animales, manejo de mascaras corporales e intercambio de las
mismas.

Conforme vayamos avanzando en el trabajo podremos ir incorporando
ejercicios de comunicacién corporal como: creacién de una marioneta,
simular una pelea de box, un partido de fut bol, una escena de amor o una de
tortura. Este trabajo estara sustentado en el manejo de la energia a través de
respiraciones profundas, jugando con niveles, grados maximos y minimos,
espacios de mayor o menor superficie, alternando los que puedan realizarse
de manera individual con los colectivos que impliquen interrelacion.

En las subsecuentes improvisaciones se puede trabajar estableciendo alguna
congruencia entre el trabajo corporal y el trabajo verbal, apoyados en el
manejo del espacio escénico a partir del conocimiento técnico del mismo:
areas, niveles y posiciones del actor respecto al publico, asi como: manejo de
emociones contenidas, pausas, motivaciones internas y externas. En estas
improvisaciones también existe libertad para la creacion, se puede jugar, por
ejemplo, con escenas de cine como alguna de vaqueros, con sus bailes, la
bebida, los borrachos, la clasica pelea; la escena se puede trabajar en
camara lenta, rapida, normal, con sonidos guturales, vocalizacion, dividiendo
el movimiento en secuencias, alternando las mascaras, los gestos, los
personagjes, etc. Se puede crear cualquier historia y darle los mismos
tratamientos. Un ejercicio puede ser aquél que habremos de llamar
“transferencia”: consiste en pensar en situaciones, estados emocionales,
posiciones y movifﬁientos corporales de alguien que conozcamos y

transferirlos a nuestra expresién corporal de manera paulatina, Lo mismo
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podemos hacer a partir del trabajo de expresién corporal. Un ejercicio que
puede servir a las relaciones interpersonales es el ilamado “trato” y consiste
en tratar de determinada forma a un compariero de grupo en el cual ya
habiamos pensado de manera profunda, tratando de evitar la obviedad,
ejemplo: tratarlo como si fuera el ser mas despreciable del mundo o aquél
que nos robé lo que mas amabamos, aquél que mas amamos en la vida o
aquél al que le quedan cinco minutos de vida. Este ejercicio permite que el
actor busque un punto de atencién y que por nada del mundo, y pase lo que
pase no lo pierda; es su objetivo y luchara por obtenerio.

» Mas adelante a nuestro trabajo incorporaremos el manejo de objetos reales e
imaginarios, control corporal, ejercicios donde pongamos a prueba nuestra
capacidad de sesibilizarnos con respecto al espacio escénico y a las
relaciones dramaticas en el mismo: todos ciegos, esculturas que comuniquen
y sinteticen algun tema, volumen fisico y vocal, interrelacion, necesidades,
velocidad, contravoluntad, antes y después de la escena en cuestion,
circunstancias opuestas, cambio de género dramatico, trabajo con un
personaje invisible, exageracion, caricaturas y analogias, etc.

v

Otros ejercicios de calentamiento corporal creativo pueden jugar con la
representacion de un mudo, camara lenta, tipos: indigena, borracho, policia,
soldado, indigente, enfermo, prostituta, etc. Concluiriamos con una propuesta
que pretende analizar algunas de la cualidades del movimiento como: la
presion, rebote, deslizamiento, flote, aleteo, retorcimiento, azote y ataque e
improvisaciones donde integremos los elementos antes expuestos, asi como
la creacion del ambiente en juegos como e! del asesino, guerrilleros vy
soldados, entre otros.

Estos ejercicios son s6lo una sugerencia que puede adaptarse a las necesidades
y circunstancias de los talleres y de los integrantes de los mismos. De igual manera
propongo que at final de cada ejercicio se comenten las experiencias para compartir
con el resto de los comparieros nuestras vivencias y establecer un puente que una
nuestra experiencia personal con la forma de expresarla.
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2. EXPRESION CORPORAL Y VERBAL.

Estrechamente relacionados con los ejercicios propuestos para actuacion, en la
expresion verbal sugiero que se busquen aquellos que sirvan en el manejo y cuidado
del aparato fonador, un calentamiento creative que toque aspectos como: proyeccién,
emision, colocacidn, mascara facial, manejo de la columna del aire, liberacion de
tensiones, volumen, tono, registro, ritmo, tempo, diccién, entonacién, asi como: el
conocimiento de la anatomia del aparato fonador, respiracion, relajacién y creatividad
vocal, entre otros.

La expresidn corporal tendré como base aquellos ejercicios, que como en el caso
de la actuacién ayuden a detectar limites y alcances en cuanto al manejo del cuerpo.
De esta manera plantearemos, como necesarios, los que puedan brindarnos elementos
de desarrollo en cuanto a fuerza, equilibrio, resistencia, aceptacion del ser, psicologia
de la incomodidad (longevidad, estructura anatémica), relajacion, respiracion, tension-
distension, sentidos, memoria visual y auditiva, espontaneidad corporal, habitos
posturales y habitos motores, inercia, percepcién y manejo del espacio, energia, tempo-
ritmo, movimientos centrales, periféricos, . atraccion, rechazo, vibratorios, fluidez,
coordinacion, intro y extroproyeccion de ideas, imitacion, mimetizacion, ejercicios
basicos de pantomima, estimulos sonoro, literario y visual, proyeccion corporal de los
sentimientos, para finalmente llegar al personaje, tipos y su expresion corporal, en este
rubro colabora la compafiera Alicia Alonso, integrante de Utopia Urbana.

3. PRODUCCION.

Esta area de nuestro trabajo, por lo general queda cubierta con los talleres de
realizacion y manejo de mascaras, maquillaje teatral, asi como; dependiendo de cada
montaje se generan elementos de utileria, vestuario y escenografia, casi siempre
utilizando materiales como el papel maché, hule espuma, unicel, cartén, periddico, telas
diversas, normalmente aguellas de colores neutros y sin estampados, que se arruguen
poco y que posean caida. Para el trabajo de teatro callejero pensamos en colores
encendidos y formas de gran tamafio, la escenografia la resoivemos con cubos o
practicables, telas y objetos de uso comun que pueden encontrarse en cualquier lugar
de la representacién; sillas y'mesas por ejemplo. La produccion teatral va a estar

siempre en funcion de un analisis tematico da cada uno de nuestros montajes y de la
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lectura que se realice y por supuesto, de aquello que queremos comunicar a través de
nuestras propuestas.

En cuestion de sonido, a veces lo solicitamos a los lugares donde nos
presentaremos: reproductora de cassette, amplificador, bafles; si es espacio abierto y
muy amplio solicitamos micréfonos. A veces cargamos con una grabadora pequefia o
en su defecto hacemos [a ambientacién sonora a partir de un tom de piso, una tarola,
un caracol, silbatos, campanas, etc.,

En cuanto a la iluminacién, si es de noche solicitamos cuarzos, o nos ubicamos
cerca de alguna luminaria publica, pocas veces podemos hacernos de par 64 o diablas.
En variadas ocasiones hemos trabajado con teas, veladoras o antorchas. Si es de dia
aprovechamos los rayos del sol. Nuestros montajes desde su concepcién se plantean
para ser adaptados a cualquier circunstancia de espacio, iluminacion o sonido.

El uso de las mascaras ha pasado a ser un elemento importante dentro de
nuestras propuestas. En ese sentido el taller que imparten Olimpia Neyra, y Rubén
Corona integrantes del grupo, plantean un programa de ejercicios faciales, creacién del
' personaje, moldeado y vaciado en yeso, historia y uso universal de la mascara,
moldeado en plastilina u otras pastas moldeables, la técnica del papel maché, detalies
de la mascara, decorado y acabados, para finalizar con la creacién de espectaculos
donde se aprenda su uso en el escenario. Asi, se elaboran medias y mascaras enteras,
antifaces, etc.

El magquillaje lo creamos a partir de una técnica basica fundamentada en un
analisis anatémico de las partes que se desean maquillar, asi como de la técnica del
claro obscuro que se utiliza en el dibujo y en la pintura. Con ello el trabajo estara
complementado con ejercicios de gestualidad, el volumen en el rostro, los materiales y
su utilidad, tipos de cara y de piel, el craneo y su estructura, posibles reacciones de [a
piel a los materiales, las formas dentro de la cara, técnica basica, lineas de expresion y
el volumen de la cara, efectos para adelgazar las facciones, engordarlas, envejecerlas,
rejuvenecerlas, un rostro alegre, triste, enfermedad, rostro saludable, de hombre a
mujer, de mujer a hombre, maquillaje de payaso, realizacién de postizos de latex, y por
ultimo algunas sugerencias del llamado maquiliaje de fantasia.

El maquillaje y las méscaras son aportaciones a la construccion de personajes
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que ayudan a sintetizar la expresién y atin los temas planteados en la caracterizacion
como parte de la estructura dramatica en nuestros montajes.

Nuestras producciones se realizan por lo general, a partir de materiales de bajos
costos y es a través de imaginacion y creatividad como suplimos las carencias
econdmicas. De esta forma un par 64 podemos realizarlo con spots de 75 Watts, dentro
de latas grandes de chiles, por ejemplo, el vestuario teatral, alguna vez fue nuestra ropa
de vestir, ahora el tiempo y ciertas modificaciones lo convierten en parte de la
caracterizacion de algun personaje.

4. EL ESPACIO ESCENICO.

Tanto las producciones como el trabajo de direccién, actuacion, voz y expresion
corporal estaran siempre en funcion de un espacio escénico y de su manejo.
Comenzamos trabajando para un espacio a la italiana y la relacioén escenario-publico y
sobre todo en el trabajo de calle, recordemos que fundamentalmente nuestro trabajo lo
realizamos en aquellos lugares cerrados no teatrales; el atrio de una iglesia, un kiosko,
la cancha de basquet bol, una oficina, el patio de una cércel, la explanada de un
mercado. El espacio dramético serd.aquél donde se realice el espectaculo. En el teatro
popular que presentamos en la calle existen todos los elementos del juego teatral;
fuentes, bardas, la fachada de una iglesia, balcones, estatuas, campanarios, edificios,
autos y sobre todo la gente que pasa. Todos estos elementos asi como la luz del sol
son elementos que en el momento de la representacion cobran vida teatral y cuando
concluye esta vuelven a formar parte de las relaciones cotidianas.

En este espacio escénico se establecen relaciones actor-publico que forman
parte de una comunidad perceptual directa y viva y la variedad de relaciones se vuelve
infinita incluyendo al publico en la estructura de las relaciones dramaticas. Estos
espacios pueden ser circulares, medio circulo, itinerante, arena, etc. Este tipo de
espacios requieren de otras formas y trabajos que permitan que el publico que pasa sea
convocado y que pueda quedarse a presenciar la representacion teatral, pese a los
ruidos de autos, vendedores ambulantes, etc.: zancos, mufiecos, maquillajes,
mascaras, telas de colores, danzas y musica, entre otros.

En los espacios abiertos el actor tendra que suplir los recursos técnicos con

otros, producto de su imaginacion y de su capacidad histridnica; expresion corporal,
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amplitud en los gestos, acrobacia, la improvisacién y el manejo del espacio, es decir;
aquellas vias que permitan llegar al publico con una mayor facilidad.

Para la realizacion de cada una de nuestras producciones se requiere, por
minimo que sea, de aportaciones de caracter econémico. Nuestra principal fuente de
ingresos para darle continuidad al trabajo escénico, la obtenemos de funciones donde
pasamos el bote y de aquellas, las menos, que pueden venderse. Vender una funcion
ha sido muy complicado, nos cuesta trabajo ponerle precio a lo que hacemos, asi que
de esta manera, el precio por representacion varia de las circunstancias y de quien
quiera nuestro trabajo; “segln el sapo es la pedrada’, hay “sapos gordos” que tienen
para pagar y ofros muy “flaquitos’ para los que nuestras funciones pueden ser
intercambiadas por materiales que necesitemos: tarjetas de presentacion, volantes,
carteles, vestuario, pelucas, etc.

Otra entrada de dinero para el grupo suele liegar de la venta de materiales que el
grupo ha logrado producir: folletos de obras teatrales: El que con diablos se acuesta...
y El lapiz rojo, el primer audioteatro con la obra La represién infantil realizado en
1994, asi como aquellos que durante muchos afos han realizado grupos como el
CLETA.

Ultimamente hemos sido beneficiados de manera econémica a partir de los dos
proyectos que hemos ganado en el PACMYC.

Todas estas formas de buscar la autogestién nos han permitido generar nuevos
proyectos, nuevos montajes y sobre todo la posibilidad de hacernos de cierta
infraestructura que contribuya a darle continuidad al trabajo.

Los talleres que dltimamente hemos estado impartiendo quedan completos con
la participacion de José Antonio Arias que se encarga de compartir la clase de Historia
del teatro y andlisis de textos.

Lo que aqui he presentado es sélo parte de una propuesta que en lo personal
hemos logrado impulsar a partir de la investigacién y la bisqueda de un lenguaje que
nos permita comunicar a través del teatro que hemos elegido realizar. Somos seres
humanos en constante proceso evolutivo involucrados en un contexto teatral también
cambiante y por tal motivo las formas y elementos pragmaticos que han venido

definiendo nuestro trabajo son de igual forma transformables, adaptables a las
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necesidades de los diversos montajes y sobre todo surgidos de un analisis de la

realidad social y del pueblo que tome la decision de ser nuestro publico.
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VIil. LA DRAMATURGIA EN UTOPIA URBANA. LOS TEMAS Y SU CARACTER
SOCIAL Y COMUNICADOR.

Desde la formacién de la Agrupacién Teatral Utopia Urbana y, ain mas, desde el grupo
antecedente Escoria Angelina, hemos buscado que nuestro teatro prenda la conciencia
del publico volviéndolo participe de la puesta en escena a través de la reflexion sobre
los temas expuestos. En un principio pretendiamos lograr que tanto los integrantes
como el publico se identificaran con los temas que exponiamos. En nuestro trabajo
hemos entendido que hacer la revolucion es lograr un cambio radical que debe
comenzar con pequerios cambios individuales que puedan generarse, primerc a nivel
personal y luego se pongan en practica en colectivo.

Consideramos que es posible transformar nuestra realidad social con
aportaciones que toquen al individuo desde sus habitos y costumbres hasta sus
decisiones politicas, a través de un teatro que aunque no esta obligado a dar
soluciones, si plantea las problematicas y propone la critica y la reflexion como formas
de enfrentar la tematica en cuestion. En este sentido nos parece que si se considera un
problema social, por ejemplo, la discriminacion étnica o racial, podemos proponer un
montaje que hable de un mundo donde exista mayor tolerancia entre individuos, o si
vemos que, en una sociedad como la nuestra, los niflos pasa mas horas frente al
televisor, podriamos crear una obra donde se vean también las ventajas que puede
tener el leer un libro y en los ratos libres jugar, no precisamente a los video juegos, sino
recobrar el valor de aquellos juegos que muestran la importancia del trabajo colectivo y
del hecho de poner a trabajar la mente.

Si con nuestro teatro logramos abrir la discusion e inquietar al publico, habremos
dado un paso importante en el logro de nuestros objetivos.

1. LOS MONTAJES.

Los primeros trabajos planteaban la necesidad de abrir un debate al final de cada
representacion, en ellos observabamos la medida de lo que nuestro teatro habia
incidido en el auditorio, era a la vez una forma de establecer la retroalimentacion.

» En Primero fueron las aves de Roberto Vazquez, nos inquietaba hablar de lo
importante que es cuidar nuestra salud a través de una buena alimentacién libre de

comida “chatarra®, asi como las ventajas de vivir en un mundo sin contaminacion,
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invitando a conservar el ambiente.

En el Espejo Il de Emilic Carballido hemos buscado divertir y divertirnos con ef
teatro y a la vez mostrar que en las relaciones de pareja, el engario, las apariencias
forman parte de nuestra vida como algo que destruye la unién.

La represion infantil de Enrique Cisneros, obra que monté por vez primera con
Escoria Angelina, plantea tres formas de coartar y violar los derechos de los nifios y
las nifias: los sustos, la indiferencia y 1os golpes. Posteriormente en 1998, y después
de casi 1000 representaciones realizamos una nueva version, en donde rescatamos
la importancia que tiene, en la educacién de los hijos, predicar con el ejemplo, asi
como lo nocivo de las adicciones.

El tercer Fausto de Salvador Novo sirvié a nuestros propositos de solidarizarnos
con grupos marginados como el movimiento del orgullo homosexual y plantear en
este montaje la importancia de la aceptacion del ser sin importar las preferencias
sexuales.

En Cémo escribir una adolescencia de Flavio Gonzalez Mello, planteabamos una
serie de problematicas . inherentes al hecho de ser joven; el desempleo, la
drogadiccion, la prostitucidn, la sexualidad, la educacion, etc.

Taller de ciencias sociales de Casto Eugenio Cruz planteaba la ineptitud y el
abuso del sistema judicial y su capacidad de ser un medio represor en nuestro pais.
Muerte en tres tiempos fue nuestro segundo experimento de unir diferentes
materiales, teatro, poesia y pantomima, con la finalidad de hablar de {a muerte en
tres circunstancias que atafen a la juventud como: la drogadiccion, ia lucha social y
la rebeldia injustificada. En este texto usabamos un poema anénime; Solo tengo 17
anos, el texto teatral El loco frente a la cruz de Dario Fo y una pantomima creada
por Roberto Vazquez.

Los fantoches de Carlos Solérzano traia a colacién una propuesta filoséfica que
invitaba a la reflexidén sobre por queé estamos en este mundo, la necesidad de amar
y la ineludible aparicion de la muerte.

Abuelita de Batman de Alejandro Licona nos permitié reirnos de la sociedad y de
nosotros mismos como pérte de ella, a partir de la critica de algunas actitudes

humanas que se vuelven negativas en el plano de las relaciones, asi, nos burlamos

91



A

y satirizamos el machismo, ia infidelidad, la demagogia y el engafio, la reglas
morales, entre otros temas.

Para establecer a través del teatro un punto de vista scbre el movimiento estudiantil
de México en 1968, buscamos un texto con el que coincidiéramos; o encontramos
en Conmemorantes de Emilio Carballido, en él encontramos una invitacién a
mantener viva la memoria colectiva del pueblo, el recuerdo critico y una reflexion
para no olvidar hechos historicos como éste, que llenan de vergienza la imagen de
un pais que dice avanzar hacia “el primer mundo’. Actualmente esta obra sigue
siendo parte de nuestro repertorio, pues aun a la distancia, el 68, es sodlo el
antecedente de otras masacres en contra del pueblo de México como Acteal y
Aguas Blancas, por mencionar tan solo algunas.

Y finalmente, El fut bol de Antonio Herrero, sirvid para que mostraramos las
relaciones que se dan en una sociedad capitalista, asi como la lucha de clases y la
participacion de los medios masivos de comunicacion y la funcidn del partido en el
poder.

DIA DE MUERTOS.

Nuestros montajes para celebrar a los muertos en su dia, buscan rescatar la

tradicion desde diversos puntos de vista, el prehispanico, la fusién de dos culturas, pero

sobre todo el actual que pretende contrarrestar el proceso de transculturacion que se

gesta en la celebracion del Halloween.

A

”

\1

Nuestra primera participacion en las festividades de dia de muertos en San Andrés
Mixquic, en la Delegacion de Tlahuac en 1989, fue con las obras La visita de
Eusebio Ruvalcaba y El fandango de los muertos de Constancio S. Suarez.

Al afio siguiente montamos Una de muertos por las que van de vivos, espectaculo
formado por La serpiente codiciosa de Antonio Argudin, Noviembre principia con
llanto de Ricardo Pérez Quitt y algunos textos, que servian para darle coherencia a
la unién de los dos anteriores, escritos por Roberto Vazquez.

En 1991 después trabajamos con la obra Luzca para ti la luz perpetua del
dramaturgo Dante del Castillo. A partir de nuestras participaciones en Mixquic se
nos ha ido formando el hét:;ito de continuar celebrando a nuestros muertos a través

del teatro, de tal forma que en el repertorio del grupo mantenemos esta necesidad.
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3. ANTIPASTORELAS.

Desde el trabajo con Escoria Angelina, nuestras propuestas de pastorela, la
eterna lucha entre el bien y el mal en el marco del nacimiento del amor, representado a
traves del hijo unigénito de Dios; Jesus, han sido montajes que parten del esquema
tradicional de ta pastorela; angeles, demonios, pastores, l0s siete pecados capitales y el
nacimiento de Cristo, aunque no le damos el mayor peso a la cuestion religiosa, las
usamos como pretexto para hablar de temas diversos como: la corrupcion, la
demagogia, la violencia citadina, las luchas sociales de inconformidad con el mal
gobierno, los derechos humanos, el abuso de autoridad, la importancia del trabajo
colectivo, el amor, la solidaridad, etc. Asi estan:

#» Una noche mas, de Roberto Vazquez, que afos mas tarde, en una nueva version,
habria de llamarse Una Navidad mas, antipastorela galactica ambientada en el afio
2099 en un lugar llamado “El reino de Utopia”, publicada en el periddico “El
Machete” que edita el CLETA.

jAjua, un giierco va a nacer! pastorela nortefa y

v

AT

.Cuando veas la cola de tu vecino.arrancar... ambas de Tomas Urtusastegui.

A\ ¥

Y nacio entre ca...vernicolas de Martin Torres en una version de Roberto Vazquez
esta ambientada en la época de las cavernas.
Asi perdi¢ el diablo de Jorge Correa en una versidén de Roberto Vazquez jugaba
con la caricaturas, los programas de television de moda y los comerciales del
momento; en mi concepcion de montaje todos |0s personajes eran payasos de circo.
» Finalmente en 1998 esta la antipastorela de Roberto Vazquez El que con diablos
se acuesta... que toca el tema de la violacién de los derechos indigenas y que fue
publicada en diciembre del mismo afic en el primer numero de ediciones Utopia
Urbana.
4. EL REPERTORIO DEL GRUPO.
En la actualidad mantenemos un repertorio que cuenta con algunas de las obras
antes mencionadas como:
> La represion infantil de Enrique Cisneros, version libre de Utopia Urbana.
> Playa negra, espectaculo sobre el movimiento estudiantil de 1968, formado por Ia

obra Conmemorantes de Emilio Carballido y poemas de Jaime Sabines, Rosario
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Castellanos, Juan Barfiuelos, Efrain Huerta, Apollinaire, Thomas Mann y José
Revueltas.

Noviembre principia con llanto de Ricardo Pérez Quitt.

Apariencias, formada por El espejo I de Emilio Carballido, Entonces seremos
felices, Me quieres a pesar de lo que dices y Sidaharta de Alejandro Licona.

R conr, cigarro de Tomas Urtusastegui, obra infantil en la que a través de un juego
de payasos, planteamos la importancia de diferenciar entre basura y deshechos, el
reuso, reciclado y reduccién de la basura.

Una ocasidn para la revolucion, espectaculo formado por textos de La calle de la
gran ocasion de Luisa Josefina Hernandez y poemas de Enrique Cisneros: en él se
escenifica la necesidad de revalorar el amor ternura dentro de una sociedad que
plantea las relaciones humanas en términos del “; cuanto tienes? jcuanto vales!”,
hasta el momento ésta es la tnica obra del grupo que ha sido dirigida por un director
invitado: Josué Quino.

Y finalmente El lapiz rojo de Tomas Urtusastegui, obra que plasma la importancia
de. decir- la verdad y lo nocivas que resultan. las mentiras en el marco de la
educacion familiar y que fue editada en el nimero dos de ediciones Utopia Urbana
en enero de 1999,

PARTICIPACION EN MONTAJES DE OTROS GRUPOS.

Hemos colaborado en diversos montajes de otras compariias teatrales; como

actores, asistentes, o ayudantes.

‘\’\’

La primera fue Farsa y justicia del Sefior Corregidor de Alejandro Casona,
establecia una critica para lo imparcial que suela ser la ley con aguellos seres
marginados socialmente. Fue montada con el grupo “Callin Casiani” bajo la
direccion de Hugo Dordelly.

Posteriormente trabajamos en El suplicante de Sergio Magafia y Emilio Carballido,
producida por la Sociedad Civil Teatro Contemporaneo, bajo la direccién de Manuel
Bauche Alcade, obra cuyo tema de un amor incestuoso se ve a través de una
propuesta dramaturgica del teatro dentro el teatro.

La tercera propuesta fue Ritos Legales, autor y director Josué Quino y una
produccion del “Equipo Teatral JOROMOFAS”, la obra juega con lo sobrenatural en
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la ambigledad que existe en la imparticion de justicia.

\

Mas tarde colaboramos en el montaje de Siameses de Enrique Cisneros bajo la

direccién de Roberto Vazquez y una produccion de la "Compaiiia de teatro popular

del CLETA". La obra trata de la dominacion y la explotacién en un sistema donde el

hombre devora al hombre y donde algunos se “enchufan” al sistema econémico y

otros resisten revelandose.

# Nuestra quinta participacion en un montaje de otro grupo llegé con El brillo de la
vida autor y director Antonio Toga y una produccion de “Toga y compafia®. En esta
propuesta muestra algunas de las consecuencias destructivas que se consiguen a
través de la drogadiccion y de como influye en sus adicciones ei entorno social en el
que se desenvuelve,

Para finalizar agregaré que en estos momentos nos encontramos preparando el
montaje de la obra [Miren el sol, es gratis! del dramaturgo Tomas Espinosa (g.e.p.d.).
Hemos encontrado en la dramaturgia mexicana la principal fuente de creacion escénica.
Partiendo de nuestra lectura, llevamos a la escena aquello en lo que creemos, nuestras
inquietudes y los temas que satisfagan nuestra necesidad de comunicacion. En otros
casos hemos coincidido en la creacidén de versiones propias y creaciones personales
que nos llevan a la necesidad de buscar nuevas formas de desarroliar el hecho teatral,
formas que exploraremos més adelante como la creacion colectiva y algunas de la que

propone Augusto Boal ya tratadas en el segundo capitulo de este trabajo.
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IX. CONCLUSIONES.

El trabajo y la experiencia de diez afios al frente de un proyecto concreto al lado de
Utopia Urbana, me ha permitido confrontar y crecer profesionalmente en un ambito
donde pocos comparieros “teatristas’ han incursionado, quiza porque es un ambiente
que reditha econdémicamente muy poco. He podido crear y producir dentro de un teatro
que se caracteriza por aportar variadas y ricas posibilidades para la construccion
escénica: danza, juegos, musica, literatura oral expresada en diversas formas,
parafernalia festiva, mitos, ritos histéricos y leyendas; que utiliza un humor agudo de
denuncia y sétira contra fa opresion. He podido incursionar en una manifestacion
escénica que sirve a |a discusion sobre necesidades presentes en el plano de la politica
y de la ideologia y que se manifiesta contra un teatro que no responde a las
necesidades del momento. Un teatro que vivencia la fiesta de la vida y el trabajo, que
expresa una sintesis de manera viva y directa de una cultura popular hibrida.

Nuestro proceso en Utopia Urbana continlia construyendo un teatro que cuenta
historias que hablan de todo tiempo, pasado o presente, historias vivas, multiples y

.magicas de los pueblos con su ingenio,.ternura, su dosis de humor, su canto de vida y
su esperanza;, el teatro popular. El teatro popular es busqueda, posibilidad de
exploracion, hallazgo de sistemas y métodos de creacidon sustentados en la vivencia y
en la observacion de la naturaleza de las cosas, que se vale de la autogestion como
fundamento para resolver obstaculos econémicos y por ende la produccidon escénica.
Es un teatro iniciatico en la medida que toca el alma de un pueblo, un alma popular de
multiples facetas. Es un juego inventado por el hombre para guardar en {a memoria sus
impresiones sobre esta realidad y la no ensefada.

El teatro popular logra crear personajes a partir de la sintesis y la preservacion
de los rasgos fundamentales de ese gran “yo colectivo®’. Se ha manifestado en muiltiples
formas y en espacios no convencionales para el teatro; la calle, la plaza, etc., en actos
de celebracion masiva y en formas particulares de representar, donde quien actia es
capaz de inventar su propio mundo y acontecimientos. Un teatro que busca lo popular y
lo encuentra, aun en el teatro de Shakespeare, Lope de Vega, Garcia Lorca, etc, a
partir de las necesidades exprésivas y de la capacidad creativa del grupo o director de

escena. Forma parte de la necesidad de revitalizar la expresién artistica en contra de el
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teatro como mercancia y de las condiciones infrahumanas a las que el Estado somete
al creador popular. Es un teatro que expresa haciendo énfasis en las luchas sociales
que desarrollan las mayorias, un teatro inventado por las gentes del pueblo donde la
risa y la esperanza son antidotos contra el dolor y el desconsuelo, es compromiso para
encontrar esa misteriosa huella que cada dia nos acerca mas al origen.

En suma el teatro popular ha quedado insertado en los procesos libertarios de
Mexico y América Latina y en general se plantea mostrar una realidad politica y social
inmediata, que ademas de buscar la calidad estética, se convierte en un instrumento de
concientizacion, agitacién y organizacion en contra del imperialismo y al servicio de las
masas populares; sindicatos, uniones de campesinos, vecinales, estudiantiles; asi
como, en actos, movilizaciones, huelgas, recuperacion de la tenencia de la tierra, etc.
Nuestros reconocimientos mas importantes seguiran diciendo como aquél de la huelga
de la fabrica de loza y similares La Favorita. “En reconocimiento por su solidaridad
brindada durante nuestro movimiento de huelga, gracias al cual pudimos enfrentar la
ofensiva de nuestros enemigos de clase” o el que recibimos por apoyar la construccion
de una.clinica de salud en el.Estado de Chiapas: “por su.destacada. participacién en las
actividades que se han realizado para fortalecer la lucha por la paz en México”, por
mencionar sdlo algunos de los que nos lienan de orgullo y que dan razén a la existencia
de nuestro trabajo teatral

La realidad y su constante transformacién, con sus crisis y devaluaciones; con
sus problemas y sin sabores, con sus éxitos y fracasos seguira nutriendo nuestro teatro
de multiples y variados temas como resultado de un andlisis del mundo que nos rodea.
Una realidad que nos permita encontrar qué decir, para quién y en qué momento. Asi,
el teatro popular se vera vinculado con las luchas de los trabajadores, participando de la
ideologia del proletariado.

Quienes hacemos este trabajo somos pueblo y por lo tanto las tematicas no nos
son ajenas, en Utopia Urbana hemos buscado concebir nuestro trabajo, a fa luz de
variadas formas expresivas. Nunca hemos pretendido asumir una actitud paternalista ni
demagogica al decir que llevamos el teatro a los que menos tienen, no pretendemos
convertimos en falsos profetés ni educadores del pueblo, pues nada nos hace

diferentes a los obreros o a los campesinos. Nuestro teatro urbano popular pretende
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proponer y difundir formas y temas que planteen alternativas para la transformacién de
la sociedad, que habien de problematicas concretas que involucren al publico dejando
su pasividad en la butaca e invitandolo a la toma de conciencia, la reflexion sobre lo
expuesto para luego poder pasar a la accién.

Nuestras propuestas requieren senciliez en cuanto a ta produccién, debido a que
hace falta tener la facilidad de poder presentarse en cualquier tipo de espacio, abierto o
cerrado, por tal motivo la calidad la buscamos en la sintesis de los elementos, el uso de
simbolos reflejados en el vestuario, el magquillaje, la utileria y los minimos elementos
escenograficos, apoyados en colores contrastantes, grandes tamarios, exageracion en
los maquillajes, vestuarios fuera de lo cotidiano y sobre todo un trabajo de actuacion,
expresion corporal y voz muy preciso y minucioso.

Nuestros proyectos son y seguiran siendo aportaciones al trabajo y a la
colectivizacion del teatro popular y a los grupos que se acerquen a Utopia Urbana, a
traves de talleres, producciones, difusién de puestas en escena, encuentros, festivales,
etc.

En nuestras propuestas ha prevalecido la busqueda permanente de lenguajes e
investigacion de formas de crear una congruencia entre “el qué y el cdmo” siempre
determinados por las circunstancias sociales concretas que vivimos. Seguiremos
construyendo nuestras propuestas para espacios abiertos y de manera ambulante y
colectivo. Llegando a los lugares donde se rednen las masas, aunque también para
espacios cerrados, pequefias o grandes salas teatrales, donde nos servimos de la
tecnologia: iluminacién, sonido, etc. a través de la cual construimos nuestros espacios
escenicos, ambientes y atmdsferas para sustituir las grandes escenografias. Cada
propuesta se valdra de elementos sencillos, funcionales y adaptables a cualquier
espacio.

Los autores del teatro mexicano contemporaneo han llenado en parte la facultad
de tener algo que comunicar para Utopia Urbana, sélo algunos de elios han permitido
que se hagan versiones de su trabajo y que podamos adaptar a nuestras necesidades
de grupo y congruentes con una realidad social vigente sus trabajos, logrando asi
vivificar el texto de tal forma qt}e la creacién y el trabajo colectivo se convierten en una

opcion mas para tener material a montar. De esta posibilidad hemos cultivado y
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Conservado amistad con autores como Enrique Cisneros, Tomas Urtusastegui,
Alejandro Licona, Jesus Gonzalez Davila, Dante del Castillo y Ricardo Pérez Quitt.

En el proceso creativo hemos aprendido a establecer dreas de trabajo en las que
los integrantes se hacen responsables de cada una de eilas, se aceptan aportaciones y
sugerencias en pro del proceso de montaje y segun la concepcion de direccion.

Nuestro teatro se ha nutrido y se nutre, ademds de otras formas artisticas, de
diversas dreas del conocimiento como la antropologia, la psicologia, la historia, la
sociologia y la politica entre otras. Ademas de que se sigue alimentando de un pasado
cultural y social que tiene sus origenes enmarcados en las luchas de finales de los
setentas y principios de los ochentas. De ahi que se haga necesaria la renovacién de
formas, la actualizacidn de la manera de tratar los temas, pues nunca hay que olvidar
que vivimos en un mundo en constante transformacion.

Parte de nuestra tarea sera la de seguir formando un publico que no solo sea
espectador sino participe y critico, poseedor de una capacidad, cada vez mayor, de
exigencia sobre aquello que consume. Nuestro teatro, independientemente del géhero,
-aunque .preferimos aquelios que logran ia reflexion a.través de la risa; la farsa, la
comedia, el género didactico, usara el humor como excelente via de comunicacién, sin
desechar la posibilidad de que los materiales puedan hacerse liegar al publico a través
de la pieza o la tragedia, no asi el melodrama, que por su tono sélo llega a quedarse el
los sentimientos sin llegar nunca a la reflexién. La farsa, la comedia o el género
didactico presentan de manera mas sencilla, 4git y clara las contradicciones propias del
conflicto dramatico.

Puede ocurrir con frecuencia que al finalizar nuestras representaciones, por sus
contenidos, se requiera de abrir un foro o debate, y si las condiciones de |a funcidn son
pertinentes. El didlogo con el plblico enriquece el montaje y permite ajustes
pertinentes.

En Utopia Urbana estamos intentando recuperar las formas culturales propias de
nuestro pueblo; las cuituras indigenas, religiosas, autoctonas, aun a pesar de fratarse
de un teatro urbano hemos incorporade a nuestras puestas en escena elementos y
formas del color y la cultura de nuestros pueblos indios, temas del campesinado que

afectan o tocan a nuestra cultura urbano-popular, como la migracién del campo a la
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ciudad, las condiciones socioecondmicas de los pueblos indigenas, los levantamientos
armados, los procesos electorales, etc. como parte de una cultura digna de llamarse
nacional.

Se vuelve una necesidad para nuestro trabajo teatral, el hecho de crear y formar
talleres para formacién de nuevos cuadros artisticos integrados por obreros,
campesinos, estudiantes, amas de casa, etc., es decir gente del pueblo que manifieste
la necesidad de comunicar sus propios problemas, en una actitud autocritica gue nos
garantice un trabajo en constante interrelacién con la realidad circundante.

Dentro de nuestros objetivos no ha entrado ni entrara el de ser famosos dentro
del concepto del teatro comercial, sin embargo el incrementar la calidad y la cantidad de
montajes teatrales, va trayendo como consecuencia una posicion de clase mas clara y
definida y, por ende, un teatro popular con firmes raices politicas y sociales vinculadas
con las luchas de transformacion social de las mas amplias masas populares.

En suma, en Utopia Urbana vemos al arte dramético como un excelente medio
para la comunicacion social, capaz de aportar elementos Utiles para la transformacion
de la vida humana y creativa del individuo por sus diversas tematicas que llevan al
publico a ser un ente pensante y reflexivo; convirtiendo asi, a nuestro teatro, en el
marco de la lucha de clases, en un medio para incrementar los intereses artisticos y
culturales, tanto del creador como del publico, asi como una forma artistica a través de
la cual rescataremos nuestras raices culturales.

Nuestra consigna fundamental sera la de crear propuestas escénicas de calidad,
a bajos costos de produccion, accesible para la poblacién y que se puedan representar
tanto en espacios abiertos como cerrados, fundamentalmente para comunidades con
escasez de recursos econémicos.

A través de estos diez afios de experiencia en Utopia Urbana y algunos mas en
grupos antecesores como Escoria Angelina, he ido encaminado el trabajo de grupo a la
busqueda de la calidad a través de:

#» Encontrar formas diversas y creativas de autogestion econdmica sin caer en la
necesidad de crear para el mejor postor.

v

Partir de un analisis de nuestra realidad socio-politica y cultural y del entorno que

vivimos, asi como la investigacion acerca de nuestras raices y nuestras culturas
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étnicas.
La busqueda y la creacion de espacios de comunicacién e intercambio teatral,
Colaborar con las instituciones para incidir en ellas y asi transformarias, sin perder
de vista la independencia ideoldgica.
Buscar transformar con nuestro trabajo las relaciones de dominacion y opresion que
se gestan en un sistema econémico neoliberal.
Rescate y difusion de valores universales en la memoria y raices culturales de
nuestros pueblos.
Involucrarnos con el pueblo y sus luchas.
Busqueda de medios, formas, técnicas y materiales de produccion teatral originales.
Un trabajo sin fronteras espaciales; plazas, calles, mercados, asi como lugares
cerrados.
No pretender educar al publico sino compartir con él nuestras experiencias, con la
actitud de informar; comunicar.
Generar espacios de formacion: talleres, cursos, conferencias, seminarios, etc.
Revalorizando:
El papel liberador de la cultura popular.
El compromiso social en forma y contenido.
La calidad técnica, tematica y codigos de comunicacion.
El arte y la cultura popular en contra del proceso de transculturacion y enajenacién
que ejerce la cultura de masas como parte de una cultura de clase dominante.
Y finalmente el fomento de intercambio de experiencias estéticas y técnicas en pro
del desarrollo artistico de quienes participemos en encuentros, muestras y
festivales, entre otras formas de aprendizaje y actualizacion profesional de nuestra
tarea dentro del teatro popular.

Estos diez afios me han permitido crear un proyecto de vida donde pongo a

prueba mis conocimientos adquiridos en el Colegio de Literatura Draméatica y Teatro, al

mismo tiempo que establezco una confrontacion a partir de un teatro que esta siempre

en contacto con una realidad social y encontrar, por fin, la respuesta al ‘¢ por qué quiero

hacer teatro?” que alguna vez me asalté en los pasillos de la Facultad y que ahora a g

distancia puedo resolver sin ningun temor a equivocarme, con la plena conviccién de

101



que he decidido hacer el teatro que he querido y que, a pesar de los embates de la
existencia, seguiré creando hasta que la vida me lo permita.
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A manera de epilogo:

Roberto Vazquez.

“No recuerdo la fecha, pueden ser siete u ocho afios de ello. Era diciembre. Dos
grupos me invitan a Tlahuac para presenciar dos diferentes pastorelas de mi autoria.
Una la dirige un joven. Pedro Pelayo, sobrino de aquél “Pelayo Sube” y que era el que
contaba con el apoyo de la delegacién. El otro lo dirigia Roberto Vazquez y Su grupo se
Hlamaba, y se llama, Utopia Urbana. Voy, como suelo hacer cuando tengo la posibilidad,
a ver este tipo de trabajos para estimular el amor al teatro y agradecer a los que lo
hacen, sobre todo si se trata de teatro mexicano. Para mi sorpresa la puesta de "Ajua
un gerco va a nacer” no fue un trabajo sencillo sino que lograba impactar al publico ya
mi mismo. De momento no supe el motivo, pensé en lo de Ia entrega de los grupos
Jjovenes que ya es un lugar comun, y nada més. Fue después que cal en cuenta de que
la puesta me gusté tanto por la utilizacién de los elementos de la farsa carpera
mexicana, diciendo esto en ef sentido de admiracién por ese tipo de trabajo que tantos
afios fue la base para que e/ teatro siguiera vivo a pesar de todos los pesares. Y si, ya
platicando con Roberto, que igual que el otro Roberto, también es gordito. Me refiero a
Soto. Los dos tienen otra cosa en comun, su gusto, y mas que gusto, su finalidad de
Hegar al pueblo, a las grandes masas, a los desprotegidos, a los que en si vida nunca
han visto teatro, a los que viven en zonas marginales o simplemente habitan los
presidios de México o los hospitales. Para ellos es todo su esfuerzo, su humor, sus
mensajes, sus criticas a la politica y a los politicos. Muchos afios después me enteré
que Roberto Vazquez no Soto, no es actor salido de la improvisacién sino que flevé
estudios completos en la Facultad de Filosofia y Letras en Ia UNAM, que ha tomado
cuanto curso se le pone enfrente para perfeccionar su trabajo, que ha acudido a
eventos nacionales e internacionales para defender el teatro popular. Mencién especial
merece su participacion en un evento en Chile y otro en Cuba. Me ha tocado {a suerte
de verfo trabajar en featros, de los llamados decentes, en carpas, en las calles. Lo
mismo esta en el centro de la capital como en ciudad Neza o en el barrio més alejado.
El no tiene miedo ni a asaltos, ni a insultos ni a nada. El tiene queiry va.

Roberto y su grupo actian igual ante cientos, por no decir miles de
espectadores, que ante uno o dos. En ambos casos ponen foda su voluntad y sus
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conocimientos para hacer un buen papel y transmitir lo que quieren. Sé que Roberto
Véazquez esta tratando de terminar su carrera universitaria Y que a eslto dedica muchas
horas de su vida pero no por esto abandona lo que es su vocacion y su gusto, el teatro.

Estoy seguro que el teatro popular mexicano no desaparecera mientras existan
gentes que lo aman tanto como lo ama Roberto Vézquez. Gracias por ello.”

Tomis Urtusastegui
Mexico, 10 de abrif de 1999
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Escoria Angelina

Roberto Vézquez y Martin Torres
“Si los lavaderos hablaran”
Exterior de la Embajada de

El Salvador, México, D.F.
Planton cultural en apoyo

a la Coordinadora de Refugiados
Salvadorerios (CORES)

1987.

: Antonieta Briones y Roberto Vazquez.
v “Otra vision o el nido del amor”
o Foro Tivolito del Santuano Parroquial
de Nuestra Sefiora de los Angeles,
Col. Guerrero, D.F.

1990
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AGRUPACION TEATRAL UTOPIA URBANA.

“Primero fueron las aves”
Grupo infantil de teatro
Rosario Castellanos

Foro Abierto de la Casa

del Lago, Chapultepec.
1989

Gustavo Ramirez y Carlos Chirinos. "La visita”. San Andrés Mixquic, Tidhuac.
Celebracion del dia de Muertos, 1989.



“El fandango de los muertos”

Casa de Cultura

Rosario Castellanos,

Tldhuac.

. o 1989

Logotipo de la Agrupacion Teatral
Utopia Urbana

Diserio de

Roberto Vazquez.

1989
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Programa de mano a la obra “La represion infantil”. Disefio Roberto
Vazquez. 1989.
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Ernesto Rodriguez, Gustavo Ramirez y Jorge Herrera. “Taller de Ciencias
Sociales”. Casa de Cultura Rosario Castellanos. Tidhuac. 1990.
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Programa de mano para la obra “Cémo escribir una adolescencia”. Disefio
de Roberto Vazquez. 1990.



1990,

JAjua, un giierco va a nacer!
Explanada de la

Delegacion Tldhuac.

1990.




Jorge Herrera

“Muerte en tres tiempos”
Explanada de la delegacion Tldhuac.
1991
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Gustavo Ramirez y Roberto Vézquez. “El espejo lI”. IV Encuentro de Arte
Popular Revolucionario “Nuestra América”. Morelia Michoacdn. 1992,



Jésica Lara
“Conmemorantes”

Plaza de los angeles
Guanajuato

Festival Cervantino Callejero
1994,

“El suplicante”. Carpa Geodésica. 1994.



Adolfo Ramirez y Gustavo Ramirez
“Ritos legales”

Foro del Fuego Nuevo,

UAM Iztapalapa.

1994,
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Roberto Vazquez y Gustavo Ramirez. “La represion infantil”. Anfiteatro de

APARIENCIAS

de Emilio Carballido y Alejandro Licona

Pudahuel, Santiago de Chile. ENTEPOLA. 1995.

Portada al programa de mano
de fa obra

“Apariencias”

Disefto de Roberto Vazquez
7995.
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Collage utilizado para el programa de mano de la obra “Playa negra”, disefio
de Roberto Vazquez



Gustavo Ramirez y Roberto Vazquez
“La represion infantil”

V Encuentro de teatro en vecindades
y I con discapacitados.

1995.

Jorge Herrera,
Rubén Corona y
Roberto Vazquez.
“Los fantoches”
NCalpulli Jacinto Canek
M1 Cd Nezahualctyoti.
1995,
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Programa de mano a la obra “Cuando veas la cola de tu vecino arrancar...”.
Diserio de Lorena Barrios. 1995.

“Cuando veas la cola

de tu vecino arrancar...”,
Centro de Readaptacién Social
de Cuautla, Morelos.
1995,
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Gustavo Ramirez

y Carlos Gutierrez

“El fut bol”

Festival de teatro callefero
del D.F.

Plaza de Santo Domingo CALLEJERO
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Anturo Trevifio y Olimpia Zérraga. “Una ocasién para la revolucién”. Foro del
r* , café cultural Nezahuaiil Cd. Nezahualcoyotl. 1996
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Roberto Vazquez, Hugb Arglelles, Pilar Pellicer, Edgar Ceballos, Arturo
Trevifio y Tomas Urtuséastegui. Develacion de placa conmemorativa del 1er.
Encuentro Teatral con la Muerte. Carpa Geodésica. 1996.
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“Asi perdié el diablo”
Monumento a Beethoven
Alameda Central. D.F.
1996.

Roberto Vazquez
y Arturo Trevifio
“Rconr, cigarro” [
Jardin de
Santa Elena,
Chimalhuacan.
1997.




Olimpia Zarraga
y Arturo Trevifio
“La represién infantil”
Jardin Central ¥
de Santa Ana.

El Salvador, {: F

Centro América.
1997

Kay Nicté, José Antonio Arias
Y Marco Antonio Rodriguez
“Siameses”

Calpulli Jacinto Canek

1997.
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Luis Antonio Huerta, Rubén Corona, Alicia Alonso y José Anlonio Arias.
“Noviembre principia con llanto”. Foro del Centro Cultural José Marti, Cd.
__Nezahualcoyotl. 1997.
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Raymundo No)'a—éco,' Luis Antonio Huerta, Olimpia Z&rraga y Ana Karina Afejos.
“Y nacié entre ca...vernicolas”. Foro Casa de/ Didlogo. 1997.




Olimpia Zérraga y Arturo Trevifio
“El brillo de la vida”
Col. Evolucién, Cd. Nezahualcéyot!.

1998.

.
iy

Alicia Alonso
y Luis Antonio Huerta
“El lapiz rojo”

Col. Ampliacién
Vicente Villada,

Cd. Nezahualcoyol!.
1998.




Olimpia Zarraga y Roberto Vdzquez. “La represion infantil”. Callején de
Hammel, la Habana, Cuba. 1998,

- _ . o . ) 5 | m
Pasacalle en el antiguo Bosque de Chapultepec, con motivo de la clausura de
la Tercera Muestra de Tealro popular Bertolt Brecht. 1998.



“El que con diablos se acuesta...”. Hemiciclo a Juventino Rosas,
Chapultepec. 1998.
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iMiren el sol, es gratis!” Celebracion del X Aniversario de la Agrupacién
Teatral Utopia Urbana. Plaza Manuel Tolsa, Centro Histdrico, D.F. 1998,



Ef maquillaje
apoyo importante en la
caracterizacion dentro del

trabajo de Utopia Urbana. &

Talleres de zancos
Exterior de fa sede

de Utopia Urbana,
fForo Tomas Espinosa,
Col. Pantitian.




