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El sentido mas profundo reside en ios cuenfos de hadas

que me contaron en mi infancia,
més que en la realidad

que la vida me ha enseffado.
Schiller



Y
L8 ﬁ [ ] hR 7
ert,
fa ’ e
BRI
R
INDICE
LT OQUCC M .. o i e e 5
CAPITULO
Marco tedrico. Lamorfologiade Propp. ... 10
Las funciones de 108 PerSONGIBS ... ... i e e 12
Otros componentesdelcuento ... 22
Valores vanables .......ocioriiiii e e, 26
R =Y = T o[- 1= oTod o 1 SO R 24
Clasificacion y definicion del cuento ... ... 28
CAPITULO Il
Los autores y 108 CUBNEOS ... o i e 30
2.1 Lahistoria QUe CUBNMIAN ... .. e 32
2.2 La importancia del tema y el tratamientodel mismo ... 36
CAPITULO I
La estructura de l0S CUBNIOS ...o...ooooee s e et aeee et tn e enean 44
BAEIMedio POIO .. . e 45
3.2Lastresmanzanas e NATAMJA ...........oiiiir ittt et e 53
3.3 Lasgolosinas SECIEIAS ... ..o e 65
CAPITULO IV )
Convergencias ¥ diVergentias ..........ooiiiiiiiiiiiiiiiiii it v e aans 81
Conclusiones .............cccooiiiiiiiinn. e et eaaae e, 87
Bibliografia ... ..o e 90
APENAICE ..o it e 93



L B BN BN RN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN BE BN

Introduccion

La literatura, su médula es consecuencia del
instinto de la imaginacidn que opera con
plenitud en fa infancia y que poco a poco suele
irse atrofiando [...] y ya no sabemos recordar
que hubo un tlempo en que el juego y la fabula
eran en nosotros la forma soberana del
conocimiento [...], en esa edad de oro de que
todos somos supervivientes mediocres, nuestra
primera infancia, placer y aprendizaje, juego y
verdad, imaginacion y descubrimiento eran
términos sindnimos.

Antonio Mufioz Molina.

Es evidente que los cuentos infantiles han formado parte de nuestra vida. Los
hemos leido —o en el mejor de los casos fueron narrados por nuestra madre o una
abuela— y gracias a muchos de ellos nos hemos acercado a la literatura o
simplemente hemos disfrutado un buen rato.

Quién r;o conoce los cuentos clasicos como Blanca Nieves, La Cenicienta,
La bella durmiente, Ricitos de Oro, los cuentos de Christian Hans Andersen...,
otros tantos cuentos cuyo contenido dieron un toque de magia a nuestra
imaginacion. Y tal vez sin saberlo, esta fuente literaria nos otorgé placer y
aprendizaje; despertd en nosotros la imaginacién y el afan por descubrir nuevos

mundos. Mundos fantasticos que hicieron explorar nuestro interior y encontrar

nuevos caminos para lograr nuestro desarrollo como individuos capaces de soriar.



Cuando adquirimos mas elementos para apreciar una lectura notamos
que los cuentos dirigidos a los niftos tienen una estructura bastante similar. Por
ejemplo. encontramos un esquema maniqueo, ya que cuentan con figuras
arquetipicas: personajes buenos y malos; una historia en donde siempre triunfa el
bien sobre el mal; elementos magicos que siempre ayudan o perjudican al héroe
del cuento; espacios y tiempos no especiﬁcos; animales que actian como
humanos. Pareciera que estuvieran realizados con el mismo molde y que sélo
sustituyen algunos elementos.

Hallamos cuentos de épocas y lugares distintos, con algunas variantes, pero
su argumento no se altera: la historia de Pulgarcito fo encontramos en cuentos
griegos y albaneses donde Pulgarcito se llama: Grano de Harina, Medio
Guisante..., incluso en la literatura inglesa tenemos la historia de este personaje en
Molly Whupiie, hay tres versiones de La bella durmiente, una francesa de Perrault,
la alemana de los hermanos Grimm, y la versién italiana; y lo mas sorprendente fue
la similitud del cuento-frances-La-bella y-la-bestia-con-un-cuento. nahuat! titulado La
doncella y la fiera.'

Al sumergirnos en el mundo del cuento de hadas emprendemos una
aventura, la cual implica la busqueda de los elementos integrantes de o
maravilloso, entre los cuales el folclor, ia etnologia, la historia de las religiones, la
sicologia, se encuentran tan mezclados que pareceria que nos adentrara en un

laberinto magico.

! ¢fr., Carolina Toral y Pefialeda, Los mejores cuentos infantiles de Ia literatura universal, Tomo |,
Barcelona: Labor, 1596.



En este trabajo sdlo tendré como objeto de estudio el cuento infantit que
pertenece al universo de la literatura infantil. Creo que el mayor problema al que
nos enfrenta —Ila literatura infanti— es saber qué es la literatura para nifos. Cémo
saber que textos estan escritos para los nifios. O por qué ciertos textos que no
fueron escritos para los nifios, ellos se los han apropiado. Sobre todo es importante
luchar porque esta literatura no sea considerada como un subgénero y que los
autores se animen a escribir para 10s nifios.

El panorama de la literatura infantil no sélo se circunscribe al cuento infantil.
Posee un horizonte mucho mas amplio; tenemos la novela infantil, las fabulas, el
teatro infantil, la historieta, poesia infantil, canciones de juego y cuna. Cada uno de
ellos merece un estudio aparte, porque estudiarlos en conjunto es una tarea
exhaustiva. Ojald que este género literario sea retomado, ya que hay mucho
material para estudiario.

| En el siglo xix surge un deseo de profundizar y dar a conocer un espfritu al
pueblo. De ahi el estudio del folclor en el Romanticismo. Los hermanos Grimm, en
Alemania; Feméan Caballero en Espaia; Handersen en Dinamarca, entre ot‘ros.

De la investigacion sobre el cuento popular, su naturaleza, su origen, surgen
estudios como el del norteamericano Thompson, continuador de la obra del
finlandés Aarme y es inevitable recordar al estructuralista Viadimir Propp.

Las cuestiones fundamentales para Propp son definir al cuento popular,
establecer una clasificacion y por ende una estructura. Su posible relacién con el

mito, |a leyenda y el cantar épico. Para este investigador, el origen de los cuentos



estd en la psique humana y en la realidad: realidad que se refleja
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indirectamente en ios cuentos.

Al principio, crei que en México no existia una creacion literaria destinada a
los nifios. Qué sorpresa, la produccion literaria infantil es notable; encontré autores
que jamas pensé que hubieran escrito para nifios: Carmen Boullosa, Alejandro
Aura, Emilio Carballido, Francisco Hinojosa, Ulalume Gonzéalez... Sin duda, las
casas editoriales han dado auge a la literatura infantil. También existen
instituciones que se dedican a apoyar a esta literatura. Tenemos el International
Board of Books for Young People (iBBY) y en México, la Asociacién Mexicana para
el Fomento del Libro Infantil y Juvenil, AC.., iB8Y, el Centro de Informacién y
Desarrolio de la Comunicacion y la Literatura Infantil (CIDCLI), asi como ia Feria del
fibro Infantil y Juvenil que anuaimente se realiza.

Ahora, como ya mencioné, si hay un parecido en los cuentos que
conocemos como clasicos con otros cuentos antiguos y de otros espacios, qué
tanta similitud hay entre los cuentos actuales; o qué cambios ha habido en su
estructura.

Basandome en la estructura del cuento propuesta por Viadimir Propp
compararé tres cuentos infantiles, para determinar si existen convergencias con la
estructura morfologica de Propp y qué divergencias existen con fa misma.

Dos cuentos que utilizaré, para el andlisis y la comparacion, son de una
autora uruguaya: Las tres manzanas de naranja de Ulalume Gonzélez de Leén; de
un autor mexicano: Las golosinas secretas de Juan Villoro; y E/ medio pollifo de

Rosario Ferré, una autora puertorriqueiia



El desarrolio del trabajo tendra como marco tedrico el esquema propuesto
por Propp: los cuentos maravillosos tienen una estructura Unica en donde las
partes fundamentales son las funciones, que el cuento siempre comenzara por la
funcion de la fechoria o de la carencia. y tendrd como fin un matrimonio ¢ una
recompensa. E! cuento estara constituido por siete personajes: el antagonista, el
donante, el auxiliar magico, la princesa, el mandante, e! héroe y el falso héroe.
Analizaré los cuentos de acuerdo a esta estructura; asi como la importancia y el
tratamiento de! tema de los mismos e indicaré las similitudes y las diferencias que

encuentre en la comparacion de éstos.
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CAPITULO|

MARCO TEORICO

La morfologia de Viadimir Propp

Viadimir Propp es un pionero del andlisis estructural del relato. Su obra La
morfologia del cuento es la aportacion mas importante en la blisqueda del sistema
clasificatorio del cuento popular. Profundizé en el estudio de la forma del cuento
hasta lograr -aislar su estructura. y propuso terminar con las clasificaciones
tematicas del mismo.

Antes de Propp imperaba la idea del cuento como un conjunto indivisible.
Era consideradec como un argumento namativo indescomponible y las
clasificaciones que se llegaron a realizar eran tematicas. Estas clasificaciones
resultaron poco practicas ya que los temas de los cuentos estan relacionados los
unos a los otros y el investigador pu:c'!"e realizar una ciaé:iﬁcacién poco oﬁjetiva y
puede resultar imposible establecer una clasificacion.

El mejor sistema para estudiar el cuento maravilloso, segin Propp, es a
través de una morfologia. Con este analisis encontraremos qué es un cuento,
respuesta necesaria para abordar cualquier estudio de esta materia. Con este
método podremos descomponer un cuento en sus partes constitutivas y podremos

establecer comparaciones, y asi, explicamos la similitud de los cuentos en el

mundo.



E! objetivo de Propp es que para comparar los temas de los cuentos es necesario
aislar las partes constitutivas de los mismos. Esto dard como resultado la
morfologia: “...una descripcién de los cuentos segin sus partes constitutivas y
seglin las relaciones de esas partes entre si y con el r:,onjunto."2

E! investigador Propp descubre valores constantes y valores variables. Lo
que cambia son los nombres y los atributos de los personajes (valores variables),
lo que no cambia son sus acciones o funciones (valores constantes). Estas pueden
ser realizadas por una variedad de personajes, por lo que esto nos permite
estudiar al cuento a partir de las funciones de los personajes: al estudiar el cuento
lo Gnico importante es saber qué hacen los personajes. Quién lo hace y cémo lo
hace son preguntas accesorias.

Tenemos estereotipos que se han formado a lo largo de los cuentos. Por
ejemplo, el héroe siempre encuentra su recompensa y el personaje malvado recibe
el castigo que merece.

Los personajes masculinos y femeninos desempefian, en I6s cuentos de
hadas, los mismos papeles; por ejemplo, en La bella durmiente es el principe el
que contempla a la nifia mientras duerme y después la despierta de su letargo. En
La Cenicienta, suceden las mismas acciones: el principe salva, en cierta forma, a
la Cenicienta de la pobreza y del maltrato de su madrasta y hermanastras. 3

Con esto se puede deducir que las partes fundamentales del cuento residen

en las funciones y son ellas las que debemos aislar para poder realizar un buen

2 \iadimir Propp, La morfologia del cuento, México: Colofén, 1997, p. 27.
3 Bruno Bettelheim, Psicoandlisis de los cuentos de hadas, Barcelona: Critica, 1986, p. 235.
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estudio. Pero, ¢qué son las funciones en el cuento? Para lograr la definicion

de funcién hay que tomar en cuenta ia importancia que tiene ésta en el desarrollo

de la intriga y se le designara a través de un sustantivo que exprese la accién:

"Por funcién entendemos la accidon de un personaje, definida desde el punto de
vista de su aicance significativo en el desarrollo del relato.”*

El orden y el grupo en que se presentan las funciones en el cuento tienen

sus leyes particulares y especificas. La sucesién de las funciones es

necesariamente idéntica. En cuanto al agrupamiento: no todos los cuentos tienen

las mismas funciones, pero esto no altera la sucesion de los demas.

Las funciones de los personajes

A continuacion mencionare las funciones de los personajes, que representan la
base morfolégica de los cuentos maravillosos, segin Propp. Cabe mencionar que

para Tolkien los cuentos de hadas deben de contener ciertos aspectos

R N ]

imprescindibles: la fantasia, superacion, huida y alivio, superacién de un profundo

desespero, huida de un enorme peligro y, sobre todo, alivio.®

Habituaimente los cuentos inician con la exposicion de una situacion inicial:
se nombran los miembros de la familia, se presentan a través de la mencién de su
nombre o la descripcion de su estado. Esta situacidn no es una funcién, pero
representa un elemento morfoldgico importante. A esta situacion inicial se le

designa con i,

* Viadimir Propp, op. cit. p.30.
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La situacion inicial va seguida de las siguientes funciones:

l. @ Uno de los miembros de la familia se aleja de la casa. (Alejamiento)
1.- El alejamiento puede ser el de una persona aduita o de los padres.

2.- La muerte de los padres.

3.- Alejamiento de algdn joven o de algiin hijo.

IIl. p Recae sobre el protagonista una prohibicién. (Prohibicion)
1.- Prohibicidn.
2.- En ocasiones la prohibicion aparece en forma de orden o proposicion.

. ¢ Se transgrede la prohibicién. (Transgresion)
1.- Transgresion de la prohibicion.
2.- Ejecucién de ia orden.

En esta funcion aparece en el cuento un nuevo personaje: el agresor del
protagonista (el malo). Su funcién consiste en turbar la paz de la familia, en
provocar desgracias, en causar perjuicios. Este papel lo desempeiia un dragén, un
diablo, un bandido, una madrastra, una bruja, etc.

IV.d Elagresor intenta obtener noticias. (Interrogatorio)

1.- £l interrogatorio tiene por fin el descubrimiento del lugar en que se encuentra el
héroe o los objetos preciosos.

2.- Preguntas planteadas al agresor por st victima.

3.- Cuestionamiento realizado por terceras personas.

V..n  El agresor récibe informaciones sobre su victima. {Informacion)

1.- El agresor recibe respuesta a su interrogatorio.

2.- El intemogatorio invertido o de otra forma, deja ver la respuesta
correspondiente: el héroe recibe datos del agresor.

Vl. e El agresor intenta engafiar a su victima para apoderarse de ella o de sus
bienes. (Engafio)

En esta funcién el agresor del protagonista adquiere un aspecto distinto.

1.- El agresor intenta, a través de la persuasion, engafiar a la victima.

2.- Utiliza medios magicos.

3.- Se vale de medios engaftosos o violentos.

Vil. ¢ La victima se deja engafiar y ayuda asi a su enemigo. (Complicidad)

® Bruno Bettelheim, op. cit. p. 153.
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1.- El protagonista se deja engaiar por el agresor. Si las prohibiciones son
transgredidas siempre, las proposiciones engafiosas son siempre ejecutadas y
aceptadas.
2 - El héroe reacciona automaticamente ante los medios magicos y ante el engafio.
3.- El antagonista emplea otros medios.

Existe una situacion creada por el agresor, en la que el enemigo se aprovecha de
una situacién inicial en la que se encuentra su victima. A esta situacién le
Hamaremos fechoria previa y la simbolizaremos con f.

Vili.- X  El agresor daiia a uno de ios miembros. (Fechoria)

Esta funcion es imprescindible, porque es elia quien le da movimiento al cuento.
Las siete funciones anteriores preparan esta funcion. Por lo que las siete primeras
funciones del cuento se pueden consideran como la parte preparatoria de! cuento,
mientras que la fechoria inicia la intriga.

1.- El agresor rapta a un ser humano.

2.- Roba o se lieva un objeto magico.

2a.- Supresién violenta del auxiliar mégico.
3.- Saquea o destruye la cosecha.

4.- Arrebata la luz del dia.

5.- Comete un robo o un rapto.

6.- Causa dafios corporales.

7.- Provoca una desaparicion repentina.
7a.- Olvido de ta novia.

8.- Extorsiona a su victima.

9.- Expulsa a alguien.

10.- Tira a alguien al mar.

11.- Embrujamiento.

12.- Sustitucion.

13.- Orden de asesinato.

14.- Crimen.

15.- Aprisionamiento.

16.- Matrimonio forzado.

16a.- Matrimonio entre parientes.

17.- Canibalismo.

17a.- Canibalismo entre parientes cercanos.
18.- Atormenta a alguien todas las noches:vampirismo.
19.- Declaracion de guerra.
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Cabe mencionar que no todos los cuentos comienzan por la realizaciéon de una
fechoria. Existen otros inicios que a menudo son seguidos del mismo desarrollo
que los cuentos que inician por la funcién X, la de la fechoria. Los inicios con los
que puede comenzar un cuento es la situacién de la penuria o de carencia que
también dan fugar a una busqueda que sigue a la fechoria. Por lo que la carencia

siempre dara lugar a una basqueda.

Vilia. x Algo le falta a uno de los miembros de la familia; uno de los
miembros de la familia tiene ganas de poseer algo. (Carencia)

1.- Carencia de una novia, de un ser humanc en general.

2.- Necesidad de un auxiliar magico.

3.- Es imprescindible un objeto insélito (carente de fuerza magica).

4 .- Del huevo que contiene la muerte.

5.- De dinero, de alimentos.

6.- Otras formas.

Las funciones X (fechoria) y x (carencia) son indispensables en todos los cuentos
porque a través de ellas se liga el argumento en los cuentos.

IX. Y Se divulga la noticia de la fechorfa 0 de ia carencia, se dirigen al héroe
con una pregunta o una orden, se le flama o se le hace partir.
(Mediacién, momento_de eniace) L

En esta funcion aparece el héroe. Los héroes de los cuentos pueden ser de dos

tipos: héroes buscadores o héroes victimas.

Esta funcion tienen como sentido provocar la partida del héroe.

1.- Llamada de socorro al héroe.

2.- Llamada inmediata al héroe. Se presenta en forma de orden o de suplica.

3.- Autorizacion de partir concedida al héroe.

4 - Anuncio de la fechoria.

Estas cuatro formas de la funcién estan relacionadas con e héroe-buscador. Las
siguientes formas pertenecen al héroe-victima. Es preciso, en la estructura de!
cuento, que el héroe se vaya de su casa. En caso de que la fechoria no sea tan

importante el cuento utitizaré esta funcién de transicion.
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5.- El héroe expulsado es levado lejos de su casa.
6.- El héroe condenado a muerte es liberado secretamente.
7.- Canto quejumbroso.

X. W Ei héroe-buscador acepta o decide actuar. (Principio de la accidn contraria)
Esta funcion solo existe en los cuentos cuyo héroe parte para efectuar una
bisqueda.

Xi. 1 Elnhéroe seva de sucasa ( Partida)

No hay que confundir esta partida con el alejamiento. Incluso fa partida del héroe-
buscador es diferente a la del héroe-victima: el primero tiene como fin una
busqueda y el segundo sblo empieza a buscar un camino sin pretender una
bisqueda, sin embargo le esperan aventuras. E! signo 1 indicara la partida del
héroe ya sea buscador o victima.

El nudo del argumento lo conforman las funciones: XYW?T . Después se
desarrolla la accién. En esta funcion entra en juego un nuevo personaje: donante o
proveedor. Generalmente, el héroe lo encuentra por casualidad y recibe de &l un
medio magico que le ayudara -al héroe- en su tarea. Pero, el héroe sera sometido
a ciertas acciones para que reciba ef objetE).a o

&

Xil. D El héroe sufre una prueba, un cuestionario, un ataque que le preparan para
la recepcion de un objeto o de un auxiliar magico. (Primera funcién del donante)
1.- El donante somete al héroe a una prueba.

2.- Saluda y pregunta al héroe.

3.- Un moribundo o un muerto piden al héroe un servicio.

4 - Un prisionero pide al héroe gue lo libere.

4a.- Lo mismo, pero precedido de la prisién del donante.

5.- Peticidn de gracia.

6.- Peticién de realizar un reparto entre personas que discuten.

7.- Otras peticiones.

8.- Un ser hostil intenta aniquilar al héroe.

9.- Lucha de un ser hostil con el héroe.

10.- Se le propone un intercambio al héroe.
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Xill. H E!héroe reacciona ante las acciones del futuro donante.
(Reaccion del héroe)
En esta funcién la reaccion puede ser negativa o positiva.

XIV. Z El objeto magico pasa a disposicién del héroe. (Recepcion de! objeto
Magico)

Los objetos magicos pueden ser. animales, objetos de los que surgen
auxiliares, objetos que tienen propiedades magicas como la maza, la espada, el
viotin, la bola, etc.; cualidades recibidas directamente: la fuerza, la capacidad para

transformarse en animal, etc.

1.- El objeto se transmite directamente. Si la reaccion del protagonista fue
negativa, la transmisién puede no darse o recibir un castigo.

2.- El objeto se halia en un lugar indicado.

3.- Ei objeto se fabrica.

4.- El objeto se vende y se compra.

5.- El objeto cae por azar en {as manos del héroe.

6.- Aparece espontaneamente.

7.- Se bebe o0 se come.

8.- Se roba el objeto.

9.- Diferentes personajes se ponen a disposicién del héroe.

En algunos casos diversos seres pueden aparecer de repente, que el

protagonista los encuentre en el caminé_o.que.le ofrezcan.su ayuda y.se hagan. ... _

aceptar como aliados (Z).

Cabe seiialar que, después de la transmisién del objeto magico, el héroe
pierde toda importancia, quien cumple todo es el auxiliar mégico. Sin embargo, su
importancia morfologica permanece en primer plano, pues sus intenciones

constituyen el centro del relato. Al llegar a esta funcién Propp define al héroe:
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El héroe del cuento fantastico es un personaje que, o bien aes victima directa de los actos
de un antagonista en & comianzo de la intriga (¢ sufre de cierta privacién), o bien acepta
poner un término al dafo o a la privacién que sufre otro personaje.®

XV. R. E! héroe es transportado, conducido o llevado cerca del lugar donde se
halla el objeto de su busqueda. (Desplazamiento en ef espacio entre dos reinos,
viaje con un guia)

E! objeto de la bisqueda se encuentra en otro reino. Este lugar puede hallarse muy
lejos ya sea en linea horizontal o vertical.

1.- Ei protagonista vuela por los aires.

2.- Se desplaza por la tierra 0 el agua.

3.- Es conducido.

4.- Se le indica el camino.

5.- Utiliza medios de comunicacion inmbviles.

6.- Sigue rastros de sangre.

En ocasiones se omite esta funcidén. El héroe alcanza su fin simplemente, es decir
que la funcién R es la prolongacion logica de la funcién. En este caso R no puede

aislarse.

XVL. L El héroe y su agresor se enfrentan en combate.  (Combate)

LY P U YU B

Esta funcién puede confundirse con la luéha t':;ntré el dénante.ﬂdsiil ‘y se ;;ued;n ‘
distinguir por los resultados: si el héroe recibe un objeto que debe ayudarie para
proseguir su busqueda estamos ante la funcién D. Pero si obtiene la victoria y toma
la posesion del objeto mismo en su busqueda estamos ante el combate.

1.- Se baten en pieno campo.

2.- Entablan una competicién.

3.- Juegan a las cartas.
4 .- Prueba del paso.

® Viladimir Propp, ap. oit., p. 67.
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XVIl. M El héroe recibe una marca. (Marca)
1.- Una marca es impresa en su cuerpo.

2.- El héroe recibe un anillo o un pafiuelo.

3.- Otras marcas.

XVHil. V E! agresor es vencido.  (Victoria)

1.- Es vencido en pleno campe en un combate.

2.- Es vencido en ia competicién.

3.- Pierde a las cartas.

4 .- Es derrotado en la balanza.

5.- Es asesinado sin combate previo.

6.- Es expulsado.

Cuando la victoria esté bajo una forma negativa: *V1.

XIX. E Lafechoria inicial es reparada o la carencia coimada. (Reparacion)
Esta funcion forma pareja con la fechoria o la carencia del momento en que se
trenza la intriga (X). En esta funcidn el cuento alcanza su culminacion.

1.- El objeto de la busqueda se consigue o bien mediante la fuerza o mediante la
astucia.

2.- El objeto de la basqueda es capturado por varios personajes a la vez y sus
actuaciones pasan con mucha rapidez.

3.- El objeto de la busqueda es capturado mediante una trampa.

4.- La obtencion del objeto buscado es el resultado inmediato de las acciones
precedentes.

5.- £t objeto buscado es obtenido inmediatamente por medio del objeto magico.

6.- La utilizacion del objeto magico suprime la pcbreza.

7.- £l objeto de la bisqued: es tomado en el transcurso de una caza.

8.- E! personaje embrujado vuelve a su estado normal.

9.- E! muerto resucita.

ga.- Con obtencion previa del agua de vida.

10.- El prisionero es liberado.

XX. | Elhéroe regresa. (Primera vueita)
El regreso se realiza generalmente de la misma forma que la llegada.

XXI. P E! héroe es perseguido. (Persecucion)

1.- El perseguidor vuela detras del héroe.

2.- El persecutor reclama al cuipable.

3.- Durante la persecucion, el héroe se transforma en varios animales distintos.

4.- El perseguidor se transforma en objeto atrayente y se coloca en el camino por
donde debe pasar el protagonista.

5.- El perseguidor intenta devorar al héroe.
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6.- Intenta matar al héroe.
7.- Intenta roer e! arbol donde se encuentra el héroe.

XXil. S El héroe es auxiliado. (Socorro)

1.- Es llevado por los aires.

2.- El héroe al huir coloca obstaculos en el camino a sus perseguidores.

3.- Durante su huida, el héroe se transforma en objetos que lo hacen irreconocible.
4 - El héroe se oculta durante su huida.

5.- Se ocuita en una forja.

6.- Se salva transforméandose durante su fuga en animales o piedras.

7.- Resiste la tentacién que le ofrece la dragona bajo los distintos aspectos de que
se reviste.

8.- No se deja devorar.

9.- Es socorndo en el momento en que se atenta contra su vida.

10.- Salta a otro arbol.

El cuento puede terminar en esta funcién. cuando el héroe es salvado de
sus perseguidores. Sin embargo, a veces el cuento somete al héroe a nuevas
aventuras: su agresor reaparece, le roba el objeto que ha traido consigo, etc. Es
decir, la fechoria que es el nudo de Ia intriga se repite, a veces bajo la misma
forma, otras bajo una forma distinta. La fechoria que se repite no presenta formas
especificas, son las mismas que ya se han estudiado, pero si existen nuevos
agresores. Todo vuglv!a_.aﬁ.gomgm,mmqalpﬁncipio: el encuentro fortuito con el
donante, la prueba superada, el servicio realizado, la recepcién de un objeto
magico y su utilizacién para volver a casa.

Este fenébmeno prueba que numerosos cuentos se componen de dos series
de funciones que podemos Hamar secuencias. Aunque constituye una nueva
secuencia, no por eso deja de ser la prolongacion de un determinado cuento.

XXIN. o El héroe llega de incognito a su casa o a ofra comarca.
(Llegada de incognito)

1.- El héroe regresa a su casa.
2.- Llega al palacio de un rey extranjero.



21

XXIV. F Un falsc héroe reivindica para si pretensiones engaiiosas. (Pretensiones
enganosas)

XXV. T Se propone al heroe una tarea dificil. (Tarea difici)
XXVI. C Latarea es realizada (Tarea cumplida)

XXVIL. | El héroe es reconocido (Reconocimiento)
Es reconocido gracias a la marca o al estigma recibido o al objeto que se le ha

entregado

XXViIl. Ds El falso héroe o el agresor, el malvado, queda desenmascarado.
(Descubrimiento)

XXiX. Tr El héroe recibe una nueva apariencia. (Transfiguracién)

1.- Gracias a la intervencion mégica de un auxiliar recibe una nueva apariencia.
2.- El héroe construye un magnifico palacio.

3.- El héroe se viste con nuevos vestidos.

4.- Formas racionalizadas y humoristicas.

XXX. Ca Eifalso héroe 0 el agresor es castigado.  (Castigo)
XXXI. N Eilhéroe se casa y asciende at trono. (Matrimonio)
1.- Matrimonio y acceso al trono. (N)

2.- Matrimonio. (N*)

3.- Subida al trono. (N)

4.- Promesa de matrimonio. (n')

5.- Matrimonio renovada. {n%). . — e — -

6.- Recompensa en dinerc 0 compensacion de otro tipo. (n°)

En ocasiones encontraremos acciones que no pueden ser definidas por
ninguna de las funciones anteriores. Son casos poco frecuentes. Seran
denominados como elementos oscuros y 1o representaremos con el simbolo O.

Con base en el andlisis anterior de las funciones, podemos concluir que el
nimero de funciones es limitado: 31 funciones. Y dentro de éstas se desarrolla ia -

accién de cuentos originarios de varios paises. Por otra parte, basta ojear la lista
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de las funciones para ver con qué logica cada una de ellas deriva de la
precedente. Ninguna funcion excluye a otra.

También es necesario destacar que muchas funciones se han agrupado por
parejas (prohibicion-transgresién, interrogacion-informacién, combate-victoria,
persecucién-socorro, etc.); otras funciones pueden reunirse en grupos: la fechoria,
el envio y la partida (XYW1) constituyen el nudo de la intriga. Otras funciones

suelen aparecer aistadas (partida, castigo y el matrimonio).

Otros componentes del cuento: elementos de enlace, motivaciones y
triplicaciones.

Como hemos visto, las funciones son los elementos fundamentales del cuento: sin
embargo, existen otros elementos que, a pesar de no determinar el desarroilo de la

intriga, tienen gran importancia ya que le daran el tono singular al cuento infantil.

A) Elementos auxiliares que sirven de lazo entre las funciones.
Son elementos qd_e_ ;;dan a ligar dos funciones sucesivas que son realizadas por
personajes diferentes. Y es necesario que el segundo sepa las acciones
anteriores.

En ocasiones se omite esta informacion; de ser asi los personajes actian de
una forma omnisciente y prescinden de estos auxiliares

Algunos ejemplos que da Propp son los siguientes y son casos de

informacién directa: el caballo como transmisor de informacién, las cuerdas, el

héroe pega a la tierra la oreja para enterarse de quién lo persigue, anuncio del

¥
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propio héroe a su perseguidor, conversacion entre las dragonas; las quejas y
lamentos también desempenan el papel de informacién. Pueden tomar la forma de

didlogo. Simbolizaremos estos elementos con §.
B) Triplicacién (©

Algunos detalles de caracter pueden ser triples (tres cabezas de dragén), lo mismo
que ciertas funciones, parejas de funciones o grupos de funciones o secuencias
enteras. La repeticion puede ser igual o hacerse mas dificil 1a tercera vez; en otros
casos, el resultado es negativo en las dos primeras ocasiones para después ser
positivo.

A veces la accion puede repetirse automaticamente, pero en otras hay que
introducir elementos gue interrumpan el desarrollo normal y obliguen la repeticién.

También para Bettelheim el nimero tres es un elemento constante en el

cuento infantil.: los tres cochinitos, los tres 0sos en el cuento de Ricitos de Oro, las

tres gotas derramadas por la Bella Durmiente y.por.la madre de-Blancanieves, en ... — -~ .. ...

el cuento de las Tres Plumas... Bettelheim dice:

El nimero tres es un numero mistico y, a menudo, sagrado, incluso mucho antes de ia
doctrina cristiana de la Santisima Trinidad. [...] En el 4mbito inconsciente, el numero
tres representa el sexo, porque cada sexo tiene tres caracteristicas [...], simboliza la
situacion edipica y la relacién que comporta entre las tres personas implicadas...”

7 Bruno Bettelheim, op. cit., p. 306.

.
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C) Motivaciones
Son las causas y ias intenciones personales que incitan a los personajes a cumplir
sus acciones. Son los elementos mas cambiantes e inestables del cuento y dificiles
de localizar.
Las acciones que realizan fos personajes generalmente estan motivadas por
el propio desarrolic de la accién. Solo, el dafo exige una motivacién

complementaria.

Esferas de accion
Las esferas de accién son funciones que se agrupan en ellas y corresponden a los
personajes que realizan estas funciones.
1.- La esfera de accién del antagonista. Sus elementos son el dafio (X), el combate
o cualquier otra forma de iucha contra el héroe (L) y la persecucion (P).
2.- La esfera de accion del donante o proveedor. Sus elementos son ia preparacion
de la transmision del medio magico (D), la entrega del medio mégico al hé_r{pe (2).
3.- La esfera de accidn del auxiliar magico. Sus elementos son el traélado del
héroe (R), la eliminacion del mal o de la falta (E), la salvacién de la persecucién
(S), el cumplimiento de ia tarea dificil (C) y la transfiguracion del héroe (Tr).
4.- La esfera de accion de la princesa (objeto de la blsqueda) y de su padre. Sus
elementos son: la asignacion de la tarea dificil (T), 1a marca (M), el descubrimiento
(Ds), la identificacién (f), et castigo del antagonista (Ca) y las bodas (N). Las

funciones de la princesa y de su padre no pueden ser deslindadas unas de otras
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con perfecta precisién. Con mayor frecuencia es el padre quien asigna la tarea
dificil, debido a su hostilidad por el novio. Asimismo, es &l quien mas a menudo
castiga u ordena castigar al falso héroe.

5.- La esfera de accion del mandante. Tiene por linico elemento el envio del héroe
a una expedicion (momento de mediacién: Y).

6.- La esfera de accion del héroe. Sus elementos son la decision y la partida (W1),
la reaccion a las exigencias del donante (H), la boda (N). La primera funcién (W)
caracteriza al héroe-buscador: e! héroe-victima sélo cumple las otras.

7.- La esfera de accién del faiso héroe. También tiene por elementos W1, luego H,
y, a titulo de funcion especifica: F.

Existen tres posibilidades de repartir las esferas de accidn entre los
personajes: la esfera de accién puede corresponder a un personaje, varias esferas
de accion estan ocupadas por un solo personaje, una Unica esfera de accién esta
compartida por varios personajes.

Por esto el cuento maravilloso. tiene._siete. per'sonajeszu.ei.antagonistar el __
donante, el auxiliar magico, la princesa, el mandante, el héroe y el falso héroe. Las
funciones se distribuyen las funciones de ia parte preparatoria, pero no de una
forma regular por lo que no se puede definir a los protagonistas por las funciones

que cumplen.
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Valores variables
En ocasiones tenemos seres vivos, objetos y cualidades que funcionan de la
misma forma: auxiliar at héroe. Designaremos a los seres vivos como auxiliares
magicos y a los objetos y cualidades como medios magicos.

Existen tres categorias de auxiliares: los auxiliares universales, que pueden
cumplir fas cinco funciones de la esfera det auxiliar; los auxiliares parciales, que
cumplen sélo ciertas funciones; y los auxiliares especificos, capaces de cumplir
solo una funcién.

L.os modos de introduccion de los personajes (el antagonista, el donante, el
auxiliar magico, la princesa, el mandante, el héroe y el falso héroe) en la accion
son distintas, ya que cada personaje tiene su propia forma de aparecer en escena.
El antagonista aparece dos veces en el curso del relato. La primera vez llega, no
se sabe de donde y de manera inesperada, luego, desaparece. La segunda vez
aparece en escena como personaje descubierto, generalmente por haber sido
guiado (R). Ei donante es encontrafc.iq por casualidad, la mayoria de las veces en et
bosque (la cabafia), o en el campo, en el camino, en una calle. El auxiliar magico
es introducido bajo forma de regalo (Z).

El mandante, el héroe, el falso héroe, asi como ia princesa, son introducidos
por la situacién inicial. Asi como el antagonista, la princesa aparece dos veces. La
segunda vez aparece como personaje descubierto (buscado y hallado), et

buscador puede verla y encontrar al antagonista después.




27

Esta distribucién puede ser considerada como norma, pero hay
excepciones. Una excepcion importante es el nacimiento maravilloso del héroe;
otra es la presentacién de todos los personajes en la situacion inicial. Ademas, la
madrastra es presentada desde el comienzo, o se relata la muerte de la primera
esposa de un anciano y su nuevo matrimonio; las hijas que nazcan de ese
matrimonio desempefiaran el papel de antagonista o de falsos héroes.

Con el estudio de los personajes segun sus funciones, su divisién en
categorias y su forma de ingresar a escena, nos es inevitable eludir el estudio
genera! de los personajes. Porque lo mas importante en el estudio del cuento son
las funciones en si mismas y los autores de éstas. Se habia mencionado
anteriormente que ia nomenclatura y {os atributos de los personajes son valores
variables. Como atributos entendemos el conjunto de cualidades externas de los
personajes: sexo, situacion, edad, su apariencia exterior, etc. Con esto, se pueden
clasificar los atributos de los persqnajes en tres categorias: aspecto y

denominacion; formas particulares.de aparicion y.habitat, ___
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Clasificacion y definicion del cuento

El cuento como totalidad Propp o define desde el punto de vista

morfolégico:
...todo proceso que, partiendo de un daito (X) o de una falta {x}, llega, después de
haber pasado por las funciones intermediarias, a bodas (N) u otras funciones utilizadas

como desenlace. Estas funciones finales pueden ser la recompensa (Z)h una conquista
o eliminacion de un dano (E), lograr escapar a una persecucion (8), etc.

Nobile designa al cuento infantil como:

..un relato fantastico de origen popular, de transmisidn oral, con abundancia de
slementos maravillosos, y protagonizado por seres sobrenaturales (hadas, brujas,
ogros, gigantes, duendes..) que se mueven, junte con olros persongjes de la
narracién, en una esfera de atemporalidad, en un mundo abstracto, de suefto, y que
tisnen como dotes fundamentales la gracia primitiva y la ingenua frescura.®

Tolkien menciona que un cuento debe incluir fantasia, superacion de una
profunda desesperacion, huida de un enorme peligro, y sobre todo, alivio. ™

Cuando surge una nueva fechoria o carencia, origina una nueva secuencia.
Por ultimo, el autor afirma que existen dos pares de funciones que muy pocas

veces se encuentran en e mismo movimiento 0 secuencia, pues se excluyen una a
la ofra. Estas son la lucha contra ef antagonista y la victoria (L-V), por una parte, y
la tarea dificil y su cumplimiento (T-C), por otra. Lo anterior permite clasificar los
cuentos maravillosos en cuatro categorias:

1.- Desarrollo por L-V.

2.- Desarrollo por T-C.

3.- Desarmrollo por L-Vy T-C.

4.- Desarrollo sin L-V ni T-C.

8 \fladimir Propp, op. cit., p. 131.
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Esta clasificacidon conciermne Gnicamente a cuentos simples, de una sola
secuencia. Ante un texto de varios movimientos la lucha esta siempre en la primer
secuencia y la tarea dificil en el segundo. Cada movimiento puede tener una
existencia autonoma, pero algunos cuentos contienen varios movimientos ©
secuencias que deben analizarse por separado.

Con base en esta morfologia y en los elementos que indica Propp (31
funciones, elementos de union, motivaciones, formas de irrupcién en escena de los
personajes y los atributos de los personajes) analizaremos los tres cuentos
infantiles —Las golosinas secretas, EI medio pollitc y Las tres manzanas de
naranja— para determinar si aun los cuentos infantiles conservan esta estructura y

sefialar qué cambios 0 innovaciones ha habido en los mismos.

® Angelo Nobile, Literatura infantil y juvenil. Madrid: Morata, 1992, p. 50.
 Bruno Bettelheim, op. cit., p. 153.



CAPITULO Il

Los autores y los cuentos

Rosario Ferré nacié en Ponce, Puerto Rico en 1938. Es una reconogcida escritora
fatinoamericana, autora de varios libros de poesia, ficcién, novela y cuento.
Comenzd a escribir en 1970 cuando publicé en Puerto Rico una revista literaria
llamada Zona de Carga y Descarga. Ha publicado, entre otros cuentos para nifios:

El medio pollito, EI sombrero magico y Los cuentos de Juan Bobo.

"Obtuvo el premio Liberatur Prix en la Feria dei Libro celebrada en Francfort en

1992, y en 1997 ia Universidad de Brown la nombro Doctora Honoris Causa.

Juan Villoro nacio en la ciudad de México el 24 de septiembre de 1956.
Licenciado en sociclogia por fa UaM-Azcapotzalco. Encargado det programa El lado
oscuro de la luna en Radio Educacion (1977-81), jefe de actividades culturales de
la uAm-lztapalapa {1980-81), agregado cultural de la embajada mexicana en la
Republica Democratica de Alemania (1981-84) y jefe de redaccién de Pauta. Ha
colaborado en La Gacefa del Fondo de Cultura Econémiéa, Revista de la
Universidad, Crisis, La Palabra y el Hombre, Nexos, Vuefta, Proceso, Siempre,
Sabado, Uno mas Uno, La Jomada y Cambio. Es profesor en la UNAM y fue
profesor invitado en la Universidad de Yale. Su-obra: coautor de E/ rock en
silencio. Autor de los libros de cuento Ef mariscal de campo, La noche navegable,

Albercas, Tiempo transcurrido. Del volumen de cronicas Palmeras de la brisa
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répida, Un vigje a Yucatén. Los textos que ha escrito para nifios son Las golosinas
secretas, La autopista sanguijuela y El profesor Zipper.

Ulatume Gonzéalez de Ledn nacid en Montevideo, Uruguay, en 1932, Hizo
estudios de filosofia y letras en Paris y México. Ha colaborado en varias
publicaciones literarias de México: Plural y Vuelta. Traductora de poesia en lengua
francesa, inglesa, italiana, y portuguesa. En 1979 obtuvo el premio de poesia La
Flor de Laura, otorgado por el Centro de Estudios Internacionales sobre Petrarca,
con sede en Paris, Francia.

Entre sus libros destacan A cada rato lunes, El riesgo del placer, El uno y el
innumerable quien, Plagio, Ciel entier, Plagio Il. En .1 992 publicd su version
francesa de E! presidente de Jorge Hemandez Campos. E! Gnico cuento para nifios

que ha escrito es Las tres manzanas de naranja.
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2.1 La historia que cuentan

El medio polliito
Rosario Ferré

El argumento de EI medio poliito nos introduce en la aventura de un nifio y su
singular amigo, e! medio pollito, que enfrentan inimaginables obstaculos para lograr
su objetivo: buscar alimento para saciar su hambre. E! rio, los guardias de palacio
y el rey no les impediran lograr un final feliz.

El nifio se encuentra a una viejecita en el camino y le pide un pedazo de
pan. La viejecita que es tan pobre como él, l0 unico que posee es un huevo que
comparte con él, le regala medio huevo. El nifio decide no comerse el medio
huevo, porque le hace falta un amigo con quien jugar, asi que lo cuidaré hasta que
nazca el medio pollito.

El medio polilito crece y es el compaiiero de juegos del nifio. Pero un dia el
medio pollito encuentra una pepita de oro que creen poder vender al rey y con
esto comprar alimentos para saciar su hambre. Sin embargo, se tienen que
enfrentar, en prime;; Iugar" ;I r—l’—c; q::t;l—es |;p|;e|1eg—arralﬂpalac|; c?el rey, e;rl s;gundo
lugar, a los guardias que no les permiten la entrada al palacio; y, por Uitimo, al
mismo rey que los trata de enganar para robarles su pepita de oro.

Finaimente, el medio pollito ayuda al nifio para vencer a sus enemigos. El
medio pollito se engulle al rio y lanza un gran chorro que arrastra a los guardias y
abre de golpe las puertas del palacio. Como el rey se niega a cumplir la promesa

de darles tres sacos, unc de harina, de habichuelas y otro de arroz a cambio de la

= L wes
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pepita de oro, el medio pollito vomita todo el rio dentro del palacio y, a
consecuencia de esto, el rey muere.
El nifio y el medio poltito reparten los bienes del rey entre los pobres y ellos

regresan a casa con sus sacos de arroz, de habichuelasy de harina.

Las golosinas secretas
Juan Villoro

En un programa de televisién anuncian un nuevo invento: el lapiz labial que hace
invisible a la gente. Esto le da una idea homible a la gorda Tencha: desaparecer a
Rosita. La gorda Tencha desprecia a Rosita porque todos los nifios de la colonia
estan enamorados de ella, especialmente Fito.

La gorda Tencha le regala el lapiz iabial a Rosita y, como consecuencia,
Rosita desaparece, y solo quedan sus pestafias postizas y sus pantufias.

Fito busca a don Silvestre para pedirle ayuda. Don Silvestre le entrega las
golosinas secretas que ha conseguido ¢-acias a sus viajes. Unas podran hacer
invisible a Fito, —las hojuelas de lo invisible— porque para encontrar a Rosita, es
preciso volverse invisible. También le otorga el contralapiz para que Rosita vuelva
a ser visible.

Aunque Fito posee los recursos para ayudar a Rosita, tendra que vencer

ciertos obstaculos y sOlo tendra tres oportunidades para encontraria. Ademas,

debera colocar el contralapiz en la boca de Rosita, ya que de no ser asi ella se
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transformara en una nifa fea. Por ultimo, Rosita lo tendra que besar para que él
vuelva a ser visible. A pesar de todo, Fito trunfa en sus objetivos.

Como recompensa, Fito se dara cuenta que con Rosita el mundo tiene otros
colores, colores como los de las golosinas secretas de don Silvestre. Y {a gorda
Tencha como castigo, al ver que su fechoria no fue efectiva, tendrd una gran

indigestién por comer un enorme pay de limén.

Las tres manzanas de naranja
Ulalume Gonzalez de Ledn

La princesa del reino de Ninguna Parte enferma porque su padre intenta casarla
con el principe de Salsipuedes. Se borra su hoyuele de la mejilla izquierda, la que
cuando reia el sol brillaba mas, y todo el reino se llena de niebla. El rey manda
llamar al mago Perlimplin para que la cure.

El mago le dice al rey que en el pais lLejos-Lejos hay un arbol que da
manzanas de naranjaby s6lo un joven podra traerlas a la princesa. Cuando ella la; -
coma, podra recuperar la sonrisa y, con esto, el reino también recuperara la
felicidad.

Los hermanos de Francisco intentan llevar las manzanas de naranja a la
princesa, pero fallan porque Francisco es el elegido para salvar a la princesa. El
mago Perimplin, disfrazado, otorga a Francisco tres objetos magicos, un latigo, un
silbato de plata y un anillo de oro, con los cuales podra superar ios retos que le

impondra el rey, y casarse con la princesa.
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Al llegar Francisco al reino de Ninguna Parte, le da las manzanas de naranja
a la princesa y se cura. Pero el rey somete a Francisco a tres pruebas: que haga
desaparecer todas las moscas del reino, que aprese cien ruisefores y, finalmente,
que adivine un complicado nombre. Con los objetos que le dona el magd
Perlimptin, Francisco vence las pruebas a las que lo somete el rey. Finalmente,

Francisco se casa con la princesa y viven felices.

— T
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2.2. La importancia del tema y el tratamiento del mismo

El medio poliito

En este cuento el tema es castigar a la persona cuando intenta enganar a los
demas. El medio pollito y el nifio tratan de vender un objeto {(una pepita de oro) al
rey para conseguir alimento, pero tienen que enfrentarse con el rio, los guardias y
con el mismo rey. Estos personajes representan uno solo: el malvado o
antagonista. Al final, el nifo es ayudado por su amigo, el medio pollito y logran
vencer a sus enemigos. El rey tendra como castigo ta muerte.

Encontramos en este cuento un personaje peculiar en el cuento infantil: la
vigjecita. Este personaje es el equivalente a la maga de la que habla Propp, de ia
clasificacion que realiza de éste; en este cuento seria una maga donante. El nifio
se encuentra a la viegjecita y le pide, amablemente, un pedazo de pan.

Gracias al comportamiento del nifio, la vigjecita decide regalare un objeto
maégico del cual surgird un auxiliar magico: el medio pollito. Al respecto Propp
expresa: “‘En esencia, el cuento maravilloso presenta tres formas distintas de
maga. Esta por ejemplo, la maga donante, junto a ia cual llega el héroe; ella le
interroga, de ella el protagonista (o la protagonista), recibe un caballo, ricos
regalos, etc.”’

El medio polito es el auxiliar magico que ayuda al nifio a conseguir
alimentos. En este personaje surge el rﬁundo fantastico e irreal del cuento infantil,

ya que de medio huevo nace medio pollo: “con una sola pata, una sola ala, un solo

' Viadimir Propp, Las rafces histéricas del cuento, México: Colofén, 1989, p. 52.
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0j0 y medio piquito”. Y aparte, puede hablar con el nifio y con los otros personajes.
*iGuardias, guardias, por favor abran las puentas y déjennos pasar! —les grit6 el
medio poliito.”

Al introducirnos en el cuento, parece que el medio poliito es el héroe, pero
no es asi. Propp menciona que al aparecer en escena el auxifiar, el héroe se
vuelve pasivo y es el ayudante quien actia en lugar del héroe.

Es el ayudante quien hace todo en su lugar, o actia mediante un medio mégico; le
lleva a tierras lejanas, rapta a ia reina, resuelve los enigmas, mata a la serpiente o
derrota al ejéreitc enemigo, salva al héroe de sus perseguidores. Pero con todo ello,
el héroe sigue siendo héroe. 2

El mundo fantastico también esta representado por el rio y por el medio pollito, que
se comportan como seres racionales. Estos elementos nos arrastran al mundo det
cuento infantil donde todo es posible: "En el cuento {...] Hasta las estrellas, los
vientos participan de la accién.”

El elemento que es dificil desligar del cuento infantil es el afan didactico o
moral que se pretende ensefiar a traves de ellos. Aunque creo que el objetivo de fa
autora no era crear un cuento-didactico,—se- pueden-encontrar-aigunos-rasgos — - -
educativos: al ser malo (el rey) siempre se recibird un castigo, y al actuar
honestamente siempre conseguiremos nuestro objetivo.

Considero que en este cuento el factor didactico no opaca al elemento
literario; en la historia predominan los elementos fantasticos y el cuento no pierde

su atractivo, se puede hacer a un lado el factor didactico y el cuento mantiene una

2ibid., p. 194.
3 Roger Pinon, El cuento folcibrico como tema de estudio, Argentina: EUDEBA, 1965, p. 39,
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caracteristica polivalente: ensefiar como vivencia 0 que el lector lo asimile en

distintos grados.

Las tres manzanas de naranja

e -

En este cuento, el mundo ilogico y fantastico empieza por €l titulo: tres manzanas
de naranja. También a partir de las primeras lineas, el cuento nos introduce en
esta realidad fantastica: "Me contaban en mi infancia historias de reyes y
princesas, hadas y brujas de Ninguna Parte. Ninguna Parte es el pais donde
suceden cosas en las que ya nadie cree, cosas como las de este cuento que voy a
contarles...”

Todos los elementos que participan en el cuento son magicos, como arboles
que producen manzanas de naranja, auxiliares magicos que ayudan al héroe, la
desaparicién magica y la metamorfosis de! mago Perlimplin y la transformacion de
las manzanas de naranja a sapos y viboras: “En el cuento[...] El mundo esta
poblado de seres venidos del més alid: muertos, hadas, hechiceras, enanos,
gigantes, magos y animales fabulosos: dragones, pajarcs, peces, 0sos, hormigas,
zorros, etc., que hablan y actian.” No obstante, el cuento nos sitia en un mundo
real porque el mago Perlimplin necesita la ayuda de los humanos: “Pero tengo que
decirte un secreto que no debes repetir: en algunas cosas, los magos necesitamos
ayuda...”, o en el caso en que hacen aparicion los medicos, fos cuales no pueden

saber qué enfermedad tiene la princesa.

* Ibid., p. 39.




39

El lenguaje que predomina en el cuento son los juegos verbales: el nombre
del principe de Salsipuedes, del mago Perlimplin, los nombres del reino Ninguna
Parte y Lejos-Lejos, el nombre que tiene que descubrir e héroe,
*iGeneralisimoysapientisimoguerreropatasdecabracachiporrazo!”; las
onomatopeyas como “jrataplan, plan, plan, plan!... jrataplan, plan, pian, plan!®, y el
uso de frases clasicas que abren y finalizan el cuento infantil: *Habia una vez..." y
*Y colorin colorado, este cuento se ha acabado”.

La triplicacion es un elemento que prevalece en el cuento y que nos
introduce en el mundo de las hadas y de lo magico. Desde el titulo nos topamos
con el nimero tres: tres manzanas de naranja, las pruebas que el héroe tiene que
superar son tres, la panadera tiene tres hijos, tres son los objetos magicos que
ayudan al heroe, la princesa se curara hasta que coma la tercera manzana y la
triplicacién de la accion de los hermanos y del héroe.

La princesa es un personaje peculiar, no tiene un nombre especifico como
los otros personajes. A pesar de que su papel es'pasivo, es por ella que el héroe
(Francisco) y todo el reino sufren cambios. En cuanto al rey, es la figura que Propp
marca como suegro hostil, él desea que su hija se case con el mejor esposo que
para €l es el principe de Salsipuedes, y serd un oponente de Francisco hasta que
el haroe le demuestre que es digno de la princesa.

El héroe, Francisco, tendra que partir al reino de Lejos-Lejos, ya que sélo
ahi crece el arbol que tiene como frutos las manzanas de naranja que son las que
curarén a la princesa; con base en esto, el papel del héroe cumple las funciones

que menciona Propp: “La inmensa mayoria de las empresas tienden a mandar al



héroe al reino lejano. Debe probar que ha estado alli, que es capaz de ir y voiver, o
morir. Se exige de él que consiga objetos o rarezas que sélo alld se pueden
encontrar.”®

En el cuento de Las tres manzanas de naranja encontramos elementos
didacticos, pero sobre todo feministas y de situaciones contemporaneas. Los hijos
mayores de la panadera fallan en su intento de curar a la princesa porque sus
motivos son generados por el interés, ya que al casarse con ella ya no tendran que
trabajar y estudiar. Esta situacidon estd expresada en el tiempo que tardan los
hermanos en llegar al reino de Lejos-Lejos: siete semanas. Francisco tardo sélo un
dia, porque el poder que lo mueve a él es el amor. “..porque los enamorados
corren como si tuvieran alas en los pies”.

La autora nos remite a !a funcién didactica del cuento cuando compara a los
dos hijos mayores, que son perezosos y malcriados, con el menor que es
trabajador y estudioso; ademas, el Ultimo por ser amable y trabajador tendra como
hecho de que la princesa y Francisco, al casarse, estudian y trabajan, y no tiene e!
final color de rosa que la mayoria de ios cuentos infantiles tienen.

Los elementos feministas y contemporaneos que la autora introduce en el
cuento refieren que una mujer debe casarse con el hombre que elia elija y que
debe estudiar en la universidad y no sélo ser el arquetipo de la princesa: bella y

pasiva.

® Viadimir Propp, op. cit, p. 373

e
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Finalmente, el cuento mantiene la estructura y los elementos que indica
Propp; la narracion puede realizarse aun sin la intervencién de los elementos
didacticos y feministas, ya que el cuento nos atrae mas por el argumento del texto,

ios juegos verbales y el simbolismo, que por el mensaje.

Las golosinas secretas

Una caracteristica singular de este cuento es que utiliza un espacio y un tiempo
especificos. Menciona dos lugares reales: México y Estados Unidos. Y de acuerdo
al contexto se puede situar al cuento en la actualidad.

A pesar de presentamos una realidad, el cuento contiene elementos
magicos con lo que nos empapa del mundo del cuento infantil. Los elementos
magicos gue menciona el cuento son un lapiz labial que desaparece a la gente y
golosinas que producen efectos magicos: “...el cuento de hadas no es mas que
una de las variedades de io maravilloso y los acontecimientos sobrenaturales no
provocan en, el sorpresa alguna."’ Sin embargo, estos elementos magicos nos
remiten a un mundo veridico, ya que son producto de un desarrolio tecnoldgico de
nuestro tiempo: “En mis viajes conoci todo tipo de paises. En los mas adeiantados
hasta las bromas son industriosas, es decir, modernisimas.”

La historia incluye otros elementos actuales con lo que reitera el tiempo
actual en el que esta situado el cuento. Nos topamos con la televisién, asimismo

con una pequena critica hacia este medio de comunicacién: “Sus papas se

® Tzvetan Todorov, Infroduccién a la iteratura fantéstica, México: Premia, 1981, p.68.
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quedaban dormidos después de ver las aburridas noticias de la tele...”. El juego del
futbol, elementos como el elevador, una bascula, leches malteadas y las canchas
de tenis. Gracias a esta actualidad el cuento puede contar con otros elementos y
acrecentar su panorama: “Hay simplemente una diversificacién de los temas a lo
largo de la vida modema y el paisaje imaginario se agranda.”

Los juegos verbales y palabras compuestas que nos remiten al mundo
infantil, por ejemplo, el nombre de la antagonista y del héroe: Fito y la gorda
Tencha. Las palabras compuestas que crean un ritmo en cuento como pimpollo de
hermosura, la divina garza, la supergorda y la recontragorda, pimpollo del alma,
malvaviscos gordinflones, etc.

En Las golosinas secretas, el autor casi logra desligar la funcion didactica
del cuento y crear una historia totalmente literaria. La unica ensefianza que nos
otorga es mencionar que las golosinas en exceso son malas para ta salud: “...sabia

que tantos refrescos eran malisimos para el estdmago y los dientes,...”.

Cabe mencionar que-a.todos los personajes.que._actian en el cuento el

autor los designa con un nombre propio. Tenemos a Rosita que ocupa el lugar de
la princesa, a la gorda Tencha como antagonista, a Fito como héroe y a don
Silvestre como donante. En la mayoria de los cuentos, a los personajes se les
denomina bajo un apodo de acuerdo a alguna caracteristica fisica o por el puesto
que ocupen en la sociedad; asi tenemos a Cenicienta, a Blanca Nieves, a

Pulgarcito, a la Bella Durmiente, al mago, a! rey, a la maga, al principe...

7 Georges Jean, Los senderos de la imaginacion infantil, México; FCE, 1990, p. 133



43

Un elemento tipico de los cuentos infantiles en este caso es la triplicacion,
de la que ya hablamos renglones atras.

En el mundo de las golosinas secretas los nifios son los protagonistas. Los
adultos no tienen mayor importancia. Salvo don Silvestre, quien no tiene el papel
de un adulto, sino de un ser magico y raro. Los adultos que aparecen en el cuento
no tienen injerencia en el texto. Los nifios se hacen cargo de su realidad, de sus
dificultades y viven la fantasia de un mundo sin adultos: “El cuento de hadas
coloca francamente al nifio frente a todas las dificultades fundamentales del
hombre."

El autor subraya dos palabras en el texto: real @ imaginaria. En dos lineas,
Villoro nos introduce en un mundo real que al mismo tiempo es un mundo
imaginario o viceversa, ese mundo imaginario puede llegar a ser real para el nifio
que asi lo desee: “La ropa rea/ de Fito quedd en el piso, pero él podia tocar los
botones de su camisa, que se habia vuelto una camisa imaginara.”

Las golosinas secretas es un cuento donde la funcion narrativa se mantiene

e ——— ki ke  EaA

y la historia se desenvuelve de acuerdo con la estructura que marca Propp y la
pequeiia intromision educativa puede ser suprimida sin afectar la riqueza literaria
del texto. El nifio puede sumergirse en un mundo magico por el mero hecho de

disfrutar y vivir esta aventura.

8 Bruno Bettelheim, op. dt., p. 19.




CAPITULO it

LA ESTRUCTURA DE LOS CUENTOS

El andlisis de los cuentos se basara en la morfologia que propone Viadimir Propp
por lo que sera un andlisis que se ocupara sélo de la forma, ya que del fondo nos
ocupamos en el capitulo anterior. Analizaré los cuentos para mostrar si éstos
inician a partir de un dafio (X) o de una carencia (x), y que después de haber
pasado por ciertas funciones, tendra como desenlace una recompensa (Z), una
eliminacion de un dafio (E) o las consabidas bodas (N). A partir de este analisis
extraeré un esquema para comparar los cuentos con la morfologia y establecer la
clasificaciéon que propone el mismo Propp.

Los aspectos que tomaremos en cuenta en el andligis es saber cuantas
funciones, de las 31 que propone Propp, se utilizan en los tres cuentos. Si los

cuentos inician y finalizan como lo indica la morfologia. También, de acuerdo al
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andlisis, delimitaremos cudntos esferas de accion se cumplen en cada cuento, es
decir, saber qué personajes actian en la accién del argumento. Otro de los
aspectos que estudiaremos son las motivaciones y los elementos de eniace (§)
que intervienen en el cuento; asi como las triplicaciones que son imprescindibles
en los cuentos infantiles. A pesar de que los elementos variables no influyen en la
estructura, si es necesario estudiarios, porque a’partir de elios sl cuento adquiere
ese particular tono abigarrado.



3.1 El medio poliito

Habia una vez un nifio que se encontré a
una viejecita sentada a la orlla del
camino.’

El nifio se le acerco y ie dijo:

—Tengo mucha hambre y no tengo
nada que comer. ;Tienes un pedazo de
pan que compartir conmigo??

La viejecita le contesto:

—Me encantaria ayudarte, pero
soy tan pobre como tii. Lo (nico que tengo
en el mundo es este huevo que traigo en
el bolsillo. Como veo que eres muy pobre,
lo compartiré contigo®.

Entonces se sacd e huevo del
bolsifio, lo partié por la mitad, y le regal6 al
nifio medio huevo*.

El nifio siguidb su camino
sosteniendo, con mucho cuidado, el medio

huevo en la paima de-la-mano. ngndo
Hegb a su casa, se sentd en el piso de .

tierra y se quedd mucho rato mirandolo®.
Al fin le dijo canifiosamente:

—Tengo mucha hambre, pero no
te voy a comer. Hace tanto tiempo que no
tengo con quién jugar y me hace falta un
compafiero®.

Acomodé el huavo en un nido de
hojas secas, y lo coloct debajo de la unica
lampara de gas en la casa’. La Unica
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1.- Situacion inicial (i)

2.- Carencia de alimentos (xX°)

3.- Didlogo con el donante, muy breve.

4.- Recepcién dei objeto magico ( 2')
El objeto se transmite directamente.
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5.- Primera vuelta (1)

6.- Motivacidbn de respetar el auxiliar
magico.

7.- Descripcion de la habitacidn del héroe.



lampara calentt y calenté el medio huevo
hasta que empollé medio polito, con una
sola pata, una sola ala, un solo ojo y
medio piquito®.

El medio pollito crecié y crecié y
jugaba todo el tiempo con el nifto.

Un dia el medio pollito tenia mucha
hambre y se puso a escarbar con su sola
patita alrededor de la casa’. Después de
un rato se encontré una pepita de oro™ y
se la llevé corriendo al nifo.

Decidieron llevarsela al rey para
vendérsela''. Asi podrian quiza aliviar el
hambre que sentian.

Al punto se pusieron camino a
palacio. El medio poliito iba muy contento,
satando sobre su Unica pata vy
sosteniendo la pepita de oro en su medio
pico”.

Llegaron a un valle donde se
encontraron un gran ric que_tenian que
cruzar®,

—iRio, rio, por favor quitate de
enmedio y déjanos pasarl—gritd el medio
poliito. Pero el rio no los dejaba pasar.

Entonces el medio poliito le enseftd
la pepita de oro que lievaba en su medio
pico de oro y enseguida e! rio mengué su
cormiente y los dejé pasar',

8.- Descripcién y aparicién del auxitiar
magico que surge del objeto magico.

Il. Segundo movimiento ya que surge una
nueva carencia.

9 - Carencia ()
Necesidad de alimentos.

10.- Eliminacién del dafo: el empleo del
medio magico pone fin a la pobreza.(E%)

11.- Anuncio de la desdicha, momento de
enlace (Y)

12.- Partida para la busqueda. (W?)
El héroe buscador decide actuar y parte
de su casa a buscar el objeto que ponga
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13.- Desplazamiento en el espacio entre
dos reinos.  (R?)

El protagonista se desplaza por la tierra o
el agua.

14.- Aparicion de un personaje que pone a
prueba al héroe. El héroe lo vence gracias
al auxiliar magico. {L-V)



Més alla divisaron el palacio que
tenia un foso muy ancho, con un puente
levadizo. El medio poliito y el nifio cruzaron
el puente y llegaron a las puertas dei
palacio’.

—jGuardias, guardias, por favor
abran las puertas y déjenos pasari—ies
gritd el medio poitito.

Pero los guardias no quisieron
abrir. Entonces el medio potlito les ensefid
la pepita de oro que llevaba en su medio
pico y enseguida los guardias bajaron sus

lanzas, abrieron las puertas y los dejaron
18

pasar .

Por fin llegaron ante el rey"’. El nifio
se le acercd y le dijo:

—ijRey, rey, tenemos mucha
hambre! jDanos por caridad un saco de
arroz, un saco de habichuelas y un saco
de harina!
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15.- Descripcidn de la habitacién del
antagonista.

16.- Nueva aparicion del personaje que
pone a prueba al héroe. y gracias ai
auxiliar magico ef héroe lo vence. (L-V)

17 - Aparicién del antagonista.

Pero el rey montdenmcilera y lamé = = “IZi0 T

a los guardias para que vinieran y los
sacaran de alli'®.

Entonces, e medio pollito le
enseid al rey la pepita de oro que lievaba
en su medio pico, y le dijo:

~ijRey, rey, mira que tenemos
mucha hambre y nada qué comer! jDanos
un saco de arroz, un saco de habichuelas
y un saco de harina y te

18.- El héroe es perseguido (P)



daremos esta pepita de oro que traigo en
el picol’?

E! rey dejé de gritar y contesto:

—Eso esta muy bien, muy bien.
Dame aca la pepita, y maiana les daré lo
que han pedido™.

Y e nilo y e medio polito
regresaron muy contentos a su casa®.

Al otro dia los dos amigos salieron
muy temprano para el palacio. Cuando
llegaron al valle se tropezaron con ef rio.

—iRio, rio, quitate de enmedio y
déjanos pasar, porque si no, te absorbo
todito y te tapo con mi medio rabito!

Pero fa comente de agua no
mengué. Entonces el medio pollito se
bebié de golpe todo el rio y se lo metid
debajo de su medio rabito®.

Ma4s tarde flegaron frente al palacio.
Los guardias habian levantado el puente y
el medio pollito y el njfio no podian cruzar
el foso. £l medio pollito abrié su Gnica ala,
que era tan grande como una vela de
barco, y le dio al niio que se subiera
sobre su lomo. Dando un gran salto,
salieron volando y atemizaron al otro lado
del puente®.

—iGuardias, guardias, déjenos
pasarl—grité el medio polito cuando
flegaron frente a las puertas del palacio.
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19.- El héroe es auxiliade (5%
Es socomdo en el momento en que se
atenta contra su vida.

20.- Engaiio: el agresor intenta engafar a
su victima para apoderarse de sus bienes.
(e")

21.- Segunda vuelta a casa

22.- Retorno al castillo y aparicién del
personaje que pone a prueba al héroe,
pero es ayudado por el auxliar magico. (L-
V) Triplicacion

23.- Translado al lugar donde se halla el
objeto de su busqueda. (R")
El protagonista vuela por los aires.



Peroc los guardias no le hicieron caso.
Entonces el medio pollito abrnid su medio
piquito y soltd un gran chorro de agua que
arrastrd a los guardias lejos de alli y abrié
de golpe las puertas del palacio™.

Por fin llegaron frente al rey.

—ijRey, rey, cumple con tu
promesa! jDanos nuestro saco de aroz,
nuestro saco de habichuelas y nuestro
saco de harina y nos iremos tranquilosi®

Pero el rey se negbd a cumpiir su
promesa. Sentado sobre su trono, negaba
todo el tiempo, moviendo de lado a lado la
cabeza.

Entonces el medio pollito abrié tedo
lo mas que pudo su medio piquito y
empez6é a vomitar todo el rio dentro del
palacio®.

El agua le legaba al rey casi hasta
la cintura, pero se negaba a cumplir su
promesa.

—ijRey, rey, danos o prometido y
nos iremos tranquilos! —grité el nifo?.

Ahora ef agua le llegaba al rey casi
a la altura del cuelio, pero se negaba a
cumplir su promesa. Sacd la mano fuera
de! agua y la estiré hacia arriba o mas que
pudo, moviendo de lado a lado el dedo
indice todo el tiempo, pero el agua subié y
subi6 hasta que se lo tapo™. '
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24.- Trplicacion. Victoria hacia el
personaje que evita la llegada al castillo

7

25- Nueva peticion al antagonista.
Motivacion.

26.- Empieza el castigo del antagonista.

27 .- Triplicacién.

28.- El antagonista es castigado (Ca)
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El nifto y el medio polito esperaron tres®
dias a las afueras del palacio a que el 29.- Triplicacion.
agua del rio regresara a su cauce.
Entonces repartieron muy contentos todos
los bienes del rey entre los pobres, y
regresaron a sSu casa con su saco de
arroz, su saco de habichuelas y su saco

de harina®. 30.- Recompensa al héroe (n°)

Las esferas de accién se reparten dei siguiente modo:

1.- El rey, el rio y los guardias realizan juntos la esfera del antagonista. Sus funciones
son el combate o cualquier otra forma de lucha contra el héroe (L) y la persecucién
(P).

2.- La viejecita es el donante y realiza la funcién de la entrega del medio magico (Z2).
3.- El medio pollito es el auxiliar magico y sus elementos son el traslado del héroe
(R), Ia eliminacion del mal o de 1a falta (E) y la salvacién de la persecucion (S).

4.- No existe princesa ni rey que realice la funcidn como padre de la princesa.

5.- La accidén del mandante la realiza el mismo auxiliar magico y su funciéon es el
momento de mediacién (Y).

6.- La esfera de accion del héroe es el nifio y sus funciones son la decisin y (a
partida

(W 1) y la recompensa en forma de alimentos (n°).

7.- No existe la esfera del falso héroe.
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En este cuento, £/ medio pollito, no se cubren la siete esferas, sin embargo
encontramos al héroe, el nifo; at auxiliar magico, el medio poliito; el donante, ia
vigjecita; y al antagonista que en este caso son tres: el rio, los guardias y el rey.
Cabe mencionar que en ocasiones el medio pollito llega a confundirse con el papel de
héroe porque es él quien realiza todas las acciones para iograr su objetivo:
A 1a obtencién del medio magice [...] el héroe pierde entonces, exteriormente toda
importancia: él mismo no nace nada, quien cumple todo es el auxiliar magico. No

obstante, su importancia morfoldgica permanece en primer plano, pues sus
intenciones constituyen ef eje central del cuento.”’

E! donante, que es la viejecita, es encontrado 'por casualidad en el camino y esta
funcién se menciona en la situacion inicial del cuento. Una funcién que se suprime es
la prueba a la que el donante somete al héroe, pero esto no importa, porque no es
necesario que las 31 funciones aparezcan en un cuento para considerario cuento
maravilloso. Del objeto magico que la viejecita le da al nifio (el medio huevito) surge
un auxiliar magico que es quien le ayudara al nifio a lograr su objetivo: conseguir
comida para satisfacer su hambre.

Hay que mencionar que el nifio es un héroe-buscador porque su objetivo es

iniciar una busqueda y tener un camino fijo.

Con base en su estructura, este cuento es de la clase Lucha-Victoria, pues en
su morfologia contiene esas dos funciones. Asimismo, es un cuento de dos
movimientos o secuencias:

1 ix 2!

e ywt R? {L-V] Ps*e'R'Can®
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Con esto podemos decir que, a pesar de no contar con una parte preparatoria
que serian las siete primeras funciones: ausencia, transgresién, interrogacion,
informacién, engafio y complicidad, si cumple con la estructura que marca Propp.
Existe una carencia que es el elemento fundamental para que se desarrolle el
cuento; las funciones de carencia, mediacion y partida: xYW?1, conforman el nudo

del argumento. Y el final es una recompensa.

' Viadimir Propp, Morfologla def cuento, p. 67.



3.2 Las tres manzanas de naranja

Me contaban en mi infancia historias de
reyes y princesas, hadas y brujas de
Ninguna Parte. Ninguna Parte es el
pais donde suceden cosas en ias que
nadie cree, cosas como las de este
cuento que voy a contarles, tal como
todavia lo recuerdo’.

Habia una vez un rey, caprichoso y
tonto®. Tenia una hija que era lo que
mas amaba en la vida, pero deseaba
casarla con el principe de Salsipuedes,
s6lo porgue éste era rico y poderoso.
La princesa lo hallaba en cambio viejo y
aburrido y, cada vez que él llegaba de
visita, escapaba a caballo del castillo y
se iba a platicar en el pueblo con
estudiantes de su edad. Ella era muy
joven y alegre. Cuando reia, un
preciosc hoyuelo se. formaba en su
mejilla izquierda® y el soi brillaba mas
fuerte®.

Un dia cayé gravemente enferma.
Se borrd el hoyuelo, y todo el reino de
Ninguna Parte se llen6 de niebla®. No
sabian los médicos qué enfermedad
tenia. Y el rey, asustado, hizo venir de
las montafias a un sabio llamado
Perlimplin®, que tenia fama de mago.
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1.- Introduccién del cuento.

2.- Descripcion detl rey = anfagonista

3.- Atributos fisicos de la princesa.
4 - Situacion inicial; i

5- Fechoria. La princesa
embrujada; X"

6.- Aparicién del mandante.

es
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Después de ver a la princesa,
Perimplin dijo al rey:

—En el pais que se llama Lejos-
Lejos, hay un jardin maravilloso. Sélo
se aparece, como una isla, cuando se
acerca una personaje joven. En medio
del jardin crece un arbol que da
manzanas de naranja. Un muchacho
debe traerle tres’ a su hija. Cuando ella
coma la primera, podra levantarse de
su cama. Cuando coma la segunda,
empezara otra vez a sonreir. Y cuando
coma la tercera’. te pedira que la cases
con el joven que haya traido esas
frutas, y sonreira tan a menudo que no
quedara en el reino rastro de la niebla®.

En la plaza del pueblo, los
mensajeros del rey tocaron el tambor:
jrataplan, plan, plan, plan!, y anunciaron
a la gente que la princesa se casaria

tres’ manzanas de naranja que
necesitaba para curarse’®. Pero el
caprichoso rey pensaba: “Diré a quien
las traiga que sblo se casara con la
princesa después de pasar por tres't
pruebas tan dificiles que él preferira irse
en paz a su casa'’. Y casaré a mi hija
con el principe de Salsipuedes!”

7 .- Triplicacién

8.- Momento de enlace: Y

T AR e e e

con el muchacho capazdetraerfetas ==~ -

9.- Triplicacién

10.- Elemento de enlace: §

11.- Triplicacién

12.- El antagonista fragua la tarea dificil
que tendra que cumplir et héroe.



Vivia en el pueblo una panadera
viuda que tenia tres hijos'>. Todos
trabajaban por las mafanas en la
panaderia y por la tarde estudiaban.
Pero los dos mayores, perezosos y
malcriados, lo hacian todo sin ganas™.
S6lo el menor era amabie y trabajador'®

—Madre— dijo Pedro, el mayor,
cuando se enter6 de io que el rey
pedia—, préstame una canasta para ir
a buscar las tres'® manzanas de
naranja—". Pedro pensaba que,
cuando estuviera casado con la hija del
rey, nunca més tendria que amasar el
pan o que ir a la escuela™.

Pedro tardd siete semanas en
legar & pais llamado Lejos-Lejos.
Recogié tas tres frutas', las guardé en
su canasta y tomé el camino de vuelta.
A la entrada del pueblo, se encontrd
con una mendiga®™. Estaha sentada en
el suelo y era gris como la niebla y
vieja como el pais de Ninguna Parte®'.

—iQué flevas en tu canasta?—
pregunté la mendiga®.

—Tres sapos®— le respondié el
muchacho con desprecio®

—:Conque tres sapos? —dijo
ella— Asi ha de ser, si td lo
dices...Cuando Pedro llegé al castilio y
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13.- Triplicaciéon

14.- Atributos de los falsos-héroes
15.- Atributos del héroe-buscador

16.- Triplicacion

17.- E! falso-héroe decide actuar y
partir: W 1

18.- Motivacion

19.- Tripiicacién

20.- Encuentro con el donante
21.- Aspectos extemos del donante.

22.- El faiso-héroe sufre una prueba
que le preparan para la recepcién de un
objeto magico: D?

23.- Triplicaciéon

24 - El falso-héroe reacciona
negativamente: Hng




present6 su canasta al rey, saftaron de
ésta tres sapos horribles®. El rey se
enfurecié, y el mayor de los hermanos
escapé coriendo para que no lo
atraparan los hombres del patacio®.

Juan, el segundo hermano, era
malo y se alegrd de que Pedro hubiera
fracasado?. “Estoy harto de estudiar y
trabajar'®, pensaba, ‘pero tal vez
consiga las tres manzanas de naranja®
y pueda casarme con la princesa’. Y
emprendié el viaje al pais llamado
Lejos-Lejos™.

Siete semanas tardd en llegar, y
cuando regresaba con tres frutas™
también se encontrd con la mendiga,
gris como la niebla y vigja como el reino
de Ninguna Parte™.

—;Qué llevas en tu canasta?—
pregunto la mendiga®™.

—Tres viboras*.-- —contest6--el
muchacho con una mueca™.

-, Conque tres viboras? —dijo
ella—. Asi ha de ser, si ti lo dices... Y
cuando Juan liegd al castilo con su
canasta, fueron tres viboras® las que
saltaron a las meras barbas del rey. El
rey se puso furioso, y también Juan
tuvo que escapar comendo de sus
hombres™.
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25 .- Triplicacién

26 - El falso-héroe queda
desenmascarado: Ds

27 .- Aparicién det segundo falso-héroe.
Cualidades del mismo.

28.- Motivacion

29 - Triplicaciéon

30.- Decide actuar y partir W1

31.- Tripficacion.

32.- Segundo encuentro con el
donante.

33.- El faiso-héroe sufre una prueba: D?

34 - Triplicaciéon

35.- El falso-héroe reacciona
negativamente: H o

36 - Triplicacion

37.- Elfalso-héroe es
desenmascarado: Ds



Francisco®, el menor de los
hermanos™, conocia a la princesa.
Habia platicado con ella uno de esos
dias en que la hija del rey escapaba al
pueblo para no ver al viejo y abumido
principe de Salsipuedes. Elia le habia
dicho: [Coma me gustaria ir a la
universidad! Me fastidia estudiar sola
en casa con un maestro particular”.

Mientras hablaban, el hoyueio de la
mejila izquierda brilaba como & sol en
el rostro de la jovencita y, desde
entonces, Francisco estaba enamorado
de efla®,

—Voy a probar suerte —dijo a su
madre—, pero no porque quiera
casarme con la princesita. Una
muchacha sélo debe casarse con el
hombre que ella quiera. Sélo deseo
ayudar a curarla. Tal vez entonces el

rey me dé algin dinero y.podamos ...

comprar un homo nuevo para la
panaderia®’.

Francisco tardé un solo dia en
legar al pais llamado Lejos-Lejos,
porque los enamorados comen como si
tuvieran alas en los pies. Cuando volvia
del jardin maravilloso con las tres
manzanas de narenja®, se encontrd
con la mendiga gris como la
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38.- Aparicion del héroe.
39.- Triplicacion

40 .- Motivacién

41.--El héroe decide actuar y partin W t

42 - Triplicacion




niebla y vieja como el reino de Ninguna
Parte®.

—¢Qué llevas en tu canasta? ~—Le
preguntd la mujer*.

—Tres manzanas de naranja —
respondié el muchacho sonriendo®.

—-¢Conque tres manzanas de
naranja? jMe alegra que me digas la
verdad!— Y ante el enorme asombro
de Francisco, la vieja se convirtié en el
propio sabio Perlimplin y afiadié: —Soy
el mago de Ninguna Parte y adivino
todos los secretos del mundo: estas
enamorado de la princesa y efla esta
enamorada de ti desde el dia en que
habtaron en el pueblo. Si est4 enferma
es de no verte y de ver que su padre la
ha prometido a un principe hormible.
Pero si otro, y no ti, le diera las
manzanas de naranja no se curaria

~COmo?... pregunts--Francisco -

t{odo. colorado~—, L no son magicas?

—Bueno...si y no... —dijo el mago
confundido—... Digamos que son
maégicas cuando las tocan las manos
del amor..

—¢Y dénde estan las manos del
amor? —preguntd Francisco®.

—Fn la punta de los brazos de los
enamorados, jtontito!
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43.- Encuentro con el donante.

44 - El donante prueba a! héroe: D?

45.- Reaccion positiva del héroe: H,

46.- Elemento de enlace: §




—Respondi6  Perlimplin—  {Tu
tienes ahora las manos del amor!...
Pero tengo que decirte un secreto que
no debes repetir: en algunas cosas, los
magos necesitamos ayuda...En otras,
en cambio, jya verds qué maravillas
hacemos solos!

Perimplin sacd de su manga un
latigo, un silbato de piata y un anillo de
oro*’, y dijo a Francisco:

—Toma, vas a necesitarlos®. El
rey se encapricha en casar a su hija
con el principe de Salsipuedes, y no te
dard a la princesa si no pasas tres
pruebas fuy dificiles®. Piensa el rey
que no podras pasarias y preferiras itte
a tu casa.® La primera, es que mates
en una sola hora a todas las moscas de
Ninguna Parte. Daras entonces tres
golpes con mi latigo y las moscas se
iran mas lejos que el pais-de-Lejos=
Lejos®'.

La segunda es que atrapes en una
hora cien ruisefiores salvajes para las
jaulas del palacio. Abriras las jaulas vy,
cuando toques mi silbato de plata, los
cien ruisedores entraran en ellas como
peritos amaestrados™. La tercera es
que adivines un extrafio nombre que ¢
rey escribira en un papelito. Te pondras
mi anillo de oro y tendras el
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47 .- Apancién de los medios magicos.
Tripticacién

48 .- Recepcion del objeto magico: Z'

49 - Triplicaciéon

50.- Elemento de eniace: §

51.- Descripcién de la primer prueba.

52.- Descripcion de ia tercer prueba.
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don de 1la adivinacién. Cuando
termines, el latigo, e! silbato y el anillo
se haran humo®.

También Perdimplin se hizo humo, y
desaparecié cielo armba™.

Al dia siguiente, Francisco se
presentd muy temprano en el castillo
con las tres manzanas de naranja™.
Cuando ia princesa comid la primera,
se levantd de su cama. Cuando comi6
la segunda, empezdé a sonreir. Y
cuando comié la tercera, dijo al rey su
padre que queria casarse con
Francisco y su sonrisa era tan alegre
que el hoyuelo volvié a formarse en su
mejilla izquierda y un sol espléndido
acabé con la niebla en Ninguna Parte®.
Pero el caprichoso rey pidi6 al
muchacho que pasara primero las tres
pruebas” .

A las diez de la_ mafnana, Francisco
dio en et aire tres golpes de latigo® y
todas las moscas se fueron mas lejos
que el pais de Lejos-Lejos™. A las once
abrié las jaulas del castilo, tocd el
sibato de plata, y cien ruisefores
salvajes entraron en las jaulas como
perritos amaestrados®™. Et

53.- Descripcién de la tercer prueba.

54.- Desaparicion del donante.

55.- El héroe llega al palacio. o

56.- Reparacién de la fechoria: E2

57.- Asignacién de tres tareas: T

—_— - L8 — _

58.- Tripficacion
§9.- Cumplimiento de la primer tarea: C

60.- Segunda prueba realizada: C



rey no podia creer lo que estaba
viendo, y penso: “Voy a escribir en el
papelito un nombre tan difici que no
podrd nadie adivinario™. E! reioj del
castilo empezaba a tocar ias doce
campanadas de! mediodia cuando lo
escribié. Pero Francisco, poniéndose el
anillo de oro, dijo el nombre completo y
acabd con la Gitima campanada:
Generalisimoysapientisimoguerreropat
asdecabracachiporrazo!®' Tan
asombrado quedé el rey, que le entrd
en seguida una gran simpatia por el
muchacho:

—Creo que eres mucho mas listo
que el principe de Salsipuedes —dijo —
jPuedes casarte con mi hija!®

Francisco y la princesa se fueron a
vivir al pueblo. Mientras terminan sus
estudios. Francisco sigue trabajando en

la panaderiadesumadre. .. . .. . .

La princesa esta feliz porque lo
quiere mucho y porque ahora van
juntos a la universidad®.

Y colorin colorado, este cuento se
ha acabado™.
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61.- Tercer tarea realizada: C

62.- Reconocimiento del héroe: |

adT BAL e P, e . TEEA S - T i oad

63.- Matnmonio: N

64.- Finaliza el cuento con una frase
tipica.
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Las esferas de accion se presentan de la siguiente manera:

1.- La esfera de accién del antagonista: rey y e! principe de Salsipuedes. Sus
elementos son el dafio que causan a la princesa: X,

2.- Como donante tenemos al mago Perlimplin que aparece en forma de viejecita.
Sus funciones son la preparacion de la transmisién del medio magico: D.~ la entrega
del medio magico al héroe: Z.

3.- Et auxiliar magico en este cuento seran medios magicos. un latigo, un sitbato de
plata, un anillo de oro y las manzanas de naranja. Sus elementos son la
eliminacién de la falta: E, el cumplimiento de la tarea dificil: C.

4 - En la esfera de accidon de la princesa y del rey tenemos como funciones: la
asignacién de la tarea dificil. T, el descubrimiento: Ds, la identificacion: |, y el
matrimonio: N.

5.- El mago Perlimplin desempefia también la esfera del mandante. Tiene como

Unico elemento el momento de mediacion: Y.

w1t

la reaccion a las exigencias del donante: H, y la boda: N.

7.- Los dos hermanos de Francisco cubren ia esfera de accion del faiso héroe.
Tiene como elementos la decision y la partida, las exigencias del donante: H.

En este cuento, Las tres manzanas de naranja, se cubren las siete esferas de
accion. El mago Perlimplin desempefia dos. Actia como donante y como

mediador.

6.- Francisco cubre la egfera - st héroe:-Sus funciones sor ladecistoN y Ia partida: ™~ ™"
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En la situacién inicial se introducen tres personajes: la princesa, el rey y el
principe de Salsipuedes. El donante es encontrado en el camino por los falsos-
héroes y por el héroe que pertenece a la clase de héroe-buscador. Los medios
magicos son introducidos en forma de regalo al héroe. El héroe y los falsos-héroes
son introducidos después del momento de enlace.

Este cuento pertenece 2 la clasificacion de tarea dificil (T) y cumplimiento de la

misma {C), ya que ambas funciones se encuentran en su estructura:

iX"Y W1 D*Heg ®Ds
W1 D*HYy Ds
wt DPH, Z'oE [T [CPIN

Con base en este andlisis podemos concluir que el cuento, a pesar de no cubrir

todas las funciones sefialadas por Propp:

Comienza con una disminucién o dafio causado a alguien [...] y se desarrolla a través de
la partida del protagonista de! hogar patermo, el encuentro con un donante que le ofrece
un instrumento encantado {...} [por medio del cual halla el objeto de su bisqueda [...].
Més acf+lante reaparecs, 58 Sometera una prueba llevando a cabo actos dificiles, subre al
trono y contrae matrimonio, en Su propio reino ¢ en i de su suegro.'

si cumple con la estructura clasica estudiada por el mismo: cubre las siete esferas
de accién, comienza con una fechoria: el embrujamiento de la princesa, sl héroe
emprende la busqueda de las frutas que aliviaran a la princesa, tiene que cumplir
ciertas tareas para lograr casarse con [a princesa, y &l final feliz: el matrimonio con
la princesa.

' Viadimir Propp, Ralces histéricas def cvento, p. 8.



También encontramos motivaciones. Los hermanos de Francisco son
motivados a desencantar a la princesa para no tener que amasar el pan, trabajar y
estudiar. Y el motivo defFrancisco es el amor que siente hacia la princesa.

Los elementos de enlace (§) que hallé son tres. El primero se da en forma de
anuncio de como curar a la princesa; el segundo y el tercero en forma de didlogo
entre Francisco y el mago Perlimplin para enterario de por qué é! es el elegido para
salvar a la princesa y prevenirio de las pruebas que tendra que enfrentar.

En cuanto a los valores variables que menciona Propp, tenemos la
nomenciatura de tres personajes. Francisco, el héroe; el donante y mandante, el
mago Perimplin; y el antagonista, el principe de Salsipuedes. El aspecto fisico de
la princesa: “Ella era muy joven y alegre. Cuando reia, un precioso hoyuslo se

formaba en su mejilla izquierda...”; las cualidades del rey: "Habia una vez un rey,

. caprichoso y tonto”; cualidades de los falsos-héroes: “Pero los dos mayores,

perezosos y malcriados, lo hacian todo sin ganas’; del héroe: "Sélo el menor era
amable y t_rabaja_t_igr"_;_y_ por ultimo, del donante: j‘m.sia:gncontré con una mendiga.
Estaba sentada en el suelo y era gris como la niebla y vieja como en pais de
Ninguna Parte.”

Un elemento que se repite es la triplicacion. Tenemos triplicacion de caracter
atributivo: tres manzanas de naranja, tres hijos, tres sapos, tres viboras, tres
medios magicos y tres golpes de latigo. También, triplicacion de funciones: tres
pruebas dificiles, tres tareas cumplidas, la funcidn de dos falsos-héroes y del -

héroe-buscador.
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3.3 Las golosinas secretas.

Todas las noches Rosita se maquillaba a
escondidas. Sus papas se quedaban
dormidos después de ver las abumidas
noticias de la tele y ella corria al bafio para
pintarse como una actriz de cine’.

1.- Nombran a los miembros de la familia
de la princesa = Rosita.

Cuco y Fito eran exceientes
devoradores de golosinas. Siempre tenian
un carameio en la boca. Como todos los
niflos de la cotonia, estaban enamorados

de Rosita. Cada vez que la veian se 2.- Mencién del donante.
atragantaban de la emocion y tenian que 3.- Descripcién del héroe = Fito
correr a la tienda de don Silvestre? a tomar

refrescos de emergencia®.

Pero habia alguien que odiaba a
Rosita con toda su alma; la gorda Tencha.
En opinion de Tencha-Rosita_ea una . _ ) _
presumida que se creia la divina garza. 4 - Introduccién y descripcidn del
—No sé c6mo les puede gustar antagonista = ia gorda Tencha.
Rosita. Yo, en cambio, soy un pimpolio de
hermosura —decia la gorda Tencha®.



La verdad es que Cuco y Fito soportaban
a la gorda sélo porque era buenisima en
fuibol. Pegaba  unos
formidables. Gracias a su potencia, el

canonazos

equipo de Cuco y Fito era el mejor de la
colonia®

Casi todas las fardes jugaban
futbo! en un lote baldio. En una ocasion
Rosita fue a ver el partido. Fito estaba de
portero. Al descubrir a Rosita se quedd
como estatua y no se fij6 en la pelota que
iba directamente a su cabeza. Se
desmay6 con el pelotazo.

—Fue por mi culpa —dijo Rosita.
Ignorando la cara de fuchi que le hacia la
gorda, comid hacia Fito y le acaricié el pelo
hasta que desperto. _

Cuando Fito abrié los cjos vio tod
borraso, como si estuviera en el fondo del
mar, pero poco a poco fue distinguiendo la
cara de Rosita. Esta vez no se atragantd,
porque no tenia ningin dulce en la boca,
pero sintié un extrafio cosquilieo en la
nariz, como si tomara un refresco con
mucho gas.

-—No  soporto  las
romanticas ——dijo 'a gorda Tencha, y se
fue de! lote baldio, llevandose su balon de

cuero®,

escenas

Esa noche, la gorda vio un
programa de television que le dio una

Parte preparatoria

5.- Atributos del antagonista.

————— PRSI T

6.- Situacion inicial (§)
Presentacién de todos los personajes: la
princesa, Rosita; el héroe, Fito; el




antagonista, la gorda Tencha; y el
donante, don Silvestre.
idea temible: desaparecer a Rosita,

borraria del mapa como si fuera un dibujo
én un cuademo. Resulta que en el
programa se presentasba un nuevo
invento: el lapiz labial que hacia invisible a
la gente. Como muchos otros inventos
raros, éste sbdlo se podia comprar en
Estados Unidos. La gorda pasé varios
dias pensando y pensando en la manera
de conseguir el lapiz labial’. £n eso estaba
cuando su mam4 le anuncié que haria un
viaje a Estados Unidos®,

La mama de la gorda era conocida
en la colonia como la supergorda y la
recontragorda. Las tres juntas pesaban
tanto que no habia elevador capaz de
levantartas®.

Segun Tencha su familia estaba
enferma de algo extrafio flamado

“obesidad®. Eso de la obesidad-se volvib—— - - -

tan problemaético que un dia la supergorda
y la recontragorda no se pudieron poner
los zapatos porque sus panzas impedian
que las manos llegaran a los pies. Fueron
a ver al famoso doctor Martinez. El pobre
doctor no las pudo pesar en su bascula,
que sélo aguantaba 120 kilos, y las mando
al aeropuerto, donde hay Dbéasculas

especiales para carga pesada.
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7.- La antagonista comienza a fraguar la
fechoria.

8.- Elemento de enlace (§): un personaje
comunica una situacion que le facilitaré
realizar 1a fechoria a ia antagonista

9.~ Triplicacion.



Después de analizar cientificamente su
gordura et doctor Martinez les recomendo
un tratamiento en Estados Unidos, pais
donde hay muchas especiaiidades para
gordos: zapatos tan grandes que las
agujetas son largas como espaguetis,
cafeterias donde las leches malteadas se
sirven en cubetas, camas tan amplias
como canchas de tenis y, por supuesto,
doctores flacos expertos en gordos'®,

La gorda Tencha le pidi6 a su
mama équel l4piz de labios termible,
fingiendo que se trataba de un cosmetico
comin y coriente.

—Ay, hijta, merengue de mi
corazon, no solo eres hermosa sino
también coqueta. Esta bien, te lo traeré —
le dijo su mamé mientras se daban un
gordo abrazo de despedida.

La supergorda y la recontragorda
adelgazaron un poco. De 175 y 180 kilos
pasaron a 115y 118, asi es que en vez de
melones parecian toronjas y ya se podian
pesar en la bascula del doctor Martinez.

—Toma tu tapiz, pimpollo del alma
—le dijo su mamé4 a la gorda Tencha'".

Esa tarde, la gorda estuvo tan
conterta que fompid su récord de goles.
una nueva sonfisa le cruzaba la cara. El
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10.- Descripcién de la familia de la
antagonista.

11.- El antagonista recibe ayuda de un
personaje para realizar su fechoria.
Elemento de enlace: §




peligroso invento reposaba en su bolsilio,
junto a su bufiuelo mordisqueado.

Rosita se asomd al lote baldio y le
guifd un ojo a Fito. La gorda se acerco a
saludara y le dijo:

—Reconozco que eres la mas
hermosa de las dos. Toma, te regalo este
1apiz labial'.

Como todas las noches, Rosita se
maquillb a escondidas. Se puso las
pestainas postizas de su mama frente al
espejo del bafio y luego se fue a su
cuarto, encendié la luz, se tendio en la
cama, sacd un espejito de bolsillo, abri6 el
lapiz que le regal6 la gorda y se lo puso
con cuidado. Después se mordid los labios
como habia visto que hacian las actrices
en el cine™.

En ese momento desaparecid. Su
piyama y sus pantufias quedaron sobre la
cama y las pestaiias postizas encima de la
almohada.

Al dia siguiente, en la colonia soio
se hablaba de la desaparicién de Rosita'".
Fito no quiso jugar futbol. Decidi6 ir a la
tienda de don Silvestre.

Don Silvestre era la persona mas
sabia del barrio. Habia sido marinero y

contaba historias de sirenas y naufragios.

Ademas conocia toda las golosinas. Tenia

un delfin tatuado en el
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12.- Engafio: '
La antagonista engaila a través de la
persuasion a la princesa.

13.- Complicidad: ¢?
La princesa reacciona de inmediato ante
los procedimientos magicos.

14.- Fechoria: una desaparicién, X




antebrazo. A Fito le gustaba ver el deffin
que parecia zambullirse entre las bolsas
de celofan para escoger los dulces mas
sabrosos ™.

Fito le contd de la desaparicion de
Rosita.

—Asi es que so6lo las pestanas
postizas, la piyama y las  pantufias
quedaron sobre e! colchén? —preguntd
don Silvestre, retorciéndose el bigote—.
Es muy probable que se haya vuelto
invisible. Tal vez yo pueda ayudarte.
Vamos al cuarto de las golosinas secretas.

Don Silvestre abridé una puerta de
metal y pasaron a un cuarto repleto de
maravillas: cientos de donas esponjaditas,
peritas de anis, bufiuelos crujientes,
paletas de azicar quemada, malvaviscos
gordinflones, nueces garapinadas,
chicharrones con chile piquin, cacahuates
confitados, todo, absolutamente todo lo
&cido, dulce y picoso del universo™.

Pero habia algo mas.

Don Silvestre abridé una caja de
cartén que contenia bolsitas con hojuelas
de muchos colores.

—Estas son las golosinas secretas
—dijo con voz de capitan de barco—. Las

consegui en mis viajes.
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15.- Descripcion y atributos del donante.

16.- Descripcién de la habitacién del
donante.




Son los dulces méagicos de! mundo entero.
Fito abrid los ojos como si estuviera frente
a un platillo volador.

—FPara hablar con alguien invisible
es preciso ser invisible —explicoO don
Silvestre y puso unas hojuelas azules en
la mano de Fito—. jEstas son las hojuelas
de lo invisible! Ei problema es que sélo
podras buscar a Rosita en tres' fugares
diferentes. Después, las hojuelas perderan
su efecto. Para encontrarla debes seguir
una pista. Casi siempre la gente que se
vuelve invisible se va a su sitio favorito. Si
descubres en qué pensaba ella antes de
desaparecer sabras a donde fue a dar'®.

—¢Y qué hago si la encuentro?

—Para que Rosita vuelva a ser de
carmne y hueso necesitas esto.

Don Silvestre sacd un lapiz labial
que tenia en una caja plateada y sigui6
explicando: e e g,

—FEn mis viajes conoci todo tipo de
paises. En los mas adelantados hasta las
bromas son industriosas, es decir,,
modermisimas. Hay lapices de labios que
desaparecen a quien se los pone. Este es
el contraldpiz. Pero es importante que
sepas usarlo. Si pones lapiz en otra parte
que no sea la boca de Rostta,

szie wer -

T

17 - Triplicacién.

18.- Momento de enlace: Y*

En esta funcion, Fito es introducido como
héroe. La fechoria es anunciada por el
donante. -~



digamos en su nariz, se convertira en una
nifa espantosa y deforme’®. Para que ti
vuelvas a ser visible bastara con que ella
te dé un beso.

Fito no entendié muy bien eso de
las bromas industriosas, pero se dio
cuenta de que el asuntc era mas
complicado de lo que él imaginaba. Por
primera vez en sus doce afios, las manos
le sudaron de nervios.

—Piénsalo bien antes de atreverte.
Recuerda que solo tienes tres
oportunidades para encontraria y que no
debes fallar al poner el lapiz sobre sus
labios.

—iMe aviento a todo! —grit6 Fito®.

—Toma las hojuelas.

Fito masticé esos dulces extranos
que sabian a =zanahoria con canela.

Camind hacia la calle, esperando volverse

invisible de ;'n momento a ofro. En.cuanto-- - ..

puso un pie en la banqueta vio algo
increible: la cara de don Silvestre se habia
vuelto verde como un pepino y sus cejas
anaranjadas como gajos de mandarina. El
cielo era color de rosa y las nubes cafés
como malteadas de chocolate. Los perrcs
callejeros eran azules y la calle verde .
claro, igualita a un campo de futbol. Los
postes de luz

19.- Tarea dificil: T.

20.- El héroe decide actuar: W.
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eran azules y blancos como pirufis y Fito
tuvo ganas de lamerlos. Ya estaba
acercando la lengua a un poste cuando
sinti6 el jalén. Era don Silvestre.

—iCaramba! jMe equivoque! Te di
las hojuelas de los colores imposibles. La
Gnica manera de disolverlos es tomando
catorce refrescos de manzana®.

—iHijole! —exclam6é Fito, que
sabia que tantos refrescos eran malisimos
para el estdbmago y los dientes, pero ya
estaba dispuesto a todo%.

Cuando llegd al refresco namero
catorce sinti®6 que su panza se inflaba
como un balon de futbol americano. En
ese momento dejé6 de ver las cejas
anaranjadas de don Silvestre que tanto le
gustaban®.

—Espero no equivocarme esta
vez, pues tengo hojuelas para caminar al
revés, para atravesar paredes, para andar
de manos y para que el tiempo pase tan

rapido que cumples sesenta afios en lo .

que te tomas un plato de sopa. jEstas son,
si, seguro que son éstas! |He aqui las
hojuelas de lo invisible!

Don Siivestre puso un puiado de
hojuelas color grosella en la mano
derecha de Fito; en la izquierda, puso el
contralapiz®.
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21.- El héroe sufre una prueba que le
prepara para la recepcion del objeto o del

auxiliar magico: D'

22.- Elementos didacticos.

23.- Reaccion positiva del héroe: H

24 .- Recepcién del objetc magico, en este
caso, el héroe recibe dos objetos: las
hojuelas y el contralapiz: Z’



Mientras masticaba las hojuelas, Fito sintid
comezon en los pies y se quitd los zapatos
para rascarse. Cuando desaparecio
estaba en calcetines.

La ropa real de Fito quedd en el
piso, pero &l podia tocar los botones de su
camisa, que se habia vuelto una camisa
imaginana.

—iDon Silvestre, pdéngame los
zapatos! —grité Fito, pero su amigo ya no
podia oifo. Ademas, sus zapatos no se
habian vuelto invisibles. En caso de que
se los pusiera, la gente veria unos
sospechosos zapatos que caminaban
solos”.

Asi es que mejor salié de la tienda
sintiendo el piso bajo sus calcetines
invisibles. Lo anico visible era el lapiz con
el que debia hacer que Rosita voiviera a
ser real”®.

El lapiz labial_parecia flotar en la
calle. Por fortuna la gente se fija muy poco
en las cosas pequeias. Soélo un
despistado vio aquel lapiz que andaba
suelto, pero pensé que tal vez se trataba
de la famosa mosca africana que segun
los periédicos estaba a punto de llegar a
México? .

Fito no queria malgastar sus tres®

oportunidades de encontrar a.

25.- El objeto magico ha surtido efecto.

26 - Partida del héroe: 1

27.- Mencidn de un espacio real.

28.- Triplicacion.
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Rosita. Era importantisimo descubrir en
qué pensaba antes de desaparecer.

—Ya sé: en el cine —dijo Fito, junto
a un policia que no oy nada de nada.

Entr6 al cine sin pagar. Se
encontrd a la gorda Tencha en la dulceria
y le rob6 un puhado de palomitas. Las
palomitas hacian flop, cuinch, mientras
desaparecian en el aire, ante los ojos de
vaca asustada de Tencha.

A media pelicula, Fito grito:

—iRositaaaaa!

No hubo respuesta. Aunque la
pelicula era buenisima (trataba de
marcianos y naves espaciales), Fito
decidi¢ salir del cine. No podia perder
tiempo®.

El segundo lugar que se le ocurrié
visitar fue el salon de belleza, pues a
Rosita le encantaba magquillarse. El saidn

estaba lleno de sefioras-con.eémpleadas =7 "-

del salén que conocian los lapices de
labios muy bien. Ahi no habia ningin
despistado que pensara en la mosca
africana. Al ver el lapiz que fiotaba en el
aire trataron de atraparlo. Fito corrid
tirando frascos. Llamé a Rostta pero
tampoco hubo respuesta. Salié del salén
antes de que le arrebataran el lapiz. Las
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29 .- El héroe es conducido cerca del lugar
donde se halla el objeto de su busqueda,
desplazamiento: R?



empleadas vieron el tubito que
desaparecia por la calle y temieron que
también salieran volando las pinzas para
cejas, los peines y las pelucas®.

Fito estaba preocupado. Sdlo le
quedaba una oportunidad de encontrar a
Rosita. ; Dénde estaria? Se puso a pensar
y a pensar, como cuando estaba en la
escuela y no era capaz de dibujar un
malvado tridangulo isosceles.

En eso un perro le empezo a ladrar
al lapiz labial que se columpiaba en €l aire.
Era un pastor aleman y Fito tuvo miedo de
que lo mordiera. Cormié rumbo al tnico sitio
donde podia estar solo: el lote baldio. Los
pies le dolian de tanto correr en calcetines,

Estuvo largo rato viendo el pasto
que crecia en desorden y recordé e dia
en que fue derribado por el balonazo.

30.- Desplazamiento: R?

Pensé en los ojos brillantes de Rosita Y. .. . ..

entonces se le ocumid que tal vez ella
también se acordaba de ese momento. Si,
a lo mejor ella habia pensado en el iote
baldio antes de desaparecer.

—jRositaaaaa! —grité con todas
sus fuerzas.

No hubo respuesta. Fito camind
rumbo a la calle, muy triste, por haber
fracasado. De pronto oyd una voz detras
de &P,

31 .- Desplazamiento: R?
Triplicacién.
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—Aqui estoy, zonzo.

Comié de regreso. Rosita estaba
cerca de la porteria.

~—~Tengo mucho frio —dijo Rosita.

Fito destapd el lapiz labial y recordd
lo que le dijo don Silvestre: si no acertaba
en los labios, Rosita se volveria tan fea
como un crangutan. Pero Fito habia visto
tantas veces a Rosita, que le bastd oir su
voz para calcular donde estaba su cara.
Se sentia capaz de acertarle hasta al lunar
que ella tenia en la frente.

Con gran seguridad, la mano de
Fito dibujé una pequefa boca en el aire™,

Rosita reaparecié con su piyama 32.- Tarea cumplida; C
de borrequitos, pestadas poslizas vy

perfectamente maquilliada®.

—Ahora me tienes que dar un beso 33.- Reparacién de la fechoria inicial. El
personaje embrujado vuelve a su estado

ara que yo aparezca.
para que yo apa normal: E&,

Fito tuvo miedo de que Rosita no
le quisiera dar un beso, pero ellase pard— __ - .
de punias con sus pantuflas y le estampé
un preciso y sonoro beso en la mejilla®,
Fito aparecid con todo y sus 34 .- Reconocimiento:
calcetines empolvados™.
Al dia siguiente don Silvestre volvié
a guardar el lapiz magico en et cuarto de
las golosinas secretas. La gorda Tencha

hizo tal coraje al ver a
35.- Transfiguracion: Tr.



Rosita que se comié un enorme pay de
limén y se indigestd®. Cuco felicitd a su
amigo, aunque no le creyd eso de gue se
habia vuelto invisible masticando unas
hojuelas color grosella. Don Silvestre
prepard jugos riquisimos para Fito y

Rosita. Fito nunca habia visto nada tan
amarillo como esos jugos, ni siquiera

cuando tom¢ las hojuelas de los colores
imposibles. Entonces se dio cuenta de que
habia algo mas poderosc como las
golosinas secretas. Bastaba con tomar a
Rosita de la mano para que el mundo

tuviera otros colores™.
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36.- E! agresor es castigado: Ca.

37.- Recompensa: n°

Enumeraré a continuacion las esferas de accion:

1. - Como antagonista tenemos a la gorda Tencha. Sus acciones son el dafio,

desaparece a Rosita: X

2. - La esfera de accién del auxiliar méagico: el contralapiz y las hojuelas. Sus

elementos son la eliminacién del mal (E), el cumplimiento de la tarea dificil (C) y la

transfiguracion del héroe (Tr).

_—— et ke

3. - La esfera de accidn del donante o proveedor, que en este cuento es don

Silvestre. Las funciones que realiza son: la preparacion de la transmision del objeto

magico (D), la entrega del medio magico al héroe (Fito) Z.

4. - Como princesa tenemos a Rosita, cuyas funciones son la identificacién: I.

5. - Como mandante tenemos a don Silvestre, que s6lo realiza el envio del héroe: Y.

6. - La esfera de accién del héroe: Fito. Cuyos elementos son la decisién y la partida:

W 1; la reaccion a las exigencias del donante: H; y la recompensa: n°

7. - No existe un falso héroe en este cuento.



v

) TESIS M8 OEBE
sﬂ f LA HBLOTEQR  ”

En Las golosinas sécretas. se cubren sélo seis esferas. La unica que no se
realiza es la esfera del falso héroe. Como particularidad, se encuentran dos medios
magicos: el contralapiz y las hojuelas. El primero lo utilizara para reparar el dafio
de que fue victima Rosita y el segundo para encontraria.

Los personajes son introducidos desde la situacion inicial, a excepcion del
medio méagico, que es introducido en forma de regalo por don Silvestre.

El tipo de héroe de este cuento es el héroe buscador, porque su objetivo es
iniciar la busqueda de Rosita, aunque no tenga un camino, aparentemente, fijo.

De los valores variables que indica Propp son ia existencia de una
nomenclatura de los personajes, los atributos de los mismos: la gorda Tencha es
huenisima en el futbol, Fito es un devorador de golosinas, y que don Silvestre es la
persona mas sabia. Se mencionan un conjunto de cualidades externas de los
personajes: mencionan la edad de Fito: doce afios; el aspecto externo de don
Silvestre: "Tenia un delfin tatuado en el antebrazo;" y el aspecto singular de Rosita:
sus pestafias postizas. También se menciona el habitat del donante: la habitacién
de don Silvestre: “..abrié una puerta de metal y pasaron a un cuarto repleto de
maravillas: cientos de donas esponjaditas, peritas de anis...”

En cuanto a los valores constantes que son las funciones tenemos:
ie XY TWD'HZ't [RPCE ITrCan’

Podemos decir que el cuento pertenece a la categoria de la tarea dificil y su
cumplimiento: T-C. Existe una fase preparatoria, a partir de un dafo: la
desaparicién de Rosita, comienza el desarrollo del cuento; y a pesar de que no
estan juntas, hallamos también las funciones que conforman el nudo del

argumento. Y como final tenemos una recompensa: tener como amiga a Rosita.
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Con base en esto, podemos concluir que el cuento sigue definitivamente la
estructura que marca Propp. La Unica variacion es que las funciones estén en
desorden, pero no existe un cambio radical. Y a pesar de ser un cuento largo, es

un cuento de un solo movimiento.



CAPITULO IV

CONVERGENCIAS Y DIVERGENCIAS

E! analisis estructural y tematico que realicé en los tres textos nos han
proporcionado informacion para delimitar cuales convergencias y divergencias de
forma y fondo tienen éstos frente a la estructura del cuento maravilloso que sugiere
Propp. Los esquemas que se obtuvieron de los tres analisis son:

El medio pollito

I ix* 2z

n xsE® YWt R? [LVPPS’e'R'Can®

Las tres manzanas de naranja _—
iX" YWAD’Heg Ds

W D’H%e; Ds

v D’HA.  Z'o E*[TPICPIN

Las golosinas secretas

i EX Y TWD'HZARPCE i TrCan®




22

Los tres cuentos poseen las funciones de mediacion de enlace (Y), la
decision del héroe (W) y la partida de! mismo ( 4) que forman el nudo de la intriga a
partir de la cual se desarrolla la accién. Otra caracteristica que impera en éstos es
que antes del nudo de la intriga se tiene la fechoria (X) o la carencia (x), que es la
funcién que da movimiento al cuento.

En los cuentos (Las golosinas secretas, El medio poliito y Las tres
manzanas de naranja) no se utilizan las 31 funciones —valores constantes— que
marca Propp. Sin embargo, esto no impide que sean cuentos maravillosos, ya que
no es necesario que aparezcan todas, ni que ocurran en el mismo orden: “En lo
que se refiere a la combinacion de las funciones, diremos ante todo que distan de
aparecer completas en todos los cuentos. Pero ello no incide en la ley de sucesion,
y la ausencia de ciertas funciones no modifica el orden de la demas.”' La Gnica
funcién imprescindible que da pie al cuento maravilloso es la funcion de una
fechoria o de una carencia porque a partir de efla éste inicia su desarrollo. En los
tres textos encontramos-esta-funcion: en-El-medio pollito 1a carencia de alimentos
(), el embrujo de la princesa (X'") en Las tres manzanas de naranja y en Las
golosinas secretas la desaparicion de la princesa (X7).

El final es feliz para los protagonistas en los tres cuentos. Después de
enfrentar peligros y aventuras, los héroes (Fito, Francisco y el nifio) tendran su
recompensa. Fito tendra la compaiiia de Rosita (n°), Francisco se casara con la
princesa (N) y el nifio obtendra alimentos (n°). En’cuanto a los antagonistas

recibirén un castigo: la gorda Tencha se indigestara y el rey de E/ medio pollito
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morira. No mencioné al rey-padre de Las tres manzanas de naranja porque aqui
hay una divergencia. A pesar de ser el antagonista del cuento no recibe ningdn
castigo, por lo que se rompe en este cuento el canon.

La situacién inicial s6lo nos la presentan en: Las golosinas secretas y Las
tres manzanas de naranja. En ella nos introducen a los personajes que actuaran en
la historia, asi como sus atributos. El texto que nos introduce directamente en la
historia es E/ medio poliito. No nos indica ef porqué de la carencia del nifio, ni quién
es el nifo.

Otro simbolo del cuento infantil que se presenta en los tres cuentos, en uno
mas que en los otros, es el uso del numero tres o la triplicaciéon. Tenemos la
triplicacién de funciones: tres veces Fito se desplaza para buscar a Rosita (R?); el
enfrentamiento y la victoria del nifio son tres (L-V), la asignacion y cumplimiento
que realiza Francisco son tres (C-T). También encontramos la triplicacion de

caracter tres son las manzanas de naranja; tres hijos de la panadera; e! tercero es

el héroe: tres son objetos magicos, las tres personas que forman la familia_dela____ . ...
- 3

gorda Tencha; sélo puede buscar Fito en tres lugares a Rosita; tres dias son los
que tienen que esperar el nifio y el medio pollito para que baje el agua.

Vladimir Propp menciona que e! cuento maravilloso tiene siete personajes ya
que las funciones se agrupan en siete esferas®. El Gnico cuento que cumple con
este requisito es Las tres manzanas de naranja. En El medio poliito sblo se

cumplen cinco funciones, las que no’se cumplen son la esfera de la princesa y la

' Viadimir Propp, Morfologia del cuento, p. 31.
2 jbid.. p. 110.




del falso héroe. En Las golosinas secretas la nica que no se cumple es la esfera
del falso héroe.

Los cuentos Las golosinas secretas y Las tres manzanas de naranja son
clasificados en los cuentos de tarea dificil y su cumplimiento (T-C); porque en su
estructura existen estas funciones juntas. Et medio poliito tiene las funciones
pareadas de lucha-victoria {L-V), por lo tanto entra en esa categoria.

En los tres cuentos mencionan atributos de los personajes, descripcion de
su habitat y su denominacién (valores variables). Cabe mencionar que Ia
denominacién es un aspecto que sufre un cambio en dos de los cuentos. A los
personajes de los cuentos generalmente se les designa de acuerdo a una
caracteristica fisica o simplemente a la funcion que tengan en el cuento. En E/
medio pollito no hay ningtin nombre propio, s& nombran a los personajes como el
nifio, el medic poliito, el rey, el rio y los guardias. Los personajes de Las fres
manzanas de naranja son aludidos como el rey, la princesa, los hermanos; aunque
también son designad;os.con‘nombres propios:_Francisco, el mago Perlimplin y el
principe de Salsipuedes. Del mismo modo, todos los personajes de Las golosinas
secretas poseen un nombre propio: Rosita, Fito, ia gorda Tencha y don Silvestre.
Considero que éste es un elemento de cambio en el cuento infantil, porque ya no
son personajes imaginarios, sino personajes que existen en una realidad especifica
que no deja de ser magica.

Los espacios en que se sittan los cuentos son ficticios como el reino de

Ninguna Parte o el pais de Lejos-lLejos, incluso en E/ medio poliito ni siquiera
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mencionan el nombre del reino en que acontece la historia. En cambio, en Las
golosinas secretas el espacio esta localizado en dos paises reales. Mexico y
Estados Unidos. Con esta caracteristica el cuento rompe otro canon del cuento
infantil. En cuanto al tiempo, considero que el cuento de Rosario Ferre es el unico
que nos ubica en un tiempo ficticio. Los de Juan Villoro y de Ulalume Gonzalez nos
indican un tiempo, y lo realizan por medio de los elementos modernos que utilizan
en la historia.

El maniqueismo es una caracteristica fundamental en el cuento infantil. Nos
topamos con personajes que protagonizan la maldad o la bondad: la princesa, la
bruja, e! dragdn, el héroe salvador o el hada madrina. Creo que los personajes de
los tres cuentos no estan inmersos en esta norma, tratan de escapar al arquetipo
de personaje bueno o malo. Incluso los antagonistas son castigados, en cierta
forma, porque ellos mismos efectian ese castigo. En Las tres manzanas de
naranja el rey no es castigado; en El medio poliito el rey muere porque no hace
nada para salvarse; y en Las golosinas. sa;pretas,rJa.-gordaJ encha-sufre- una - -
indigestion a causa de su gula.

En los tres cuentos el mundo de la fantasia y de 1a magia esta presente. La
légica de la realidad se rompe, y sin embargo no dejan de ser creibles paré los
nifos. En Las golosinas secretas, la fantasia es producto de la misma reailidad;
ésta puede llegar a crear objetos que nos ileven a un mundo donde la ilusién se
'vuelva real. También encontramos los elementos clasicos del cuento que

menciona Petrini; “Hay toda una mitologia clasica del cuento correspondiente a
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esta etapa de lo maravilloso: hadas, bosques y castillos encantados, cuevas que
se abren y se cieman, dragones, duendes, etc., mundo mitolégico, pero regido por
leyes irevocables que el nifio conoce y acepta.”

Propp menciona que los cuentos son manifestaciones de una tradicion
folclorica muy antigua. Y los principales temas que generan esta tradicién son el

rito de la iniciacion, la religién y la muerte. Sin embargo, &l mismo dice:

Pero el cuento libre ya de funciones religiosas, no representan por si soio algo
inferior al mito de que se deriva. Al contrario, libre de los convencionalismos
religiosos, se evade en la libre atmésfera de la creacion artistica que recibe impuiso
de factores sociales que ya son otros distintos, y empieza a vivir una experiencia
exuberante.*

Los cuentos que analicé no tienen como tema ninguno de los que menciona Propp
porque ya no tienen como base a la religion. Son temas que son solo un motivo
para crear un texto literario sin dejar a un lado la estructura del cuento maraviiloso.
Otro aspecto que hay que retomar es la funcion didactica y moralista que
posee el cuento infantil, por lo menos ésta era una de sus funciones en el siglo Xix.
En mi opinién, aunque los tres cuentos tienen rasgos didacticos no dejan a un lado
el hilo narrativo y a funcién literaria. Se puede prescindir de estos elementos
educativos y los cuentos no pierden su valor estético, ya que tiene mayor fuerza el

uso del lenguaje, la estructura que manejan, los simbolos, que el mensaje mismo.

3 Enzo Petrini, Estudio critico de la fiteratura juvenii, Madrid: Rialp, 1963, p. 204
4 Viadimir Propp, Las raices histéricas del cuento, p.531.



Conclusiones

Un objetivo de la literatura infantil es abrir la imaginacion de los nifios a otros
mundos, arrancarlos de la realidad y llevarlos al mundo de la fantasia. Este debe
ser el principal proposito de los escritores al crear cuentos que tendran como
lectores a los nifios y no el afan didactico que imperd durante el siglo XiX; tampoco
deben estar regidos por una estructura o un esquema, sino por la imaginacioén y el
mundo ilégico caracteristico del cuento infantil. Michael Ende respecto a esto dice:
“Confieso franca y abiertamente que el motor real que me mueve a escribir es el
placer que encuentro en el juego libre e flimitado de mi_imaginacién."

Con base en el analisis realizado, podemos concluir que en los cuentos, en
cuanto a la forma, Las golosinas secretas, £l medio pollifo y Las tres manzanas de
naranja, aGn mantienen la estructura que indica Propp: inician con una fechoria (X)
o carencia (x) y al final el héroe serd recompensado por sus buenas acciones.
Utilizan el numero_ tres como._elemento. peculiar. de los _cuentos infantiles, _las_
esferas de accidn se agrupan de acuerdo a la morfologia de Propp, los donantes
someten a una prueba al héroe para brindarle el objeto o el auxiliar magico y
encontramos los tres elementos que forman, segln Propp, el nudo de la intriga, el
momento de enlace, la decisién del héroe y la partida del mismo: YW?t. Por esto
podemos afirmar que los cuentos no han tenido cambio alguno en cuanto a su

estructura.

! Michael Ende, *;Por qué escribo para nifios?” , Cuadermos de Literatura Infantil y Juvenil, num,
37, Barcelona, 1992, p. 24.
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Una de las divergencias que encontré en estos cuentos es la ruptura de
personajes arquetipos. Los héroes no son castigados por su maldad, ellos mismos
encuentran ese castigo. La gorda Tencha sufre una indigestion a causa de su gula,
el rey de! reino de Ninguna Parte no es malo, lo Unico que busca es el bienestar de
la princesa, y en cuanto al rey de EI medio pollito se ahoga por no hablar, pero en
si no es castigado. Los personajes no entran en el maniqueismo tradicional de los
cuentos infantiles, actan movidos por otros intereses y situaciones ajenos a la
bondad ¢ a la maldad.

Propp menciona que los cuentos maravillosos son una literatura que se
inspira en mitos, leyendas folcléricas y en tradiciones populares de caracter oral.
Considero que en este aspecto los cuentos han sufrido cambios en el aspecto
tematico. Los cuentos no tienen ninguna analogia con algun mito o leyenda, los
temas son desarrollados por la imaginacion de los autores. Incluso el afan didactico
o moral que poseen los cuentos infantiles casi ha sido erradicado, aunque todavia
tienen pequefios esbozos de esto. Sin embargo, se pueden suprimir y esto no
afecta el hilo narrativo de los textos, con lo que comprobamos que el fin de los
autores no era crear cuentos didacticos.

A pesar de utilizar elementos tipicos de los cuentos infantiles como el
nimero tres, objetos magicos, situaciones ilogicas, los autores, sobre todo Juan
Vilioro y Ulalume Gonzalez, introducen situaciones del mundo actual. Tal es .el
caso de la insercion de temas feministas, referencia al mundo tecnolégico, mencién

de enfermedades actuales y de aparatos como la television.
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Una de las caracteristicas particulares del cuento infantil es et espacio y el
tiempo indeterminados. Esta vaguedad en tiempo y espacio permite el abandono
de!l mundo concreto y el paso al mundo de la fantasia donde todo es posible. Los
cuentos El medio pollito y Las tres manzanas de naranja cumplen con esta
caracteristica, estan situados en un espacio y en un tiempo irreal. En el ultimo
cuento el tiempo no es tan vago, de acuerdo con la mencion de la universidad y del
mundo feminista remite a una época contemporanea. EIl cuento de Villoro, Las
golosinas secretas, rompe completamente con este canon. Esta situado en un
espacio especifico, México y Estados Unidos, y en un tiempo actual. No obstante,
esto no afecta al mundo ildgico y fantastico en que nos sulmerge el autor. El
propésito del autor, creo, es que el nifio considere mas veridica la fantasia del
cuento al situarlo en un espacio y tiempo especificos; y al darle nombres comunes
a sus personajes, ya que con esto el nifio estd mas ligado a una realidad
fantastica.

Los cuentos, a pesar de mantener una estructura, han roto con canones gue

an emy . oa

se habian impuesto al cuento infantil y con esto le han dado plasticidad y
diversidad de sus temas y de sus elementos, asi como mayor juego expresivo y

atractivo.
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APENDICE

i situacion inicial

a alejamiento

1.-El alejamiento puede ser el de una persona adulta o de los padres.
2.-La muerte de los padres.

3.-Alejamiento de algln joven o de algun hijo.

p prohibicion
1.-Prohibicion.
2.-En ocasiones la prohibicién aparece en forma de orden o proposicion.

t transgresion
1.-Transgresién de la prohibicion.
2 -Ejecucion de la orden.

d interrogatorio

1.-El interrogatorio tiene por fin el descubrimiento det lugar en que se encuentra el héroe o
los objetos preciosos.

2.-Preguntas planteadas al agresor por su victima.

3.-Cuestionamiento realizado por terceras personas.

N El agresor recibe informaciones sobre su victima.

1.-El agresor recibe respuesta a su interrogatorio.

2,.E! interrogatorio invertido o de otra forma, deja ver la respuesta correspondiente: el
hérce recibe datos del agresor.

e engano

1.-E! agresor intenta, a través de Ii; persuasion, engafiar a la victima
2.-Utiliza medios magicos. T

3.-Se vale de medios engafosos o violentos.

¢ complicidad

1.-El protagonista se deja engafiar por el agresor. Si las prohibiciones son transgredidas
siempre, las proposiciones engafiosas son siempre ejecutadas y aceptadas.

2 -El héroe reacciona automaticamente ante los medios magicos y ante el engafio.

f fechoria previa

X fechoria

1.-El agresor rapta a un ser humano.
2.-Roba o se lleva un objeto magico.

2a. Supresién violenta det auxiliar magico.
3.-Saquea o destruye la cosecha.

4 -Arrebata la luz def dia.



5.-Comete un robo o un rapto.

6.Comete dafios corporales.

7.-Provoca una desaparicion repentina.
7a.-Olvido de la novia.

8.-Extorsiona a su victima.

9.-Expulsa a aiguien.

10.-Tira a alguien al mar.
11.-Embrujamiento.

12.-Sustitucion.

13.-Orden de asesinato.

14.-Crimen.

15.-Apnisionamiento

16.-Matrimonio forzado.

16a.Matrimonio entre parientes.

17 .-Canibalismo.

17a.-Canibalismo entre parientes cercanos.
18.-Atormenta a alguien todas las noches:vampirismo.
19.-Declaracion de guerra

X carencia

1.-Carencia de una novia, de un ser humano en general.
2.-Necesidad de un auxiliar magico.

3.-Es imprescindible un objeto insdiito (carente de fuerza magica).
4 -Del huevo que contiene la muerte.

5.-De dinero, de alimentos.

6.-Otras formas.

Y mediacion, momento de enlace
1.-Liamada de socorro al héroe.

2.-Llamada inmediata al héroe. Se presenta en forma de orden o de suplica.

3.-Autorizacién de partir concedida al héroe. - -~

4 -Anuncio de 1a fechoria.

5.-El héroe expulsado es llevado lejos de su casa.

6.-El héroe condenado a muerte es liberado secretamente.
7 -Canto quejumbroso.

W  principio de la accidén contraria
t partida

D primera funcién del donante
1.-El donanie somete al héroe a una prueba.

2 -Saluda y pregunta al héroe.

3.-Un moribundo o un muerio piden al héroe un servicio.
4.-Un prisionero pide al héroe que lo libere.

4a.- Lo mismo, pero precedido de la prision del donante.
5.-Peticién de gracia.

94
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6.-Peticidén de realizar un reparto entre personas que discuten.
7 -Otras peticiones.

8.-Un ser hostil intenta aniquilar al héroe.

9.-Lucha de un ser hostil con el héroe.

10.-Se le propone un intercambio al hérce.

H reaccidn del héroe

Z recepcién del objeto magico

1.-El objeto se transmite directamente. Si la reaccion del protagonista fue negativa, la
transmisién puede no darse o recibir un castigo.

2 - El objeto se halla en un lugar indicado

3.-El objeto se fabrica.

4 -El objeto se vende y se compra.

5.-El objeto cae por azar en las manos del heroe.
6.-Aparece espontaneamente.

7.-Se bebe o se come.

8.-Se roba el objeto.

9 -Diferentes personajes se ponen a disposicién del heroe.

R desplazamiento

1.-E} protagonista vuela por los aires.

2.-Se desplaza por la tierra o el agua.

3.-Es conducido.

4 -Se le indica el camino.

5.-Utiliza medios de comunicacion inmoviles.
6.-Sigue rastros de sangre.

L combate

1. -Se baten en pleno campo.

2. - Entablan una competicion. - - - - - m ao e~ e iie et i e ans eamm
3. - Juegan a las cartas.

4. -Prueba det paso.

M marca

1.-Una marca es impresa en su cuerpo.
2 -El héroe recibe un anillo o un pafuelo.
3.-Otras marcas.

V victona

1.-Es vencido en pleno campo en un combate.
2.-Es vencido en la competicion.

3.-Pierde a las cartas.

4 -Es derrotado en la balanza.

5.-Es asesinado sin combate precio.

6.-Es expulsado.



Cuando la victoria esta bajo una forma negativa: *V1.

E reparacion

1.-El objeto de la busqueda se consigue o bien mediante la fuerza o mediante la astucia.
2.-El objeto de la busqueda es capturado por varios personajes a la vez y sus
actuaciones pasan con mucha rapidez.

3.-E! objeto de la busqueda es capturado mediante una trampa.

4.-La obtencién del objetoc buscado es el resutado inmediato de las acciones
precedentes.

5 -El objeto buscado es obtenido inmediatamente por medio del objeto magico.

6.-La utilizacién del objeto méagico suprime la pobreza.

7.-El objeto de la busqueda es tomado en el transcurso de una caza.

8.-El personaje embrujado vuelve a su estado normal.

9.-El muerto resucita

9a.-Con obtencién previa del agua de vida.

10.-El prisionero es liberado.

l primera vuelia

P persecucion

1.-El perseguidor vuela detras del héroe.

2.-El persecutor reclama al culpable.

3.-Durante la persecucion, el héroe se transforma en varios animales distintos.

4 -E| perseguidor se transforma en objeto atrayente y se coloca en el camino por donde
debe pasar el protagonista.

5.-El perseguidor intenta devorar al héroce.

6.-intenta matar al héroe.

7 .-Intenta roer e! arbol donde se encuentra el heroe,

S socorro

1.-Es llevado por los aires.

2 -El héroe al huir coloca obstaculos en el camino a sus perseguidores.

3 -Durante su huida, el héroe se transforma en objetos que lo hacen irreconocible.
4 -El héroe se oculia durante su huida.

5.-Se oculta en una forja.

6.-Se salva transformandose durante su fuga en animales o piedras.

7.-Resiste la tentacién que le ofrece la dragona bajo los distintos aspectos de que se
reviste.

8.-No se deja devorar.

9.-Es socorrido en el momento en que se atenta contra su vida.

10.-Salta a otro &rbol.

o llegada de incognito
1.-E! héroe regresa a su casa.
2 -Llega al palacio de un rey extranjero.
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m

pretensiones engaitosas
T tarea dificil

C tarea cumplida

Y reconocimiento

Ds descubrimiento

Tr transfiguracion

1.-Gracias a la intervencién méagica de un auxiliar recibe una nueva apariencia.
2.-El héroe construye un magnifico palacio.

3.-El héroe se viste con nuevos vestidos.

4. -Formas racionaiizadas y humoristicas.

Ca castigo

N matrimonio

1.-Matrimonio y acceso al trono.

2.-Matrimonio.

3.-Subida al trono.

4 -Promesa de matimonio.

5.- Matrimonio renovado.

6.-Recompensa en dinero o compensacion de otro tipo.
& elementos de enlace

Mot Motivaciones
: triplicacion

Esferas de accion:

1-La esfera de accidn del antagonista. Sus elementos son el dafio (X), el combate o
cualquier otra forma de lucha contra el héroe (L) y la persecucién (P).

2.-L.a esfera de accion del donante o proveedor. Sus elementos son la preparacion de la
transmisién del medio magico (D), la entrega de! medio méagico al héroe (2).

3.-La esfera de acién del auxiliar magico. Sus elementos son el traslado del héroe(R), la
eliminacion del mal o de la falta (E), la salvacion de la persecucion (S), el cumplimiento de
la tarea dificil (C) y la transfiguracion del héroe (Tr).

4 -La esfera de accién de la princesa (objeto de la bisqueda) y de su padre. Sus
elementos son: la asignacion de la tarea dificil (T), la marca (M), el descubrimiento (Ds), la
identificacion (1), el castigo del antagonista (Ca) y las bodas (N). Las funciones de la
princesa y de su padre no pueden ser deslindadas unas de otras con perfecta precisién.
Con mayor frecuencia es el padre quien asigna la tarea dificil, debido a su hostilidad por el
novio. Asi mismo, es él quien mas a menudo castiga u ordena castigar al falso héroe.
5.-La esfera de accién del mandante. Tiene por unico elemento e envio del héroe a una
expedicién (momento de mediacién: Y).
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6.-La esfera de accion del héroe. Sus elementos son la decision y la partida (W 1‘), la
reaccién a las exigencias del donante (H), la boda (N). La primera funcin (W) caracteriza
al héroe-buscador: el héroe-victima sélo cumple las otras.

7 -La esfera de accién del falso héroe. También tiene por elementos WA, luego H, y, a
titulo de funcion especifica: F.

Formas de irrupcion en escena:

1)Los modos de introduccién de los personajes en la accidn son distintos ya que cada
personaje tiene su propia forma de aparecer en escena.

2) El antagonista aparece dos veces en el curso del relato. La primera vez llega no se
sabe de dénde y de manera inesperada, luego desaparece. La segunda vez aparece en
escena como personaje descubierto, generaimente por haber sido guiado (R).

3)El donante es encontrado por casualidad, la mayoria de las veces en el bosque (la
cabada), o en el campo, en el camino, en una calle.

4)F| auxiliar mégico es introducido bajo forma de regalo (Z).

5)El mandatario, el héroe, el falso héroe, asi como la princesa, son introducidos por la
situacién inicial. Asi como el antagonista, la princesa aparece dos veces. La segunda vez
aparece como personaje descubierto (buscado y hallado); e! buscador puede vera y
encontrar al antagonista después o inversivamente.

6)La presentacién de todos los personajes en la situacion inicial. Ademas, la madrastra es
presentada desde el comienzo, o se relata la muerte de la primera esposa de un anciano
y su nuevo matrimonio; las hijas que nazcan de ese matrimonio desempenaréan el papel
de antagonista o de falsos heroes.

Elementos atributivos:

1)aspecto y denominacion: sexo, situacion, edad, su apariencia exterior, etc.;
2) formas particulares de aparicion,

3) habitat.



