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Introduccion

A los estudiantes egresados de las carreras de Ciencias de la Comunicacion,
Periodismo y Relaciones Publicas, se les considera camo las personas idoneas

para producir y realizar radio por las caracteristicas de sus planes de estudio.

En el presente trabajo pretendo demostrar que los conocimientos adquiridos
durante la carrera de Literatura Oramatica y Teatro otorgan las bases para
desarroliarse con éxito en la produccion y realizacion de programas de radio.
Sin la ambicién de hacer una relacién estricta entre los planes de estudio, las
bases del conocimiento, el manejo de lenguajes, etcétera, entre dichas carreras
y la que me ocupa, si trataré de explicar cudles considerc que son las
coincidencias entre el teatro y la radio, porque pienso que el desempefio de los
estudiantes de teatro es tan o suficientemente bueno en ambos lenguajes,
probablemente porque el proceso creativo contiene grandes similitudes que me

permitiré exponer ante ustedes a lo largo de estas paginas.

Formé parte de la generacidon de 1983 a 1987, con el plan de estudios 1975
Mis estudios me otorgaron las bases y el conocimiento para realizar
dignamente actividades relacionadas con la cultura y evidentemente con fa

literatura y el teatro. Los objetivos fundamentales de la carrera eran:

« Formar cuadros docentes especializados en Literatura Dramatica.

+« Formar cuadros docentes especializados en la practica teatral con caracter
formativo (sic).

« Proporcionar los conocimientos necesarios para la investigacion dentro del
area de la Literatura Dramdtica y de las Arles Escénicas.



» Capacitar profesionalmente a especialistas en la adaptacion de textos
literarios y dramaticos para ser utilizados por los medios de comunicacion
masiva.

+ Preparar a aquellos alumnos que tengan interés y vocacién para dedicarse
a la Dramaturgia.

¢ Preparar a aquellos alumnos que tengan interés en la Critica Dramatica.

* Preparar a aquellos alumnos que tengan interés en convertirse en
Directores de escena.

s Preparar a aguellos alumnos que tengan interés en convertirse en actores.’

El plan de estudios de nuestras generacicnes ofrecia y ofrece un amplio
panorama para desarrollarse en la docencia, en la investigacion, en el trabajo
editorial, en la locucion, en el desemperio acteral y en la direccion escénica. La
Universidad otorga a cada joven que ingresa a ella; la universalidad del
conocimiento; una vasta cultura; la oportunidad de una formacion integral; la
posibilidad de materias optativas; seminarios; cursos y talleres, en fin, la lista
pedria ser interminable gracias a la infraestructura que sostiene a nuestra casa
de estudios, producto de afios de labor, a sus acervos, a sus instalaciones,
propicia asi la libertad de eleccién personal, la necesidad de la reflexion, del
andlisis y de la critica sobre la existencia del hombre; incita a fa apertura de
pensamiento, y lo estimula a shondar en nuestras raices a partir del

razonamiento y la conciencia.

Con base en estos principios, me integré a una sociedad gue estaba segura me
esperaba, que anhelaba darle utilidad & mi sapiencia y fue otra vez la

Universidad la que me abrié sus puertas. Mi incursién en la radio no fue

1 Escuelas de teatro (1) en: La cabra, 111 época, enero 1978, namero 4. Revista de
teatro Difusién Cultural, UNAM, pp. 14-15



meramente casual, tenia los conocimientos para desarrollarme con éxito y logré
desempefiarme durante la sucesion de tres diferentes programas en areas
distintas, primero como locutora y entrevistadora, después como guicnista y

mas tarde come coordinadora general,

Después de un infructuoso trayecto en fa actividad actoral y en la direccién de
escena, donde tuve oportunidad de exponerme en los campos del cine, la
television, la locucién, y por supuesto, al teatro, comencé a trabajar en 1991 en
el Departamento de Teatro y Danza de la Coordinacién de Difusion Cultural,
UNAM, donde se atendian las necesidades de publicidad y de promocién de la
actividad teatral universitaria y se realizaba, ademas, un programa de radio,
Atrds de la raya, para cumplir con la difusion de las obras que estaban puestas
en escena al través de entrevistas con los creativos y con los actores de los
montajes. Los conocia a todos, aunque no siempre en persona, conocia su
trayectoria, sus obras, en el caso de dramaturgos y direclores, y muchos de los
actores habian estado en mi Facultad, hablamos pues de la comunidad teatral.

En mi desempefic como presentadora y entrevistadora ante un micréfono de
radio, tuve que poner en practica todo lo que habia aprendido en la materia de
Expresion verbal, que se cursaba durante dos afios. En los afos anteriores,
cuando trabajé como actriz, siempre se tenia un entrenamiento previo a los
ensayos y a la funcién pero la radio no permite ponerlos en practica antes de
llegar al microéfono, a no ser que se quiera asustar al entrevistado y cambiar fas
reglas de cortesia para calentar la voz y los musculos y, desatender a quien
hace el favor de acudir a ser cuesticnado por su labor, En cuanto a la
preparacién de la entrevista, debo admitirlo, encontraba muchas ventajas a mi




favor, ya que yo me interrelacionaba con el equipo creativo y sus actores desde
el inicio del proyecto, por lo que tenia acceso a los montajes desde los
ensayos, hecho que habria mi panorama para poder estudiar, preparar y
realizar una digna entrevista y dejar claro al radicescucha la informacién
necesaria para provocar su interés. Indagar sobre el proceso creativo y el
trabajo actoral, aderezado con los pormenores de la musica, el vestuario, la
escenografia, implicaba tiempo y conocimiento para después sintetizarlo y
exponerio en el menor tiempo posible. Mi Jefe era quien se encargaba de la
produccion del programa y yo me quedaba con eila hasta que el material
quedaba listo para transmitirse, es decir, encontrar las pausas necesarias y
elaborar el discurse musical del hablado, en pocas palabras producir radio.

En 1993 se efectuaron cambios administrativos y me llamaron para colaborar
en la Secrelaria Auxiliar de la Coordinacion de Difusion Cultural, razén por la
cual el programa Atrds de la raya concluyd. Aln con mi poca experiencia en
radio me solicitaron realizar el guién radiofénico de las actividades cullurales
de la Coordinacién de Difusion Cultural, asi inicié el programa Para abrir boca,
de 1994 a 1996, aqui mi experiencia se redujo y se amplid, ya no estaba yo en
la cabina de radio, sino que me tocaba planear todas las indicaciones para la
realizacion de un programa, me encontraba fras bambalinas, escribiendo y
después escuchande en el cuadrante el resultade de mi trabajo, éste
demandaba labor de investigacién, confirmar la informacion recabada, sugerir
la entonacion, dramatizaciones, propuestas de musica, indicaciones de cortes y

pausas musicales.

Y por dltimo, entre 1997 y 1998, me fue delegada la responsabilidad de
coordinar un nuevo programa: Marinero en tierra, con la misma esfructura y

finalidad, lo que significaba organizar el producte final en cabina: guiar al



productor, supervisar y corregir el guion, dirigir locutores, buscar ta musica
exacta, dar indicaciones sobre la marcha, en conclusién, hacer radio y, al hacer

“Tadio me refiero al producto terminado que se escucha en las frecuencias,
En la actualidad no existe una carrera en el pais que prepare a nivel superior a
creadores de radio, es decir, a los profesionistas que alimentan la radio, De
dénde surgen los guionistas, los productores, los directores de escena para

radio, los locutores y los musicalizadores.

En mi opinién, es indudable gue la radio es un campo fértil que se debe nutrir
de estudicsos cuyo origen es el teatro. Considere que mi trayectoria, en un
principio teatral y después, mi experiencia en el ambito radiofonico, da una
muestra clara del éptimo desempenio en el quehacer radiofénico que se puede
lograr al ser un egresado de la carrera de Literatura Dramatica y Teatro.

Mi pretensién con el presente informe, no es hacer un andlisis exhaustivo entre
¢l teatro y la radio, ni crear polémica sobre algunos conceptos que mangjo sin
abundar en eilos, existen muchos métodos, corrientes y teorias que estudiosos
y criticos nos han expuesto con eruditos juicics y opiniones sobre cuestiones
como el signo, el lenguaje, la necesidad del arte, la comunicacion y los
elementos que conforman {a historia y el desarrolio del teatro y de la radio. Mi
interés —que espera plasmar en estas lineas— radica en la importancia de
encontrar otros ambitos que necesitan de nuestro conocimiento y esperan ser
descubiertos para continuar su avance. En la medida en que dediquemos
nuestra razén, conocimiento y esfuerzo en ellos, mas posibilidades habra para

su evolucidn.
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I. Marco de referencia

1.- Qué es la radio

Para la conmemoracion de los 100 afios de la invencidn de |a radio, me fue
solicitado escribir un articulo para la revista Los Universitarios, o que me llevd
a investigar y descubrir el fenémeno maravilloso que hoy nos resulta cotidiano:
la radio. Asi que a continuacién retomo partes de la transcripcion de una
conferencia que dictd en nuestro pais la hija de Guglielmo Marconi, el creador
de la comunicacién sin hilos, y donde recrea ia noche en que &l mostrd a su

madre el invento.

"Era casi media noche y ella dormia. La desperté una mano que la sacudié
delicadamente de un hombro y la luz de la vela que su hijo menor (Guglielmo
Marconi) llevaba en la manec. iMamma!, y la urgencia de su tono hizo que ella
se levantara apresurada, se envolviera en una bata y lo siguiera. Le habian
dado al muchacho el dltimo piso de la gran casa blanca sobre la loma para que
lo utilizara a su antgjo, y €l lo habia transformado en un Iaboratorio. Guglielmo
guid a su madre hacia arriba por los tres pisos de bajos escalones de piedra,
hasta su mundo privado, lleno de botes e instrumentos. Ella io observo
mientras inclinaba su rubia cabeza sobre una tecla de telégrafo puesta sobre
una banca cerca de una ventana, y la golpeaba delicadamente con un dedo.
Desde el fondo de la larga habitacién doble, llegé un sonido débil e insistente,
un timbre sonaba -poco mas audible que los grillos—, y sin embargo
sumamente claro. Entre el transmisor debajo de su mano y el leve tintineo no

habia mas que aire".?

2 Yolanda Bravo Saldana y Nadina Illescas, El disparo que revolucioné al mundo:
Guglielmo Marconi a 100 aiios de la radiccomunicacidn. Revista Los
Universitarios, p.4



Pocos dias més tarde Marconi transportd su aparato al campo abierto. Montd
sus instrumentos a los pies de la colina de Villa Griffone, en Poncecchio, justo
detras de la casa, y mandd a su hermano Alfonso con una escopeta mas alla
de la loma. Alli habia instalado un aparato receptor. La instruccién que recibié
su hermano era disparar un golpe de escopeta ai escuchar el "tic tic" de la letra
S del alfabeto Morse que €l iba a transmitir. Y en 1895, ese disparo revoluciond
al mundo. Sin embargo Marconi pensaba: "la idea es tan elemental, tan sencilla
en su légica que resulta dificil creer que no se la haya ocurride a otro ponerla
en préactica. Desde un principio, la idea me parecid tan real que no me di

cuenta que otros pudieran considerarla bastante fantasiosa."®

Después de que las autoridades italianas rechazaron la invencién, Marconi
viajé & Londres en compania de su madre apretando contra éi la famosa caja

negra con sus preciosos instrumentos y dispuesto a desafiar al mundo.

Lo que significaba el intento de “alambres inaldmbricos” era la reconstruccion
de los medios de comunicacion transoceanica de esa época; evitar el posible
desperdicio del costoso y voluminoso cableado, con un valor de varios millones
de ddlares y, nuevas posibilidades del comercio y la politica. Dos balones y un
papalote era magia, un misterio oculto, Thomas Alva Edison afirmé al respecto:
"Quisiera encontrarme con ese joven gue tuve la osadia monumental de

intentar echar una onda eléctrica a través det Atlantico, y lograrlo."

Un cronista de principios de siglo escribid al respecto del invento de Marconi:
"Un cable de telégrafo, por prodigioso que sea, mantiene un contacto tangible y

concrelo entre quien habla y quien escucha, se puede entender su significado.

3 Yolanda Bravo Saldafa y Nadina [llescas, op.cit., p.4
4 Yolanda Bravo Saldaiia y Nadina Illescas, op.cit., p.4



Pero aqui no hay nada salvo el espacio, un palo con un cable suspendido,
sobre una orifla de la inmensa curvatura del océano, y un inseguro papalote

flotando en el aire, en |a otra orilla, y entre ellas el pensamiento que fluye."

A partir de entonces, a poco méas de un siglo de su invencién, la radio se ha
convertido en un importante medio de comunicaciéon masiva, de influencia, de
imaginacion y de estimulo de los sentidos. Baste recordar dos claros ejemplos
de ello: la transmision de La guerra de los mundos de Orson Wells y los
acontecimientos de septiembre de 1985 en la ciudad de México. En éste ultimo,
la radio fue la unica fuente de informacion inmediata, casi instantanea, para

enterarse de como se sucedian los acontecimientos.

5Yolanda Bravo Saldafia y Nadina lilescas, op.cit., p.4-5



2. Apuntes sobre la radio en México

Marconi hizo los primeros experimentos en su casa, pero los de fama mundial
los realizd al hacer la primera transmision transatlantica, de Inglaterra a
Terranova en 1901. Pasaron seis u ocho afios sin que el mundo despertara a
este sensacional descubrimiento que impulsaria el desarrollo tecnoldgico. Para
gue la humanidad se enterara tuvo que hundirse el Republic, un barco del que
se salvaron todos gracias a la radiocomunicacion, ya que al mandar una sefal
de auxilic se puede encontrar la posicion de ia transmision. Después vino otra
famoso hundimiento, el del Tifanic en 1912, donde se salvaron mas de mil
ochocientas personas, es decir, la mitad de los tripulantes. Asi, sdlo 10 afios
después del descubrimiento de Marconi, la gente despertdé y dijo: "jSi
funciona!”, el invento aparecié entonces en todos los periddicos, la gente se
dio cuenta de sus aplicaciones y empezé a interesarse por la

radiocomunicacion.

De acuerdo a datos tomados de la revista Correo de la UNESCO, la radio
transmite sonidos a distancia utilizando ondas, impulsos eléctricos invisibles
que se propagan en la atmésfera y en el espacio. Esas ondas Ilamadas
"hertzianas" (Heinrich Hertz, fisico aleman que en 1988 demostro la existencia
de ellas) u ondas de radio (del latin radius, rayo), se desplazan a la velocidad
de la |luz. Las vibraciones sonocras son transformadas en energia eléctrica, la
que a su vez se convierte en una onda electromagnética mediante una antena.
La onda emitida es captada luego por otra antena receptora y reconvertida en
senal eléctrica que, amplificada y tratada, vuelve a ser, finalmente, gracias a un
altavoz, el sonido emitido. La modulacidn de la sefial electromagnética permite
una modulacién de amplitud de la sefial, para la banda AM; para las ondas

largas y medias una modulacion de frecuencia, para la banda de FM, que
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garantiza una recepcién de mejor calidad. Las ondas largas recorren cerca de
2 000 Kilometros antes de desaparecer; las ondas medias tienen un alcance de
algunos cientos de Kildmetros; las ondas cortas pueden dar la vuelta al mundo.
Es decir, para establecer una comunicacion radiofénica es necesario un
transmisor, en otro extremo un receptor, y ambos ligados a una antena. Las
ondas avanzan entre las dos antenas siguiendo ia superficie de la Tierra y
reflejandose en ciertas capas de la atmdsfera. El transmisor codifica las

sefiales, las ondas las transportan y el receptor las descifra.

Radiocomunicacion significa cualguier tipo de envio de informacion o de datos
a través de ondas de radio; y radiodifusidn es la actividad comercial
relacionada con la transmisién cultural que se ha convertido en estaciones de
radio abiertas a un publico. Marconi, después de leer un articulo de Hertz sobre
el descubrimiento de las ondas que ahora llevan su nombre, se obsesioné con
la idea de usarias. No sélo le interesd saber que existian, sino que las aplico
en lo gue a partir de ese experimento se |lamé radiocomunicacion, y afirmé
que: "Lo logrado representa la extension de nuestros algo limitados sentidos
humanos. Hoy nos escuchamos y nos hablamos unos con otros alrededor del
mundo. Mafiana nos veremos unos a ofros a través de las montafias y de los
océanos. He allf un nuevo medio de comunicacion de alcance y posibilidades
sin limite, gracias al cual ninguna frontera puede constituir ya una barrera en
contra del mas preciado de todos {os privilegios humanos, el libre intercambio
de ideas sin restricciones, y yo afirmo que esta es la Gnica fuerza a la que

podemos mirar con confianza para una definitiva y duradera paz mundial."®

La tecnologia, los satélites y la computacién no han reemplazado, de ninguna
manera, la rapidez, iz vitalidad y e! poder de la radic como medio de

% Yolanda Bravo Saldaiia y Nadina [llescas, gp.cit., p.5
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informacion y de difusion "La radioc penetra en los hogares con la velocidad del
sonido"’, en la mayoria de las regiones apartadas, encontraremos un receptor
de radio y este significara su principal medio de comunicacian, a pesar de tado,
la radio continda siendo irremplazable "Es cierto que los satélites confieren a la
lelevision ciertas caracteristicas de la radio: instantaneidad de !a transmision y
proyeccidn planetaria. Pero ninguna cadena de informaciones televisadas, por
poderosa que sea, podra cubrir la actualidad de cada regidén del mundo y de
cada pais en tiempo real, como lo hace la radio. Las cadenas musicales que
transmiten por satélite tampoco pueden seguir instantaneamente la evolucion
del gusto y de la moda: es en la banda de modulacion de frecuencia donde los
jovenes encuentran su color musical. Habra que esperar mucho tiempo, antes
de que la television entre en el mundo interactivo y dé la palabra al pablico sin

recurrir a una escenificacion” ®

Gracias a una entrevista —realizada en 1997- con el destacado cientifico
mexicano, ingeniero José De la Herran, Coordinador de Relaciones Publicas
de la Sociedad Astronémica de México, con motive de la conmemoracion de los
100 afios de la invencion de la radio, fue posible obtener algunas importantes
referencias respecto a lo que significd entonces y o que significa ahora la
invencion de Marconi. Para el ingeniero De la Herran las ideas no son nunca
de una sola persona, pero sélo algunos las ponen en practica, la forma de
demostrar que es valida y que tiene aplicacion es haciendo prototipos, ponerlos
a funcionar y por supuesto demostrar a los demas cual es su utilidad y, aun asi,

el hombre se tarda afios en captar las cosas.

"Herve Bourges, Las ondas llevan la delantera. Revista El correo de la UNESCO,
febrero de 1997, p.12
8 Herve Bourges, op.cit., p.15
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De acuerdo con los datos que proporciond el ingeniero De la Herrdn, en los
afios cuarenta y cincuenta arribaron las radiodifusoras comerciales, como la
XEW en 1930, lider en el desarrollo de la radiccomunicacion mexicana, tanto
en el aspecto técnico como en el de programacion y en el comercial, fue la

primera radiodifusora exitosa como negocio.

En sus inicios 1a XEB fue una estacion patrocinada por la fabrica de cigarros £/
buen tono, dedicada principalmente a anunciar sus productos, en cambio, la
XEW abrid sus espacios a todos los anunciantes. La W comenzo a transmitir
con 5,000 wats de potencia que llegaban a 300 kilémetros a la redonda de la
ciudad de México. En 1934 aumenté su potencia a 10,000 wats, para lograr
tener cobertura nacional. De esa fecha en adelante surgi¢ en la audiencia el
creciente interés para escuchar, a través de las ondas de radio, los noticieros,
los cuentos, los anuncios, tanto como la actuacién de las estrellas de!

momento.

En la década de los cuarenta habia euforia por oir a Agustin Lara interpretando
su ultima composicion musical; a Manuel Bernal con sus declamaciones; al “Tio
Polito" con sus cuentos de Pinccho, y las radionovelas. Ef radioescucha
también gozaba las fransmisiones de La hora del aficionado, importante
semillero de artistas; ¢ los Catedrdticos, que era un programa cultural donde se
reunian siete eminencias a contestar preguntas del publico. Todo esto motivo
el entusiasmo y permitio la unificacién, porque el lenguaje que utilizaban los
anunciantes era muy cuidado por la empresa y extremadamente nacionalista.
La XEW, por su parte, solo fransmitia musica mexicana y latinoamericana,
hecho que propicid que nuestra musica se conociera en buena parte del

continente.



En la década de los cincuenta entré al aire Radio Mil con musica variada
norteamericana. Fue entonces cuando empezd la competencia —por deméas
interesante~ entre las formas de hacer radio y la oferta de un mercado
extracrdinario. La XEB, fue pionera en el campo de la radiodifusién comercial;
la XEQ, se ubico entre las primeras disqueras de musica mexicana.

El giro de la radiodifusién comercial empezé en los Estados Unidos en los afios
veinte (época de gran efervescencia), su principal impulsor fue David Sarnof,
quien siendo aun muy joven trabajd como telegrafista para incorporarse a la
RCA (Radio Corporation of America), como ayudante al comienzo de la
telegrafia. La RCA surgié de la union de las firmas General Electric, Western
Electric y Edison como empresa dedicada exclusivamente a la
rediocomunicacion, con la finalidad de frenar la influencia que la compafia de
Marconi ejercia en los Estados Unidos. Después vino la creacion de las
primeras estaciones comerciales a través de la NBC (National Broadcasting

Company), estamos habiando de los afios veinte.

En 1922 se establecid en nuestro pais la estacién JH, primera radiodifusora
construida y disefiada en México, patrocinada por la Secretaria de Guerra y
Marina como estacion cultural. Ubicada en la caile de El Reloj nimero 95 {(hoy
Republica de Argentina) fue inaugurada oficialmente en 1923. La JH abarcaba
la ciudad de Mexico y poblaciones cercanas: Cuernavaca, Puebla, Pachuca, es
decir, alrededor de 100 kilémetros a la redonda. La JH representa el promer
antecedente de radiodifusion cultural oficial, que ademas tuvo el privilegio de
haber sido escuchada por una expedicién que fue al Polo Norte entre julio y
agosto de 1923; la JH fue reportada por los expedicionarios como la Gnica

estacién de Latincamérica que pudieron captar.



La siguiente estacién importante fue la CYB (la XEB actual), inaugurada en
septiembre de 1923. Antes hubo experimentadores muy diversos, como Juan
Buchannan, el sefor Gomez Tarnaba en Monterrey y muchos otros, que
hicieron pruebas y transmitieron con equipos, la maycria traidos de los Estados
Unidos, construidos con pertrechos sobrantes de ta Primera Guerra Mundial,

que podian adquirirse con poco dinero.

En 1936, el presidente Cardenas otorgd la concesion de espacio radiofénico a
la UNAM —acontecimiento de singular relieve para todos los universitarios—, la
primera radiodifusora cultural del pais, cuyas siglas de identificacidn fueron
XEXX y contaba con 500 wats de potencia, que poco tiempo después aumentd

a una planta de onda larga de 1170 kilociclos.

Ahora bien, en términos de creacidn y produccidn, como comenzo la radio en
nuestro pais y qué implicd para un publico entusiasmado por un aparato que

emitia sonidos, narraciones de toros, historias, melodramas.

La radio representé una importante fuente de trabajo para actores de teatro,
musicos y compositores que comenzaban su carrera, ademas de escritores y
adaptadores de obras escritas para teatro. Ahi surge el radioteatro e inician su
carrera algunos —hoy famosos— escritores de telenovelas como Caridad Bravo

Adams.

En la década de los treinta practicamente nace la radionovela, cuyo
antecedente inmediato fue el radioteatro, que no era otra cosa que la
adaptacion radiofonica de obras teatrales, generalmente transmitidas en una

sola emision.
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Con las radionovelas, que tuvieron su mayor auge en los afios cuarenta y
cincuenta, se consolidé la carrera de muchos escritores, productores y actores,
entre las mas famosas estd £/ proceso de Mary Dugan (1934) considerada
como la primera radionovela. Su duracidén se extendié a veinte capitulos de
quince minutos cada uno y fue grabada en discos, escrita y realizada por
Carlos Chacdn Jr., quien comenzé como actor y después como escritor en el
programa Las mejores escenas de teatro en el que se presentaban escenas

culminantes del repertorio teatral mundial.

Anita de Montemar (1942) con Emma Telmo y Rita Rey; Chucho ef roto (1943)
con Edmundo Garcia, Emma Telmo y Carmen Madrigal y, El derecho de nacer
{1951) con Dolores del Rio, Manolo Fabregas y Fedora Capdevila, fueron otros

ejemplos de esta época.

En los cuarenta también se realizé la muy conocida serie £/ monje loco, que se
transmitia dos veces por semana en emisiones de quince minutos y que
contaba una historia de ferror en cada ocasién. Gracias doctor y La policla
siempre vigila, eran dramatizaciones sobre casos registrados en el archivo
policiaco. Sin duda alguna, 1a radio conformé y recred gustos, se convierte en
un agente socializador al promover formas de ser y habitos, conductas y
comportamientos, ademas de propiciar la reunidn de amigos y de familias para

escuchar todo lo que la radio transmitia.

La tradicion de producir para la radic argumentos e historias con las que el
publico se identificara data desde entonces y aln hoy en dia se contindan

produciendo con singular éxito.
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Al igual que en el teatro, las realizaciones en la radio se hacian con el apoyo
de muchas otras personas, el escritor era una de |as partes mas importantes ya
que el guion debia contener, como sucede actualmente, unc a uno todos los
detalles de produccion; el director de actores tenia que estudiar con ellos las
entonaciones, las pausas dramaticas, la utilizacion ordenada y arménica de
todos los recursos sonoros, linglisticos, técnicos, musicales (de la misma
forma que el director de escena |o hace en el teatre ¢on la iluminacion, la
escenografia, los actores y demas); el efectista (especialidad que hoy en dia ha
sido desplazada al encontrar una gran variedad de versiones de efectos
grabados en disco compacto, satisfaciendo de antemano las necesidades de
los productores), debia entrar en el punto justo indicado, y muchas veces
radicaba en su ingenio el togro del efecto deseado, desde “se escucha la voz a
través del teléfono” o los “pasos entrando al despacho”, hasta *la tormenta y la
lluvia que hacian eco a su triste llanto” y, por supuesto, el factor fundamental
para cualquier dramatizacién, los actores, surgidos del teatro para después
arribar al cine y a la televisién. No fue sencillo, pero la radio es su inmediato

antecedente y, el de la radio el teatro.

El principal problema para los que se integraron a la radio es que toda accion
debia ser recreada clara y transparentemente, no habia gestualidad en qué
apoyarse, tampoco habia la posibifidad de hacer mutis y salir de escena ante
los ojos del espectador, o "escuchar tras la puerta” donde el movimiento
quedaba evidente para el publico. En la radio el movimiento de el personaje
intruso” debia exponerlo el narrador. Asimismo, debia tenerse muy definido
quiénes formaban parte de la escena y cudl era su motivacién, es por ello que
el narrador tenia que ser perfectamente identificable, tanto como cada uno de
los personajes. Para el oyente los signos y sus significados tenian que ser

absolutamente explicitos, cada elemento y su organizacidn en el guidon y en la
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produccién resultaban fundamentales para la historia, como lo dice E. M.

1"y su

mérito esta en “conseguir que el plblico quiera saber qué ocurre después™'®,

Foster: "es una narracion de sucesos ordenados en su orden tempora

Un valioso trabajo elaborado por un escritor o guionista puede echarlo abajo un
mal productor, o viceversa, la realizacion de un pésimo guién puede convertirse
en un buen material radiofénico. Hoy en dia, pocos se interesan por hacer radio
¥, sin embargo, las posibilidades de la radio son infinitas y radican en el
montaje, en la exposicidn coordinada del tema, del contenido, de la trama y de

la accion, de las cuales hablaré mas adelante,

¢ E.M. Foster, Aspectos de la novela, p.33
10 .M. Foster, op.cit., p.34
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3. Coincidencias entre el teatro y la radio

Con base en la obra Idea del teatro de Oriega y Gasset, trataré de exponer las
similitudes entre la radio y el teatro a partir de {as reflexiones y conceptos que

vierte este importante autor y mi experiencia en ia radio.

Asi como no podemos imaginar que un teatro es un escenaric vacio y
afirmamos que el teatro es algo vivo que se representa para ciertas persona —
el publico— una vida, una época, una situacion, asi también la radio es algo
vivo que nos habla de la actualidad, de personajes de la historia, de musica
famosa en otros tiempos, del pensamiento social y politico de antes y de ahora;
incluso, ofrece la posibilidad de transmitir radioteatros. Todo sin que el
radicescucha lo planeé con antericridad, é! tendra la libertad de oir la
transmisién o simplemente apagar el aparato. A diferencia del teatro, no tendra
que organizar, planear, enterarse de las carteleras, de calles y zonas donde
hay teatros, de calculos de tiempo, de costos, de duracion de las obras, de los
actores que las representan, de los horarios de taquilla, de lectura de columnas
de critica, de estacionamientos cercanos al teatro, de su clasificacion, tema v
tal vez género. El radio simplemente se prende o se apaga. Las posibilidades
de la radio son muy amplias y a diferencia del teatro, no hay que seguir un
ritual tan estricto. Las personas pueden escuchar el radio en cualquier
momento, horario, lugar, e incluso dedicarse a otras actividades mientras lo

hacen.

Cuando el radioescucha o el espectador, en el caso del teatro, se convierte en
complice de un secreto gue como tal no volvera a repetirse, por ese lapso
dejara su vida, sus obligaciones, su ser, su realidad, para entrar en otra vida

nueva y efimera (la que se proyecta en el escenario), sobre la que podra



opinar, juzgar, disfrutar o dolerse. El actor 0 narrador {locutor) se transfigura en
ofro y el espectador asiste a los sucesos de otro(s) individuo(s). El teatro y la
radio poseen la magia de suspender la esclavitud de nuestra existencia e

internarnos en otra. Nuestra vida queda suspendida para "distraernos” en otra.

"¢ No es extrafio, no es extracrdinario, no es literalmente magico
que el hombre y la mujer lisboetas puedan estar hoy en 19485,
sentados en sus palcos y butacas del Teatro Dofia Maria y al
mismo tiempo estén seis o siete siglos atras, en la brumosa
Dinamarca, junto al rio del parque que rodea al palacio del rey vy
viendo caminar con su paso sin peso esta fiammetta livida que
es Ofelia? |Si esto no es extraordinario y magico, yo no sé que

otra cosa en el mundo esta mas cerca de serlo! '

La radio, al igual que el teatro, necesita de escritores o guionistas que podran
abordar una amplia gama de posibilidades en cuanto a temas que van desde Ia
ciencia ficcidn hasta la mas objetiva informacién, para o cual se necesitan
actores y locutores bien entrenados y preparados en su oficio. A diferencia del
director de escena, aqui se necesita un productor, que yo llamarta director, a la
manera de Gordon Graig: mise en scene, con toda la proporcion guardada,
esto es, como un orquestador de todos y cada uno de los participantes y

elementos que conforman la radio como una posible forma artistica.

Para la realizacion radiofénica se necesitan varios elementos muy similares al
proceso creativo del montaje teatral. La primera pregunta que un creador debe
hacerse es ;qué quiero decir? = tema, principio basico para conformar el

argumento que consta de presentacion, nudo y desenlace; escribir el guién,

1 Ortega y Gasset, José. Idea del teairo, p.39
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con los elementos de la dramaturgia pero en lenguaje radiofénico, con los
signos propios de la radio para estructurar un relato coherente, utilizando
sonidos, silencios, musica, cortes y desempeno actoral De los signos
mencionados, uno de {os mas importantes es el paralinglistico, la expresién
verbal que, a partir de la modulacién, comprende posibilidades tales como |a
entonacion, el ritmo, la velocidad, la intensidad; tonos que pueden ir del neutro
auna gran variedad de ellos. Relacionarlos y lograr su cohesion permitira crear
su propio cadigo, el codigo auditivo. Esta labor no es exclusiva del escritor o
del productor sino que en ocasiones también intervienen los actores, los
operadores, el musicalizador y el efectista, sin embargo esto es muy poco
comin. La eleccion de actores o de voces y del narrador es un factor
importante que debe tener como base el caracter de los personajes; seleccion

de efectos, definicion de la rabrica, temas musicales y maneras de enlaces son

partes fundamentales durante y en el momento mismo de! montaje. En cuanto a
la forma de grabacién, es frecuente grabar en “frio” las escenas, esto decir,
obtener las partes de los actores por separado, sin que se encuentren
presentes los demas integrantes de la drmatizacion, para después hacer la
seleccion de los trozos grabados, organizarlos y realizar el montaje insertando
cada una de las partes de los actores, la musica, los efectos. Desde mi punto

de vista, al hacerlo asi se corre el riesgo de perder la continuidad del discurso

paralinglistico y radiofonice, entendiendo estos como la organizacion de los

signos que forman el todo, las entonaciones, la musica, los silencios, la
secuencia de escenas. El resultado es mejor si se realiza combinando cada
uno de los elementos en el mismo momento de su montaje. Asi, al igual que en
cualquier otro precedente de la forma artistica, el guién, el libreto, puede sufrir

modificaciones hasta en e} dltimo instante.
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Una accion puede ser descrita a partir de cualquier actividad: una anciana que
cae, un pleito callejero, un perro que es atropellado. La accidn como
movimiento dramatico no consiste en 1o que ¢l personaje hace o dice, sino en
el significado de lo que hace o de lo que dice. La cualidad de la accidén como
movimiento radica en crear un movimiento progresivo constante. Algo peor que
una mala trama es una trama que no avanza. La carga emotiva se revela en la
accion fisica. En la radio éste fendmeno se deberd lograr con los signos
propios de su lenguaje, la entonacién, la musica, la ambientacién, los silencios,

las pausas.

El guién es |a materia prima de la obra radiofonica. Tanto la dramaturgia como
el guion radiofénico —ambos textos dramaticos— son literatura escrita disefiada
para actuarse y decirse por actores y locutores, para ser representada y no
para que se quede en el papel (sin devaluar por supuesto el placer que implica
leerlos), la esencia de la dramaturgia es la accidon. Se creara una historia,
didlogos, personajes, trayectoria y situaciones, pero a diferencia de la
escenificacion y de los recursos que en ella se tienen, el guion debera contener
todas las pequefias sutilezas y matices que logren crear la atmdsfera, motivar
la imaginacién y ser muy claros en cada uno de los elementos que lo
conforman para que nosotras seamos los testigos ocultos de lo que acontece
en ese exclusivo momento, Gnico e irrepetible. La ambicicsa tarea de recrear la
existencia —a través de la narracion— y lograr la comunién entre el espectador y
el teatro, entre el escucha y la radio, parte de la convencién, espacio en donde
ambos aceptan de antemano que lo que se esta representado y lo que el
publico ve 0 escucha es una realidad creada, una ficcién, puesto que los
signos que utiliza son artificiales, lo que no implica que el director no utilice
también los signos naturales de los que representan para transmitir su mensaje

y lograr esta ficcién con verosimilitud, en el concepto de Aristoteles: al articular
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las facetas internas de una figura cerrada queda atada al munde de lo racional

y al mismo tiempo abierta al mundo de la imaginacién y de la fantasia.

El escritor o guionista tendra una vision persocnal e individua! del tema que
trata, sin embargo, el director o productor codificara tos signos en un proceso
de seleccién y combinacion para crear su propio discurso. Una obra escrita, se
puede leer & imaginar, las palabras son imagenes. Pero, ;no es cierto que
incluso obras clasicas, por efemplo de Shakespeare, de lbsen o de O'Neill, se
vuelven memorables por quien las llevd a escena, por actrices que
desempenaron espléndidamente el texto, o ta escenografia e iluminacién hacen
que una representacion recobre vigencia? También en la radio, cada realizador
tendra su muy particular punto de vista de la obra y tendra la posibilidad de

recontextualizaria con toda libertad.

La radio incluye un numeroso y diverso personal, multiples técnicas y una
impresionante organizacion colectiva. Hacer radio implicaria, como lo afirma
Peter Brook respecto al teatro, ocupar un espacio vacio, otorgarle vitalidad,
llenarlc de movimientos, luz, escenografia, gestos, palabras; organizar y
coordinar espacio, tiempo y palabra; construir sobre un texto escrito. Elementos
vivos, visuales, auditivos, un conjunto de personas y cosas que haran vibrar al
espectador, suscitando un modo de realidad y de percepcién. Esta es la tarea
del director de escena. Todo esto debe lograrlo también la radio: jLa magia dei

teatro, la magia de la radio!

La transmisidn serd escuchada por el publico, numeroso © no; por un
conglomerado de personas que en algun lugar y a una hora determinada
escucharan exactamente lo misme, sin conocerse, sin tener forzosamente los

mismos intereses, ni la misma formacién o profesién. Como ya o menciong,
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éste publico debe estar dispuesto, tanto en la radio como en el teatro, a aceptar
de antemano las reglas de la ficcidn, debe estar predispuesto a ser convencido
por una historia surgida de la imaginacion de un autor, por unas personas que
representan el caracter y las circunstancias de otras personas que no son
ellas. También debe admitir el disefio de espacios y disposicidn de la utileria
como si fueran reales. Para José Revueitas el creador debe decidir entre
seleccionar, construir y condicionar a su espectador o prefiere servir a un
publico irracional y despético: “El pablico es una entidad incondicionada que
pretende una sumision absoluta del espectaculo a sus exigencias, en los toros,
en el box, en el teatro, en el cing, [en la radio], es la gente que busca divertirse
de algin modo. El espectador es una entidad condicionada por su propia
eleccion (y aqui considero como espectador incluso al que escucha musica) y
que acude al espectaculo — ain si se trata de una novela — con una cierta
predeterminada sumisidn, que no excluye ia critica porque es una sumision
inteligente que esta segura de ser correspondida y pagada en la misma
moneda. Hasta aqui el espectador es un ser libre que elige su propia sumisién,
perc que deja de ser libre en cuanto se convierte en publico: es decir, en
cuanto se transforma en un amo que no puede dejar de mandar, que esta

*12 con la

obligado a mandar, que se enajena al acto esclavista de mandar.
justificacion de: “al publico lo que pida” se limita toda posibilidad creativa, tanto

en la radio como en teatro.

12 Revueltas, José. El conocimiento cinematogrdfico y sus problemas, p.59
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4.- La necesidad del arte (el teatro y la radio)

El hombre a través de su historia ha tenide la obligacion de satisfacer sus
necesidades, desde las mas primitivas hasta las mas complejas, entre ellas
esta a de distraerse, de divertirse y de encontrar una fuga a sus quehaceres
cotidianos, a la monotonia de su  existencia, abrumado por las
responsabilidades, deberes y compromisos, por esto, a su vez, ha encontrado
el juego, el fiel de la balanza para poder evadirse de tener que ser, de tener
que hacer, de tener que cumplir y tener que lograr. No obstante, hasta el juege
mas simple como “las canicas” tiene sus reglas. Mucho se ha escrito acerca de
si algunas manifestaciones artisticas son un entretenimiento, una diversién:
£es posible, si pensamos en los millones de personas en el mundo que todos
los dias asisten a conciertos; que procuran el teatro; gue compran libros y los
leen; que van al cine y que visitan museos?. ;Todos ellos {o hacen
exclusivamente para divertirse (*hacer reir o predisponerse a la risa", de
acuerdo con la definicién del diccionario de Maria Moliner)? No lo creo. En todo
caso, tienen la posibilidad de distraer-se de la obligacién de su “ser” pero no
considero que el cineasta, el dramaturge o el pintor, concentren su saber, sus
ideas, con el fin de que el espectador ria “a pierna suelta® con el resultado de
su trabajo. Con esto no quiero decir que e artista trabaje solamente con la
razdn y pretenda “iluminar® al hombre; también recurrird a sus sentimientos,

desatara en &l sus emociones y aprehenderd su fragilidad.

El hombre, tiene necesidad de! arte, de compartir sus experiencias y sus ideas,
de salir de las limitaciones de su “ser individug” para "atrapar” la existencia de
su momento histérico para manifestar su condicién, sus contradicciones y sus
esperanzas mediante un proceso consciente y racional, para convertirse en un
*ser social”. Surge entonces, el hecho teatral y su funcidn: provocar en quien lo
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presencia una adhesion, un rechazo o algin tipo de participaciéon. Al poner
palabras en los personajes —que los actores interpretan— el artista les asigna la
imagen de un ente social, buscando inexorablemente un punto de unién entre

la creacion artistica y la colectividad.

Aristdteles afirma que el ser humano tiene en su naturaleza el instinto de
imitacion, razén por la cual surgen las artes y el teatro enire ellas, “los que
imitan representan a sus personajes en accion y éstos son necesariamente
buenos o malos —ya que los caracteres casi siempre se reducen a una de estas
dos clases, pues todos los caracteres se diferencian por la virtud o el vicio— los
representan mejores de lo que somos nosotros en realidad, o bien peores que
nosotros, o incluso tal como somas nosotras...”", ver nuestra vida expuesta al

castigo del error inconsciente, imprevisible, inevitable.

La evolucién del hombre, los movimientos sociales, las revoluciones, los
sistemas econémicos, el nivel educativo de los grupos sociales, en fin, su
historia, ha influido indudablemente en su hacer, en su comportamiento y en
sus manifestaciones artisticas, “nos gusta poder cantemplar la imagen de
aquellos seres cuyo coriginal resulta doloroso o triste reproducida con la mayor
exactitud posible”™ para identificarse con lo que estd viendo representado,
despertar “el temor y la compasion” para producir su purificacién, “catarsis”, y
no sélo de manera pasiva y emotiva, sino para provocar sentimientos y
emociones activas.

Tanto la radio como ef teatro son una creacién con base en sus propios mitos,
o en los mitos de su sociedad: “El mito concebido como una mimesis —

12 Aristiteles, Poética. Publicacién didactica para apoyo Académico. No.1, CUEC,
introduccién de Francisco P. Samaranch, p.12
H Aristoteles, op.cit., p.14
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imitacion- de la actividad humana, de la vida misma. Mito, hombre en accion o

vitalidad, mimesis".'®

La creacidn artistica, en este casc teatro y radio, debe utilizar su propia
mitologia dada en el marco social que la circunscribe, no sdle los aspectos
sociales, religiosos, politicos, en los que esté vertido el tema del que se quiere
hablar, sino expandirios y transformarios en un acto de creacién, para resumir
y expresar la realidad de la vida de un hombre ¢ de una sociedad. Es por esto
que el teatro y la radic —consecuentemente— representan el medio para
manifestar sus angustias; para contar su entorno social; para encontrar el valor
de su existencia, para reflexionar scbre los grandes interrogantes del ser,
sobre todo en nuestros dias, cuando la soledad emocicnal es mas que

evidente.

Los medios de comunicacion han evolucionado, se han perfeccionadoe sobre el
qué decir, el como decirlo, el cdmo convencer, el como educar, el como
informar. Ef hombre ha encontrado nuevos medios que le permiten comunicar y
comunicarse pero, ;de qué sirve tener acceso a tanta informacion si tenemos

tan poco tiempo para digerirla, para pensar?

En una ocasién escuché a una persona contar que en un viaje reciente, con
companeros suyos, se detuvieron en la carretera para contemplar un atardecer,
cautivados ante la grandiosidad del escenario, uno de ellos interrumpio
abruptamente el silencio en que se encontraban inmersos para afirmar; “jQué
maravilla, parece una pintural”. €l arte es inherente al hombre, es el quien se
posesiona de la naturaleza y la transforma, él fabrica sus instrumentos y

aprende a expresarse y comunicarse, perfecciona sus codigos y sus signos, el

15 Aristdteles, op.cit., p.12
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arte no es una inspiracion, es el medic donde plasma sus ideas y
pensamientos, sus conflictos, sus luchas internas y sus guerras, donde
evidencia su experiencia y su conocimiento, donde puede reconocerse y
dilucidar, reflexionar sobre el paso del hombre por la vida. La historia de su
existencia esta patente en los movimientos y en las vanguardias del arte. El
artista “toma” la realidad y construye, franscribe, transforma, comunica,
estimula; con oficio, con reglas, con procedimientos y convenciones. El arte
debe penetrar en el hombre por el corazén y mediante la razén, debe motivarle

a pensar, a emitir un juicio, para de ésta forma, asir al mundo que le rodea.

Una radiodifusora como Radio Universidad Nacional Auténoma de Meéxico,
debe contener un perfil artistico, puesto que nace con el firme propésito de
difundir la cultura, las ciencias, las humanidades y las aries, tercera funcién
sustantiva de la UNAM, y por ende, responder a la necesidad del hombre
contemporaneo realizando programas de calidad que reflejen su momento

histérico.
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Il. Descripcién y valoracion critica de mi actividad

1.- Ubicacioén y descripcion de mi actividad en la Direccién de
Teatro y Danza, mi primer acercamiento con la radio: locucién y

entrevista

En ia introduccion de este informe, mencioné gue mi primer trabajo
administrativo fue como asistente de la Jefe del Departamento de Prensa y
Relaciones Publicas de la Direccion de Teatro y Danza de la Coordinacién de
Difusion Cultural, UNAM (de 1991 a 1993). Ahi mi iabor estuvo estrechamente

ligada al teatro en cuanto a la difusion y promocién;

» Elaboracién de boletines de prensa con base en mis conocimientos sobre
autores, directores, actores, escendgrafos, disefadores de vestuario,
iluminadores, etc. ;

+ Flaboracion de impresos, carleles, programas de mano, volantes, mantas
publicitarias y anuncios para prensa escritaen relacion esirecha con
profesionales de disefio grafico,

¢ Coordinacién estrecha con el grupo que realizaria la puesta en escena para
la buena organizacidn y funcionamiento de la informacion;

« Apoyo constante de promocion a todas las obras que estaban en cartelera
producidas por {a Direccidn de Teatro y Danza;

+ Promocién eficaz de cada proyecto, relacion directa y constante con los
medios de prensa escrita, radio y televisién, consecucion de entrevistas,

articulos y critica a las obras, para la obtencion de resultados en taquilla;
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+ Verificacion constante y actualizacion de los directorios de invitados {medios
de informacién y prensa, criticos, asociaciones teatrales, funcionarios de la
cultura, autoridades universitarias, directores teatrales, actores,

escenografos, etc.)

¢ Emisién y control de cortesias.

Como parte de este cimulo de actividades estaba también la produccién de un
programa de radio Alrds de fa raya, realizado, en un principio, por Norma
Garibay, mi jefe inmediato, y el escritor Agustin Monsreal. Se trataba de una
coproduccion de la Direccion de Teatro y Danza y Radio UNAM. Fue mi
primera incursion en la radio, y mis tareas fundamentales fueron la entrevista y
la musicalizacion, labores que me obligaron a la investigacion y a la sintesis de
informacién, a manejar todos los elementos de la expresién verbal y de la
locucién, y llevar a la practica los conceptos del discurso musical. Con duracién
de treinta minutos Afras de fa raya se mantuvo al aire durante dos afios, entre
1992 y 1993, transmitiéndose una vez a la semana. Cada programa estaba
dividido en dos partes de quince minutos cada una. La primera tenia la
intencién de hacer una recapitulacion de la historia del teatro universitario a
través de entrevistas con sus protagonistas; la segunda, estaba destinada a
difundir el quehacer de los creadores del teatro que en ese momento tuvieran
algun trabajo escénico en cartelera. Para la recapitulacion que pretendia la
primera parte del programa, tuve ia oportunidad de entrevistar a muchos de los
maestros que dieron origen al teatro universitario, algunos de ellos iniciaron su
trayectoria con el movimiento de Poesia en voz affa. El resultado de estas
charlas contenidas en mas de cien programas transmitidos jamas lo descubri
en libros impresos. Cabe decir que durante el tiempo que cursé la carrera
corrian entre alumnos y profesores muchas versiones, anécdotas y hasta

leyendas del! leatro universitario, pero conforme se fue realizando el programa
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tuve el privilegio de conocer su historia en la voz de sus protagonistas.
También pude conocer, valorar e incluso comparar el antes y el después del
teatro universitario, encontrar las diferencias que habia entre los jovenes
directores de entonces, sus concepcicnes, métodos de acluacidn, manejo
escenografico y luminotécnico, fa expresidén verbal; el nuevo universo teatral

que intentaban los principiantes y los experimentados en ese momento.

Mi primer reto: la expresion verbal vy la locucién

Durante cuatro semestres de la carrera se llevaba la materia de Expresion
verbal, donde se estudiaba desde las formas de respiracién; la caja de
resonancia; la utilizacién de resonadores; las posibilidades del manejo de la
voz; los ejercicios para mejorar la diccién; las técnicas para adiestrar tonos y
volumen; la tensién y distension de los musculos de la cara y del cuerpo, hasta
trabalenguas, verso, narrativa, el valor de la velocidad, de las pausas y el
énfasis en tas palabras. Este entrenamiento, fundamental para la actuacion y la
direccion de actores fue esencial para mi desempefic como presentadora y

entrevistadora ante un micréfono de radio.

El grabar nuestra voz y discurso en cinta magnetofonica requiere de diccidn
muy nitida y claridad sonora que apoye y otorgue valor al discurso. Transitar de

la teoria a su aplicacion practica y concreta.

A través de los afios muchas han sido las técnicas, las propuestas y las
corrienies teatrales que se han estudiado, puesto en practica y experimentado
en actores y actrices. Todo este bagaje aprendido y gjercitado se sintetiza, en
la actividad profesional uno tendra las herramientas para tal ¢ cual tendencia, o

movimiento teatral.
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Durante los siglos XVII, XVIIl y XIX, el actor continué siendo el declamador de
textos, la voz que representaba todo el peso de la literatura, la valia del teatro
se localizaba en las formas dramaticas. No asi en el siglo XX, donde las artes
escénicas encuentran la manera de ir evolucionando, perfeccionando y

descubriendo cada uno de los elementos que lo conforman.

En la formacion tradicional del actor encontramos autores y maestros de teatro
que comienzan a poner énfasis en la expresion verbal de los actores y es asi
como encontramos varias formas de introduccién a textos dramaticos, al igual
que un musico que tiene que trabajar con su partitura, ensayar cada frase
musical, ejercitar su cuerpo de acuerdo al instrumento que foca y afinarlo, asi
el actor tiene que entrenar y manejar los elementos de los que dispone y que

describo brevemente a continuacion,

La voz.- Durante mucho tiempo se consideré que el actor debia contar con una
bella voz y se diferenciaban por graves, célidas, o fuertes, etc., sin embargo
con un buen entrenamiento pueden alcanzarse diversos registros y explorar

todas las posibilidades vocales.

l.a respiracién.- Debera ejercitarse el diafragma, decir textos cada vez mas
largos sin respirar y tener absoluto control en la inhalacidn y exhalacidén del

aire, suavemente, profundamente y en silencio,

La inflexion.- Para interpretar un texto, se necesita estudiarlo, analizarlo y
explorar todas sus posibilidades, traducir el pensamiento del autor, encontrar la
profundidad de las ideas, el subtexto, la exacta entonacién, lo que hay detras

de la palabra y el sentido de su frase en el universo de una obra escrita.
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La pausa.- De acuerdo a la naturaleza de! texto serd la importancia de las
pausas que se utilicen, la redaccién nos ofrece la posibilidad de leer
correctamente, pero el descubrir la importancia de cada palabra en una frase
en el contexto de la situacién daré un valor inequivoco a la duracién de Ia

pausa,

El oido.- La posibilidad de escuchar nuestra voz, los matices que utilizamos,
los registros que alcanzamos, la tesitura y la potencia, nos permite imponernos

mayores retos para mejorarla.

Resonadores.- La exploracion, bisqueda y conocimiento de las posibilidades

de nuestros resonadores corporales.

La diccién.- Cuidar la articulacion de cada palabra; pronunciar y darle a cada
palabra su valor real; apoyar los principios y finales de cada frase; acentuar
correctamente; pronunciar rigurosamente el sonido de cada letra sin dejar de

expresar los matices mds intangibles de las ideas y los sentimientos.

Para el locutor su instrumento mas valioso serd la voz, con ella podra
interpretar sentimientos, estados de animo, malestares fisicos, en decir, tiene
que dominar absolutamente su voz y tener congciencia de ella en todo momento.
Se debe saber manejar textos dificiles, palabras en otro idioma, c6mo subrayar
palabras, reforzar el sentido de un parrafo, sostener las pausas, expresar
estrictamente lo que se quiere, reproducir exactamente el pensamiento, y los
silencios, en radio los silencios son un recurso muy poco frecuente, escuchar

claramente el mensaje es el motivo primordial para el radio escucha. “Se trata
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de forjar un instrumentoe de pronunciacién y articulacidn tan sélido que no

puede verse afectado por ningn obstaculo imprevisto'®

Con base en mi experiencia en la radio y en el trabajo con actores o
profesicnales con instruccion teatral, puedo asegurar que el entrenamiento
teatral permite obtener mejores resultados que con locutores de oficio, aun
cuando tengan muchos afios frente al microfono. Los actores conocen los
registros gue alcanzan, por lo que tienen la capacidad —de acuerdo con las
necesidades del guién— de interpretar a varios personajes sin temor a confundir
al radioescucha. Son capaces también de conservar el caracter del personaje,
aun tratandocse de una grabacidn en frio o interrumpida por cuesiiones de
produccion, atienden las exigencias de su personaje y de su director. Al igual
que en una filmacion, cuando por las condiciones de la produccion y de la
continuidad debe comenzarse con las escenas finales y después filmar el
principio de la historia, los actores deberdn repetirlas hasta que el resultado

sea satisfactorio sin perder su caracter y trayectoria,

El actor no es sélo una voz, al producir radio con actores de teatro se abre un
panorama de posibilidades, desde el trabajo de mesa, de estudio y anlisis,
hasta entender el cardcter y la circunstancia de los personajes o, como lo
expresaria Stanislavski, (quién soy?, ;de dénde vengo? y sa donde voy?.
Pero también hay algo importante que vale la pena resaltar, la radio, al igual
que la television cuesta mucho dinero, los tiempos de estudio, los materiales y
el pago de operadores asciende a grandes cantidades, por lo que un director
de actores de radio y los mismos actores, deben liegar al estudio con la
claridad suficiente de su desempefio y lo que se espera de ellos, no hay tiempo
que perder, las indicaciones deben ser concisas y deben estar basadas en

18 Odette Aslan, El actor en el siglo XX, p.31
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horas de trabajo anterior, deben aprender a manejar otro tipo de presién, otra
manera de buscar, encontrar, cambiar, mantener su emocion y la condicién del
personaje, en el teatro existe el tiempo y la unidad, en el radio se puede
comenzar con el climax o el desenlace, en las escenas intermedias, o
idealmente de principio a fin, esto exige mas trabgjo actoral, el manejo
emocional requiere ser exacto en el instante justo sin perder la esencia de la
trayectoria de! personaje, ni la concentracion, ademds del requisito de obtener
una grabacién nitida, clara, matizada, lograda, por ende el actor terminara
extenuado. Es agui cuando el director se convierte en orquestador, dirige al
actor con las manos, con los ojos, da pequefas indicaciones que deben dar
respuesta inmediata a través del vidrio que los separa, el director no debe
perder ningdn detalle, debe estar atento al guidn y a la labor que realiza el
operador, sin dejar de escuchar la musica, de controlar la intensidad, los
efectos sonoros, e! volumen, la intencion. En el teatro el actor tiene [a
posibilidad de su expresion corporal, a través del radio solo se tiene la
expresion verbal para demostrar, explicar, dominar, convencer, inspirar, sin
fatigar al auditorio. Para Stanislavski [La pronunciacién en escena] * exige

préctica y una técnica que raya en el virtuosismo®."”

La entrevista

¢ Como realizar una entrevista de teatra? Para realizar una buena entrevista —
de acuerdo a mi experiencia— se debe tener como base el conocimiento y una
buena investigacién, scbre todo si se trata del tema teatral, el teatro es un acto
efimerc. Quien no haya presenciado un ensayo ¢ una funcion, poco tendra que
decir, aun cuando se haya informado al través de los medios impresos, de las
cronicas y de la critica, "Recuérdese lo molesto que es hablar con una persona
sobre un tema que ésta desconoce y se comprenderd el malestar de un

personaje al darse cuenta de la ignorancia de su entrevistador: no podra

17 Constantin Stanislavski, La construccidn del personaje, p. 108
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explayarse; en todo momento sentird que el periodista no entiende lo que dice;
dudara del resultado de la charla y desconfiara...”"®. Es importante conocer la
trayectoria de los actores, de los directores y de los creativos del montaje, en
ocasiones es de suma importancia hacer referencia a los montajes anteriores, a
la caracterizacién de los personajes, a las tendencias creativas, a los temas
recurrentes de algunos directores e incluso sus obsesiones, si un entrevistador
de teatro no tiene este bagaje lo mas probable es que no haga una buena
entrevista y que el entrevistado no quede satisfecho de su participacion, pues
solamente se hara referencia a una serie de datos, sin enlrar al trabajo fino de
la puesta en escena, “Tan importantes como la documentacion previa, son los
datos biograficos del personaje. El reportero no debe esperar a que sea el
propio entrevistado quien le resuma su vida (lugar de nacimiento, estudios,
cargos o actividades que ha desarrollado), sino acudir a la cita con la mayor
informacion posible sobre el personaje: nombre completo, sintesis biogréafica,
obras realizadas, distinciones, ideologia, trayectoria politica y social, caracter,
temperamento, gustos, aficiones.”'® También es fundamental, aun cuando se
haya presenciado una funcién o un ensayo general, haber leido el texto
dramatico original, para poder descubrir ia magia de la puesta en escena, lo
que puede hacer un director con un texto y lo que haria otro, al igual que con
los actores, siempre sera diferente la interpretacién de uno comparada con la
de cualquier otro. La meta, el proposito y el éxito de una entrevista radica en
poder llevar al entrevistado por los caminos en los que dejard muy explicilas
sus ideas, su proyecto, sus intereses y motivaciones. El entrevistador debe
tener muy clare el o los temas que abordard, la eleccién de la obra, de los
actores, de los realizadores, debe ademas formular un cuestionario base que le

ayudard a ir improvisando otras cuestiones interesantes conforme la charla

18 Vicenle Lefiero y Carlos Marin, Manual de periodismo, p. 110
12 Vicente Lefiero y Carlos Marin, Manual de periodismo, p. 111
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avance, podran surgir recuerdos, antecedentes o anécdotas que nos lleven a
una fructifera y amena conversacidn, siempre agradable al radioescucha “Al
preparar su entrevista, el reporteroc decide ~ y anota en su libreta o graba en su
memoria— cudles han de ser los puntos que conviene abordar en Ia
conversacion. No piensa tanto en la formulacién de preguntas, como en los
temas a tratar. En el curso de la pldtica iran surgiendo, espontaneamente, las
preguntas indicadas."® Tanto en cuestiones de arte, como de ciencia y de
humanidades me parece que una buena entrevista la debe hacer alguien con el
bagaje y el conocimiento necesario, un entrevistador no puede realizar hoy una
entrevista con un astrdnomo, mafiana con el director de la Orquesta Sinfénica
de Mineria y al siguients dia con un candidato a una gobematura. Considero
que, sobre todo tratdndose de arte, se debera investigar, estudiar y preparar
con antelacion el tema para lograr una buena entrevista, en mi experiencia me
ayudaron los conocimientos que adquiri durante mis estudios universitarios y
me siento satisfecha de muchas de las entrevistas de teatro que he realizado

hasta ahora.

20 Vicente Lenero y Carlos Marin, Manual de periodismo, p. 112
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2.- Ubicacion y descripcién de mi actividad en la Coordinaci6n
de Difusion Cultural, y mi enfrentamiento con el gui6én

radiofonico

En 1994 pasé a formar parle del equipo de colaboradores de la Coordinacion
de Difusién Cultural como asistente de la Secretaria Auxiliar, aqui el campo de
trabajo fue muche mayor y mis conocimientos adquirieron otra dimensién al
exponerme a metas y retos mayores. La primera tarea fue conocer y enlender
cémo funcionaba la Coordinacion, de ella dependen, ademas de! Subsistema
de Direcciones, cuatro secretarias, la Auxiliar, la Administrativa, la de
Comunicacién, y la de Vinculacién. La Auxiliar, a la que yo me encontraba
adscrita, funcionaba como base de apoyo para todo el Subsistema, ademas de
la organizacidn de actividades y proyectos especiales de la Coordinacién, mis

funciones consistian en:

e Acordar periddicamente con la Secretaria Auxiliar, las actividades a

desarrollar por el &rea a su cargo.

* Apoyar en la organizacién mensual del Cine-club de Directores.

o Coordinar el montaje de exposicicnes en las vitrinas de la sala
Nezahualcoyoti.

» Coordinar la actualizacién del directorioc de personalidades del &mbito
cultural.

« Elaborar el guion dei programa radiofénico Para abrir boca.

¢ Realizar y coordinar |a investigacién y bdsqueda de informacién, ademas de
material iconografico para las ediciones especiales de la Coordinacion y

para la revista Los Universitarios.
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« Qrganizar las reuniones y dar seguimiento a os acuerdos tomados en la
Comisién de Adquisicion y Mantenimiento del Patrimonio Artistico de la
UNAM.

» Organizar la entrega anual de Reconocimiento al quehacer artistico y la
difusion de fa cultura.

« Apoyar en la organizacion de actividades especiales.

« Elaborar el proyecto de trabajo y el informe anual de actividades del drea.

Este informe se reduce a mi labor en radio. Con el antecedente de Afras de /a
raya, la Secretaria de Comunicacion me pidié hacerme cargo de 1os guiones
para el programa de radio que abarcaria todas las actividades culturales que
ofrece el Subsistema de la Coordinacion de Difusion Cultural para [a
comunidad universitaria. El programa, que llevo el nombre de Para abrir boca,
significaba una gran empresa, pues era hablar de una dependencia
universitaria con un Subsistema de trece Direcciones y una amplia gama de
actividades culturales: “Ninguna otra universidad del pais, ni probablemente del
mundo, posee €l aparato cultural de la UNAM ni ha tenido como ella un papel
protagénico en la cultura nacional, no sélo por la enorme cantidad de
actividades que en sus recintos se realizan, sino por su caracter definitorio, por
su busqueda incesante, y por el lugar que ocupa en la construccion espiritual

del pais.” %'

El guién radiofonico

Elaborar un guidn por primera vez no fue nada sencillo, me enfrenté a varias

complicaciones:

21 La Universidad y 1a difusién de la cultura en: La universidad en el espejo, p.97
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Escribir “escuchando”.- De la misma manera que en el teatro, para escribir
guiones, es necasaric escuchar lo que se escribe, de forma muy similar a hacer
didlogos para personagjes. El gue escribe tendra que imaginar la voz, su
modulacion, el volumen, [as inflexiones, la diccion; que acotar las pausas, las
entradas y salidas de musica y como hacerlas; que encontrar la pertinencia de
utilizar efectos especiales o no. En el guién tendran que estar todas las

indicaciones perfectamente claras para el productor, Ios actores y el operador.

Busgueda de informacion.- A través de la Jefe del Departamento de Medios y
Publicidad de la Secretaria de Comunicacién, me era remitida la programacion
mensual de actividades del Subsistema, sin embargo, para los que manejamos
medios y difusién de actividades culturales, los imprevistos a los que cada
estreno o inauguracién estd expuesto varian la informacién una o muchas
veces, es decir, que si por alguna razén el vestuario de una obra por estrenar
no esta listo, habré que suspender el estreno, en ocasiones hay piernas rotas,
hospitalizaciones, fallas técnicas, la obra plastica aln se encuentra en la
aduana, los trabajadores del teatro estan de “brazos caidos”, en fin, son
innumerables las causas que pueden impedir que “la funcion” se realice. Todo
esto deberd tomarse en cuenta para dar una correcta informacién al publico
que desea o decide asistir a alguna de las muchas actividades culturales que
en la UNAM se desarrollan, por lo que el guionista debera estar muy atento a
cualquier cambio en la agenda cultural que maneja, pues considero que es un

error imperdonable informar sobre algo que no se llevara al cabo.

Metodologia de la investigacion.- En cuanto a la metodofogia y el trabajo de
investigacion es importante no confiarse en ta memoria, en muchas ocasiones,
cuando gueremos por ejemplo, hacer la relacion entre cual y cuando fue fa
puesta en escena anterior de Héctor Mendoza, debemos echar mano al
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programa de mano en el mejor de los casos, sin embargo estos no siempre
tienen la fecha de estreno y temporada, por lo que tendremos que recurrir a ia
Hemeroteca, al amigo que trabajd en la obra, y en caso extremo al asistente de
direccion. Para mencionar o promocionar cualquier actividad es conveniente
tener conocimiento de la trayectoria, del grupo, del director, o del artista
plastico. Informar al pulblico sobre estas referencias, le ofrece mas
posibilidades para tomar la decisién de acudir o no, por lo que es preciso ir
formando un buen archivo con programas de mano, recortes de criticas, anotar

los cambics de elenco ¢ de teatro, actualizar constantemente la curricula, ete.

Estructura de un discurso fracturado.- Escribir frases cortas, ofrecer
antecedentes en poco tiempo, dar los datos minimos necesarios de la obra que
se promociona con toda claridad al inicio y al final del programa o segmento,
con el objeto de que el radioescucha no tenga duda de dénde se presenta,
cuando y quién es el director y los actores. Las frases deben ser convincentes
y atractivas, dar informacion relevante, sin contar la historia, ni el desenlace,
destacar segun el caso a nombres reconocibles para el auditorio, puede ser el
autor, el primer actor, el recinto donde se presenta, el director, el nombre de la
obra. Efectuar las transiciones con puenies musicales para pasar a otra
informacién, lograr que el radicescucha entienda que se habla de otra cosa,
pasar de un concierto a una exposicion. También se puede recurrir a pequefias
dramatizaciones para internar al auditorio en el tema de la obra de que se
habla o dejar en segundo plano una interpretacion del concierto que se
difunde.

Manejo de fuentes.- Tanto para obtencién de datos como para proporcionarlos
se debe de contar con fuentes de primera mano, estar al dia con los

responsables de prensa, productores y voceros para confirmar noticias e
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incluso rumores; acudir con los involucrados, actores o directores, no siempre
es tarea facil, sin embargo es posible lograrlo cuando se les convence de lo
importante que es difundir su trabajo para que se refleje en el publico que
acude a presenciar su labor artistica. Para elaborar el guidn del programa, una
vez por semana, fue necesario empaparme del funcionamientc de cada
Direccion, de cudles eran sus actividades anuales tradicionales, las que
necesitaban mas promecion, las importantes, cuales eran preducto de la
colaboracién con ofras instituciones culturales, las que traian grupes o artistas
del extranjero y cudles eran actividades especiales. Solicitar la informacién con
la anticipacion debida, la curricula de los artistas, detalles del montaje,
entrevistas (de ser posible), blsqueda de los comentarios de los criticos de
arte, y después la seleccionar y organizar el material para estructurar el

mensaje radiofénico.

El lenguaje radiofénico.- Al hablar de un lenguaje, estamos hablando de signos
y mensajes emitidos, el lenguaje teatral, o el cinematografico tienen una
secuencia de imagenes, estas mismas deben ser emitidas por radio, al tener &l
oido como dnico sentido que capta, debemos crear y recrear ias imagenes, el
emisor debe despertar todos los otros sentidos de! radioescucha, el receptor a
través de nuestro mensaje, debe poder ver, oler, sentir, estremecerse,
degustar, exponerse a ser llevado por lo que el radio e propone con su
discurso. El lenguaje de la radio ha tomado, por ejemplo, muchos elementos
del cinematografico, los primeros y segundos planos, la ambientacién (el
meserc que sirve la comida; los nifios que juegan en el parque donde se

desarrclla la escena), etcétera y los ha traducido en un montaje soncro.

La construccion dramética.- La radio ofrece la posibilidad de adaptar cualquier

texto ya sea literario, dramético, poéticc o cinematogréfico, no se puede
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escribir o realizar sin pensar en la estructura dramatica, en literatura dramatica.
Un elemento que considero de gran importancia es el caracter de los
personajes (cualquiera que no conozca a fondo la estructura dramatica, tal vez
no estaria convencido de mi afirmacién) cuantas veces nos hemos dicho, tanto
siendo espectador como escritor, jesto |o diria este personaje? ¢el personaje
tendria esta actitud ante ésta circunstancia? Las respuestas se encuentran
siempre en el caracter de los personajes, ¢y no es cierto que el locutor de un
programa de medicina, por ejemplo, tiene un carécter, que bien sea ficticio y le
permita "ser otro”, ¢ él es asi en el programa y fuera de éI?, ;No es preciso
para el radioescucha que los que le hablan por el radio tengan un caracter?,
¢ También los programas o las series pueden tener cardcter? Y aqui cabe una
anécdota que vale la pena mencionar, hay un programa en la radio comercial
que atiende al aire llamadas de personas que buscan consejo y consuelo a los
problemas que los aquejan. Una de las tres personas que se dedican a otorgar
su "sabio”" comentario (independientemente de la significacién social a que nos
podria flevar el andlisis de programas de este lipo), es una "maestra” muy
convencional, con una moral a prueba de las mas filosas espadas y convencida
de que la institucion familiar hay que continuarla a pesar de golpes,
alcoholismo, violaciones, abusos y humillaciones, y resulta que, esta "santa
mujer" es acusada en su ambito laboral, de ser todo lo contrario a lo que
predica en su programa. La empresa se concede esta dualidad por razones
puramente econémicas, pero aqui lo importante es resaltar el caracter de la
conductora que se permite "ser otra” durante la transmision, interpretar con
absoluta fidelidad a su personaje porque estd perfectamente construido.
Cuando el escritor fogra el caracter del personaje, ya lo puede colocar en

cualquier situacién y tendra la certeza de su actuacion.
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La utilizacion de la tecnologia.- Justamente porque la radic no ha dejado de ser
un medio inmediato y muy importante, aun en situaciones limite, como se ha
confirmado en casos de desastre, la tecnologia ha avanzado a pasos
agigantados y hoy podemos disponer de una gran cantidad de recursos para
alimentar el mensaje y asi el discurso radiofénico adquiera el efecto requerido,
programas digitales de audio en computacion y la sistematizacién de la
programacién son alguncs de los avances mas significativos que implican una

mayor calidad y conservacién de los materiales.
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3.- Proyecto de un programa de radio dedicado a la difusion de

la cultura universitaria

La UNAM es, de acuerdo con lo que establece la Ley Organica de 1945 que la
rige, promotora del arte, la ciencia y la tecnologia, en tanto que se define como
una de sus funciones sustantivas la de "extender, con la mayor amplitud
posible, los beneficios de la cultura"? En este sentido, es que debe apoyar la
ensenanza, la investigacion y la expresion de las manifestaciones artisticas,
entre ellas el teatro y la radio que han logrado su objetivo gracias a la
dedicacion y talento de universitarios que han ofrecido desinteresadamente su
inteligencia, su compromiso y su lealtad a nuestra Universidad. Para el rector
Ignacio Garcia Téllez en su informe ante el H. Consejo Universitario en mayo
de 1930: “la Extension Universitaria podia estimarse desde diversos puntos de
vista: como posicién de ia Universidad frente a los problemas mexicanos, como
tendencia hacia la mas amplia difusién de la ciencia, como centro provocador
de todas las manifestaciones intelectuales, — entre ellas la formacion de libros
sobre problemas mexicanos y libros de texto adecuados a nuestras

necesidades — y como organizacion pedagégica de /a escuela de /a accién" ®

Nuestra Casa de estudios al difundir el arte y la cultura que ella misma genera,
principalmente a la comunidad universitaria, contribuye a la formacién integral
de los estudiantes: se fortalece cada vez mas como un importante centro de
cultura que ha conservado, hasta ahora, la vanguardia en las manifestaciones
artisticas desde los comienzos del presente siglo. "la Universidad, centro

supremo en la elaboracién de la cultura, no tendra el propésito de hacer de los

2 Legislocion Universitaria. Articulo 1° de la Ley Organica de la Universidad
Nacional Autdénoma de México.
= [gnacio Garcia Téllez. La extensién Universitaria, tomo I, p. 76
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conccimientos cientificos el patrimonio de un grupo reducido, ni menos aun
alcanzar formulas abstractas de ciencia pura, sino que toda ella, para
corresponder a los esfuerzos del puebio que la sostiene, y llenando el deber
que su categoria social le impone, tendera dentro de sus catedras y con sus
institutos a la aplicacién de! conocimientc para la resolucién de las
necesidades de integracion nacional".®!

Ofrecer un producto cultural de calidad y permitirle a la comunidad universitaria
acceder al resultado del proceso de creacidn en los mejores espacios de
México, que cuentan con una infraestructura dotada de moderna y sofisticada
tecnologia —como pocos en nuestro pais— significa un atractivo adicional para
la asistencia del pdblico en general a sus recintos y una garantia para motivar
a los conocedores de los movimientos actuales culturales a la exposicion de

vanguardia y experimentacién de las artes.

La tarea de generar y difundir la cultura, la que comparte sus rasgos de
identidad con la institucién en la que se produce y se expresa; la pluralidad de
corrientes y la unidad de propésitos; la experimentacién y el rigor profesional;

ia tradicién y la modernidad, sélo se logra en nuestra Universidad.

El proyecto de serie radiofénica dedicada a la difusion de la cultura que
presento a continuacion, Marinerc en tierra con cincuenta y dos emisiones, fue
una propuesta que en principio se acepto pero que la infraestructura, tanto de
la Coordinacién como de Radio UNAM, no permitié llevar a cabo tan
idealmente como se habia pensado, las precisiones a este respecto seran

vertidas mas adelante.

u [gnacio Garcia Téllez. La extensidn Universitaria, tomo I, p. 77
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Objetivo

Integrar en un espacio radiofénico el quehacer intelectual, artistico y cultural
que surja de las dependencias de la Coordinacion de Difusién Cultural y
ademas que complemente la funcién de promocién de los trabajos gestados en

ella.

Justificacion

No obstante que cada Direccidn del subsistema de la Coordinacién de Difusion
Cultural cuenta con los medios y la autonomia suficientes para dar a conocer a
la comunidad universitaria y a la poblacién en general su programacion,
solamente se sirven de los medios impresos para cubrir sus necesidades de
divulgacién. Por lo que este proyecto surge de la necesidad de promover su
constante actividad, lo méas relevante de cada direccion, de cada centro, de
cada recinto; los planes y propositos que a corto, mediano y largo plazo son

trazados.

La realizacidon de un proyecto de tal dimensidn, significa la integracién y
complementacion de cada una de las partes del subsistema hacia un fin

comun: la promocién, la difusidn y la divulgacion de su quehacer cultural,

En muchas ocasiones la comunidad universitaria, sobre todo en el nivel de
bachillerato, no tiene la informacién precisa sobre la gran gama de
posibilidades culturales que la Universidad le ofrece, sin embargo, en un medio
masivo de comunicacién como es Radio UNAM, el estudiante, el profesor, el
investigador y el publico en general, puede tener facil acceso al momento de

sintonizar las frecuencias y conocer con detatle todas y cada una de ellas,
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Formato

La vasta informacién obliga a pensar en un programa a [a semana con una
hora de duracion, facilitando la asignacion de mayor espacio para cada
dependencia y aun asi, no se podrd abarcar la totalidad de actividades

culturales que se ofrecen.

Para dotar de mayor funcionalidad, en lo que al tipo de transmision se refiere,
el programa debe ser grabado, sin que esto impligue que en ocasion de una

fecha especial el programa se transmita en vivo, total o parciaimente.

Estructura

E| programa estara integrado por secciones para satisfacer el objetivo que
motiva su creacion, buscando siempre la variedad temética y la diversidad, con
la posibilidad de alternarse en cada programa al aire. Cada una de ellas debe
ser lo suficientemente flexible para no caer en la solemnidad, sin que signifique
restar seriedad al contenido, acentuando finalmente, la voz que nace con las

tareas de la Coordinacion.

Seccicnes:
Seccidn Tiempo estimado
- Bitacora 5a 7 minutocs
- Crénica de la semana 5a 7 *

- La critica 1a 3 “
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- Entre-vista 15a20 "
- Cartelera 2a 4 "
- Reportaje 4a 7 *
- Lo inesperado 1a 3 “
- Correspondencia 2a 4 “
- Dimes y debates 12a15 “
- La publicacién 4 a6 “
- Novedades, recuerdos o

impactos musicaies 3 a9 "
- Datos y anécdotas 1 a2 “
- Lecturas y remates 2 a4 )
- Moviola 2 a4 *
- Informacién general 3 a8 *
- Rubricas 2 a3 “

Contenido

El contenido de las secciones que compondran el programa sera definido
semanalmente a excepcion de la Entre-vista y Dimes y debales, en cuyo casoc
se realizard la grabacién una vez por mes. En cuanto a las secciones
restantes, estaran conformadas por los materiales proporcionados en parte por
las direcciones y las secretarias correspondientes y el otro tanto, por notas,
datos e informacién recabada en la Secretaria Auxiliar, en el departamento de
Croénica y en la unidad de Planeacian.

a) Bitacora
Comprende la agenda del Coordinador, con un tiempo aproximado de
transmision de cinco minutos, para hablar de los acontecimientos mas
relevantes en los que &l haya participado y que sean del interés de la
comunidad: inauguraciones, presentacidn de libros, exposiciones,
participacion en actividades cullurales, elcétera.
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Cronica de la semana

Con una duracién al aire de alrededor de cinco minutos y a partir de los
elementos y caracteristicas propias del género periodistico, se dara
lectura a la resefa del suceso mas importante ocurrido en la semana,
gue no necesariamente tendrd que estar vinculado con trabajo
universitario, tal vez un poco mas ligado con el quehacer cultural
nacional o internacional. En un momento dado podrd ser suslituta de

Bitacora o en su caso alternar con ella.

La critica

Integrado por una © varias partes de la critica publicada en los
periddicos, relacionada con las actividades culturales que se desarrollan
en la Universidad. Este fragmento del programa contarda con una
duracion estimada de tres minutos, también podra hacerse un resumen
de lo que han dicho o escrito los comentaristas y los criticos acerca de

un sélo suceso o bien, un balance de prensa.

Entre-vista

Es quiza la parte central del programa, con una extension de entre
quince y veinte minutos. Esta seccion se propone dar a conocer al
radioescucha los distintos aspectos, los puntos de vista, las opiniones y
las experiencias de los protagonistas de la actividad cultural e intelectual
y del proceso de creacién artislica, narrado por ellos mismos, desde el
comienzo gue da origen a su obra, los planes, el proceso de desarrollo,

hasta la conclusién de su trabajo.
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Aqui, bien podria entablarse una charla con los galardonados con el
premio Universidad Nacional, con fos Premios Nacionales en literatura,
artes, etcétera, pero también con los becarios de la institucion, o de
otros organismos culturales, incluso con algin estudiante destacado de
las escuelas, facultades o centros de extension de la UNAM, es decir,
acudir con quienes son los receptores de la educacion impartida en esta
casa de estudios, con los ejecutantes artisticos, investigadores, y por
qué no, con el publico espectador. En fin, llenar este segmento con la
voz de quienes de alguna manera son los protagonistas de la actividad

cultural de nuestra Universidad.

Para la conduccién de esta seccion se sugiere al Coordinador, quien
podria acudir a la grabacion una vez al mes, en la que se realizarian de

tres a cinco entrevistas.

Cartelera

En un tiempo que no podrd exceder cinco minulos, se informara al
publico del quehacer cultural, programacion, carleleras, estrenos, ciclos
cinematogréaficos, fin de temporadas, etcétera, procurando no repetir
sucesos o actividades anunciados en la Cartefera de la semana antefior.
De esta seccion puede desprenderse a mediano plazo la posibilidad de
enviar un cassette de audio a los diferentes centros de reunion, sean de
la UNAM o no, tales como cafeterias y librerias, en donde seria

distribuido con la unica condicidn de gue fuera transmitido.

Reportaje
Tal como lo indica su nombre, esta parte estara compuesla por una

semblanza del entrevistado, en la que se darédn a conocer aspectos
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generales de su vida subrayando aquellos que lo distinguen como un
destacado miembro de la comunidad universitaria y de la sociedad.

Asimismo, tendrd la apertura para cubrir estrenos, funciones, artistas
especiales 0 extranjeros, festivales, a control remoto desde el lugar de

ios hechos, con un tiempo al aire de uno a tres minutos.

Lo inesperado

Esta pequefia seccion esta pensada para ser el espacio donde se dé
rienda suelta a comentarios sobre acontecimientos o sucesos
evidentemente no programados, muchos de los cuales seran enviados
por los radicescuchas a través de cartas o bien pequenos relatos sobre
la presentacion de un hapening o de algin otro hecho de la vida cultural
universitaria. El tiempo maximo de transmisién sera de tres minutos

aproximadamente.

Correspondencia

El buzdn de difusidn, podria ser el titulo de esta seccion dedicada a dar
paso a la palabra del radioescucha, es decir, atender los comentarios,
sugerencias y opiniones, io que permitird conocer las inquietudes del
publico en un afan de retroalimentacién para el programa. El tiempo

dedicado variara entre los dos y los cuatro minutos.

Dimes y debates

A diferencia de la seccién Enlre-vistas, esta seccidn tiene por objeto
confrontar ideas y corrientes del pensamiento, algo muy parecido a
mesas redondas radiofénicas a las que podran asistir personalidades del
arte, la ciencia o la tecnologia y se debatiera y analizara sobre un tema

previamente establecido, anunciado con anterioridad, a fin de invitar al
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publico a participar con preguntas e inquieludes recibidas en el buzon
de difusién.

Es recomendable, al igual que en la seccién de Enfre-vistas, la
participacion del Coordinador como moderador. Para los primeros
programas se podra convocar a los litulares de las dependencias del
subsistema de la Coordinacion para hablar scbre temas relacionados
con la cultura y las actividades que realizan y continuar con escritores,
meisicos, bailarines, teatreros, educadores, bailarines, etcétera, lo que

permitiria la autocritica.

La publicacién

A partir de la breve pero sustanciosa resefia de un texto, se promoveran
las ediciones més recientes publicadas por la Direccidn de Literatura, asi
como las notas y materiales que aparecen en Los Universitarios, con un

tiempo estimado de duracién entre los cuatro y los seis minutos.

Novedades, recuerdos e impactos musicales

Con un tiempo de transmision de tres a nueve minutos, se podran
escuchar temas musicales cuyas versiones son consideradas como
clasicos o nuevas grabaciones. También, acerca de las funciones y
conciertos que recientemente se hayan ilevado a cabo o estén por
hacerlo. Sus intérpretes, solistas, creaciones y Gitimas versiones, con

pequefios comentarios.

Datos y anécdotas
Pequefia seccion donde se dardn datos de todas las ramas del arte

respecto a movimientas, corrientes, géneros, fechas de nacimiento,
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obras representativas o completas, y anecdotas sobre personajes

relevantes de la cultura.

Lecturas y remates
En dos o tres minutos se pretenderd dar tectura a fragmentos de obras

importantes tanto de poesia como de narrativa, ademas de hacer
pequefias dramatizaciones de materiales fiterarios o de puestas en
escena que Se encuentren en cartelera con los actores que las

representan.

Moviola
Se transmitiran las pistas sonoras, tanto de peliculas clasicas como de

los temas de la cinematografia contemporanea de cine de autor.

Informacién general

En esta seccién se daran a conocer convocatorias para estudios
artisticos, festivales, becas, fallecimientos, premios otorgados a
creadores, audiciones, concursos y {oda la informacién relevante para

artistas y creadores.

Rubricas
Se buscara una rubrica para cada una de las secciones que, a través de
sonidos o pausas musicales, permita una identificacion paulatina para el

radioescucha.
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Dias y horarios

Resulta muy conveniente pensar en transmitir el programa los lunes o los
viernes de cada semana, preferentemente en un margen de horario entre las
18:00 y las 21:00 horas, con la finalidad de que el radioescucha tenga ia

oportunidad de conocer la programacion con la anticipacion suficiente.

Promocién de lanzamiento

Después de haber definido la fecha de inicio de transmisién, dard principio
también, una camparia de pramocién del programa anunciando su salida al aire
por lo menos dos semanas antes. Ademas de contar con un stock de

programas que cubra la transmisién de un mes.

Anunciar el programa en todos los impresos de publicidad de las actividades
culturales, tales como revistas, programas de mano, programaciones

mensuales,

Durante los periodos vacacionales en que los recintos conlinlan con sus
funciones, se promoveran sus actividades y, en las semanas en que la
Universidad cierra sus recintos se haran programas especiales donde se
ofrezca al radicescucha la posibilidad de continuar con su vida cultural: visitas
guiadas a provincia por radio, museos, literatura, cine en television,

radioteatros.

Como mencioné en la presentacién de este proyecto, éste no fue realizado
como se plane6 sinc que se realizd de acuerdo con l0s recursos de los que se
disponia. Cabe aclarar que en la medida en que el proyecto de una serie se
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haga por escrito, mayores seran las posibilidades de mantener su calidad vy,
mejores las posibilidades de no perder en ninglin momento el objetivo y la

trascendencia de la serie.

Siendo subdirectora de Planeacion de Radio UNAM, durante los pasados dos
afos, en ninguna ocasion llegd a mis manos un proyecto de esta naturaleza, ni
tan especifico en sus objetivos y necesidades a cubrir como éste. Uno de los
problemas de los que hablaré mas adelante se refiere justamente a que los
preductores de hoy en dia no comienzan un proyecto por escrito sino al
contrario, se reducen exclusivamente a presentar el producto ya terminado, lo
que saldra al aire, por lo que en general una serie comienza muy bien y con el
transcurso del tiempo su calidad se va mellando puesto que se realizan al dia,

de acuerdo con el humor y la disponibilidad que tenga el productor.
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lll. Comunicar con base en la estructura dramatica

Hablamos de dos lenguajes diferenciados, sistemas de signos susceptibles de
codificacién para transmitir informaciones, comunicar, que de acuerdo al
diccionario de Maria Moliner significa: “Hacer saber a alguien cierta cosa.
Anunciar, avisar, dar a conocer, dar conocimiento, poner en conocimiento, dar
cuenta, dar a entender, enterar, escribir, exponer, inculcar, informar, insinuar,
instilar, noticiar, notificar, oficiar, dar parte, participar, hacer participe, hacer
presente, prociamar, dar publicidad, radiar, dar razon, revelar, hacer saber,
transmitir.”, y para comunicar se debe tener el conocimiento de los signos para
su articuiacion y Yla emisién de un mensaje claro y preciso, ademds del

conocimiento formal de [o que se quiere hacer saber.

El lenguaje hablado consiste en una serie de signos ordenados de cierta
manera (sintaxis) para expresar un mensaje (seleccién y combinacion de
signos para transmitir informacién) y comunicarnos. El teatro, la puesta en
escena de una obra, es una totalidad compuesta de signos, como son la
iluminacion, el desempefio actoral, |a escenografia, la mdsica, y la relacion de
todos ellos respecto al espacio y el tiempo, organizados para expresar un
mensaje. La radio, la realizacion de un programa o una serie radiofonica,
también es una totalidad que utiliza una serie de signos como la musica, el
silencio, ta ambientacién, la palabra, y la relacion de todos ellos respecto al

espacio sonoro y el tiempo combinados para comunicar.

Ahora bien, tanto en el teatro como en la radio se necesita de una obra escrita,
de una guia, un guién (drama, accidn, movimiento) para llevarla a escena o
para produciria en radio. Esta contiene signos producidos por el hombre, tanto

linglisticos como no linglisticos (semiologia). La accion, como movimiento



57

dramatico, puede 0 no contener especificados otros signos no linglisticos, hay
autores que describen muy detalladamente aspectos de la escenografia, de la
entonacion o de la musica que debe utilizarse (Huggie de Eugene O'Neill, por
ejemplo). Hay otros que dejan libres las posibilidades de codificacidn a quien lo
ileve a escena (De /a Calle de Jesus Gonzatez Davila), pero siempre habra una
linea rectora a la que debera regirse el director y {os actores bajo la direccion
del primero. Esta linea es la historia, el relato: “...una narracion de hechos
organizados en una secuencia temporal”, como la define E.M. Foster en
Aspectos de fa novela. Al referirse al argumento nos explica que es, también,
una narracion de hechos, pero el énfasis recae en la casualidad. "Cada acto o
cada palabra del argumento deben contar; la trama debe ser economica y
sucinta; inciuso cuando es (sic) complicada debe ser organica y estar exenta
de materia inerte. Puede ser dificil o facil, puede —y debe— albergar misterios,
pero no debe confundir. Y a medida que se desentrafia, por encima de todo ello
revoloteara la memoaria del lector {(ese resplandor apagado de {a mente cuyo
borde brillante y prominente lo constituye la inteligencia), reorganizando y
reconsiderando constantemente, descubriendo nuevas pistas, nuevos
encadenamientos de causa y efecto; la sensacion final —si el argumento ha
sido bueno— no sera de que existan pistas, ni concatenaciones, sino de algo

estéticamente compacto..."®

Recurro a esta brillante cita de Foster porque estimo que en la historia y en el
argumento se encuentra el principio para abordar cualquiera de los dos
lenguajes de los que habio, es decir, de estructura dramatica, de accion, de
personajes verosimiles o no, de casualidades, de coincidencias, del destino, de
errores tragicos, o de causalidad. Cuantas veces nos hemos preguntado ¢/ esto

lo haria mi personaje?, o hemos escuchado decir. ‘no es posible que el

26 .M. Foster, op.cit., p.94
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personaje se entemezca ante el nifio, si era un hombre inconmovible, frio y
calculador’. Al afirmar que el drama es accién, es porque esta intimamente
ligado a! caracter y éste nos marcard la trayectoria por lo que toda historia
debera tener muy claramente dibujados a los personajes, incluso a los que
surgen de una historia real, ésta serdé modificada para darle una estructura
dramatica, por muy real que sea, los personajes estaran ubicados en un tiempo
y en unas circunstancias dadas, fabricadas, ain cuando se pretenda
reescenificar lo que sucedié en la realidad, ésta sera codificadas de acuerdo
con el lenguaje que vamos a emplear para comunicarnos. Todo mensaje, por
corta que sea su extensién, tendrd un principio, un medic y un fin, nos contara

una historia y tendra personajes con un caracter definido.

Recordemos por ejemplo, algun comercial, desde £l chaca—chaca, que
interpretaba el actor Luis Gimeno, hasta Marichy que llamaba a Jorge Campos
por teléfono de larga distancia. Exactamente en menos de medio minuto
sabemos quién es, a qué se dedica, cudl es su aficidn, su nivel de estudios,
cOMOo SON sUS amigas, conocemos su audacia y, la pasion de Marichd. Admito
que estos dos ejemplos corresponden al medio televisivo, pero lo que intento
exponer, se refiere a las amplias posibilidades que ofrece el saber y conocer la
estructura dramética y, por supuesto, a la infinidad de variables y zonas poco

exploradas que aun tiene la radio.

Los seres humanos tenemos la capacidad de visualizar, de imaginar, o si se
quiere, de “ver” lo que escuchamos, un signo sonNoro o, como en el ejemplo,
visual, nos remite a algo, no permite hacer una evocacion. Esa es la
grandiosidad de la radio, como lo decia Marconi: “es la extension de nuestros

algo limitados sentidos.”*®

# Yolanda Bravo Saldana y Nadina Illescas, op.cit., p.5
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Si alguien nos cuenta la historia de su abuela o de su amiga de infancia,
nosotros crearemos nuestro propio personaje a partir de sus palabras, nos
puede decir que era alta, fuerte y rubia, pero sélo “yo” sabré que tan alta era, el
tfono exacto de su cabello y de qué manera era fuerte. Le daré una voz, la
caracterizaré por un olor, entornaré sus ojos y la vestiré especialmente para mi.
Sera una imagen creada por mi a partir de lo que escuché. Una narracion de
hechos, con personajes que se desenvuelven y actuan de tal o cual manera
ante circunstancias especificas; a) historia, caracter y trayectoria de
personajes, b) principio, medio y fin (presentacion, nudo y desenlace), no es en
lo absolute nada sencillo, y menos adn su codificacién para el tenguaje teatral

o radiofénico.

Como he afirmado, hasta ahora, el productor ¢ realizador de radio equivaldria
al director en un montaje teatral y, como también sefalé, este productor
generalmente se ha formado en la experiencia cotidiana, hecho de suyo no
censurabte —muchos de ellos tienen una formacion técnica o una formacién en
algin otro lenguaje artistico—, sin embargo, esto no es suficiente para
estructurar y entender el fendmeno de la radio. Es precisamente aqui en
donde mi experiencia me obliga a pensar que las bases tedricas del teatro son
fundamentales para incursionar en los terrenos de la radio en los términos que
ya mencioné: al productor como el gran orquestador de un sistema
semiolégico, que comprenda y utilice las mejores alternativas que ofrecen los

elementos que integran el lenguaje para comunicar adecuadamente una idea.

Durante mi experiencia en la radio, cuandc se trataba de dramatizaciones
corroboré que los productores no saben dirigir actores, es muy probable que
tengan un oido entrenado para saber en qué momento insertar un puente

musical o diferenciar e momento de una transicién, pero por ejemplo, al
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realizar el promocional de una temporada teatral con duracién de un minuto, y
que éste incluya el segmento de una escena en la cual participen los actores
que la representan, con la musica tema de la misma, aparecen varios
inconvenientes. Primer problema: el estreno serd la siguiente semana, por
tanto, e! promocional debe transmitirse lo antes posible. Segundo problema: los
actores nunca han estado ante un microfono. En su voz el nerviosismo es
evidente. Tercer problema: qué parte de qué escena se debe utilizar. Cuarto:
qué parte del tema (0 temas) musical sera seleccionado para soportar el
anuncio promocional. Quinto: qué queremos resaltar, al autor, a los actores; a
qué o quién daremas el acento, a la direccion, al tema, en fin. Sexto problema:
qué se va a ofrecer al radioescucha, qué cosa “radiofonica” captara su atencion
y lo seducira para que acuda al teatro. Séptimo problema: el productor no sabe
dirigir actares, ignora quién es mas recenocible para el radioescucha, (el autor
o el director?. Tampoco sabe de estructuracion dramética, por lo tanto,
iescogera por simple gusto o capricho la parte de la escena a utilizar?, ;el
fragmenlo seleccionado le parecera que es el mas representativo para fograr
transmitir la informacién deseada o necesaria para la promocion de la puesta
en escena?. Resultado: el radioescucha no asistira a ver fa obra, Este mismo
productor puede realizar un buen promocional de un concierto, escogera la
cancién o la parte musical mas conocida, o la que el radioescucha identifique
mas rapido y seguramente la parte seleccionada seré la correcta. En general
los productores de radio son meldémanos por lo que podemos afirmar que
cuando se trata de un programa o serie musical, su trabajo sera ampliamente
reconocido, o si se les solicita una propuesta musical para un programa o tema
que de antemano conozcan, ofrecen musica realmente interesante, perc la
radio no sélo es musica, las variables son infinitas, y todos, absolutamente

todos los programas tienen o deben tener una estructura, un ritmo
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determinado, un principic, un medio y un fin, incluso formatos como Ia

entrevista o el panel.

En el caso de la entrevista no existe un entrevistador que domine una amplia
gama de temas, aun cuando existen sus honrosas excepciones, no es lo mismo
entrevistar a un boxeador que a un premio Nobel, a un cientifico que a un
actor, una entrevista es fallida sélo por una razon: un mal entrevistador; las
causas, no conoce el tema, tiene un cuestionario ya hecho que va adaptando
segln el asunto y la persona, da por sabidos conceptos que no son claros para
el radioescucha, cree que sabe y hace afirmaciones que confunden al
radioescucha, quedando patente su ignorancia (cuestién que hasta entonces
habia salvado), no deja hablar ai entrevistado, pregunta cosas que no forman

parte del tema, entre otras.

Lo mismo sucede con el formato de panel, si el conductor no sabe “lievar la
measa”, el o los mensajes que se tenian planeados transmitir al radioescucha
quedan fracturados y en el peor de los casos el radioescucha cambiard de
estacion. En Radio UNAM frecuentemente se solicitaban transmisiones a
control remoto de actividades académicas, como seminarios y congresos, que
pueden resultar muy interesantes para un gran nimero de escuchas pero no en
vivo, se trata de una actividad que en su origen estd disefada para que la
gente acuda, vea y escuche, y por ejemplo, si no ve que a unc de los
participantes se le cae el vaso de agua, que los organizadores acuden con
servilletas para ayudarle, que el agua llega al piso, que acuden los encargados
de la limpieza y les piden que se levanten, limpian y s& van; los invitados se
colocan nuevamente en su sitio para continuar con su exposicién, |os
organizadores se bajan de la tarima y, durante todo ese tiempo el radicescucha

no sabe qué sucede, si la frecuencia se interrumpid, si entraron unos ladrones
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y los asistentes se quedaron mudos o si ha perdido el oido. Si las
participaciones se graban, se editan y se promocionan con anterioridad, e!
radioescucha tendra la oportunidad de enterarse claramente de lo que ahf se
dijo, sin pausas ni interrupciones. Y una vez mas confirmamos la estructura
draméatica, aun de un material académico, habra dos opciones: editar
exclusivamente para cortar las pausas, a tos, el movimiento de hojas en primer
plano, los aplausos, etcétera o, producir un mensaje con estructura dramatica.
Hasta un boletin estrictamente informativo y parco debera tener su base en una
estructura dramatica, de ahi vienen también los lideres de opinion,
“personajes”. Hace algunos anos si Guillermo Ochoa afirmaba en su noticiero
un aumento al precio de la leche, "Lo dijo Memo” se oiria horas después en la
casa. La autoridad competente tenia que pedirle al “personaje” que se
retractara de su dicho porque era la dnica manera de convencer al ciudadano
de que no se habia efectuado tal aumento. Es por eso que, hoy en dia, los
medios de informacién y sus “personajes’, pueden construir o destruir a
cualquier personalidad de cualquier &mbito y, es tal el despliegue de
informacién al que estamos sometidos que los mensajes quedan, otra vez,

fracturados y confusos.

Las funciones de la radio son muchas y variadas, pero la que la define es ser
un medio de comunicacidon y sus mensajes deben o deberian tener como base
la teoria y composicién dramatica, materia de la carrera donde se estudian y
analizan, con base en obras de los mas reconocidos dramaturgos, los generos
y la estructura de cada uno de ellos. Como he mencionado, la accion, el
caracter y la trayectoria de los personajes son conceptos fundamentales que
ayudarin tanto al guionista como al realizador, no cualquiera puede escribir
una novela, un guién o una cbra dramética, nc obstante, si puede analizar y

encontrar los elementos de su estruclura. Cémo podemos pretender que
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alguien que se ha formado en la practica de ia radio transmita claramente io
que tiene que decir sino diferencia entre material posible y probable o si es
capaz de confundir una tragedia con un melodrama. Para los estudiosos de los
géneros esta afirmacién puede resultar absurda, mi experiencia en la radio me
ha demostrado que esto suceds. Claude Lévi-Strauss afirma, que cualquier
lenguaje es susceptible de ser traducible, si no, no seria un sistema de signos,
que va tener, necesariamente, su equivalente a otro sistema de signos por
medio de una transformacion. Por o que, si el teatro es un lenguaje es
susceptible de traducirse al lenguaje de la radio, al tener y manejar el
conocimiento del lenguaje teatral, al comprender y saber organizar sus signos y
sus codigos, podremos producir radio. El director, el realizador o el productor,
deben contar, por lo menos, con las bases del conocimiento teatral, con
capacidad de analisis tanto del texto como del mensgje y, como ya mencioné,
para manejar bien el lenguaje, fas herramientas que tiene a su disposicion y las
que puede explorar, no deben regirse por la intuicién sino por la razén, el

discernimiento y, reitero, el conocimiento.
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V. Conclusiones

Mi pretensién a lo largo del presente informe es mostrar la estrecha relacion
que existe entre el proceso creativo teatral y el radiofonico. Plasmar la
importancia de conocer y entender cada uno de los elementos del lenguaje
teatral, para su traduccién al lenguaje radiofonico y, la necesidad que tiene la
radio cultural de profesionales del teatro, que consecuentemente permitiran

explorar nuevas formas de comunicacion radiofénica.

El proyecto de serie radiofonica dedicado a la difusién de la cultura
universitaria, aqui presentado, evidencia la complejidad del quehacer

radicfénico.

Unoc de los elementos esenciales para comenzar un proyecto de serie o de
programa, es hacerlo, en primer lugar, por escrito, con el fin de hacer patente a
todos los que participen en él lo que se pretende a lo largo de la serie y/o en
cada uno de los programas, asi sea un promocional de veinte segundos.
También deben propiciarse reuniones previas con quienes integraran el equipo
de produccion, antes de comenzar propiamente a producir. Si se trata de una
dramatizacién o de un radioteatro, las sesiones de trabajo, de estudio, analisis
y discusion deberan ser arduas, de la misma forma que se realiza el trabajo de
mesa y los ensayos en el teatro, para que al momento de llegar frente a los
micréfonos cada uno de los participantes tenga perfectamente definida su
funcién, sobre todo los actores. En cuanto al caracter y la trayectoria de los
personajes, las circunstancias sociales, la idea que se desea expresar y el

impacto que se desea obtener.
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Considero que los resultados en cualquier proyecto, seran mejores si la
produccion se desarrolla con actores entrenados, puesto que dominan la
técnica teatral. En ocasiones se presentan durante ia grabacién, algunos
minimos tropiezos, ya que el uso y el manejo del micréfono no son sencillos al
principio, los actores suelen proyectar la voz, cuando esto no es necesario,
gritar cuando hay que contenerse sin perder la intencion; geslualizar y
moverse, con lo que provocan salirse del micréfono al negar con la cabeza;
golpear, sin proponérselo, con la mano o el libreto al micréfone, el atril o la
mesa. Sin embargo e! hallazgo de la entonacion precisa, la emotividad, las
imagenes visuales en las que se apoyan, el control y manejo emotivo, el
encuentro de signos, el profundo entendimiento del caracter y la trayectoria del
personaje, el andlisis de la estructura dramética, son invaluables para el
realizador, por 1o que, en la medida en que el estudio, el analisis y ios ensayos
sean intensos y fructiferos con los actores, mayores seran las posibilidades de
éxito, muy similar al trabajo de mesa y ensayos del teatro, con la ventaja,
ademas, de que en la radio existe la posibilidad de repetir escenas, cuando
estos son grabados y no son transmitidos en vivo, y en el radio sélo habra una
funcién, un estreno. Los actores son parte primordial para el logro de un

resultado Sptimo.

Estas reuniones también propician la organizacion puntual del trabajo técnico
con el operador; las enlradas y salidas de musica en concordancia con el
musicalizador; la seleccidon de efectos o la pertinencia de ensayarlos para su
logro en el momento de fa grabacion; estudiar y decidir las modificaciones que
se consideren hacer al texto original, en fin, la labor es muy similar a un
montaje teatral donde el material literaric —tanto el proyecto como la obra— seré

el pilar para cualquiera de los dos lenguajes.
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En radio el tiempo de estudio de grabacion es caro, no se le puede utilizar para
ensayos O para trabajo de mesa, el realizador debera tener preparado todo el
material que necesita, cintas, discos compactos, indicaciones técnicas,
grabaciones en “frio” el material impreso y sus respectivas copias legibles, los
actores con los suficientes ensayos y sus horarios establecidos, todo
perfectamente organizado para evitar al maximo [as improvisaciones y el
desperdicio de tiempo de estudio y material. Un problema que he detectado a
{0 fargo de mi experiencia es que los productores, generalmente inmersos en
otras actividades, no le dedican a un programa- asi sea de treinta segundos— o

a una serie el tiempo, el estudio y el esfuerzo que exige.

Seria arduo y motivo de un estudio méas explicito, que por lo pronto dejo a los
responsables de los planes de estudio, abarcar en las presentes paginas como
cada una de tas materias que cursé durante |a carrera tejieron, construyeron
todo este bagaje tedrico y cultural de un lenguaje que pude transcribir al de la
radio, sin perder de vista el grado de complejidad que se enfrenta. Es
indiscutible que al estudiar a fondo la teoria dramatica, la actuacién, la
direccién, la produccidn, las corrientes teatrales, el teatro clasico, los siglos de
oro, la expresion verbal, las formas de analisis, de investigacién y de
metodologia, solo por mencionar algunas de las importantes asignaturas de las
que estaba compuestc el programa de estudios que cursé, se padréa explorar
extensamente en los terrenos de la radio, descubrir y examinar sus
posibilidades que, como lo he afirmado, son infinitas y sus campos son
variados, so6lo es cuestidn de que los egresados de Literatura Dramafica y
Teatro encuentren ese delgado hilo que conduce a la creacion radiofénica con
pasidn, con placer, con ética, deformaciones profesionales éstas cuyo origen

es el amor por las artes y las humanidades.
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Mi incursion en la radio comenzd en 1991 y tengo la fortuna de haberme
desemperiado en diferentes labores dentro de la radio, locutora, entrevistadora,
guionista, productora, y de 1998 hasta abril del presente afo, fui responsable
de la Subdireccion de Planeacién de Radio UNAM, cargo que me permitié
conocer el valioso acervoe que contiene esta emisora; las condiciones en las
que se desempena, las necesidades a corto, medianc y largo plazo, y las
pretensiones per se de una radio cultural que durante muchos afios estuvo a la
vanguardia de las emisoras universitarias. Este conocimiento me permitio
confirmar, una vez mas, que los indicados para lograr un avance sustancial en
el lenguaje radiofénico, para mejorar sus contenidos y para encontrar y
desarrollar nuevas formas de narracién sonora, comunicar finalmente, son los

egresados de la carrera que yo cursé: Literatura Dramética y Teatro.
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