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Introduccion

omo apunta Giovanni Sartori (1998) el desarrollo del ser

humano se fundamenta en su capacidad de abstraccion. Esta le

permite llevar a la mente imagenes de cosas visibles para

formar conceptos que se traducen en palabras concretas, como

casa, cama, mesa, automovil, mujer, etcétera.

Sin embargo, una buena parte de nuestro vocabulario
cognoscitivo y tedrico consiste en palabras abstractas,
esto es que no corresponden a “cosas visibles y cuyo
significado no se puede trasladar ni traducir en
imagenes”. El saber humano se desarrolla en la esfera
de los conceptos y concepciones mentales, a partir de
la percepcion sensorial. Actualmente, las sociedades
contemporaneas tienen una relacion cada vez mas
determinante con lo visual a través de los medios de
comunicacion y en ocasiones podemos observar el
fenomeno de que las imagenes sustituyan a los

conceptos.

«Al principio fue la
palabra»: asi dice el
Evangelio de Juan. Hoy
se tendria que decir que
«al principio fue la
imagens.

Giovanni Sartori

Un buen ejemplo de esto es la controvertida y comentada campafia publicitaria de

la compafiia Benetton. Aqui la descontextualizacion y el manejo de la imagen

permiten lecturas diversas; tal es el caso de la fotografia de la muerte del activista

David Kirby involucrado en la lucha contra el sida. Benetton al publicar la imagen

—coloreada del original- sin ningiin texto, a excepcién de la marca comercial, la

convierte en un referente cristiano.?

2 para abundar en este tema: Calvin, Sue, Los délares unidos de Benetfon, entrevista a

Fred Ritchin, Luna Cornea No. 2, primavera 1993, México.




La enajenacion del obrero,
que Marx veia en el proceso
de produccién industrial, es
hoy también la ena-jenacian
del con-sumidor que nunca
vera en un comercial de
MacDonalds la imagen ds los
mataderos y la jiferiada la
came,

Fabnzio Andreella

Para Sartori esta influencia de lo visual en el
ambito de lo cognitivo repercute en la relacion
entre el entender y el ver, entre la formacion de
conceptos abstractos y su sustitucion por
sucedaneos  visuales. Y  esto  influye
especialmente en las generaciones jovenes,
aquellas que se forman en la cultura televisiva,
de la computadora y el internet. Mas alla de las
tesis de este pensador italiano, es una realidad la
presencia y el poder de influencia que tienen lo
medios en la sociedad, donde la imagen

desarrolla un papel protagénico.

Este panorama presenta, entre otras, las siguientes situaciones y contradicciones:

» Es relevante el reconocimiento social de la presencia e importancia de lo

visual,




e En general, el acceso a la educacion visual es inexistente o sumamente pobre
y desarticulada. La poblacion en general recibe una enorme influencia visual a
través de los medios de cgznunicaci()n, en donde en gran medida los criterios
de, produccién y distribucion de imégenés estd en intima relacién con la
eficacia comercial.

¢ Existe un desfase cultural y generacional en la apropiacién de las imagenes.
La tendencia de los medios es homogeneizar el tipo de mensajes visuales y las
compailias transnacionales fomentan gustos y preferencias visuales segun
espectros del mercado. Asi, existen imagenes relacionadas con determinadas
estéticas que se ubican en rangos de edad o niveles sociales mas o menos
especificos.

e Es patente un fendmeno de separacion generacional de las preferencias
visuales, que en ocasiones se relaciona con diferencias en la apropiacion de la
tecnologia

¢ Hay una desigual integracién de la poblacién a tecnologias en donde lo visual
es preponderante (television, videocasetera, television por cable, internet).

¢ Lo visual agrada y seduce por igual.

El presente trabajo se inscribe en este clima de ideas y busca el aportar un texto de
divulgacion que acerque al espectador comin a uno de los elementos formales
que conforman la imagen: la composicion. Esto con el fin de aportar ciertos
elementos de anlisis que permitan al lector reflexionar sobre las imagenes, en
general y las llamadas artisticas, en particular. Para esto se han tomado como
ejemplos para ilustrar cada uno de los apartados obras pictoricas y graficas

mexicanas, que van del siglo XVI al XX,

El texto resultado de esta investigacion fue seleccionado para ser incluido dentro
de la antologia Didctica de los Medios de Comunicacion que forma parte del
Programa Nacional de Actualizacién Permanente de la Secretaria de Educacion
Piblica y esta dirigido a maestros en activo. El tiraje inicial de esta antologia es

de 25,000 ejemplares, ademas de una edicién en CD room.




Esta antologia forma parte de un curso y se complementa con un cuaderno de
actividades que contiene sugerencias para realizar ejercicios con medios impresos
y audiovisuales en el aula; y una guia de estudio, que estructura los componentes
del curso y articula sus distintos soportes. El paquete completo pretende integrar a
las herramientas didacticas del maestro, los lenguajes visuales, sonoros y
audiovisuales con el fin de enriquecer su practica educativa. Con esto se busca
promover el uso didactico de los medios con los que docentes y alumnos
interactian, asi como el uso de acervos audiovisuales nacionales e internacionales
de calidad que puedan apoyan los contenidos curriculares de la educacion bésica y

propicien la formacion integral de nifios y jovenes.

El incluir un texto sobre composicidn con ejemplos de pintura mexicana responde

a la idea de brindar al maestro elementos de lectura y anlisis del lenguaje visual.




La composicion en el contexto visual

n un munde en donde lo visual es
cada vez mas relevante, en el que la
imagen llamese cine, video,
television, publicidad, disefio,
publicaciones o arte, invade los
ambitos mas remotos e intimos, cada persona como
espectador tiene pocas oportunidades de reflexién y
analisis a través de las imagenes a las que es expuesto.
Vivimos la paradoja de relacionamnos fuertemente con
la realidad a través de la mirada y al mismo tiempo
sufrir un analfabetismo visual, efecto de nuestra epoca
en donde el desarrollo de los medios de reproduccion
y comunicacion han fomentado una cultura que
ilustra, explica, recrea y ameniza por medio de

imagenes.

Desde la television a los
periodicos, desde la
publicidad hasta toda la
gama de las epifanias
mercantiles, nuastra
sociedad se caracteriza
pOr Un canceroso
crecimiento de lo visual,
y todo se mide por su
habilidad para mostrar o
para ser mostrado,
trasmu-tando asi a la
Comunicacion en una
jornada visual.

Michel de Cerleau

El universo de lo visual en la actualidad es sumamente complejo, haciéndose

presente en todos los aspectos de nuestra vida social e intima. Su produccion,

distribucion y consumo es parte fundamental de la economia: la imagen vende y

es un negocio en si misma. Se sirve de la fascinacion para atraer al individuo,

llamese este consumidor, feligrés, votante o espectador. La frase “una imagen

dice mas que mil palabras” se ha convertido en un postulado que lo mismo

promueve la venta de un producto, lanza a ia fama a algin personaje, promociona

a un candidato o nos entretiene.

La fuerza de las imagenes radica en su poder de convocatoria, en la fascinacién

que ejercen en nosotros, produciendo miiltiples reacciones que van desde el

embelesamiento hasta el morbo y el rechazo.




Los diferentes componentes de una imagen (tamafio, ubicacién, composicion,
textura, color, etcétera) trabajan en conjunto para llamar la atencién del

espectador. De estos, es quiza la composicion el que de una manera menos

evidente influye en nosotros.

Tomemos por ejemplo una imagen publicada en el peridédico. La fotografia ilustra
un incidente en una carrera de caballos. Después de efectuar un saito, jinetes y
monturas se desploman, se observa como se hunde en el suelo cabeza, cuello y
pecho de uno de los caballos. Sus patas traseras se estiran en un tenso angulo en
donde podemos apreciar musculos, tendones y venas. Atras se puede ver la valla
de contencion desde donde dos fotografos se afanan en tomar el instante. El
significado y las implicaciones de la imagen —dos de los caballos tuvieron que ser
sacrificados posteriormente, tal y como explicita la nota periodistica- son
reforzados por su composicion, la fotografia capta una fuerte y dindmica linea

inclinada (el cuerpo del caballo que se desploma) seguida de una sucesion de




lineas que forman una curva acentuada por la horizontal (formada por la valia).
Esta distribucion de los elementos en el espacio bidimensional produce una
reaccion en nosotros a un nivel sensorial, adicional a su significado. No somos

conscientes de la composicion y sin embargo esta nos impacta perceptualmente.

En un pasado reciente, los individuos socialmente encargados de la produccion de
imagenes eran los artistas y artesanos. Ya sea por medio de dibujos, pinturas,
grabados y cualquier otra forma de representacion, estos han explorado, a lo largo
de los siglos, los fundamentos de Ia representacion plastica en el espacio, sea este
bidimensional (cuadros, grifica) o tridimensional (escultura, arquitectura). En la
actualidad disefiadores, publicistas, cineastas y cualquier persona que se dedique a
generar imagenes utilizan estos fundamentos en su afan de hacer lo visible
atractivo. Inclusive con la incorporacion moderna de iméigenes en movimiento
mediante el cine, la televisién y el video, son aplicados los conocimientos sobre
composicion, uso del color y otros elementos que constituyen la imagen

bidimensional.

Como dice Roman Gubern (1994) “...el modo de representacion cinematografico
se ha basado historicamente en una apropiacion muy selectiva y funcional de
ciertas aportaciones previas de las artes plasticas (pintura y fotografia,

principalmente)...”;

De manera tanto tedrica como empirica, el artista visual conoce los fundamentos
de la composicion, mediante una labor en donde experimenta con el espacio
plastico. Paralelamente, el investigador y estudioso del arte puede recurrir a textos
en donde desde diferentes concepciones se analizan composiciones de obras y se
habla de sus bases. Sin embargo, el piblico en general, el espectador comun y
corriente, rara vez tienen acceso a este tipo de informacion, de una manera

accesible y sencilla que le permita aplicarla en sus contactos con las imagenes.

Aqui cabe la pregunta jpara qué le seria util al espectador comin conocer algunos
de los fundamentos que constituyen las imégenes y en especifico, como se

componen las imagenes en el espacio?. Como se sefialo en un principio, el

]




entorno visual contemporaneo no busca la reflexion a través de lo que se ve.
Vivimos no solamente en una cultura visual sino altamente iconogréafica. Este es
un fenémeno contemporaneo en donde la vista ha adquirido una preeminencia por

sobre los demas sentidos.

En la Grecia antigua, la vision era considerada como el sentido mas noble, sin
embargo varios siglos después Martin Lutero declara: Solae aures sunt organa
Christiani (s6lo el oido es un érgano cristiano)’. Estas diferencias ilustran como la
valoracion social de los sentidos, asi como son codificadas las percepciones, han
cambiado a lo largo de la historia. Por ejemplo antes del Renacimiento y de uno
de sus principales aportes, la perspectiva, no existia una relacidén entre el tamafio
de los objetos y su distancia aparente. A este respecto Maurice Merleau-Ponty
dice en El ojo y el espiritu: “.. 1a mirada lineal de la perspectiva era desconocida
para el ojo medieval que tenia un campo visual esférico y no estaba enjaulado en

un codigo matematico de lectura...”™

Del mismo mode Robert Mandrou con referencia
a los siglos XVI y XVII dice: “la jerarquia de los

sentidos no era como la actual porque el ojo, que
La publicidad no hace otra ]
€0sa MAs que Proponemos hoy domma, se encontraba en tercer lugar y
madelos aspiracionales,
evitandonos la pesada
responsabilidad de imaginar y
representamos el mundo,

después del oido y del tacto. Por lo menos hasta

el siglo XVIII, el tacto fue el sentido principal,

encargandose de pintar, en que controlaba y confirmaba lo que la vista podia
los muros grises de las

ciudades, nuestras solo percibir; convalidaba la percepcion y daba
esperanzas.

solidez a las impresiones ofrecidas por los otros
Fabrizio Andrella sentidos, que no daban la misma seguridad.”™
Mas alla de la certeza de estos argumentos, la
valoraciéon de la mirada corresponde a una
relacién entre el sujeto y su entorno. La cantidad

y naturaleza de las imagenes con las que tiene

3 Referido en Fabricio Andreella, 1999
4 Ibidem
> Ibidem
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contacto un individuo hoy en dia son
sustancialmente diferentes a lo que era en el

pasado.

Si antes de la invencién de los medios de reproduccion masiva que permitieran
hacer accesibles la imagenes impresas, la cantidad de imagenes creadas por el
hombre - proviniendo generalmente de los artistas y artesanos -; a las que tenia
acceso una persona eran muy limitada, con el advenimiento de la fotografia la
imagen se democratizd. En la actualidad la abundancia de imagenes nos han
conducido a un estado en donde su cantidad abruma al espectador, se estima que
diariamente son tomadas en Estados Unidos la asombrosa cantidad de cuarenta y
un millones de fotografias de todo tipo. Si antes la persona no tenia posibilidad de
mirar por escasez, ahora es por abundancia. Aqui vale la pena preguntarse (Es
posible que un espectador que conozca algunos elementos de la gramatica de la
mirada puede adoptar una postura critica acerca de lo que le es presentado, de lo
que mira?. Y esto jle permite un acercamiento a las manifestaciones artisticas .
plasticas? Tales son algunas de las preguntas por las que apuesta el presente

trabajo.
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La composicion perceptual.
Hipotesis de trabajo

1 tomamos un album fotografico cualquiera y echamos una mirada
por los sucesos y personas ahi retratados, podremos ver que
independientemente de su contenido emocional o anecdético, hay
imagenes que nos parecen mas atractivas que otras. Colores,
expresion, postura y disposicion de los elementos que conforman
la imagen influirdn en nuestra apreciacion. Pareciera que existe una especie de
sentido comin de como deben aparecer los elementos en la imagen y con base en
él podemos decir si esta “bien tomada la foto” o no. Hay maneras de distribuir las
Cosas en una imagen para que esta nos parezca mas atractiva —por ejemplo centrar
al personaje- del mismo modo que otras formas de componer la imagen son
descalificadas. Esto que es percibido por cualquier persona, pocas veces se
medita; es mucho mas facil aplicarlo intuitivamente, como cuando tomamos fotos

y experimentamos con diferentes encuadres.

Estamos en contacto constante con iméagenes visuales. De hecho nuestro mundo
contemporaneo es inimaginable sin esta abundancia de fotos, mensajes escritos,
disefios, imagenes en movimientos o estiticas y todo lo que conforma la
iconografia ambiental. Y es frecuente que crucemos entre las imagenes del
entorno sin mirarlas realmente, percibiéndolas inconscientemente, de una manera
muy similar a como deambulamos por un mundo permanentemente sonorizado —
mensajes, ruidos y musica estin presentes en todo lugar, en la casa, el trabajo, los
medios de transporte, la calle - sin atender a lo que oimos. No obstante aunque
no pongamos nuestra atencion en las imagenes visuales que nos rodean, estas

tienen un efecto en nosotros.

Asi, si regresamos al ejemplo del album de fotos y tratamos de decidir cual nos
gusta mas, gran parte de la eleccion estara influida por lo que hemos visto a Jo
largo de nuestra vida, el tipo de iméagenes a las que hemos estado expuestos, su

valoracion social y como todo esto ha determinado la manera en que miramos, es

12




decir nuestra cultura visual. Las imégenes que vemos conforman un criterio y un

gusto.

(Hay en el ambito de la composicion, alguna relacion constante en las imagenes
que nos rodean? ;Su estructuracion corresponde a una relacién del individuo con

el ambiente?

¢Como ha trabajado esta composicion a nivel perceptual? es decir jpor qué
determinada distribuciéon de los elementos en una imagen nos llama mas la

atencion que otros?, ;es percibida de la misma manera por diferentes personas?.

Para responder a estas cuestiones, es necesario ubicarnos en lo que constituye la
relacion espacial primordial del ser humano, la que establece con su entomo: la
postura erecta. En términos evolutivos los antecesores del hombre empezaron a

distinguirse de otros hominidos por adoptar esta posicion.

Siguiendo a Ives Coppens (1997), paleoantropologo, hace unos siete millones de
afios diferentes tipos de hominidos convivieron en un continente africano cubierto
por una espesa selva. Es en ese tiempo cuando sucede un fendmeno geolégico que
determinaré el curso de la evolucién humana: el valle del Rift se hunde,
levantandose algunos de sus bordes y constituyendo una especie de muro. Esto va
a producir cambios climaticos en donde al Este de esta depresion las lluvias son
cada vez mas escasas. Asi los hominidos constituyen dos grandes grupos, aquellos
que se desarrollan en un clima hiimedo con gran vegetacion y los que tienen que
adaptarse a una sequia creciente, en condiciones primero de sabana y luego de
estepa. De los primeros surgen los grandes simios actuales, de los segundos, los

prehumanos y después los humanos.

“Todo lo que nos caracteriza, el estar de pie, la alimentacion omnivora, el
desarrollo del cerebro, la invencién de nuestras herramientas, todo resultaria de

una adaptacién a un medio mas seco.™®

8 ibidem
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Asi el estar de pie —relacionado con un crecimiento distinto de la pelvis — permite
a estos hominidos ver mejor a las presas y los predadores, atacar y defenderse,
transportar mejor el alimento o a sus hijos, construir herramientas y atn ofrecer
menos superficie corporal al sol en un paisaje con menos vegetacidon. Este cambio
—el bipedismo- que marcara una diferenciacion de los hominidos con los simios
sucedié hace unos 6 o 4 millones de afios, surgiendo una multitud de especies

nuevas que compartian el mismo espacio, de las cuales evolucionara el hombre.

Al mismo tiempo que el bipedismo, entre otras adaptaciones’, permite la
sobrevivencia y evolucién del hombre, constituird con el tiempo una relacion
perceptual en donde los valores predominantes estan conformados por lo

horizontal —el entorno- en contra de lo vertical —la postura erecta-.

De aqui se desprenden una gran diversidad de conceptos afines, en donde la idea
de verticalidad en el humano se ha asociado con la actividad, estar alerta, vivo; la
horizontalidad con el yacer, descansar, estar muerto, y todas las variantes posibles
en donde la posicion corporal tiene que ver con actitudes y relaciones con el

entorno.

Asi lo diagonal esta relacionado con lo que cae, el desequilibrio y la necesidad de
recuperar la verticalidad. Esto produce una tension en la percepcion. Aplicado a la
imagen, la composicién es un permanente juego de equilibrios, fuerzas en tension,
puntos dindmicos y ritmos internos, producto de esta relacién entre la verticalidad

y la horizontalidad.

La manera intuitiva en que distribuimos los elementos dentro de una imagen tiene
que ver con estas relaciones espaciales establecidas entre el espectador y el
entorno y que tuvieron su origen en la evolucion de la postura erecta del género

humano. A esto se suman diferentes aspectos sociales, en donde cada cultura ha

7 De la vida en un medio seivatico, con una dieta basada en frutas y semillas los simios y
hominidos desarrollaron la- visién estereoscopica. Hace aproximadamente 2.5 millones

14



desarrollado diferentes maneras de representacion y por consiguiente de
distribucion de los elementos de una imagen en el espacio de acuerdo a codigos
comunes. Ejemplo de esto es la grafica tradicional japonesa en donde la posicion
de los elementos en el espacio esta en funcién con la relacion de lejania y
cercania independientemente de su tamafio relativo. Sin embargo mas alla de
estas particularidades las constantes perceptuales basicas —la relacion entre

verticalidad y horizontalidad- son comunes.

de afios los hominidos empezaron a utilizar herramientas e incorporaron la came en su
dieta.

15



La composicion cultural.
Apuntes para un texto sobre composicion

a relacion que establece el individuo con el entorno —resumida
en la expresion horizontalidad verticalidad- interviene tanto en la
produccion de imagenes como en su apreciacion, combinandose
en el plano y el volumen con otros elementos que daran por

resultado su composicion en el espacio.

Desde la antigiiedad remota la creacion de imigenes a conllevado un orden y
distribucion en el espacio dado para ello. En ocasiones esto tiene que ver con un

significado mas alla del propio de la imagen misma.

Tal es el caso de las pinturas rupestres en donde adicionalmente al uso de las
formas naturales de las rocas en que estan plasmadas, su distribucién por la
totalidad del sitio tiene una significacion, que si bien escapa a nuestro
entendimiento, se hace presente en la eleccion de determinados espacios para

diferentes tipos de imagenes.

Asi tenemos que la manera en que miramos un espacio determinado estd
condicionada por aspectos fisiologicos, perceptuales y culturales que interactian

entre si.

Del mismo modo, los valores inherentes a diferentes areas de un espacio dado
marcan constantes perceptuales, asi un objeto representado en el lado derecho del
espacio le parecera al espectador mas grande y pesado que si se colocara en el
lado izquierdo. La significacion que se da al espacio de acuerdo a rasgos
culturales del espectador son posibles explicaciones para fenémenos como el
anterior: en Occidente el sentido de la lecto-escritura ha influido en el orden e

importancia que damos a lo que vemos con respecto a su ubicacion espacial.

16




En determinadas culturas el espacio tiene una significacién religiosa. A este
respecto se pueden citar dos casos a manera de ejemplo: en las civilizaciones
mesoamericanas la concepcion cosmogonica determinaba como era significado y
percibido el espacio, materia:lizéndose esto en el trazo de sus ciudades, la
disposicion de sus edificios y templos, y aun en sus codices. “...1a comunicacién
entre la gente y los dioses se lograba por medio de simbolos sagrados, que
comprendian la naturaleza, el ordenamiento del espacio, la arquitectura, la
escultura, la pintura, la misica y las voces.” Heyden (1988). De manera similar en
el Tibet, para la realizacion de las pinturas con arena coloreada llamadas mandala,
la disposicion de los elementos corresponden a un esquema sagrado que
representa la estructura del universo, “su vision reconstruye la pauta de la que se
sirvio la divinidad para crear toda la complejidad del orden del mundo” Maclagan
(1989).

A estas relaciones con el espacio debemos sumar la forma misma de este. No es lo
mismo como se distribuyen los elementos de una imagen en un espacio de forma
cuadrangular que en uno redondo. El llamado formato de espacio —su forma y
proporcion- guarda una intima relacién con las relaciones internas de los

elementos plasticos que alberga.

En cuanto a la proporcion, desde el tiempo de los griegos clasicos se ha conocido
una relacion entre las partes que interviene en muchos de los seres vivos, la
llamada seccion aurea. Esta proporcion sera aplicada de manera consciente

durante muchos siglos en las composiciones plasticas.

Una composicién pléstica, tanto bidimensional como tridimensional, parte de la
percepcién vertical — horizontal para establecer una serie de relaciones a su
interior en donde los distintos elementos se distribuyen en un juego de
desequilibrio - equilibrio. Las sensaciones que brindan al espectador fluctuan
entre los rangos de tension — calma, pesadez - ligereza, movimiento — quietud,

simetria — asimetria, patrén — no patron.

17




El acercamiento a los diferentes aspectos de la composicién permite hacer una
lectura de esta y su relacién con el significado e intencidn que dese6 expresar la
persona que realizé la imagen. En este sentido, el analisis de la composicion de
una obra va mas alla del descubrimiento de su estructura interna, aportando al

espectador elementos de reflexion.
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Estructura del texto
La composicién en la pintura

e busca a través de la siguiente estructura brindar los elementos
basicos para analizar una imagen bidimensional estatica. Sin
embargo estos pueden hacerse extensivos a otros tipos de

imdgenes (tridimensionales, en movimiento, etcétera).

La composicién en la Introduccion en donde se define lo que es la

pintura mexicana composicién en el plano y se especifican los
alcances de la investigacion y el tipo de
ilustraciones que contiene.

Espacio Enumeracién y ejemplos de fundamentos
basicos del espacio bidimencional.

Formato Forma 'y proporcion en el espacio
bidimencional.
Seccion aurea Antecedentes y explicacion de la seccion aurea

en la composicion.

Equilibrio A vpartir de definir el equilibrio como una
~ relacion del individuo con el entorno se trata de
como este concepto influye en la composicion.

Tension La tension es definida a partir de la nocion de
desequilibrio.

Contrapeso Cargas que contrarrestan la tension dentro del
cuadro.

Nudos Puntos donde se organizan elementos al interior
de la obra.

Simetria Ejemplos de algunos patrones de repeticion de
elementos.

Ritmo Patron interno de la obra y que brinda un
caracter.

Analisis de la composicién Cinco ejemplos de lectura de imagenes en

donde a partir de un analisis de la composicion
se propone una interpretacion de la obra.
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Seleccion de obras

n general, las publicaciones referidas al tema de la composicion
en la pintura, utilizan obras del arte universal para desarrollar
sus contenidos. Para el texto de divulgacion La composicion en
la pintura se establecié como uno de los criterios de seleccion de
las obras plasticas, que su origen de produccion fuera México.
De esta manera se hizo una bisqueda iconografica que abarcé del siglo XVI a la
actualidad. Las obras de arte prehispanico quedaron excluidas ya que, en muchos
casos, las culturas mesoamericanas asociaban el espacio con un significado

cosmogonico, influyendo esto de una manera particular en la composicion.
Las obras seleccionadas debian, adicionalmente a sus cualidades estéticas,

responder a una necesidad did4ctica, esto es, que de una manera clara y evidente

ejemplificaran el concepto al cual aluden.
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nes artisticas mas anuguas de las que
08 reglstro Los hombres han i

medlos y diferentes fines y 0b|euvos :
una gran diversidad de formas y mgnﬂ‘l‘;
cados en 1a pintura; sin embargo, ésta es :
en cuanto ohjeto, una superficie plana cu- -
bierta de lineas, puntos y coloreé dispues-
tos segin un orden deLerminado'.'.A,‘ﬁse
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orden interno, que en combinacion con la
imagen plasmada marca ¢l propdsito y el
significado de la obra, se le llama compo-
sicién. Ante un lienzo, hoja de papel o
muro, el artista toma decisiones: elige 1a
manera de dividir ese espacio, de distri-
buir cada una de las partes que conslitu-
yen la imagen y, en ocasiones, ios elemen-
tos crométices de acuerdo con el orden
de la obra. Estas decisiones determina-
ran el curso general del trabajo. La com-
posicidn trabaja en el interior de la obra
plastica sin ser evidente al espectador.
Hace las veces de una estructura dsea que
da forma al cuerpo. Durante su formacion
los pintores estudian los fundamentos
compositivos y experimentan con diferen-
tes modos de distribuir, dividir y organi-
zar las imAgenes en el espacio picidrico.
Del mismo modo que el aprendizaje de una
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lengua implica la adquisicitn de la sin-
taxis respectiva, siendo ésta la disposi-
cién ordenada de las palabras en estruc-
turas apropiadas, la educacién visual
implica el conocimiento de los efectos de
lineas, planos. colores y texturas en el
espacio: sin embargo, a diferencia de lo
que ocurre en la lengua, no existen re-
glas que determinen lo correcto o inco-
rrecto en pintura, sino un cierto grado de
comprensién de los electos de la compo-
sicidn en el espectader: la manera en que
son distribuidos estos elementos influye
en la percepeidn de la obra. Dicho de otra
manera, el lenguaje visual estd intima-
mente relacionado con nuestra percepeion
y la relacién de nuestro ser con el entor-
no. En seguida comenzaremos la revisién
de los principales elementos de la com-
posicidn en el plano.




Espacio

amanera en que percibimos nues-

Lro enterno tienc componentes fi-

sioldeicos y culturales. Bl modo en

que los estimulos en 1a retina son

interpretados por el cerebro es
influido por ideas. experiencias. edad y
cultura dc la persona que ve. Podemos de-
Cir que un mismo objeto puede parecer
diferente a distintas personas. Los ojos
realizan un recorrido al encontrarse ante
una superficie bidimensional comao 1a de una
pintura. Nuestra mirada lee espontanea-
mente la imagen de arriba a abajo y de iz-
guierda a derecha. Una de las posibles ex-
plicaciones de este fendmeno la podemos
encontrar en la influgncia de la direccion
de la lectoescritura en occidente. Su im-
portancia con respeclo a nuesiro tema ra-

dica en la manera en que el recorrido vi-
sual de una imagen determina la percep-
cién del espectador en lo general y el im-
pacto que cada uno de sus elemecntos
provoca segiin su ubicacion en el espacio.
Como resultado del recorrido que realizan
nuestros ojos ante una imagen, los ele-
menlos ubicados en el lado derecho del es-
pacio bidimensional son percibidos més
grandes y pesados: lo mismo ocurre con la
parie inferior respecto de la superior. Asi
1o que esta abajo se relaciona inconscien-
iemente con o pesado, denso, y 10 que esta
arriba con lo ligero, etéreo. Relaciones de
ubicacién como éstas son aprovechadas
por lgs arlistas y personas que producen
imégenes para dirigir la percepcién del
espectador.

Pero su forma es lejana.
Manuel Felguérez.

En esta obro & peso
visual del punto negro
de la derecha

es contrarresiado por el
frapecio de la izquierda.

25



En estos fres rectangulos lo ubicacién del punto negro establece una relacién diferente con el espacio, modificando le percepcidn del misma.

Ndtese lo impresién que nos produce coda una de ellos. 5Cudl nos parece més agradable, estable, inquistante, armanico? pCudl preferimos?

Cuando se infroduce un segundo
punto en el espacio los tensiones
internas sa dinamizan, existiendo uno
atraccidn enlre los puntos y con
fespecto ol espacio.

26
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En este caso los puntos coinciden
con los ejes internos del recténgulo.
£ Qué Impresién nos produce?

El punio de o izquierdo, grande y
pesado, estd contrapuesto  uno mas
pequefio. 3Cudl seria el electo si
intercambidramos los puntos?

Lo composicién forma parte
de un sistema visual que

estd en relacién con fa culiura
a la que pertenece. Por eso,
aunque existen elementos

en la percepcién comunes

a todo el mundo, sombign
ésta se modifico segdn
particulaidades culturcles.
Eiemplo de esto son las culluras
mesoamericanas, en donde
el espacio fiene un significado
simbélico y la compasician
obedece a un sistema
cosmoganico propic. En las
manifestaciones artisticas de
las culturas mesoamericanas,
los elementos que constiluyen
la imagen adquieren un
significade odicional segin
su ubicacidn en el espacio

bidimensional.




£l valle de México desde
Jas lomas de Tacubaya,
José Maria Velasco.

u
La divisién del espocio en

varios horizontes olorga o la
composicién diferentes planos
de observacion, Un primer
plano serfo el que forman los
arboles de o parte inferior, el
camino y los caminantes, £l
plano siguiente se ubica en el
grupo de drboles que se
encuentia @ la mitad del
cuadro. la ciudad y los lagos
conforman otre; las montafias y
por glimo el cielo completan la
compasicién. Podemos recarrer
visualmente la obra, detenién-
donas en cada plane come lo
hariames ante el paisale real;
moviendo y enfocando nuestra
visién de manera allermativa.

La raqueta, Marfa |zquierdo.

Lo composicidn ests dividida en
dos secciones: supefior e inferior.
Un convencionalismo de lo
representacion en el plano ubica
mdés cercano del espectodor lo
que esf6 abojo que lo que esta
amba. Sin embargo este
convencionalisme depende de la
época y la culiura de las cuales
pracede la imagen.

Apolo y las musas, Juan Soriano.

=
El conjunio de los nueve

musas equilibra el peso
visual de Apola. §Qué
pasaria si se intercambiaran

los popeles?
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Formato

n artes plasticas se denomina asi
alaforma y proporcion del espa-
cio ¢n que esia plasmada la obra.
n la pintura. esta forma puede
corresponder a [liguras geomé-
tricas regulares (cuadrados, reclangulos,
circulos, dvalos. pentdgonos, etcétera) o
irregulares. La proporci6n de estas figuras
se refiere a su tamaiio y a la relacidn entre

28

altura y longitud. Estas caracteristicas del
plano —forma, tamafo y proparcién—— re-
percuten en ta composicion de las obras:
los clementos de la imagen se distribuyen ¢
interactian entre si de diferente manera
segiin sea el formato. Es por esto que el for-
mato® esel primer punto que toma en cuen-
ta el artista en el momento de determinar
la composicién.

Ef hombre en llamas,
Jasé Glemente Grozco.
»

Formate circular y
abovedado, Emie 1936
y 1939 Orozco pinid

lo capilla del Hospicio
Cabofios, El hombre en
llomas ocupa el espacio
de la copula central.




Aochimiico, Miguel Covarrubias,

=
Ejemplo de formato large que refuerza

la idea de un canal por el que

se deslizan trajineras y personajes.

La empanuelada,

Francisco Gorzas.

.— - —
Con esia formalo el arlisia
vsa la sensocidn de equidibrio
precario para ocentuar la

lragildod del persona;e
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Seccion aurea

Xisle una proporcién en las for-
mas que desde la antigiiedad ha
sido considerada de equilibrio
armdnico. Se le conoce como re-
lacién de oro o secci6n durea y
esté presente en muchas formas de la natu-
raleza, por ejemplo, en la espiral de algunos
moluscos, ¢l orden en que crecen las hojas
en las ramas de ciertas plantas, la relacitn
entre la hoja y su pediinculo o entre los de-
dos y la palma de la mano de los humanos.
La explicacién de este orden en 1a naturale-
Za radica en una respuesta de ciertos orga-
nismos a la gravedad: la organizacin de al-
gunas formas vivas bajo esta proporcitn
permite un mejor aprovechamiento de la
energia. La seccién 4urea tiene relacién con
una sucesién matematica determinada, co-
nocida como la serie de Fibonacci, y que se
obtiene empezando por 1 y afiadiendo los
dos (ltimos nimeros del siguiente modo:

1+1=2 1+2=3 243=5 345=8
5+8=13 8+13=21 13421 =234
" 21434 = 55 elcéters.

Si dividimos el resultado de cada suma
entre su Uitimo sumando tendremos una
constante:

1.65/3=166 8/6=186 13/8=1625
21/13=1.6150 34/21=1.619
55/34 = 1.617

De donde se toma la proporcidn 1:1.6.

Con esta proporcion se pueden cons-
truir recténgulos y espirales. Estas formas
geométricas, que por extensién se deno-
minan de oro o dureas, han sido utilizadas
para determinar formatos y dividir ¢l gs-
pacic en las obras de arte. Desde el siglo
v antes de Cristo los arquitectos griegos
utilizaban conscientemente esta propor-
cién que adn permanece en el arte con-
tempordneo. Del mismo modo que las formas
de la naturaleza que no estdn organizadas
conforme a la seccién durea son Lan efi-
cientes como tas que si, el hecho de que
una obra artistica use en su composicién
¢sta proporcidn no influye en sus valores
estéticos.

En la p4gina anterior
Relablo principal

de 1a parroquia de San
Bernardino de Siena,
1580-1590, Xochimilco.

=
Los retablos novohispanos se

conshuign de ccuerdo con un
plan iconogrdfico, en donde
las imagenes, esculturas y
elemenlos ornamenicles
aslaban distribuidos con base
en un simbalismo. De esta
manera, los formatos de las
pintures que se incorporaban
estaban determinados por un
orden general de composicién
en concordancia con los
significados de o obio.

Construccién de un
recténgulo de ore
Partiende de un cuadrado
se lraza une dicgonal entre
la mitad de una de sus
arislas y un vertice opuesto,
que constiluirg el radio de
unt arco que ubica un

vérlice del rectangulo.
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Las visiones
de San Francisco,
Juan Correa.

L |
Como se puede ver en el
diagrama, la composicién

de esta obra se basa

en lo seccion durea. El
tormato y su espacio inlerior
esldn organizadas en
multiples recténgules dureos.
Antiguamente, por no lener
una explicacidn paro esta
constante de le naturalezg,
a la seccion durea se le
alribuys un origen divino,
considerandose como el
canon de belleza y armonia.

32
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Equilibrio

na de las principales caracleris-
ticas de los seres humanos es la
postura ¢rguida, de hecho esuna
de las claves de su evoluciin.
La verlicalidad [isica y psicold-
gica del hombre sc contrapone a la ien-
dencia horizontal del entorno. Esta rela-
cidn constituye el sentido de equilibrio,®
gue es la inflluencia mas fuerle y primaria
sobre la percepcién humana. A parlir de
ella hacemos juicios visuales. De mancra
innata. ante unpa variacién en la pereep-
cidn de verticalidad, buscamos el contra-
peso que equilibre el desajuste. Lo mismo
ocurre en una composicidn bidimensional.

Buen cjemplo de ello ¢s una pintura de
retrato. donde el eje vertical se deduce
[Acilmente y guarda una relacién de esla-
bilidad con la base horizontal. lin la pin-
tura ¢l especlador ubica de manera natu-
ral un eje vertical y su contraparte en el
horizonle. Kisla cs una constante incons-
ciente. Bse mismo eje nos muestra una re-
lacién de peso que perceplivamente iden-
tifica ¢l centro de gravedad del objeio
representade. En ocasiones la imagen
consta de un minimo de elementos y ¢slo
contribuye a que la relacion verticalidad-
horizontalidad sea ¢l punio mas destacable
de la composicién.

Fescados enterrados,
Francisco Toledo.

g - —
Al centre un fuerte
elemento rodeodo de
formas de menor lamaric
y pesa. Uno bea, olros
suben, y ¢l pez en
diogonat establece la

vananie de la composicidn
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Retrato de don Pablo José Maria de Jesiis
Villaseiior. José Marfa Estrada.

L
lo imagen se enmarca visuglmente en

un fridngule, cuyo vértice se encuentra
en lo cabeza del nifio y la base en el

piso cuadriculade. Esto brinda una
enorme estabilidad o to composicién.

Generai Mariano Escobedo, andnimo.

]
tl rectangule oseuro y vertical

que conforma la figura del
personaije se opoya firmemente
"en las ondulaciones de un
caballo estilizado, osi se apoyo
la impresion de equilibrio y

dominio de la situacian.
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Retrato de ln Condesa
de Santiaga de Calimaya,
lenacio Ayala,

i}
Es avidente aqu! lo composicién

en forma de letra Tinvertida.
El cuerpo del persongje lorma
una perpendiculor con la bese
de lo abra. Los brazos sa han
colocado en paralelas
diagonales al eje central para

afadir movimiento al conjunto.

Retrato de Lupe Marfn,
Amado de la Cueva.

-
Este retrato esté¢ basado en ! mismo tipo de

composicion que el de Ignacio Ayalo, Como
en aquel, los brozos juegan un importonte
papel poro dar movimiento y, en esle caso,
destacar tas manos del parsonaie.
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San Migvel Arcdngel, Luis Judrez,

i ;
Si razamos uno lineo visuol que baje
an diagenal de la parte superior
izquierda veremos que posa
por el brazo derecho del arcéngel,
su redillo izquierda y e! codo
del demonio. Esto dinganal divide
y dinamize el espacio, otorgando
movimientd o lo composicién
Tal movimiento es enfatizado por la
posicion del cuerpo del arcangel

que sigue lo direccidn de dicha linea.

San Juan de Letrdn,

Dr. Ail (Gerardo Murillg),

g e — .
tas lineas de la avenida
se fugan hacia arriba
formondo una diagonal
que, en conlraste con la
verficalided del marco
de lo ventana, nos remite
al movimienio y o
velocidad de los

aulomawias,



Proyecto para el mural
La Trinchera,
José Clemente Orozco.

Los cuerpas inclinados
acentian la sensacian de
caide. Ef movimiento es
conlinuada por la
direccidn de los brazos,
que hacen giror lo imagen
hacia la derecha.

Madre campesina,
David Alfaro Siqueiras.

—&
Las figuras monoliticas,

madre con su hijo y
cactos, estan alineadas
en una diagonal que las
proyecta hacia adelante,
como si cayeran sobre
el espectader.

Tension

ablar de equilibrio implica la no-

cién de que ésie puede ser alte-

rado. Todos hemos sentido lo

que es el desequilibrio, la sen-

sacién de caida. En una imagen
puede haber lineas que surjan o se contra-
pongan al eje vertical y alteren visualmente
el equilibrio. Kstas son conocidas como /-
neas de tension. Es comiin encontrar com-
posiciones que parten de una fuerte linea
diagonal que desequilibra el espacio y lo
pone en movimiento.
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Ana bailandy
{Retrato de Ana Mérida),
Carlos Mérida.

=
El cuerpo de la bailarina

emerge entre formas
tiangulares limitadas por
lineas de tensién que
cruzon lode lo superficie.
Lo figura esldtica

del personcje adquiere
movimiento deniro

del conlexto en que esta

inmersa.

Calavera de Den Quijote,
José Guadalupe Posada.

™
la linea inclinada de la

calavera que orremele, lo lanza
en risire y el espinazo del
caballo en parolelo, sus potas
delanteras que se extienden,
tode ! conjunte da la impresién
de impetu y velocidad,
subrayodo por las pequenas
calaveras que salen volande ol

paso del cabollero,




Las bakistas,
Jorge Gonzalez Camarena.

. .
El rampolin y el grupo de las bafisias de la derecho conforman un grupo
compacio y pesado al que se confrapone lo mujer que estd paroda del lado
izquierdo. Ademds, casi lodos los personajes dirigen lo mirado @ la pequedia

liguro de la clavadistc que parece suspendida en el aire.

Maria Marin,
Carlos Orozco Romero.

Contrapeso

€ manera simitar al funciona-
miento de las palancas, donde
un pequefio peso puede despla-
zar otro mucha mayor, en la pin-
tura un elemento dispuesto en
contrapeso ¢on una linea de tensidn,® aun
siendo de menor tamafio, sirve para con-
trarrestar la fuerza de ésta y restablecer
¢l equilibrio percdido.

La tragedia del desierto,
Manue! Rodriguez Lozano.

[
En esta composicién le mayor parte del

peso visual se encuenira del lado derecha.
los grandes y pesados cuerpos de los
personaies femeninos desequilibran la obra
hacia ese lado. Lo Inea de tension
formada por los.cabezas y hombros

enfaliza el efeclo. lo pequeic figura en

¢l fodo izquierdo restablece lo armenia.

Lo pequeiia figura al fondo, el paracaidas y la mirada
de la mujer conforman un tridngulo que se conlrapone
ol peso visual de la cabeza
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Nudos

asta aqui hemos hablado de 1i-
neas que por su ubicacion en el
plano producen una impresién
en el espectador. Los nudos son
punios alrededor de los cuales
s¢ organizan elementos y Lienen como fin
hacer que la mirada converja en ellos para
contextualizar el resto de la imagen. Los

nudos pueden ofrecer un descanso, alterar
la calma o marcar la tdnica de ia composi-
cion. Fn ocasiones se ubican en puntos
donde convergen lineas de estructura o se
utilizan para enriquecer una zona despro-
tegida de la obra. D¢ esta manera l0s nu-
dos refuerzan el significado que el artista
quiere transmitir en su obra.
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Musicas dormidas, Rufino Tamaye.

—
Las mésicas, que conforman

dos fuertes lineas horizontales,
reposcn exlendiendo su

moso visual a tode fo largo

de la obra. El punto ascendente
4 resignifica el firmamento

| y levanta lo totalidad de lo
composicion.




Homenaje a Joe Chamace. quc fve
Sub-campedn mundial de billar,
Abel Quezada.

]
£Quign es el personaje principal
en esta composicion; Joe
Chamaco o las bolas de billar
que forman un triéngulo y nos
recuerdan lo tension del juego?
2Habra logroda la carombola®

Las futholistas,
Angel Zarraga.

]
En lo parte superior las miradas

conforman un didlogo entre
los fuibolisias y el espectador,
en la parte inferior ef conjunto
de piernas que se mezclan
es organizado per la pelota.

41



Simetria

e le llama simetria a la repeticitn
regular de clementos con respec-
1o de uno o mas ejes. L.a mds co-
min de las simetrias es la bilate-
- ral. en donde al igual que en un
espejo la imagen s¢ duplica con un ejc en
medio. Esta no es la inica clase de sime- L

iria que existe. podemos mencionar la ra- Ejemplo de simatria
dial, 1a de rotacién y la de traslacién. de rotacién,

Recuerdo 1429,
Vicente Rojo.

La Virgen de Ocotldn, anénimo.

=
A parlir del tridngulo que formo
el cuerpo de la virgen, esian
diskribuidas de manera radial

escenas de los misterios.
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Las dos Fridas, Frida hahlo.

- s e - ‘
Agqui la simetria bilalerol e

€5 usadC COMG UNn FECUrso

expresivo lo idea que fiene :
la pintore de si misma como i N ! -

una persona dividido
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Ritmo

n composicién se denomina ril-
mo a la allernancia de ¢lemen-
tos que forma un palrdn y brinda
al conjunto su caracier: dindmico
0 estdtico.
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La quema de Judas, Diego Rivera.

™
Una cembinacién de formas
circvlares que se alternan en
tados sentidos olorga un
espacial dinamismo a esta obra.




La Tebaida, anénimo.

»
En esla composician

los hékilos oscuros de
los refigiosos
conshiluyen un recurso
narrative. Los caminos
y paradas hacen que
lo obra transcurra lenta

y constaniemenie.

Don Porfirio y sus corlesanos,
David Alfaro Stqueiros.

L
Casi podemos sentir ef verliginoso baile que nos sumerge

en el remolino formado por fos sombreros de los
cortesanos que rodean la imagen central de don Porfirio.
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Andlisis de la composicién

o3 diferentes clementos vistos
hasta aqui sen algunos de los que
inlervienen en las composiciones
J pldsticas en el plano. Ba una obra
=) pueden eslar presentes variog o
s0lo aiguno de cllos. Analizar una obra des-
te cl punto de vista de su composicidn ¢s
una via de acceso a sus significados. Sin
embargo. cabe aclarar que la complejidad
0 sencillez de una composicion no guarda
relacion directa con los valores pldslicos
de la obra. Iisles son una suma de inlen-
Ciones. propucslas y ejecucion.

n los ejemplos anteriores hemos he-
cho énfasis cn un solo clemento, n las
obras que aparecen enseguida veremos
cOmo las composiciones pueden reunir va-
rios de estos elemenlos a un mismo tiempo,

Kseena de mercado: La Sorpresa,

Juse Agustin Arriela.

0

Esla abia puede div.dirse visualmente
en dos en el 'ado derecho 'os
persondjes mueshar formos curvas, se
agian, doblan, reluercen, incluso la
calle que se ve en el extiemo derecho
conserva una perspeciva en forma de
orco. los Ires personajes centrales
[mujer, hombre con sembrers v nifio)
manlienen uno rclacion de lension por
inedic de la diagonal que formon sus
cabezos y establecen ur contrapunto
con la figura recoslada sobre un
guacal que estd o la derecha. Todos
estos personajes —incluido el burro—
contorman un cireuto muy dingmico,
Los tres persongjes del lado izquierdo
{la dama de negro, ka my,er del
rebozo y el hombre de corbatal)

aslan enmorcados en un recidngula
formada por tas lineos del puesto
Esto les da sohdes. estebildod la
linea de tersién entre sus cobezas es
suove, del msmo mode que lo
formada por el veslide de la dama de
negro. Transmiten vna idea de ca'ma
en coniraste con el lado derecho de
‘o obra. Aboyo del rectangulo del
puesio vemos a und pareja de perros
que se revuelcan. Es destacobie lo
diferencia de actitudes corporales
que corresponden ¢ diferenles clases
socioles. Una postura erguide, o que
se inclina delicadamente, frente o
jaloneo o la lositud. Pueblo v close
ccemodado se dierencian en esto

obra o ravés de lo composician




a
El mete de: lo derechu constituye un poste, elemento
verical defermimante o portic del cual se distribuyen
los elementos como un abamice que se abre Fl
Lat libreraiion cuerpo del pedn cubieno por sus companeros y o
tled pedn, esidlico caballo del exiremo 17querdo conforman
THego Rivery. una lineo de lensitn que conlros'a con el honzonle

curvado que baga al fende | sta combinucion de
elementos hoce grar lo composicién Exste una
aiternancia de nimas en lo obro 'as montanas se agtan
ol fande en formas redondeados v angulares  herenco

de los pinlores renacenlislas prmitvos—, los cabezos

y tiendas de los coballos dan la mpresidn de vavén




La destruccién de la misidn de
San 5ab4 y martirio de los padres
fray Alonso Giraldo de Terreros y
fray José de Santiesteban,

José de Péez.
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Eltemo de la obra, mencionado en el largo
titulo, se desarrolla primeramente conforme
@ una simetria bilateral, En cada extremo
un kidile, con su respectivo cartucho

{con su sinopsis biagréfica), musstra los
instrumentos de su martiio con un
diomatismo muy acerde con lo época.

La porte cenvol establece un recorrido
tempo-visucl en donde lo parte superior
izquierda se ubica en lo lejania tenle
espacial como temporal. La sucesion de
ocontecimientos estd marcada por letras
de o AalaRy se explica en ¢l corucho
central. lo distibucién de los sucesos en

zigzag imprime un gran dinomismo

a loda la escena. El conlraste entre la
accién, la violencia de los acontecimientos
y el esialismo de los frailes, quienes
mantienen una aclitud piodosc v calmada
aun en el martirio, acentuo el cardcier

de los religiosos y los naturales. Este

obra cumplié en su época una doble
funcién: ser restimonio de un hecha y
establecer una justificacion visual de la
estralegia expansicnista, mifitor y misionera
de la politica borbénica, siendo transmitide
el mensoje por lo composicién

de manera elocuenle.



La ofrenda, Saturnino Eerrdn.

& —
Esta composicién se desliza
gracios o o fuerte diagenal que
conforman la trajinera, las flores
de zempasichil y el remo del
viejo. Esto, ounadeo ol peso
visual de los personojes que se
corga en lo parte derecha de la

obra, empuja la
composicidn adelante y
ahadijo. El contrapeso

lo encontromos en el
espacio azul verdoso del
agua, del lado izquierdo, y

en el pequefo personaje

que rema. Lo compaesicién
contiene varias lineas de
lension organizados o
parki del remo del hombre,
que constituye la drico
linea vertical. los

personaies se disponen en

dos dicgonales paralelas
mujerrecién nacido-nifia
y hombre-anciano, y
conforman una alegoria
del ciclo de o vida

que rinde culio o lo
muerte

EST4 TESIS WO DEBE

SAR B& LA eialMTECH
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Viento y piedra, lema Palacios,

1
Los elementes de esta obra

no consfituyen cuerpos cerrados
y definidos sino que rememoran
formas minerales y orgdnicos. El
rilmo de la composicién levanta e
peso visual de la parte inferior,
lanzéndolo en direccion circular,

en contra de los manecillas

del reloj. E! évale de la parte
superiot izquierde parece
suspendido en medio de esle
movimiento, a punio de caer

en &l espacio que iene debajo.
Existe un especial cuidado en

el fratamiente de codao una de
las @reas, con diferentes valores
cromdticos y de lexturg. De

esta monero pesadez y levedad,
caracteristicas esenciales

de lo piedra vy el viento,

son conjuntodos en fe cbra,



Conclusiones

n la reflexién sobre las imagenes visuales del entorno, la
adquisicion de conocimientos sobre composicién puede ser de
utilidad en la adopcion de una postura critica por parte del
espectador. Sin embargo, esto no puede estar aislado. Entender
como esta compuesta una imagen no basta para hacer una lectura
de ella, ni para hacer una analisis profundo. La demostracién de esta idea estd mas
alld de los alcances de esta tesis, pero la experiencia obtenida en el Curso
Nacional de Actualizacién Diddctica de los Medios de ~ion puede ser
de utilidad para entender el proceso en el cual las personas ». ~lan y utilizan

los elementos de la cultura visual.

Este curso se ha impartido a maestros en activo de diferentes niveles educativos —
preescolar, primaria, secundaria, educacion especial, educacion indigena y
consejos técnico pedagogicos-, buscando que se relacionen con los distintos
lenguajes visuales, sonoros y audiovisuales prese >s medios de
comunicacion y posibilitando su uso en el contexto escolar. En la antologia que
sirve como libro de texto se han incorporado una serie de temas relacionados,
como: /magen y pedagogia, La funcion educativa de la fotografia y Andlisis de la
publicidad gréfica

Esto implica que el texto Composicion en la pintura ha sido incluido dentro de un
discurso mas general, asi, el identificar la composicion de una obra de arte, un
cartel 0 un anuncio publicitario estd en intima relacion con sus componentes
formales y contenidos conceptuales. Esto posibilita que los conocimientos que el
docente adquiera sobre fundamentos de la composicion en el plano puedan

aplicarse y hacerse extensivos a su prictica docente.

Didactica de los Medios de Comunicacion, al mes de febrero de 2000, ha sido

implementado en dos fases:
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1. La formaciéon de asesores que a su vez multiplicardn el curso entre

maestros, y

2. El trabajo directo con maestros.
Dentro de la primera fase los resultados obtenidos son los siguientes:

La formacion de asesores se ha llevado a cabo como un programa de actualizacion
que involucra maestros de preescolar, primaria, secundaria, educacion especial,
educacion indigena y consejos técnico pedagogicos.

En este rubro se ha trabajado en ocho estados {Quintana Roo, Jalisco, Chiapas,
San Luis Potosi, Querétaro, Guanajuato, Nuevo Leén y Sonora) De acuerdo al
interés, aptitudes y su aprovechamiento durante el curso se ha logrado la
capacitacion de:

24 formadores de asesores

34 asesores en cualgquier nivel educativo (preescolar, primaria, secundaria, etc)

25 asesores en su nivel (solo multiplica el curso en el nivel en que trabaja)

6 asistentes de asesor (apoya la labor de un asesor)

Adicionalmente se ha hecho un trabajo de formacion de asesores al interior de
Escuelas Normales, cubriéndose en la actualidad 10 estados y resultando:
14 formadores de asesores, y

5 asesores de cualquier nivel educativo

La suma de ambos rubros contempla la capacitacion de 108 personas que pueden

multiplicar el curso a otros maestros tanto de su entidad como de otros estados.

En la segunda fase, los asesores formados trabajan directamente con grupos de
maestros pertenecientes tanto a alguno de los niveles educativos como a docentes
normalistas. El nimero total de maestros que han tomado el curso a la fecha es de

374.
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