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INTRODUCCION

La época actual, es el tiempo en el que la transformacion es lo tnico
persistente, en donde el desarrollo de la tecnologia ha modificado los
posibilidades de informacién; con ello la amplia difusion de nuevos
medios, io cual ha logrado una influencia social y econdmica. Las
practicas tradicionales de diferentes disciplinas del conocimiento se han
transformado, por tales avances.

El rompimiento del tradicional intercambio de informacion, las
nuevas relaciones entre las sociedades, la reestructuracion econémica
denominada globalizacién, exigen que se atiendan estos cambios en las
diferentes disciplinas juridicas.

Sin lugar a duda, dentro de las discipiinas juridicas que han sido
alteradas con el aparecimiento de la nueva tecnologia, se encuentra el
derecho de autor.

Después de observar la nueva tecnologia, el fAcil acceso a todo tipo
de informacion, nacen tantas cuestiones acerca de los efectos juridicos
que pueden originarse al unirse tales elementos, pero la especial
fascinacion por el arte y la cultura hacen que surja la inquietud de cémo es
la proteccién por el derecho de autor para la obra cinematografica, y si esa
proteccion atiende a la actual tecnologia, es decir que proteja el derecho
de sus realizadores intelectuales, sin invadir otras esferas juridicas, que
quizés estén relacionadas, pero cada una implica un derecho diferente.

La idea de esta investigacion es sugerir, no instalar una oposicion en
lo que ya existe, analizar algunos de los vacios que se han dado en
materia del derecho de autor, para la proteccion de los creadores de la
obra cinematografica.
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Este trabajo esta integrado por cuatro capitulos.

El capitulo primero, establece consideraciones generales la sobre fa
obra cinematogrdfica, contiene breves antecedentes del cine, concepto
para delimitar el objeto de estudio, la importancia social y econdmica,
como se elabora la obra, produccién comercial, quiénes son los creadores
de la obra y cual es su trabajo dentro de ella. La elaboracidn de este
capitulo fue necesaria para conocer el aspecto técnico de la obra, asi
identificar la importancia y necesidad de una proteccion efectiva.

Conceptos generales del derecho de autor, es el capitulo segundo,
donde se estudian los antecedentes legislativos, definicion, naturaleza
juridica, fundamentos para su proteccion, objeto del derecho de autor,
derecho moral, derecho patrimonial, sujetos del derecho de autor,
titularidad del derecho de autor en ia obra cinematografica y la reserva de
derechos a uso exclusivo. Este capitulo contiene una exposicion doctrinal
del derecho de autor, para fundamentar fa proteccion de los autores y
creadores de la obra.

El capitulo tercero, fa obra cinematogréfica frente al derecho de
autor, es el desarrollo propio de la investigacion, consiste en identificar a
los autores de la obra cinematografica, el derecho de los artistas
intérpretes o ejecutantes de la obra, el derecho de los asistentes de [a
obra, y quiénes son considerados como autores de la obra en la
legislaciéon mexicana.

Régimen internacional del derecho de autor en las obras
cinematogréficas, cuarto capitulo, donde se estudian algunos de los
convenios internacionales en materia del derecho de autor, que resultan
importantes para la proteccion de las obras en paises diferentes al lugar
de su origen,
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CAPITULO PRIMERO

1.- CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE LA
OBRA CINEMATOGRAFICA.

1.1 HISTORIA

En la antigua Grecia se inventa un cuento para explicar como
Dédaio y su hijo Icaro huyen de Creta, utilizando unas grandes alas
hechas de cera con plumas de ave, esta idea se plasma en actuacién.
Después de dos mil quinientos afios dos técnicos norteamericanos son
quienes convierten en realidad el mito de lcaro empleando un motor de
explosion y una estructura metalica que emiten algunas imagenes, lo cual
marca el inicio de la reproduccién grafica del movimiento, lo que hoy se
conoce como el cine,

La imagen en movimiento nace en el cerebro del hombre primitivo,
esto es una aseveracion que puede ser observada en las cuevas
Prehistoricas de Altamira, las que muestran un jabali policromo con ocho
patas, esta obra se considera como parte de la actividad artistica habitual
del hombre cazador. La realidad que rodeaba al artista no era estatica,
tenia movilidad y cambiaba por ello agrega dos patas mas; esto no es
cine, es solo pintura con vocacion cinematografica que trata de marntener
el movimiento y que en estos dias es un antecedente importante de los
dibujos animados. Esta idea es empleada por algunos pintores futuristas
italianos en el afo 1912, para dar ta sensacion de movimiento en sus
obras.

Con una idea mas definida en el intento de reproducir el movimiento
_hacen las sombras chinescas en la Isla de Jaba, Indonesia; esa
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imaginacion se funda en el deseo humano de observar historias en
movimiento. Esta practica es antiquisima, es Platén quien ya las menciona
en su famosa caverna descrita en su obra la Republica, libro VII, y es
reaimente considerado como un claro antecedente de los teatros de
sombras.

En el afio 1640 el Jesuita aleman Athanasius Kircher crea la linterna
magica, la que es rebautizada por un fisico danés coma la linterna
terrorifica. El cine es heredero de esta linterna, la que se constituye en su
soporte sin llegar a la ciencia.

El cine nace como un invento complejo producto de
descubrimientos, diferentes experiencias, y en cuya base se coloca el
invento de la fotografia. Lo mas remoto que se conoce acerca de Ia
fotografia es la litografia, perfeccionada en el afio 1816 por el francés
Joseph-Nicephore, quien fija quimicamente las imagenes reflejadas de
una camara oscura, llegando a obtener su primera fotografia del paisaje
en 1826. Este invento es denominado daguerrotipo, ef cual se extendié
por toda Europa. El avance de la ciencia quimica da el perfeccionamiento
de la fotografia como técnica, tanto que se refina para ser arte.

En el afio 1890, por primera vez se otorgan patentes para el invento
que daria origen al cine, no se conoce realmente quien imprimié por
primera vez peliculas cinematograficas, si Edison o Louis Lumiere. Las
primeras proyecciones publicas se efectian con el aparato patentado el
13 de febrero de 1895 denominado "aparato que sirve para la obtencion y
vision de pruebas cronofotograficas”; y al que después se le llamo
"Cinematégrafo”, aparato que ya permitia el arrastre intermitente de Ia
pelicula dando la idea de movimiento. Con e! tiempo su funcién era
proyectar, ademas tirar copias a la cadencia de 16 imagenes por segundo.
En el ano 1920 alcanza 24 im&genes por segundo , llegando al cine
SOnoro.

El invento de ios hermanos Lumiere pone fin a los experimentos de
laboratorio, a las bisquedas realizadas en Europa y América. Se cierra un
ciclo en la historia de la cultura y cobra vida el mito Universal "El Cine", es
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testimonio para artistas en diversas épocas, todos ellos tratan de atrapar
fugaces contornos de la realidad; desde aquellas pinturas rupestres,
lejanas sombras y creativos mitos, concluyen en Paris en el ocaso del
siglo XIX , unido al aniquitador progreso cientifico.

El cine se convierte en una tradicion artistica, en las obras del cine
mudo aleman y ruso, el film romantico realista francés, las mejores
expresiones sonoras y parlantes norteamericanas y el documental
britanico, este periodo se generd aproximadamente por 30 afios, después
de que el cine surgi6.

Las fuentes cientificas de invencion del cine fueron la camara negra.
El fendmeno de la persistencia retiniana de las impresiones luminosas yla
fotografia.

Las primera imagenes que aparecen en el cine no tenian sonido, a
lo que se denomino e/ cine mudo, sélo se dirigian a la visién en una forma
total. Las peliculas se impresionaban en blanco gris y negro, los colores
naturales no se apreciaban. En este tipo de cine los actores sustituian el
lenguaje por la expresidn corporal y la accién se completaba con didlogos
de letras sobre el fondo al pie de los fotogramas.

Los ultimos avances en la técnica cinematografica han togrado el
perfeccionamiento del cine, lo que hasta llegar al cine sonoro, en colores Yy
relieve. Existen otros perfeccionamientos como los dibujos animados. E)
color y €l sonido dan un realismo ai cine, y la tercera dimensién con la
sensacion de profundidad.

El cine en colores es el grado de perfeccionamiento al que ha
llegado la cinematografia. El color funciona como una expresién artistica
propia, realza la sensacién de realidad, se utiliza para aumentar la fuerza
dramatica de una escena, lo que permite despertar diversidad de
emociones en los espectadores.
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EL CINE SONORO

Su importancia suscité en 1928, momento en que la cinematografia
empezo a difundirse con mas interés, cuando se pensé en ia posibilidad
de grabar el sonido y reproducirlo sincrénicamente con la escena, todo
ello produjo un cambio artistico, en donde la palabra, la musica y toda
clase de sonidos se unieron con la accion. Esa reproduccion aproximé la
obra cinematografica al teatro, lo que la torndé mas competitiva.

El cine sonoro consiste en el procedimiento que logra que el sonido
se registre en sincronia con fa impresién de imagenes fotogréficas. En
esta clase de cine se necesitan tres elementos: el aparato impresor de
peliculas, que registra el sonido y cada escena, en un disco o en una
pelicula, que contiene la impresién de la escena y el registro del sonido, y
el aparato proyector, imprime y reproduce el sonido sincrénicamente con
el fotograma.

EL CINE MEXICANO

El cine surgié en México con la etiqueta de extranjero, fue propiamente
una importacion de proyectores y peliculas que ilegaron de Europa y
Estados Unidos de América del norte. La primera exhibicion publica en
México se realizo el 14 de agosto de 1896 en la calle Plateros de la
Ciudad de México, con la misma programacion de "Grand Café" en Paris.
De aqui en adelante el cine muestra la calidad de vida en cada época, con
sus gentes, sus gustos, su trabajo, su formacién, sus sufrimientos y hasta
Sus suefios,

Después de la segunda mitad del aito 1896 inicia la produccion de
cine nacional, se considera la primera etapa del Cine Mexicano, hasta el
afio 1915. Los temas son cotidianos, como la Revolucién Mexicana del
ano 1910 que da inicio al cine documental mexicano, donde los cineastas
filmaron en vivo y en el lugar de los hechos. Se desarrolla también el cine
Argumental Literario o Film d'art, con mas solidez a partir del afio 1915.
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Se fundan los estudios Azteca Films. A partir del afio 1921 en cine
mexicano languidece con las producciones de cine norteamericano que
suman de 500 a 700 peliculas por afio, llevando asi al cine mexicano a

una competencia insostenible." 1

El cine sonoro mexicano nace en el afio 1931, posterior a la dificil
situacién por la que atravesd el cine al final de los afios veinte. El sonido
representaba un cumulo de problemas técnicos y econémicos para un
cine carente. El tiempo parece darle ciertas ventajas, se temia que el
publico no aceptara peliculas en otro idioma por el alto indice de
analfabetismo que se vivia.

En Hollywood se producen peliculas dobladas al idioma espafiol,
aprovechando la estancia de grandes actores latinos, ante esta
competencia los comienzos del cine sonoro mexicano se tornan
complicados y el resultado es la produccién de una pelicula anual. Debido
a que el publico mexicano no se adapta al doblaje en el idioma espafiol, el
cine mexicano da principio a la produccién masiva, tirando en el afio 1937,
38 cintas. Ahora el cine mexicano dejo de ser artesanal para convertirse
en una industria seria que llego a ser una de las mas importantes del pais.

LA EPOCA DE ORO EN EL CINE MEXICANO

En el afio 1940 se marcan las bases para alcanzar producciones
estables, se empiezan a producir 75 peliculas por afio, este es el gran
momento del cine nacional. Esta época de auge es fuerte a pesar de la
gran dificultad economica que se vive con fa Segunda Guerra Mundial y
después con los primeros afios postguerra; afios que significaron la
conquista de mercados en América Latina.

1GONZALEZ MORANTES, Carlos "LOS PRIMEROS ANOS DEL
CINEMATOGRAFO", Casa del tiempo. 100 afios del cine en México.
UAM. México, D.F. Vol-XTV, Epoca-11. No. 56 Octubre, 1996. pp- 8,13.
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La industria cinematografica en México se encontraba en un
momento trascendental, siendo una de las industrias mas présperas en
Ameérica Latina. En ese entonces la mayor parte de sus ingresos se
obtenia del extranjero, lo cual la obligaba a mantener una produccion de
80 peliculas anuales. Este fendémeno dié origen al Sindicato de
Trabajadores de la Produccidon Cinematografica Mexicana, contaba con
treinta miembros activos para los afos sesenta.

En los afos 1948 a 1951 se producen mas de 100 peliculas por
cada afno. Cuando el cine sale de América para liegar a Europa y Asia, los
ingresos econdémicos dan un gran impulso a esta industria, permanece
con esta solidez por varios afios. Es un momento importante para el cine,
salen las obras del gran cineasta Luis Buruel.

Al finalizar la década de los afos cincuenta y principio de los anos
sesenta el cine mexicano avanza a la crisis que se da por ausencia de
nuevos directores, y existe la ambicién de productores que lejos de querer
producir un cine de calidad, solo les es importante 1a rapidez para realizar
una pelicula en un tiempo no mayor de dos a tres semanas. Empiezan los
desmedidos prestamos del Banco Cinematografico, aumentando el costo
de sus fiimes, 10 ultimo es producir un buen cine.

El cine mexicano se encontraba en peligro, los filmes mexicanos
pierden mercados naturales y el publico nacional abandona las pantallas,
en las producciones no se recupera ni un 50% de su inversion, los
géneros naturales se agotan y la mediocridad empieza a instalarse.

"El Pais entra en una etapa de consumos, los productores trabajan
con férmulas caducas, el cine nuevo ya no es valido en cuanto a su
época. La necesidad de renovacion a principio de los afios sesenta
obedecia a los principios econdmicos e ideoldgicos. Debia conquistarse [a
enorme clase media surgida en los dltimos afios y que habitualmente

preferia modelos extranjeros”. 2

2 SADOUL, George.Historia del cine mundial. Ed. Siglo Veintiuno

Editores. México. D.F. 1980. p.15
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Nace el nuevo cine mexicano, los modernos cineastas entran a la
industria del cine. Dada la represién de 1968, existe la gran necesidad de
expresarse, inicia e} Cine Independiente, el Cine Universitario y el Cine
Industrial. La exhibicibn de peliculas extranjeras disminuye
considerablemente. Epoca donde se le da gran impulso al cine en México,
ta cual no dura demasiado tiempo; porque ahora inicia el momento mas
repudiante del cine mexicano con la produccién masiva de peliculas
atestadas de albures mexicanos.

"El neoliberalismo en México decide darle fin al cine mexicano. En el
sexenio salinista se realiza |la venta y privatizacion de la mayor parte de la
infraestructura del cine en México, se venden las salas de cine de la
Compaiiia Operadora de teatros y los Estudios América, se declara en
quiebra la Distribuidora de Peliculas Nacionales, se desprovee la
exhibicion al no respetarse el tiempo de pantalla para la peliculas
mexicanas, se obligan a los cineastas a ser su propios productores; las
instituciones culturales y educativas retiran su poca produccion; se cierran
las puertas a la generacion de los aitos setenta; la poca produccion estatal
desaparece, es distribuida entre un pequefo grupo de jovenes carentes
de [a realidad; no existe material nacional para exhibir, el poco que existe
es bloqueado por un sistema de exhibicidbn entregado al cine
Norteamericano, las grandes compafiias exhibidoras (Cinemex, Cinemark)

solo tiran migajas."3

Actualmente el desempleo para los trabajadores del cine es el gran
problema, debido a aquella produccion de 100 peliculas en la Epoca de
Oro del cine mexicano, ahora de redujo a 5 producciones. En el afio 1996
y 1997 no fue posible superar este nimero de filmes.

1.2 CONCEPTO

La obra cinematografica es la creacién de movimientos graficos, que
se coordinan y se seleccionan para ser plasmados en un negativo de

3 GONZALEZ MORANTES, Carlos. Ob. cit. p-9
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pelicula; estas creaciones son expresadas por medio de una sucesion de
imagenes asociadas, con o sin sonorizacién adaptada, para
posteriormente ser proyectada en pantalla, o en cualquier otro medio de
comunicacion publica de la imagen y el sonido, con una explotacién
econdmica.

Las obras cinematograficas son obras en colaboracion complejas de
clase especial por las creaciones artisticas aportadas a esta obra, y por la
multiplicidad de intereses intelectuales y patrimoniales que en ella
convergen, por ello debe someterse a un sistema especial de proteccion.
El elevado numero de autores y participantes en la realizacién de la obra
hace que exista una variedad de titulares de derechos, nace entonces la
necesidad de determinar quienes aportan realmente creatividad y si estos
deben considerarse como coautores de la obra, y que derechos se les
debe reconocer sobre la totalidad de la obra, tales cuestiones se
analizaran en el capitulo siguiente.

La obra cinematogréfica concluida es la que se fija por un
procedimiento fotomagnético el cual se utilizard con posterioridad para la
reproduccion por un método de fijacién electrénico (video) en otro soporte
{reproductor) o en algin sistema de informéatica. Los términos obra
cinematografica, pelicula cinematografica, pelicula, film o filme, son
utilizados como sindnimos, sin atender al soporte material que se
utiliza para su realizacion, los cuales se utilizaran, indistintamente en
los subsecuentes capitulos.

En la diversidad de obras del entendimiento, no existe actividad
alguna como la obra cinematografica, porque ésta comprende y exterioriza
tantos campos de accién humana, como el arte, la técnica, la ciencia, la
organizacion industrial, la economia, los problemas sociales, culturales y
politicos.

La obra cinematografica, como creacién intelectual y como
expresion artistica constituye una actividad del entendimiento humano que
no puede considerarse aistadamente, el aspecto técnico es primordial,
tanto que le da nacimiento a la obra cinematografica. Dar importancia al
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aspecto técnico no se refiere a que la obra se considere como una simple
elaboracién industrial, sino que este es el medio para fijar la obra y
posteriormente hacerla llegar al espectador. Cuando se acude al cine no
se observa la técnica de produccion, sino se perciben las imagenes vy
sonidos que constituyen la exteriorizacién de la obra. Asi ésta obra por los
medios que utiliza y por el fin social de comunicacién que realiza, es
diferente a el resto de las obras producto del intelecto.

La obra cinematografica es conceptualizada en la legislacion
mexicana como una obra audiovisual, esta obra es la expresada mediante
una serie de imagenes asociadas, con o sin sonorizacion incorporada, que
se hacen perceptibles por dispositivos técnicos, produciendo la sensacién
de movimiento (art. 94 LFDA).

“La obra audiovisual es la obra que es perceptible a través del oido y
por la vista, y que consta de una serie de imagenes relacionadas y de
sonidos acompanados, grabados sobre un material adecuado, para ser
ejecutada mediante mecanismos idéneos. Son ejemplos de obras
audiovisuales, las obras cinematograficas y todas las que se expresan
mediante un proceso andlogo a la cinematografia, como las producciones
de television o cualquier otra produccion de imagenes sonoras fijadas
sobre cintas magnéticas o discos, u obras consistentes en juegos de
diapositivas acompafiadas de sonido. Este concepto actualmente se ha

extendido a aquellas obras cuyas imagenes no estén sonorizadas”. 4

1.3 FUNCION SOCIAL Y ECONOMICA DE LA OBRA
CINEMATOGRAFICA

SOCIAL

4 GAXIOLA Y LAGO, Eduardo, “La_Obra Audiovisual vy el Derecho de
Autor” VI Congreso Internacional Sobre la Proteccién de los Derechos
Intelectuales, SEP. Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual,
Federacion Mexicana de Sociedades Autorales Ed. CISAC, México 1991.
p. 193.
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El cine nacié como una diversion sin contenido, sin arte, sin sonido,
asi logro expanderse, impregnado de una revolucion ideoldgica, lo que
hoy es un medio efectivo de comunicacién masiva, importante en la
sociedad actual.

La utilizacion del cine en el sistema social como una forma de
convencer adaptar, evadir, tranquilizar o divertir al hombre, es un medio
técnico-material que lo hace posible, el uso del cine es propio de la
sociedad de masas, no sélo por el uso de ésta comunicacién masiva para
conservar el orden capitalista establecido, sino porque en este sistema
existen los recursos técnico-financieros para hacer posible la existencia
del cine.

Globalizacién, donde la tecnologia esta al frente de los estilos
culturales de vida, y las clases dirigentes usan los medios tradicionales de
manipulacion social para mantener alejadas a las masas del saber
cientifico, pero donde el crecimiento de la poblacion, su aglomeracion, la
absorcion del campo por la ciudad, las inmensas corporaciones
mercantiles extranjeras, exigen adoptar nuevas formas de control y
direccion social, en este sentido es donde se considera que el cine juega
un papel social importante.

La importancia del cine es tangible en el interés que tienen los
gobernantes (en algunas naciones), espectadores y juristas. Para los
primeros por la funcién como medio de comunicacion y el impacto que
logra en los espectadores; para los que disfrutan del cine como cultura y
entretenimiento; y para los juristas por las muiltiples cuestiones de derecho
que se suscitaran en la realizacioén de una obra cinematografica.

El gran nimero de publico habitual que acude a las salas de cine, es -
un elemnto de medida para considerar que existe una repercusién social,
posiblemente efectuard cierta influencia en la cultura o ideologia de
algunos espectadores.
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ECONOMICA

La sociedad capitalista trae aparejada la formacién de nuevas
Instituciones sociales y politicas, el control de la poblacién por medio de la
comunicacion masiva, de tal forma que estos medios tienden a convertirse
en instrumentos de dominacién sociopolitica de los poderes econémicos.

La cinematografia se ha convertido en una de las industrias mas
éxitosas e importantes en todo el mundo. Tal prosperidad se atribuye en
cierta medida a gama de espacios, costumbres y cultura de otros pueblos,
que pueden ser apreciados en un film, y por otra parte a las innumerables
formas del pensamiento que pueden ser expresadas en esta obra. Lo cual
despierta cierto interés cosmopolita.

La impacto social y econémico que el cine posee en la actualidad es
trascendente, sin importar que en los paises democraticos los medios de
comunicacion cuentan con comisiones de censura, donde la radiodifusion
no tiene libertad, la audicion es limitada, y el Estado interviene en la
produccién, distribucion y en especial tiene la facultad de impedir la
exhibicion, suprimir escenas y sonidos. Son pocas las naciones que no
tengan censura en sus medios de comunicacion.

Sin embargo también existe una posicién contraria, la que le resta
importancia ai gran significado que el cine tiene ahora, no sélo en México,
sino en la mayoria de los paises del mundo. Esas posiciones lo califican
como una simple linterna magica perfeccionada, con la limitada capacidad
de complacer a una multitud sin exigencias superiores. Hubieron
posiciones que llegaron a establecer que el cine materializa el peor ideal
popular, no se trata del fin del mundo sino del fin de la civilizacién. Esta
tendencia admitida al principio en las Convenciones Internacionales, no
continto en las siguientes Convenciones, y se le otorgd proteccion por el
derecho de autor a las obras cinematograficas.

La obra cinematografica, por la participacion de tantos elementos en
su creacion, resulta importante en la esfera juridica: esta creacion del
intelecto por su naturaleza requiere de proteccion por el derecho de autor.
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La elaboracion de esta obra implica también efectos en otros campos del
derecho, como el derecho laboral, derecho mercantil, derecho civil, por
mencionar algunos, y en los que hay una constante relacion.

El cine como elemento artistico, es integrado por participaciones
artisticas y técnicas. Los resultados son variables, puede ser una obra con
calidad o una obra considerada como una mala produccidn; esas obras
que algunas personas consideran como malas producciones, no
determinan el verdadero valor del cine. El cine no es un medio que sdlo
hace reir, l!ciar, & exalta los sentimientos, es un excelente instrumento de
expresion y comunicaciéon masiva.

“En el ambito econdmico la cinematografia se ha colocado en un
lugar trascendental. El cine es una verdadera industria, su éxito es por las
miles de personas que atrae semanalmente a las salas. Si se hace un
analisis de la concurrencia semanal en los cines del mundo, en 1940, fue
de 230 millones de personas, esto es aproximadamente el 60% del total
de la poblacién en ese ano, el cual aumenté considerablemente en el
transcurso de la Segunda Guerra Mundial. En estos indices se tomé en
cuenta a los reducidos grupos de ia poblacién —los ancianos y los nifios--
los que no constituian un nicleo potencial efectivo. Ahora ese grupo es
mas efectivo, porque ha crecido, un poco menos de la mitad de poblacién
en América son nifios, y en Europa y Asia son gente madura, lo que ha
generado que la industria cinematografica haya crecido hasta ser una de

las industrias mas importantes en el mundo”.5

Los Ultimos estudios sobre el impacto econdmico que arroja la
industria del cine, determinaron que los niftos, son los clientes preferidos.
La frecuencia con que asisten los pequefios a las salas de cine, logro que
varias empresas decidieran dedicarse a producir cine para nifios,
robusteciendo asi a notables empresas (Walt Disney, Wamer Brothers,
efc). Ellos saben que los inversiones donde los nifios seran ios
consumidores, dificilmente terminaran en banca rota.

5 SATANOWSKY, Isidro. La Obra Cinematogrifica Frente al Derecho.
Tomo 11, volamenl Ed.Ediar.Buenos Aijres, Argentina.1948. p. 345.
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La amplitud del progreso de la cinematografia, ofrece una alternativa
de apoyo a la economia, es considerada como un medio de educacion y
un medio de difusion cultural. La técnica cinematografica utiliza un medio
muy importante: /a reafidad misma en movimiento, con un lenguaje
universal: la imagen, que en cualquier parte del mundo es perceptible,
la imagen vale por mil patabras, por elio el cine constituye un lenguaje sin
fronteras, que logro ser el arte preferido del siglo XX, y ahora en el inicio
del siglo XXI.

E! cine es arte; por lo que resulta amcil realizar arte en el cine sin
fines comerciales, porque se perderian fortunas, por lo costoso que
resultan los medios necesarios para fijar y exteriorizar un film, por ello
debe ser comercialmente provechoso.

Las diversas actividades que se realizan en la obra cinematografica,
por su complejidad econdémica, generan grandes capitales y con ellos,
grandes impuestos.

El cine, un arte placentero, intelectua! y econémico, al que tienen
acceso gran numero de personas, brinda una percepcion visual y auditiva,
de sitios asombrosos, de perspectivas excepcionales, arquitectura
extraordinaria, muestra usos, costumbres y gente de ofras naciones, y
junto con ello artistas que realizan movimientos, ejecutan dialogos vy
musica, y sus rostros le dan una caracteristica muy singular al film.

La obra cinematografica presenta cierta unidad de la ciencia y el
arte, asi abordando ciencia y arte, mejoran y estilizan la realidad, expresa
de una forma (nica demasiados aspectos en uno sélo: ef film, del cual no
debe omitirse ningin aspecto.

El cine hoy es una clase de espejo donde el mundo se refieja, donde
el arte, la ciencia y la cultura pueden percibirse, con una idea de fantasia o
dura realidad, y el que en ocasiones se ha convertido un lugar de
experiencia para las contrariedades humanas, ia realidad que se transmite
es directa, compuesta por imégeneszegn movimiento, con color y relieve.



El cine es a la vez trabajo, industria, comercio y creacion intelectual,
por lo que no se le puede restar importancia a esta combinacion de arte
técnica e industria. Con el propdsito de expresar las percepciones del
hombre y de su paricufar realidad. Sin duda los aspectos econémico y
social, son imprescindibles.

1.4 CREACION DE LA OBRA CINEMATOGRAFICA

Resulta necesario analizar la realizacion de la obra cinematografica,
porque es objeto del derecho intelectual, asi se podra determinar quiénes
son los autores y cudles derechos que les comesponden a las personas
que intervienen en la. creacion. Asi la produccion de {a obra
cinematografica es el conjunto de actividades tendientes a crearla,
exteriorizarla y fijarla, en donde participan varias personas con diversas
profesiones, oficios, aptitudes y categorias.

La obra cinematografica se produce bajo ciertos lineamientos:
artistico técnico, y comercial.

1.4.1 PRODUCCION ARTISTICA

Esta produccion artistica consiste en la sucesién de actividades
intelectuales que tienen la finalidad de crear, manifestar y fijar a obra.

La obra cinematografica surge con la seleccién de un argumento, si
éste es aprobado el director de la produccion estima e! costo total de la
obra, y decide la realizacién de la obra.

El autor del argumento expresa su realidad, tomando en cuenta los
aspectos que mas atraen al espectador, esta idea la transforma, simboliza
y acentia con los matices necesarios para convertila en una obra
cinematografica. Es un trabajo amplio, costoso, representa meses y en
ocasiones hasta afos su labor de sintesis.
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El argumento esta listo para ejecutarse, entonces inicia el trabajo.
Cada departamento atiende su trabajo hasta conciuir el negativo
completo. Para ello se eligen y preparan a los actores y dobles,
escendgrafos, escenarios, camaras cinematograficas receptoras de
imagen y sonido, las combinaciones de luces y colores, vestuario, mdsica
y técnicos.

1.4.2 PRODUCCION TECNICA

La técnica se integra por las operaciones que tienden a realizar vy
fijar las escenas y sonidos en las peliculas, lo que permite obtener copias
positivas. Este meétodo organizado representa a la industria
cinematogréfica. Es la base que posteriormente permitird su
comercializacion publica. En esta etapa laboran infinidad de personas, a
las que sdlo se les atribuye la condicion de colaboradores, trabajadores o
auxiliares técnicos, no gozan en ningin momento de beneficios por el
derecho intelectual.

1.4.2.1 IDEA GENERAL

Consiste en la realizacién de una obra basandose en la vida de un
personaje relevante, en una idea de importancia para la sociedad, que
muestre ciencia 0 cultura, o bien algin acontecimiento historico
importante, existen un ajuste de aspectos que funcionan como conceptos
genericos que constituyen la idea principal en la obra cinematografica.

La idea en inicio debe determinarse, precisarse en conceptos
centrales y concretos, que se realizardn por medio del cinematografo. En

torno de esta obra se cefirdn los elementos dispersos, para crear una
unidad expresiva.

1.4.22 ARGUMENTO Y SUS ETAPAS
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La elaboracién del argumento también atiende a la produccién
artistica de la obra cinematogréafica.

Una vez determinada la idea general, existen varias opciones a
realizarse, como crear una obra literaria que contenga los elementos
necesarios para el desarrollo de la obra de cine, asf, esa organizacién de
elementos constituye el argumento, o libro cinematogréafico; o bien utilizar
una obra literaria preexistente y adaptarla de acuerdo a lo que requiera la
idea general.

El argumento constituye [a sustancia esencial de la obra
cinematografica. La obra adquiere valor en relacién a su argumento, este
nos permite observar la version en imagenes de una obra literaria.

Eiegir el argumento es complicado, por la revision exhaustiva antes
de seleccionarlo. La creacién del cine sonoro obligé a los productores a
preferir a los mejores argumentos, donde el didlogo es un elemento basico
para el éxito de un film.

Este gran trabajo, la elaboracién de una obra cinematografica donde
el argumento marca el inicio, trabajan escritores especializados en temas
para cine, 0 bien se pueden adaptar obras ya existentes como novelas,
cuentos o ideas teatrales, las personas que realizan ésta labor se les
denomina adaptadores.

La diversidad de obras literarias y la excelencia de los autores, no
siempre permite que la obra pueda trasladarse al cine, por la naturaleza
de la obra, puede ser que carezca de incidentes o de accion.

TIPOS DE ARGUMENTOS

1.- OBRAS LITERARIAS.

Son las obras escritas, que no fueron creadas con el propésito de
ser trasladadas al cine, son obras como éperas, dramas, comedias,
novelas, denominadas como obras preexistentes.
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2.- ARGUMENTOS PARA CINE

Son las obras que se basan en la idea general de un tema para cine,
son creadas con la idea especial de ser adaptadas al cine, y cada uno de
Sus elementos atiende a las necesidades que el film requiere. Resulta
mas facil crear una pelicula sobre este tipo de argumentos.

Las etapas posteriores a la seleccion argumento, son realizadas por
el personal técnico del estudio. Estos procedimientos de adaptacién no
son similares en todos los casos, por lo general el procedimiento se
realiza;

*Explicacién breve de la accién de los protagonistas.
*Reproduccion del dialogo.

eindicacién de sucesién de episodios

eLugar donde se producen.

eindicacion de separaciones, interrupciones o uniones de la cAmara.
+Compaginacién, adaptacién o guién

Las etapas del argumento que se realizan en el cine latino, son
sucesivamente: SINOPSIS, TRATAMIENTO Y CONTINUIDAD.

A) LA SINOPSIS

Es el resumen del tema, puede contener de cuatro a veinte paginas,
condensa la accidn, teniendo en cuenta las imagenes y sonidos que
serviran para expresar el lenguaje cinematografico. Una vez adaptada a
una obra conocida, se inicia aportindole ciertas modificaciones,
agregando la posibilidad cinematografica de la obra. La Sinopsis es

también denominada plan, sumario o vista general.

Se desarrolla un breve bosquejo de la idea de la obra, y con
posterioridad de traza el esquema de la obra, se determinan las personas
y se indican superficialmente ios lugares, sonidos, percances que deben -
ocurrirles a los personajes, es una somera noticia de la obra.
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B) EL TRATAMIENTO
Es el desarrolio literario que consta de descripciones y didlogos,
plasmados en un minimo de cien cuartiflas y un maximo de quinientas.

C)LA CONTINUIDAD

Es realizar un gjuste del Tratamiento, que consta en un esquema
més detallado del argumento definitivo. La pelicula de divide en
secuencias y escenas. La secuencia se puede comparar con los capitulos
de una novela, y estos comprenden una serie de escenas o episodios mas
cortos y en general son desarrollados en el mismo lugar. Se esboza el
didlogo para ser revisado por un autor especializado denominado
dialoguista, es quien reune el contenido de las conversaciones y las
sintetiza para crear suspenso en los espectadores. En el cine cada

palabra debe significar, por ello el dialogo es bastante importante.6

1.4.2.3 ADAPTACION CINEMATOGRAFICA DEL ARGUMENTO

En ésta etapa se le da forma al argumento para ser trasladado a la
pantalla. Se bosqueja la obra y se modifican los pasajes de la historia
original, transformandolos en imagenes perceptibles.

La adaptacién se escribe en forma de una novela normal, que
contiene dialogos para sugerir en la proguccién.

1.4.2.4 GUION CINEMATOGRAFICO

Es un manuscrito de varios cientos de paginas, del que se
reproducen en numerosos ejemplares destinados a los diversos
colaboradores del film. Cada pagina de divide en dos columnas, a la

6 SADOUL, George. Las Maravillas Del Cine. Ed. Fondo de Cultura

Econémica México, D.F. 1985. p. 111,
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derecha se encuentra la descripcion de la imagen y a la izquierda el
didlogo , los efectos sonoros y ciertas indicaciones para la musica. El
guion se fragmenta en algunos centenares de nameros cotrespondientes
a cada toma. Un conjunto de estos numeros constituye la escena para la
cual se dan las indicaciones relativas al escenario, la decoracion, los
muebles, el vestuario, los accesorios, la iluminacion, el ambiente en
general. Cada numero contiene también indicaciones para el realizador,
para el director de la fotografia, sobre la naturaleza del plano previsto y su
rodaje. Todos estos elementos determinan la gran diferencia entre el cine
y el teatro, es decir el cambio de planos en el curso del espectaculo. El
cine es por definicién el arte del movimiento, los actores fotografiados no
permanecen en la misma distancia del objetivo.

Ei guion consiste en traducir el argumento en series y episodios
graficos o en fotografias, con misica y sonidos, Se realiza un estudio
detenido de la obra adaptada, para proponer adiciones o supresiones, con
el objetivo de dar armonia y equilibrio a cada parte de la obra. Todo ello
debe concretizarse en un manuscrito aproximado a la propia obra
cinematografica, la forma es variable.

Las denominaciones de ésta etapa son diferentes, [as mas comunes
SONn encuadre, guion técnico, guidn cinematografico, guién escénico,
escenario en sentido estricto, libro o libreto cinematogréafico, argumento
dialogado o encuadrado.

Para su realizacion se utilizan datos de la sinopsis, para
transportarlos al plano visual de la obra a filmar, es decir, el guién se
convertird en imagenes y sonidos. Se une al argumento y el resto de a
obra cinematografica, la sinopsis de traduce en accion, se reduce a cine,
se enlazan las ideas con las imagenes. Esta guia es utilizada por el
director, para asi elegir los recursos que seran utilizados.

El libreto cinematografico permite a un argumento transformase en
novela, cuento, ficcién, drama, suspenso en cine. En el cual se establece
todo los que se vera y escuchara en la obra, la distancia y forma en que se
enfocara la camara, los sonidos y la masica sincrénicos. Se prevé un
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amplio campo de accién, las escenas en su mas minimo detalle, las
presentacion escénica, la colocacion y movimiento exacto de los
personajes, los efectos cinematograficos que utilizaran, la decoracién,

La produccién técnica de la obra de la obra cinematografica, es
dificil, en la que se propone alcanzar un alto nivel artistico, porque esto es
el verdadero significado del cine.

1.4.2.5 RECONSTRUCCION DE LAS ESCENAS DE LA OBRA

Las escenas son las expresiones materiales de la obra, donde se
fijlan y exteriorizan el pensamiento del productor. Su realizacién se prevé
mediante una adaptacién o guién técnico, para con posterioridad poder
rodarlas y fijarlas en la pelicula; por lo que es necesario ptepararlas y
reconstruirlas materialmente, como si estuvieran sucediendo en Ila
realidad.

La preparacién inicia con el guién técnico, el cual se transforma y
representa un planc bajo et cual se colocan las camaras, se determina la
participacién de creadores y ejecutores, el presupuesto total de la obra, el
orden de las escenas en la filmacién, el tiempo de filmacion.

1.4.3 RODAJE

Las indicaciones establecidas en el guién deben seguirse durante el
rodaje, por la guia general que este constituye. El nimero de tomas
variard de acuerdo con la naturaleza de cada historia y con el estilo del
realizador. Un guidn contiene hasta cuatrocientas tomas, cada toma
necesita durante el rodaje una larga preparacién. Las cuatro etapas del
argumento sirven al director de produccion como plan de trabajo que tiene
por base escenas y secuencias que se van a rodar.

El rodaje finaliza, la construccién de la pelicula adn no esta
terminada. Cuando la proyeccion dura cien minutos la pelicula deberd
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prepararse en 9 bobinas de trescientos metros cada una, ademas el
laboratorio de reserva cuenta con treinta o cuarenta mil metros de pelicula
con sonido e imagen, positivo y negativo, revelado o no, clasificada en
algunos pequefios fragmentos que miden decenas de metros. Convertir
esta acumulacion de material en una auténtica pelicula es el trabajo del
montaje. El montaje es una operacién importante y delicada la cual sera
dirigida por el jefe montador. Esta operacion consiste en pegar uno a uno
los diferentes nlimeros de un film siguiendo las indicaciones del guién
técnico completados por el realizador. £1 montaje inicia con una serie de
tomas llamadas punta a punta (bout a bout). Durante el rodsje el
realizador labora con el jefe montador, conservando las mejores tomas de
un mismo numero. estas tomas se proyectan como rushes y son positivas,
ya que el montaje utiliza también positivos por el cuidado que deben tener
los negativos.

Todo esto se realiza en el estudio cinematografico, galeria o taller, el
lugar donde de haran las operaciones necesarias para producir la obra, es
decir crear v fijar la obra cinematografica. El estudio puede contar con un
laboratorio, donde se realizan las tareas de compaginacién
(reconstruccién de las escenas y reproduccidn artistica de las escenas
reconstruidas. Los estudios se integran por sets, son grandes espacios
cubiertos, de tal forma que tengan buena acustica.

1.4.4. MONTAJE

El montaje une las tomas conservadas, siguiendo el guidn técnico
forma escenas y después secuencias. El montaje no es igual al guién por
la diferencia en que fueron tomados algunos numeros, lo importante es
efectuar buenos enlaces entre las toma, porque la regla del montaje es la
cronologia. En el montaje se agregan insertos y efectos especiales. Los
insertos son planos que no han sido rodados durante la filmacion, estos
son planos de detalle que muestran objetos o partes del cuerpo o bien
cuadros, hojas, relojes etc. Los insertos no son previstos en el guién
técnico y son sumados por el realizador para coordinar la obra y hacer
mas claro el refato.
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El acierto de un montaje no puede asegurarse, de esta forma no
existe un método para crear una obra de arte. Cuando el montaje se ha
terminado el realizador proyecta la cinta ante el musico encargado de la
partitura. E| jefe operador de sonido se encargara de la grabacion de la
musica y después dirige el mixage (importante operacién con la que
concluye la sonorizacién de la pelicula).

1.4.5 MIXAGE

El mixage es la grabacién sobre una sola banda sonora, de la
musica, el didlogo, las canciones efc. Para la obtencién de esta banda
sonora el jefe operador de sonido utiliza tres cintas (didlogo, ruidos y
musica), si el monje es complejo ademas se emplearan otras bandas
(palabras post-sincronizadas, canciones efectos especiales) que pueden
ser hasta seis en total. Una vez terminados el montaje y el mixage, el film
es practicamente terminado, se consideran por separado los efectos
especiales o trucos que se realizan en el laboratorio.

1.4.6 FIJACION DE LA OBRA EN PELICULA

El material de una pelicula donde se fijara la obra cinematografica,
esta formado por una cinta transparente y perforada llamada base , que
cubre una emulsion fonografica sensible a la luz. La pelicula estandar
mide 35 milimetros de ancho. Después de imprimirse es decir después de
haber fotografiado, tiene una serie de imagenes que descomponen el
movimiento. Cada una de eflas mide 18 por 24 milimetros. La pelicula
tiene a los lados derecho e izquierdo 8 perforaciones por imagen, para la
toma y para la proyeccién, estas perforaciones son arrastradas por
perforaciones dentadas. La pelicula estandar si pasa por una camara o un
proyector no de desenrolla con un movimiente continuo, debe
inmovilizarse 24 veces por segundo para permitir la reproduccién del
movimiento. La base de la pelicula era el celuloide destilado a la
fotografia. El celuloide es una mezcla de alcanfor y de algodén, su
inconveniente es que es inflamable y hasta explosivo, su empleo en
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grandes cantidades produjo catastrofes en salas de montaje y de
proyeccion. Se intento cambiar el celuloide por una base menos, asi se
fabrican peliculas sobre acetato de celulosa. El acetato se envejecia con
rapidez provocando reacciones quimicas que destruian la pelicula, asi se
llega a la fabricacion del tri-acetato.

La pelicula virgen tiene un proceso que la lleva a ser una pelicula
negativa la empleada en las cdmaras. Después de ser impresa con las
tomas es revelada, lavada y fijada, con valores invertidos (los colores
negros son blancos y viceversa). El tiraje empieza con el traslado del
negativo a una pelicula positiva, la que tiene un aspecto de prueba
fotografica ordinaria, estas imagenes estan destinadas a la proyeccion
sobre las pantallas. El negativo de definitivo de. una pelicula es el molde
para tirar las copias destinadas a la proyeccién.

La copia cuenta con imagenes y pista sonora, es fabricada en
laboratorios de tiraje. En los laboratorios emplean la copiadora, que es
una camara oscura similar a fa fotografica y una lampara eléctrica situada
detras del negativo que sirve para imprimir en la pelicula virgen, las
imagenes que componen el negativo pueden presentarse en diferentes
calidades fotogréaficas. Se obtienen copias uniformes cuando se rectifican
ciertas imagenes en el tirgje.

La cinta producida se registra en uno o en vario negativos. Los
positivos 0 copias que se sustraen de los negativos son las pelicuias gue
se exhiben. Los negativos quedan en los laboratorios de los estudios
cinematograficos, estos siempre seran propiedad del productor.

El productor entrega el positivo a los distribuidores, con este acto
cede el derecho de exhibir la obra, a su vez se extiende a los empresarios
de cinematografos para la exhibicidn publica.

1.5 PRODUCCION COMERCIAL Y EXTERIORIZACION DEL FILM

1.5.1 PRODUCCION

39




La produccion comprende las operaciones necesarias para concebir,
exteriorizar y fijar la obra en la pelicula, asi las copias positivas
terminadas, estaran en condiciones de exhibirse. La produccién es una
actividad artistica, técnica e intelectual, con ciertos aspectos comerciales.
Esta produccién equivale a la creacién de una obra intelectual, a su
creacion, exteriorizacion y fijacién. En términos comerciales es la actividad
industrial de fabrica.

La produccién se debe al trabajo intelectual y material, de todos ios
colaboradores de la obra.

1.5.2 DISTRIBUCION

La distribucion se refiere a las actividades tendientes a que los
positivos procedentes del productor lleguen a manos de los duefios de los
cinematégrafos. Es una actividad totalmente comercial, atn cundo
presenta algunas expresiones artisticas, y minimas caracteristicas
técnicas. La distribucion es el comercio mayorista y la exhibicion minorista

1.5.3 PUBLICACION

La publicacién consiste en dar a conocer la obra por cualquier medio
{escrito, oral, auditivo, o audiovisual), no sélo consiste en la impresién o
venta de una obra, esto constituye un derecho del que gozan los autores
para imprimir o autorizar la impresion de su obra por cualquier medio
accesible al publico para su compra. Este derecho que tiene el autor para
decidir si da a conocer su obra y en qué condiciones, puede considerarse
como parte derecho moral, si embargo cuando se materializa la obra y se
publica, existen resultados de tipo econémico, por lo que no se puede
considerar esta posibilidad de una forma aislada

1.5.4 EXHIBICION PUBLICA
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La exhibicion consiste en la proyeccién de la pelicula en las salas
cinematograficas. Constituye la difusion de la obra, por medio de su
reproduccion, circulacion y representacion. Es una actividad comercial y
social, es el medio por el cual la obra ya materializada puede ser
disfrutada por el plblico.

La posibilidad de exhibir en publico la obra constituye un derecho
denominado como Derecho de exhibicién; es el derecho de exponer al
publico una obra de forma original o reproducida, esto puede ser en obras
artisticas como la pintura, la escultura, la plastica o la fotografia. Estas
exposiciones pueden obtener beneficios econémicos y siempre estara
sujeta a la autorizacion del titular del derecho patrimonial. Es una facultad
derivada del derecho patrimonial del autor de la obra.

Para realizar esta actividad es necesaria la intervencion de un
exhibidor, a quien por su parte le interesa tener la seguridad de que al
contratar una produccién adquiere el derecho de exhibirla en publico y que
sélo el director podra coartarle el goce de .ese derecho

Los intereses del productor, del distribuidor y del exhibidor concurren
en un punto fundamental, que les garantice la seguridad de los contratos
que se celebren, y el que consiste en nombrar al productor como
representante de todos los derechos de autor sobre la obra.

1.6 REALIZADORES DE UNA OBRA CINEMATOGRAFICA

1.6.1 DIRECTOR 0 REALIZADOR

El director de produccion es el administrador de la pelicula
encargado de evitar todos los gastos innecesarios Al director también se
le denomina realizador, es el responsable de la ejecucion de una serie de
imagenes y sonidos que son el guién técnico, a los que también
contribuye para ser terminados. Durante el rodaje el realizador tiene como
primera labor la direccion de los actores. Coordina y supervisa el trabajo
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de los jefes operadores, de los decoradores y de los vestiduras. Cuando la
filiacion esta fragmentada en una serie de pequefias escenas o numeros
rodados en un desorden aparente, sin cuidado de la cronologia, tiene la
obligacion de vigilar la continuidad de la obra. El film debe presentarse de
forma coherente en su ritmo y su estilo. Finalmente el realizador dirige el
montaje y la sonorizacién.

Los directores no tienen las mismas funciones en todos los paises.
Un realizador tiene colaboradores inmediatos asistentes, ellos se
encargaran de todo lo relativo a la puesta en escena: actores,
decoradores, vestidos, asi como de las labores de confianza para la
elaboracion y preparacién del rodaje, mediando [as relaciones entre
diversos colaboradores y actores. Dentro de este grupo de asistentes se
encuentra la Script Girl, de quien su misién consiste en anotar todo lo que
pasa durante el rodaje, no es necesario que esta actividad sea realizada
por una mujer, aun cuando se considera como una secretaria de estudio.
La labor de la Script es importante unida a la del realizador, ambos
cuidaran la continuidad de la obra, la ejecucion del guién técnico para que
el film pueda ser rodado y pueda constituir una serie coherente sin vacios
o verosimilitudes, debido a que la cinta no es rodada en un orden logico o
cronologico, al terminarse se empieza a ordenar de acuerdo a la historia
original. El trabajo de la Script finaliza aportando los textos, los
documentos necesarios, las fotografias o pedazos del film requeridos que
permitan reconstruir con precision el desorden del tema real y cronometra
el tiempo de rodaje de cada escena, el tiempo transcurrido entre las tomas
vistas, la duracion exacta de cada toma filmada, determinando si el tiempo
previsto es el previsto.

El realizador dirige a los operadores de sonido y de ia fotografia, de
todos los méas importantes son los actores, los que deben ser guiados y
coordinados para asi obtener un excelente resultado del trabajo como
directores 0 realizadores calificados. Asi en orden el director imprime su
estilo en cada film, estilo que es considerado como una creacion artistica
por ser unica. Durante el film el director vigila imagenes y sonido,
concentra su atencion sobre los intérpretes, su labor es mayor que la del
director teatral.
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Ei director cuida el sentido de continuidad de la accion, en funcién
de la cual modela la escena como un fragmento que habré de insertar sin
discontinuidad en el mosaico del film. Se establece una constante e intima
relacion entre actores y el director, para juntos crear un verdadero trabajo
artistico. El trabajo del director es mas abrumador cuando se ve obligado
a iniciar diez veces la misma escena para obtener una entonacién o un
gesto que el intérprete no siente, 0 bien porque actie rapido o lento. En
toda creacion colectiva el pacto y la perseverancia son necesarias, porque
todo es cuestion de proporciones.

Un auténtico director supone la obra como tal, utiliza su imaginacion,
antes de iniciar la filmacién. Trabaja como compositor de la obra
cinematografica, porque la inicia y concluye con armonia. En ocasiones
realiza el trabajo de adaptacién, sélo o con la colaboracién de técnicos.

1.6.2 DIRECTOR LITERARIO

Es el encargado del departamento literario, su funcidén es asesorar o
dirigir, seleccionar, conservar, eliminar o guardar los argumentos. De cada
200 temas que revisa, s6fo 5 argumentos son aprovechables para el cine.
Su trabajo se basa en los requerimientos del productor, el tipo de
argumento que seleccione, tendra que cumplir con las expectativas que
desean proyectar en el film. La labor del director literario no es necesaria,
si es que el productor sabe que lo que quiere proyectar; si por el contrario
el productor tiene el capital suficiente para realizar el film, y no sabe cual
es la mejor opcién, entonces el trabajo de este director es muy importante.

1.6.3. PRODUCTOR

Es la persona que aporta la cantidad en dinero suficiente para la
creacion de una obra cinematografica, por lo que se considera como el
titular de los derechos patrimoniales de la obra en su conjunto, en la
legislacién mexicana (Art. 97 LFDA).
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El productor es considerado como un empresario de produccion
cinematografica, que por medios industriales y técnicos de que dispone
aseguran la realizacion de las peliculas. Tiene la facultad de celebrar
innumerables contratos.

Se presume productor de la obra cinematogréafica, salvo prueba en
contrario, la persona fisica o moral cuyo nombre aparece en dicha obra de

una forma usual.” Art. 15

Las funciones del productor son diversas, dentro de estas se
encuentra la actividad de suministrar el capital para financiar la produccién
de la obra cinematografica, la funcién de empresario y director artistico o
escénico, pero su principal funcién es producir la obra y asumir la
responsabilidad econdmica de la creacién, porque tiene a su cargo la
produccién, mando y regulacién de cada uno de los elementos que forman
parte de la obra. Asi organiza el trabajo técnico, industrial y artistico, la
realizacion material e intelectual de la obra. Concibe la obra, desarrolla
todas las actividades indispensables para que se exteriorice.

Cumple una actividad artistica e intelectual, por la eleccion y
determinacion de la idea general, elige el argumento, se encarga de
ordenar el guién, surgiere titulos y dialogos, adquiere los derechos de
filmacion por estos trabajos, selecciona a los autores, realizadores e
intérpretes, contrata a los directores, gobierna las actividades de los que
manejan las camaras, aparatos de registro de sonidos, de impresion
optica de peliculas, revelacion y copia de negativos y positivos, de
laboratorios en general, escenarios, instalaciones, personal del estudio
cinematografico.

La capacidad de! trabajo y vigifancia del productor, deben ser
extraordinarias, por las planillas de gastos con losa que frabaja, no debe
permitir que el costo de la produccién rebase el presupuesto establecido.

7 Convenio de Berna para la Proteccién de Obras Literarias y Artisticas,
revisado en 1971, Acta de Paris. Art.15
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La presencia del productor es indispensable, su trabajo es desde que la
obra inicia hasta que se concluye.

El productor dirige a personas y materiales, aprecia la calidad
artistica, dirige las ideas creadoras y conoce los gustos del publico

La produccién de una obra es una tarea dificil, requiere de una gran
inversion, con el fin de recuperarlo con ganancias duplicadas. Por lo que
el productor tiene que establecer, rentar o colocar el estilo
cinematografico, tiene la responsabilidad de la creacién de la obra hasta
que se encuentre lista para su presentacién en publico.

Los intereses personales del productor se hacen presentes en cada
momento, forma parte de la industria y comercio def cine. Su interés
reside en la produccién al menor costo, y en el aumento del precio por
ceder los derechos del film. E| productor tiene la posibilidad de poner en
circulacién y exhibir piblicamente el film, para que su calidad de productor
se reconozca cada vez mas.

El productor adquiere derechos sobre diversas obras intelectuales,
como los argumentos, escenarios, composiciones musicales, contrata
actividades de directores, actores y musicos, contrata empleados y
obreros, adquiere maquinaria, en el momento en que esta lista la obra
cinematografica, cede los derechos de distribucién y exhibicién publica, o
vende las copias. Lucra, con todas estas actividades, siempre trata de
obtener ganancias.

1.6.4 AUTOR DEL LIBRO CINEMATOGRAFICO ORIGINAL O
ARGUMENTO

El autor del argumento en el cine, no es determinado, puede ser que
su obra se encuentre ya escrita o bien que se encargue de crearla para
una idea especial para un determinado film.
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CLASES DE AUTORES
A) ESCRITOR DE UNA OBRA LITERARIA PREEXISTENTE

El autor de! argumento puede ser el escritor de alguna novela,
cuento, drama que escribi6 su obra sin la finalidad de que fuera
representada en el cine o utilizada como la idea principal en una pelicula,
por que el autor de esta obra literaria se considera como el autor del
argumento, aun cuando la obra original sufra algunas modificaciones al
ser adaptada para el cine; porque esta obra de arte nace de otra ya
creada, y el autor siempre gozard de este derecho que es personal e
individual (salvo coautoria), y al que sélo puede renunciarse cuando el
autor decida que su identidad quede en anénimo.

B) ESCRITOR DE ARGUMENTOS ESPECIALES

Esta clase de escritores se dedican a crear obras para el cine. Su
trabajo inicia con una idea principal, hasta concluir 1o requerido en la obra
cinematografica. Son contratados por el productor, sélo por el tiempo
necesario para redactar el argumento, tiempo que el mismo productor
determina. La capacidad especial de este trabajo no es solo crear de
forma aislada, deben organizar su trabajo de tal forma que satisfaga las
condiciones y exigencias del titulo que se les ha indicado. En cada obra se
obligan a considerar lo ordenado por el director y el presupuesto.

Escribir para la cinematografia requiere una idea interesante y
novedosa, que una personajes reales con la légica, con cierta coherencia
en los sucesos, donde el humanismo o realismo es el mejor recurso para
los resultados de un buen film. El precio de los argumentos especiales es
muy elevado en cualquier pais.

1.6.5 AUTOR DE LA ADAPTACION EN OBRAS PREEXISTENTES

El autor adaptador en obras preexistentes deber ser un escritor y
cineasta, para asi saber indicar en todos los detalles que imagenes se
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utilizaran para un capitulo especifico de la obra adaptada, describir las
caracteristicas psicolégicas y el caracter de los personajes.

Realiza un estudio de la obra adaptada, para comprenderla en su
mas minimo detalle, suprimir o ampliar hechos o incidentes, sin modificar
la idea original del argumento, sino sélo crear las condiciones para que
pueda ser transportada a un plano visual y auditivo. De tal forma que logre
una adaptacion que exprese el contenido esencial de la obra preexistente.
Este trabajo permitira interpretar anticipadamente la obra por las escenas,
los didlogos, la muisica y la fotografia, que se organizaran es ésta fase.

El autor adaptador sabe lo que se puede lograr con la cdmara y los
equipos de sonido, conoce los efectos de sonido que se obtienen con
diversos aparatos para presentar la obra con eficacia, debe tomar en
cuenta qué temas y situaciones son objeto de censura.

La adaptacion es la base de trabajo para el director, segin su
criterio, no se realiza una sola adaptacién, por lo general son varias hasta
satisfacer las exigencias del director, y a la definitiva se le denomina
adaptacion técnica.

Cuando alguien escribe una novela o un cuento no piensa en que su
obra pueda ser representada en el cine o en el teatro, simplemente lo
escribe como le nazca hacerlo; por o que al elegir una obra para el cine,
debe realizarse una adaptacion. La adaptacién consiste en adecuar la
obra original aun estilo que pueda ser escenificado en el cine, crear
segmentos, dialogos, que no siempre estan dados en la obra escrita, todo
es dado sin cambiar el sentido de ta obra original. Por ejemplo a las obras
musicales se les puede realizar una arreglo para cierta necesidad en los
sonidos, o bien adaptar una obra literaria al cine o teatro. Asi como los
compendios y traducciones, y tfodas aquellas obras preexistentes que
sufran una transformacion se les considera como adaptaciones.

La adaptacién de la obra constituye un derecho denominado_el
Derecho de adaptacién, el cual se materialista con la posibilidad de
modificar la obra original en cualquier forma que se decida. Las
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adaptaciones siempre concluyen con la transformacion de las obras
originales. En este caso no debe entenderse como una violacion al
derecho moral del autor, se relaciona pero no lesiona este derecho,
porque para realizar cualquier adaptacién o transformacion en la obra es
requisito basico obtener |la autorizacion del autor original, y cuando fa obra
se represente aparece el crédito para el autor, con la indicacion de que la
obra ha sido adaptada. En las adaptaciones se respetara la forma y el
sentido que el autor original plasmo en su obra, el derecho de autor
siempre le protegera. Ei derecho de adaptacion es una facultad del
derecho patrimonial por los beneficios econdmicos que pudiesen
generarse.

1.6.6 AUTOR DEL GUION CINEMATOGRAFICO

Después de elegir el argumento que sera llevado al cine, o bien
después de adaptar una obra preexistente, sigue un arduo trabajo, que
requiere de bastante tiempo y de una gran habilidad para proyectar la
esencia de la obra, este consiste en la realizacion de un guitn
cinematografico. Este guion contiene los diadlogos que se ejecutaran por
los autores en el film, la duracion de los didlogos, los detalles de espacio,
las indicaciones para los efectos de sonido, y todas las indicaciones
necesarias dentro del film, de tal forma que no exista dudas de lo que se
realizara en el escenario.

El guién para el cine es creado para de una obra literaria ya escrita,
y que no es dedicada especialmente para el cine. Consiste en hacer los
didlogos para cada uno de los actores, para que cuando se vaya a filmar
cada ejecutante ya tenga las instrucciones de o que realizara dentro del
film, y no se encuentre la novela o el cuento tal y como se escribié por el
autor.

El trabajo del autor de este guidbn ademas de estudiar |a idea original

de obra, es imaginar una serie de sucesos, y con posterioridad plasmarlos
en cada uno de los fragmentos que ejecutara cada actor en su papel.
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1.6.7 AUTOR DE LA OBRA MUSICAL

¢Qué es la obra musical?

“supongamos que el principio hubo silencio debido a la ausencia de
movimiento, a falta del cual ninguna vibracion podia mover el aire,
fendmeno cuya importancia es fundamental en la produccion del sonido.
La creacién del mundo sea cual fuera la manera en que ocurri¢, debié de
ir acompafiada de movimiento, y en consecuencia de sonido. Quiza esto
no explica la razén de por qué la musica tiene la importancia magica para

los pueblos primitivos.” B

La musica tiene el especial atractivo de mover emociones y
sensaciones, posiblemente de alegria, tristeza o angustia. Los dltimos
estudios en una universidad de Estados Unidos de Norteamérica del norte
establecieron que el escuchar una pieza musical puede lograr un cambio
radical en el estado de animo, tal percepcion también sera diferente de
acuerdo al estado de animo en que el receptor se encuentre cuando la
escuche.

La funcidn de la musica en el cine es de complementar, con ésta
serie de sonidos un ambiente necesario para la escena que se proyectara,
grandes cineastas comentan que la masica también se ve.

Las composiciones musicales utilizadas en una pelicula pueden ya
existir sin haber sido creadas precisamente para dicha obra; son obras
que se adaptan de acuerdo a las necesidades de la pelicula, este detalle
marca la excepcion porque la mayoria de las peliculas son acompafadas
de musica escrita especialmente para estas, la que contribuye a crear
sentimientos y precisar el ambiente de escenas y secuencias. La musica
ocupa del cuarenta al cincuenta por ciento del interés que deba obtener la
cinta.

8 KAROLYI, O. Introduccién a la Masica. Ed. Alianza Editorial.

Barcelona, Espaia. 1977. p. 32
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Algunos musicos crean la musica al mismo tiempo que se prepara la
pelicula, de tal forma que establecen los principales elementos de su
partitura a partir del guién técnico. En algunos paises como en Francia,
existen musicos especializados en la materia, se les denomina "Musicos
Cinematograficos”, su gran labor haciendo musica cinematografica es de
gran valia por la excelencia y perfeccion de su actividad.

Ei trabajo de un mdsico puede ser importante para el posible éxito
de un film. La musica puede lograr en el espectador un sentimiento de
alegria, de tristeza, de panico o asombro, o recordar épocas y lugares. La
musica marca una trayectoria de lo que esta sucediendo en la cinta.

Para dar vida sonora a la pelicula hay toda clase de musicas:

Absoluta: musica pura, obedece a las leyes musicales, Abstracta:
musica absoluta. Atonal: no tiene por base la tonalidad. Clasica: opuesta
a la musica romantica. Concreta: contiene sonidos concretos (agua,
bosque, etc.). De camara: opuesta a la religiosa, desde el trié hasta el
octeto. De programa: expresa una idea literaria o pictérica. Descriptiva:
musica de programa. Electrénica: logra sus de sonorizacién por medio de
aparatos electronicos. Instrumental: ejecutada por instrumentos, no
interviene la voz humana.(sonata, concierto, sinfonia, etc.) Mecdanica:
producida en cajas, 0 mediante mecanismos. Mozarabe: cantico litirgico
espanol. Negra: la de los negros de Norteamérica. Polifénica: escrita
para voces simultaneas. Popular: la que se representa en forma de
canciones. Religiosa: compuesta por textos biblicos. Romantica:
comprende desde Beethoven hasta Wagner. Vocal: Interviene la voz
humana, sola o acompafiada. Opuesta a la musica instrumental. (Opera,
zarzuela, canciones y obras corales).

Los elementos época, moda, lugar, tradicion y tecnologia, han sido
determinantes para establecer a las comientes musicales: barroca, clasica,
medieval, impresionista, roméntica, renacentista y contemporanea, como
tas mas importantes.
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La importancia de la misica radica en la atencion auditiva de un
espectador, porque se ha probado experimentalmente que un oido puede
escuchar mas de dos sonidos al mismo tiempo, es una percepcion natural.
Un espectador puede observar una pelicula con musica, y después sin
musica, entonces advertiria el auténtico valor de la musica en el film.

Esta breve introduccién al mundo de la musica, se realizé con ia
finalidad de destacar la complejidad del trabajo del autor de la obra
musical, donde su creatividad es parte de la obra, porqué esta obra goza
de proteccion por el derecho intelectual, con independencia del fin con el
que fue creada.

AUTOR DE LA OBRA MUSICAL

El autor de la musica es el creador del arte del sonido, bajo los tres
elementos de la musica: la melodia, la armonia y el ritmo. Realiza. una
combinacién de sonidos y silencios, produce una vibracién (musica), a los
que se les puede agregar la voz humana.

El musico para componer un partitura se dirige por un anélisis
cronometrado del film, con ayuda del jefe operador de sonido y con la
obra, a cuya proyeccion asiste y de la que ha leido el guion. La partitura es
ejecutada para su grabacién, por una orquesta, en una sala donde la
acustica ha sido cuidadosamente preparada como si fuese un estudio
radiofénico, al mismo tiempo se realizan los efectos deseados por el
compositor y el director de orquesta. Después se realiza el mixage Se
efectiia un verdadero montaje sonoro, que después de ser un simple
fondo puede intervenir con gran intensidad para expresar temor,
esperanza 0 amor.

Sin embargo estas creaciones no se atribuyen siempre a su autor,
debido a que ciertos técnicos confeccionan las partituras mezclandolas y
trastornando el sentido original de la obra para obtener, un tema
modificado [0 necesario para que escape a la reclamacion de su autor. En
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otros casos el cine ha contribuido a estimular la inspiracion de musicos
reconocidos en todo el mundo.

En el caso que se utilice un tema musical ya escrito, se debe pedir
previa autorizacién al autor bajo las condiciones que el mismo establezca.

1.6.8 ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES

Los artistas intérpretes o ejecutantes son parte de la creacion del
film, ellos desempefan su trabajo como actores, cantantes, misicos,
bailarines y demds personas que ejecutan alguna obra artistica. Todos
ellos gozan de! derecho a ser protegidos para que asi puedan decidir
cuando y en que condiciones autorizan la reproduccién de su imagen o
voz. También puede existir la obligacion de pagar para el que quiera
reproducir (a obra, este pago es una remuneracién que se entrega al
productor y a los artistas interesados.

Artistas, intérprete o ejecutante, todo actor, cantante, musico,
bailarin, u otra persona que represente un papel, donde recite o declame,

interprete o ejecute en cualquier obra literaria o artistica.9

1.6.8.1 ACTORES

Los actores son el deleite del arte de un film. Su oficio requiere
dones naturales y ademas una oportunidad. Como en otras areas el arte
necesita una larga paciencia. E! talento y el éxito se adquieren con un
asiduo trabajo.

El cine tiene ciertas particularidades, como fraccionar papeles, la
Optica del film, las condiciones especiales de interpretacion y
representacion. El actor tiene diversa expresiones en el rostro, las gue son

9 Convencién Internacional Sobre la Proteccion de Artistas Intérpretes o

Ejecutantes. 1961. Art. 30.
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diferentes a las percibidas por el pblico, por diversos movimientos en la
boca o del tembilor de los rasgos. Los actores deben prever sus gestos y
€N ocasiones exagerar su expresion, para asi poder crear en el
espectador miedo, terror, tristeza o alegria, utiliza la conocida mimica
expresiva.

Eil actor en el cine puede lograr mucho con todas las expresiones
que realice en sélo algunos segundos, la gesticulacion no tiene gran
importancia como en el teatro. La actividad, fos movimientos y el fisico son
aspectos determinantes en el cine, de aqui surge la blisqueda cuidadosa
en la seleccién de actores, porque su fisico impondra una etiqueta en la
comercializacioén del film del que se generaran innumerables derechos por
ser una creacion artistica. El aspecto fisico del actor no necesariamente
debe ser estético, ya que el trabajo del fotografo es precisamente crear
diferentes atmosferas con la luz para asi dar el efecto que se desee al
actor.

Después del rodaje los actores pueden verse en pantalla, se
convierten en espectadores de su propia actuacion y asi pueden
autocriticarse, decir que tan buena es su actuacién. La voz es un
elemento muy indispensable para la presencia de un actor entre el
publico. El timbre de la voz en diversos films ha constituido grandes
éxitos. La voz no soélo es un don de la naturaleza, sino que el intérprete
debe poseer una diccién perfecta. Para la excelente pronunciacién de un
texto el actor debe marcar la diferencia en cada silaba, con el fin de que
toda palabra se entienda por cada espectador.

Las entonaciones establecen el valor respectivo de las palabras,
dando a las frases la importancia debida, toda ésta actividad requiere una
ardua labor de correccién para adquirir una técnica perfecta. Para que el
actor genere una armonia perfecta en todas las palabras de sus dialogos,
debe aprender a declamar. Debe sacar el provecho posible de su persona
utilizando distintos recursos del vestido, peinado y maquillaje.
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1.6.8.2 CANTANTES

Son las personas que entonan una melodia acompanada en algunos
casos de una composicién musical, hecha para el film o bien ya existente.
Lo importante de los cantantes es la particularidad de su voz, se define
por un tono y estilo propio, es lo que la hace diferente a las demas. Los
cantantes son en algunos casos compositores de las melodias que
interpretan, en otros interpretan melodias de otros autores, si embargo el
derecho a la ejecucién es independiente.

1.6.8.3 DOBLE.

El cine es un poderoso medio de comunicacion entre los pueblos, su
limite de difusion es la diversidad de idiomas. Para hacer comprensibles
las peliculas a los publicos extranjeros se recurre a varias técnicas: e/
subltitulado, el comentario y el doblaje.

E! doblaje sustituye al didfogo original por su traduccion grabada. La
persona conocida como doble es quien interpreta la traduccion de un
idioma a otro, ia singularidad de su voz es el motivo por el cual goza de la
proteccién del derecho de autor en algunos paises. El doble no
necesariamente es quien traslada la obra al idioma domeéstico, puede
darse tal situacion, pero el traductor gozara de un derecho independienteal
derecho del doblaje.

1.6.9 FOTOGRAFO

En el inicio del cine, los fotégrafos trabajaban sélo como
colaboradores el film, instalaban su camara sobre el tripie, establecian el
campo, la porcion del espacio o del paisaje, donde se suponia que
actuarian [os personajes o donde permanecerian ciertos objetos, regulaba
la distancia y el diafragma de su objetivo, efegia una excelente luz; y toda
uéna serie se movimientos que terminarian en la fotografia de Ia pelicula.
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Esta actividad sufri®6 un sucesion de cambios, que convirtieron a los
fotdgrafos en profesionales, y su actividad en arte. Cuando se realiza un
film la pelicula es materialmente original, es una cinta suave y translicida,
sobre la cual existen una serie de iméagenes fotogréficas. Lo que
constituye que el film no puede realizarse sin un fotdgrafo. AGn cuando se
Para obtener la imagen que desea dentro del cine es necesario manejar la
luz sobre los objetos de manera casi perfecta, asi es como se desarrolla el
trabajo del fotografo fijando las imagenes para asi reproducirlas. El
director de la fotografia en el film maneja sus reflectores, como un pintor
sus pinceles y colores, la diferencia es que los colores y objetivos estan
dados, pero al igual que el pintor tiene el gran trabajo de emplear su
imaginacion .La escena sélo durara segundos en la pantalla, pero la
fotografia consta de varias horas de trabajo.

El fotdgrafo o director de fotografia, es un auténtico director magico
de la luz. Por lo que en cada escena se lograra proyectar el paisaje
deseado, con todas sus tonalidades y climas, la expresion de los actores
se modifica en la medida en que las luces cambien, la escena puede
tornarse dulce, melancdlica, dramética, hasta emocionante. La iluminacién
de una escena por un juego de luces es como crear artificialmente un
espacio, o reproducir otros espacios en tiempo y forma.

Un buena fotografia en el fiim es la composicién de la luz artificial,
no la intensidad de ésta, ademas de la combinacion con la luz natural. El
Fotografo interpreta las escenas, los personajes, la escenografia, la
época, el género, para asi lograr una perfecta fluminacién, y de el efecto
que se trata de proyectar; es una clase de interpretacién como un musico
interpreta su partitura. EI momento en que debe realizarse la escena,
también es elegido por el fotdgrafo, porque hay momentos mas favorables
para la filmacién, incluso si la luz natural del dia en que se desea filmar no
es conveniente, el fotdgrafo podra diferir el rodaje.

1.6.10 ESCENOGRAFO

El escenégrafo también es conocido en otros paises como
arquitecto decorador, director de arte, artista pintor o director artistico, en
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Halia escendgrafo, definido asi en los viejos diccionarios: "El que sabe
pintar decoraciones para escena". Concepto que se toma en México para
los decoradores en planos pintados sobre tela con sombras vy
perspectivas.

El escendgrafo se encarga de construir decorados en Ia
escenografia del film, obtenidos de su vasta cultura. Su contribucién con
ideas auténticas permite reconstruir en el lugar de cada escena desde una
piramide de la época Prehispanica, un malecon en Cuba, una selva
africana hasta una calle de Nueva York en invierno. Todo elio se realiza
con el auxilio de mobiliario, curiosidades, algunas obras de arte que sean
acorde con el decorado y con {a idea que se busque plasmar en el film.

El escenografo no sélo debe imitar lo que se le requiere, sino
ademas aportar al estudio elementos reales, empleando la perspectiva en
vistas de fondo, con la utilizacién de telas pintadas, de ampliaciones
fotograficas o de maquetas de tres dimensiones. Las maquetas son
modelos reducidos que reproducen con fidelidad los menores detalies de
toda clase de objetos o construcciones, lograndose verdaderos prodigios.

1.6.11 AUTOR DE DIBUJOS ANIMADOS

La labor de! dibujante es dar la idea de movimiento a los dibujos,
esto lo obtiene mediante la elaboracién de una serie de imagenes, que
después de filmaran una tras otra formando una secuencia, en la que
cada dibujo es tenuemente diferente al anterior, para que al proyectarlos
en la pantalla tengan la idea de movimiento sin detencion.

Los dibujantes en animacién emplean cells, series de hojas
transparentes con dibujos que reconstruyen un movimiento. Los cells se
colocan en una base horizontal que domina verticalmente a una camara
especial. Sobre la base se fija una hoja opaca, que representa un
decorado, a esta se superpone un cell en el cual se ha dibujado algin
objeto o persona, es un conjunto de fotografia, al que se le dan vueltas
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substituyendo cefls de derecha a izquierda por los demas dibujos que
deseen presentar en la pantalla.

En el cine se utilizan para la produccién de iméagenes 26 dibujos por
segundo, y para la televisién se producen 31 dibujos por segundo.

La creacion de un dibujo animado es la representacion de la
imaginacion del autor, por lo que constituye una verdadera creacion del
intelecto. la innumerable cantidad de sitios donde es apreciado un film de
dibujos animados, las caracteristicas o particularidades de cada dibujo
animado que permiten identificarlo ain cuando no aparece su nombre, el
impacto econémico, social y cuitural que produce esta gran industria, la
industria cinematografica, son algunos de los motivos por lo que Ia
proteccion por el derecho intelectual, para el autor de esta obra en dibujos
animados es necesaria.

En la actualidad el perfeccionamiento técnico de los dibujos
animados, como la sonorizacién, el color, la combinacion del dibujo y la
fotografia, la animacién sobre varias transparencias, la animacion
tridimensional con plastilina, la integracién de imagenes virtuales mediante
un sistema computarizado, han revolucionado la industria cinematografica,
constituyéndola como un de la industrias mas fuertes a nive! mundial,
reflejada en una produccion de 20 films en dibujos animados anualmente,
que recorren el mundo en sélo un dia.

1.6.12 DISENADORES DE VESTUARIO

En la creacion del film existen personas al servicio de los actores,
como el disefiadores de vestuario, quien colabora con el sastre o modista
y con el realizador. La encargada del vestuario ajusta y rectifica la ropa de
acuerdo con el modista, este trabajo siempre es realizado a lado del
actor". Los vestuarios con cierta particularidad, que pueden ser
reconocidos o identificados, en cualquier sitio, por el empleo de ciertos
colores, formas, texturas, son objeto de proteccién por esa peculiaridad
que los caracteriza.
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1.6.13 MAQUILLISTA.

El maquillaje consiste en alterar la apariencia, es una mascara con
colores diferentes a los reales en cada persona. El trabajo del maquillista
es transformar a los actores de acuerdo al personaje que desempefiaran
en la obra, dicho trabajo puede alterar la apariencia del actor de acuerdo a
las exigencias del film, puede lograr que un actor luzca como de!l tiempo
medieval o como un simple campesing, o bien puede convertir al actor en
un anciano, en fin, con esta mascara de colores se logran efectos
inimaginables. Los maquillajes de los personajes de algunos films que
tienen especial importancia para el derecho de autor son aquellos que
constituyen una verdadera obra, por los elementos empleados en su
elaboracion, es decir, para el derecho de autor los magquillajes relevantes
son los que crean a un personaje, que por su peculiaridad es identificado
en cualquier sitio, por ello esta caracterizacion debe ser protegida por el
derecho de autor.

1.6.14 PEINADOR

El peinador también labora a lado del actor, es el encargado de sus
cabellos naturales o sintéticos. El arte del peinado tiene un lugar
importante en todas las sociedades desde tiempos lejanos; en el fiim el
peinado debe ser acorde a su naturaleza, ya sea historico, documental,
comercial o cultural. Un peinado innovador puede influir en la atencién e
interés de los espectadores. Al igual que e! maquillaje, existen peinados
que combinar texturas, colores, cabellos sintéticos, y logran considerarse
como verdaderas obras, producto de la imaginacién, de la creatividad,
esta particularidad permite proteger Essta obra.
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CAPITULO SEGUNDO

/l.- CONCEPTOS GENERALES SOBRE LOS
DERECHOS DE AUTOR.

2.1 ANTECEDENTES LEGISLATIVOS

Toda creacion del intelecto data desde los inicios de la
humanidad, conforme el hombre se desarrolla crea nuevas
instituciones, leyes, reglamentos que le otorguen una mejor forma de
vida. Asi nacen disposiciones que protegen las obras que son
producto del intelecto.

En abril 10 de 1710 en Inglaterra se dicta la ley conocida como
el Estatuto de la Reina Ana, el que se transformé en la primera
disposicion que reconocié el derecho de copia (Copyright) en
beneficio de un autor, como un derecho personal y por fo tanto se
considera como un derecho de propiedad. En la Gltima década del
Siglo XVIlI se adopta la definicion de Derecho de autor y este lo
relacionan con un derecho de propiedad.

“El 20 de octubre de 1764 es dictada la Real Orden por Carlos
lll, la que se considera como la primera disposicion legislativa
espafola que tomé en cuenta los derechos intelectuales sobre las
obras literarias. Declaraba los privilegios concedidos a los autores
que no se extinguian con su muerte; los autores podian defender sus
obras ante el Santo oficio de fa Inquisicion antes de prohibirlas; se
establecio por primera vez cuando una obra entra al dominio piblico,
concediéndose licencia para reimprimir un libro, después de
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transcurrido un afo sin que el autor hubiere solicitado prérroga del
privilegio”. 1

En junioc 10 de 1813 se establece que los escritores
conservaran la propiedad de su obras, es el primer decreto que de
forma expresa reconoce el derecho que conservan los autores sobre
sus escritos; en el que se le concede al autor el derecho exclusivo
para editar sus textos durante toda su vida y por diez afios contados
a partir de su muerte a sus herederos. Si el autor pertenecia al
cuerpo colegiado se le conferian cuarenta afios. Transcurridos estos
plazos se convertian en parte del dominio piblico. Se prevé también
el derecho que tienen los afectados para denunciar ante el juez
correspondiente a los infractores.

En [a época de la Colonia los antecedentes son pocos, sélo se
contemplaba el control de la publicacién de libros y la introduccién
de obras a la Nueva Espafa. A los que introducian libros no
autorizados se les castigaba con la pena de muerte, dictada por el
Rey Felipe Il. Dentro de las disposiciones en favor de los autores
dictadas en esta época se encuentran: l) La disposicion aclaratoria
sobre los derechos que les correspondian a los autores por las
ventas de sus obras, publicada en el aino 1704 por el virrey
Francisco Hernandez; i) La Orden que dice "debe haber clausula
que determine los derechos que al autor le correspondan en la venta
de su obra, emitida en el afio 1748 por el conde Francisco de
Guemes; I} La Orden por la que los privilegios otorgados a los
autores son transmitidos a sus herederos, dictada por Carlos IIf, en
1784.

En el afio 1814, se promulga la Constitucion de Apatzingan, y
sélo proclama la libertad para publicar obras sin ninguna clase de
autorizacion o licencia, y sin censura. La Constitucion de 1824

10 RANGEL MEDINA, David. Derecho de La Propiedad Industrial e
Intelectual. 2a. ed. Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas, UNAM,

México, D.F. 1992. p.9
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establece los derechos exclusivos para los autores al instituir como
facultad para el Congreso: "Promover la ilustracién asegurando por
tiempo limitado derechos exclusivos a los autores por sus
respectivas obras". Esto significa la proclamacién de /a fiberfad de
expresion y de imprenta, por lo que se habia luchado durante aquello
tltimos arios, se buscaba el permiso para artistas y autores de obras
intelectuales de imprimir sus obras: autonomia y libertad.

En el aflo 1846 se expide en México un Decreto sobre la
Propiedad Literaria, atendiendo a las necesidades que en ese
momento se requerian sobre los derechos de autor en las
creaciones intelectuales y artisticas; dicho Decreto se conoce como:
Reglamento de fa libertad de imprenta, es considerado como el
primer conjunto de normas destinadas a la proteccion de los
derechos de autor. Es promulgado en ios afios de la Presidencia del
Sr. Mariano Paredes y Arrillaga. En este reglamento se le llama
propiedad literaria al derecho de autor. La publicacion de las obras le
correspondia sélo al autor y se prohibe a cualquier otra persona tal
publicacién. El derecho de autor era vitalicio, y después de la muerte
del autor sdio lo ejercian los herederos por el lapso de 30 afios. No
se establece diferencia entre nacionales y extranjeros. La violacién al
derecho de autor se denomina como falsificacion.

En el Cédigo Civil de 1870 para el distrito Federal se adopto el
sistema establecido en el Codigo portugués, en el que se
comprendia todo lo relacionado con el trabajo literario en el titulo 8o.
del libro Il, denominado "Del Trabajo”, el que contenia disposiciones
sobre la  propiedad literaria, propiedad dramatica, propiedad
artistica, y preceptos para establecer la copia de obras realizadas
con anterioridad y penas para quienes fas realizan. El titulo 80. se
reproduce en el Cédigo civil de 1884

En la Constitucion del 5 de febrero de 1917, consagra la
libertad de expresion y de prensa en al articulo 60, que establece:
“La manifestacion de las ideas no sera objeto de ninguna inguisicion
judicial o administrativa”, y el articulo 70, se determina que: "Es
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inviolable la libertad de escribir y publicar escritos sobre cualquier
Mmateria”. La libertad de expresién solo debia respetar a la vida
privada, a la moral y a la paz publica. En el articulo 28 se establecen
prerrogativas para los autores, establece: "En los Estados Unidos
Mexicanos no habrd monopolio ni estancos de ninguna clase, no
exencion de impuestos, ni prohibiciones a titulo de proteccion de la
Industria, exceptuandose tnicamente los relativos a la acuiiacién de
moneda, a los correos, telégrafos y radiotelegrafia, a la emisién de
billetes por medio de un sélo Banco que controlara el Gobierno
Federal y a los privilegios que por determinado tiempo se concedan
a los autores y artistas para la reproduccién de sus obras y a los
que, para el uso exclusivo de sus invenciones otorguen a los
inventores y perfeccionadores de alguna mejora”.

"En el Cddigo Civil para el Distrito y territorios Federales y para
toda la Republica en materia Federal del 31 de agosto de 1928 se
establece que la propiedad intelectual es diferente a la propiedad
comun; por lo que a la primera se le nombra “derecho de autor”, que

consiste en un privilegio para la explotacién".11 Este Cédigo entra
han vigor hasta el aflo 1932. Se considera como un ordenamiento
privado social (estabiecido en la exposicién de motivos).

“La primera Ley especializada, autbnoma respecto de la
legislacion comprendida en el Cadigo Civil, es Ia Ley Federal sobre
el Derecho de Autor de 30 de diciembre de 1947, La segunda Ley es
la Ley federal sobre el Derecho de autor de 29 de diciembre de

1956"12 La propuesta para la independencia sobre Ios derechos de
autor es dada por Jaime Torres Bodet, quien establece que los
derechos de autor debian ser de competencia Federal. En México
nace la necesidad de amoldar la Ley sobre derechos de autor, por la
suscripcion en la Convencion Interamericana del Derecho de Autor,
celebrada en junio del afio 1946, por lo que en México se emite la

11 FARELL CUBILLAS, Arsenio. E/ Sistema Mexicano del Derecho de
Autor. 2a.ed. Ed. Ignacio Vado Editor. México, D.F. 1966. p. 19.

12 RANGEL MEDINA, David. Ob. cit. p. 13
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Ley Federal sobre el Derecho de Autor en 1947. La ley de 1956 es
reformada el 4 de noviembre de 1963, por lo que se considera una
ley mas completa.

E! Codigo Civil de 1928 en su titulo VIII del fibro I, comprendia
los articulos 1181 al 1280, un capitulo especial sobre el derecho de
autor, el cual fue derogado por la Ley Federal sobre Derechos de
Autor, publicada en Diario Oficial de la Federacion el 21 de
diciembre de 1963.

Dentro de las prerrogativas se concedian 50 afos de derecho
exclusivo para publicar sus obras a los autores de libros cientificos
(Art. 1181), 30 afos a los autores de obras literarias, cartas
geograficas y dibujos (Art. 1183); 20 afos a las obras de teatro ya
las composiciones musicales (Art. 1186); tres dias a las noticias (art.
1185); proteccidn para los encabezados de periddico (Art. 1184); "No
son falsificaciones las citas, los pasajes..."; se exige la solicitud del
registro agregando con el nimero de copias que serfan editadas. Se
mencionaba a la cinematografia como un medio de reproduccion,
edicidn o representacion.

La nueva Ley Federal del Derecho de autor publicada el 24 de
diciembre de 1996, en el Diario Oficial de Ia Federacion, Ley vigente,
sera objeto de estudio en ésta de tesis.

2.2. DEFINICION DEL DERECHO DE AUTOR

La actividad del intelecto es exclusiva de todo ser humano,
para que se estime como parte del derecho de autor, esta actividad
debe ser una creacion producto de un proceso pensante del autor,
basado en su propia concepcién de lo externo, Y que posiblemente
se cristalice en una idea, siempre sera la expresién del espiritu del
autor.
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La actividad pensante genera un estimulo creador, esa
Necesidad intima del autor de comunicar sus ideas o sentimientos,
Mediante manifestaciones estéticas de la forma vy la filosofia en que
él las concibe. La concrecion de esa necesidad, la exteriorizacion de
ese sentir se llama obra. Si esta idea no fuere asi, entonces
Careceria de todo fundamento y toda légica que el derecho de autor
Sea considerado como uno de los derechos del hombre, en la
Declaracién de los Derechos Humanos, articulo 27, adoptada por la

Organizacién de Naciones Unidas, en 1948.13

"El derecho de autor es la rama del Derecho que regula los
derechos subjetivos del autor sobre las creaciones que presentan
individualidad resultantes de su actividad intelectual, que
habitualmente son enunciadas como obras literarias, musicales,

teatrales, artisticas, cientificas y audiovisuaies”, 14

Derecho de autor es ef conjunto de normas que reglamentan
los privilegios y beneficios que son observados y establecidos en la
Ley en favor de sus autores por la creacion de sus obras producto de
su intelecto. Es decir las obras intelectuales protegidas por la ley
confieren al autor prerrogativas, estas se dan en dos sentidos el
denominado derecho moral o derecho personal del autor y el
derecho econbémico o patrimonial; se consideran como dos aspectos
de un mismo derecho.

El derecho de autor es definido por el Dr. David Rangel
Medina, como: "el conjunto de prerrogativas que {as leyes reconocen
y confieren a los creadores de las obras intelectuales externadas
mediante la escritura, la imprenta, la palabra hablada, la musica, el
dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la fotocopia, el

137El Derecho de Autor Como Fundamento de Desarrollo  Cultura”
Publicado en el Boletin del Derecho de Autor, UNESCO, Vol. 1V, 1983
p.13
14 1IPSZYC, Delia. Derecho c’ie Autor y Derechos Conexos. Ed.Ediciones
UNESCO CERLALC-ZAVALIA. Argentina, 1993. p.11
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cinematografo, la radiodifusion, la television, el disco, el cassette, el
videocasete y por cualquier otro medio de comunicacion”. Todas la
definiciones escritas sobre el derecho de autor son diversas, no
existe uniformidad en criterios, cada definicién aporta elementos
importantes para la comprension del derecho de ,autor. De esta
diversidad se generan diferentes denominaciones como propiedad
literaria o artistica, o bien propiedad intelectual.

El derecho de autor en la legislacién mexicana en la materia de
derechos de autor, es el reconocimiento que hace el Estado en favor
de todo creador de obras literarias y artisticas, por lo que se otorga
proteccion para que el autor goce de prerrogativas y privilegios
exclusivos de caracter personal y patrimonial (ART. 11). Los
derechos de autor a que se refiere la Ley Federal del Derecho de
Autor, lo reconoce respecto de las obras en las siguientes
disciplinas:

Literaria;

Musical con o sin letra;

Dramatica;

Danza;

Pictorica o de dibujo;

Escultdrica y de caracter plastico:

Caricatura e historieta:

Arquitecténica;

Cinematografica y demas audiovisuales:

Programas de radio y television:

Programas de computo;

Fotogréficas;

Obras de arte aplicado, disefio grafico y textil:

De compilacion, integrada por las colecciones de obras,
tales como las enciclopedias, las antologias, bases de datos,
siempre que todas estas constituyan una creacion
intelectual. (ART. 13)

..............

66




2.3 NATURALEZA JURIDICA

Para tratar de desentrafar |a naturaleza juridica del derecho de
autor surgen infinidad de opiniones doctrinarias, (Teoria monista --
patrimoniales y personales— Teoria dualista y Teoria dualista
integral), y al final solo resuita una multiplicidad de ideas, que no
definen este origen, otras teorias tratan de fundamentar la naturaleza
juridica de! derecho de autor: “La teoria del derecho de propiedad
establece que la propiedad mas peculiar para el hombre es la
que es producto de la labor de su mente, expresada en e
preambulo de la ley del Estado de Massachusetts de marzo 17 de

1789".15 Se considera como sagrada la propiedad personal.

Las facultades y beneficios que se derivan del contenido del
derecho de autor hacen que se dificulte la determinacién de su
naturaleza juridica dando lugar a debates y discusiones, que
concluyeron en ideas opuestas. Auténticamente los primeros
derechos que se otorgan en esta materia son para los impresores y
libreros, para imprimir y vender sus libros, con tal determinacion
emitida por una autoridad se crea un monopolio para la explotacidn
en la edicién de libros. Los antecedentes que marcan el inicio del
derecho de autor son los que se establecen en el siglo XVIll en
Inglaterra, desde reconocer el Copyright, asimilar al derecho de autor
como un derecho de propiedad. hasta el reconocimiento del derecho
de autor como un derecho individual del autor.

Para el estudio del Derecho de Autor deber comprenderse
como un derecho que tiene una naturaleza juridica propia y el que no
se confundira con un derecho real de propiedad; o como un derecho
de la personalidad, de tal naturaleza se derivan las prerrogativas de
que gozan los autores de acuerdo con lo establecido en la Ley
Federal del Derecho de Autor, estos beneficios son de orden moral y
de tipo pecuniario, los que mas adelante se estudiaran.

15 LIPSZYC, Delia. Ob, cit. p. 19.
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Es un numero considerable de paises en los que se cuentan
con autores de diversas obras producto de su intelecto, y en la
Mmayoria de estos paises existe una legislacion para proteger las
obras intelectuales, dentro de ésta variacion el avance en la creacién
de las leyes es muy marcado de un pais a otro, no importando su
desarrollo econémico o tecnoldgico. Un ejemplo claro es la
legislacién en la materia de derechos de autor en Argentina, es una
legisiacion muy extensa, abarca los aspectos mas remotos del
derecho de autor, esta legislacion fue elaborada en 1940, se realizé
un estudio previo sobre derechos de autor muy avanzado para su
época, en el que ya se prevén los derechos de autor en la creacion
de una obra cinematografica.

2.4 FUNDAMENTOS PARA PROTEGER EL DERECHO DE
AUTOR

La proteccidn del derecho de autor es necesaria , para que el
autor goce de los privilegios econémicos que le confiere la ley como
producto de su trabajo, considerados como regalias. Todo autor de
una creacion artistica merece que se le atribuya reconocimiento
expreso, el cual le servird como impuiso para que siga creando
obras, que ciertamente seran parte de un progreso cultural en su
pais y en las demas naciones en donde se disfrute su obra.
Reconocer {a autoria de una obra es un acto de respeto a la
expresion personal del autor, su imaginacion y su talento. Asi el
autor goza del derecho de determinar si su obra se publica o no se
publica, las condiciones y el tiempo en el que desea que se realice,
asi como el derecho a rechazar toda transformacion o disminucién
de su obra al ser ejecutada, es lo que se considera como derecho
moral del autor. Toda obra siempre contribuye al desarrollo de las
artes, por medio de ellas se expresan los sentimientos del autor, la
ideologia de una épdca, de un pueblo o de una nacién: los usos,
costumbres y creencias de una raza, los suefios, la religién todo
siempre plasmado bajo el punto de vista del artista o creador. Tales
consideraciones son algunas de las tantas razones por las que se
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debe dar proteccion a los autores, la cultura en una nacién es muy
importante.

El Director del departamento de informacién y Derecho de
autor de la OMPI, Claude Masouye en 1979 resume lo anteriormente
€xpuesto en lo siguiente: que la proteccion de los derechos de autor
debe darse por cinco razones; por una razén de justicia social, por
desarrollo cultural, por orden econémico, por una razén de orden
moral y por Ultimo por una razén de prestigio nacional: criterio que

justifica la proteccién en un sentido mas completo. 16

Razén de justicia social, todo trabajo que es realizado por el
hombre requiere que se le retribuya de forma econémica y social, asi
el autor de una obra debe obtener provecho de su trabajo,
percibiendo ingresos econdémicos que seran de acuerdo con la
explotacion de su obra, ingresos que se les denomina regalias; ¥y por
otra parte el trabajo del autor es socialmente reconocido.

Razén de desarrollo cuftural, la proteccion del derecho de
autor en este sentido contribuye como incentivo para que se sigan
creando obras producto de! intelecto humano, y de esta manera el
progreso cultural de un pais es notable por la produccién masiva de
obras literarias, artisticas, musicales o teatrales, que a su vez
estimulan a nuevos autores; lo cual refleja la inversion econémica de
cada pais en la cultura, la educacion y ef arte.

Razén de orden econémico, después de reconocer el valor
del trabajo del autor socialmente, también es necesario que por esa
labor reciba beneficios econdmicos, para que asi continle
produciendo sus obras, y conseguir que estas se editen por medios
escritos 0 magnéticos, como sucede en las obras cinematograficas,
esta produccion generarg inversiones nacionales y extranjeras.

16 MASOUYE, Claude. “Introduccién_al Derecho de Autor. Revista
Mexicana de la Propiedad Industrial” México, enero-diciembre, 1979.
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Razén de orden moral, cada obra a la cual se tiene acceso
por cualquiera de los sentidos, esta impregnada del pensamiento y
de los sentimientos del autor, ésta expresion tan particular y personal
del autor, tiene derecho a que se le respete; lo que significa que al
autor goza de la facultad de decidir si su obra puede reproducirse en
publico, asi como la cantidad y condiciones para tal efecto; por lo
tanto tiene el derecho a inconformarse si su obra sufre alguna
transformacién o mutilacion. Esta razén es un equivalente al derecho
moral del que goza el autor de una obra.

Razon de prestigio nacional, Las obras que se producen en
un sitio, logran que este se diferencie culturalmente frente a otros
paises, porque esas obras le colocan un estigma que permite
conocer la ideologia de una nacién asi como los usos y costumbres
de sus pueblos y sélo bastard conocer la obra para identificar la
nacion. De la proteccion en este aspecto resulta un patrimonio
cultural amplio, y fa contribucién al desarrollo de la cultura en todas
Sus expresiones, no sélo en el pais donde nacen las obras sino en
todos aquellos que tengan acceso.

Es cierto que la proteccién legal de los derechos del autor se
inicia en la legislacion doméstica del pais de origen del autor, sin
embargo resulta insuficiente ésta proteccion porque fas obras
intelectuales no se limitan a un solo pais, cruzan fronteras, mas aun
las obras cinematograficas o de televisién que son transmitidas via
satélite o en cintas magnéticas grabadas, lo que simplifica su
difusion de una forma mas acelerada de un pais a otro; y mas aun
con los avances en la tecnoldgicos en la cibernética, los cuales son
tangibles en Internet, donde se disfrutan de imagenes de films que
son exhibidos simultdneamente en otros paises. Por todo ello se
requiere de la proteccion internacional de los derechos de autor, la
que se establece en convenios internacionales y es observada por
los paises participantes en dicho convenio y vigilada por organismos
internacionales como la OMPI. Asi las obras de origen extranjero
podran utilizarse o apreciarse con libertad en cualquier pais, sin
omitir crédito para el autor de 1a obra.
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El Derecho de Autor protege a las creaciones intelectuales
plasmadas en obras literarias, en obras cientificas , en obras
musicales y en obras artisticas; el derecho de autor nace en el
momento en que nace la obra como consecuencia de su creacion y
otorga al titular de la obra derechos exclusivos y oponibles siempre
que cumpla con las formalidades establecidas en la Ley Federal del
Derecho de Autor. El derecho de autor es exclusivo de Ia persona
que se ostente como el titular de la obra protegida, y este gozara de
todas la prerrogativas establecidas en la ley, no obstante estos
derechos pueden ser rechazados por otra parte puede trasmitirse el
derecho de explotacion.

Derecho de Autor es la denominacion que se le atribuye a la
materia en sentido objetivo, y en sentido subjetivo se refiere a las
facultades de que goza el autor de la obra con caracteristicas de
originalidad o individualidad precisa para ser amparada por la ley.

En los paises anglosajones con legislacién denominada
common law el Derecho de autor es llamado Copyright{derecho de
copia) el que establece a una actividad de explotacién de la obra al
ser reproducida. En paises latinos como México, el que cuenta con
una tradicién juridica basada en el derecho romano, posee una
concepcion con etiqueta personalista de la materia, se adopta la
expresion del Derecho de Autor, que se refiere al sujeto del derecho,
al creador en general y a las facultades que se le reconocen.
Facultades de caracter personal y patrimonial. Estas facultades no
permiten definir con facilidad la naturaleza juridica del Derecho de
Autor. El inicio es dado con los derechos de los impresores y
libreros, que les permitian vender libros en exclusiva derivados de un
monopolio de explotacidon que concedia la autoridad.

La proteccién de los derechos de autor se fundamenta en la
necesidad que todo ser humano tiene de disfrutar de las creaciones
del intelecto humano y del acceso a estas: ¥ por la importancia de
estimular la investigacién cientifica y la creacién artistica. La
proteccién que no s6lo se limita al espacio donde habita el autor sino
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a todo lugar donde la obra es susceptible de apreciacién, atendiendo
a@ las exigencias de esta época la Asamblea General de Naciones
Unidas en la Declaracién de Derechos Humanos del afio 1948,
define al derecho de autor como uno de los derechos mas
importantes del ser humano, expresado en el adiculo 27 que
establece: "Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en
la cultura de la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el
progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten..Toda
persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y
materiales que le correspondan por razon de las producciones
cientificas, literarias o artisticas de la que sea autora”.

2.5 OBJETO DEL DERECHO DEL AUTOR

En el amplio campo del derecho intelectual se encuentran
conceptos como el derecho de autor, derechos conexos, derechos
de propiedad industrial, derecho por descubrimientos cientificos;
todos ellos tienen por objeto bienes inmateriales, aln cuando no
sean derechos reconocidos por el acto de creacion que el propio
derecho implica.

Es pertinente mencionar el objeto de cada una de las area del
derecho intelectual. El objeto del derecho de autor son las obras
literarias, artisticas y cientificas, el objeto de los derechos conexos
son las ejecuciones e interpretaciones de los artistas intérpretes o
ejecutantes, las fijaciones fonograficas y las emisiones radiofénicas;
el objeto del derecho de patentes son las invenciones que generen
un nuevo producto o un nuevo procedimiento aplicable en Ia
industria; el objeto del derecho de dibujos y modelos industriales
son los dibujos y modelos industriales: el objeto del derecho de las
marcas, son las designaciones comerciales, los signos distintivos y
fas denominaciones de origen; son objeto de la disciplina de {a
competencia desleal, son los actos contrarios a las practicas
honestas en materia industrial y comercial, denominados actos de
competencia desleal.
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“En el sistema juridico latino el objeto del derecho de autor, es
la creacion intelectual expresada en obras que presenten
originalidad o individualidad, a diferencia del sistema
angloamericano en el que también pueden ser objeto el Copyright

bienes que no son obra de creacién”.17

“La obra intelectual debe ser ia expresion personal, perceptible,
original y novedosa de la inteligencia, resultado de la actividad del
espiritu, que tenga individualidad, que sea completa y unitaria Y que

sea una creacion integral”. 18

El derecho de autor protege las obras literarias y artisticas
siempre que éstas sean originales y creadas por una persona fisica,
a la que se considera como el autor con la facultad de reproducir y
difundir la obra en el momento y condiciones que decida. Toda obra
para ser protegida por la ley deberd materializarse, debe ser
perceptible por los sentidos, para asi difundirla y reproducirla. Se
considera que el fundamento de la proteccion del derecho de autor
€s que la obra sea creativa y original, a tales consideraciones el Dr.
David Rangel agrega que ademas la obra debe ser un acto creado
por una persona fisica, que la obra corresponda al ambito del arte,
de la ciencia, o de la literatura y que se manifieste por cualquier

medio que la haga perceptible por los sentidos. 19

En Mexico el derecho de autor es individualista, es un derecho
personal e inalienable del autor, quien sera una persona fisica que
vigila ef uso de sus obras. Por lo tanto las atribuciones para el autor
originario se dardan a personas ajenas soOlo en situaciones
contractuales.

17 tbidem, p.41.
18 SATANOWSKY, Isidro. Derecho Intelectual. Tomo 1. Ed. Ediar , S.A
Editores Buenos Aires, Argentina, 1949 p.153.

19 RANGEL MEDINA, David. Ob. cit. p. 91.
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La proteccion del derecho de autor es para las obras
Conocidas como intelectuales originales las que pueden ser
fiterarias, artisticas, musicales, teatrales, cientificas, audiovisuales y
las obras derivadas (adaptaciones, antologias traducciones,
compilaciones, y otras modificaciones que sean creadas). Las obras
derivadas son protegidas no importando su forma o medio de
expresion, siempre que sean originales, que las distinga la
Caracteristica de individualidad.

Dentro de la denominacion obras originales se entiende como
las obras primigenias, iniciales o preexistentes y de las que nacen
las obras derivadas. La originalidad no se refiere a la particularidad
de la idea, ésta no importa y no tiene proteccion por si, la obra podra
ser original en su expresion, composicién o contenido. El derecho de
autor considera que las obras totalmente originales son en su propia
COmposIcion y su expresion. En las artes plasticas las obras creadas
llevan impresa una etiqueta que corresponde a la originalidad, ésta
es la que sella el trabajo individual del artista y lo que permite
diferenciar la obra entre otras de su mismo género creativo. En
cambio las obras derivadas se consideran originales solo en la
composicion, como en las traducciones o antologias.

En la realizacién de un film es necesario que exista una obra
literarta, para realizar un adaptacion, o bien escribirla para que sea
llevada a una pelicula; la existencia de obras artisticas como la
pintura, escultura, la fotografia o la arquitectura; el complemento con
obras musicales originales o adaptadas, obras que son protegidas
por la Ley mexicana en materia de derechos de autor. La obra
cinematografica cuenta con la participacion de las obras
mencionadas, pero ademas existe intervencién de personas cuyo
creacion no es protegida por la Ley, lo que constituye el objeto de la
presente investigacion.

La obra cinematografica es considerada como una obra
audiovisual representada por medio de imagenes asociadas que se
suceden con sonorizacién a o sin ésta, y que pueden ser
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comunicadas al publico por un aparato de proyeccion, en el cual se
percibird la imagen y el sonido. Bajo esta complejidad la obra
cinematografica es protegida en la Ley Federal del Derecho de autor
como una obra de tipo de particular, con independencia de las
creaciones y participaciones artisticas que en ella concurren en su
proceso de realizacién. La proteccién de un film genera demasiados
intereses, como intelectuales o bien de caracter economico, por el
gran numero de colaboradores (autores de obras literarias y
musicales, creadores de la escenografia, del vestuario, de los
actores, autores de la fotografia, asi como de técnicos y auxiliares.

La obra cinematografica es una obra de clase especial,
denominada obra en colaboracion. La cual la legislacion nacional en
materia de derechos de autor deberia establecerle un régimen
particular de proteccion, sin suprimir coautores, derechos derivados
de la obra en su conjunto, derecho de quienes aportan creatividad en
la realizacién de la obra.

2.5.1. OBRAS EN SENTIDO ESTRICTO

Las obras producto del intelecto que se expresen por cualquier
medio, para obtener proteccion por el derecho de autor, deben ser
ideas peculiares de su autor, con las caracteristicas fundamentales
de originalidad y novedad.

La Ley Federal del Derecho de Autor protege al autor, persona
fisica quien ha creado una obra literaria y artistica (ART. 12). La obra
intelectual es la derivacion de la expresidn individual, perceptible por
algun sentido, contiene originalidad y cierta novedad, representa la
peculiaridad e inteligencia del autor, tal expresién emana del animo
del autor, esta obra ademas de original debe ser susceptible de
divuigacion y reconocida por cualquier medio o forma (ART. 30). El
autor tiene el uso exclusivo de su obra, esto comprende su
publicacion, difusion y reproduccién de la obra.
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La susceptibilidad de que la obra pueda ser divulgada por
cualquier medio, se refiere a la materializacion perceptible de la
obra, esto es, lograr que la obra se pueda concretar en un soporte
material, para las obras artisticas poder captarlas en algin lienzo o
papel, o para las obras literarias poder apreciarlas en cualquier
forma grafica; sin importar el mérito, destino o0 modo de expresion.
(ART. 50 LFDA).

“Si bien la obra es un resultado de la actividad del autor, dicho
resultado debera concretarse, deberd materializarse en algo
perceptible a los sentidos. Una creacién puramente intelectual que
no se manifieste al exterior no seria susceptible de ser difundida ni
reproducida. Lo cual no significa que el soporte material de la obra
sea el objeto de la proteccion, ya que [a obra es de naturaleza
inmaterial y sélo se puede determinar e identificar a través de la

forma que le ha sido dada, sin que se confunda.20

La originalidad de la obra, debe estar acompaiiada de ta moral,
es decir, que todas las obras producto del intelecto humano para que
gocen de proteccién, no deben ser contrarias a las disposiciones de
la Ley Federal del Derecho de Autor, a la moral o al orden publico.

No debe confundirse la obra intelectuat con el soporte material
a través del cual esta se expresa. La obra intelectual es de contenido
inmaterial y constituye la idea, e! tema, el asunto; es la creacién del
espiritu. El soporte material es sélo el medio de expresién que el
autor emplea para concretar la producciéon del espiritu que la
corporiza y hace perceptible a los sentidos. La obra intelectual
genera derechos a favor de su autor, los que se considera que estan
unidos a su persona y son perpetuos, inalienables, imprescriptibles,
irrenunciables y s6lo transmisibles por disposicion testamentaria, a
excepcion del uso y explotaciéon temporal de la obra que puede ser
transferible por cualgquier medio legal, sin que los demas derechos

20 1bidem p.92
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derivados de la obra puedan ser lesionados, ni afectados en
perjuicio del autor por el acto de transmisién.2

2.5.2. OBRAS PROTEGIDAS POR DERECHQOS CONEXOS

Los derechos conexos, derechos afines al derecho de
autor o derechos vecinos protegen la utilizacion plblica de la obra,
segun el medio que se reguiera para su transmision, puede ser por
cualquier medio de ejecucion plblica de imagenes, o sonidos, de
informacion o noticias. Se tutelan los derechos de las personas que
utilizan su talento, imagen, voz, experiencia, habilidad, y la forma
peculiar en la que se transmiten la obra al publico.

En este rubro de derechos conexos se encuentran los
derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, de los organismos
de radiodifusion, de los productores de fonogramas, asi como el
derecho de los titulos, de los personajes ficticios o de
caracterizacion, de los planos arquitectonicos, y el derecho de
imagen.

Cabe mencionar que algunos autores en esta materia,
consideran, que los productores fonograficos, los organismos de
radiodifusién, confunden la obra con el soporte material que la
sustenta (fonograma, cinta de video), que sélo realizan una
importante aportacién técnica, con la finalidad de que la obra se
plasme en condiciones perfectas de calidad; que solo implica una
relacion contractual; por lo que a esta actividad tecnologica no se le
puede atribuir un concepto de creacién, como el derecho de autor-

21 Jurisprudencia. “Derechos Intelectuales, soportes materiales. Sus
diferencias”. Dictada por la Tercera Sala, Suprema Corte de Justicia de la
Nacion. Fuente: Semanario Judicial de Ia Federacion, 181-186 Cuarta parte,

1984.
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Derechos conexos, término que ha sido motivo de interminable
critica, se argumenta que no existe un derecho conexo al derecho
del autor, sino lo Unico que se ha logrado es tratar de reunir
diferentes objetos, que en realidad deben estar protegidos por una
normatividad diferente, como los derechos del artista intérprete o los
derechos de la personalidad.

La Ley Federal del Derecho de Autor reconoce al artista
intérprete o ejecutante como al actor, narrador, declamador,
cantante, musico, bailarin o cualquiera otra persona que intérprete o
ejecute una obra literaria o artistica, o que realice una actividad
similar. Se exceptuan los participantes extras y eventuales. Goza del
derecho al reconocimiento de su nombre respecto de sus
interpretaciones o ejecuciones, asi como de la oposicién a toda
deformacién, mutilacién o cualquier acto que lesione su prestigio.
(ART. 116, 117 LFDA).

La importancia de los intérpretes o ejecutantes, radica en la
representacion de la obra intelectual que realizan por cualquier
género (teatral, cinematografico, de television 0 musical}, aun
cuando su trabajo no es un acto de creacidn intelectual, sino solo
condiciones de ejecucion o interpretacion muy personales, que no
son susceptibles de transmision a otro artista. Ese trabajo es el que
le da vida a una obra (en los géneros mencionados) ante el publico,
sin olvidar adaptar |a ejecucién con fidelidad al verdadero sentir del
autor.

La vigencia de la proteccidn concedida a los artistas intérpretes
0 ejecutantes sera de cincuenta afios contados a partir de: ajla
primera fijacién de la interpretacién, bjla primera interpretacion o
ejecucion de obras no grabadas en fonogramas y C)y de [a primera
transmision por radio, television o cualquier otro medio ( ART. 122
LFDA).
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En las obra audiovisuales, los contratos celebrados entre un
artista intérprete o ejecutante y un productor, conceden el derecho
de fijar, reproducir y comunicar al pablico las actuaciones del artista,
- en forma conjunta (sonido e imagen), salvo pacto en contrario { ART.
121 LFDA).

2.6 CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR

El derecho de autor no sélo protege al autor en un sentido, es
decir protege la posibilidad de que se le recompense
econdémicamente por su actividad creadora, ademas se le reconoce
un derecho integrante de la personalidad del autor por su creacion.
De estas consideraciones se desprende la dualidad en e! contenido
del derecho de autor, los conocidos derechos: el derecho moral y el
derecho patrimonial o econémico.

La obra protegida por el derecho de autor es un bien de
naturaleza particular que refleja de la forma mas intensa ¥
perdurable la personalidad de su creador. El autor vive y trasciende
en su obra, por eflo el derecho de autor no se agota en asegurar al
creador la posibilidad de obtener beneficios economicos por la
explotacion de su obra, protege las relaciones intelectuales y
personales con la obra y con su utifizacién. En la actualidad es un
hecho generalmente aceptado en el orden nacional e internacional,
que el derecho de autor tiene un doble cometido y, en consecuencia,
también una doble estructura.

2.6.1 EL DERECHO MORAL
2.6.1.1. DEFINICION

Es el derecho del que goza el autor por el sélo acto de
creacion de una obra, comprende facultades inherentes a la
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persona, que fungen como tutela de la personalidad del autor por
esa misma condicién. E! derecho moral se considera como un
elemento del contenido del derecho de autor por el sentido que
representa, es decir es ajeno a toda acepcion econdmica o
patrimonial. Asi el derecho moral se define como el aspecto del
derecho intelectual que concierne a la tutela de la obra como entidad

propia.22 Este derecho permite al autor que después de su muerte
sus herederos, salvaguarden los intereses morales del autor,
derivados de su obra, porque es un derecho que vive siempre a lado
del autor sin importar que este no exista mas fisicamente, por el sélo
hecho de que su obra subsiste por un medio perceptible.

El derecho moral protege la personalidad del autor respecto a
su obra. Consiste en el derecho que tiene el autor en relacién con su
obra para difundirla reservarla o bien retirarla de circulacién segun el
caso en las condiciones que decida, asi como de exigir que se le
respete como creador y por lo tanto respetar la integridad de la obra.

La proteccién moral al autor, es un valor a la dignidad humana,
parte del derecho de autor, es respetar la idea misma original det
autor. Tal exigencia reclama, que de ninguna manera se altere la
obra sin autorizacién previa del autor, y no se olvide colocar et
nombre del autor en algun sitio perceptible de la obra.

El derecho moral del autor es esencial por contener el minimo
de derechos que se le pueden otorgar a un acto de creacion de
alguna obra, lo cual hace que la condicion de autor tenga
determinado sentido. Esto no alude a los derechos de la
personalidad (derechos personalisimos), porque no es innato, no es
un derecho esencial por el sélo hecho de la personalidad humana,
sino que se requiere la actividad del autor, ya que solo se considera
a los que sean autores. El derecho moral es independiente a las

22 MOUCHET,Carlos. Derechos Intelectuales Sobre las obras literarias y
Artisticas. Tomo III. Ed.Guillermo Kraft, Buenos Aires, Argentina, 1948

P.26
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condiciones patrimoniales que genere, por lo que se considera como
extrapatrimonial, no se le puede establecer un valor en dinero. Es un
derecho que no se separa de la calidad de su autor, es inherente a
Su creador, aun después de que el plazo de proteccién haya
concluido, por lo tanto es oponible a cualquier persona; es
inalienable porque cualquier transmision inter vivos sobre derechos
de autor solo corresponde lo relativo a los derechos patrimoniales y
por ello el derecho moral se convierte en un derecho inembargable,
inejecutable, no renunciable, imprescriptible, independiente de que la
obra se enajene; es un derecho que no se limita al sentido material
de la obra. En algunas legislaciones no se mencionan las
caracteristicas del derecho moral de una forma explicita, pero se
reconocen al establecer que la transferencia de los derechos
morales es ilegal, nula o bien carece de valor alguno. E! derecho
moral respeta la integridad de la obra, a diferencia del derecho de
adaptacion.

2.6.1.2. DENOMINACION

La designacion "Derecho Moral" se utiliza para identificar el

derecho que es inherente a la personalidad del autor, por ejercer esa
condicién de creador, y que protege la paternidad de la obra por
siempre. Sin embargo esta denominacion es intensamente criticada
por varios autores en la materia, consideran que es una expresion
carente def contenido del derecho que representa. De tal critica se
resume que la expresion "derecho moral” es:
—Insatisfactoria, porque no reline los elementos suficientes, para
definir de que derecho se trata, de esta consideracién se cuestiona
équé es un derecho moral?, y jqué es un derecho inmoral?, sin
olvidar que todo derecho es moral.

—-Incierta, no precisa una idea en particular, resulta ambigua, Io
que puede lievar a pensar en un significado equivoco.
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Ningln autor en esta materia propone una denominacioén que
se considere mas adecuada, se adopta una vez mas, por la
aceptacion que en la doctrina tiene, sin reflexionar sobre el sentido
literal.

2.6.1.3. EL DERECHO MORAL EN LA LEY FEDERAL DEL
DERECHO DE AUTOR.

En sus inicios el derecho de autor considera con mayor
importancia al derecho patrimonial, con el avance de esta materia se
admite que el derecho moral es también fundamental para aquelia
creacion intelectual y espiritual del autor de la obra. Esta aseveracion
es adoptada en la legislacion mexicana, en la que se acepta la teoria
dualista, regulando el derecho moral antes que el patrimonial, admite
el derecho de retracto que se antepone al principio de la fuerza
obligatoria de los contratos (contrato de explotacion) y a los
derechos adquiridos por terceros sélo bajo la modalidad de
indemnizar anticipadamente los dafios causados.(Art. 21 LFDA).En
México el Derecho de autor disfruta de autonomia legislativa en el
orden nacional(Ley federal del derecho de Autor, publicada en el
Diario Oficial de |la Federacion, el 24 de diciembre de 1996).

En la Ley Federal del Derecho de Autor, Art. 18 establece que
el autor es el tnico, primigenio y perpetuo titular de los derechos
morales sobre las obras de su creaciéon. En este sentido se protegen
los intereses personales del autor al reconocer individualidad de
forma exclusiva en su obra. Es un derecho perpetuo, como se
menciond, este subsiste atn después de la muerte del autor y al cual
no se podra renunciar por ningun medio.

2.6.1.4. PARTICULARIDADES EN EL DERECHO MORAL

Estas caracteristicas permiten definir el derecho moral, por su
condicion de inherente al autor de su obra, las que son adoptadas en
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la doctrina y en la propia legislacion domeéstica; algunas se
establecen en el Art. 19 LFDA,; "El derecho moral se considera unido
al autor y es inalienable, imprescriptible, no renunciable e
inembargable".

Es un derecho inherente al autor, se considera unido al autor
aun después de su muerte, no por ser un derecho que otorgue
beneficios econdmicos, sino porque la obra esta impregnada de los
sentimientos y espiritualidad del autor, y los que permitiran identificar
al autor con su obra, por lo tanto se convierte en un derecho no
subrogable, en ningin momento de substituira.

Es inalienable, las facultades que otorga el derecho moral no
pueden pasar al dominioc de ofra persona aun cuando asi lo
decidiese el autor, porque estas se obtienen por la calidad espiritual
y personal de cada autor, asi esta serie de facultades se encuentran
fuera del comercio, por lo tanto no podran negociarse o cederse por
ningin medio, para preservar esa calidad de autor de forma
personal, para cada creador artistico.

Es imprescriptible, es un derecho que no tiene plazo para su
vencimiento, estara ligado a la personalidad del autor, por lo tanto
una vez adquirido no prescribe ni caduca por el uso. No se perdera
porque sencillamente esta fuera del comercio.

Es no renunciable, el autor no podra en ningun momento
abandonar este derecho, porque en el caso de que asi lo hiciere
seria como desconocer su obra que le otorga un caracter personal,
por la representacion de su pensamiento plasmado en tal creacion.

Es un derecho inembargable, no estara sujeto a secuestro
alguno, nadie puede suspender su funcion como representante de la
personalidad del autor respecto de su obra, porque no es susceptible
de establecérsele un valor econémico, o la calidad de un bien.
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Es esencial, contiene el minimo de derechos que se deben
otorgar a una persona por su acto de creacion artistica, y sin los
cuales la condicién de autor perderia sentido.

Es un derecho extrapatrimonial, no se le puede establecer un
valor econémico, aun cuando de este resulten beneficios
econdmicos indirectos, un muestra de ello es el elevado nimero
ediciones de la obra o la firma de contratos, producto del prestigio
del autor.

Es absoluto, atiende a! principio erga omnes: oponibilidad ante
cualquier persona, incluso ante aquellas personas que sean titulares
de los derechos patrimoniales.

En Meéxico el derecho moral posee una caracteristica
fundamental, es un derecho perpetuo; la vida es perecedera, pero
para aquellas personas que plasmen sus ideas, conocimientos,
ideales o sentimientos en algo perceptible por cualquiera de los
sentidos su existencia serd eterna, se convierte en incesante por ia
posibilidad de mantener al autor dentro de la obra.

El derecho moral después de la muerte del autor es reconocido
como perpetuo solo en algunos paises como Colombia, Costa Rica,
Senegal, Francia y el otros paises que siguen el modelo legislativo
francés. En otro paises como en Alemania, Guatemala, y paises
nordicos el derecho moral tiene la misma duracién que el derecho
patrimonial. En los paises de tradicion juridica basada en el common
faw los derechos de caracter personal terminan cuando el autor
muere.

El reconocimiento del derecho moral otorga a todo autor la
seguridad de que se le respetara integramente la condicién de autor
respecto de su creacion, sin importar los beneficios econémicos que
obtenga por ese acto.
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26.1.5. FACULTADES QUE OTORGA EL DERECHO
MORAL

El derecho moral concede al autor prerrogativas por esa
calidad de autor , estas se traducen en lo establecido en el Articulo
21 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

2.6.1.5.1 DERECHO DE PUBLICAR LA OBRA BAJO EL
PROPIO NOMBRE, EN FORMA SEUDONIMA O ANONIMA

A) Derecho al nombre, que se refiere a la facultad de
reivindicar la paternidad de la obra, en hacer que el nombre del autor
y el titulo de la obra se citen con relacién a la utilizacién de la obra.
Tambien conocido como el derecho del crédito y derecho de
paternidad.

E! derecho a la paternidad comprende:

i} El derecho a reivindicar:
* la condicion de autor cuando se ha omitido su
nombre;
e la forma especial de mencionar su nombre
{abreviado).

ii)El derecho de defender su coautoria.
B) Derecho al seudénimo, e! autor puede elegir un seudénimo
en relacion a la utilizacién de la obra.
C) Derecho a la utilizacién del anonimato, consiste en la

facultad de impedir la mencién del nombre del autor, si el autor de la
obra desea permanecer en el anénimo. (Art. 21, Fraccién I).
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2.6.1.5.2 DERECHO DE EDICION O PUBLICACION

El autor estara facultado para decidir acerca de la divulgacién
de su obra, o si prefiere que ésta se mantenga en secreto, y lo
puede ejercer por cualquier forma en la que su obra pueda ser
explotada. Es e! derecho que tiene el autor para comunicar su obra
al publico, por el medio que asi decida, y por otra parte la posibilidad
de destruir o modificar, su creacion intelectual. Este derecho se
consume en el momento en que la obra se publica. El derecho de
edicion es también mencionado como derecho de divulgacion,
derecho de dar a conocer la obra, derecho de comunicar la obra al
publico, o derecho de inédito La divulgacion de la obra no es sélo
una comunicacién a terceros, consiste en permitir que la obra sea
accesible al publico; y si asi lo pacto el autor podria ser el momento
en que se manifiesten los derechos patrimoniales. En varios paises
Se reconoce este derecho, el Ia legislacion mexicana la divuigacion
en un medio para que el publico (personas indeterminadas, no sélo
en el circulo del autor) conozca la obra, consiste el acto de hacer
accesible una obra literario o artistica por cualquier medio al publico,
por primera vez, con lo cual deja de ser inédita. (Art. 16, Fraccién L.
LFDA).

Sin embargo el derecho de divulgaciéon no siempre es una
decision libre para el autor, existen circunstancias especiales en las
que el autor se ve obligado por un contrato a publicar o a crear una
obra. Un caso especifico es el de las obras por encargo, el autor se
obliga por medio de un contrato a crear una obra en un plazo
determinado y transmite todos o algunos de los derechos de
explotacion de esa obra futura; en este sentido se plantea una
cuestion importante: en el caso de incumnplimiento del contrato
(obras por encargo) ¢se puede proceder a una ejecucion forzada?,
se puede demandar la realizacién de la obra o servicio, porque
estamos frente a gbligaciones de hacer, en el supuesto de que le
deudor se negare a cumplir no seria viable pedir la ejecucion forzada
utilizando medidas coercitivas, no se hace referencia a la eficacia de
este acto, sino a lo inconciliable, a la falta de respeto a la libertad de
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expresion y la dignidad de toda persona que resultarian al ejecutar
tales medidas; si se reunen las consideraciones anteriores, se le
puede exigir al deudor el resarcimiento de dafios y perjuicios,
causados por el motivo de incumplimiento. Puede ser que el contrato
sefiale como se pagaran los dafios, en sentido confrario, para
efectos de sentencia deben tomarse en cuenta ademas de los
perjuicios causados el motivo de incumplimiento, no se trata de la
realizacién de un servicio de forma aislada, es el ingenio, el
pensamiento o bien la creatividad intelectual del autor y no depende
de aspectos objetivos como la voluntad del autor, es una actividad
en la que influye el estado de animo, la sensibilidad en cada
momento, la inspiracion necesita tiempos y espacios que quizas no
tenga el autor.

2.6.1.5.3 DERECHO A LA INTEGRIDAD, CONSERVACION Y
RESPETO DE LA OBRA

Consiste en al facultad de oponerse a toda modificacién no
autorizada de la obra, a su mutilacién y a cualquier medio que atenté "
contra la obra, incluyendo su destruccién. El adquirente o cesionario
solo recibe la transferencia de! aspecto pecuniario sobre la obra ¥ no
el derecho de introducirle modificaciones, o destruir la propia obra lo
cual sblo le corresponde al autor, y nadie que no sea él podra
alteraria. ’

2.6.1.54 DERECHO AL ARREPENTIMIENTO O DE
RECTIFICACION -

Se refiere a la facultad que tiene el autor para retractarse de la
obra, es el derecho de retirar la obra del comercio. La publicacion de
una obra es el medio por el cual el autor exterioriza lo que piensa.
Puede ser que cambie su forma de pensar, o gue producira una
variacion en sus convicciones, entonces se ejecuta la facultad para
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interrumpir ia publicacién y circulacién de su obra o bien la de

introducirle las modificaciones que considere convenientes.23 (Art.
21 Fraccién lll, IV y V LFDA).

2.6.1.5.5 DERECHO A EXIGIR CALIDAD DE AUTOR DE SU
OBRA

Es el derecho del autor de una obra para oponerse a cualquier
accion que trate de ignorar su calidad de autor respecto de su obra,
por cualquier medio o restriccion. (Art. 21. Fraccion [l LFDA).

2.6.1.5.6 DERECHO DE CREACION

Es considerado como un derecho de libertad de expresién sea
cual fuere el medio por el cual pueda concretarse y exteriorizarse,
esta libertad en el pensar es la que conduce a la creacién intelectual.

2.6.1.5.7 DERECHO DE INEDITO

Es la facultad de la que goza el autor de forma absoluta antes
de publicar su obra. Esta le permite considerar que momento es mas
oportuno para la publicacion de su obra y se consume en el
momento en que se publica su obra. (Art. 21. Fraccion Y).

26.1.58 DERECHO A OPONERSE A QUE SE LE
ATRIBUYA UNA OBRA AJENA A SU CREACION

Todo autor por el hecho de creacién goza de un nombre que
permite que se le distinga de otros autores por su estilo, el acto de
atribuirle una obra que no ha sido producto de su creacién puede

23 RANGEL MEDINA, David. Op. cit. p.103
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generar una lesidn en esa imagen que define a un autor como
especial para ciertas personas.

Las obras protegidas seran exclusivamente aquellas que
renan las caracteristicas de originales, con las condiciones
necesarias para ser divulgadas o reproducidas por cualquier medio
(Art. 30. LFDA). En este sentido no todas las formas de expresion
del pensamiento, aln cuando sean extraordinarias, podran ser
protegidas si carecen de alguno de los requisitos mencionados.

En el caso de las obras cinematograficas, conceptuadas como
audiovisuales, el que gozara del derecho moral sobre la obra en su
conjunto es el director o realizador de la obra, sin perjuicio de los que
correspondan a los demas coautores en relacién con sus respectivas
contribuciones de los que puede ejercer el productor, esto se
observara solo en el caso de que no exista un pacto en contrario
entre los coautores de la obra. (Art. 22. LFDA).

2.6.1.6 LESIONES EN EL DERECHO MORAL

El derecho moral le confiere al autor la decision exclusiva de
publicar su obra, y por ningtin medio los acreedores del autor podran
forzario a divulgar su obra o tratar de embargar este derecho que es
inherente a la personalidad del autor; cuando se realizan actos con
este fin se considera que el derecho moral sufre una lesion.

Si el derecho moral otorga al autor la facultad de edicion o
divulgacion, este puede ser alterado por la exigencia de los
acreedores para que se publique la obra, con el motivo de cobrar las
ganancias derivadas de la explotacién de la obra, sin importar lo que
haya pactado el autor, el derecho moral se ve lesionado al perder el
derecho a que su obra permanezca inédita.

Los acreedores del autor sélo podran embargar:
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a) Los frutos que se obtengan por el derecho de
explotacién de {a obra.(En ningin momento. se podrd embargar en
su totalidad el derecho de explotacién de ta obra).

b) Las retribuciones que obtenga el autor, en caso de
que su obra se edite graficamente, con su previa autorizaciéon, (no
podra utilizarse fa obra de forma contraria a la autorizada, salvo
consentimiento del autor).

Si se realizaren actos contrarios a lo mencionado, se considera
que el derecho moral ha sufrido una lesién. En los casos de obras
por encargo, no importa el pago que se convenga con el autor; el
que pague sera duefio de la obra en el sentido material, pero no
tiene derecho a modificar o mutilar a la obra original, este derecho
sera siempre exclusivo para el autor.

El derecho moral es también conocido como derecho al
reconocimiento de la paternidad, permite elegir la mencidon de autor,
puede ser mediante el nombre del autor, un seudénimo, simples
iniciales o bien si decide permanecer andnimo No importa que el
autor adopte un seuddnimo o el anénimo siempre sera el titular del
derecho moral y del derecho patrimonial, sin olvidar que el autor
puede revelar su identidad en el momento que asi lo determine. El
identificar una obra con su autor es un derecho, no una obligacién
del autor. tal consideracion el derecho moral se lesiona cuando la
persona fisica o juridica que ejerce las facultades del autor ( porque
el autor no ha revelado su identidad), revela la identidad de este.

El derecho a la paternidad de la obra artistica bajo el nombre
del autor, el seuddnimo o el anénimo, tiene la particularidad de
perpetuo, debe respetarse aun después de la muerte del autor y
ninguna persona (ni los herederos) podran revelar la identidad del
autor, a menos que lo haya autorizado expresamente (por
testamento} y que tal autorizacion no permita dudas al respecto,
contrario sensu el derecho moral se lesiona.
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El derecho moral es lesionado o violado cuando se realizan
actos que traten de deformar o mutilar la obra una vez que ésta ha
sido terminada, asi como aquellos actos que impidan que |a obra se
realice y se concluya.

2.6.2 DERECHO PATRIMONIAL
2.6.2.1. DEFINICION

Es la retribucién que recibe el autor por la explotacion,
ejecucidn o publicacion de su obra; y que estos actos sean
realizados con fines lucrativos.

El derecho patrimonial es independiente en si, este principio de
independencia se establece en la Carta del Derecho de autor, Ili, 9.
20. parrafo:

Los diferentes derechos exclusivos del autor en lo que
concierne a utilizaciones econdmicas de sus obras, tales como: la
reproduccion grafica o la reproduccién por cualquier medio
mecanico, la adaptaciéon cinematografica, la representacidn, el
recitado, y la ejecucion publica, la radio difusion y la televisién, la
adaptacion en otra forma de expresion, son prerrogativas
independientes la una de la otra, cuya transmisién a terceros solo
puede depender de manifestaciones expresas y distintas de la
voluntad del autor.

El derecho de explotacion, es el derecho de utilizar
economicamente la obra, y no se limita solo a la creacion de la obra,
es innumerable, como las medios en que la obra pueda expresarse
con factibilidad bajo cualquier forma original o derivada. y su
duracion es todo el tiempo en que la obra se considere del dominio
privado. Este derecho podra ejercerse en diferentes formas como el
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derecho de reproduccion (es el derecho de reproducir una obra en
copias ).

Todas las legislaciones en materia del derecho de autor
contienen en principio general en que el autor recibe una retribucién
economica por su trabajo intelectual. El autor (herederos o persona
adquirente por otra medio, si es el caso) es el propietario de la obra,
quien puede disponer de ésta, como mejor convenga a sus
intereses, lo que constituye los derechos econdmicos o
patrimoniales. El derecho economico para otorgar ciertas
prerrogativas requiere que se establezca el uso y explotacion
economica que se les dara a las obras literarias, cientificas o
artisticas. Asi el derecho econémico del autor tiene un caracter de
exclusividad, el autor tiene la facultad de establecer el pago de sus
remuneraciones, y de autorizar al forma de explotacion de su obra, el
autor siempre gozara de la facultad de decidir de que forma se
explotara su obra, asi como de los usos que se le pueda dar.

2.6.2.2. EL DERECHO PATRIMONIAL EN LA LEY FEDERAL
DEL DERECHO DE AUTOR

El derecho patrimonial es exclusivo del autor, por lo tanto le
corresponde al autor el derecho de explotar de manera exclusiva sus
obras o de autorizar a otros su explotacién, en cualquier forma
dentro de los limites que la propia ley establezca, sin afectar el
derecho moral del autor. (Art. 24 LFDA)

El autor se considera como el titular originario, y las demas
personas que adquieran tal titulo, con previa autorizacion de! autor,
se consideran como titulares derivados (Art. 26 LFDA).

El derecho patrimonial resulta antagénico frente al derecho
moral del autor, pues es un derecho cesible, temporal, caduco,
renunciable. Los derechos patrimoniales no podran embargarse, o
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dejarse en prenda, pero los frutos y beneficios que se obtengan de
estos, si podran ser embargados o pignorables. (Art. 41, LFDA).

2.6.2.3. FACULTADES QUE OTORGA EL DERECHO
PATRIMONIAL

2.6.2.3.1 DERECHOQ DE PUBLICACION

La publicacton consiste en dar a conocer {a obra por cualquier
medio (escrito, oral, auditivo, o audiovisual), no sélo consiste en la
impresién o venta de una obra, es el derecho que tienen los autores
para imprimir o autorizar fa impresion de su obra por cualquier medio
accesible at publico para su compra. Este derecho que tiene el autor
para decidir si da a conocer su obra y en qué condiciones, puede
considerarse como parte derecho moral, si embargo cuando se
materializa la obra y se publica, existen resultados de tipo
econdmico, por lo que no se puede considerar esta posibilidad de
una forma aislada.

En [a legislacion mexicana el titular del derecho patrimonial
podra autorizar o prohibir la reproduccién publicacion, edicién o
fijacion material de una obra en copias o ejemplares, efectuada por
cualquier medio impreso, fonografico, grafico, plastico, audiovisual,
electrénico u otro similar.(Art. 27 fraccion | LFDA).

En el Art. 27 fraccién |l de LFDA, establece el derecho de
autorizar o prohibir la comunicacién piiblica de su obra a través de
cualquiera de las siguientes formas:

a) La representacion o recitacion y ejecucion publica en el caso
de las obras literarias y artisticas;

b) La exhibicién publica por cualquier medio o procedimiento,
en el caso de obras literarias y artisticas; '
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¢) El acceso plbiico de la telecomunicacién;

Asi también el titular de los derechos patrimoniales podra
prohibir o autorizar la_transmisién publica o radiodifusion de sus
obras, en cualquier modalidad, incluyendo la transmision o
retransmision de las obras por:

a) Cable;

b) Fibra éptica;

c¢) Microondas;

d) Via satélite, o

) Cualquier medio analogo.(Art. 27 fraccién ili).

2.6.2.3.2 DERECHO A INTERPRETAR O AUTORIZAR LA
INTERPRETACION DE UNA OBRA

Este derecho de aplica a las obras musicales y su ejecucién,
depende de instrumentos musicales, y puede realizarse en forma
directa (ante un publico) o en forma indirecta (cualquier medio
magnetico en el que queden plasmados tales sonidos, cintas, CDs o
DVDs.) En algunos convenios internacionales se considera que la
interpretacién de la obra musical, no debe conceptuar como una
publicacién.

2.6.2.3.3 DERECHO DE REPRODUCCION

La reproduccion de la obra consiste en crear copias de forma
infinita, puede reproducirse en forma total o parcial, tal reproduccion
podra realizarse por cualquier medio como fotocopias, fotografias,
medios visuales (cinematografia o televisién), medios auditivos
Radio ), impresiones graficas.(Art. 27 fraccion | LFDA).
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2.6.2.3.4 DERECHO DE REPRESENTAR LA OBRA

Es el derecho de ejecutar o representar la obra por Ia
escenificacion (en teatro o en cine), la danza, el canto o la recitacion,
Segun el caso. Esta representacién podré realizarse de forma directa
(ante un publico) o indirecta (por: television, cine, radiodifusion, etc.).

2.6.2.3.5 DERECHO DE EXHIBICION

Es el derecho de exponer al publico una obra de forma original
0 reproducida, esto puede ser en obras artisticas como la pintura, la
escultura, fa plastica o la fotografia. Estas exposiciones pueden
obtener beneficios econémicos y siempre estara sujeta a la
autorizacién del titular del derecho patrimonial.

2.6.2.3.6 DERECHO DE ADAPTACION

Es la posibilidad de modificar la obra original en cualquier
forma que se decida, esa modificacion que se le realice a cualquier
obra existente es a lo que se le denomina adaptacion. Las
adaptaciones transforman las obras originales, por ejemplo a las
obras musicales se les puede realizar una arreglo para cierta
necesidad en los sonidos, o bien adaptar una obra literaria al cine o
teatro. Asi como los compendios y traducciones, y todas aquellas
obras preexistentes que sufran una transformacion se les considera
como adaptaciones. En este caso no debe entenderse como una
violacion al derecho moral del autor, se relaciona pero no lesiona
este derecho, porque para realizar cualquier adaptacién o
transformacion en la obra es requisito basico obtener la autorizacién
del autor original, y cuando la obra se represente aparece el crédito
para el autor, con {a indicacién de que la obra ha sido adaptada. En
las adaptaciones se respetara la forma y el sentido que el autor
original pfasmé en su obra, el derecho de autor siempre le protegera.
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E! derecho de adaptacién es una facultad del derecho patrimonial
por los beneficios econémicos que pudiesen generarse.

El titular del derecho patrimonial, puede aceptar o negar la
divulgacién de obras derivadas en cualquiera de sus modalidades,
como la adaptacion, parafrasis, arreglos y fransformaciones, que
puedan realizarse en la obra. (Art. 27, fraccién VI LFDA).

2.6.2.3.7 DERECHO DE UTILIZACION PUBLICA DE LA
OBRA EN CUALQUIER MEDIO

Este derecho se refiere a la posibilidad de explotar las obras
producto del intelecto por cualquier medio nuevo, que quizas no esté
previsto en la ley en este momento, por los avances tecnolégicos de
la presente época; un ejemplo actual es el intemet, medio de facil
acceso, en sus paginas se localizan obras literarias completas, obras
musicales o bien pequefios segmentos de una obra cinematogréfica.
Debe considerase tal posibilidad, para que la utilizacién de la obra
. ho se limite. Mencién en el art. 27, fraccién VI, LFDA).

2.6.2.4 MANIFESTACIONES DEL DERECHO PATRIMONIAL
2.6.2.4.1 DERECHO A LA PLUSVALIA,

También denominado: "derecho de secuencia de las obras
intelectuales”, "derecho de persecucién”, "derecho de recobrar”, y de
la denominacion francesa Droit de suite reconocido en gran nimero
de legislaciones; el que consiste en el beneficio en favor los autores,
que se traduce en un porcentaje del importe. total de fas ventas de
sus obras, le sera entregado al titular de los derechos patrimoniales.
Este derecho se le reconoce a los creadores, por la facilidad de
difusion que los medios tecnolégicos actuales aportan, para que asi
los autores obtengan beneficios econdmicos como un acto de
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reconocimiento a su labor artistica. Tal beneficio se da en obras que
Pueden reproducirse en serie en alguna forma impresa (obras
literarias, obras musicales); en el caso de las artes plasticas como la
pintura, la escultura, el grabado o el dibujo, s6lo se obtendra
beneficio econdémico de la obra realizada por algin artista
reconocido, porque la demanda serd masiva y podran realizarse
replicas de la obra. Sin olvidar que el valor de la obra radica
esencialmente en el objeto original, porque las copias que puedan
hacerse, s6lo seran réplicas autorizadas y obviamente no tendran el
mismo valor, y el autor sélo gozara de un beneficio econémico que
pacte con la persona o empresa autorizada para reproducir su obra.

En el ambito internacional la adopcién del Droit de suite, se
piensa en la Convencién de Berna para la proteccién de obras
literarias y artisticas de 1886, sin embargo es admitida en el nuevo
texto de la Convencién, revisado en Bruselas en junio 26 de 1948,
establecido en el Art. 14-Bis, en lo siguiente:

1.- En lo que concierne a las obras de arte originales y los
manuscritos originales de los escritores y compositores, el
autor, o, después de su muerte, las personas o instituciones
autorizadas por la legislacion nacional, gozaran de un derecho
inalienable a un interés en las operaciones de venta de Ia obra,
después de la primera cesion efectuada por el autor.

2.- La proteccion anterior sélo puede exigirse en un pais de la
Union, si la legislacién del pais del autor permite dicha
proteccion, y en la medida en que lo permita la legislacion del
pais en que se reclama dicha proteccién.

3.- Los procedimientos para el cobro y el monto de ias

cantidades seran determinadas por la legislacion nacional.24

México es uno de los paises signatarios en la Convencion de
Berna.

24 Ibidem. P. 73
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2.6.2.4.2 DERECHO DE PRESTAMO PUBLICO, O DROIT DE
PRET

Es 1a gratificacion ecuanime, entregada al autor, con motivo de
la reproduccién de su obra; siempre que ésta reproduccién se facilite
de forma gratuita o en renta, en establecimientos libres para el
publico. Este derecho protege el derecho patrimonial del autor,
porque toma en cuenta la posibilidad en la que las personas que
tienen acceso a una biblioteca o a un establecimiento donde se
alquilen audiocassettes, videocasetes, CDs, DVD, etc., pueden optar
por no comprar la obra, entonces los porcentajes que recibe el autor
seran menores. Asi del derecho de préstamo trata de garantizar que
el autor reciba un provecho econémico, por la utilizacién publica de
su obra. En México este sistema no existe en la legislacion sobre el

derecho de autor.25

2.6.2.4.3 DERECHO DE ARENA O DERECHO DE IMAGEN

Es el derecho del que goza un deportista, de decidir si otorga o
niega la autorizacién a determinadas personas, para que su imagen
aparezca en transmisiones por television, por cable, por cine, o bien
por cualquier otro medio accesible al publico de forma onerosa. La
proteccion de la imagen del deportista en lugares donde participa en
competencias o0 juegos, existe por el interés que los las grandes
empresas tienen por hacer parte de una comercializacion tal imagen,
los beneficios econdmicos que se pueden obtener con la aparicion
de un deportista famoso son inmensos; entre mas receptores tenga
la imagen, mas lucrativa se convierte, como en el caso de los
Juegos por la Copa del Mundo, la imagen de los futbolistas mas
reconocidos alcanzan una cotizaciébn inverosimil, o bien los
conocidos eventos transmitidos por en television privada o
prepagada. :

25 Ihidem. p. 108
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Este derecho es independiente de la remuneracion que deba
recibir por la ejecucion del deporte que practica; se refiere al
momento en que su actuaciéon es fijada en medios que pueden
mostrarla en publico en cualquier momento en una forma no gratuita,
los transmisores estaran obligados a pedir la autorizacion del que
figura en las imagenes registradas, por el fin lucrativo con el que lo
realizan. El derecho de arena no tiene relacién con el derecho de
autor, no existe una creacion intelectual, no es un derecho conexo,
es sblo un derecho de imagen en una persona que puede tener
repercusiones econémicas. Es pertinente mencionarse para evitar
confusiones.

Sin embargo el derecho de imagen se encontraba instituido en
la legislacién del derecho de autor en México, en ia anterior LFDA,
Art. 16, en la que reconocia el derecho de la imagen, se necesitaba
el autorizacidn expresa en al caso de personas fotografiadas, para
que esta fotografia pudiese reproducirse con fines lucrativos, en la
LFDA actual reconoce el derecho de imagen: en el Art. 87. El retrato
de una persona sélo puede ser usado o publicado son su
consentimiento expreso, o bien con el consentimiento de los titulares
de los derechos correspondientes. La autorizacion de usar o publicar
el retrato podra revocarse por quien la otorgd, siempre que
resarciere los dafios y perjuicios causados por dicha revocacion. Si
una persona recibiere pago alguno por fotografiarse, se considera
consentimientos expreso y no podra revocarse. No se necesita
consentimiento expreso para fotografiar en lugares publicos y con
fines informativos o periodisticos. Los derechos para personas

fotografiadas tiene vigencia hasta 50 afios después de su muerte.26
2.6.2.4.4 REPRODUCCION LEGAL

Por este acto el autor se ve limitado en el momento de percibir
beneficios econdmicos, pues existe un uso abierto de las obras

26 bidem. p. 112
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protegidas, por medio de la multiplicacion de ta obra original, por
fotocopiado (s6lo que la obra: - no se edite mas, -se encuentre
agotada, - se reproduzca con fines de investigacién cientifica,
literaria y artistica, educativos, de consulta, o por cuaiquier otro
motivo siempre que no sea con interés lucrativo. Hasta el afic 1978
se consideraba como una institucion nueva el derecho de autor, y no
se consideraba de manera explicita en la legislacién mexicana en la
materia. En la actual legislacion sobre el derecho de autor, se
establece este derecho en un sentido mas preciso, asi las obras
literarias y artisticas_ya divulgadas podran utilizarse siempre que no
se afecte la explotacién normal de la obra, sin autorizacion del titular
del derecho patrimonial y sin remuneracion, citando la fuente sin
alterar la obra, sélo en los siguientes casos:

1.- En la cita de textos, siempre que la cantidad tomada no
pueda considerase como una reproduccion simulada y
sustancial del contenido de la obra;

2.- En la reproduccion de articulos, fotografias, ilustraciones y
comentarios referentes a los acontecimientos de la actualidad,
publicados por la prensa o difundidos por la radio o Ia
television, o cualquier otro medio de difusién, si esto no
hubiere sido expresamente prohibido por el titular del derecho;

3.- En la reproduccién de partes de la obra, para la actividad
critica e investigacion cientffica, literaria o artistica;

4.- En la reproduccién por una sola ve en un sélo ejemplar, de
una obra literaria o artistica, para uso personal y privado de
quien la hacen y sin fines de lucro; las personas morales no
podran valerse de esta disposicion, a menos que se trate de
una institucion educativa, de investigacion, o que no esté
dedicada a actividades mercantiles;

5. - La reproduccion de una sola copia, por parte de un archivo o
biblioteca, por razones de seguridad y de preservacion, Y que
se encuentre agotada o en peligro de desaparecer;

6.- En la reproduccién para constancia en un procedimiento
judicial o administrativo, y
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7.- En la reproduccién, comunicacién y distribucién por medio de
dibujos, pinturas o fotografias y procedimientos audiovisuales
de las obras que sean visibles desde lugares publicos. (Art.
148 LFDA).

Ademas en la legislacion mexicana para el derecho de autor
también se utilizan sin autorizacion, algunas obras en condiciones
especiales:

1.La utilizacién de obras literarias y artisticas en tiendas o
establecimientos abiertos al publico, que comercien ejemplares
de dichas obras, siempre que no haya cargos de admision y
que dicha utilizacion no trascienda del lugar en donde se
venden, y que su (nico propdsito sea el de promover la venta
de ejemplares de las obras;

2. La grabacién efimero, sujetandose a lo siguientes:

3.La transmisién debera efectuarse dentro de! plazo que af
efecto se convenga;

4.No debe realizarse con motivo de la grabacién, ninguna
emision o comunicacion concomitante o simultanea, y

5. La grabacién sélo dara derecho a una sota emision.

6. La grabacion y fijacion de la imagen y el sonido realizada en
las condiciones que antes se mencionan, no obligara a ninguin
pago adicional distinto del que le corresponde por el uso de las
obras.

Estas disposiciones no se aplicaran a los autores o artistas

hayan celebrado un convenio con caracter oneroso que autorice
las emisiones posteriores. (Art. 149. LFDA).
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2.6.2.4.5 DOMINIO PUBLICO PAGANTE

Los obras que son protegidas por la ley, y su plazo de
proteccién del derecho pecuniario ha vencido, se consideran parte
del patrimonio publico o del patrimonio comin de la colectividad.
Estas obras pueden ser explotadas libremente por cualquier
persona, con la condicion de respetar los derechos morales del
autor. (Art. 152 LFDA). En el caso de las obras anénimas mientras
no se de a conocer el autor 0 no exista algin identificado, titular de
los derechos patrimoniales, el uso de esta obra también sera libre
(Art. 153 LFDA).

2.6.2.4.6 REPRODUCCION POR LICENCIA LEGAL

En la licencia iegal se establecen condiciones, estas son sobre
obras que aun no son parte del dominio publico, su finalidad es que
las obras intelectuales de reproduzcan, siempre otorgandole una
retribucién al autor. La reproduccidén no necesita la autorizacion del
autor.

2.7 SUJETOS DEL DERECHO DE AUTOR.

Los sujetos en el derecho de autor son las personas que son
beneficiadas por la proteccién de su obra. Esto no sélo se limita a
proteger al creador o autor de la obra, considerando que es el sujeto
originario del derecho de autor; el derecho de autor inicia cuando
existe una creacion intelectual, ésta existe en diferentes
manifestaciones {as que también son protegidas por el derecho de
autor.

2.7.1. AUTOR, TITULAR Y TITULARIDAD.

Cabe definir estos tres conceptos basicos, que con frecuencia
se confunden en el derecho intelectual, y los que no se atribuyen a
todos los creadores de obras.
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La denominacion de autor corresponde a la persona fisica que
crea una obra, con el producto de su intelecto e inteligencia. En
ningun caso se considerard como autor de la obra a una persona
moral, sdlo si es el caso, podra ser el titular del derecho patrimonial.
Esta determinacion radica en que solo una persona fisica tiene la
capacidad de pensar, crear y decidir si plasma este pensamiento en
alguna obra, literaria, plastica o cualquier otra.

El titular en la obra es titutar originario y titular derivado. Ei
titular originario es et autor, creador de la obra, y; por lo tanto titular
de los derechos inherentes a la personalidad del autor. El titular
derivado sdlo tendra la titularidad de los derechos patrimoniales.

La titularidad de la obra es la detentacion de todos los
beneficios econémicos que se pueden obtener por la explotagién de
la obra, esto se refiere a el derecho patrimonial. Esta titularidad la
puede obtener una persona fisica 0 moral, por consentimiento del
autor.

2.7.2. TITULAR ORIGINARIO.

Es la persona fisica quien iniciaimente crea una obra, en el
ambito artistico, literario o cientifico. La titularidad primigenia en
todos los casos se le atribuye a una persona fisica, porque la calidad
de originalidad de una obra atiende al talento e ingenio de una
persona, siempre fundada en un acto de creacién intelectual.

Las condiciones necesarias para que se le considere a una
persona como autor o titular originario de una obra son la creatividad
y la originalidad.

La creatividad atiente a la particularidad del autor para
expresar sus sentimientos 0 su pensamiento, la forma en que se
exteriorice para ser apreciada por cualquiera de los sentidos, le
delimitara quizas, un prototipo con el que serd identificado en
‘cualquier iugar donde su obra sea apreciada.
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La originalidad en la obra se refiere a que el intelecto y sentir
del autor conforman un estilo Unico. Puede existir cierta similitud en
alguna parte de una obra con otra, pero no en totalidad, es decir la
obra original es la no copiada de ofra total o parciaimente.

Existe la posibilidad que varios autores decidan reunir su
creatividad en una obra o proyecto en comun, para asi manifestarlo
en forma colectiva, no por ello pierden su calidad de titulares
originales, sélo comparten la titularidad en ta misma proporcion. Esa
creatividad colectiva, donde la expresion intelectual y el trabajo
manual corresponde no solo una persona, sino a varias personas

existe, bajo la denominacién de coautoria o colaboracién. 27

2.7.2.1. COAUTORIA.

Es el trabajo de varios autores realizado para la creacion de
una obra, este trabajo puede ser realizado en un mismo tiempo y
espacio o bien por separado, pero siempre que la creacién de cada
uno de los autores aporte a un mismo proyecto, para que al ser
concluida la obra, ésta sea explotada de forma conjunta, que exista
unidad, y no puedan desprenderse derechos separados con
posterioridad.

Los derechos de autor patrimoniales y morales en este tipo de
obras corresponden a todos los coautores de forma igual, salvo
pacto en contrario, o bien si alguno demuestra ser autor de la obra
en su totalidad. Para ejercitar cualquier derecho de cada coautor se
requiere el consentimiento de la mayoria de los coautores, asi como
para editar o divulgar la obra.

En el derecho de autor se distingue la coautoria y la pluriatoria;
las obras en coautoria pueden ser creadas en colaboracion y de
forma colectiva. Los derechos de autor para éstas obras

27 LIPSZYC, Delia. Ob cit. p.205
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corresponden a todos los coautores, en partes iguales, salvo pacto
€n contrario y bien que se demuestra la autoria de forma individual.
Para ejercer estos derechos, se requiere del consentimiento de ta
mayoria de los autores. Si la colaboraciéon de cada uno de los
Couatores se individualiza con facilidad, cada uno podra ejercer sus
derechos con libertad. (ART. 80 LFDA).

2.7.2.1.1 OBRAS EN COLABORACION

Son las obras creadas por dos 0 mas personas, y su labor es
en unidad, o bien si trabajan por separado las contribuciones son
mutuas con una inspiracion en comdn. Los coautores deben trabajar
en grupo, con integridad, para que al concluirse la obra resulte
imposible determinar quien de los coautores realiz6 una determinada
parte de la obra.

Una obra en colaboracion puede ser que la contribucién de los
coautores se individualice, si existe un acuerdo previo de cdmo seria
la aportacion de cada uno. Los derechos en este tipo de obras
corresponderan a todos los coautores de la propia obra. Para
modificar o divulgar la obra, se requiere del consentimiento de todos
los coautores.

La colaboracion es perfecta cuando concluido el trabajo, es
imposible dividir la obra, no se sabe cual fue la aportacién de cada
coautor; y se considera imperfecta, cuando el trabajo de cada
coautor con facilidad puede distinguirse o individualizarse, sin afectar
la esencia de la obra, y sélo en este Ultimo caso las aportaciones
creativas de cada coautor pueden explotarse por separado, siempre
que no cause ningun perjuicio a la explotacién comdun.

La determinacién de una obra en colaboracion es la
multiplicidad de autores, estas obras son protegidas por la
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legislacion mexicana en la materia.( LFDA Art. 4°. apartado D,
fraccion i,).

2.7.2.1.2 OBRAS COLECTIVAS

En inicio estas obras pueden ser realizadas bajo |la
coordinacion de una persona fisica o una persona moral, la que la
editara y publicaré bajo su nombre. Las contribuciones personales
de los coautores se funden en una creacién Gnica. Algunas obras
colectivas son enciclopedias, diccionarios, jurisprudencia, etc.

La titularidad de la obra colectiva es de la persona fisica o
moral que edita y divulga la obra bajo su nombre (Art. 83 LFDA). Se
atribuye de tal forma, porque son demasiadas las personas que
contribuyen en ia creacion de la obra , y la aportacion de cada uno
de los autores se funde en una creacién tnica, por io que resuita
dificil otorgar un derecho diferente a cada coautor. Resulta dificil
determinar una sola persona fisica autora de la obra colectiva, por lo
que no se reconocen derechos separados, y si se reconocieren se
limitaria la explotacién de la obra. Esta obras las protege la LDFA.
(Art. 4° Apartado D, ).

En legislacion mexicana la titularidad del derecho patrimonial
de esta obras es para 1a persona fisica 0 moral que comisione la
produccion de la obra, asi como las facultades relativas a la
divulgacion, integridad de la obra y de la coleccién, salvo pacto en
contrario. (Art. 83 LFDA).

La excepcion que existe en las obras colectivas es para
aquellas obras que se realicen como consecuencia de una relacion
laboral, establecida por medio de un contrato individual de trabajo (a
falta de contrato el derecho patrimonial corresponde al trabajador)
que conste por escrito, los derechos patrimoniales de dividen en
partes iguales entre el patrén y el trabajador, salvo pacto en
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Contrario. Existe una subordinacidn del derecho de autor del
trabajador sobre la obra , en la legislacion mexicana (Art. 84 LFDA),
porque en patron si puede divulgar la obra sin autorizacion del
empleado, pero no en sentido contrario, o cual constituye un limite al
derecho de autor del trabajador.

La obra colectiva constituye una creaciéon unica, con la
Caracteristica fundamental de autonomia; a diferencia de la obra en
colaboracién, en esta obra la funcién que tiene ia persona que la
divulga es: coordinar, publicar y editar, corresponde a la persona
fisica 0 moral bajo cuya supervisién nace esta obra. La proteccién
para todas obras, inicia desde el momento en que estas han sido
fijadas en un soporte material, sin importar la novedad o impacto que
puedan tener al ser expresadas, susceptibles de apreciacién por
cualguier sentido.

2.7.2.2 OBRAS ANONIMAS

En este sentido se cuestiona, el caso de las obras anénimas,
seudénimas e inéditas, ; A quien le corresponde la titularidad
primigenia en estas obras?.

En inicio una obra anénima es la divulgada sin que aparezca el
nombre del autor o seudénimo. La titularidad de la obras anénimas y
seuddnimas, corresponde al autor de la obra, sélo que Sus
facutades seran ejercidas por un tercero, quien sera la persona
fisica o moral que publique la obra con el consentimiento expreso del
autor. Ei tercero que ejercerd los derechos de autor, fungira su
actividad como mandatario especial, deberd abstenerse de dar a
conocer el nombre del mandante. El mandatario no es titular
originario o titular derivado de los derechos del autor. El autor decide
el momento en que decida dar a conocer su identidad, ello forma
parte del derecho moral , derecho de patemidad de la obra. El
derecho patrimonial, tendra vigencia sobre la obra anénima desde el
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momento en sea divulgada, se aplica en el mismo sentido para la
obra bajo seudénimo. En ambos casos esto dejara de ser aplicable
cuando el autor revele su identidad.

2.7.2.3 OBRAS SEUDONIMAS

La obra seudénima es la que se divulga sin identificar al autor
por su nombre original, sino bajo un nombre diferente al verdadero,
el que es manejado como un nombre artistico o seudénimo, el
seuddénimo mantiene una doble funcién identificar al autor con un
nombre falso, considerado como un seudénimo transparente y al
mismo tiempo mantenerlo en el anonimato, oculta realmente la
personalidad del autor y se asemeja a un anénimo.

La titularidad de la obras seudénimas, corresponde al autor de
la obra, sélo que sus facultades seran ejercidas por un tercero, podra
ser una persona fisica o moral que publicard la obra con el
consentimiento previo y expreso del autor.

2.7.2.4 OBRAS INEDITAS

La obra inédita es la que no ha sido publicada, es decir la obra
no se ha puesto al alcance del pablico con el consentimiento del
autor. Esta obra es inédita mientras el autor no ejerza su derecho de
divulgacion, aldn cuando ésta obra se haya dado a conocer aun
grupo determinado de personas, sin confundir impresién con
publicacién o divulgacién. Estas obras gozan de la proteccion
internacional {Convenio de, Paris, 1971, At. 3°. Y Convencién
Universal de Derechos de autor 1971, Art. 2°) aun cuando no se
hayan publicado.

2.7.3. ITULAR DERIVADO.
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Es titular derivado en el derecho de autor la persona que no
realiza un obra primigenia, sino que utiliza una obra preexistente
para modificarla en el sentido que considere necesario, con la previa
autorizacion del autor. Al adherirse la obra preexistente con las
modificaciones realizadas por el autor derivado, formaran una obra
novedosa. Ei trabajo del titular derivado, goza de reconocimiento por
imprimir un sello muy personal.

El titular derivado puede ser una persona fisica o moral que
tendrd la titularidad sélo de algunos de los derechos del autor,
porque la titularidad derivada s6lo cubre una porcién del derecho de
autor y nunca la totalidad, por lo que el derecho moral en todos los
casos es inalienable. Una persona moral puede ser titular derivado,
por citar algin ejemplo, cierta vez que encargue la realizacion de
ésta obra a una persona fisica, la segunda sélo gozara de un pago
por dicho trabajo pero no la titularidad de fa obra.

Se considera titular derivado a la persona que aparece como
tal en la obra por su nombre, firma o alglin signo que asi lo
identifique, dependiendo del tipo de obra, salvo prueba en contrario.

La titularidad derivada puede obtenerse por cesidn
(convencional, de pleno derecho o por ministerio de ley), y por
transmision mortis causa. En la legislacién doméstica las obras
derivadas son las obras que resulten de la de la adaptacién,
traduccion, u ofra transformacidén de la obra primigenia. Art. 4
apartado C, fraccién Il LFDA.

En este sentido se les denomina autores derivados a las
personas que con autorizacién del creador original, transforman su

obra. La transformacion de la obra primigenia, la convierte en una
obra derivada, tales obras se analizan en el siguiente apartado.

2.7.3.1 OBRAS DERIVADAS
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Son las obras que se basan en una obra preexistente en la
cual el autor original no participa, es decir cualquier transformacion
de una obra anterior y de fa que resulta otra diferente.- Aln cuando
es una transformacion estas obras presentan originalidad en ia
Composicion y en la expresidn, ambos aspectos pueden encontrarse
en la misma obra o bien separados.

Las obras derivadas son protegidas por el derecho de autor,
sin perjuicio del autor original, por el esfuerzo y creatividad que
realiza el autor. Art. 4 apartado C, fraccion Il LFDA.

Si la obra preexistente que se encuentra en el dominio privado,
es necesario que el autor autorice la realizacién de la obra derivada,
es un derecho de transformacion def autor. Si la obra preexistente se
encuentra en el dominio publico no es necesaria alguna autorizacion,
(dispuesto en el Art. 78 LFDA), para la creacién de obras derivadas,
debido a que el derecho de transformacion no constituye un aspecto
del derecho moral, sino del derecho patrimonial. El derecho de
transformacion se aproxima al derecho moral, porque la
transformacién de la obra puede desvirtuar la idea original del autor y
quizas lograr una lesién en la personalidad del autor, pero aun con
estas posibilidades no debe confundirse con el derecho moral.

En la obra derivada convergen elementos creativos de [a obra
inicial y de la obra nueva, para su utilizacién son necesarias las
autorizaciones del autor original y del autor derivado.

Las obras derivadas son obras compuestas, por la integracién
de una obra preexistente. No existe la colaboracion del autor original,
contrario sensu, serd una obra compuesta elaborada en
colaboracion; se considerara de la misma forma si hay multiplicidad
de autores.

Son consideradas como obras derivadas las adaptaciones,
traducciones, actualizaciones, resimenes, compilaciones,
antologias, anotaciones, extractos, bases de datos, comentarios,
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arreglos y orquestaciones, parodias, y todas las obras en las que
exista una transformacion de una obra anterior y de las que resulte
otra obra diferente. Algunas de las cuales analizan en el siguiente
apartado de ésta tesis.

2.7.3.1.1 ADAPTACIONES

Es la transformacién por la cual la obra preexistente cambia de
un genero a otro. Por ejemplo en las obras cinematograficas es
necesaria una adaptacion de una obra original, para poder ser
llevada a la pantalla, ésta adaptacion consiste en amoldar el sentido
de obra a las necesidades de cada género, asi ésta adaptacion se
realiza en otras actividades como en la televisién al adaptar novelas,
cuentos, etc. También puede transformarse la obra sin cambiar el
genero, por ejemplo cuando sélo se aumentan capitulos a una serie
0 novela para television.

Las condiciones para realizar una adaptacion son el respeto
sobre la obra original, sin alterar el sentido de la obra, de tal forma
que se logre una adaptacién fiel. El autor de la obra derivada no
omitira los sentimientos del autor, esto no limita la realizacion de una
adaptacion libre, en la que puede agregar elementos de su propia
inspiracion. Ademdas de estas condiciones depende de los
lineamientos en los que el autor primigenio otorgue expresamente su
consentimiento para tal adaptacion.

2.7.3.1.2 TRADUCCIONES

Es el medio por el cual una obra puede expresarse en idiomas
diferentes, del idioma en que fue escrita originalmente. Es una
categoria de las obras derivadas, con mas difusion, por lo que
constituye un factor de la vida cotidiana, la cual se observa en libros,
revistas, peliculas y otros medios en los que se requiere de un
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traslado del lenguaje original al lenguaje donde se recibe la
informacién, por lo que debe respetarse con fidelidad el contenido y
estilo de Ia obra original.

El trabajo basico del traductor consiste en conservar ademas
del estilo de la obra original, el trasladar el idioma de tal forma que
se adapte a las expresiones que se utilizan en su lenguaje. Algunos
traductores para evitar el uso indebido de su obra utilizan elementos
que en tal caso les serviran como medio de prueba las anotaciones
de errores intencionales, que en caso de repeticion seran prueba
plena de copia.

El derecho patrimonial en las traducciones es para la persona
que acredite haber obtenido la autorizacion del titular del derecho
patrimonial de la obra, por lo tanto la traduccién no podra ser
modificada, reproducida, publicada o alterada sin el consentimiento
del traductor.(Art. 79 LFDA).

2.7.3.1.3 COMPILACIONES

A las colecciones o compilaciones de obras literarias, artisticas
o fragmentos de ellas, se les denomina como crestomatias. Estas
colecciones representan originalidad en la seleccion de las obras,
fragmentos de las obras que la integran, asi como el método
utilizado para reunirlas, constituyen un creacion intelectual, que da
por resultado una obra diferente de las que la forman, Yy son
protegidas por el derecho de autor.

Las compilaciones especiales son las de leyes, de
jurisprudencia, y de doctrina. El contenido es diverso, pueden
contener textos completos, resimenes o abstractos de estos textos,
0 bien ambos al mismo tiempo.

27.3.1 4 BASES DE DATOS
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Es la colecciéon de datos interrelacionados con independencia
fisica y l6gica, seleccionados bajo criterios determinados y estables,
organizados de tal forma que puedan estar almacenados con
permanencia en un sistema informatico al que tenga acceso un
cierto nitmero de usuarios.

Las bases de datos son la informacion que se deposita
electrénicamente, con redes instaladas en un sistema que con
posterioridad se pondra a disposicion del publico, y esa masa
ilimitada de informacién, es transmitida a cualquier punto terrestre se
forma instantdnea, lo cual logra que estas posibilidades de
almacenamiento crezcan cada minuto, al igual que el ntimero de
usuarios.

Los datos y programas de aplicacion de una base de datos son
compartidos por diferentes usuarios, existe un mecanismo comun
para insercion, actualizacion, eliminacién y consulta de datos. Los
usuarios finales y programas de aplicacion no necesitan conocer las
estructuras de almacenamiento, porque los métodos de acceso de
desarrollan para crear e ingresar datos de manera independiente de
los programas de aplicacion. En necesario distinguir entre tres
elementos dentro una base de datos: el software que la opera, los
datos (el contenido) y la propia base de datos (el contenedor).

El software esta sujeto a proteccion especifica como programa
de computacion. El contenido estard protegido por si mismo,
independientemente de la base de datos, pues constituye un trabajo
protegido por los derechos de la propiedad intelectual. Como
resuitado, el creador de una base de datos debe obtener
autorizacidn de! autor de los datos para poder utilizarlos. Si el
contenido no esta protegido el creador de la base de datos puede
utilizarlo como desee. La posicién comiin del Consejo Europeo con
el fin de adoptar un ordenamiento en una base de datos, el creador



tendra los derechos sobre el contenido y podra prohibir su extraccion
sustancial o reliso por una tercera parte.28

Las bases de datos y otros materiales legibles por medio de
méquinas o por ofro medio, que por la seleccidén y contenido
constituyan una creacién intelectual gozan de la proteccion por el
derecho de autor, y esta proteccion se otorga bajo el rubro de
compilaciones, (Art. 107 LFDA). Las bases de datos que no sean
originales quedan protegidas en un uso exclusivo por quien las haya
elaborado, durante cinco afios. La obra no podra fijarse en un
registro magnético o bien incorporarse a la memoria de un
ordenador sin el consentimiento de su autor, asi el autor de Ia base
de datos no tiene derecho alguno sin este consentimiento.

2.7.3.1.5 ANTOLOGIAS.

Son las colecciones de textos literarios, u obras musicales,
seleccionados de la produccién de un autor, de una literatura
determinada o por disposiciones de materias, y que por si solas
constituyan una creacién intelectual. Dichas colecciones se retnen
con el fin determinado de difusién cultural, gozan de proteccion por
la misma razén que las compilaciones.

Las colecciones de obras literarias y artisticas, tales como
enciclopedias y antologias, que, debido a la seleccién o disposicion
de las materias constituyen creaciones intelectuales, seran
protegidas como tales, sin perjuicio de los derechos de los autores
con respecto de cada una de las obras que forman parte de las
colecciones, establecido en el Convenio de Berna, octubre, 1979.

2.7.3.1.6 ANOTACIONES Y COMENTARIOS

28 HANCE, Oliver. Leyes y negocios en internet. Ed. McGraw-Hill

México, 1996, p.85
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Son obras derivadas con originalidad en la composicion yenla
expresion. Son tratadas bajo los mismos principios que las
adaptaciones. Las anotaciones y comentarios en obras no
protegidas por el derecho de autor o en obras que se encuentran en
el dominio publico, no son protegidas, sélo las ediciones
subsecuentes constituyen obras totalmente originales. Los autores
de anotaciones y comentarios solo adquieren derechos exclusivos
sobre estos, por lo que no podran oponerse a que otros realicen
comentarios sobre la misma obra en que ellos los realizaron.

2.7.3.1.7 ARREGLOS Y ORQUESTACIONES

El arreglo para una obra musical consiste en transcribir la obra
musical para que sea ejecutada por otros instrumentos musicales.
Mientras que por la orquestacion una obra es transcripta para todos
los instrumentos que componen una orquesta.

El derecho de transformacion para el creador, comprende los
arreglos y las orquestaciones. Si la obra se encuentra en el dominio
privado estos deben ser autorizados por el autor o el titular de los
derechos patrimoniales.

Las orquestaciones y arreglos son protegidas por el derecho
de autor cuando contienen una aportacién creativa. No se
protegeran si la contribucidn es solo técnica. Los arreglos y
orquestaciones son un medio que permite al autor participar de una
remuneracion o de un pago por la utilizacién publica.

2.7.3.1.8 PARODIAS.

Es una imitacién burlesca de una obra seria. Es una obra
derivada, original en la composicidn y en la expresion. Demasiadas
legislaciones se cuestionan si las parodias deben ser protegidas por
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el derecho de autor. La autorizacion para la realizacion de estas
obras en necesaria, atin cuando la obra original se encuentran del
dominio privado, se requiere de la autorizacion del autor.

2.8 TITULARIDAD DEL DERECHO DE AUTOR EN LAS
OBRAS CINEMATOGRAFICAS

El derecho de autor en este sentido es mayor, que en otros
géneros de expresion intelectual. La realizacién de una obra
cinematografica requiere de un numero muy elevado de artistas,
creadores y auxiliares, resulta dificil determinar si existen coautores
0 bien en realidad es una obra en colaboracion.

Cuando inicia la revolucién de la industria cinematografica, los
productores pedian que se les garantizara una explotaciéon completa
de sus producciones, ademas de que se les atribuyera la calidad de
unicos autores de la obra en su totalidad. No en todos los paises se
adopté tal peticion, algunos solo les atribuyeron la calidad de
titulares originarios, en vista de que se consideré una posibilidad
desequilibrada. Se concluyé que se deberia asegurar los derechos
del productor, asi como de garantizar una explotacion fructifera.

En la actualidad algunos paises del sistema juridico anglosajon
con el sistema Copyright atribuyen al productor la condicién de autor,
sin reconocer la titularidad originaria a los autores creativos que
participan en la obra. En otros paises de cultura juridica europea y
latina, con el sistema de derecho de autor, en el se encuentra
México, se considera que solo las personas fisicas que han
participado en fa realizacidn de la obra cinematografica pueden ser
autoras, por lo tanto titulares originarios del derecho de autor del
flm, bajo determinaciones especiales, en las que el productor
explota economicamente el film sin intervenciones de los
participantes.
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La obra cinematografica es considerada como una obra en
colaboracion con la etiqueta de especial, por la gran cantidad de
personas que son creadoras de esta obra, por la inversién
economica y el manejo que se le da a la explotacion de la obra.

Las obras cinematograficas y audiovisuales, son las
expresadas por una serie de imagenes asociadas, con a sin
sonorizacion incorporada, que se hacen perceptibles, mediante
dispositivos técnicos, produciendo la sensaciéon de movimiento. La
proteccién del derecho de autor se otorga a la obra, como una obra
primigenia, sin afectar los derechos de los autores de las obras
adaptadas o incluidas. (Art. 94 y 95 LFDA).

En la ley mexicana del derecho de autor son autores de obras
audiovisuales:

1. El director realizador;

2. Los autores del argumento, adaptacién, guidn o didlogo;
3. El fotégrafo, y

4. Los autores de dibujos animados.

La titularidad de los derechos patrimoniales es para el
productor, siempre que no exista una disposicion en contrario, asi el
autor de este derecho puede llevar a cabo todas las acciones
necesarias para la explotacién de la obra audiovisual. Una vez que
los autores o titulares de los derechos patrimoniales de se han
comprometido a aportar sus contribuciones para la realizacion de la
obra audiovisual, no podran oponerse a la reproduccién, distribucion
y representacion y ejecucion pulblica, transmisién por cable,
radiodifusion. comunicacidn al publico, subtitulado y doblaje de los
textos de la obra. (Art. 97, 98, y 99).

La titularidad del derecho moral no se le trasmite al
productor, aun cuando existen algunas restricciones. Los
colaboradores que tienen calidad de coautores son el director y
realizador de la pelicula, el autor del libro original o de! argumento, el
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realizador, el autor de la adaptacidn (en el supuesto de que exista
una obra preexistente), el autor de los didlogos, el autor de la musica
y €l autor de dibujos animados.

2.9 RESERVA DE DERECHOS A USO EXCLUSIVO

Las obras que se consideran como verdaderas creaciones
intelectuales, tienen proteccién ain cuando no se registren o no
sean accesibles al conocimiento del publico, para que dicha
proteccion surta efectos es suficiente que las obras se encuentren
fijadas en un soporte material (escrito o grabado). Existen otra clase
de obras como lo son los titulos de periédicos, revistas, o noticieros;
y ofros; cuya importancia radica en el derecho exclusivo de uso para
toda clase de tftulos de difusiones y publicaciones periédicas, para
los personajes ficticios o simbélicos, y para las caracteristicas
gréficas.

La reserva de derechos es la facultad de usar y explotar en
forma exclusiva titulos, nombres, denominaciones,
caracteristicas fisicas y psicolégicas  distintivas o
caracteristicas de operacion originales, aplicados de acuerdo con
su naturaleza, o de otros géneros:

1. Publicaciones periédicas: editadas en partes sucesivas con
variedad de contenido y que pretenden continuarse
indefinidamente,

2. Difusiones periddicas: emitidas en partes sucesivas, con
variedad de contenido y susceptibles de transmitirse;

3. Personajes humanos de caracterizacion o ficticios o
simbdlicos;

4. Personas o grupos dedicados a actividades artisticas, y

5. Promociones publicitarias: que contengan un mecanismo
novedoso y sin proteccion tendiente a promover y ofertar un
bien o servicio, con el incentivo adicional de brindar la
posibilidad al publico en general de obtener otro bien o
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servicio, en condiciones mas favorables que en las que
normalmente se encuentra en el comercio, a excepcién de
los anuncios comerciales. (ART. 173 LFDA).

Publicaciones peridédicas. Son titulos de periddicos, de
revistas, de boletines, de directorios. La solicitud de reserva requiere
de anexos, en este caso se anexara el titulo que se desea reservar y )
la descripcion precisa del contenido. La vigencia del certificado de
reserva otorgada a los titulos de publicaciones periddicas sera de un
afo a partir de la fecha de su expedicion, con independencia de
cualquier otro documento que se exija para su circulacion, {ART. 189
LFDA) la cual constara en un certificado emitido por el Instituto
Nacional del Derecho de Autor.

Difusiones periddicas. Son las emisiones de television, de
noticias y las emisiones cinematograficas. Para obtener la reserva se
anexara una breve sintesis del contenido. La vigencia sera de un

aflo a partir de su expedicién.29(ART. 189 LFDA)

Personajes humanos de caracterizacién, o ficticios o
simbolicos. Son aquellas figuras creadas para difundir cierto tipo de
informacién, la cual al ser transmitida al publico, este identificara al
personaje ficticio, caracteristico o simbdlico del que se trata. Para
identificar el personaje motivo de la reserva, se anexara con la
solicitud ante el Instituto la ilustracion, disefio, dibujo o fotografia de
este, en el que se sefialaran: el nombre, las caracteristicas fisicas y
psicologicas distintivas del personaje, y los datos del inventor del
personaje. La vigencia del certificado de la reserva serd de cinco
ainos a partir de la fecha de su expedicién.

Personas o grupos dedicados a actividades artisticas. Se
refiere a los nombres artisticos y a las denominaciones de grupos
artisticos, con los que se dan a conocer al publico y que al mismo
tiempo esta particularidad les permita ser diferentes con respecto a

29 LIPSZYC, Delia. Ob cit. p. 148




otros artistas. La solicitud se presentara ante el Instituto firmada por
el solicitante o por cada uno de los integrantes (en el caso de ser
grupo artistico), o bien por su representante, con la mencion del
titular de la denominacion en el caso de disoluciéon del grupo. La
vigencia se contard a partir de su expedicién y sera de cinco afios
(ART. 190 FRACCION Il LFDA).

Promociones publicitarias. Se consideran asi, a las
denominaciones y caracteristicas de una promocion publicitaria,
cuya alternativa nueva permita al pablico obtener un bien o servicio
en mejores condiciones que en las normales (no anuncios
comerciales). El Instituto recibira tal solicitud, con el anexo en el que
consten: las caracteristicas de la promocién publicitaria, detalle de la
ejecucién publicitaria y la definicién de la originalidad. La vigencia de
esta reserva es de cinco afios, contados a partir de la fecha de
expedicién del cerificado, al término de su vigencia pasaran a
formar parte del dominio publico. (ART. 190 y 191 LFDA).

Todos los plazos de proteccion que amparan los certificados
de reserva de derechos, pueden renovarse por periodos sucesivos
iguales, excepto las promociones publicitarias.

El procedimiento de inscripcién para la proteccion de reserva
de derechos es acudir al Instituto Nacional del Derecho de Autor y
llenar una solicitud de blisqueda, (cada solicitud tendra un costo} en
la que se estableceran los términos en los que se pretende utilizar el
titulo, nombre, denominacién y objeto de la reserva de los derechos,
con el fin de evitar alguna posibilidad de confusién con otra reserva
otorgada con anterioridad. (ART. 176. LFDA).

Las solicitudes o promociones que se presenten ante el
Instituto, deberdn presentarse por duplicado en los formatos
oficiales, en compaiia de los anexos que se indiquen en dichos
formatos. Los anexos para promociones publicitarias o
caracteristicas graficas son maquetas, objetos o documentos que
detallen el medio publicitario que se ufilizard. Los anexos para

120



personajes humanos de caracterizacion, personajes ficticios,
personajes simbolicos son las ilustraciones, imagenes o disefios de!
personaje, en alguna lamina o grabado.

Si no en necesaria la forma oficial de registro, el escrito que se
presente ante el instituto debera contener:

1. Nombre del solicitante

2. Domicilio para oir y recibir notificaciones dentro del territorio de los
Estados Unidos Mexicanos;

3. Documentos que acrediten la personalidad del solicitante, de sus
apoderados o representantes legales; en caso de ser persona
moral, los documentos que acrediten su legal existencia;

4. Peticion del solicitante, redactada en términos claros y precisos;

5. Hechos y consideraciones de derecho en gue el solicitante funde
su peticion;

6. Comprobante de pago de sus derechos, vy,

7.En su caso, traduccion el espafiol de los documentos que se
acompafien escritos en idioma distinto (ARTS. 63 Y 54
REGLAMENTO DE LA LFDA).

E! propio Instituto Nacional del Derecho de Autor decretara de
oficio la caducidad de los tramites y solicitudes en las que el
interesado, no haya realizado promocién alguna en tres meses,
siempre que no exista otro plazo previsto en la Ley o0 en el
Reglamento.

Una vez solicitada la busqueda, y no existiendo una reserva
con las mismas caracteristicas, el solicitante podra realizar una
solicitud de reserva. Esta inscripcion es acreditable por los
certificados que el Instituto Nacional del Derecho de Autor expedira
una vez cubiertos todos los requisitos.
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CAPITULO TERCERO

IIl.- LA OBRA CINEMATOGRAFICA FRENTE AL
DERECHO DE AUTOR

Las controversias en materia de propiedad intelectual, resultan
complicadas, por 1o que el derecho de autor debe atender a las exigencias
de la vida social, sobre todo cuando la legislacién no es acorde a los
cambios actuales, la necesidad lo exige. La modificacion en la legistacion
debe contemplar nuevas actividades, innovar segtn lo requiera la
realidad, y en ello siempre dar un punto de equilibrio.

Es dificil identificar cual tegislacion acogera las controversias en la
cinematografia, la materia aplicable a cada aspecto con frecuencia se
confunde, por la diversidad de actividades que la obra presenta, la obra
cinematografica no cabe en una aplicacion estricta de derecho purc, por
esa complejidad. Por ello es tan problematico identificar cual norma
juridica vigente cofresponde aplicar a situaciones no previstas en la
legislacién, mas aln cuando las caracteristicas de una actividad de la obra
son semejantes a otra, que si estd reglamentada en otra institucién
juridica existente, es mas complejo cuando se ha reglamentado en dos o
mas instituciones y no es posible definir por cual se rige.

Asi, las cuestiones de derecho que se generen se regiran por el
Derecho de Autor, el aspecto técnico se rige por Derecho Laboral (Ley
Federal del Trabajo), fas actividades comerciales (distribucion y
exhibicion) se sujetan at Derecho Mercantil, Derecho Civil, Derecho Penal
y posiblemente algunas otras areas.

123




Para garantizar los derechos de los productores, realizadores y
autores del film, se plantean los siguientes medios de solucidn: -

a) Los fratados, las convenciones, acuerdos y conferencias,
infernacionales sobre derechos de autor;

b) Legislaciones domeésticas

) Jurisprudencia

d) Doctrina

e) Costumbre.

No existe una legistacion especial que regule el aspecto comercial
de la obra cinematografica produccién, distribucion y exhibicion, los que
constituyen verdaderos actos de comercio. Solo se regulan ciertos
aspectos como el aspecto laboral de los artistas, contratos, restricciones
en {a produccioén e importacién de la obra, pago de impuestos.

El algunos paises como, Inglaterra, Francia, Estados Unidos de
América del Norte, entre otros, existen leyes que regulan el aspecto
comercial de la obra cinematografica, asi protegen la industria, regulan el
comercio internacional, evitan al competencia desieal, regulan horario y
sueldos, sin llegar a interferir en las legislaciones de otras materias.

En varios paises existe legislacidon sobre fiscalizacion de la
produccion, sobre censura y restriccién para la exhibicion, se refieren sélo
a cuestiones politicas sobre la puesta en publico, y en ningun momento a
los verdaderos problemas juridicos que en la obra cinematografica se
provocan.

£n la legislacién mexicana se prevén algunos actos que pueden
lastimar el Derecho de Autor, el Cédigo Penal para el Distrito Federal en
materia comun, y para toda la Repuablica en Materia Federal, establece
como delitos:

I.- Al que especule en cualquier forma con los libros de texto
gratuitos que distribuye la Secretaria de Educacion Publica;
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Il.- Al editor productor o grabador que a sabiendas produzca mas
nurmeros de ejemplares de una obra protegida por la LFDA, que los
autorizados por el titular de los derechos,

ll- A quien produzca, fabrique, importe o venda, almacene,
transporte, distribuya o arriende obras protegidas por la LFDA en
forma dolosa, a escata comercial y sin autorizacién del titular de los
derechos, y

IV.- A quien fabrique con fines de lucro un dispositivo o sistema cuya
finalidad sea desactivar los dispositivos electronicos de proteccion
de un programa de computacion.

V.- Al que a sabiendas y sin derecho explote con fines de lucro una
interpretacion o una ejecucion.

VI.- A quien fabrique, importe, venda ¢ arriende un dispositivo o
sistema para descifrar una sefal de satélite cifrada portadora de
programas, sin autorizacion del distribuidor legitimo de dicha senal,

VIl.- A quien realice con fines de lucro cualquier acto descifrar una
sefial de satelite cifrada portadora de programas, sin autorizacion del
distribuidor legitimo de dicha sefial,

VIll.- A quien publiqgue a sabiendas una obra substituyendo el
nombre del autor por otro nombre.

Todos estos delitos se perseguiran por querella de la parte ofendida,

a excepcidn de la Fraccién |, y las sanciones son desde seis meses hasta
seis afios, o trescientos hasta tres mil dias multa, segun el caso, Arts. 424,
425, 426, 427, 428 y 429, Cédigo Penal.

Los delitos previstos en el Codigo Penal para el Distrito Federal en

materia comun, y para toda la Republica en Materia Federal, cometidos
contra el Derecho de Autor, sblo contemplan ciertas situaciones que
pueden lastimar el derecho de autor, pero no son todas las infracciones
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que se pueden cometer en contra del derecho intelectual. Por citar
algunos ejemplos, no existe precepto aplicable en caso de que se ejecute
una obra audiovisual sin el consentimiento del titular del derecho
patrimonial y moral, o simplemente como se sanciona el acto que lesiona
el derecho moral del autor. Aln cuando se prevé la reparacion del dafo,
en ciertos casos, resulta muy complicado probar estos delitos, en diversas
ocasiones los dafos efectuados en contra del derecho de autor quedan
sin sancién, no se puede hablar de un guebrantamiento de [a ley, porque
no existe disposicién aplicable.

La obra cinematografica se encuentra en un estado de abandono,
pues no existe una legisiacion que concentre criterios para proteger el
derecho de autor de todos los creadores de la obra. Mientras que los
participantes en la realizacidbn de ésta obra, consideran que las
posibilidades de proteccidon a su actividad creadora, cada vez resultan
mas reducidas.

Por su parte, la Ley Federal del Derecho de Autor publicada el 24 de
diciembre de 1994 en el Diario Oficial de la Federacién, no incluye todas
las posibles controversias que se pueden suscitar con motivo de la
realizacion de la obra cinematografica, el Capitulo Ill de esta Ley contiene
seis articulos con disposiciones para la obra cinematografica vy
audiovisual, que van del Art. 94 al Art. 99. En los cuales no se considera
todos los espacios que su propia existencia implica, y sélo establecen:

A) Concepto de obras audiovisuales,

B) La obra audiovisual sera protegida como primigenia.

C) Los titulares de los derechos patrimoniales podran disponer se
sus aportaciones, respecto de la obra, sin afectar su explotacion.

D) Quiénes son autores de las obra audiovisual.

E) Quién es el productor de |a obra.

F) La cesion no ilimitada y exclusiva del productor sobre los
derechos patrimoniales de la obra.
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Mientras que el campo de la cinematografia es muy amplio, respecto
del derecho de autor, no es viable dirimir futuras polémicas con la
aplicacion del capitulo mencionado, es necesario ampliar las
disposiciones en esta materia, conjuntamente con una instancia en la que
$€ puedan dirimir todo tipo de controversias en materia de derechos de
autor de una forma efectiva y coercitiva, pues el Instituto Nacional de
Derecho de Autor como un érgano desconcentrado de la Secretaria de
Educacién Publica, no cuenta con un tribunal especializado, recurre a Ley
Federal del Derecho de Autor, y a la Ley del Procedimiento Administrativo.
Por otra parte el Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial,
interviene en la imposicion del multas e infracciones en materia de
comercio, su labor se sustenta en fa Ley de Propiedad Industrial y la Ley
Federal del Derecho de Autor.

3.1 EL DERECHO DE LOS AUTORES DE LA OBRA
CINEMATOGRAFICA

El autor de una obra es la persona fisica que crea determinada obra,
como producto de su intelecto. Esta creacion no tiene condiciones, es
libre, siempre atiende a la imaginacién y creatividad del autor, y puede ser
plasmada en cualquier medio, es decir un autor puede plasmar su sentir
mas profundo en un lienzo, moldeando barro o ceramica, de forma escrita
o hablada, captando una imagen, existen tantas formas de expresarse,
que son tan interminables como fa propia imaginacién. La importancia de
estas obras radica en que sin importar la forma de expresion de la obra,
esta siempre estard impregnada de la personalidad del autor, lo cual
debera respetarse continuamente.

En cualquier situacion, el autor sera la persona que desarrolle una
actividad con la finalidad de crear una obra intelectual, esta creacién es
auténoma, y existe por si sola, con independencia de otras obras que
pudieran manifestarse en conjunto.

La obra cinematografica contiene dos clases de autores: los que
conciben las obras utilizadas para la creacién de la produccién del film
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(autores adaptados) y el autor de ésta. Los autores gozan de derechos
intelectuales amplios sobre la obra creada.

3.1.1 DIRECTOR O REALIZADOR

Su funcion consiste en realizar un actividad intelectual con toque
artistico, original y novedoso, pero aln con estas caracteristicas, su
trabajo no resulta una obra autébnoma y completa, su labor no podra
constituir una obra. Su misién en la obra cinematografica es colaborar en
su creacidn, adecuando las obras adaptadas, estableciendo si esta obra
atiende a las necesidades del fiim. Es el responsable de lo que se vera en
el cine por su film dirigido.

El director administra pelicula, evita gastos inudtiles, es el
responsable de la ejecucion de una serie de imagenes y sonidos que son
el guidn técnico, a los que también contribuye para ser terminados.
Durante el rodaje el realizador tiene como primera labor la direccion de los
actores. Coordina y supervisa el trabajo de los jefes operadores, de los
decoradores, de los vestidores, peinadores, auxiliares y técnicos. Tiene la
obligacion de vigilar la continuidad de la obra, unir la filmacién
fragmentada en una serie de pequenas escenas rodados en un desorden
aparente, sin cuidado de la cronologia. El film debe presentarse de forma
coherente en su ritmo y su estilo. Finalmente el realizador dirige el
montaje y la sonorizacion.

Un auténtico director supone la obra como tal, utiliza su imaginacion,
antes de iniciar la filmacion. Trabaja como compositor de la obra
cinematografica, puesto que la inicia y concluye con armonia. En
ocasiones realiza el trabajo de adaptacién, sdlo o con la colaboracion de
técnicos, aln su trabajo no es posible que se cristalice en una sola obra.

Los directores trabajan junto con otros colaboradores inmediatos y
asistentes, se encargan de la puesta en escena, la elaboracién y
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Preparacién del rodaje, mediando las relaciones entre diversos
Colaboradores y actores, lo cual es una intima relacion entre actores y el
director para juntos crear un verdadero trabajo artistico. En cada momento
el director cuidara la continuidad de ia obra, la ejecucién del guion técnico,
para un buen rodaje del film y una serie coherente sin huecos, posterior
ordena la cinta de acuerdo a la historia original. EI director también dirige
al fotégrafo, vigila imagenes y sonido, concentra su atencién sobre los
intérpretes. Concluye el film imprimiéndole su estilo, que es
considerado como una creacién artistica por ser tnica (No una obra
independiente).

Las personas que realizan el trabajo de directores poseen una
amplia cultura, porque la indole del trabajo asi lo requiere. Estos
individuos conocen los diferentes aspectos de la obra, como el literario, el
artistico, el musical, el técnico y hasta el aspecto econdémico. El conjunto
de estas cualidades permite que su trabajo sea de calidad.

El trabajo del director es tan importante que algunas tendencias io
consideran como el verdadero creador o autor del cine, cabe mencionar
que no es tal autor, sino s6lo uno de los realizadores del film, y si el
creador del movimiento en escena o movimiento visual. La tendencia
opuesta establece que el director no es el autor del movimiento visual, que
solo es un ejecutor que reproduce la obra del autor del argumento. Esta
itima posicion no es sustentable, porque el director realiza un trabajo
nuevo, original, detallado sobre el argumento, lo que estad empapado de su
personalidad y estilo. Esto es evidente en este tiempo cuando se estrena
un film, basta con saber quien es el director, para saber de que tipo y
calidad sera el film.

El movimiento visual que logra el director no constituye una obra,
solo es una de las actividades tendientes a crear la produccion del cine, es
una actividad integral de la obra cinematografica. Por o que el trabajo del
director no puede considerarse como una obra independiente, es una obra
que completa el valor total del cine. El director no es un autor adaptado, ni
un coautor, sino un realizador de la obra, que cumple un actividad técnica
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Y no puede pretender los derechos reservados para los autores puros de
una obra.

&l derecho del que gozan los directores es de naturaleza diferente al
de los autores, pues cada uno constituye un caracter diverso. La
legislacion mexicana en la materia, reconoce al director como autor
de la obra cinematografica, Art. 97 LFDA. Cabe mencionar que fa obra
audiovisual es protegida como obra primigenia, sin perjuicio de los
derechos de los autores de obras adaptadas o incluida en ella. Art. 95
LFDA. Por lo que el director goza de la titularidad de los derechos morales
como coautor de la obra audiovisual en su conjunto, salvo pacto en
contrario entre los mismos coautores, sin perjuicio de los que
correspondan a los demas coautores en relacion a sus respectivas
contribuciones, ni de los derechos patrimoniales que puede ejercer el
productor. Art. 22 LFDA.

E! director y productor, acordaran los términos y condiciones en gue
la obra se producira, tanto los aspectos artistico, técnicos y econdmicos,
usualmente es una relacion contractuai.

3.1.2 PRODUCTOR

El productor de la obra audiovisual es considerado como el titular de
los derechos la obra cinematografica, ya que es ta persona fisica o moral
que realiza la aportacion econémica y es quien lleva la responsabilidad
material de la obra.

El productor adquiere derechos sobre diversas obras intelectuales,
como los argumentos, escenarios, composiciones musicales, contrata
actividades de directores, actores y musicos, empleados y obreros,
adquiere maquinaria, en el momento en que estd lista la obra
cinematografica, cede los derechos de distribucion y exhibicién publica, o
vende las copias. Lucra, con todas estas actividades, siempre trata de
obtener ganancias, por lo que es considerado como se menciono como el
titular de los derechos patrimoniales.
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El productor no es un autor de la obra cinematografica, no es
Creador ni artista, sino que adquiere derecho sobre varias obras producto
del intefecto, y estas al unirse se materializan en un film, siempre sera la
persona que se encargue de aportar los medios materiales, y por esta
condicion economica el productor puede explotarlas de la manera que asi
decida. No es autor de ninguna obra adaptada por la cinematografia.

Establecer que el productor no es un autor literario, no es un autor
artistico, es dejar claro que la actividad de patrocinar la obra
cinematografica, no quiere decir que es una creacidon por parte del
productor. En determinado momento puede considerarse como un autor,
por ejemplo, si éf es quien de forma personat y material realiza el trabajo
de adaptacion, o bien compone la musica, casos que reaimente rara vez
ocurren, sblo de esta forma podria considerarse autor, pero (inicamente
de la actividad que realice, esto de ninguna manera le otorga la paternidad
total de la obra, su crédito seria como para cada uno de los participantes,
de acuerdo a su aportacion al film.

En ningun momento debe considerarse como autor al productor de
la obra, su labor consiste en hacer que funcione el trabajo de los todas las
personas que participan en la creacién del film, de acuerdo al fin que
persigue en la creacion de la obra. Su trabajo inicia en el momento en que
decide producir un film, primero debe estimar el costo del film, una vez
que decide si es solvente para dicha actividad contrata el trabajo del
personal que aportara la idea original de Ia obra y quien la adaptara, las
personas que interpretaran la obra, los musicos, fotografos, escenografos,
disefiadores de vestuario, maquillista, peinador, los servicios del personal
tecnico y auxiliares de actividades, asi como todo el equipo necesario,
todo sujeto a un previo cronograma de actividades con estimacion de
tiempo fijo.

El temperamento artistico que desempefia el productor consiste en

determinar, dirigir, coordinar todas las actividades artisticas de la obra,
elegir las personas que la crearan, realizaran o interpretaran
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De esta forma, el productor es la persona fisica o moral, que financia
la obra, contrata todo el personal para dicha realizacién, asi como a todos
los elementos que haran posible ia existencia de obra, y de ello resulta la
fijacién de la obra en un medio material que permitira ta distribucion,
exhibicion y publicacién. Organiza de una forma financiera, comercial e
industrial a la obra cinematogréfica, con ello una actividad intelectual, que
no logra ser una obra independiente.

Sin embargo, por otra parte el trabajo de productor es considerado
como un trabajo verdaderamente artistico, que no debe observarse séio
como una actividad mercantil, sistematica, técnica o industrial, pues su
labor es totalmente intelectual, la cual se ve reflejada en su actividad de
mando y coordinacion de las propias actividades artisticas de Ia obra.

Finalmente después de todas estas aseveraciones, el productor no
€s un autor, pues no realiza una actividad que se considere como una
obra pura producto del intelecto, no podria dar vida a la obra
cinematografica sin la intervencién previa de todos verdaderos creadores
de la obra, consecuentemente no puede exteriorizar su idea de forma
individual; y slo es el titular de los derechos patrimoniales de la obra, en
todo momento deben aparecer los créditos para los autores, como
atencién del derecho moral de estos, del cual en ningun caso el productor
sera el titular, por la propia naturaleza del derecho moral.

313 AUTOR DEL LIBRO CINEMATOGRAFICO ORIGINAL,
ESCRITOR O AUTOR DEL ARGUMENTO.

La utilizacion de obras literarias en el cine, hizo necesario establecer
cuales serian los derechos para el autor original y el autor de Ia
adaptacion cinematogréafica.

El autor del libro cinematografico original es quien escribe una obra
literaria dedicada con exclusividad para el cine, por la esencia de esta
obra, debido a que constituye un verdadera creacion del intelecto goza de
proteccidn para su autor, sobre el derecho moral; sin embargo ef derecho
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patrimonial sera ejercido de acuerdo a lo que haya pactado el autor con el
productor del film.

El escritor 0 autor del argumento, es la persona que ha escrito una
obra no propiamente para el cine, pero que un productor decidi6 retomarla
y llevarla al cine. Estos autores gozan de proteccién independiente del
film, tanto del derecho moral como del derecho patrimonial. Ef argumento
creado para el cine o bien el adaptade es una obra literaria y el autor es
quien fo crea, al escribirlo. Por ello ésta obra tiene vida propia fuera de la
obra cinematografica.

Los autores de obras literarias gozaran del derecho exclusivo de
autorizar la radiodifusion o la comunicacion publica de sus obras por
cualquier otro medio de difusion inalambrica de sefas, sonidos o
imagenes; por cualquier comunicacion publica, ya sea por hilos o sin hilos
de |a obra radio difundida o que tal comunicacién se haga por otro medio
que no sea el original; por comunicacién parlante o por cualquier otro
instrumento analogo que transmita sefas, sonidos o imagenes, de la
radiodifusion de la obra. Esta disposicién se apfica en los paises
signatarios del Convenio de Berna para la proteccion de obras literarias y
artisticas, (Art. 11. Bis) *bajo las condiciones que la legislacion
determine, las cuales en ningun caso podran ser en perjuicio moral del
derecho de autor o al derecho que le corresponde al autor de obtener
alguna remuneracion equitativa fijada. Esto no implica la autorizacién para
registrar la obra por medio de instrumentos que contengan sonidos o
imagenes, sin embargo el derecho de registros efimeros efectuados por
un organismo de radiodifusion por sus propios medios o para sus
emisiones queda reservado a la legislacion del pais signatario, asi como
de determinar el régimen de estos registros y la conservacion de los
mismos en los archivos oficiales debido a su caracter excepcional de
documentacion.

* Convenio de Berna para la proteccion de las obras Literarias y Artisticas, Berna,
Suiza 1886, completado en Paris en 1979 ART. 11 Bis.
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El autor de las obras literarias goza del derecho exclusivo de
autorizar la recitacion publica de sus obras, de autorizar las adaptaciones,
arreglos y otras transformaciones de sus obras.

El autor del argumento en la legislacion mexicana goza de
proteccién (Art. 97 fraccion Il LFDA), su trabajo producto del intelecto es
reconocido, por la naturaleza de la propia obra, es decir, la existencia de
esta obra no necesita una obra precedente para que pueda publicase, es
de forma inversa, la obra cinematografica si necesita una obra literaria ya
escrita o bien una obra escrita para ser llevada al cine. Esta
independencia y autonomia logran que fa obra goce de proteccion amplia
y sin conexidad de la obra cinematografica. Puede ser que antes de
decidir que la obra literaria se proyecte en ei cine, ésta ya haya gozado de
proteccion por ef derecho de autor.

3.1.4 AUTOR DE LA ADAPTACION EN OBRAS PREEXISTENTES

El autor adaptador en obras preexistentes, cominmente es un
escritor y cineasta, asi cada situaciéon de la obra deberad ordenarla en
imagenes que se utilizaran en determinado capitulo del film, ademas su
labor consiste en adaptar a cada personaje de acuerdo al aspecto
psicolégico y fisico que se manifiesta en la obra original. Su labor se
completara basandose en las imagenes proyectadas en la camara, y los
efectos de sonido, para exhibir la obra con habilidad, sin descuidar que
temas y situaciones son objeto de censura.

También se le denomina argumentista al creador de fa obra
adaptada, su obra se reconocera si ésta es fruto de su personalidad y
tiene originalidad. Estudia la obra que serd adaptada, la comprende en
cada puntualizacién, suprime o amplia situaciones, sin modificar la idea
original del argumento, crea las condiciones para trasladarla al plano
visual y auditivo. La adaptacion expresara el contenido esencial de la obra
preexistente, sin modificar el verdadero sentir del autor. Después
interpretara previamente la obra por las escenas, los didlogos, la musica y
la fotografia, que se organizaran en esta etapa.
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El trabajo de adaptacion es el fundamento de la tarea del director,
segun su juicio, no se confecciona solo una adaptacion, por lo que
usualmente son varias hasta complacer las exigencias del director, y la
definitiva es la adaptacion técnica.

La adaptacién de la obra constituye un derecho denominado_el
Derecho de adaptacién, es la probabilidad de transformar la obra original
en cualquier representacion que se decida. Las adaptaciones son la
modificaciéon de las obras originales. No es una transgresién al derecho
moral del autor, se relaciona pero no lesiona este derecho, previo a la
adaptacion debe existir la autorizacion del autor original o del titular de los
derechos patrimoniales si es el caso. Siempre aparecera el crédito para el
autor, con la indicacion de que la obra ha sido adaptada. El respeto a la
forma y el sentido que el autor plasmé en su obra, es un derecho del
autor. El derecho de adaptacién es una facultad del derecho patrimonial
por fos beneficios econdmicos que pudiesen generarse. El autor de la
adaptacion, es protegido por la legislacién mexicana, lo reconoce como
autor de la obra audiovisual Art. 97 fraccién [l LFDA.

3.1.5 AUTOR DEL GUION DIALOGO CINEMATOGRAFICO

Con el surgimiento del cine sonoro se reconocié el derecho de los
autores de los didlogos.

£l guidn para el cine es creado para de una obra literaria ya escrita,
y que no es dedicada unicamente para el cine. Consiste en hacer los
didlogos para cada uno de los actores, para que cuando se vaya a filmar
cada ejecutante ya tenga las instrucciones de lo que realizard dentro del
film, es decir estos detalles para su ejecucién no se encuentran en la
novela o el cuento tal y como se escribid por el autor, por lo que es
necesario elaborar un guion.

La produccién del guidn es considerada como un trabajo que
constituye una autentica obra, por los elementos que la componen, como

135



la creatividad del guionista para llevar a la pantalla ideas que son frias y
simples, la imaginacion para convertir un film en algo realmente atractivo,
el tiempo que cada didlogo ocupa para estar al aire. El derecho de autor
reconoce esta creacion por lo que protege a su autor como autor de la
obra audiovisual. Art. 97 Fraccién Il LFDA.

3.1.6 AUTOR DE LA OBRA MUSICAL

El cine sonoro también permitié que se les reconociera derecho a
los autores de la musica.

El autor de obra musical gozara del derecho exclusivo de autorizar la
representacion y la ejecucion publica de sus obras, la transmision publica
por todo medio de representacion y ejecucion de sus obras; para gozar de
ésta proteccién los autores no estaran obligados a prohibir su
representacion o ejecucién publica. El autor de esta obra también goza del
derecho exclusivo de autorizar el registro de sus obras por medio de
instrumentos capaces de reproducirlos mecanicamente, asi como de
autorizar la ejecucion publica por medio de tales instrumentos; por lo que
cualquier registro realizado sin autorizacién del autor podréd ser
confiscado.®’

La exteriorizacién de una obra musical constituye una creacion
artistica adaptada, asi el compositor es un autor adaptado. La letra gozara
de proteccion independiente de la composicidén musical.

El director de orquesta y los musicos son intérpretes o ejecutantes y
gozan del derecho que la misma legislacion establece en este rubro.

El autor de la obra musical goza de proteccion sobre de su obra con
independencia si ésta fue compuesta para una obra cinematografica. Si la

3! Convenio de Berna para la proteccion de las obras Literarias y Artisticas, Berna,
Suiza 1886, completado en Paris en 1979.
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obra se realizd para determinado film el autor siempre gozara de la calidad
de autor, por lo que ésta creacién es protegida a favor de su autor, como
autor de ia obra audiovisual. Art. 97 fraccién Il LFDA.

3.1.7 FOTOGRAFO

La fotografia es el arte de fijar y reproducir por medio de reacciones
quimicas, en superficies convenientes y preparadas, las imagenes
atrapadas en el fondo de una camara obscura; tales imagenes podran
reproducirse con exactitud y fidelidad.

La legislacidn mexicana en materia de derechos de autor reconoce
proteccion para las obras fotograficas (Art. 13, Fraccién X!l LFDA). Pero la
fotografia en la cinematografia es otra serie de mecanismos, es decir el
fotégrafo en el cine es la persona que se encarga de componer
impresiones de luz natural o artificial, de tal forma que se logre el efecto
deseado o marcado por el director, con posterioridad tales efectos se
podran trasladar a una superficie plana, que el publico podra observar.

La Ley Federal del Derecho de Autor reconoce como autor de la
obra audiovisual al fotoégrafo. Art. 97 fraccién . No establece en qué
condiciones ejercera tal titularidad sobre su derecho como autor, si bien es
cierto que el director es también reconocido como autor de la obra
audiovisual. No se establece si el fotdgrafo con independencia del film,
puede decidir el destino econdmico y cultural de su obra.

3.1.8 AUTOR DE DIBUJOS ANIMADOS Y CARICATURAS

Los dibujantes en animacion en realidad constituyen una verdadera
obra producto de su incansable imaginacion, por medio de cells,
rehaciendo el movimiento, dibujado algin objeto o persona, lo cual es
también un conjunto de fotografia.
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El incremento técnico en los dibujos animados, la sonorizacion, el
color, ia combinacion del dibujo y la fotografia, ta animacion tridimensional
con plastiling, la integracion de imagenes virtuales mediante un sistema
computarizado, han agitado a la industria cinematografica, integrandola
como una poderosa industria, por lo que resulta necesario proteger al
autor de los dibujos animados y caricaturas.

Los autores de dibujos animados para cine, inicialmente eligen un
tema, despues trabajan sobre el guidn. Primero trazan los dibujos, con las
Caracteristicas de los personajes y del escenario. Los personajes se
dibujan el laminas transparentes, los cuales se colocaran sobre los
escenarios, y se filmardn en secuencia para dar la idea de movimiento.
Esta importante creacion donde el ojo del espectador recibe un estimulo
luminoso a través de la cornea, el cristalino y la pupila, lo que hace que
perciba una imagen que proyecta a Ia retina, y esta la envia al cerebro por
el nervio ptico, y si esta es continua la retina procesara la informacién en
forma de movimiento, conocido como persistencia retiniana; goza de
proteccion por el derecho intelectual, en el &mbito nacional e internacional,
por la creatividad y personalidad de! autor, impregnada en la obra.

El autor de una obra pictorica, ef autor de caricatura e historieta es
reconocido por el derecho de autor (Art. 13 Fraccion, V y Vil LFDA), con
independencia si su trabajo es utilizado en una obra audiovisual.

El autor de dibujos animados y caricatura de una obra
cinematografica o audiovisual es reconocido como autor de la obra
audiovisual Art. 97 LFDA. No se manifiesta en ningun sentido como
ejercera su titularidad sobre su obra, si esta puede comercializarse sin la
autorizacion del también titular: director, o bien como se salvaguarda el
derecho moral, el cual es mas vulnerable respecto del derecho pecuniario.
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.32 EL DERECHO DE AUTOR PARA LOS ARTISTAS
INTERPRETES O EJECUTANTES

3.2.1 ACTOR

En la actualidad se discute si los actores cinematogréficos deben ser
observarse como autores de un obra intelectual o si sélo son intérpretes,
lo cual esta intimamente unido con la controversia de quien es el autor de
la obra cinematografica.

La primera posicién sostiene que 10s actores son sélo autores del
movimiento visual que ellos mismos ejecutan, establece que ellos
contribuyen con su ingenio su talento, su entendimiento, en !a
interpretacion, y asi realizan un personaje trascendental para el crédito de
la obra. No debe confundirse el actor cinematografico con el actor teatral,
este altimo no es un colaborador del autor, es un simple intérprete de una
obra literaria, por lo que no es la misma situacion del actor de cine. El
actor teatral desarrolla un papel ante un publico determinado, cuando la
obra termina no queda un medio tangible de su trabajo. Mientras que el
trabajo del actor cinematogréfico queda registrado de forma absoluta y
permanente, la pelicula reproducird esa actuacién eternamente en la
forma en que se ejecutd. Por lo que la actividad del actor cinematografico
es un trabajo creador que se integra a la obra cinematografica.

La remuneracion del trabajo no anula la condicién del actor
cinematografico, de cualquier forma el trabajo del actor es libre y creador,
conserva el derecho moral y por io tanto es coautor de la obra
cinematografica. El actor es colaborador de ia obra cinematografica,
porque su trabajo constantemente reproducido se incorpora a la obra, la
cual no puede existir sin esa actuacion.

La interpretacion del actor cinematografico debe sujetarse al
pensamiento del escritor y del director, lo cual no obstaculiza que el autor
estampe su propio sello en la obra. Por lo que el trabajo del actor logra ser
parte integrante de la obra. Por lo que la proteccion del derecho de autor
debe sujetarlos sin duda.
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La segunda posicién establece la opinidn que el actor principal de la
obra cinematografica, no es autor, coautor ni colaborador de la obra
cinematografica, porque el movimiento visual no es una obra
independiente, es solo una actividad destinada a crear la obra que puede
ser original, pero no es completa ni auténoma. La labor del actor es
Unicamente interpretativa, exterioriza y representa el sentir del escritor de
la obra, acatando las indicaciones del director, su trabajo sirve para
completar un elemento visual bajo la direccién del creador del movimiento
en escena, el director. Por lo que el actor no puede interpretar su papel sin
las instrucciones de éste.

La legislacion mexicana en materia de derechos de autor, no de
forma expresa se inclina por la primera posicion, establece como artista
intérprete o ejecutante al actor, (At. 116 LFDA), considerado como la
persona que ejecute o interprete una obra literaria o artistica, una
expresion del folklore, o bien que realice una actividad similar a las
mencionadas, no existe una diferencia entre el actor cinematografico y el
actor teatral. Goza del derecho al reconocimiento de su nombre respecto a
sus interpretaciones, asi como de oponerse a toda deformacion,
mutilacion o cualquier otro atentado sobre su actuacion que lesione su
prestigio o reputacién.

No existe disposicién alguna que le atribuya artistas intérpretes o
ejecutantes la calidad de autores se su propia participacion en la obra
cinematografica, sélo existe una relacién laboral, la cual se rige por el
Capitulo Xi Art. 304, de la Ley Federal del Trabajo, el cual sélo hace
mencion de actores y musicos, y cual sera su relacion laboral,

Considerar al actor como autor de la obra cinematografica, es
pensar que el actor estd aportando verdaderos elementos creativos, lo
cual le restaria valor al escritor de la obra, debe considerarsele sélo como
intérpretes, no son autores de la obra, La libertad en la interpretacién, su
capacidad de actuacion y su entrega al trabajo, son importantes, con
independencia a las indicaciones del director y a lo escrito por el autor de
la obra; ésta creacion pese a que no es independiente ni auténoma,
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contribuye a la etaboracion de la obra cinematografica. Por su parte los los
actores aseguran que es mas gratificante que se les reconozca un
derecho de autor sobre la obra cinematogréafica, que una elevada
compensacion econémica por su actuacion.

Dar el proteccion por el derecho intelectual a los actores en la obra
cinematografica, es dar valor su actividad creadora y peculiar, de esta
forma no permitir que se olvide: el derecho de vida privada, derecho
antisocial del individuo de tener una vida en el anénimo, libre de la
curiosidad de los demas, es un privilegio del individuo frente a la sociedad,
que nace de la complejidad de la vida moderna, en el momento en que los
actores son parte del film este derecho de vida privada se ve interrumpido,
por fo tanto en reconocimiento a esta suspensién el derecho intelectual
debe protegerles como autores de su propia fisonomia, y por lo tanto
considerarlos como parte creadora en el film.

3.2.2 CANTANTE, NARRADOR, MUSICO Y BAILARIN.

La actividad del cantante, narrador, musico y bailarin, es la actividad
del artista intérprete, que sélo realiza una actividad destinada a crear la
obra cinematografica, no son autores, ni coautores de la obra, no realizan
una actividad particular creadora, sdlo ejecutan un papel de acuerdo a las
indicaciones del director. Su participacion tiene importancia de acuerdo a
la naturaleza de la obra, es decir, en una obra musical el bailarin o el
cantante son mas importantes, que los actores. Con frecuencia imprimen
un sello personal en su ejecucion, lo cual no les da ninguna paternidad
sobre la obra. Son unicamente intérpretes del escritor y del director, y en
cada momento de la obra son consideramos como subordinados del
director.

En la legistacion mexicana el Unico derecho del que gozan los
artistas intérpretes o ejecutantes, es el derecho al reconocimiento de su
nombre respecto a sus interpretaciones, asi como de oponerse a toda
deformacion, mutilacion o cualquier otro atentado sobre su actuacion que
lesione su prestigio o reputacién. (Art. 117 LFDA)
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Si se analiza que en ciertos films el cantante, narrador, masico o
bailarin, juegan el papel mas importante cuando lo protagonizan, porque le
dan vida a la propia obra con sus caracteristicas personales o su talento,
deben ser considerados como una parte creadora del film. Es cierto no
contribuyen con un trabajo como escritores, pero su trabajo creador esta
€N su propia persona, en esa inconfundible forma de cantar , bailar, reir, o
simplemene por sus rasgos, por lo que el derecho intelectual debe
protegerles como parte creadora en la obra cinematogréafica.

3.2.3 DOBLE

El cine como un fuerte estilo de comunicacion entre las naciones, no
tiene restriccion para su difusion en la pluralidad de idiomas. Ei trabajo
incasable para lograr hacer inteligibles ios films, en los plblicos ajenos al
nacional, se acude a varias técnicas, como: el subtitulado, el comentario y
el doblaje. El doblaje sustituye al didlogo original por su traduccién
grabada.

La persona conocida como doble es quien interpreta la traduccion de
un idioma a otro, fa singularidad de su voz es el motivo por el cual goza de
la proteccion del derecho de autor en algunos paises. El doble no
necesariamente es quien traslada la obra al idioma doméstico, puede
darse tal situacion, pero el traductor gozara de un derecho independiente
al derecho del doblaje.

En la legislacion mexicana no existe disposicion expresa sobre el
denominado doble, pero puede considerarse como intérprete o ejecutante,
porque gozan del derecho al reconocimiento de su nombre respecto a sus
interpretaciones, asi como de oponerse a toda deformacién, mutilacién o
cualquier otro atentado sobre su actuacidon que lesione su prestigio o
reputacion. (Art. 117 LFDA).

3.3 EL DERECHO DE AUTOR Y LOS ASISTENTES DE LA OBRA
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3.3.1 ESCENOGRAFO

El escendgrafo, arquitecto decorador, director de arte, artista pintor o
director artistico, en [talia escendgrafo, definido asi en los viejos
diccionarios: "El que sabe pintar decoraciones para escena”. Concepto
que se toma en México para los decoradores en planos pintados sobre
tela con sombras y perspectivas.

Su labor de construir decorados en la escenografia de! film,
obtenidos de su vasta cultura, contribuye con ideas originales, accede a
reconstruir en el lugar para cada escena, desde una pirdmide, motivos de
la época Prehispanica, un malecon en Cuba, una selva, hasta una calle de
Nueva York en invierno. Todo se realiza con el auxilio de mobiliario,
curiosidades, algunas obras de arte que sean acorde con el decorado y
con fa idea que se busque plasmar en el fiim.

El escendgrafo atiende las necesidades del argumento y del director,
imita lo que se le requiere, aportar al estudio elementos reales, empleando
la perspectiva en vistas de fondo, plasmadas en previos bosquejos, con la
utilizacidn de telas pintadas, de ampliaciones fotograficas o de maquetas
de tres dimensiones. Las maquetas son modelos reducidos que
reproducen con fidelidad los menores detalles de toda clase de objetos o
construcciones, lograndose verdaderos prodigios. La ambientacion y
decoracion también son realizadas por su cuenta.

La escenografia es artificial, pero puede mezclarse con elementos
naturales, o lugares publicos. Ciertos lugares deben solicitarse para poder
filmar sobre ellos, de estos se exceptlian los lugares que no son objeto de
apropiacion (cielo, horizonte, mar, rocas, bienes patrimonio de la
humanidad) y bienes del dominio publico (de la Federacion, Estados o
Municipios), bajo ciertas restricciones que el propio Estado determinaré.

En fa legislacidbn mexicana en materia de derechos de autor no
existe disposicion alguna en que se proteja a la obra del escenografo
como una obra primigenia, o bien que la obra del escendgrafo le conceda
la calidad de autor sobre la obra cinematografica, por lo que el
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escenografo es Unicamente un asistente de la obra, sin importar la
originalidad o creatividad de la escenografia que realice para la obra
cinematografica para la cual fue requerido. Su labor se rige por el derecho
laboral, no tiene proteccién por el derecho intelectual.

3.3.2 DISENADOR DE VESTUARIO

El trabajo de los diefiadores puede constituir una obra cuando
realizan vestuarios originales, y contienen un valor artistico. Cuando el
vestuario es disefiado para una obra cinematografica son considerados
como autores adaptados y los vestidos son obras adaptadas por la
cinematografia, porque la idea de su obra nace en el momento del
surgimiento de la idea original del film.

Cuando ei disefiador sélo crea vestidos comunes, no originales, o de
fantasia, su trabajo es propio de un auxiliar o t&cnico del film.

Los modistos o disefiadores de prestigio nacional e intemacional,
gozan de proteccidn sobre sus vestidos si asi lo solicitaron, pero esta
proteccidn es previa e independiente a la obra cinematografica, la cual
sera inscrita ante el registro de cada pais, y gozara de proteccion en otros
paises. Tales vestuarios podran ser utilizados en una obra
cineratografica siempre que exista autorizacion previa del autor.

3.3.3 MAQUILLISTA

Puede realizar un trabajo que tenga un caracter de originalidad de
una obra intelectual, este caso es excepcional, porque se convierten
autores adaptados y sus creaciones son obras adaptadas por la
cinematografia.

El maquiliaje comin, no tiene relevancia alguna dentro de la obra
cinematografica, por lo que el maquillista es sélo un asistente de Ia obra,
subordinado y que recibe una remuneracion por dicho trabajo. Para que el
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maquillaje logre ser una obra adaptada debe reunir peculiaridades que
conciban al maquillaje de una forma inconfundible.

En el derecho de autor los maquillajes relevantes son los que crean
a un personaje, que por su peculiaridad es identificado en cualquier sitio,
por ello esta caracterizacion debe ser protegida.

3.3.4 PEINADOR

El arte del peinado es importante, debe ser acorde a la tendencia del
film, puede ser documental, comercial o cultural. Un peinado innovador
puede influir en la atencion e interés de los espectadores, por la
combinacidn de texturas y colores, logran considerarse como verdaderas
obras, producto de la imaginacion, de la creatividad, esta particularidad
permite proteger esta obra. Los peinados extravagantes, exéticos o bien
cualquier otro con cierta particularidad, pueden gozar de proteccion por el
derecho de autor como obras adaptadas de la obra cinematografica, por lo
tanto el peinador sera autor adaptado respecto de ia misma obra.

3.3.5 AUXILIARES Y TECNICOS

No son autores de la obra cinematografica, sélo son empleados,
debido a que su trabajo y actividad se subordinan en el mas mindsculo
detalle y especificacion al productor o director, cuyo trabajo no tiene
particularidad, no puede distinguirse de otro, no tiene una actividad
creadora.

El derecho de! que gozan los auxiliares y técnicos es el derivado de
la relacién laboral.

34 AUTORES DE LA OBRA CINEMATOGRAFICA EN LA
LEGISLACION MEXICANA
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La obra cinematogréfica para los efectos del derecho de autor es
considerada como una obra audiovisual, la cual sera expresada mediante
una serie de imagenes incorporadas entre si, con o sin sonorizacién
incluida, que se hacen perceptibles, mediante dispositivos técnicos,
produciendo la sensacién de movimiento. Art. 94 LFDA. Las cuales sdlo
podran mostrarse por medio de un aparato de proyeccion por cualquier
otro medio similar que permita la comunicacion en publico de ésta,
siempre con la independencia de los soportes materiales que se hayan
empleado en su realizacion

Sin perjuicio de los derechos de los autores de las obras adaptadas
0 incluidas en ella, la obra audiovisual, sera protegida como una obra
primigenia. Art. 95 LFDA.

Son autores de la obra cinematografica:

1} El director o realizador;

2) Los autores del argumento, adaptacion, guion o didlogos;
3) Los autores de las composiciones musicales;

4) El fotografo, y

5) Los autores de caricaturas y dibujos animados

3.6 LA OBRA CINEMATOGRAFICA E INTERNET

Es pertinente mencionar que el desarrollo de la tecnologia de la
informacion, en especial la expansién de Internet, como una innovacion
del tradicional intercambio de informacion, ha logrado un impacto
economico, social, en consecuencia un impacto en el ambito juridico, es
decir, diferentes disciplinas juridicas han tenido repercusion con ello, junto
con ellas el derecho intelectual. Por ejemplo, ahora es comin que se
realicen relaciones contractuales de diversa indole via Internet (Contrato
de suscripcién con un proveedor de acceso a Internet, Contrato de
publicidad en linea, Contrato de correduria en linea, Contrato de desarrolio
de produccién multimedia, etc.), la cuestiébn que surge es ;como se
afectaran cada una de las disciplinas juridicas con fa aparicion de esta
tecnologia; en especifico, como repercute en el derecho de autor?.
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La cuestion de cdmo es afectado el derecho intelectual con Internet,
en particular en este trabajo ;,como se regulara la proteccién de la obra
Cinematografica, mediante esta tecnologia?, donde es tan facil tener
acceso a todo tipo de informacion escrita, audiovisual, musical,
documental etc. En la cual solo existen algunas reglas voluntarias de
autorregutacion disefiadas por los mismos usuarios, pero que no
encuentran sujetas a ninguna legislacion concreta.

¢Deben aplicarse los derechos de propiedad intelectual en
internet?

Los derechos de propiedad intelectual deben aplicarse en Internet,
como en cualquier otra parte donde exista una obra producto de la
creatividad. En Internet existen textos, imagenes, grabaciones de sonido,
trabajos graficos, trabajos audiovisuales y software, la facilidad con que se
puede acceder a ellos, hace necesario que exista una regulacion para el
derecho de autor respecto de las obras que se encuentran en la red.
Dentro de las cualidades de Internet se encuentran ciertos problemas
respecto de la aplicacién de los derechos de propiedad intelectual en una
red global. Internet no esta gobernado por ninguna autoridad central, no
existe algin organismo autorizado para rastrear copias ilegales. Los
usuarios de Internet pueden copiar un trabajo y distribuirlo
internacionalmente en pocos segundos, todos los trabajos a los que se
tiene acceso en Internet pueden copiarse, transformares o transferirse con
facilidad.

¢Actualmente que existe para al regular las relaciones en
Internet?

Los vacios en el derecho intelectual doméstico e internacional, han
generado que los wusuarios de Internet hayan realizado cierta
autorregulacion, y buenos modales cibernéticos, la cual consiste en
respetar los derecho patrimoniales y los derechos morales del autor. El
proposito fundamental es garantizar el respeto a los derechos de
propiedad intelectual, para asi impedir que el autor pierda en contro! de su
obra. Existe la obligacién del usuaric de solicitar autorizacién al autor
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antes de copiar o distribuir su trabajo, sin olvidar otorgar el crédito
correspondiente al autor.

Los trabajos que estan protegidos en Internet debe atender a las
siguientes caracteristicas:

1. La obra debe ser una creacién original, condicién variable en cada pais.
2. La obra debe ser fija en un medio de expresion tangible.
Tipos de trabajos protegidos en Internet:

1. Trabajos escritos,

2. Trabajos musicales o audiovisuales,

3. Imagenes digitales y por computadora,
4. Software,

9. Base de datos.

Todos estos trabajos son protegidos en cuanto a su originalidad, y si
estos son susceptibles de fijarse en un medio de expresidon tangible, en
consecuencia no es necesario el registro de los derechos de propiedad.

En resumen: puede considerarse que existe cierta autorregulacién
en intemet respecto de la obras a las que se tiene acceso por ia red, no
existe una legislacién central que atienda las controversias que pudiesen
suscitarse en las relaciones via Internet, la autorregulacién mencionada no
es de observancia general para todos los usuarios, lo cual no constituye
una proteccion eficaz para los autores de las diversas obras que navegan
en Internet.
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CAPITULO CUARTO

IV.- REGIMEN INTERNACIONAL DEL DERECHO DE
AUTOR EN LAS OBRAS CINEMATOGRAFICAS.

La legislacion doméstica de varios Estados en materia de derechos
de autor, no asegura una total proteccion al derecho de autor, por la
naturaleza de! propio derecho; es decir, el derecho de autor siempre es en
relacion para obras producto del intelecto, las cuales se representan en
medios susceptibles de difundirse en innumerables lugares y las que
describen un estilo de vida, una idea, o simplemente una cultura, por lo
que resuita necesario gque se le otorgue al autor de dicha obra una
proteccién internacional.

Asi la proteccién otorgada por las legislaciones domésticas se
colocd en un punto de insuficiencia, por ta forma de exhibicién de la obra
cinematografica, por lo que resulto necesario regular el derecho de autor
fuera de la esfera nacional. Las creaciones intelectuales no sélo se iimitan
al pais donde fueron creadas, sino por la naturaleza de la propia obra ésta
se conocera en otras partes del planeta.

Después de reconocer la necesidad de proteger el derecho de autor
en la esfera juridica internacional, se inicio la celebraciéon de convenios
bilaterales entre paises europeos, los cuales no otorgaron una auténtica
proteccién al derecho de autor.

La internacionalidad de |la obra no es absoluta, por las dificultades
juridicas que se generan, al rebasar el limite del pais donde se origino la
obra, por 1o que inicia la consideracion del aspecto internacional, mediante
la sancion de fratados y convenciones, para asi asegurar a los autores,
productores y realizadores el goce de sus derechos en el pais donde se
produce el film, y en los lugares donde se distribuira y se exhibira.
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Proteger al derecho de autor en el campo internacional, es necesario
ademas por otros factores, como la comercializacién de ia obra, el
intercambio cultural entre diferentes puebios.

A los tratados internacionales en materia del derechos de autor que
regulan el aspecto intelectual se encuentran restringidos, contienen
disposiciones incompletas (muy genéricas), no se refieren de una forma
exacta ni clara a la obra cinematografica, sélo indican la importancia o
naturaleza de la obra y no indican un régimen de aplicacién a las
controversias juridicas que se susciten, por lo que en varias ocasiones
resultan insuficientes para resolver todas las cuestiones que el derecho de
autor comprende.

Los tratados se les ubica como una sintesis de las tendencias y
doctrinas universales, en el momento en que se celebran; lo que en
ocasiones genera problemas, porque muchos paises adoptan en su
legislacion fas normas recomendadas en la convencién.

La internacionalidad de la obra cinematografica, suscita cuestiones
de registro, proteccion, plazo de duracién, derechos de autor, pago de
derechos o titulos. Por ejemplo si para realizar un fitm se utiliza una obra
que es del dominio publico en el pais donde se produce; después ésta
obra adaptada se presenta en un lugar en donde la obra si est4 protegida
favor de su autor, el autor puede demandar al productor o distribuidor, o
bien secuestrar la obra 0 embargar; son indeterminables las controversias
que pueden darse por la exteriorizacién de un film fuera del pais donde fue
creada originalmente.

El caracter internacional de la obra cinematografica determina la
celebracion de innumerables contratos fuera del territorio donde se
produce la obra, estos contratos pueden cumplirse en el pais o en el
extranjero, pero si se originara alguna controversia entre productores o
distribuidores, ¢que legistacion se aplicar, la nacional o la extranjera?. El
punto que se tomara en cuenta, es si existe tratado o acuerdo entre dichos
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paises sobre la materia o bien si no existe convenio, por ello la gran
importancia de la celebracidon de tratados internacionales, precisos a la
controversia que se pretende dirimir.

Los tratados en materia de derechos de autor tienen -como fin
principal asimilar a los extranjeros como nacionales, a lo que se fe
denomina el principio del trato nacional, por el cual cada Estado
signatario se obliga a otorgar la misma proteccién que le otorga a sus
nacionales, para los extranjeros. La legislacion mexicana en materia de
derechos de autor reconoce este principio, estableciendo que los
extranjeros o titutares de derechos y sus causahabientes gozaran de los
mismos derechos que los nacionales, en los términos de la propia ley y de
los tratados internacionales en materia de derechos de autor y derechos
conexos suscritos y aprobados por México. (art. 7o LFDA).

La importancia de la proteccion del derecho de autor en el ambito
internacional, llevé a que varios paises celebraran infinidad de tratados en
la materia; esta amplitud en el derecho de autor no permite que el trabajo
internacional termine.

4.1 CONVENCION DE BERNA PARA LA PROTECCION DE LAS
OBRAS LITERARIAS Y ARTISTICAS.

(Publicado en el Diario Oficial de ta Federacion el 20 de diciembre de
1968).

Celebrado con el motivo fundamental de proteger, de una forma
eficaz y uniforme, en lo posible a los derechos de los autores sobre sus
obras literarias y artisticas. Satisfaciendo ia necesidades se realizaron
varia revisiones. Firmado el 9 de septiembre de 1886, completado en paris
el 4 de mayo de 1896, revisada en Berlin el 13 de noviembre 1908,
completado en Berna el 20 de marzo de 1914, y revisado en Roma el 2 de
junio de 1928 y revisado en Bruselas el 26 de junio de 1948, en Estocolmo
el 14 de julio d 1967 y en Paris el 24 de julio de 1971 y completado en

152




Paris el 2 de octubre de 1979. Conocido como la Unién de Berna o Ia
Unién Copyright

Esta convencién es la primera en celebrarse con caracter de
multilateral en materia de derechos de autor, por lo que los paises
contratantes constituyen la Unién Internacional para la proteccién de los
derechos de los autores sobre sus obras literarias y artisticas, también
denominada como la Unién de Berna o la Unién Copyright Art. 10. Esta
convencion siendo la mas antigua, se considera que la proteccion que
otorga es amplia, de la cual se obtuvo un excelente resultado después de
cada revision.

Contiene el principio del trato nacional o de asimilacién, en el que
todos los paises contratantes se obligan a aplicar ia ley nacional a
extranjeros, como si fueran nacionales. El goce de estos derechos no
estara sujeto a ninguna formalidad y cualquier obra que se realice en un
pais signatario goza de proteccion en los demas paises integrantes de la
convencion (principio de proteccion automatica), lo cual serd
independiente de la proteccion en el pais de origen de la obra.
Entendiendo como pais de origen en lugar donde se publicé por primera
vez. La obra publicada es la que ha sido editada, que se encuentra a
disposicion del publico (principio de independencia de la proteccion en el
pais de origen). Art. 40. 1,2,3,4.

OBRAS PROTEGIDAS POR ESTA CONVENCION

Las obras literarias y las obras artisticas son aquellas producciones
del campo literario, artistico y cientifico, sin importar la forma de expresion,
tales como libros, folletos, y otros escritos; conferencias, alocuciones,
sermones y otras obras de la misma naturaleza; obras dramaticas, obras
coreograficas y pantomimas, fijadas en algin medio; composiciones
musicales, con o sin letra;, obras cinematograficas, y las producciones
por un proceso analogo a la cinematografia; obras de dibujo, de pintura,
de arquitectura, de escultura, de grabado, y de litografia; obras
fotogréficas y las producciones por medio de un proceso analogo a la
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fotografia; obras de arte aplicadas; ilustraciones; cartas geograficas,
planos, bosquejos y obras plasticas relativas a la geografia, topografia,
arquitectura u otras ciencias. Art. 20.1.

Las obras mencionadas seran protegidas siempre que se fijen en un
soporte material, salvo disposicién en contrario en la legislacion del pais
contratante del convenio.

Las traducciones, adaptaciones, arreglos de mdsica y ofras
transformaciones de una obra literaria o artistica, se protegeran como
obras originales sin perjuicio de los derechos de autor de la obra original.
Para las traducciones de los textos oficiales de naturaleza legisiativa,
judicial o administrativa, queda reservado el derecho de proteccion que
deba darse a estas, por la legislacion del pais signatario de que se trate.
Art. 20.

Las colecciones de obras literarias y artisticas, tales como
enciclopedias y antologias, que, debido a la seleccién o disposicion de las
materias constituyen creaciones intelectuales, seran protegidas como
tales, sin perjuicio de los derechos de los autores con respecto de cada
una de las obras que forman parte de las colecciones. Para el caso de los
discursos politicos, es facultad de cada pais signatario aplicar total o
parcial proteccion.

Se reserva a la legislacion de los paises contratantes la facultad de
excluir total o parcial, la proteccién a tos discursos politicos y los debates
pronunciados en los debates judiciales; la facultad de establecer las
condiciones en las conferencias, alocuciones y otras obras de la misma
naturaleza pronunciadas en publico. Estas Ultimas podran ser
reproducidas por la prensa, radiodifundidas, siempre que busquen ser
objeto de comunicaciones publicas, sin apartarse de tal fin informativo.

La proteccion en virtud de este convenio serd otorgada a los
autores,
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A) nacionales de alguno de los paises de la Unidn, por sus obras
publicadas o no;

B) no nacionales de alguno de los paises de la Unidn, por las obras
que hayan publicado por primera vez en alguno de estos paises, ©
simultaneamente con un pais que pertenezca y otro que no pertenezca a
fa Union.

C) no nacionales de alguno de los paises de la Union, que tengan
residencia en alguno de elios.

D) de las obras cinematograficas, cuyo productor tenga sede ¢
residencia habitual en alguno de los paises de la Unidn.

E) de la obras arquitectonicas edificadas en un pais de la Unién o de
las obras de artes graficas y plasticas incorporadas a un inmueble de un
pais de la Unidn.

DERECHO DE PATERNIDAD DE LA OBRA

Con independencia de los derechos de autor y aun después de la
cesion de tales derechos, el autor conserva, durante toa su vida, el
derecho de reivindicar la paternidad de la obra y de oponerse a toda
deformacion, mutilacion u otra modificacion de la obra, o toda accién que
con relacién de dicha obra, en detrimento de su honor o reputacion. La
vigencia del derecho reconocido al autor debera mantenerse después de
su muerte o al menos hasta la expiraciéon de los derechos de autor. Las
condiciones para ejercer este derecho y los medios de reparacion para
salvaguardar este derecho son exclusivos de los paises contratantes. Art.
60.Bis.1,2,3.

VIGENCIA DE LA PROTECCION

La duracién de la proteccion concedida en esta convencion sera por
toda la vida del autor, y cincuenta después de su muerte. Esta proteccion
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sera reglamentada por la ley del pais donde se reclame, y no sera menor
del plazo establecido.

Las obras cinematograficas, las obras fotograficas, y las que se
obtengan por un medio analogo a cualquiera de las mencionadas; y las
obras de artes aplicadas, la duracion de ia proteccion sera regtamentada
por la ley del pais en donde se reclame dicha proteccién, tal duracién no
podra exceder la fijada por el pais de origen de la obra. Art.70.

Las obras andnimas o bajo seudénimo, la proteccion sera de
cincuenta afos, a partir de la fecha de su publicacién. Las obras pdstumas
la proteccion concedida a los herederos o derechohabientes, sera por
cincuenta afios después de la muerte del autor. En el caso de las obras
postumas, la duracion de la proteccion concedida a los herederos o
derechohabientes del autor, terminard cincuenta afos después de la
muerte del autor.

Los articulos actuales sobre tépicos econdmicos, politicos o
religiosos podran ser reproducidos por la prensa, si la reproducciéon de
estos no esta expresamente reservada, por que siempre se debera indicar
la fuente del articulo claramente, las consecuencias legales de la violacion
a ésta obligacién seran determinadas por el pais donde se reclame la
proteccion. Las novelas en folletos, los cuentos cortos y todas la demas
obras literarias, cientificas o artisticas publicadas en revistas o periédicos
no podran reducirse sin el consentimiento del autor. La proteccién que
otorgada por ésta convencion no es aplicable a las noticias del dia, ni a las
informaciones diversas que tengan el caracter de simple informaciones de
prensa. Art. 90.

Son licitas las citas cortas de articulos de periddicos y de revistas,
aun en forma de sumarios de prensa. El derecho de incluir los extractos
de obras literarias o artisticas en publicaciones educacionales ©
cientificas, o en crestomatias, (acompanados de la indicacion de la fuente
y del nombre del autor) siempre que justifique este objeto, queda
reservado para la legislacion doméstica de los paises signatarios.
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Cada pais determinara las condiciones bajo las cuales se procedera
al registro, reproduccion y comunicacién ptblica, de extractos cortos de
obras literarias y artisticas, con el objeto de dar a conocer acontecimientos
de actualidad por medio de la fotografia, de la cinematografia o por la
radiodifusion. Art. 10. bis.

Los autores de las obras literarias cientificas o artisticas tienen el
derecho exclusivo de autorizar:

1.- La adaptacion y la reproduccién cinematogréfica de la
obra, asi como la distribucion de las obras adaptadas o reproducidas. Sin
perjuicio de los derechos de autor de la obra adaptada o reproducida, 1a
obra cinematografica debera protegerse como una obra original. La
adaptacion  bajo  cualquier forma artistica de producciones
cinematogréficas derivadas de obras literarias, cientificas o artisticas,
quedara sometida, sin perjuicio de la autorizacion de sus autores, a la
autorizacion del autor de la obra original. Las adaptaciones
cinematograficas de obras literarias, cientificas o artisticas no estaran
sujetas a reservas y condiciones sobre su registro. Estas disposiciones
seran aplicables a la reproduccién o produccién efectuada por a cualquier
otro procedimiento andlogo a la cinematografia.

2.- La representacion pulblica y la ejecucion publica de las
obras asi adaptadas o reproducidas. Art. 13.

Los autores de obras literarias o artisticas tendran el derecho
exclusivo de autorizar; la adaptacion y reproduccién cinematografica de
setas obras y las distribucién de las obras asi adaptadas o reproducidas;
la representacién y ejecucion publica y la transmision por hilo al pablico de
las obras asi adaptadas. La adaptacién en cualquier forma artistica de las
realizaciones cinematograficas extraidas de obras literarias o artisticas
queda sometida, si perjuicio de la autorizacion de los autores de la obra
cinematografica, a la autorizacion de los autores originales. Art. 14

La obra cinematografica se protege como una obra original, sin
perjuicio de los derechos de autor sobre las obras adaptadas o
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reproducidas. El titular del derecho de autor sobre la obra cinematografica
gozara de los mismos derechos que el autor de una obra original.

La determinacion de los titulares del derecho de autor sobre la cbra
cinematografica queda reservada a la legislacion a la legistacién del pais
en que la proteccién se reclame. Si la legislacién nacional no dispone lo
contrario, este determinaciéon no les sera aplicable a los autores de
guiones, dialogos y obras musicales creados para la realizacion de una
obra cinematografica, ni al realizador principa! de esta.

Las obras de arte originales y los manuscritos originales de
escritores y compositores, el autor gozard del derecho inalienable a
obtener una participacion en las ventas de la obra posteriores a la primera
cesibn operada por el autor. Esta disposicion sera aplicable en la medida
en lo permita la legislacion del pais en que ésta proteccion sea reclamada.
Art. 14

El autor de las obras literarias cientificas o artisticas seran
considerados como tales si su nombre o seuddnimo aparece estampado
en la obra, salvo prueba en contrario. De la misma forma bastara que el
nombre de algin defraudador aparezca estampado en la obra de forma
usual, esta acreditacion permitird a los autores acudir a los tribunales del
pais signatario, para entablar demanda contra los defraudadores en caso
de violacién a sus derechos de autor.

Se presume productor de la obra cinematografica, salvo prueba en
contrario, la persona fisica o moral cuyo nombre aparece en dicha obra de
una forma usual. Art. 15.

La obra que viole los derechos de autor, es decir toda obra
falsificada podra ser confiscada por las autoridades competentes de
cualquier pais signatario, siempre que la obra goce de proteccién legal.
Art. 16.

Cada uno de los Estados signatarios tiene la obligacién de adaptar
los fundamentos de este convenio en su legislacién nacional. Este
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convenio considera uno de los mas completos en esta materia, por la
mencién de cada una de los obras producto del intelecto humano.
Después de su Ultima revisién en el afo de 1971, se establecié una
apertura para los Estados que deseen formar parte de este tratado.

La Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual {OMP1), érgano
dependiente de la Organizacién de Naciones Unidas (ONU), es el
organismo encargado de administrar este convenio, asi como admitir
todos los documentos de ratificacién o bien de adhesién, los cuales se
depositaran en la oficina del Director General.

4.2 CONVENCION UNIVERSAL SOBRE EL. DERECHO DE AUTOR
(Publicado en el Diario Oficial de la Federacién el 6 de junio de 1957)

Este convenio se firmo el dia seis de septiembre de mil novecientos
cincuenta y dos, en la ciudad de Ginebra, Suiza, con la participacién de la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO), y posteriormente revisado en Paris, Francia, el dia 24
de julio de 1971, cuyo texto es el vigente. México es signatario de este
convenio desde el dia 12 de mayo de mil novecientos cincuenta y siete.

La celebracién de esta convencion se realizé a con el fin
fundamental de asegurar en todos los paises la proteccién del! derecho de
autor en las obras literarias, cientificas y artisticas, buscando un
régimen de proteccion adecuado para todas las naciones, el cual se
establecié en una convencién universal sobre el derecho de autor, no fue
creado de una forma aislada, sino que se unio a los sistemas
internacionales vigentes, sin afectarlos; obteniendo como resuitade el
respeto al derecho de la personalidad det autor, para asi favorecer el
desarroflo de las letras, las ciencias y las artes, y bajo este régimen
universal de proteccion del derecho de autor facilitar la difusion de todas
las obras producto del intelecto humano. Asi también se busco en cieria
forma de subsanar los aspectos que en materia de! derecho de autor que
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no se visualizaron en el Convenio de Berna y en otras convenciones en
las que empezaron a participar paises americanos.

Cada uno de los Estados contratantes se comprometid a tomar cada
una de las disposiciones necesarias con el fin de asegurar una proteccién
efectiva a los derechos de los autores de obras literarias, cientificas y
artisticas, tales como los escritos, las obras musicales, obras
dramaticas, obras cinematograficas, obras de pintura, de grabado y
de escultura.

Asi, con el prop6sito exclusivo de unificar un sistema de proteccion
para el derecho de autor, se realiza este Convenio Universal, que tiene
como objetivos fundamentales armonizar la legislacién doméstica de cada
pais signatario en esta materia, con ofras naciones, para que asi la
proteccion del autor no se limite y este derecho se vea afectado. En este
Convenio se contemplan principios del derecho internacional, como e/
principio del trato nacional o de asimilacién, de importancia en el derecho
de autor, en el que los extranjeros no seran diferenciados de los
nacionales, ambos gozan del derecho de autor que la nacion donde
estuviere otorga.

Las obras publicadas, las obras publicadas por primera vez, las
obras no publicadas de los nacionales de un pais contratante de este
convenio, gozan del mismo derecho que cada uno de los Estados
contratantes conceden a sus obras nacionales.(Art. 2)

Algunos Estados exigen el cumplimiento de algunas formalidades
para dar proteccion al derecho de autor como el depésito, registro,
mencion, certificados notariales, pago de tasas por publicacion en el
territorio nacional; estas se consideran satisfechas por esta convenio una
vez que la obra se ha publicado alguna vez fuera del territorio nacional

Para la aplicacidn de esta convencidn, cada Estado contratante
puede, mediante su legislacion intema, considerar como nacionales a toda
persona domiciliada en ese Estado. Art. Il.




La duracion de la proteccién de la obra se regird por la ley del
Estado contratante, donde se reclame la proteccién. El plazo de la
proteccion para las obras en mencionadas en esta convencién no sera
menor a la vida del autor y veinticinco afios después de su muerte. Para
los Estados que hayan limitado dicho plazo, podran mantener tal
excepcion, pero en ningun caso la proteccién serd inferior a veinticinco
afios contados a partir de su primera publicacién. Este plazo no es
aplicable a las obras fotograficas, ni a las de artes aplicadas, y en ningun
caso podra ser menor de diez afios. En la publicacion simultanea se
tomara en cuenta la proteccién mas corta, que un Estado pueda otorgar.
Art. V.

El derecho de autor comprende el derecho exclusivo de hacer, de
publicar y de autorizar que se haga y se publique la traduccién de las
obras protegidas por esta convencién. Cada Estado contratante podra
aplicar su legislacion nacional para el derecho de traduccién para escritos.
Para tal efecto se estable un plazo de siete afios a partir de la primera
publicacion de un escrito, y las condiciones necesarias para realizar una
traduccién en la lengua nacional. Art. V.

La publicacién, la reproduccion de la obra en forma tangible, es
poner a disposicion del publico la obra, es decir conocerla visualmente o
leerla. Art. VI

La diferencias entre dos 0 mas Estados contratantes, para efectos
de aplicacion de la presente convencién, no resueltas por la via de
negociacion, sera llevada ante la Corte Internacional de Justicia para que
ésta decida, a menos que los interesados establezcan una forma de
solucionaria. Art. XV.

La presente convencion no afecta en nada las disposiciones de la
Convencion de Berna para la Proteccidon de Obras literarias y Artisticas; y
no deroga las convenciones y acuerdos multilaterales y bilaterales sobre
derechos de autor vigentes, no se permiten reservas. Arts. XVII, XIX y XX,
respectivamente.
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4.3 CONVENCION INTERNACIONAL SOBRE LA PROTECCION
DE LOS ARTISTAS, INTERPRETES O EJECUTANTES, LOS
PRODUCTORES DE FONOGRAMAS Y LOS ORGANISMOS DE
RADIODIFUSION.

CONVENCION ROMA 1961
{Publicado en el Diario Oficial de la Federacién el 27 de mayo de 1964)

Este convenio se firmo el dia veintiséis del mes octubre de mil
novecientos sesenta y uno, en la ciudad de Roma. Celebrado por con el
deseo de asegurar ia proteccion de los artistas, intérpretes o ejecutantes,
ios productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion. Los
requisitos para adherirse a este convenio son que los Estados
contratantes sean signatarios de la Convencién Universal sobre el
derecho de autor, 0 bien del Convenio de Berna para la proteccién de
obras literarias y artisticas.

La celebracion de este convenio, trae consigo innumerables trabajos
que tratan de regular un régimen autoral, que permita a cada pais en el
que una obra o trabajo de un artista goce del una proteccion eficaz sobre
el derecho de autor.

L.a proteccion que otorga este convenio no afecta en ninglin sentido
afectara el derecho de autor sobre las obras literarias y artisticas.

Concede el mismo trato que a nacionales; a los artistas, intérpretes
o ejecutantes que sean nacionales de un Estado contratante, este trato
estara sujeto a fa proteccion expresamente concedida y a las limitaciones
concretamente previstas en la presente Convencién. Las ejecuciones o
interpretaciones realizadas, fijadas o radiodifundidas por primera vez en
su territorio; a los productores de fonogramas que sean nacionales de
dicho Estado, respecto de los fonogramas publicados o fijados por primera
vez en su territorio; a los organismos de radiodifusidon que tengan su
domicilio legal en el temitorio de dicho estado, con respecto de las
emisiones difundidas desde las emisoras situadas en su territorio. Art. 2.
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Para los efectos de {a presente Convencion se entendera por:

* Artistas, intérprete o ejecutante, todo actor, cantante, musico, bailarin, u
otra persona que represente un papel, recite o declame, interprete o
ejecute en cualquier obra literaria o artistica;

» Fonograma, toda fijacion exclusivamente sonora de los sonidos de una
ejecucion o de otros sonidos;

= Productor de fonogramas, persona natural o juridica que fija por primera
vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos,

» Publicacion, el hecho de poner a disposicion del pablico las cantidad
suficiente, ejemplares de un fonograma;

* Reproduccion, la realizacién de uno o mas ejemplares de una fijacién;

* Emision, la difusion inalambrica de sonidos o de imagenes y sonidos
para su recepcion por el pablico;

* Retransmision, la emision simultdnea por un organismo de radiodifusion
de una emisién de otro organismo de radiodifusion. Art. 3.

Para que los artistas, intérpretes o ejecutantes gocen del mismo
trato que a sus nacionales, deberan sujetarse a que: a) la ejecucion se
realice en otro estado Contratante; b) se haya fijado la ejecucién o
interpretacion sobre un fonograma protegido; c} la ejecucion o
interpretacion no fijada en un fonograma sea radiodifundida en una
emision protegida. Art. 4.

La proteccion a favor de los artistas intérpretes o ejecutantes
comprende la facultad de impedir: la radiodifusion y la comunicacién al
pablico de sus interpretaciones o ejecuciones para las que no hubieran
dado su consentimiento; la fijacion sobre una base material sin su

consentimiento; la reproduccidn sin su consentimiento. Art. 7.
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CONCLUSIONES

PRIMERA - La obra cinematografica es una obra compleja, por el
numero de personas que intervienen en su realizacién, para delimitar el
derecho intelectual de sus creadores, fue esencial investigar sus
antecedentes historicos y legislativos, asi como cada aspecto intelectual,
artistico y técnico que existe en su elaboracion.

SEGUNDA - El estudio del derecho de autor, en este trabajo de
tesis germina después de observar en la importancia social, econdémica y
cultural, que el cine ha tomado en la actualidad, ya que es resultado de la
masa de poblacion en la sociedad moderna, pues esta siente Ia
necesidad de embellecer su vida, el arte en sus diversos medios de
expresién funciona como excelente alternativa para dicho fin. Lo cual en
consecuencia repercutira en diferentes disciplinas juridicas, sobre todo en
el derecho intelectual.

TERCERA.- El derecho no es una ciencia abstracta, lejana a la
realidad, por lo que permanece una efecto juridico, economico, social y
cultural, al realizarse la obra cinematografica. Por lo que el estudio del
derecho intelectual, desde su origen, doctrina, concepto, relacién con
diferentes disciplinas juridicas, es esencial para establecer el papel que
juegan cada uno de sus realizadores del film.

CUARTA - En la obra cinematografica no es posible una aplicacion
estricta del derecho en un sentido puro y definido, las cuestiones de
derecho que se suscitan, por lo comun no se resuelven con arreglo a las
legislaciones existentes, sino se trata de adecuarlas al hecho, a la
legislacidbn mas optima. La actual legislacién en materia de derechos de
autor, no contiene los preceptos necesarios para dirimir la totalidad de
controversias que puedan suscitarse al realizar una obra cinematografica.
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QUINTA - El presente trabajo visita y publica algunos de los vacios
que existen en el derecho intelectual, respecto de los derechos de autor
en la obra cinematografica, lo cual se considera importante completar
para el mejor funcionamiento de las relaciones contractuales derivadas de
la creacion de esta obra.

SEXTA - La Ley federal de derechos de Autor, establece de forma
genérica y no particular, algunas disposiciones para la obra audiovisual,
cuando las obras audiovisuales son diversas, y necesitan una regulacién
muy especifica, por la propia naturaleza de la obra.

SEPTIMA - La Ley Federal del Derecho de Autor reconoce como
autores de la obra audiovisual: al director, autor del argumento, autor de
la adaptacion, autor del guidn o didlogo, autor de las composiciones
musicales, fotégrafo, caricaturistas o dibujantes en animacion; en donde
el productor es el titular de los derechos patrimoniales de la obra en su
conjunto; y se olvida totalimente de otros realizadores, como los
intérpretes y ejecutantes, estos Ultimos no tienen mayor importancia que
la de cualquier trabajador, sin importar su la peculiaridad de su trabajo.

OCTAVA - Es necesaria la existencia de una legislacion integral,
que solucione efectivamente las controversias suscitadas en el derecho
de autor, por la realizacion de la obra cinematografica, por los intereses
intelectuales, patimoniales y morales que se implican en su creacion.
Aun no existe alguna forma genuina, para satisfacer ésta exigencia

NOVENA .- Al realizar una obra cinematografica, se olvida en ciertos
momentos del derecho de vida privada, derecho antisociat del individuo
de tener una vida en el anénimo, es un privilegio del individuo frente a la
sociedad, que nace de la compiejidad de la vida moderna, como protector
ante los avances de comunicacion. y contra los abusos de los medios
informativos. Los artistas intérpretes o ejecutantes, interrumpen tal
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derecho al permitir que su fisonomia se utilice para caracterizar un film, 1o
cual no importa ya que no se les reconoce su actividad creadora dentro
del film,

DECIMA .- La propuesta es fundar una legislacion doméstica
integral, que en realidad concluya efectivamente con las controversias
que pudiesen suscitarse por la creacion de la obra cinematogréfica, en la
que se establezca con nitidez los derechos morales y los derechos
patrimoniales de los que gozan los autores de fa obra cinematografica; y
que ademas los realizadores que participan en esta obra con un
verdadero sentido de creacion, gocen de derechos como autores de su
obra por minima que esta se considere. Plantear las necesidades reales
de proteccién de la obra cinematogréafica en el &mbito internacional, y que
ese planteamiento sirva para unificar un criterio de proteccion
internacional de la obra.

DECIMA PRIMERA - Por tltima propuesta, establecer una instancia
especializada en materia de derechos de autor, la cual dirima de forma
efectiva y coercitiva, las controversias suscitadas en el derecho
intelectual, que garantice a los autores de la obra una total proteccion a
Su creacion.
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GLOSARIO

Cine. Técnica, arte e industria de la cinematografia.

Cinematografia. Arte de representar el movimiento por medio de
la fotografia.

Film. Pelicula impresa, que puede observarse el Ia
pantalla. Concepto del cual se deriva filmar. Es
neologismo.

Pelicula. Produccion cinematografica de longitud.

Pelicula sin impresionar utilizada para la
fotografia y para la proyeccién cinematografica.
Sinénimo de Film.

Nota: los conceptos precedentes, se utilizaron en el presente trabajo, de
forma similar, pues en el lenguaje cinematografico se utilizan como
sindnimos.

ABREVIATURAS UTILIZADAS

LFDA. Ley federal del derecho de autor, publicada en
el Diario Oficial de la Federacién, el 24 de
diciembre de 1996.

ART. Articulo o apartado de la legislacion citada.

168



BIBLIOGRAFIA




BIBLIOGRAFIA

BOSH GARCIA, Carlos

La técnica de la Investigacion Documental
12a. Edicion

Ed. Trillas

México, D.F. 1990.

DE LOS REYES, Aurelio

80 Afios de Cine en México

Ed. Difusién Cultural UNAM, Serie Imagenes 2.
Meéxico, D.F. 1977.

FARELL CUBILLLAS, Arsenio

El Sistema Mexicano del Derecho de Autor
Segunda Edicién

Ed. Ignacic Vado Editor

México, D.F. 1996.

GAXIOLA Y LAGO, Eduardo.

La Obra Audiovisual y el Derecho de Autor

VI Congreso Internacional sobre la proteccidn de los Derechos
Intelectuales

Ed. CiSAC.

Mexico, 1991.

GOMEZJARA, Francisco A. y SELENE DE DIOS, Delia.
Sociologfa del Cine
Ed. SEP/DIANA
México, D.F. 1981.
L70



GUBERN, Roman
Historia del Cine

Tercera edicién

Ed. Lumen

Barcelona, Espaia, 1982.

HANCE. Olivier.

Leyes y negocios en Internet.
Ed. Mc Graw-Hill Interamericana.
Mexico, 1996.

HERRERA MEZA, Humberto Javier
Iniciacion al Derecho de Autor

Ed. Limusa.

Meéxico, D.F. 1992.

ILLRIONOVICH PUDOVKIN, Usevolod

La técnica del cine y el actor en el film

Ed. Centro de Estudios Cinematograficos Rusia/UNAM.
Moscu, Rusia, 1928

KAROLYI, O.
Introduccién a la misica.
Ed. Alianza Editorial. Barcelona, Espaiia. 1977.

LIPSZYC, Delia

Derecho de Autor y Derechos Conexos

Ed. Ediciones UNESCO/CERLAC/ZAVALIA
Buenos Aires, Argentina, 1993,

171



SADOUL, George

Historia del Cine Mundial
Ed. Siglo Veintiuno Editores
Meéxico, D.F. 1980

SADOUL, George

Las Maravillas del Cine

Ed. Fondo de Cultura Econémica
México, D.F. 1985

SATANOWSKY, Isidro

La Obra Cinematografica frente al Derecho de Autor
Tomo |,

Ed. Ediar, S.A.

Buenos Aires, Argentina, 1948.

SATANOWSKY, Isidro

La Obra Cinematogréfica frente al Derecho de Autor
Tomo il, volumen |

Ed. Ediar, S.A.

Buenos Aires, Argentina, 1948.

SATANOWSKY, Isidro .

La Obra Cinematografica frenfe al Derecho de Aufor
Tomo Hl, volumen |

Ed. Ediar, SA.

Buenos Aires, Argentina, 1948.

SATANOWSKY, Isidro
Derecho Intelectual
Tomo UNO

173



LOREDO HILL, Adolfo.
Derecho Autoral Mexicano
Ed. Porriia. México, D.F. 1993.

MOUCHET, Carlos

£/ dominio Publico Pagante en Materia de Uso de Obras Intelectuales.
Ed. Fondo Nacional de las Artes

Buenos Aires, Argentina, 1970.

MOUCHET, Carlos y RADERELL

Derechos Intelectuales sobre las Obras Literarias y Artisticas
Tomo lll

Ed. Guillermo Kraft

Buenos Aires, Argentina, 1948.

OBON LEON, J. Ramén

Derecho de los Artistas Intérpretes. Actores, Cantantes y Musicos
gfecutantes.

Segunda Edicion.

Ed. Trillas

México, D.F. 1990.

RANGEL MEDINA, David

Derecho de la Propiedad Industrial e Intelectual
Segunda Edicion

Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas, UNAM.
México, D.F. 1992

ROJAS BENAVIDES, Ernesto
La Naturaleza del Derecho de Autor y el Orden Juridico Mexicano
Ed. Porrda. México, D.F. 1974

172



Ed. Ediar, S.A.
Buenos Aires, Argentina, 1949

VEGA VEGA, José Antonio

Derecho de autor

Coleccién de ciencias Sociales, Serie Derecho.
Ed. Tecnus SA.

Madrid, Espana, 1990.

HEMEROGRAFIA

Boletin del Derecho de Autor,
"El Derecho de Autor Como Fundamento de Desarrolfo Cuftura” Publicado
por UNESCO, Vol. IV, 1983

GARCIA MORENO, Victor Carlos

“La Propiedad Intelectual en el Tratado de Libre Comercio”
Revista Mexicana de Justicia.

Ed. Nueva Epoca No. Cuatro.

México, D.F. Octube-Diciembre, 1993.

GONZALEZ MORANTES, Carlos

“Los primeros afios del cinematdgrafo”

Casa del tiempo. 100 afios del cine en México
UAM, México. Vol. XIV. Epoca 11. No. 56.
México, D.F. Octubre 1996.

174



MASOUYE, Claude

Introduccién af Derecho de Autor

Revista Mexicana de la Propiedad Industrial
México, Enero-Diciembre, 1979.

FUENTES LEGALES

1. Ley Federal del Derecho de Autor, publicada en el Diario Oficial de
la Federacion el 24 de diciembre de 1996.

2. Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, Ed. Porria.
ed. 130a. México, 1999.

3.Codigo Civil para el Distrito Federal en materia comun, y para toda
la Republica en materia Federal. Ed. Delma. México D.F. 1999,

4.Cédigo Penal para el Distrito Federal en materia del fuero comun, y
para toda la Republica en materia Federal. Ed. Porria. México D.F.
1999 '

5.Ley Federal del trabajo Ed. Porriia. ed. 82a. México 2000.

TRATADOS INTERNACIONALES

Convenio Universal Sobre el Derecho de Autor, Ginebra, Suiza 1957,
revision en Paris 1971.

176



Convenio de Berna para la proteccion de las obras literarias y
artisticas, Berna, Suiza 1886, completado en Paris en 1979.

Convencién de Roma de los Artistas Intérpretes y Ejecutantes.

SEMANARIO JUDICIAL DE LA FEDERACION

Jurisprudencia. “Derechos Intelectuales, soportes materiales. Sus
diferencias”. Dictada por la Tercera Sala, Suprema Corte de Justicia
de la Nacion. Fuente: Semanario Judicial de la Federacion, 181-186
Cuarta parte, 1984

OTRAS FUENTES

Diccionario Enciclopédico Universal
Ed. Espasa Calpe
Madrid, Espaiia, 1998.

177



