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“Bienaventurado aquel
que habiendo aprendido a triunfar
sobre todas las pasiones,
dirige su energia hacia el cumplimiento
de los objetivos que impone la vida
sin inquietarse por el resultado.
La meta de tu esfuerzo debe ser la accién,
y no lo que ésta te daré.
No seas de aquellos que para actuar
necesitan este estimulo:
la esperanza de una recompensa.

No dejes que tus dias transcurran en el ocio.
Sé laborioso y cumple con tu deber
sin inquietarte de las consecuencias,

del resultado bueno o malo.

Esta indiferencia dirigird tu atencién hacia
las consideraciones espirituales.
Busca refugio solamente en la sabiduria,
porque depender de los resultados
causa desgracia y miseria.

El verdadero sabio no se ocupa de lo que
pueda ser malo o bueno en este mundo.
Razona siempre de esta manera,
es el secreto de la vido.”

Ludwig van Beethoven.

(Extracto de los Escrtos Intimos, Manuscrito Fischoff, Bibl. de Bedin, Ed. Buchet/Chastel, Paris. Traduccién de
Carlos Hinojosa, México, D.F, Diciembre de 1989).
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INTRODUCCION

| objetivo principal de esta tesis es

brindar una herramienta de apoyo a la

Escuela Superior de Musica y a los aspi-
rantes que deseen ingresar a ella.

En el &mbito de la educacion artistica de nues-
tro pais, es de gran importancia para la Escuela Superior
de Musica del Instituto Nacional de Bellas Artes,
resolver las carencias de informacién, que en relacién al
aspecto de orientacion vocacional, tienen los aspirantes
a matricularse en alguna de las licenciaturas, para garan-
tizar un ingreso estudiantil de calidad con aptitudes
musicales, ya sea en el género dldsico o jazz.

El objetivo principal del Disefador Gréfico, es
resolver problemas de comunicacién con soportes grafi-
cos; sin embargo, el campo profesional de esta disci-
plina ha crecido, obligando al Disefiador Créfico a com-
prometerse en otras areas que incluyen el sonido y la
imagen en movimiento. En esta tesis, hago uso de uno
de los soportes para el proceso comunicativo: el video.

Utilizo el video porque es mas sencillo impreg-
nar la mente de informacion, ya que se involucran dos
sentidos de nuestro cuerpo: el oido y la vista, por tal
razén es dificil que la atencién ofrezca resistencia. El
video proporciona grandes ventajas, comparado con un
folleto o cartel donde nada mas se involucra la vista.

Asimismo, el video es de facil manejo, difusién
y transportacion. Comparado con el cine o la televisién,
es un medio relativamente econémico en su produccién
y esta claro que dicha economia equivale a la sofisti-
cacion y calidad del equipo. Actualmente es mas fre-
cuente que en las escuelas de cualquier nivel de edu-
cacion se disponga de una videocasetera para la difusién
de programas didacticos e informativos o de entrete-
nimiento.

Esta tesis se divide en cuatro capitulos. En el
primero se plantea la situacién histérica y actual de la
Escuela Superior de Musica, asi como las licenciaturas
que ofrece, duracién, nivel académico, las instalaciones




y servicios, el campo laboral, entre otros.

El segundo capitulo abarca la orientacion voca-
cional, los niveles de arientacién, las caracteristicas de
las personas que no han recibido orientacién y las que si
la han recibido. Pero lo mds importante a resaltar en este
apartado, son las caracteristicas que debe cubrir un aspi-
rante a ingresar a la Escuela Superior de Mdsica.

En el tercer capitulo se habla del origen del
medio -videc- como una tecnologia deudora de otros
medios (la fotografia, el cine y la televisién), sus géneros
y los medios audiovisuales con los que se relaciona.

El cuarto capitulo es la realizacién del programa
de video. En esta parte se explica el proceso de pro-
duccién para video, sus fases, los especialistas de cada
area y la importancia del guién y del trabajo organizado
para lograr un programa de excelente calidad.
Posteriormente, el desarrollo y realizacién del "Video de
Orientacién Vocacional para la Escuela Superior de
Muisica”. Y por tiltimo, las conclusiones.
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HISTORIA DE LA ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA.-

~a Escuela Superior de Masica se fundd
- gracias a la iniciativa del Secretario del
—= Conservatorio Nacional de Misica Lic.
Manuel L6pez. Su objetivo primordial fue el de satisfa-
cer las necesidades de “un gran niimero de jévenes, al
igual que muchos masicos militantes en bandas y
orquestas de salén,”! que deseaban ingresar al
Conservatorio Nacional de Misica “para perfeccionarse
en su profesién”2. Pero no podian inscribirse, porque la
edad méxima para ingresar era de 15 afos.

En aquel entonces gobernaba el Presidente
Lazaro Cardenas, quien por decreto presidencial crea la
Escuela Nocturna de Misica para Empleados y
Trabajadores, en abril de 1936.

Fue asi como el Lic. Manuel Lépez inicid las
actividades de la escuela, con autorizacién de sus supe-
riores y sin contar con presupuesto alguno.

Solicit6 la ayuda gratuita de los alumnos mas
sobresalientes y de algunos maestros del plantel, reci-
biendo una grata y entusiasta colaboracion. Siendo se-

cretario del conservatorio, dispuso “de los salones de
clase, asi como del instrumental de la instituci6n” 3

Por fin, salié la convocatoria de inscripcién para
los aspirantes a ingresar, obteniendo una sorprendente
demanda.

Las actividades empezaron en abril de 1936. En
el edificio del Conservatorio, ubicado en la calle de Mo-
neda Nimero 16. El horario era de 18:30 a las 21:30
horas. Se llamaba “Escuela Nocturna de Musica para
Empleados y Trabajadores”.4

Debido a la gran entrega y dedicacién de sus
alumnos, se ofrecieron conciertos constantes en escue-
las de arte, planteles escolares y presentaciones en dife-
rentes estados de la Repiiblica, con grupos orquestales,
de camara y solistas.

e ) A partir de 1937, se reconoce el funciona-
ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA miento oficial de la Escuela Superior Nocturna de

. Manvel Lépez, Educacion Arfisticg, revista No cero, INBA, México, mayo-junio 1993, p. 12.



ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA

PUERTA INTERIOR. COLUMNA DE ESCALERA

TECHO

5. Dayanno Moreno, Enfrevista Lic, Laticia lyng, INBA, marzo 1994.

6. |hidem,

Misica, con su respectivo presupuesto. Después cam-
biaria al nombre de Escuela Superior de Masica.

El nivel académico de los alumnos se elevé
poco a poco y, aparte de las materias que tienen que ver
con el arte musical, se impartieron clases de idiomas
tales como: inglés, francés e italiano; clases de espariol
y literatura; clases de historia universal y de historia de
la musica. El plan de estudios que operaba, era similar al
del Conservatorio.

En su calidad de director de la escuela, el maes-
tro Francisco Nunez, ofrece un premio a la creacion del
primer plan de estudios para la Escuela Superior de
Miusica, ello en el afio de 1979, para poder otorgar titu-
los profesionales, al cual le llamé: “Plan de estudios
80”5

En el lapso de 1979 a 1980, la Escuela Superior
de Muisica se traslada a la calle de Fernandez Leal N° 31,
Coyoacan, lugar donde se localiza actualmente.®

La sede actual de la Escuela Superior de Msica
es un edificio Neocofonial con algunos elementos art
decd y goticos, que data del ano 1902. Primero
pertenecié a una familia de la época, cuyos hijos (segin
cuentan algunos empleados) mueren extraiamente por
accidentes el mismo dia en el interior de la casa. Tiempo
después, la casa es habitada por monjas, quienes
administran ahi el colegio “Paris”. Por Gltimo, este edifi-
cio “pasa a ser propiedad del Instituto Nacional de
Bellas Artes, para ser ocupado por Ja Escuela Superior de
Musica, en el lapso de noviembre de 1979 a julio de
1980”. 7 Para el ano de 1999 se contempla la posibili-
dad de ampliar la infraestructura de la Escuela Superior
Musica, ocupando para ello las instalaciones del area
musical de el Centro Nacional de las Artes.

7. INHA, Coordinacién Nacional de Menumentos Histbricos, Archivo Geogréfico, México, 1979, p. 3. 10



1.1. LO QUE OFRECE ACTUALMENTE LA

ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA.

ALIENIUY WP 1ALRS

ctualmente, en la Escuela Superior de
Mdsica se imparten veintiun carreras y
dos talleres.

-Licenciaturas en ejecucion de instrumentos de
aliento: Flauta, oboe, darinete, fagot, corno, trompeta,

o trombdn y tuba.
-Licenciaturas en ejecucién de instrumentos de
cuerdas: Violin, Viola, Violoncelo y Contrabajo.
-Licenciaturas en ejecucién de: Guitarra, Arpa,
Clavecin, Piano y Percusiones.
-Licenciaturas en: Canto, Composicion,
oo toos Direccion y Jazz.
ALIENTOS MAD

trompets
tuka

TRAT El plan de estudios estd estructurado en tres
niveles: Infantil, Medio Superior y Superior.

El objetivo de estas licenciaturas es: Formar
musicos profesionales que satisfagan las necesidades
del medio en los campos de ejecucién instrumental y
olne vocal, mediante la sensibilizacion, formacion y desarro-
llo de los conocimientos tedrico-practico-musicales para
lograr el dominio de la técnica con un nivel de calidad
profesional 8

Los talleres son:
-Taller de afinaci6n de pianos.

- -Taller de Opera.
contratagtt También existe un laboratorio:

-Laboratorio de electroacistica e informética

musical.?

Estos talleres y el laboratorio son materias
extracurriculares. Asimismo, se ofrecen estudios en:

Nivel Infantil, es una ensefanza preparatoria
para el estudio de alguna de las licenciaturas, no es
curricular y su duracién es variable, segliin la edad del
aspirante.’?

Nivel Medio Superior, como primera parte de
la licenciatura, es una base muy importante de
caonocimientos necesarios para cursar el Nivel Superior.

Nivel Superior, en el se aplicaran, reforzaran y

A !
visloapalle conirhan

8. Escyelgs Profesionales da Arte, Folleto Misica, INBA, México, 1994,
9. leficia Alba Trejo, informe de Trakaio, INBA, México, 1994, p. 48.
10. Dayanna Morenio, Enfrevista Lic, Pofricia Munoz, INBA-ESM, julio 1997, 11



guitarma

SAXOFONISTA

11. Leficia AlbaTrejo, op, cit. p. 48.
12. Deyanna Moreno,_op, git,

ampliardn los conocimientos obtenidos en el Nivel
Medio Superior.

Los tres niveles se imparten en dos turnos:
Matutino y vespertino.

LICENCIATURA EN JAZZ

Para estudiar la licenciatura de Jazz, es nece-
sario haber condluido satisfactoriamente el Nivel Medio
Superior.

En un principio era taller de Jazz, creado en
1980, se ha caracterizado por su dinamismo ya que afio
con afio aumenta sus actividades. Dentro de estas desta-
can cursos especiales, como:

Clases magisteriales y clinicas de Jazz .

Estos cursos son impartidos por reconocidos
jazzistas de prestigio internacional y organizados por el
Coordinador del taller, maestro Francisco Téllez Lopez.

Se organiza anualmente un “Festival de Jazz",
con duracion de seis dias, en el cual intervienen todos
los alumnos y maestros de la Academia, asi como ban-
das, cuartetos, quintetos, diferentes ensambles, ademas
invitados nacionales y extranjeros.

Como parte de esta carrera se ofrecen recitales
semanales durante todo el ciclo escolar, en que inter-
vienen ensambles conformados por alumnos de la
misma licenciatura. 1

En el ciclo escolar 1998-1999, se aplicaran los
nuevos planes de estudio, los cuales llevan cuatro afos
de trabajo continuo con las diferentes academias, con la
finalidad de optimizar el funcionamiento académico.1?

TALLER DE AFINACION DE PIANOS

Durante el ciclo escolar 1990-1991, y por
medio de una beca Fulbright otorgada por el gobierno
de los Estados Unidos, se invité a esta escuela al
maestro Ramén Ramirez, experto en afinacién de
Pianos, catedritico de la Universidad de Texas en
Austin, con la finalidad de crear y coordinar este taller,
en atencién a la demanda de profesionales en dicha
rea.

12



AFINACION DE PIANCS

INFORMATICA MUSICAL

13. Dayanna Moreno, gp, cit.
14. lbidem.
15. Leticia Alba Trejo, op. cit. p. 37.

A partir de ese afo el maestro viene a esta insti-
tucién cada cido escolar, para ofrecer un curso especial,
asi como dar seguimiento al avance académico de los
participantes en este taller.13

LABORATORIO DE ELECTROACUSTICA €
INFORMATICA MUSICAL

Estd orientado a la composicion asistida por
computadora, y al mismo tiempo realiza proyectos con
fines didacticos, imprescindibles en la formacion de
miisicos.

A partir del ciclo escolar 1990-1991, ofrece cur-
sos anuales, impartidos por los especialistas que lo con-
forman, tales como: Psicoactistica, Lenguaje “C” y Midi
Toolkit, Lenguaje Prolog, Fonética Europea Comparada.
También organiza anualmente ciclos de conferencias
impartidos por expertos en el drea.’4

RECITALES INTERNOS

Los recitales internos fueron creados para pro-
porcionar a los alumnos la oportunidad de mostrar ante
el piblico sus avances académicos, en la modalidad de
recitales y recitales-examen. Tienen como sede la sala
Angélica Morales y la sala Silvestre Revueltas de esta
escuela.’s

RECITALES EXTERNOS

Al igual que los recitales internos; los recitales
externos tienen como finalidad otorgar a los alumnos la
oportunidad de mostrar frente al piblico sus avances
académicos, y al mismo tiempo, prestar un servicio
artistico-cultural a la comunidad. Estos recitales han
tenido como sedes principales la Pinacoteca Virreinal, el
Museo Nacional de Arte, el Alcdzar del Castillo de
Chapultepec, el Centro Cultural Universitario , la Casa
de la Cultura Jesis Reyes Heroles, la Escuela de Disefio,
el Centro de Admision del INBA, la sala Carlos Chavez,
el Foro Cultural Coyoacanense, la sala Irma Gonzélez, el
Conservatorio Nacional de Musica y el Centro Nacional

13



ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA

16, leficia Alba, gp, cit,, p- 37.
17. Ibid, pp. 38, 39.

de las Artes, entre otros.16
CONVOCATORIAS

Por conducto de la Secretaria de Relaciones
Exteriores, la Escuela Superior de Masica recibe anual-
mente un promedic de trescientas convocatorias para
concursas, cursos, seminarios, bienales, etc., para
realizarse en el extranjero; asi como becas que ofrecen
los gobiernos de diferentes paises. El area de Extension
Académica y Difusion las registra, difunde y asesora a
los interesados.’”

BECAS

Son estimulos de ayuda econdmica o alimenta-
ria segin sea el caso, y para obtenerlos se debe cumplir
con algunos requisitos: Concursos de ejecucion y
obtener calificaciones no menores de 8.

INSTALACIONES

La Escuela Superior de Misica cuenta con:
Biblioteca, Fonoteca, Cafeteria, y dos salas de concierto:
Sala Angélica Morales y Sala Silvestre Revueltas.

SERVICIOS PARA LOS ALUMNOS

Salones de estudio, 4reas verdes, sala de
proyecciones y video, servicio de fotocopiado,
orientacién vocacional, sala de juntas, videoteca,
almacén de instrumentos musicales y estudios con
validez en el extranjero, entre otros.

14



1.2. REQUERIMIENTOS DEL ASPIRANTE.

a edad requerida para ingresar al NIVEL
INFANTIL es de 7 a 13 afios. Y presentar
los siguientes documentos:

-Acta de nacimiento

-Certificado o constancia de estudios del ltimo
grado cursado, segin la edad del aspirante
-Seis fotografias tamafo infantil.

Para poder ingresar al NIVEL MEDIO SUPE-
RIOR se necesita tener de 14 a 18 afios de edad y pre-
sentar los siguientes documentos:

-Acta de nacimiento

-Certificado o constancia de estudios del dltimo
grado cursado, segin la edad del aspirante
-Seis fotografias tamano infantil

-Constancia de estudios musicales, para las
carreras de piano y violin, tendrd que compro-
bar conocimientos relacionados con los pro-

MUSICOS. AUTOR PICASSO

gramas de la especialidad.

La edad para ingresar al NIVEL SUPERIOR es de
17 a 24 afos y presentar los siguientes documentos:

-Acta de nacimiento

-Certificado o constancia de estudios de bachi-
llerato y dependiendo de la edad del aspirante
-Seis fotografias tamafio infantil.

LICENCIATURA EN JAZZ

Dura cuatro anos y la edad de ingreso es de 17
a 24 afnos. Con conocimientos de tres anos de solfeo,
tres de instrumento y uno de armonia, equivalentes a los
programas de estudio de la escuela.

LOUIS ARMSTRONG

15




PIANO DE COLA

18. Lsficia Alba Trejo, gp, cit,, p. 5.

MODALIDAD EXTRACURRICULAR
TALLER DE AFINACION DE PIANOS

La duraci6n es de tres afios, la edad de ingreso
es a partir de los 18 afios y para éste se abre convoca-
toria independiente.

Para todas las especialidades, los aspirantes
extranjeros deberdn presentar, ademas de los documen-
tos solicitados, acta de nacimiento traducida al espaiol,
visa expedida por la Secretaria de Gobernacién y certifi-
cado de estudios con el dictamen de revalidacion de
estudios expedido por la SEP.

Cumpliendo con los requisitos anteriores,
segin sea el caso, se solicita en ef Centro de Admisién
que el Instituto Nacional de Bellas Artes seleccione, el
nimero de folio que da derecho a presentar el examen
de admisién.

En este proceso de seleccidn, se busca informa-
cién mas confiable acerca de las caracteristicas e intere-
ses de los aspirantes a primer ingreso.

Los exdmenes que se aplican son los siguientes:

- Aptitudes Musicales: Uno grupal y otro indi-

vidual

- Aptitud para el instrumento o especialidad
elegida

-Baterias Psicométricas (inteligenciay persona-
lidad).18

De este proceso de seleccién se considera a los
més dotados, para que la poblacién estudiantil se
desarrolle de manera éptima.

16




1.3. PERSPECTIVAS DEL EGRESADO.

19 Rogelic Oliver, Blaccidn de Carrarg, México, 1985, pp. 480, 489.

rear musica e interpretarla es sélo una
parte del objetivo de las anteriores licen-
ciaturas. El campo de trabajo se amplia y
profundiza cuando se habla de investigacién y critica. La
ensefianza es uno de los campos profesionales de
importancia, tal vez el de mayor demanda y urgencia. Al
elevar de nivel las carreras de la masica, se ha pensado
en una estructura académica que satisfaga ampliamente
el desarrollo gradual de la vocacion y el talento musi-
cal.19

CAMPO DE ACCION PARA EL INSTRUMENTISTA.

-Ejecutante solista o en recitales.
-Ejecutante en orquestas sinfénicas o
filarmoénicas.

-Ejecutante en orquesta de camara.
-Ejecutante en bandas sinfénicas.
-Ejecutante en bandas militares.
-Ejecutante en mdsica de cimara.
-Conjuntos musicales diversos.
-Acompanante en diversos géneros.
-La investigacion.

-La ensenanza en la ejecucion y técnica del
instrumento musical.

CAMPO DE ACCION PARA EL LICENCIADO EN
CANTO

-Coros.

-Opera.

-Orquestas en general.

-La ensenanza.

-Muisica de cdmara.

-Misica de concierto.

-La investigacidn.

-Cantante de agrupacion musical.

17




ARTHUR NIKISCTL.

ORQUESTA SINFONICA DEL ESTADO DE MBEJCO.

MAHLER DIRIGIENDC

CAMPO DE ACCON PARA EL LICENCIADO EN
COMPOSICION

-La ensenanza.

-Arreglista.

-Radio.

-Televisidn.

-Cinematografia.

-Teatro.

-Orquestas en general y misica de camara.
-La investigacidn.

CAMPO LABORAL PARA EL LICENCIADO EN
DIRECCION

-La ensenanza.
-Orquestas en general.
-La investigacion.
-Musica de cimara.

Ahora, surge una interrogante especifica que
hace participes a estas profesiones. ¢Como se desen-
vuelve un egresado de la Escuela Superior de Musica
con un Disefiador Grafico? Bueno, existe un campo muy
amplio abordindolo desde el aspecto de la comuni-
cacién; musicalizacion del género multimedia (enfoca el
uso de multiples medios para crear alguna sensacién en
el espectador, medios como la imagen; pintura, escul-
tura, video, ordenadores, cine, texturas, colores, olores,
etc, todo esto conjugado con una mezcla exacta de
sonidos; musica, ruidos o texturas auditivas para crear
un ambiente que trastroque los sentidos. Una gran parte
de lo citado se usa en los programas multimedia para
computadora), audiovisual, exposiciones, presenta-
ciones, television, comerciales, musicalizacion o inter-
pretacién de “slogans” , paginas de internet o intranet
entre otros.
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2. LA ORIENTACION VOCACIONAL.

ara comprender las necesidades,
intereses y aptitudes de los aspirantes,
es importante hablar de la orientacién
vocacional. Ademas de aplicar algunos de sus concep-
tos en la parte practica de esta tesis (el programa de
video).

La orientacion vocacional desempefia un papel
fundamental en nuestras vidas, ya que de ahi se genera
la satisfaccion o insatisfaccién personal en cuanto a lo
que se ha decidido ser como profesionista.

La palabra orientacién significa: “Accién y
efecto de orientarse. Dirigir o encaminar una cosa hacia
un fin determinado, informar a uno de lo que ignora y

del estado de un asunto, para que sepa manejarse en
él” .20

La palabra vocacién significa: “{ Del /at.
vocatio,- iones) Inclinacién a cualquier estado, profe-
sion o carrera determinados.” 21

La vocacién puede ser identificada con el que-
hacer, resulta el fondo de la vida humana; “asi pues, al
serle fieles seremos seguros en nuestra propia vida; por
eso, la vocacion designa mismidad y autenticidad de
cada ser humano.” 22

Por lo tanto, una definicion adecuada para
describir orientacién vocacional es: Informar, dirigir o
encaminar, la inclinacién a cualquier estado, profesion o
carrera determinados.

Desde el punto de vista del orientador,
orientacion vocacional son: las tareas que realizan los
psicologos especializados, cuyos objetivos son las per-
sonas que deben enfrentar en determinado momento de
su vida, {por lo general, el cambio de un ciclo educativo
a otro), la necesidad de tomar decisiones 23 para definir
una postura académica y profesional.

Realmente el concepto de orientacion voca-

cional, instituye que cada quien se encargue de aquello
ORIENTACION VOCACIONAL

para lo cual estd mejor dotado; ello se entiende como

20, SALVAT, Enciclopedia SALVAT Diccionario, lomo 9, México, 1984, p. 2472.

21. Ibid, fomo 12, p. 3318.

22. Nuria Cortada, El Profesor y la Orisntacidn Vocacional, 1977, p. 23.

23. Rodoifo Bohoslavsky, Orientacidn Yocacional, 1984, p.14. 20




24, Nuria  Cortada, pp, cit,, pp. 14, 15.
25. |bid. p.17.
26. Andrea Dondis, Lo Sintaxis de lo Imogen, 1976, p.128.

algo definitivo para el resto de su vida. 24

Se propone que una manera efectiva de crientar
a los jévenes es lograr que tomen conciencia de que al
elegir una carrera no deben hacerse la idea de que sus
actividades profesionales serdn exactamente similares a
las que se realizan en el presente,

Por lo anterior, es indispensable pensar en tér-
minos amplios y flexibles con relacién a los campos de
actividad y terrenos interdisciplinarios de una carrera,
més que en el gusto por una actividad especifica. 25

La orientacion vocacional es una ayuda que se
proporciona a los jovenes, generalmente cuando se pasa
de un nivel educativo a otro, esta ayuda debe consistir
en resolver las dudas acerca de cudl carrera elegir, qué
aptitudes e intereses son mas notables en la persona,
para determinar aproximadamente si en realidad puede
desenvolverse en la carrera que elija.

Ahora bien, en el caso de un Disenador Grifico
estos puntos se detectan mediante la aplicacion de test
de inteligencia, exploracién de aptitudes como: imagi-
nacion, creatividad, habilidad para el dibujo y para dife-
renciar colores, capacidad de observacién, retentiva
visual, capacidad de organizacién, tolerancia para traba-
jar con distintas personas, capacidad de sintesis, aptitud
ejecutiva, manejo correcto del idioma, ete.

Andrea Dondis dice: “Ver es un hecho natural
del organismo humano; la percepcién es un proceso de
capacitacion. El disefiar estd un poco relacionado con
ambas cosas. Oir no implica la capacidad de escribir
mdsica y, por la misma razén, ver no es ninguna garan-
tia de estar dotado para hacer declaraciones visuales
intelegibles y funcionales”. 26 Cientificos estudiosos del
ser humano han comprobado que cualquier persona
que esté en perfecto estado de sus facultades fisicas y
mentales, puede tener o desarrollar la capacidad para
realizar cualquier cosa, actividad o meta que se propon-
ga, simplemente tendra que entrenar esa capacidad, si
es que atin no la ha adquirido, la cual resultara mas facii
cuando se tiene el interés por aprenderla.
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2.1. LOS NIVELES DE ORIENTACION.

a orientacidn puede ejercerse en el
ambito escolar, en diferentes niveles:
o Ensefnanza primaria, media, media supe-
rior y profesional o universitaria; en el campo de la
industria, como un servicio gubernamental, en clinicas y
organismos sociales o en el campo religioso, asimismo

puede ser individual o grupal. 27

La orientacién educativa es la orientacién direc-
ta de los adolescentes con la mira puesta en la forma-
cion integral de su personalidad.28 Esto se logra me-
diante la aplicacién de una serie de instrumentos psi-
copedagdgicos: Test de inteligencia, exploracién de apti-
tudes, grado de escolaridad, estudios socio-econémi-
cos, etc, 29 (otros aspectos se tratardn en el ejemplo del
segundo apartado).

La orientacion vocacional es un antecedente
preprofesional, una investigacién preliminar para una
favorable ocupacién en la vida; se manifiesta en el
campo de las aptitudes y los intereses, y las necesidades
del trabajo en la colectividad. 30

La orientacién profesional, “es el conjunto de
procedimientos y métodos, que en funcién de las ca-
racteristicas individuales y de las necesidades econémi-
co-sociales; permite determinar las posibilidades del
mayor rendimiento en el trabajo del sujeto”. La
orientacién profesional ubica, no determina ni impone a
los jovenes la eleccién de un campo profesional sino
que los aconseja de acuerdo a sus propias aptitudes,
preferencias e intereses.3?

Es evidente que la Escuela Superior de Mdsica,
tiene necesidad de orientar vocacionalmente y profe-
sionalmente, ya que muchos de los aspirantes a ingre-
sar estan definidos por una carrera musical en particular,
mientras qué otros no saben que carrera elegir o el
género musical que se imparte; de ahi que para resolver

estas dudas de intereses es necesario un apoyo.

£DUDAS?

27. Marla Vicloria Gordillo, g Qrientecién en el Proceso Educative, 1973, p. 22,

28. Rogslio Oliver, Eleccién de Carrsro, 1980, p. 18.

29. Ihid, p. 532.

30, [bid, p. 18.

31, lbidem. 22




2.2. CARACTERISTICAS DE LAS PERSONAS NO ORIENTADAS

VOCACIONALMENTE.

UNA MALA ELECCION SE CONVIERTE EN UNA PRISION,

32. Rogelic Oliver, gp, cit., p. 11.
33. id, p. 12.
34 bid. p. 13

s muy fécil saber lo que nos gusta cuan-
do ya lo hemos experimentado; pero

@ elegir sin conocer, sin haber experimen-
tado previamente, resulta dificil. 32

Una de las caracteristicas mas comunes de
quien no esta satisfecho con su carrera, profesién o tra-
bajo, es el hastio.

Segin el tipo de labor que desempeiie, el indi-
viduo mostrard desgano, indiferencia por los asuntos de
su profesién, aislamiento de sus colegas o agresividad.
A menudo llegaré tarde al trabajo y faltard con la menor
excusa. En el caso de un estudiante, se puede convertir
en un alumno crénico, descargando su energia en
rebeldia o agresividad; o, por lo contrario, dedicarse a
alguna actividad deportiva o artistica, en la cual
destaque mas que en la escuela (cabe mencionar que
esa actividad pueda ser su verdadera vocacién).33

Los profesionales insatisfechos con su carrera,
son “aquellos que ven su trabajo s6lo como una ma-
nera de satisfacer sus necesidades econémicas, mas no
como una fuente de bienestar social,”34 y espiritual.

Las personas que no han recibido
orientacién vocacional pueden quedar insatisfe-
chas con la carrera que han elegido.

Desgraciadamente, en la actualidad,
debido a la situaciéon econémica del pais, es muy
frecuente que el estudiante elija una carrera de
moda o que tenga fama de ser muy bien remune-
rada, olvidandose de lo principal y més impor-
tante: Debe ser una carrera que le guste, afin a
sus aptitudes e intereses para ejercerla.

Recuerdo muy bien algunas palabras de
una profesora de francés que tuve en la prepara-
toria 6, “si voy a elegir una carrera, escogeré la
que mas me guste, porque es lo que voy a hacer
toda la vida, asi hago con amor lo que me agrada
y si encima me pagan, i Que gran felicidad! “.
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2.3. CARACTERISTICAS DE LAS PERSONAS ORIENTADAS

VOCACIONALMENTE.

ELEGIR CON DETENIMIENTO

35. Apud, John L. Holland, Técnica de la Elsccién Vocgcional, 1971.

F omo hemos visto, el hastio es el esta-
e do de animo de las personas que estan
o C poco a gusto con su profesién; por el

contrario, el entusiasmo es la caracteristica de los ori-

entados vocacionalmente.

El profesional satisfecho con su trabajo se
destaca por ser entusiasta, por mostrar interés, estabili-
dad, ser responsable y dedicado en todo lo relacionado
con su profesion. Un desarrollo personal estable, pro-
duce acertado conocimiento de si mismo y conducta de
enfrentamiento integrada, mayores logros y més satis-
facciones. Ademas, quien permanece por largo tiempo
en el mismo trabajo gana en conocimientos y experien-
cia, condiciones que ayudan al buen logro de sus metas.

“Otro rasgo del profesional bien orientado es su
serenidad. Es el hombre o mujer que no piensa lograr
el éxito en un minuto, sino que sabe esperar y de ma-
nera productiva. No se apresura ni se desalienta facil-
mente” 35disfruta.

Por lo anterior, creo gue es sumamente impor-
tante elegir con detenimiento e interiorizarse, para saber
si se esta realmente convencido de lo que se piensa
hacer en la vida. Una vez que se haya decidido la profe-
sién, considero que lo més correcto es que sea una ca-
rrera que le permita a la persona desahogar sus necesi-
dasdes de expresion: intelectual, realista, convencional,
artistica, social y emprendedora, segiin sea el caso.
Entonces, el trabajo no significara desagrado; por el con-
trario, una actividad de interés en la que fluya la  cre-
atividad y el gusto por desarrollaria.

Algunos padres suelen negarse a que sus hijos
estudien una carrera artistica, temerosos por su futuro
econdmico, pero quien tiene un interés verdadero y esta
dotado de aptitudes (que también se pueden desarrol-
lar), con responsabilidad y disciplina lograra triunfar.

Es necesario conocer algunas de las caracteris-
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APTITUDES

GRAFIA MUSICAL

ticas de los aspirantes a ingresar a la Escuela Superior de
Muisica como son:

-Buena coordinacion visomotora y destreza
manual.

-Capacidad para expresar y proyectar emo-
ciones.

-Gusto por las artes, en especial por la misica
-Buena memoria y agudeza auditiva.
-Capacidad de concentracién por largos perio-
dos.

-Inventiva y creatividad.

-Capacidad de autocritica.

-Constancia y tenacidad en la actividad
emprendida.

-Buen manejo de relaciones interpersonales.
-Disciplina y disponibilidad de tiempo comple-
to para el estudio.

Actualmente el campo de trabajo para el musi-
co ha crecido, puede trabajar no sélo en orquestas,
agrupaciones pequenas o grandes como solista, sino
también para los medios de comunicacién: la radio, la
televisién, el cine, el video, los sistemas computariza-
dos, el multimedia, y la red de comunicacién a nivel
mundial mas reciente: Internet.

Con este espiritu, radica mi interés en advertir,
encaminar y sensibilizar al futuro estudiante para que
elija convencido, el camino que considere correcto, y
que este enterado que existe ayuda como la orientacion
vocacional,

Por ello, esta tesis entre otras cosas, pretende
una retroalimentacion en el ambito académico y estudi-
antil de la Escuela Nacional de Artes Plasticas y de la
Escuela Superior de Miisica, sirviendo a los aspirantes y
profesores en el mejoramiento de la vida académica e
individual y asi evitar futuras deserciones y decepciones
profesionales.
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3. EL VIDEO.

CINTA DE VIDEO VHS.

CINTA DE VIDEO 8 mm.

| término video ha sufrido desviaciones

. en su significacién y uso. Las impreci-

stones terminoldgicas se han observado
desde su origen etimolégico.

La palabra video proviene del verbo videre.

Etimolégicamente video significa “yo veo”. La impre-

cisién consiste en limitar a la vista una tecnologia que
realmente es audiovisual.3é Porque se relacionan ima-
genes y sonidos.

Las imprecisiones afectan igualmente al hecho
de que el término video se utiliza, tanto para referirse al
hardware (equipos o aparatos de video), como al soft-
ware (programas de video).

En realidad la palabra video se utiliza para
referirse al medio, al aparato (magnetoscopio,Video
Tape Recorder o Videograbadora); al soporte en forma
de casete (Video Tape) y a los programas registrados en
el misma.37

En el hardware del medio video se distinguen
algunos elementos basicos que podemos considerar de
mayor importancia :

Video Tape. Es una cinta de video magnética de
poliéster que tiene adheridas moléculas de 6xido  fé-
rrico. Este sera el soporte sobre el cual se registren mag-
néticamente los impulsos luminicos de imagen y de
manera simultanea las vibraciones sonoras , sincrénica-
mente y que son susceptibles de ser grabados (impre-
sos electromagnéticamente), reproducidos y conserva-
dos. 38

Existen cintas de diversos formatos (dimen-
siones y capacidad de la cinta) desde:

Profesional Digitales: D1, D2, D3, D9, Beta-
cam SX, Betacam Digital, DVCAM,
DVCPRO. Analédgicas: 1 pulgada,

36. loan Férres, El Video, Ensefar Video. Ensefiar con el Vidse, 1991, p. 19.
37. |bidem,
38. Fafima Ferndndez, Cine, Video, Satélites en América Lafing, p- 115. 27




Betacam SP, 3/4” U-Matic SP, entre
otros.

Semiprofesional Betacam SP, 3/4” LJ-Matic, Hi-8,
S5-VHS, Mini DV, entre otros.

Amateur o doméstico  Hi-8, S-VHS, VHS, 8mm.

MAGNETOSCOPIO

Para facilitar el manejo de la cinta de video,
actualmente estid contenida en una caja de plastico
cerrada, con dos bobinas donde se enrolla la cinta mag-
nética. Al conjunto de caja y cinta magnética se le
conoce cominmente como videocasete.

Magnetoscopio. Aparato que permite registrar,
reproducir y borrar senales eléctricas (en una cinta
magnética) correspondientes a imagenes y sonidos.3?

La camara. Convierte las sefiales eléctricas, con
los micréfonos y sensores correspondientes.

El televisor o monitor. Convierte estas sefiales
eléctricas en sonidos e imagenes.

El Software del medio video, son video-cintas o
videocasetes, de programas, 4%es decir, el contenido que
se puede registrar en la video cinta, y para no confundir
su término, Joan Férres lo llama videoprogramas o
videogramas.

He seleccionado algunas definiciones del video
que considero son las mas certeras para esclarecer este
medio.

Video:” La manipulacién y/o registro y/o repro-
duccién de sonidos e imagenes por procedimientos
magnéticos de forma sincrénica y simultianea”.+

Video:"Sistema de comunicacién audiovisual
magnético, de potencial televisidad, pero ajeno a
cualquier tipo de TV”.42

“..la transmision (televisién) implica que el
pablico de un determinado canal esta viendo al mismo
tiempo las mismas imagenes. Asi que, aunque las ima-
genes producidas en video se pueden ver en la pantalla
del aparato que denominamos tefevision, video y TV
tienen en comdn Gnicamente esa pantalla eléctronica y
el soporte magnético que preserva las imagenes en el
tiempo. Las caracteristicas de su uso, de produccién, de

39, Joan Férres, gp.git,. p. 21,22.

40. |bidem,

41. Eugeni Bonet, En Tome al Videg, 1980, p.14,

42, [bid, p. 30. 28



43. Edvardo Chévez, Andrea di Castro, Las Imdiganes de |a Palabra,
1993 p. 87.

objetivos, expresi6n, exhibicién, desarrollo temporal del
relato, estructura, y de todo elemento que interviene en
el proceso, son muy diferentes” 43

El video es identificado como una parte de la
television, esta designacién es equivoca; la televisién
puede utilizar el video, pero el video no es television
(éste punto se aclara en el apartado 3.3).
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44. Joan Férres, op, cit., p.42.
45, |bid, pp. 42, 43.
44, |bidem,

ara conocer el origen del video es
.. necesario hablar también de la comu-
nicacion televisiva, por ser la anteceso-

ra del video. Asi, se distinguen facilmente las diferencias
que hay entre video y televisién.

“El video nace como una tecnologia deudora de
otros medios preexistentes y, por otra parte, como una
tecnologia innovadora”44

No profundizaré mucho en el origen del video,
simplemente citaré las fechas y acontecimientos
cronoldgicos més relevantes.

El antecedente del video viene configurado por
las diversas tentativas a lo largo de la historia para cap-
tar la realidad, para reproducirla, para almacenarla y
para transmitirla a distancia:

- La Linterna Mdgica, aparece en el siglo XVII.
Hay proyeccion, pero no se ha podido aln captar, fijar y
reproducir la realidad.

- La fotografia instantanea, conseguida por
Joseph-Nicepce en 1816, y el daguerrotipo, inventado
por Louis-Jacques Mandé Daguerre entre 1837 y 1839
suponen la posibilidad de captar la realidad, de almace-
narla y reproducirla. Pero se trata de la captacién estiti-
ca de una realidad dindmica.4>

- El cine, invencidon atribuida a los hermanos
Louis y Auguste Lumiére en Francia, en1895, supone por
vez primera la posibilidad de captar, reproducir y alma-
cenar una realidad dindmica, de procedimiento foto-
quimico, desligada de cualquier referente sonoro.

- En 1935 Alemania construye el primer mag-
netéfono (sistema de grabacion del sonido con cinta),
esta tecnologia deja pendiente la grabacion de sefales
visuales.#®

Joaquim Dols divide el origen del videoen cua-
tro grandes periodos (la siguiente lista cronoldgica abar-
ca el aspecto mundial y principalmente lo que acontecia
en México):
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1. LATELEVISION 1817-1925.
(Comprende los inicios de ia television)

1817 Juan Jacobo Berzelius descubre el SELE-
NIO.

1873 Joseph May hace el primer efecto
fotoconductor.

1877 Aparato que permite modular por
medios eléctricos un haz de luz polarizado.

1884 Pablo Nipkow, DISCO ANALIZADOR
DE IMAGENES.

1987 K.F. Braun, TUBO DE RAYOS CATODI-
COS CON PANTALLA FLOURESCENTE.

1906  Diekman y Clage, transmiten imagenes
aplicando la ldmpara de Braun en un sistema telegrafico.

1923 John Logie, aplica el disco de Nipkow y
la lampara de Braun.

2. PRIMERAS TRANSMISIONES 1926-1939.
{Abarca desde las primeras demostraciones publicas de
transmisiones televisivas, hasta el comienzo de las
emisiones regulares de TV en los paises tecnolégica-
mente avanzados)

1931 Se coloca en el Empire State el primer
emisor de T.V.

1934 El ingeniero Gonzdlez Camarena
comienza a realizar programas experimentales de tele-
visién con equipo construido por él mismo.

1935 i presidente Lizaro Céirdenas apoya a
Gonzélez Camarena y dispone los estudios de la radio-
difusora XEFO, del Partido Nacional Revolucionario,
para ello, trae a México, en el mes de junio, un equipo
de television.

1935 La BBC de Londres adopta el sistema
de 405 lineas.

1936 Alemania transmite los juegos olimpi-
cos de Berlin.

1937 Inglaterra transmite la coronacién de
Jorge V1.

1938 Francia y la URSS inauguran el servicio
de transmision televisiva.
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1939 (30 de abril} Feria Mundial de Nueva
York, se inicia la venta masiva de aparatos receptores.

3. LA TELEVISION Y LOS SATELITES 1940-1964.
(Tiene como limite de inicio la aparicién de los
Community Antennas Television Sistem (CATV) y,
como final, el uso sistematico del video
tape recorder y del satélite)

1940 Gonzilez Camarena patenta un sis-
tema de television a colores denominado TRICOMATI-
CO, basado en los colores verde, rojo y azul.

1946 10,000 receptores en EUA.

1946 (7 de septiembre, 14:30 horas) La
estacion experimental de television, XHGC, transmite
desde Bellas Artes un concierto.

1944-1949 Los gobiernos de Avila
Camacho y Miguel Aleman reciben numerosas solici-
tudes de concesion para operar comercialmente canales
de television.

1946 Se constituye la TELEVISION ASOCIA-
DA, institucion que agrupd a los principales propietarios
de estaciones radiodifusoras de Latinoamérica. Emilio
Azcarraga y Clemente Serna estuvieron al frente.

1947 Miguel Aleman solicita a Carlos
Chavez, Director del INBA, para que nombre una
comisién de anélisis de la forma de operar de los dos
principales sistemas de televisién del momento: el esta-
dounidense (comercial) y el britinico (estatal).

1947-1950 Gonzalez Camarena instala cir-
cuitos cerrados de TV en las tiendas mas importantes de
la ciudad de México y en los cines Cadena de Oro, de
Emilio Azcarraga, donde se anunciaban productos y la
gente podia ver su imagen en los televisores

1948 La comisi6n enviada por el INBA, entre-
ga al presidente Aleman Valdés los resultados: Salvador
Novo del sistema britdnico y Gonzélez Camarena del
estadounidense.

1948 Los trabajos de construccidn del edifi-
cio Radiépolis se suspenden para dar paso a la
construccién de TELEVICENTRO.

1949  Se otorga la primera concesién para
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operar comercialmente un canal: a Rémulo O’Farril,
dueno del Novedades. La estacién es la XHTV, canal 4.

1950 (11 de febrero) El Diario Oficial de la
Federacion publica el decreto que fija las normas de
instalacion y operacion de las estaciones radiodifusoras
de televisién, Gonzalez Camarena estuvo involucrado
en el proyecto.

(26 de julio) El canal 4 hace transmi-
siones de prueba: desde el Jockey Club del Hipédromo
de las Américas.

{31 de agosto) El 10 de septiembre de
1950, el canal 4 comienza sus transmisiones regulares
con la emisién del IV Informe de CGobierno de Miguel
Aleman.

Primera transmisi6n de television entre
EUA e Inglaterra.

1951 (21 de mayo) Inicia sus transmisiones
regulares la estacion XEWTV, canal 2, propiedad de
Emilio Azcarraga Vidaurreta, duefio de las emisoras XEW
Y XEQ.

1952 (12 de enero) Se inaugura TELEVICEN-
TRO, con los canales 2 y 5.

{18 de agosto) Comienza sus transmi-
siones regulares la tercera estacion: la XHGC, canal 5,
concesionada a Gonzalez Camarena.

AMPEX de EUA, fabrica el primer sis-
tema de VIDEOTAPE: grabacion, reproduccion, edicién
y almacenaje.

1955 TELESISTEMA MEXICANO aglutina a
los canales 2,4 y 5. Sus duefios originales mantienen sus
empresas.

TELESISTEMA MEXICANO instala la
primera repetidora en el Paso de Cortés, permitiendo
que las sefiales puedan captarse hacia el sureste de
México.

1956 Comienza a funcionar la XAWTV,
repetidora del canal 2, cubriendo las regiones del Bajio;
Michoacédn, Tamaulipas, San Luis Potosi y Querétaro.

1958 La estacion XEFBT de Monterrey, afilia-
da a Telesistema, adquiere un equipo de videotape
AMPEX.

1959 (3 de abril) Transmision del primer pro-
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grama grabado en videotape; la serie “Puerta del
Suspenso”.
1962 Comienza el uso de satélites.
1964  Se inaugura el canal 11 del IPN.
INTELSAT comienza sus funciones
como regulador internacional del uso de satélites.

4. VIDEO 1965-2000.

{Finalmente el video como medio de
comunicacién se consolida)

1966 Comienzan en México las transmi-
siones de television a colores con el programa
“Escaparate 360" del canal 4.

1967 La television a colores funciona de
manera regular con la serie inglesa “The Thunderbirds”.

1968 (1° de septiembre) El canal 8, XHTM,
comienza a funcionar con la transmisién del IV informe
de Diaz Ordaz.

1969 (20 de mayo) Nace Cablevision S.A.,
filial de Telesistema Mexicano.

(10 de julio) Se emite el decreto me-
diante el cual, las empresas televisoras cubrirdn sus
impuestos otorgando el 12.5% del tiempo de su progra-
macién para que el gobiermo lo utilice.

1970 Telesistema Mexicano comienza a pro-
ducir sus propios noticiarios.

1972 SONY lanza el sistema 3/4 de
grabacién permitiendo el uso del video a compaiias
productoras fuera de las empresas televisoras.

1973 (8 de enero) Nace TELEVISA.
(Television Via Satélite 5.A.) Televisa adquiere acciones
de la empresa Spanish Internacional Comunication
Corp. Y funda el sistema UNIVISION.

1981 Nace MTV.

1983 (23 de marzo) El rector de la UNAM,
Octavio Rivera Serrano y el presidente de Televisa,
Emilio Azcarraga Milmo, firman un convenio para trans-
mitir programas de interés universitario.

A la fecha: HDTV, formatos digitales, formatos
caseros, edicion na lineal, animacién digital.
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3. 2. ALGUNAS CLASIFICACIONES DE LA PRODUCCION EN VIDEO.

xisten varios géneros de video; Manuel
*, Calvelo considera cuatro géneros como
principales en la produccién de video
(los primeros cuatro de la lista) y los demés como sub-
géneros.

-Video Informativo: Registro, documental,
reportaje, noticiero.

-Video Argumental: Dramatizacién, testi-
monial, ficcién, animacién, experimental.

Video Educativo: Capacitacion, divulgacion,
cultural, instruecién, arte, infantil.

-Video Musical: Fiesta, espectaculo, clip.47

-Video Publicitario: Institucion, producto, co-
mercial, spot, campaiia.

- Video Independiente: El concepto video, tiene
en México otra asepcion que es necesario mencionar y
es la del Video Independiente. El cual es una produccién
de bajo costo cuyo principal fin es el de ver reflejada la
idea del realizador en pantalla. Se trata de documen-
tales, video-arte y otras formas de expresién que utilizan

el video para su representacién y aunque a los produc-
tores independientes les gustaria recobrar su inversion,
en general, estos videos nunca se comercializan y sélo
son vistos por audiencias pequefnas y con intereses
afines.

-Video Home: Son peliculas de bajo pre-
supuesto (algunas realizadas en formato cinematografi-
co y luego transferidas a video) que se comercializan
masivamente en video-clubes para consumo doméstico.
Después de un boom de produccién de video-homes en
los 80's, actualmente su realizacién es limitada y repe-
titiva: su mercado es el sur de Estados Unidos y pueblos
fronterizos del norte de la Repiblica Mexicana,

Existe una gama muy amplia de nombres para
los distitos tipos de produccién en video, la lista anteri-
or intenta abarcar lo mis representativo dando una idea
general de ello.

47. Manvel Calvelo, Video, Tecnclogio v Comunicacién Popular, 1989, p. 14, 35




3.2.1. EL VIDEO EDUCATIVO.

| video educativo abarca un campo muy
., extenso, de aspectos tanto psicolégicos,
pedagégicos, socioldgicos, culturales y
de comunicacién entre otros.

El principal objetivo de la educacion es el
establecimiento de una comunicacién para informar,
motivar e instruir a un publico determinado con la
finalidad de aprender.

Para lograr su objetivo aprovecha los resultados
de la investigacion de los niveles educacionales, se
asesora de la sociologia y psicologia, y se auxilia de los
elementos técnicos y artisticos necesarios para elaborar
el material de divulgacién (el video educativo).

En el ambito estudiantil, la tecnologia del video
permite, en principio, reforzar la comunicacion vertical
(utilizada por la television, es cerrada por tener estricto
control de la informacién o programas que transmite) y
mas que transmitir informaciones exhaustivas y siste-
matizadas sobre un tema, intenta crear interrogantes,
suscitar problemas, despertar el interés de los alumnos,
inquietar, generar una dindmica participativa,® inducir.
En esta tesis, el video pretende y tiene como objetivo
informar e inducir a los alumnos al estudio de una carre-
ra musical con apoyo de orientacién vocacional.

Como el video no puede desligarse por com-
pleto de la television, existen tres modelos educativos
que contempla la TV:

De promocion educativa: Se relaciona a con-
tenidos educativos, espacios de recepcion diferentes,
casa, salén, biblioteca, etc.

Educacion formal: Programas curriculares insti-
tuidos (al cual corresponde éste video).

Educacion informal: Divulgacion: permite
poner al alcance de las diferentes audiencias, en térmi-
nos accesibles, cuestiones relativas a las ciencias, la tec-

ALUMNA EN CLASE. nologia, las artes, la historia, la sociedad.

48. Apud, loan Férres,pp, cil., p. 90. 36




TELESECUNDARIA

Sensibilizacion: su finalidad puede resumirse
como motivacion para la accién. Se trata entonces de un
tipo de divulgacién que recalca el interés por la modifi-
cacién de conductas, ideas y valores de las audiencias
(Telenovela). /nformacion como entretenimiento. Se
refiere al universo de programas educativos planificados
para informar por medio de diversas técnicas de
entretenimiento (Plaza Sésamo). Apoyo extraescolar. Se
refiere a los programas ligados a programas escolares
que buscan complernentar o enriquecer diferentes con-
tenidos curriculares de diferentes niveles, fuera de las
aulas (Telesecundaria).

- Especializacion: programas en los que especia-
listas destacados abordan aspectos cruciales, tedricos y
practicos, relativos a las ciencias, el arte, y tecnologias
de vanguardia. No se dirigen a todo el piblico
(Telecursos, EDUSAT).49

Otra de las caracteristicas propias del video es
su facilidad de exhibicion. Para su proyeccién sélo se
necesita una videocaseteray un monitor o televisién, lo
cual lo hace transportable y de facil acceso.

Asi, puede convocarse a pequefias audiencias e
incluso puede proporcionarce individualmente. En
lugares como museos o establecimientos comerciales,
se proyecta ininterrumpidamente para que sea visto y
escuchado cuando el espectador lo decida. Esto aumen-
ta su capacidad de divulgacion educativa, comparado
con la TV que sélo puede ser vista en horarios predeter-
minados.

Sin duda, el video es la herramienta audiovi-
sual educativa de mayor alcance y perspectivas para
publicos amplios o especificos.

49. Lic. Luis M. Fausto Lopez, Telecurso, Produccién de Television Educalivg, marzo 1998. 37



3.3. TELEVISION; LA RELACION QUE GUARDA CON EL VIDEO.

FAMILIA VIENDO TELEVISION.

50. Egeni Bonet, op, cit.. p. 102.
51. Joan Férres, 9p, cit,, p.23.

a funcién especifica de la television es la
", transmisién sincrénica de sonidos e
imagenes y recepcion simultinea a dis-
tancia (la posibilidad de ver y oir lo que acontece en el
mismo instante del hecho). Eugeni Bonet define a la
television “como medio de distribucion o medio de
informacidn fuertemente unidireccional, como servicio
publico al servicio de intereses privados, como industria
o instrumento de poder, como la mas poderosa indus-
tria de la conciencia”.5¢

La television es el Medio de Comunicacién
Masiva con mayor auge en las oltimas décadas, de ape-
nas una docena de canales en 1980, hoy (2000) el
espectro televisivo cuenta con mas de 150. Cabe men-
cionar que existen dos tipos basicos de television; la
abierta, que puede ser captada por cualquier aparato
casero. Y la de paga, que es recibida por medio de
equipos especiales de recepcién por el método de
suscripcion, Tal situacidn ha llevado a que los canales se
especialicen en su programacion; asi, hoy tenemos esta-
ciones que sélo transmiten especticulos deportivos,
noticias, y otros dedicados al piblico infantil, entre
muchos méas. En la actualidad, es dificil encontrar un
hogar sin, por lo menos, un aparato receptor.

Si la television aportaba la posibilidad de la
transmisién y recepcion simultanea y sincrénica de ima-
genes y sonidos, el video permite la grabacion, la mani-
pulacién y la reproduccién de imagenes y sonidos me-
diante procedimientos magnéticos.

Las cadenas de television experimentaban la
necesidad imperiosa de conservar las imdgenes de sus
emisiones. La filmacién directa de la pantalla con pelicu-
la de cine era un recurso muy costoso y de escasa cali-
dad. La tecnologia del video llegd para solucionar el
problema.51

En realidad, el video nunca ha sido del todo
anti-TV porque siempre ha habido alguna relacién entre
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los profesionales de uno y otro campo, y porque con fre-
cuencia los creadores de video han sofiado en la tele-
visién como ideal para una difusién masiva y eficaz de
sus obras. Durante mucho tiempo video y televisién se
han deseado, odiado, acompafiado, afiorado, han huido
uno del otro.

El video es un medic de comunicacién indivi-
dual o grupal y la televisién es un medio de comuni-
cacion de masas52 que es transmitido por un emisor y
recibido por el receptor y que involucra el sonido y la
imagen en movimiento.

La television es un fendémeno social, ya que al
ser de transmision abierta puede ser captado por
cualquiera que tenga un aparato receptor (caso especial
es la television de paga que requiere un decodificador
para poder recibir la sefial, sin embargo, su caracter
también tiene la posibilidad de la transmisién, y por lo
tanto es masivo), como tal, la televisién contiene multi-

TELETORO.

ples lecturas que corresponden a un andlisis del fend-
meno televisivo para poder diferenciarlo del video.

La television es un aparato de control del
Estado; ésto desde un anilisis dialectico-marxista, ya
que se encarga, junto con otros aparatos como la iglesia
y la familia, de reproducir los esquemas sociales que
mantienen al individuo sometido al sistema politico-
social imperante.

la television es una industria; cuya funcién
principal, es la creacién de riqueza para los que poseen
el medio o tienen acceso a él.

La televisién manipula; ya que crea, al igual que
el cine, parametros de comportamiento y pensamiento
que influyen en el individuo.

Pero la television también puede informar y
educar.

El video no posee un caracter masivo, porque
va dirigido a plblicos muy especificos que se reunen
especialmente para ver el programa. Como tiene esta
caracteristica sectaria, podemos encontrar videos como
programas de capacitacion para trabajadores en proce-
sos productivos determinados, o para la instruccién
sobre la instalacion de un catéter ventricular,

£l video tampoco es una industria. No tiene un

52. Joan Féres, op. cit., p.23. a9




publico masivo, su realizacién es sectorial y aunque
existen videos publicitarios, su forma lo inscribe en
dreas de divulgacion, educacion o promocién.

El video no manipula. Mientras el cine y la tele-
visién crean estdndares de comportamiento, ya que lle-
gan a un pablico amplio y han demostrado un gran
poder de persuacion. El video no posee esta caracteris-
tica y no puede (ni quiere) crear formas y costumbres,
sus intensiones son limitadas (la gente que pueda caber
en una sala de proyeccion o las personas interesadas en
el tema y que lo verdn en videocaseteras dentro de su
hogar).

Pero el video si puede educar, orientar, divulgar,
o simplemente informar. Va dirigido a un piblico especi-
fico interesado en un tema especial, con proyeccién |i-
mitada y poca capacidad de exhibicién, con objetivos
claros y unicos. El video tiene posibilidades didacticas,
que la television como industria que es, no posee.
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PRIMER PROYECTOR CON MANIVELA, DE LOS
HERMANOS LUMIERE.

SALA CINEMATOGRAFICA.

53. Margarita Castodieda,

Los Medios de Educacién y la Tecnologio Educativg,
54. Fafima Fernandez, Videg, Qultura Nacional v Subdesgrrolle, 1985, p.9, 10.

55. Fatimo Ferndndez, pp.dt.. p- 5.

) | cine nace con la invencién del cine-
b« matbgrafo a finales del siglo XIX por los
hermanos Louis y Auguste Lumiére,
como se hizo mencién anteriormente en el apartado
3.1.

El cinematdgrafo es un aparato dptico mecanico
{se trata de una técnica fotogréfica, que permite repro-
ducir el movimiento; los objetos se fotografian a un
ritmo determinado -24 imagenes por segundo- y vuel-
ven a proyectarse en el mismo ritmo).

Los primeros eventos que se filman son pelicu-
las documentales y objetivas. El cine, en lugar de ser una
transcripcion de teatro, (pues al principio también se le
di6 ese uso) se convierte en un espectaculo artistico y
evocador de suefios gracias a George Mélies, quien
fundé la primera empresa y estudio cinematografico.53

El cine se mantiene como medio de difusién
“puro”; es decir, no es mezclado con otro hasta que, a
finales de los afios cuarenta, aparece la televisin. A
través de este medio comienzan a transmitirse peliculas
hechas originalmente para cine. Después de la tele-
vision surge el video.54 E! cine en términos cronolégicos,
es antecesor del video, este (ltimo es el resultado del
surgimiento de la televisién.

El cine guarda una relacién primordial con el
video, ya que los dos cumplen la funcién de darnos una
aparente vision de la “realidad en movimiento”; claro
que cada uno de acuerdo a sus posibilidades tecno-
l6gicas.

El video entrd al cine con la aceptacién de
muchos y la indiferencia o rechazo de otros. Hoy, el
video es un elemento que forma parte de la industria
cinematogréfica, como ha sucedido y/o sucederd con
otras tecnologias informativas surgidas en las dltimas
décadas del siglo XX.55

El uso del video en el cine es una herramienta
muy eficaz, en el aspecto econémico y de ensayo; es

1987, p. 23,
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CINE

CAMARAL ACAONL.

decir, antes de filmar en cinta cinematografica usando
un equipo de video se logra hacer una prueba de la
secuencia a grabar (ya que la cinta magnética es mucho
mds econdmica que la pelicula cinematografica) y per-
mite visualizar inmediatamente después de la grabacion.
Por el contrario, la pelicula cinematografica requiere de
un proceso quimico de revelado y positivado ademas de
gue se necesita una sala de cine para su proyeccion,
solo hasta ese momento se logra observar el resultado
de la filmacion.

Sin embargo la relacién cine-video, debe
analizarse desde perspectivas sociales, econémicas y
culturales, al igual que hicimos en el apartado anterior
con el fenémeno televisivo.

El cine es el primer medio de comunicacion de
masas que involucra la imagen en movimiento, y poste-
riormente el sonido. Antes, sdlo existian los impresos
{periédicos, magazines, revistas y folletos) que tenian
una distribucién limitada e iban dirigidos a un pdblico
educado. Como medio de comunicacién masivo, el
cine, tiene la posibilidad de reproducirse (cientos o
miles de un original) y ser visto por un pibico amplio.
Ademas puede ser doblado al idioma del pais donde se
exhibe o también subtitularse.

Al igual que la televisién, el cine es una indus-
tria, pero sobre todo, el cine, ha tenido una funcién
determinente en la difusion de valores, costumbres,
modas, ideologias y estilos de vida. Cualquiera de estos
conceptos serian tema no de una, sino mdltiples tesis,
que les corresponde a historiadores, sociologos y demas
estudiosos de las ciencias sociales. A nosotros nos es
suficiente comprender el fenémeno cinematogréfico en
su generalidad.

Hay caracteristicas comunes a ambos medios;
cine y video. De caracter formal lo es su similitud en la
forma de proyeccién; la sala de exhibicién. Sin embargo,
el video tiene mucha mayor posibilidad de proyeccién
ya que sélo requiere de una videocasetera y un monitor,
mientras que el cine necesita una sala con butacas,
sonido y un costoso proyector.

Cabe hacer un paréntesis acerca del fenémeno
del cine en 16 mm, sin duda el antecesor directo del
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video. El cine didictico en 16mm (para su proyeccion)
ha sido una herramienta educativa utilizada desde los
afios 40’s en las escuelas primarias, secundarias y uni-
versidades. Basta mencionar los cortometrajes realiza-
dos por la BBC de Londres, la Goumont de Paris y
National Geographic de Estados Unidos, sin olvidar a
Walt Disney y sus caricaturas educativas. Miltiples
peliculas se han copiado a formato de 16 mm, el cual
requiere de un proyector pequefio y portatil. Para
mucha gente que vive en poblados apartados de los cen-
tros urbanos de todo el mundo, su acercamiento al cine
fué a través de cines ambulantes. En la educacacion,
todavia hoy se exhiben filmes didacticos en 16 mm. Sin
embargo resulta costoso y de dificil acceso, por lo que
se ha optado por el uso del video para su proyeccién.

Hay que recordar que cuando hablamos de
video, nos referimos al hecho final, su proyeccién, ya
que los programas pudieron haberse realizado en diver-
sos soportes como pelicula cinematografica en 35 mm o
16 mm, o videocintas, pero el producto final al receptor
es un videocasete.

Dentro de los géneros cinematogréficos existen
dos que se relacionan directamente con el video didac-
tico. Uno, aunque sus objetivos difieran diametral-
mente; cine de Propaganda y el otro el Documental. De!
cine de Propaganda tenemos ejemplos de reconocido
valor artistico como “El tritinfo de la voluntad” de Leni
Reinsfensthal (documental acerca de un evento masivo
durante el nazismo hitferiano), o en el cine soviético con
la pelicula “El acorazado Poteomkin” de Einseinstein.
Dentro del cine de propaganda tenemos también a las
peliculas bélicas e histéricas las cuales fomentan el
nacionalismo ademas de ofrecer la versidn “oficial” de
fos sucesos patridticos. Todas las cinematografias
nacionales tienen ejemplos de este género. En México,
el director y productor Contreras Térres realizdé una
serie de peliculas histdricas con personajes como:
Benito Juarez, Miguel Hidalgo y Juan Diego, todas con
una visién nacionalista recalcitrante.

Por otra parte, el cine Documental, nace con el
cinematografo. No olvidemos que las primeras vistas de
los hermanos Lumiére tienen un caracter reporteri! que
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56.Apud, Robert Edmonds, John Grierson, Principios del Cine Documental,
1990, p. 9, 18, 33, 50.

era el de retratar la realidad para mostrarla al mundo.

Pero fué Flaherty con “Nanuk el esquimal”
quien inaugura el género documental en 1922, A partir
de alli, se crea toda una corriente de cineastas dedicados
al documental como: Frank Capra, Carson Kanin, Walter
Ruttman, William Wyler, Dziga Vertov, Jean Epstein, 5%
entre ofros.

Cabe hacer aqui una reflexién acerca de la dife-
rencia entre Documental y Noticiero. Durante décadas
antes de la llegada de la TV, la gente recibia informacién
visual a través del noticiero cinematogréfico. Al igual
que hoy, el noticiero busca informar, su caracteristica
principal es la inmediatéz y el sensacionalismo.

El Documental, en cambio, quiere transformar
por medio de un relato argumental, formas de pensar y
actuar; no sélo informa, también conmueve y educa.

Podemos concluir, dejando abierta la idea para
discusiones posteriores, que el video didéctico tiene sus
raices cinematograficas en el cine educativo realizado en
16 mm y 35 mm entre 1900 y 1980; en el cine de pro-
paganda, con las reservas arriba expuestas y en la tradi-
cién documental cinematogréfica.
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3.5. AUDIOVISUAL; LA RELACION QUE GUARDA CON EL VIDEO.

ara familiarizarnos con el audiovisual
%, hablaremos de la imagen. ¢Qué es la
imagen? Segin el diccionario es una
figura, representacion y apariencia de una cosa. Esta, se
forma en el cerebro por estimulos épticos o auditivos,
de experiencias sensoriales, por ejemplo: cuando escu-
cho a distancia ladrar a un perro, mi cerebro lo identifi-
ca y me representa imagenes mentales anteriormente

percibidas por mis sentidos de algin perro ladrando.

Sin embargo, en el medio audiovisual, la ima-
gen ya no tratada como un medio de representacion,
toma otra direccion, se adapta a las necesidades que
requiera un mensaje. El hombre a través del tiempo ha
usado imagenes que forman parte de cualquier medio
visual, de acuerdo a sus posibilidades evolutivas y tec-
nolégicas. Actualmente, existe una gran variedad de
medios a su eleccién, los acondiciona al igual que la
imagen como complemento para presentar su mensaje
en una estructura de tres dimensiones: La sintictica que
“se ocupa de las combinaciones entre signos sin atender
a sus significaciones especificas o a las relaciones den-
tro de la conducta en la que aparecen”, 57 es decir, la
relacién entre signo y signo; la semdntica, se refiere a la
relacién que guarda el signo y sus significados, y la prag-
madtica, es la conexion entre el signo y sus usuarios
incluyendo origen, usos y defectos de los signos en la
conducta en que se presentan.

El lenguaje de la imagen posee algunos aspec-
tos inherentes. Su estructura es intemporal, sus elemen-
tos se dan al mismo tiempo. Nos provoca una sensacién
incluso antes de haber tratado de comprender. Este
primer contacto con la imagen pasa de una fuerte carga
de subjetividad hasta un dialogo, una referencia, un
regreso al documento visual hasta llegar a la objetividad
de la imagen. Es en este momento cuando la imagen se

relaciona con los signos llegando a sus diferentes grados
de polisemia, una imagen puede tener tan variados sig-

57. Miquel de Muragas Spa, Semiotica y Comunigagién de Masas, 1976, p. 52. 45




nificados como personas que la reciben. Lo que favorece
a la poliseria de una imagen son las distintas percep-
ciones de un mismo hecho, esto depende de los dife-
rentes grupos humanos, costumbres culturales,
sociales, religiosas, etc. Pero dentro de una imagen sus
significados puden estar jerarquizados y cuando estos
llegan a tener similitud como eslabones de una cadena
que los va uniendo uno con otro, hemos de llegar al
fenémeno de la monosemia. En fin podriamos analizar
exhaustivamente la imagen pero no es el objetivo de
este apartado.58

Aprovechando los medios existentes, la imagen

no se queda sola, porque se funde en el sonido dando
como resultado el origen de los medios audiovisuales.

El audiovisual, es un “término genérico que se
utiliza para designar aquellos medios que pueden ser
captados de manera auditiva y visual, dentro de esta ca-
tegoria se incluyen; el cine, la televisién, los diapofono-
gramas y filminas con audio.”5?

El término audiovisual surge en Estados Unidos,
durante la década de los afos 30, con la aparicién del
cine sonoro y los primeros experimentos de la tele-
visién. 60

Dentro de los medios considerados por si sélos
visuales de uso com(in y cotidiano para el apoyo educa-
tivo estan:

“-Pizarron: Recurso didactico compuesto por
una superficie rectangular de madera, metal, porcelana
o vidrio que generalmente es de color verde,

-Rotafolio: Conjunto de hojas o folios unidos en
un extremo a fin de “rotar cada hoja” para ilustrar una
secuencia.

-Cartel: Ldmina de papel que generalmente
mide 50x70 cm., para ser colocada en lugares donde
hay mucha circulacion de personas; su funcién es infor-
mar, orientar, promover, motivar o estimular el interés
sobre ciertos asuntos. Se caracteriza por tener informa-
cién breve pero llamativa.

-Folleto: Impreso que tiene un disefic o pre-
sentacion bien cuidado... Generalmente se utiliza para
dar mensajes breves.

-Maqueta: Modelo de tamario reducido a escala

58. Apud, Aurore Martin, Comunicacién Audiovisugl v Educacién, 1976, p. 21, 22
59, Apud,Guillermo Roquet, Glesario de Téminos Audiovisuales, 1990,
£0. Jorge Ensas, Monfojes Audiovisuales: Teoria y Practica, 1985, p. 11. 46




RIS ; hecho en diversos materiales.
3 > -Ciclorama: Decorado o telén de fondo en
forma semicircular, que sirve para dar la idea de espacio
= ilimitado.
-Diorama: Escenario en miniatura utilizado para

simular paisajes, pueblos, etc.

-Diaporama: Serie de diapositivas usadas como
auxiliar en una exposicién verbal.

-Diapositiva: Fotografia obtenida mediante una
. pelicula positiva directa, sin pasar por un negativo. se
observa por transparencia o por proyeccién”.61

—y - Penetrando en el campo de la educacién y del
T i 4 impacto visual para la mejor retencion de mensajes
audiovisuales, la psicologia del color juega un papel muy
importante, un adecuado y estructurado uso de esta
herramienta, sin caer en la exageracién, facilita la reten-
cién de mensajes en la memoria de los espectadores.

Los materiales audiovisuales, como ya se ha
planteado, son medios para la ensefianza y comuni-
cacion de mensajes. Gutiérrez Espada, hace una defini-
cién bastante completa de los medios audiovisuales,
son: “medios fotomecanicos o eléctricos de trans-
mision o edicién que facilitan mensajes auditivos o
visuales utilizados separada o conjuntamente para
cumplir su funcién comunicativa”.62 Es aqui donde la
percepcién desempefia el papel més importante, por ser
el proceso mediante el cual, un individuo adquiere expe-
riencias del medio ambiente. Los ojos, los oidos y las
terminaciones nerviosas de la piel, son el primer canal
por el que un individuo adquiere informacién del
mundo que le rodea. Una persona reacciona a distintos
estimulos del medio en un momento determinado, el
estimulo al que se enfoque serd el que llame mas su
atencién. De ahi se deduce que cada individuo reaccio-
na de manera diferente a un estimulo, esto depende de
su grado de percepcién y sensibilizacion, que es una
experiencia personal, intransferible y tnica. No es exac-
tamente igual para dos personas simplemente porque
no pueden ocupar un mismo espacio y tiempo.63

Para cbtener un mejor resultado en la elabo-

racion de cualquier tipo de mensaje, es necesario antes
EMISOR que nada, conocer los factores mas comunes que inte-

61. Apud, Guillermo Roguet, Glosario_de Términos Audiovisuales, 1990.
62. lwis Gutiérrez Historig de los Medios Aydiovisuales, 1979, vol 1, p. 23.
63, Jerrol E. hmp,ﬂﬂnﬁ:&&lﬁnﬁdﬂ:ﬁnﬁnﬂﬂnﬂuﬂm& 1973, p. 12. 47




gran el proceso de la comunicacién: Emisory receptor,
entre ellos encontramos el medio, el mensaje, el cédigo
y el referente. El emisor proporciona un mensadje a
través de algin medio, el mensaje se emite usando un
codigo {(conjunto de signos establecidos) en comiin
tanto para el emisor como para el receptor. El referente
es el contenido o el tema que trata el mensaje, el recep-
tor es la persona que toma el mensaje y en determinado
“momento también puede ser emisor, en ese caso la

comunicacién se torna cidica.

Los sistemas audiovisuales como el cine, la tele-
vision y el video (que es por lo que se inclina este capi-
tulo), tienen mucho maés ventajas que otros medios al
crear un ambiente “real e implicador” para el especta-
dor, compromete, conmueve la afectividad, empuja a la
accion, invita a una participacidn activa, desarrolla un
espiritu de ruptura y contestacitn, al mismo tiempo que
fomenta una actitud creativa, 64 es un estimulo capaz de
provocar una respuesta de manera que involucra al
espectador y le facilita la comprensién al ser menos
abstracto, cercano y licido.

El audiovisual, al combinar iméagenes y sonidos
capta casi toda la atencién del individuo, impregnando
la mente de actitudes y comportamientos consciente o
inconscientemente, es dificil resistirse a su atencién, por
lo tanto el video es uno de los medios audiovisuales que
cuenta con las caracteristicas mas Optimas, para la
ensenanza y la comunicacion de mensajes dirigidos a
una audiencia. Analizando el medio audiovisual en el
momento de su utilizacin, tanto en la produccién como
en la reproduccién de un programa, distinguimos los
siguientes elementos: el soporte, el canal y el terminal.
El soporte: es el organismo material en el cual esta
inscrito el mensaje. Son soportes: la banda magnética, el
video, el disco digital, la filmina, la transparencia, el film,
el mismo objeto o mensaje. El canal es el organismo que
transmite el mensaje a partir del soporte. Canales son
también llamados medios audiovisuales. El terminal es
el 6rgano que se pone de manifiesto en el mensaje de
modo que sea percibido por el receptor. El terminal, es
pues, la pantalla y el altavoz.55

En conclusién, para que un lenguaje de comu-

64, Aurora Martin, op. cit, 1976, p. 20.
65. 1kid, p. 14. 48




nicacion sea considerado audiovisual, se deben involu-
crar dos sentidos: la vista y el oido. La relacidn que
existe entre video y audiovisual es grande, simplemente
porque el video es un medio de comunicacién audiovi-
sual; al jugar con imagenes y sonidos. Por tanto, con-
sidero que es el medio ideal para ser el portador de la
informacion educativa y de orientacién vocacional para
los alumnos a ingresar Escuela Superior de Masica por
cumplir perfectamente con las caracteristicas audiovi-
suales necesarias como soporte, canal, terminal y por
formar un sistema que sustituye recursos humanos y
materiales, ademas, su facil distribucién, manipulacion,
grabacién, reproduccién y difusion.
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4. REALIZACION DEL VIDEO DE ORIENTACION VOCACIONAL PARA EL
INGRESO A LA ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA.

1 ; %% ara la realizacién de cualquier program.a
‘ qg ? g de video, es recomendable ser organi-

L3k MY zadoy para ello se deben cubrir las eta-
pas de produccién, que sirven para considerar el minimo
y el maximo alcance de la misma, ya sea para video, cine
o television; del buen manejo de estas fases dependera
el resultado final de la obra, de ahi su gran importancia.

El proceso de PRODUCCION se divide en:

PREPRODUCCION.- Proceso de guién.
Preparativos para la realizacion.

PRODUCCION.- Realizacién: registro en
soportes magnéticos, digitales o fotograficos
de imagenes y sonidos.

POSTPRODUCCION.- Edicién: compaginaciGn
y ensamblado de las imédgenes y sonidos registrados
durante el proceso de Produccién. Desarrollo de anima-
ciones, créditos, titulos, misica y su ensamble en el pro-
grama editado.
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4.1. PREPRODUCCION.

el

TRABAJO DE EQUIPO

s la primera etapa en el proceso de pro-
duccién, y en ella se considera todo lo
que se necesitard para la realizacion de la

grabacidn,

Esta area abarca {ya sa ha mencionado anterior-
mente) |a realizacién del guién: Tema, story line, género,
investigacion, argumenta, guion literario, guidn técnico
y story board. La planeacién, organizacién, recopilacion
de materiales iconogréficos, locaciones, financiamiento,
tratamiento audiovisual, equipo y formatos, permisos,
talento, vestuario, escenografia; también se tomaran en
cuenta en esta fase.

Para el desarrollo del guion se deben llevar a
cabo los siguientes pasos:

TEMA.- Una vez determinado el género que se
va a trabajar, escoger el tema adecuado es el paso si-
guiente en la realizacion de un guién (desde luego el
orden en la mecanica de trabajo depende de cada
autor). Este puede ser tomado de la realidad, de la expe-
riencia del autor, de un suceso histérico o de una anéc-
dota, sea esta realista o no realista. Es la hipétesis del
creador y es manipulada por él para responder a una
problematica personal, histdrica, social o politica, o jus-
tificar su punto de vista del tema a tratar.

STORY LINE O IDEA.- Es el desarrollo dramati-
co expresado en unas cuantas lineas, donde se propone
el planteamiento, conflicto y desenlace de la historia.
Los personajes, acciones y locaciones no estan senala-
dos exhaustivamente. Solamente son mencionados los
elementos principales.

ARGUMENTO.- Narracion a manera de cuento
o pequeiia novela en la que los personajes son desarro-
llados lo indispensable para entender su caracter y su
proceder. Las acciones dramiticas son esbozadas io
suficiente para seguir la historia, no hay dilogos. Las
locaciones se apuntan sin entrar en detalles que involu-
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cren direccién artistica. Es importante, en esta parte del
proceso, que el tema y la idea queden claras para el lec-
tor.

GUION LITERARIO.- Es un escrito donde la his-
toria se narra lo mas detallada posible. Este guién debe
servir para que el escendgrafo pueda ambientar la
locacién, para que los actores entiendan y estudien a sus
personajes, el vestuarista tenga los implementos ade-
cuados, el productor consiga las locaciones, haga su
plan de trabajo y asi, cada miembro del equipo prepare
y tenga disponible a tiempo lo necesario para iniciar la
Produccion.

GUION TECNICO.- En él se pueden especificar
tamafos de encuadre, movimientos y desplazamientos
de cémara, acciones de los actores, didlogos, efectos
especiales. En general, es un guién Gtil para el director,
el fotégrafo, el director de efectos especiales, el soni-
dista y sus asistentes.

STORY BOARD.- Tiene la misma funcién del
guién técnico, sdlo que en este formato se incluyen
dibujos que sugieren tamafio del encuadre, puntos de
vista, acciones de los personajes y otros datos de indole
técnico. De la misma manera que en el guidn técnico, en
general, es un instrumento util para director, fotégrafo y
sonidista.

Aunque el seguimienrto de estos pasos nos
ahorra trabajo, tiempo y dinero, cada director o produc-
tor tiene una forma personal de organizacion, como por
ejemplo: Habra algunos que omitan el story board, o
que usen guidn técnico en lugar de guién literario, etc,
ya sea por que su proyecto no requiere de algin paso,
o por que ya tienen muy claro a que quieren llegar, o por
una infinidad de razones més.

Cabe mencionar las formas como se componen
los segmentos draméticos de la puesta en escena, de
realizacién y montaje en que esta dividida una pelicula o
video:

SECUENCIA: Accidn dramatica que sucede en
un mismo tiempo y un mismo espacio.

ESCENA: Partes en que estd dividida una
secuencia. Son los tramos de accién que suceden en un
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66 Apud, Gerald Millerson, Manyagl de Produccién de Video, 1991, p. 112.

mismo segmento de cinta (celuloide, cinta magnética,
disco duro) sin que exista un corte.

TOMA: Se le determina a un segmento especi-
fico que es filmado o grabado y que va de la voz
“accion” ala voz “corte”. La toma es, en cine, el niimerc
de veces que es necesario filmar una escena hasta que
esta se “imprime”. En television y video se confunden
los términos escena y toma, ya que la costumbre ha
dado en llamar toma, en television, a lo que en cine se
nombra escena. Esto sucede porque la televisién tradi-
cional llama a su vez a las secuencias cinematograficas
escenas, por la influencia teatral tan arraigada en la
misma.

Ahora bien, existen varios formatos de guién
para video, esto se debe a los gustos y necesidades del
guionista pero la mayoria se forman en dos columnas
verticales: una para informacién de video y la otra para
informacion de audio.

Como hemos visto, un guién forma parte esen-
cial de una produccién; ayuda al realizador a clarificar
sus pensamientos y a desarrollar un proyecto funcional.
El guién muestra lo que se requiere en cada momento y
de cada persona ayuda a coordinar las escenas. 66
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_ n sentido amplio, el término Produccion
designa todos los aspectos (pedagdgicos,
B logisticos, administrativos, técnicos y
artisticos) involucrados desde que surge la idea, hasta
que su elaboracién audiovisual llega a un piblico deter-
minado. Pero en el lenguaje propio del medio, se llama
Produccién a la etapa de grabacién, donde se pondra
en practica la planeacién que se hizo en la
Preproduccién. Esta fase comprende desde el comienzo
de la grabacién hasta el Gltimo dia de la misma.

En este proceso, normalmente se distinguen

distintos equipos de especialistas en diversas éreas, ya
que cualquier produccién en video, cine o television, es
el resultado de un trabajo colectivo. La heterogeneidad
de los especialistas que intervienen en el proceso, la
imperiosa necesidad de que el trabajo en grupo tenga
coherencia y unidad, justifica la figura de un respon-
sable, cuya particular vision sea el elemento que asegure
dicha cohesién, y cuyas decisiones ejecutivas organicen
el trabajo colectivo en funcién de la finalidad persegui-
da.67 La estructura es la siguiente {con algunas diferen-
cias seglin el medio):

Productor

Responsable que soporta el proceso.
Financiamiento.

Promocién.

Realizador
Tratamiento visual.
Puesta en imagen.
Edicion.

Efectos especiales.
Postproduccion.

Director de escena
Puesta en escena.

67. Wis M. Fausto Lépez, Telecurzo de Produccion de Television Educativa, marzo 1998. 55




Direccidn de actores.

Fotografo
Hluminacién.

Audio
Efectos sonoros.
Musicalizacién.

Arte

Utileria.
Escenografia.
Vestuario.
Magquillaje.

Talento
Actores.
Locutores.
Comentaristas.

Para reforzar este tpico cabe recordar los prin-
cipales planos que el video, tanto como el cine y la tele-
visién usan actualmente y que a partir del correcto
manejo de éstos, los resultados seran satisfactorios:

Panoramica (PAN}).- Se utiliza en campos
deportivos y especticulos. Capta la mayor parte del
escenario.

Long Shot (L.S).- Toma de orientaci6n; abarca
todo el set.

Full Shot (FS).- Cuerpo completo; desde los
pies hasta la cabeza.

Medium Long Shot {M.L.S).- Desde las rodillas
a la parte superior de la cabeza.

Medium Shot (M.S).- Desde la cintura hasta la
parte superior de la cabeza.

Medium (ose Up (M.C.U).- Toma de la mitad
del térax a la parte superior de la cabeza.

Cose Up (C.U).- Toma de hombros a cara.

Big Close Up (B.C.U).- Toma cerrada a cara,
toma de detalle.

Ademias de los movimientos de camara que

8.C.U.
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combinados uno con otro dan mayor riqueza a la
Produccidn, estos son algunos:

Panning.- Seguir circular sobre su propio eje al
actor a derecha o a izquierda.

Dolly in.- Desplazamiento hacia adelante.

Dolly back.- Desplazamiento hacia atrés.

Tilt Down.- Hacia abajo.

Tilt Up.- Hacia arriba.

Travel.- Viajar con la camara siguiendo a uno o
mas actores.,

Zoom in.- Acercamiento {Sptica).

Zoom Back.- Alejamiento {ptica).68

CAMAROGRAFO,

En el proceso de Produccién es benéfico contar
con una lista previsora de “Break Down” que apunta
todos los elementos necesarios para efectuar la
realizacién del video, a propésito de conseguirlos y
coordinarlos con la debida oportunidad. Cada secuencia
del video tendra una hoja de “Break Down”. Es impor-
tante que todos los participantes lo conozcan con anti-
cipacién y que los objetos de utileria correspondientes
al area de Arte, se consigan oportunamente, a manera
de evitar la pérdida de tiempo y dinero.69

Por ser el Disefio Grafico una profesién actual-
mente multidisciplinaria, es importante saber que den-
tro de estas 3 fases de Produccién, un Disefiador
Gréfico puede laborar como el encargado del tratamien-
to visual, es decir; crear la composicién arménica y
secuencial de las imagenes, (orienta al dibujante) para
encuadrar las tomas en el story board. Puede ocupar el
cargo de Director de Arte y dirigir tanto a escenografia
como a utileria. Y, elaborar lo mas comin para él, como:
carteles, logotipos e imagen corporativa, empagques,
stands, etiquetas, folletos, y todo lo que respecta a
papeleria, promocionales y publicidad. Ademds puede
laborar en Postproduccidn, generando e insertando titu-
los, graficos, entradas y salidas de programas, efectos
especiales, animaciones, etc., con la ayuda de una com-
putadora. Los anteriores, son algunos de los cargos la-
borales que un Disefiador Grafico puede ejercer en el
desarrollo de éstas etapas.

68. IMEVISION, Fonfleto de| Disefio Gréfico Aplicado o lg Televisién, 1993.
49. Apud, Ethiel Cervera, Publicidad Logica, 1984. p. 167. 57
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4.3. POSTPRODUCCION.

ngloba todos aquellos procesos opera-
' tivos de base técnica o artistica que con-
ducen, una vez grabado el material ori-
gmal aI acabado definitivo de la obra.

Comienza seleccionando el material en “bruto”
que se ha grabado, se da paso a la edicién y procesado
de las imdgenes; que es “unir o engarzar un plano tras
otro, con el fin de construir el hilo narrativo o argumen-
tal del video. Consiste en cortar una toma a la medida
exacta (plano), unirla a otra igualmente ajustada, y asi un
plano tras otro”.70 Luego la propiamente llamada
Postproduccion: Efectos especiales en segunda o tercera

dimension por computadora, animaciones; termina con
la masica y sonorizacién (aparte del audio original y cir-
cunstancial o incidental), obteniendo un master final, el
cual servird para las siguientes copias y la emisién.

La edicién se puede realizar por:

Corte directo.- Es una conmutacién instantanea
de una toma a otra diferente.

Mezda o Disolvencia.- Es un efecto producido
por el desvanecimiento gradual de una imagen y la
aparicion suave y tranquila de oftra.

Fundido de apertura.- Es la aparicion gradual de
una imagen que emerge del negro; se le conoce también
como “fade in”

Fundido de cierre.- Es la desaparicion gradual
de una imagen hasta llegar a la obscuridad; se le conoce
también como “fade out”.”

Estos conceptos de edicién de video son aplica-
bles de igual manera al audio (logicamente guardando
las proporciones de imagen a sonido).

En la Postproduccién una computadora con
generador de caracteres, permite insertar titulos o
letreros llamados supers sobre la imagen, puede ser en
forma dindmica o estatica, como: “croll, son letras que
pasan de izquierda a derecha o roller, letras que apare-
cen en la parte superior de la pantalla y luego la re-
corren hasta desaparecer por la parte inferior”.72 Y por

70. Uorenc Soler, Lo Televisién. una Metedologio Para su Agrendizaie, 1991. p. 189.
71. Guillermo Roqued, gp.. cit, p.34.

72. bidem. 59




73. Valentn ferndndez, £l Cing an Definiciones, 1994, p. 110.

dltimo hablaremos de la musicalizacién, también parte
importante de éste proceso, ya que la misica encierra al
mds sensible de los lenguajes, un lenguaje universat que
no necesita ser traducido, que expresa sentimientos y
sensaciones que las palabras no pueden; es el arte de
los sonidos y los silencios.

Alin no se sabe con seguridad cuando naci6 la
misica, pero si se puede asegurar que mientras la
humanidad exista vivira.

Los seres humanos nacemos con aptitudes
musicales gracias al oido, reflejadas en la voz o la habi-
lidad para interpretar tonadas en algin instrumento.
Pero la creatividad de la musica es distinta de acuerdo
con los pueblos, el propio temperamento, la educacién
y la época, es asi como se derivan infinitos ritmos, el
ritmo es quien fija la influencia de la masica popular en
cada pais debido a sus giros tan especificos, por lo tanto
podemos distinguir facilmente un vals de un “swing”,
etc., atn cuando la melodia sea exactamente la misma.

Para lograr el efecto deseado no sélo debemas
recurrir a ritmos (mezcla de diversos sonidos y silencios
en diferentes duraciones de tiempo, ya sean cortos o lar-
gos), a melodias {conjugacién de ambos incluyendo las
diferentes alturas e intensidad de los sonidos) a tonos
(sonidos graves o agudos en su caso), sino que también
es necesario pensar en los diversos tipos de mausica,
desde la mas popular, hasta la selecta, y eso depende
del tratamiento que se le quiera dar al programa,

La musica, correctamente empleada, logra efec-
tos insospechados en respaldo de los medios audiovi-
suales (referidos en el capitulo 3), pero mal aprovecha-
da puede sembrar confusién o neutralizar las ideas que
el argumento trata de expresar. De ahi surge la impor-
tancia que tiene, en apoyo, neutralizacion o rechazo de
cualquier escena.

Por ello, la misica se puede dividir en musica
de fuente real y misica escénica (conceptos que se apli-
can comunmente al cine, pero igualmente vilidos para
el video) . La misica de fuente real, “forma parte de la
pelicula como componente integral, directo o indirecto,
de la accién dramética. Es el caso en el que la accién
dramatica presenta un concierto o un ballet, entre otras
posibilidades. La masica escénica, acompana la escena
sin formar parte integral de la accién dramética que se
desarrolla en la misma... puede tener diversas funciones
tales como establecer una escena para la accién que se
va a desarrollar, reforzar la accidn... elevar la tensién
dramatica... de suspenso, romantica, etc... o comunicar
estados emocionales o psicolégicos de los perso-
najes.””3
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4.4. DESARROLLO.

asos de la realizacién del Video de
Orientacién Vocacional para la Escuela
Superior de Misica del Instituto
as Artes.

TEMA

Video de Orientacién Vocacional para los alum-
nos que desean ingresar a la Escuela Superior de
Masica.

ARGUMENTO

Una jGven quiere estudiar alguna carrera musi-
cal, pero alin no sabe cual; ella acude a la Escuela
Superior de Musica y pide informacién. Alli, la maestra
Orientadora de la escuela le explica ampliamente acerca
de los antecedentes, fundacién, carreras, requisitos para
el ingreso, instalaciones y servicios.

La chica queda convencida que ha elegido la carrera cor-
recta.

 GENERO

Video educativo de induccion.
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na vez elegido el tema (Video de
Orientacién Vocacional para el ingreso
a fa Escuela Superior de Mdsica), acudi
a los directivos de la Escuela Superior de Miisica para
plantear la propuesta, la cual fué de su agrado ya que
consideraron necesario informar a los aspirantes lo que
la escuela ofrece y las caracteristicas que se requieren
para poder ingresar.

Inicié la investigacién y la recopilacién icono-

grafica (logo de la escuela, documentos, fotografias, etc)
y fonografica que me pudiera servir para la realizacién
del guién literario (en la elaboracién de este video, no se
valoré necesario utilizar un guién técnico, porque el
guiodn literario y el story board resultaron ser una mejor
forma de trabajo) y posteriormente el story board para
obtener una idea mas aproximada al resultado final.

La informacidn extraida de la investigacién, me
ayud6 a crear un guién (asesorada por mi director de
tesis) que cubriese las necesidades de la Escuela
Superior de Musica y de los aspirantes a ingresar en ella.
La informacion era escasa pero suficiente, traté de jerar-
quizar lo mas importante y relevante, asi se crearon dos
personajes sobre los que gira el mensaje, es el juego y
el tratamiento del dialogo en el guidn, lo que permite
vaciar la informacion de una menera fluida para el
espectador.

Posteriormente, contacté a los alumnos, profe-
sores y a las dos jovenes que actuarian en los papeles
principales, como también solicité los permisos para
usar las locaciones de la Escuela Superior de Miisica, el
auditorio Carlos Lazo, el auditorio del Conservatorio
Nacional de Miisica, el auditorio y algunos espacios de
Universum, la tienda de instrumentos musicales, el
patio de la academia de San Carlos y la fachada de la
antigua Escuela Nocturna de Misica para Empleados y
Trabajadores. A todo esto me adapté a sus fechas y
horarios disponibles.
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Con los permisos, fechas, utileria, pre-
supuestos, eleccién del formato, ayudante, comidas y
transporte, consegui el equipo con el que iniciaria la
grabacion:

Sistema portatil.

Cémara Handycam 8mm SONY 180X.

Vdeocassette 8mm SONY MP120.

Micréfono SONY estereofénico.

Baterias.

Tripie.

Reflector de luz blanca y extensiénes.

Pantalla de dispersién.

Y todo listo para iniciar a grabar.
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GUION LITERARIO D

VIDEO AUDIO
1.- ENTRADA DE| PROGRAMA.
(FADE IN) FACHADA DE LA ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA
(EFECTO DE LINE ART) (FADE QUT)
ANIMACION DEL LOGO DE LA ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA (FADE OUT)

2.- EXT, ESCUEIA SUPERIOR DE MUSICA (DIA)
(FADE IN) PLACA DE LA ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA

FACHADA DEL EDIFICIO.
CYNTHIA ENTRA POR LA PUERTA PRINCIPAL OBSERVA LA ESCUELA
Y SUBE LAS ESCALERAS.

3.- INT. DEPARTAMENTO DE INFORMACION Y ORIENTACION (DIA)

CYNTHIA TOCA LA PUERTA Y SALUDA.

CYNTHIA: Este, hola, buenos dias, ¢puedo pasar?
ORIENTADORA SENTADA DETRAS DE UN ESCRITORIO,
SALUDA Y SONRIE.

ORIENTADORA: Si, adelante, toma asiento éen qué te
puedo servir?

CYNTHIA LA MIRA CON CONFIANZA ENTRA Y CIERRA
LA PUERTA.

CYNTHIA: Mire, mi nombre es Cynthia y quiero estudiar
una carrera musical en esta escuela, pero necesito
mas informacion.

ORIENTADORA PENSATIVA SACA DE UN CAJON DEL ESCRITORIO
UN FOLLETO.

ORIENTADORA: Bueno, has venido al lugar indicado, yo te
daré informacién mas detallada. Toma este tripti-
co, yen un momento te explico.

CYNTHIA RECIBE Y OBSERVA EL TRIPTICO.
CYNTHIA: Gracias.
ORIENTADORA SE ACOMODA EN SU SILLA,
CYNTHIA ESCUCHA CON ATENCION (EFECTO DISOLVENCIA)
ORQUESTA AFINANDO, ALUMNOS EN CLASE DE SOLFEQ.
ORIENTADORA: Mira, la Escuela Superior de Mdsica del
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Instituto Nacional de Bellas Artes tiene mas de 60
afios formando musicos profesionales en el dmbi-
to de la musica.

ALUMNOS ENSAYANDO, NINOS EN CLASE DE SOLFEO,

NINA ESCRIBIENDO EN EL PIZARRON, NINO APLAUDIENDO

EJERCICIO RITMICO.

LOCUTOR: E! aprendizaje de la musica requiere que su
estudio sea de preferencia a temprana edad, la
escuela ofrece para ello educacién musical en tres
niveles. El Nivel Infantil ofrece 17 especialidades
como: Flauta, Oboe, Clarinete, Fagot, Corno,
Trompeta, Trombodn, Tuba, Percusiones, Violin,
Viola, Violoncello, Contrabajo, Arpa, Guitarra,
Clavecin, y Piano. La edad de ingreso es de 7a 13
afios dependiendo del instrumento.

ALUMNOS O MAESTROS TOCANDO INSTRUMENTOS MUSICALES:

FLAUTA, OBOE, CLARINETE, FAGOT, CORNO, TROMPETA, TROMBON,

TUBA, PERCUSIONES (TECLADO, XILOFONO, TIMBAL), VIOLIN, VIOLA,

VIOLONCELLO, CONTRABAJO, ARPA, GUITARRA, CLAVECIN, PIANO. NINA

CON MAESTRO DE VIOLIN, CANTANTES, COMPOSITOR AL LADO DEL PIANQ,

DIRECTOR DE ORQUESTA, ALUMNOS DE JAZZ ENSAYANDO (EFECTO DISOLVENCIA).
El Nivel Medio Superior incluye tres especialidades
més que son: Canto, Composicién y Direccién. La
edad de ingreso es de 14 a 18 afhos y su duracién
es de tres afios excepto Canto que cuenta con un
ano preparatorio. Y el Nivel Superior que ofrece 21
licenciaturas con duracion de 5 afios; se incluye
Jazz, con duracion de 4. ta edad de ingreso es de
17 hasta los 24 afios.

CYNTHIA VIENDO A LA ORIENTADORA (EFECTO DISOLVENCIA).

CYNTHIA: Y... ¢Qué necesito para ingresar?

ORIENTADORA: Para ingresar a cualquiera de estos nive-
les se necesita cubrir los requisitos que marca la
convocatoria oficial, ademas de aprobar
los examenes correspondientes en ésta escuela.

PROFESOR TOCANDO |A TUBA, CANTANTE Y PIANISTA,
TROMBONISTA, (EFECTO DISOLVENCIA)

LOCUTOR: Al finalizar el nivel superior la escuela otorga el
grado de licenciado con titulo profesional. Estos
estudios tienen validez oficial tanto en México,
como en el extranjero.

CYNTHIA ASOMBRADA (EFECTO DISOLVENCIA).
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CYNTHIA: Oiga, iqué interesante esta esto!
ORIENTADORA: 51, y todavia hay mas, te mostraré el obje-
tivo de la escuela através de los diferentes niveles
que ofrece es:
DUO DE FLAUTA Y GUITARRA, SAXOFONISTA, DUO DE PIANO
Y CONTRABAJO, PARTITURA.
LOCUTOR: Formar misicos profesionales, que satisfagan
las necesidades del medio musical en los campos
de ejecucién instrumental, vocal, direccién y
composicién; mediante la sensibilizacién, for-
macién y desarrollo de los conocimientos
tedrico-practico-musicales.
DETALLE DE MANOS TOCANDO EL ARPA, LA GUITARRA,
PROFESOR Y ALUMNA DE FAGOT.
Ademas de cubrir los requisitos de la convoca-
toria, los aspirantes deben presentar las siguientes
caracteristicas para tener mayor posibilidad de
éxito. Estas son:
MANO DE NINO CON JUEGO DE DESTREZA, JOVENES ARMANDO
ROMPECABEZAS, ALUMNOS PERCUTIENDO EJERCICIO RITMICO,
DETELLE DE OIDO Y DE OJO, NINOS EN JUEGO DE CONCENTRACION,
JOVEN DIBUJANDO, MANOS DE NINOS ILUMINANDO DIBUJO,
NINOS HACIENDO EJERCICIO DE COORDINACION, ALUMNOS PLATICANDO
EN LAS ESCALERAS, ALUMNGCS ESTUDIANDO.
Buena coordinacién visomotora y corporal, habi-
lidad manual, capacidad para expresary proyectar
emociones, gusto por la musica, buena memoria,
agudeza auditiva, capacidad de concentracién
por largos periodos, inventiva, creatividad,
capacidad de autocritica, constancia, tenacidad en
la actividad emprendida, buen manejo de rela-
ciones interpersonales, disciplina y disponibilidad
de tiempo completo para el estudio.
TIENDA DE INSTRUMENTOS MUSICALES, ALUMNA LIMPIANDO FLAUTA,
ATRIL, METRONOMO Y PARTITURAS. ALUMNOS EN LA ACADEMIA DE
SAN CARLOS, ALUMNOS SALIENDO DE EL SOTANQ DE LA ESCUELA
SUPERIOR DE MUSICA.
El gasto principal lo contituye la adquisicién del
instrumento musical y su mantenimiento , libros y
musica impresa. Ademas, la carrera implica algu-
nas movilizaciones ocasionales fuera del aula.
DUO DE VIOLINES, ORQUESTA, CONJUNTOS CORALES, DIRECTOR
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DE ORQUESTA, CANTANTE Y PIANISTA, OBRA DE TEATRO, BAILARINA,

ESTUDIO DE TELEVISION.
De acuerdo con su area puede laborar en orques-
tas o agrupaciones musicales; como ejecutante
solista o acompanante, Cantante, Compositor o
Director. Estas actividades pueden llevarse a cabo
en salas de concierto, empresas de teatro, danza ,
radio, televisién o cine.

PIANISTA, BATERISTA, PROFESOR CON ALUMNOS, PROFESORA DE

CAVECIN Y ALUMNO, PROFESORA DE ARPA Y ALUMNA.
Crear musica e i nterpretar es tan sélo una parte
del objetivo de las anteriores licenciaturas. El
campo de trabajo se amplia y profundiza cuando
se habla de investigacion y critica. La ensefianza
es uno de los campos de importancia, tal vez el de
mayor demanda y urgencia.

PLACA DEL ANIVERSARIO DE LA ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA,

DOCUMENTOS Y FOTOGRAFIAS DE LA EPOCA DE FUNDACION DE

LA ESCUELA, IMAGENES EN B/N DEL PRESIDENTE LAZARO CARDENAS,

MUSICOS.
La Escuela Superior de Misica antes llamada
Escuela Nocturna de Musica para Empleados y
Trabajadores, fue fundada en abril de 1936 por
decreto presidencial del presidente Lazaro
Cardenas.

FACHADA DE LA ESCUELA NOCTURNA DE MUSICA PARA

EMPLEADOS Y TRABAJADORES (EFECTO DE TRANSICION B/N A COLOR)

FACHADA DE LA ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA, COSTADOS

DE LA ESCUELA, INTERIORES, PUERTA, DETALLE DE MUROS, TECHO,

PINTURA, DECORADO Y VITRALES.
Al inicio de su fundacién la escuela se ubicaba en
la calle de Moneda N°16. En 1979 la Escuela
Superior de Muisica del Instituto Nacional de
Bellas Artes, cambia su locacién a Fernandez Leal
N 31 en Coyoacan. Un edificio del afio 1902 neo-
colonial de arquitectura ectéctica que combina ele-
mentos del art deco y gaticos.

FOTOS DE ALGUNGS MAESTROS Y ALUMNOS SOBRESALIENTES,

SALA DE RECUERDOS, VESTIBULO (EFECTO DISOLVENCIA DE

BLANCO A FOTOGRAFIA) PROFESORA DE CANTO Y PROFESOR DE

CANTO Y PIANO (EFECTO DISOLVENCIA).
Desde su fundaciéon docentes y alumnos han
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recibido premios y reconocimientos en México y
en el extranjero, resultado de su excelencia
académica.

CYNTHIA CON EL FOLLETO EN LAS MANOS

ORIENTADORA CON DEDOS ENTRELAZADOS (EFECTO DISOLVENCIA),

TALLER DE AFINACION DE PIANOS, CANTANTES.

CYNTHIA: En el folleto lei que hay talleres, éme puede
informar sobre ello?

ORIENTADORA: Si, ofrecemos dos talleres, el Taller de
Afinacién y reparacion de Pianos y el de Opera
gue es exclusivo para alumnos de canto de esta
escuela.

RECITALES: DUO DE PIANOS, MARIMBA, GUITARRA, Y
CONJUNTOS CORALES (EFECTO DE MOSAICO).

LOCUTOR: Constantemente se ofrecen recitales
internos y externos, para proporcionar a los
alumnos la oportunidad de mostrar ante el publi-
co sus avances académicos, en la modalidad de
recitales, audiciones y exdmenes.

FOLLETOS, CARTELES,CONVOCATORIAS, BIENALES, BECAS

(EFECTO CORTINILIA DIAGONAL}.
La escuela recibe de diferentes instituciones
nacionales y extranjeras, un promedio de 300
convocatorias anuales para concursos, cursos,
seminarios, entre otros; ademés becas para el
extranjero y becas de ayuda econémica o alimen-

ticia.

ORIENTADORA SONRRIENDO

(EFECTO DISOLVENCIA). ORIENTADORA: {Que opinas Cynthia?, iTe esta gustan-
do?

CYNTHIA: §i, bastante, pero... ¢Qué tan grande es la
escuela y también con qué instalaciones cuenta?
SALONES DE ESTUDIO, JARDINES, BIBLIOTECA, CAFETERIA, SALA
ANGELICA MORALES, BUSTO DE SILVESTRE REVUELTAS, SALA
SILVESTRE REVUELTAS, (EFECTO DISOLVENCIA).
LOCUTOR: Basicamente cuenta con: Salones para clases
individuales y para clases grupales, Areas verdes,
Biblioteca, Fonoteca, Cafeteria y dos salas de
concierto: la sala Angélica Morales y la sala
Silvestre Revueltas.
CYNTHIA CON ROSTRO ALEGRE Y MARAVILLADA.
CYNTHIA: iQué bien esta esol, Eh!
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ORIENTADORA: Si, estd muy bien y ésto es sélo una
muestra del objetivo primordial de la Escuela
Superior de Msica, formadora de profesionales
en un ambito de excelencia musical.

CYNTHIA MUY EMOCIONADA (EFECTO DISOLVENCIA)
CYNTHIA: Me ha convencido y realmente quiero estu-
diar en esta escuela.
ORQUESTA Y DIRECTOR DE ORQUESTA (EFECTO FADE OUT),
CREDEITOS (EN ROLLER), (EFECTO FADE IN) ESCUDO DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO (EFECTO FADE QOUT), CREDITO
(EFECTO FADE OUT).
TEXTO GRAFICO: DIRECCION FERNANDEZ LEAL No 31.
COLONIA DEL CARMEN. DELEGACION COYOACAN.,
TELEFONOS 658 10 96. 658 17 32.

LOCUTOR: Para mayores informes te esperamos en:

la Escuela Superior de Mdasica del Instituto
Nacional de Bellas Artes en Fernandez Lleal N°
31, Colonia Del Carmen, Delegacién Coyoacan,
Tels. 6 581096 y 6 58 17 32.

TEXTO GRAFICO: ACTUACION, ESTUDIANTE: CYNTHIA MORENO,

ORIENTADORA: PATRICIA MUNOZ, ASESORIA DE INFORMACION

LIC. LETICIA ALBA, GUION Y REALIZACION DAYANNA MORENQ,

LOCUCION PABLO FLORES, EDICION Y POSTPRODUCCION DEPARTAMENTO

DE MEDIOS AUDIOVISUALES DE LA DIRECCION GENERAL DE DIVULGACION

DE LA CIENCIA, UNIVERSUM, AGRADECIMIENTOS LIC. RAMON CERVANTES,

DIR. DE LA ESM LIC. ROBERTO MEDINA, SECRETARIO ACADEMICO LIC. ERNESTO

GARCIA, DIRECTOR DE TESIS PROF. ADAN ZAMARRIPA,

A TODOS LOS ALUMNOS Y MAESTROS DE LA ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA

Y DE LA ORQUESTA DEL CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA, Y EN

ESPECIAL AL GRAN APOYO Y AMOR DE MI FAMILIA, DR. HUMBERTO MORENO,

DRA. MELY HERNANDEZ, HUMBERTO MORENO, CYNTHIA MORENO,

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS, MEXICO C 1999.

ESTA TESIS M DEBE
bE U MBLITELS
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PRODUCCION

a carrera de Disenador Gréfico, actual-
mente tiende a ser multidisciplinaria, a

; veces nos toca desempenar varias fun-
ciones a la vez, pues este trabajo no fue la excepcion,
dado que conté en ocasiones, con la ayuda de una o dos
personas para las grabaciones.

Es la Produccién donde entra mi propuesta crea-
tiva de imagen, el uso de la composicién, el color, la luz
y las reglas del Disefio, como las que expone Andrea
Dondis en su libro /a sintaxis de /a imagen, de las cuales
algunas llevé a la prictica como: Yuxtaposicién,
coherencia, reticencia, profusién, simetria, equilibrio,
simplicidad y complejidad, actividad, ritmo, etc.

En esta parte me acoplé a las condiciones de el
equipo de grabacion, a las condiciones ambientales de
las locaciones, como la luz, el ruido exterior, las
pequeifias dimensiones de algunos salones, y los cons-
tantes cambios de locacién al dia. Siempre tratando de
sacar el maximo provecho de cada sesién de grabacion.
Por o tanto, poniendo en préctica los conocimientos
adquiridos durante la licenciatura.

Esta fase de Produccién se realizé en 33 dias
habiles.
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POSTPRODUCCION

7% omo ya se mencion6 en el apartado 4.3,
¥ la Postproduccién consiste en el armado
del producto final. Para ello, se hizo la
calificacién del material en “bruto”, es decir, se anotd la
localizacion de todas las tomas (en horas, minutos y
segundos) diferenciando las que podrian funcionar
mejor.

Primero, se hizo la transferencia de formato, de
3 cintas de video de 8mm SONY MP120 (de 2 horas
cada uno) a 6 cintas de video de 3/4 SONY KSP-60 (de 1
hora cada uno).

Estando el material en 3/4 se calificé, es decir,
ubiqué las mejores tomas en horas, minutos y segun-
dos.

Se grabo la locucion en otra cinta de video de
3/4 KSP-20.

Una vez terminada la calificacién de todo el
material y teniendo ya grabada la voz del locutor,
pasamos al armado de las tomas, proceso conocido
como Edicién. Para la Edicion se utilizaron:

2 televisores SONY.

Cinta de 3/4 KSP-20.

Editora SONY UNIT RM-450.

Player SONY U-MATIC VO-5800.
Recarder SONY U-MATIC VO-5850.

Terminado el primer corte, que es el engarzado
de todas las imagenes ordenadas de acuerdo al guién, se
obtiene un “master”. Se hace la calificacién del material
ya editado para guiarnos en la Postproduccién y saber
en qué parte de la cinta entraran los efectos especiales.

En la fase de Postproduccién pulimos la Edicién
tanto de audio como de imagen, se hacen los efectos
especiales y se introduce el texto gréfico, en este caso
“supers” y “roller”.

Para los efectos especiales se utilizé una com-
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putadora PC y el programa Video Toaster 2.0, los
efectos son:

Disolvencia.

Line Art {fachada de la escuela).

Motion (logo de la escuela).

Cortinilla diagonal (de Locutor a Qrientadora).
Mosaico.

Disolvencia a blanco.

Transicidn de blanco y negro a color.

Se utilizan disolvencias y una cortinilla con el
objetivo de crear una seperacién sutil entre el didlogo
del Locutor, la Orientadora y Cynthia, y lograr la sen-
sacién de tiempo. Se usa el efecto de transicion de blan-
co y negro a color, en la toma de la Escuela Nocturna de
Musica para Empleados y Trabajadores, para dar la idea
de antes y después, ya que venimos de imagenes en
blanco y negro de la época de Lazaro Cardenas y el cam-
bio directo al color resultaba muy tajante, por lo tanto
éste efecto lo suaviza. Una disolvencia de blanco a ima-
gen también como una separacion demasiado leve entre
la secuencia de fotografias y documentos. Un efecto de
mosaico para dar la sensacién de alternancia y separar
un tema de otro.

Dentro del video comoa en la escritura y la misi-
ca, también se utilizan comas visuales que permiten el
descanso del espectador sobre el mismo tema o entre
un tema y otro, estos efectos algunos casi impercepti-
bles, logran un mejor resultado en la asimilacién del
mensaje, sobre todo cuando se maneja bastante infor-
macién. La Postproduccién es como el aderezo de la
ensalada, si nos excedemos en los condimentos el resul-
tado puede no ser tan agradable que al ser mesurados
(esto depende del género de video, de la intencién del
productor y de el resultado que se desea obtener).

Para la musicalizacion se insertaron 4 tracks, 3
de ellos son incidentales {de fuente real) tomados de las
grabaciones de video y el otro es de disco compacto:

Track 1.- Pieza para guitarra. Gerardo Taméz
(CD).
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Track 2.- Allemanda. Johann Sebastian Bach.
Track 3.- Musicalizacién en piano. Agustin Lara.
Track 4.- Huapango. Moncayo.

Terminado el Master en 3/4 se hace la transfe-
rencia a cinta VHS. La duracién del video es de 12 min
8 seg.

Los gastos de todo el proceso de Produccion y
Postproduccién con precios de T.V. UNAM (1999) se
estiman en 31,973.00 (M.N.). Sin agregar los honora-
rios de un camarografo el cual cobra de 2,000.00 a
4,000.00 (M.N.) que en este caso fui yo. He aqui el des-
glose:

Sistema portatil

10 hrs X137.50 = 1,375.00
Tripie
33 X100 = 3,300.00
Videocassette 8mm SONY MP120
3 X50.00 = 150.00
Videocassette 3/4 SONY KSP-60
6 X 150.00 = 900.00
Videocassette 3/4 SONY KSP-20
2X134.00 = 268.00
Transfer 8rmm a 3/4
7 X 340.00 = 2,380.00
Calificacién
90 hrs X 100.00 = 9,000.00
Cabina de audio

200.00
Locutor

500.00
Edicién
50 hrs X 200.00 = 10,000.00
Postproduccién
8 hrs X 460.00 = 3,680.00
Transfer 3/4 a VHS

220.00
TOTAL = $ 31,973.00
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De ésta forma quedé terminado el video. La
mecéanica de difusion es la siguiente:

Su principal proyeccitn, sera dentro del peri6-
do de exdmenes de seleccion de aspirantes, para el
ingreso a la Escuela Superior de Miisica en el ciclo esco-
lar 2000. Y en algunas otras escuelas que requieran esta
informacién.
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CONCLUSIONES

n lo personal me enfoqué en la musica,

porque me gusta y actualmente estudio la

licenciatura de Guitarra Clasica, por lo
tanto se me hizo muy interesante juntar estos dos
aspectos de mi formacién como ser humano y profe-
sional: el Disefio Gréfico y la Mdsica, utilizando el video.
Pero ¢por qué el video? Porque es uno de los medios
audiovisuales que me interesa y como ya lo he explica-
do a lo largo de ésta tesis, cuenta con varias ventajas.

También pensé en los alumnos que ingresan a la
Escuela Superior de Msica con otras ideas o expectati-
vas, y terminan por desertar o por cambiar constante-
mente de instrumento o carrera, dado que “nadie puede
decir que le gusta algo hasta que ya lo ha probado”, no
puedo decir: “sé que es lo dulce cuando no he probado
lo amargo”. Sin embargo, una de las cosas que pretendo
resolver con éste video, es la de proporcionar una
pequena vision de lo que implica estudiar una carrera
musical, conocer los diversos instrumentos y licencia-
turas, las posibilidades de trabajo y caracteristicas mas
importantes que deben poseer los aspirantes y los alum-
nos; pero sobre todo, conocerse a si mismo y parte de
este conocimiento nos lo brinda la orientacion voca-
cfonal, porque de ella puede depender nuestra satis-
faccién en la vida laboral profesional.

Valiéndome de las experiencias adquiridas al
estudiar la licenciatura de Disefo Gréfico, pude resolver
varios problemas en cuanto a la composicién, itumi-
nacidn, planos, ritmo, es decir, la propuesta creativa de
la imagen.

Por medio de este trabajo he tenido la oportu-
nidad de observar qué tan amplio puede ser el campo
del Disefiador Grafico y hacer notar que maneja sis-
temas organizados para alcanzar aquellos objetivos que
se le proponen, y tiene en sus manos un recurso que le
permite manejar todas aquellas alternativas tematicas a
su alcance para manejar su ante proyecto agotando las
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posibilidades que el mismo proyecto le deja ver (vision
creativa). Es el Disefiador Grafico el encargado de
resolver problemas de comunicacién visual. Pienso que
su trabajo no se debe limitar exclusivamente a la
creacion de imdgenes estaticas, porque el uso de ima-
genes en movimiento es hoy parte fundamental de los
procesos comunicativos, (internet, video, CD Roms,
DVD, etc.) a nosotros los Disenadores Gréficos, nos
corresponde ejercer, cultivar y seguir desarrollando la
creatividad e incrementar los conocimientos para la rea-
lizacién de estos soportes. Por lo anterior, es importante
saber que el Disefio Gréfico, es el trabajo creativo que
atiende a una funcién, a una expresién y a una necesi-
dad humana implicita; la comunicacién.

Mi intencidn no es innovar en este tema porque
el video dia con dia es mas conocido y socorrido aunque
relativamente tiene poco de haber nacido, pero en cam-
bio, si es la de motivar a mis comparieros Disefadores
a utilizar este medio como una alternativa mas.

Aprendi que la tecnologia del video es un medio
muy fiel y ventajoso, a diferencia de otros medios audio-
visuales también de comunicacién vertical {cerrados};
que existen muchas y variadas opciones al usar este
medio, de facil grabacion, reproduccién, es “econdmi-
co” comparado con él mismo, ya que pude ser desde
muy costoso hasta muy barato seglin el presupuesto
existente. Cosa que no sucede con el cine que siempre
resultard extremadamente costoso.

tn fin, esta experiencia me permite valorar el
medio audiuovisual a traves del video, y comprender el
guibn como la estructura principal e inherente de un
programa efectivo. Los resultados me motivan a seguir
investigando y experimentando, ya que s6lo de las expe-
riencias se puede aprender; en lo posterior, me gustaria
adentrarme mds en el uso de este medio, en sus diver-
sos géneros, como la animacidn, el video-arte o video
experimental y el cortometraje.

Espero que el mensaje del video de orientaci6n
vocacional sirva de ayuda a los nifios y jovenes a los que
va dirigido. Para que logren clarificar sus dudas de ori-
entacién en cuanto a la carrera musical que desean estu-
diar en la Escuela Superior de Miisica, el género y que
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ademads, motive su estudio.

He llegado a la conclusién de que hacer video
implica un proceso de trabajo laborioso desde tener un
tema, investigar sobre é|, hacer un guién, contratar a los
actores, conseguir las locaciones y la utileria, hacer los
presupuestos, rentar el equipo, grabar, editar y postpro-
ducir. Sin embargo me inunda de grandes satisfacciones
el haber hecho esta tesis, me deja grandes ensefanzas y
experiencias muy positivas que durante la licenciatura
no vivi, me dié la oportunidad de poner a prueba lo
aprendido durante mi estancia en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas.
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CRITERIOS DE DISENO EDITORIAL DEL DOCUMENTO'

1 | soporte de todo el documento escrito
o jPs es: Hoja tamano carta (280 mm x 215
R = mm).
Margenes internos, superior 20 mm, inferior 25
mm, izquierdo 25 mm y derecho 25 mm.

Diagramacion a dos columnas, la columna
izquierda destinada a las imagenes y la columna
derecha para el texto. Las imdgenes (la mayoria inter-
venidas) pueden estar rectas o ligeramente rotadas y
cargadas al margen izquierdo superior, pero cuando
hay pleca gris de titulo, estas se encuentran en la parte
inferior izquierda justificando la caja de imagen que
mide 185 mm x 80 mm y en ocasiones justificando el fin
del texto.

La columna de texto, organizada con un aco-
mado tipografico en bloque y justificado, en una caja de
texto de 185 mm x 85 mm, con una distribucién de 8 a
12 palabras por renglon , para lograr una lectura fluida.
La tipografia de los parrafos es a 10 puntos con una
interlinea de 14 puntos.

Son tres las familias tipograficas empleadas en
el documento las tres “palo seco”:

Futura Light BT, para las citas y pie de imagénes.

Futura Heavy BT, para los titulos y foliados de
las hojas.

Zapf Humanist Demi BT, {palo seco con empas-
tamiento en las extremidades de algunos tipos como: s,
a, €, y ¢} usada en la columna de texto y en las capitu-
lares.

Pleca gris 40% para titulo con tipografia calada
en blanco, para lograr formalidad, nos permite distinguir
con fadilidad los diferentes apartados y algunos sub-
temas de importancia.

Capitular a 48 puntos, solamente empleada al
principio de cada apartado. Para los capitulos se aplica
textura optica, lograda al multiplicar el titulo del capitu-
lo en escala de grises al 10% y acentuando uno de ellos
por aleatoriedad con tipografia gris al 40%.

El foleado de las hojas esta cargado a la parte
inferior derecha del margen interno, a 10 puntos.

Las citas, estan colocadas en la parte inferior
izquierda, con una linea superior que delimita y las se-
para de los demas elementos (imagenes y texto), la
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215. 00 mm

1. BHSTORIA DE LA ESCURLA 3&?&?!0& DE M S!L!\

280. 00 mm

. -'tlpografla esa’7 puntos . :

“Todos -los ‘elementos’ itados dan como
resultado a- mi" pinto de vista tina éomposicion de
disefio editorial agradable, de lectura fluida armo-
nizada con fuga de blancos para el descanso visual
y €l uso (casi siempre) de imagénes que enfatizan el
tema expuesto.
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