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La puesia en valor de un evento arquitectgnico

" la ciudad no dice su pasado, lo
contiene entre las lineas de una mano,
escrito en los dngulos de las calles, en las
rejas de las ventanas, en el pasamanos de
las escaleras, en las antenas de los
pararravos, en las astas de las banderas,
surcado a su vez cada segmenic por
raspaduras, muescas, [ncisiones,
cafionazos. " Las ciudades y la memoria. |

El gusto por la arquitectura perteneciente al
Movimiento Moderno en la ciudad de Cali en
Colombia, nace del contacto directo que se tiene al
caminar por muchas de sus calles. La conclusion que
se puede hacer de esta arquitectura, sobre todo de las
casas, €s que poseen un gran sentido de pertenencia al
lugar, es decir, son casas que representan perfectamente
la arquitectura de Cali. Pero jcual es el tipo de
arquitectura para Cali?... Una arquitectura sencilla con
materiales locales -ladrillo aparente y repellos blancos-
elementos arquitectonicos para el manejo del clima
caluroso y himedo, como las pérgolas, los porticos,
los parasoles, los vanos gruesos y remetidos, los patios,
las terrazas, los balcones. Ya antes de reconocer su
lenguaje arquitectonico simplemente se le asimila como
una arquitectura hecha por y para el lugar, por tanto
llama la atencién el modo en que se ha convertido en
parte de aquello que nos permite reconocernos como
calefios. Estas edificaciones son, en si mismas,
verdaderas sefiales de identidad.

Casi siempre siguiendo al gusto que nace a partir
de la experiencia arquitectdnica que cualquier
ciudadano de Cali vive, viene una curiosidad por
conocer de qué época son estas casas, y a qué estilo
o corriente pertenecen. De este modo se encuentra uno
con que no solo existen estas casas con el mismo
lenguaje sino que también hay edificios residenciales,
edificios comerciales, colegios, clinicas, mercados,

Introduccion

1- CALVINO, ltalo. Las ciudades
invisibles. Editorial Hermes. México 1991
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incluso una estacion de bomberos y que todos estos
constituyen verdaderamente una gran parte de la
arquitectura que conforma la ciudad. Sin embargo por
el hecho de aparecer ante nosotros de un modo mucho
mas cotidiano que aquella arquitectura proveniente de
otros periodos o corrientes mis lejanos en el tiempo,
hemos empezado a creer que su valor €s poco o
ninguno, olvidandonos de que esta arquitectura sera
la que nos identifiqgue mas tarde enun tiempo histérico
determinado, ya que nos pertenece al mismo tiempo
como usuftuctuarios y salvaguardas.

Algunas de estas edificaciones han dejado de
existir, otras estanabandonadas y enpoco tiempo seran
demolidas una tras otra sino intentamos reconocerlas
como patrimonio de la ciudad. Resulta dificil de
entender por qué se inclinan tan ficilmente por la
decisién de demoler antes de plantear una alternativa
de intervencion que recupere una arquitectura cuyo
valor existe a pesar de no haber sido reconocido atin
institucional y oficialmente. Por ello nos preguntamos:
:Por qué demoler aquello que nos pertenece y nos
identifica? |

La ciudad es escenario de las actividades
cotidianas, es el reflejo de lIa historia, la cultura, la
identidad y el patrimonio, que son elementos
fundamentales en el desarrollo de suarquitectura y del
quehacer arquitectonico. La continuada destruccién
del patrimonio de la ciudad de Cali genera una
problematica cultural, de identidad y pérdida del
sentido de pertenencia que suffe actualmente la ciudad,
y de la cual surge la inquietud de estudiar el tema.

El panorama local de Cali, nos cuestiona sobre
lo que pasa en las demas ciudades colombianas y estas
a su vez nos remiten a toda Latinoamérica; donde nos
encontramos un comportamiento muy similar en el
proceso evolutivo de la ciudad contemporanea.

Sonmuchas las causas por las cuales los edificios
van perdiendo vigencia, sin embargo esto hace parte
del proceso de transformacion de la ciudad, que en
muchos casos se convierte en una transformacion
destructiva y no en parte de un proceso evolutivo.
Esto se debe en gran medida a una postura de ver lo
viejo como lo inservible y obsoleto y lo nuevo como
sinonimo de progreso ¢ modernidad, haciendo que la
correspondencia entre las medidas institucionales,
politicas y leyes urbanas (reglamentaciones), planes de
desarrollo y proyectos especiales, que son parte de
los procesos de transformacion, se desvirtien con
respecto a la realidad palpable que vive la ciudad.

Una de las preocupaciones de este trabajo de
investigacion s la falta de reconocimiento del potencial
arquitectonico que posee la ciudad, el cual esta
enriquecido por la carga de valores culturales y sociales
que se le asignan, haciendola tinica e identificable con
una colectividad. El desconocimiento de la memoria
histérica, de las tradiciones y de kaidiosincracia, niegan
el patrimonio arquitectonico de la ciudad, limitando el
actuar de los que intervienen activamente en la
construccion de ésta,
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Durante el desarrollo de este trabajo de
investigacion se transitaron varios caminos que
intentaron encasillarlo en una actividad dirigida a la
conservacion, llamese restauracién, rehabilitacion,
renovacién, refuncionalizacién, remodelacion, etc., lo
que empez6 a generar ambigiiedad, ya que no era
nuestra intencion plantear acciones finales concretas y
de caricter general, en defensa de una postura
particular.

Con esta claridad nos ubicamos en el paso
anterior a la intervencion de cualquier objeto
arquitectdnico, y nos preguntamos:

(Cémo volver a utilizar aquellos espacios -casas,
edificios- que en la actualidad se encuentran
abandonados?, jcomo transformar espacios que ya
no puedan cumplir con las funciones que les fueron
asignadas, simplemente adapténdolos, sin tener que
demolerlos en su totalidad?, ;por qué se hace mas facil
demoler un inmueble que acondicionarlo para que
albergue otras actividades?, ;por qué dejar que un
inmueble llegue a su grado mas alto de deterioro para,
finalmente, demolerlo y hacer unedificio nuevo con
otras actividades, y en la cima de lo absurdo
posiblemente con las mismas?

Esto es el reflejo de pensarse la ciudad sin
compromiso, de abordar sus intervenciones sin
reflexién y mucho menos con un conocimiento que
permita dar respuestas basicas tanto a sus demandas
fisicas como sociales. Por Io tanto, para la intervenciéon
del patrimonio arquitectonico y la valoracion de edificios

identificados en este trabajo se propone un instrumento
tedrico que nos permita entenderlos y analizarlos, para
concluir en una manera adecuada de intervenirlos
como una alternativa de preservaciony conservacion.
Pero no como una férmula légico-matematica que
deba ser repetida en todos los casos que se
presenten llegando al mismo resultado, por el contrario
es, una invitacién para cuestionamos antes de realizar
cualquier acci6n en este campo, generando criterios,
para asi, poder tomar decisiones precisas acerca de
nuevos plantearnientos del proyecto y donde se da una
dialéctica entre la obra nueva y la obra original.

Si hablamos de devolverle Ia vida 1til a un objeto
arquitecténico identificado, con el afén de contribuir
a la preservacién y conservacion del patrimonio
edificado y al tejido -secuencia historica- de la imagen
urbana, reactivando sus actividades, es necesario
generar criterios de analisis (lectura y diagnostico)
como la accidén que debemos realizar apriori a cualquier
intervencién de un objeto arquitectonico para su
conservaciony asi poner en valor el objeto de nuestro

’

mteres.

Poner en valor significa en este trabajo:
identificar, reconocer y valorar caracteristicas fisicas,
arquitectonicas y urbanas del objeto, esto responde y
da sentido al por qué se elige uno u otro objeto
arquitectonico para intervenirlo de un modo particular.
En este caso al ebjeto lo llamamos evento
arquitecténico, evento como algo que ocurre y en el
cual se acumula la vida cotidiana, la memoria colectiva
y los significados generados eny por el tiempo; en



2- CERASI Maurice. La lectura del
ambiente. Ediciones Infinito. Buenos
Aires 1977.

3- DE GRACIA, Francisco. Construir en
lo construido. Editorial Nerea. Espafia
1992
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tanto, le es asignada por la sociedad una carga de
valores que le permite tener presencia y sentido dentro
de un contexto urbano y social.

Para la puesta en valor es entonces necesario
disefiar el instrumento de andlisis que nos permita hacer
la lectura del evento arquitecténico identificado, es
decir, saber ;cémo es? el objeto de nuestro interés a
través de la percepcion, y de la participacidn activa
del sujeto en la vivencia arquitectonica o la experiencia
social, como lo plantea Maurice Cerasi,2 através la
incidencia que tiene el espacio arquitecténico en la
construccion social. Estos son los puntos en los que
se basan los criterios de anilisis en este trabajo.

Esta lectura va desde lo arquitecténico hasta lo
social, analizando los elementos que conforman la
esencia del evento arquitecténico mediante la
experiencia espacial. A partir de la base bibliografica,
de estudiar algunos autores y de los ejercicios de
analisis arquitecténico realizados como parte del
proceso de produccién se construye un instrumento
de analisis.

En el instrumento se definen las caracteristicas
propias de los eventos arquitecténicos como son lo
contextual, que es la caracteristica que nos permite
identificar los eventosarquitecténicos y su participacion
urbana, lo espacial (formay espacio arquitecténico),
lo expresivo (lenguaje y significados), la
constructividad (técnica constructiva y técnica
expresiva), y lo funcional (funcibn, destino).

Los medios con que se llevaré a cabo este proceso de
andlisis y diagnostico son: narracion descriptiva
(lenguaje escrito) y la representacion grdfica
(planos, graficos, esquemas, fotos). Finalmente se hace
un plano de diagndstico a partir de la lectura de las
caracteristicas arquitectonicas deleventoy sintesis de
los problemas que presenta.

Después de conocer el evento arquitectonico a
través dela lectura y el diagnostico , vamos a plantear
criterios de intervencién que nos van a permitir
observar como son cada una de las caracteristicas del
evento arquitectonico a partir de su relacién con los
criterios de intervencion y como se crean jerarquias,
dependiendo del resultado de 1a lectura, entre ellos al
momento de aplicarlos.

Ubicamos la interpretacion del evento desde:

Lo contextual, teniendo en cuenta que intervenir un
evento arquitectonico implica "modificar” su contexto.
Lo historico, es la relacion dialéctica entre pasado,
presente y futuro, basados en unconocimento historico,
permite hacer un planteamiento contemporaneo que
puede ser transferido al futuro. Lo utilitario, esel
potencial arquitectonico, econdmico y material para
convertir al evento arquitectonico nuevamente en
protagonista de las actividades de la ciudad.

Con estos tres criterios se intenta hacer una
interpretacion del evento arquitecténico para poder
tomar decisiones posteriores, de tal modo que al
momento de plantear la intervencion se de paso a lo
que Francisco De Gracias llama el hablar del edificio,

—
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ya que, el conocimiento de su loégica formal necesita de
una interpretacion que solamente es posible a partir de
su andlisis y su consecuente conocimiento.

Teniendo en cuenta que toda interpretacion
posibilita los sesgos de tendencia o escuela entonces,
toda interpretacién acerca de la légica formal del
evento arquitecténico, ayudandose del conocimiento
histérico, facilita los instrumentos para la intervencion
desde la condicion esencialmente arquitectonica,+ por
lo tanto el aplicar estos criterios a cada una de las
caracteristicas del evento nos pueden determinar una
postura clara y muy cercana a la realidad demandada
al momento de plantear una propuesta de disefio.

Posteriormente aplicaremos los criterios de
analisis a varios casos de estudio - proyectos ya
realizados- para darnos cuenta de su relacién hombre-
sociedad; relacién que solo es comprensible en el
tiempo historico social (tiempo que determina las
demandas contemporaneas de una sociedad y la
vitalidad con que un evento arquitectonico puede dar
respuesta). Los casos se seleccionaron en un contexto
latinoamericano y con caracteristicas arquitectonicas y
propuestas de intervencion particulares para cada caso
y diferentes entre ellas, lo que resultade vital importancia
para el trabajo, tanto en el proceso de construccion
del instrumento como en las conclusiones finales.

Luego aparece otra inquietud: ;c6mo aplicar esta
propuesta tedrica planteada en el trabajo a un edificio
que reuna la mayoria de las preocupaciones que aqui
se exponen?.

Para la seleccion del evento arquitectdnico sobre
el cual aplicaremos los criterios de lectura y los criterios
de intervencién como conclusion de nuestro trabajo
de investigacién, tuvimos en cuenta dos puntos: Su
calidad urbano-arquitecténica y su incidencia en los
patrones culturales, la forma social de la comunidad,
su posible participacién en planteamientos politicos,
econdmicos y de servicios a nivel institucional.

Por lo tanto, seleccionamos el mercado de Santa
Helena del arquitecto Félix Candela,evento
arquitecténico que hace parte del patrimonio
arquitectonico de Cali, que no ha sido reconocido
institucional y oficialmente y forma parte del patrimonio
potencial de inmuebles pertenecientes al Movimiento
Moderno (desarrollado en Cali entre 1940y 1970), el
cual ya ha empezado ha desaparecer. Esto nos permite
ubicar este trabajo en espacio y tiempo histérico, para
acotar el marco de la investigacion.

Elmercado de Santa Helena es un edificio que
ha servido a la ciudad, el cual se presenta como una
alternativa de reactivacion social y arquitectonica que
la ciudad demanda actualmente. Es importante la
recuperacion de un inmueble que por sus diferentes
caracteristicas y valores arquitectdnicos y urbanos,
corresponde y forma parte de la historia de la ciudad
de Cali, ademas siendo consecuentes con las politicas
urbanas actuales y apoyados en los planteamientos
realizados en el Plan de Desarrollo parala ciudad, se
podria presentar como un ejemplo de alternativa de
solucion para la problemética descrita en los parrafos
anteriores.

4- Idem. Pag. 183
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Alrededor del mercado hay dos propuestas a
nivel de Plan de Desatrollo: una de ellas es sanear la
zona, ya que actualmente presenta uncompleto
deterioro debido a la afectaciondel uso de suelo enel
entorno y la otraes, el proyecto del Tren Ligero para
Cali, el cual va a utilizar el corredor férreo existente. El
mercado se encuentra precisamente en los limites del
proyecto. En la via ferrea que pasa muy cercana al
mercado esta proyectada una estacion del tren ligero,
lo que hace aln més viable la vinculacion del mercado
al proyecto.

Por otro lado, como ya lo habiamos enunciado,
el autor del mercado es Félix Candela, arquitecto que
marcé un hito en la arquitectura universal del siglo XX.

La arquitectura de Candela representd
claramente una respuesta coherente alas circunstancias
y demandas de su momento. Manifestarse
contemporaneamente es la asimilacién consciente e
intuitiva de un proceso de transformacion, es tener
dominio del oficio y unainterpretacion topolégica
coherente. Asipodriamos describir Ia obra de Candela,
agregando sus aportaciones técnico-estructurales y, por
supuesto, su creatividad, laestéticaarquitecténicay el
sentido simbolico que lleva implicita toda su obra.

Félix Candela tuvo contacto con la arquitectura
colombiana directamente, puesto que visito el pais en
1956 y su influencia se vié reflejada en algunos
arquitectos nacionales que utilizaron en sus
construcciones paraboléides hiperbolicos y superficies
regladas.

Elmercado de Santa Helena fue un encargo que
se le hace al arquitecto por medio del gobierno de la
ciudad y fue construido por el Ministerio de Obras
Publicas y de Transporte entre 1962 y 1963. Es un
edificio que responde a las ‘caracteristicas
arquitecidonicas del Movimiento Moderno como son
la utilizacion del concreto, alarde de técnica, flexibilidad
enel espacio interior, racionalizacion de los recursos,
todo esto aunado a las interpretaciones que de éste
hace el arquitecto. Eledificio estd conformado por
un cuerpo de planta rectangular, cubierto por
paraboloides hiperbolicos, que en cada una de sus
uniones generan una dilatacion que permite la incidencia
de la luz natural; éstos conforman dos grandes
cubiertas con seis apoyos perimetrales y uno central,
y en la unién de éstas dos se presenta una gran
dilatacion, que transforma el espacio intetior.

El dinamismo que presentan las cubiertas, se ve

reflejado en el espacio interior, funcional y racional,

donde se realizan las actividades con toda libertad,
impregnado de ese lenguaje propio caracteristico
de las estructuras de Candela. Lamaneraenquela
obra se conjuga con el contexto urbano y natural, lo
mismo que la lectura e interpretacion clara del lugar
es el aporte mas representativo que la arquitectura
Latinoamericana da al mundo frente a la
universalizacion de la arquitectura del Movimiento
Moderno y todo esto reflejado en el mercado de
Santa Helena.
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El rescate de este evento arquitectonico es de
vital importancia para la ciudad, puesto que
contribuiria ala identificacién de unpatrimonio que
no se encuentra reconocido y seria un gran aporte al
desarrollo y proceso evolutivo de la ciudad de Cali.

Concluiremos nuestro trabajo con la puesta en
valor del mercado de Santa Helena, haciendo una
lectura del evento arquitectonico, para diagnosticar sus
problemas y finalmente hacer una propuesta conceptual
de intervencion expresada en un plano sintesis.
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1.0
CONTEXTO
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En la actualidad las ciudades colombianas han
sufrido un rapido y gran crecimiento, donde la ciudad
pas6 de ser una obra de arte colectivo y un lugar para
vivir, a ser solamente un sitio para habitar, circular y
divertirse artificialmente 7. Todo esto genera pérdida
de valores y de conciencia histérica, dando como
resultado caos y ruptura de un proceso historico y de
la imagen urbana de la ciudad; por lo tanto, la
manifestacién de una arquitectura residual y
desarticulada, que en Gltima instancia es eireflejo de la
indiferencia del hombre frente a los procesos
cambiantes coherentes. Con esto nos referimos a la
puesta en valor de la memoria, la tradicion, la historia,
y laidentidad de una ciudad.

Este rapido crecimiento ha tenido diversas
causas. A partir de los afios 50 se produce una serie
de cambios sociales, politicos y econémicos
trascendentales en la vida del pais, desde el
fortalecimiento de la economia nacional, hasta el avance
en las comunicaciones, y por otro lado la degeneracion
en la fuerte oleada de violencia. La migracién de
pobladores del campo a la ciudad genera gran
demanda de vivienda, motivo por el cual el gobierno
se ve obligado a dar solucién tanto de espacio
construido como a nivel social y econémico. Se realizan
grandes desarrollos de unidades unifamiliares y
multifamiliares, se fundan las instituciones que financian
estos planes (BCH, ICT)z. Pero las respuestas
arquitectonicas para vivienda masiva, por su
produccion acelerada, cada vez fue perdiendo calidad
y las ideas se quedaron estancadas, esto debido al
rotundo desconocimiento de la conformacion, modos

de vida y actitudes espaciales de los grupos populares
urbanos del pais.s

La comercializacion de la arquitectura seria otro
fenémeno que produce la baja en la calidad del
quehacer arquitectonico, donde las ciudades
colombianas empiezan a verse plagadas de una
arquitectura sincriterios e indiferente tanto al lugar como
a larealidad del pais; sin embargo, esto no puede verse
simplemente como un proceso evolutivo, sino como
un proceso de adaptacion, que se manifiesta en un
periodo importante para la produccién arquitectonica
colombiana.

En Colombia, durante esaépoca, se presentaron
diferentes acontecimientos que marcan la trascendencia
de este periodo de la historia de la arquitectura nacional,
que valdria la pena tenerlos en cuenta para justificar la
ubicacion histdrica de esta investigacion:

1) La proliferacion de profesionales, que se did
por la formacion de facultades de arquitectura en las
principales ciudades del pais (1949-1955), cuatro en
Bogota, aparte de la Universidad Nacional de
Colombia (Bogota), dos en Medellin, una en Cali y
otra en Barranquilla.

2) La divisién que se realiza entre el gremio de
arquitectos -profesionales- y la arquitectura hecha por
el pueblo -popular- .

1.1
Lo moderno en
1a ciudad colombiana

1-BARNEY CALDAS, Benjamin. Revista
No. 22. Universidad de San Buenaventura,
Cali-Colombia. 1992

2- BCH es el Banco Central Hipotecario,
ICT es el Institute de Crédito Territorial,
3-SALDARRIAGA ROA, Alberto.
Argquitectura colombiana. Cuaderno Proa
No. 5. 1984
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4- La arquitecturarepublicana se desarrolio
en Colombia entre 1880 y 1930. La
arquitectura republicana es la arquitectura
europea del siglo XIX en su expresion
epigonal, trasmuiada en retdrica. Es una
arquitectura vuelta formas, es
consecuentemente ecléctica; los estilos, en
vez de ser portadores de un espiritu
especifico ¢ intrasferible, se convirticron
en un instrumento formal, un repertorio
preconcebido de elementos que cada
diseflador recompone con cierta
arbitrariedad. La repeticén seriada de
moldes de yeso para ciertos detalles
(capiteles, cornisas, por ejemplo) hicieron
accesible este lenguaje a la amyor parte de
la poblacion,

Definicion de la Silvia Arango en su libro
Historia de la arquitectura en Calombia.
Capitulo TV Arquitectura Republicana.
5- ARANGO, Silvia. Historia de la
arquitectura en Colombia. Universidad
Nacional de Colombia 1989. Pég. 211t

6- SALDARRIAGA ROA, Alberto.
Cuadernos Proa 5. Arquitectura
colombiana. Pag. 60

7- Idem. Pag.61
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3) Desarrollo de la arquitectura con dos visiones
diferentes, una de avanzada, tratando de adaptar
los canones internacionales, y la otra que realiz6 una
continuidad de los elementos de la arquitectura
republicana 4+ generados en las primeras décadas del
siglo XX.

4) La participacién de los arquitectos modemos
frente al panorama nacional fue a partir de grupos o
empresas constructoras y disefiadoras, y no como
autores individuales (arquitectos independientes), en su
mayoria,

5) La estabilizacion econémicadel pais y 1a fuerte
demanda de vivienda hace que la oferta de trabajo
profesional se multiplique.

6) Las publicaciones sobre arquitectura se
convertieron en la bandera de avanzada del
Movimiento Moderno en Colombia. Fue ¢l contacto
de los arquitectos colombianos con eimundo y, a la
vez, fue la forma de generar contacto nacional. A esto
se le llamé generacion Proa, con la fundacién de la
revista Proaen 1946 por el arquitecto Carlos Jiménez,
quien en la década anterior habia fundado yala SCA -
Sociedad Colombiana de Arquitectos-.s

7) La migracion de grandes figuras del
Movimiento Moderno europeo a América -Estados
Unidos- y la primera visita de Le Corbusier (1947),
que le permitié consolidar su posicion como lider
espiritual y como paradigma arquitecténico de las
nuevas generaciones profesionales.s

Se realiza practicamente una negacion del
pasado, olvido total de la arquitectura republicana y
un lanzamiento hacia las ideas marcadas por el
Movimiento Moderno.

Todos estos hechos nutren el desarrollo de la
arquitectura moderna colombiana y su auge a partir de
1950. Las intervenciones profesionales se vana dirigir
a dos campos particularmente: la transformacién de
los centros antigiios de las principales ciudades del pais
y al desarrollo de nuevos asentamientos residenciales
en las periferias urbanas.7 Y por mas que su ideologia
progresista habia marcado su aparicion en Colombia,
empezaron a chocar con el funcionamiento normal de
las ciudades.

Paralelo a estos fendmenos se desarrolla
también una arquitectura que asimila con mayor
consciencia las ideas modernas, la recrea con las
aportaciones locales y por supuesto individuales. La
arquitectura internacional empieza a tomar un sabor
propio, se generan elementos que la identifican conel
lugar y con caracteristicas sociales localizadas. La
respuesta al clima, al terreno, al lugar, son ideas
organicistas entremezcladas con las ideas racionalistas,
en una busqueda de lenguajes formales, dan como
resultado una arquitectura coherente y reconocida como
nacional. como se puede ver enla obra del arquitecto
Fernando Martinez Sanabria, entre otros.
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Edificio de vivienda, Bogotd, Colombia (1961)
Arq. Fernando Martinez Sanabria

Realizé viviendas unifamiliares, edificios
multifamiliares, institucionales y en todos
plasmé su habilidad para la concepcidn
espacial, el dominio de la pldsticay la estética,
la combinacidn de todos los elementos
arquitectdnicos que incorpora al espacio
construido, dando una lectura espacial claray
a la vez cargada de mucha calidad, negdndose
a la légica formal del funcionalismo.

Este reconocimiento, en la actualidad, nos da
criterios para ubicarnos y poder visualizar nuestro
espacio urbano construido y entenderlo como unidad,
puesto que las transformaciones de la ciudad no son
gratuitas, y si ahora estamos conscientes de la calidad
de la arquitectura del Movimiento Moderno que hace
parte importante de nuestras ciudades, gracias a que
se logré asimilar y ahora forma parte del presente. Si
nos damos cuenta de la relaciéon tiempo, espacio y
ordenes socioculturales, podemos traspasar la esfera
de la simultaneidad de tiempos pasados, presentes y
futuros, que en ultima instancia le proporcionaran el
significado a lo que nosotros consideremos como
patrimonio.

Todas las intenciones hasta aqui plasmadas
ubican nuestra preocupacion en una realidad especifica
colombiana, como esel caso de la ciudad de Santiago
de Cali, capital del departamento del Valle del Cauca,
localizada al suroccidente de la Repiiblica de Colombia.
Santiago de Cali ha presenciado la destruccion
sistematica de un 90% de su patrimonio edificados
durante los (ltimos 20 afios, lo que produce la pérdida
de parte importante de su memoria historica, cambios
ensu poblacién y enla forma de vida de sus habitantes.

Este panorama nos hace reflexionar, que a pesar
de ser este un proceso evolutivo de la ciudad como
ente vivo, hemos mirado con indiferencia sus
consecuencias, dejando a la deriva el testimonio de
nuestro pasado, que nos conscientiza de donde
venimos y hacia donde nos podemos dirigir.

8- Revista ivir, EL PAIS, periddico local.
1993. Cali-Colombia. El patrimonio
ediciado son los dificios de diferentes
épocas que marcan el desarrollo histérico

arquitecténico de Santiago de Cali.
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9- ARANGO, Silvia.  Articulo del libro
Nueva arquitectura Latinoamericana:
Presente y Futuro. TQCA, Antenio,
Editorial Gustave Gilli, Barcelona 1999.
Pag. 43

10- ROSSL, Aldo. La arquitectura de la
ciudad. Editorial Gustavo Gilli, Barcelona
1971, Pag. 91-92
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En el caso particular de Santiago de Cali,
estamos hablando de un patrimonio al que podriamos
denominar moderno, desarrollado entre 1950y 1970,
que se encuentra en peligro de desaparecer dentro de
este constante proceso de transformacion,
involucrando fas medidas politicas y urbanas de los
gobiernos locales, ademds de las demandas sociales,
econdmicas y culturales constantes que representan
las actividades de la ciudad.

Nos referimos en este caso ala arquitectura del
Movimiento Moderno y su consecuencia no pudo ser
diferente, como dice la arquitecta Silvia Arango:

"La arquitectura colombiana nunca se ha
distinguido por su originalidad, Si fuimos herederos
del Movimiento Moderno, también somo herederos
de su crisis."

Por lo tanto, siendo conscientes de las
debilidades de laarquitectura de este periodo histérico
frenie al panorama global de la arquitectura
contemporéinea, es importante destacar que la ciudad
es la suma de sus cambios histéricos, mismos que
determinan sa valor y su memoria, esto nos confirma
que ¢l proceso evolutivo de las ciudades no se detiene;
por ¢l contrario, siempre nos vaaestar sorprendiendo
mientras persistan hasinquietudes y los cuestionamientos
frente al momento historico en que se este viviendo.

"La forma de la ciudad siempre es la forma
de un tiempo de la ciudad; y hay muchos tiempos
en la forma de la ciudad. En el mismo curso de la
vida de un hombre la ciudad cambia de rosiro a su
alrededor, las referencias no son las mismas. 10

Colegio de ensefianza media. Santiago de Cali, Colombia
Normal de Sefioritas de Cali. (1946-1949)
Arg. Juvenal Moya
Construccion: Ministerio de Obras Publicas y Transporte
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La valoracidon del patrimonio urbano-
arquitectonico nos permite reconocer la complejidad
de la coexistencia de tiempo y espacio puesto que la
importancia de la temporalidad, tanto del objeto como
del lugar, asi como la lectura simultdnea de lo vigjo
con lo nuevo, es la manifestacién de un proceso
histérico, el cual va impregnado de significados,
convirtiéndose en parte de la vida cotidiana de la
ciudad.

Las ciudades admiten diferentes imagenes, y son
precisamente éstas las que la enriquecen. Sin embargo,
21 no reconocimiento de los elementos urbanos que
construyen estas imagenes, nos ha ido dejando una
ciudad fraccionada. Es aqui donde el patrimonio
cumple una de sus funciones principales: contribuir a
mantener y preservar la identidad de Ia comunidad, si
lo consideramos como instrumento que reequilibra la
avocacion y reafirma la memoria colectiva de los
ciudadanos con fines vitales y cotidianos.

La destruccién de gran parte de la arquitectura
que fue conformando la historia de la ciudad de
Santiago de Cali, la podemos ver en casos como el
abandono de inmuebles que ya dejaron de ser ttiles a
la sociedad y a la ciudad, se volvieron obsoletos por
los diferentes los cambios sociales que se presentaron,
mas sin embargo, forman parte de la lectura urbana
actual y por [a falta de interés tanto de los esquemas
politicos como de la sociedad en general, la mayoria
se han perdido y los que alin permanecen en cualquier
momento pueden llegar a desaparecer.

Teatro Lido, Santafé de Bogotd, Colombia. 1952
Arq. Ospina, Gutiérrez y Cadavid

Ejemplo sobre la recuperacién de un teairo.
La intervencion del edificio fue realizada
por los arq. Eduardo Pombo Leyvay German
Eduardo Duefias en 1994.

Se mantuvieron al mdximo las caracteristicas
arquitecténicas y estilisticas del edificio.
Actualmente funciona como una oficina
bancaria -CORPAVI-
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Un ejemplo tipico de ésto son los antigiios
teatros o cines que se ubicaron en el centro de la
ciudad; ya hoy han sido desplazados por las grandes
plazas comerciales que ofrecen diversidad de usos. Esto
puede significar un cambio de uso, mds no ¢l abandono
y posterior destruccion del inmueble. Asi podriames
también hablar de algunos barrios tradicionales de la
ciudad de Cali como Versalles, Granada y Juanamb,
donde algunas de sus calles se transformaron en ejes
viales importantes por el crecimiento acelerado de la
ciudad, y como consecuencia de ésto se generd el
cambio de uso de suelo, de residencial a comercial,
destruyendo su arquitectura y la imagen tradicional de
las primeras décadas del siglo XX.

El potencial urbano y arquitectonico que
presenta la ciudad nos permite formar criterios de
valoracién por encima de su antigiiedad o estilo, y asi
proporcionar un sentido en el orden social y cultural,
inmersos dentro del nivel espacio-tiempo formando
parte del presenie y de las actividades futuras de la
ciudad.

Considerar estos edificios por su ubicacién
dentro de la trama de la ciudad, su escala y lamanera
de entablar didlogo con el contexto urbano donde se
emplazan, su adaptacion a las condiciones climaticas y
geogréficas con respuestas arquitecténicas
particulares que conforman su lenguaje, tener en
cuenta su calidad constructiva y la dignidad de sus
materiales que han sobrevivido al tiempo y al uso,

Antigiias bodegas del Ferrocarril del Pacifico
Santiago de Cali, Colombia
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Edificio realizado en los
afips 40. Empezaron su
recuperacion en 1997,
después de muchos afos
M de abandorio.

B Inicialmente se
ubicarian gran parte de
los vendedores
ambulantes del centro
de la ciudad.

Hoy se ha comvertido
en carcei provisional
de la ciudad de
Santiago de Cali.

Parte de la fachada
lateral de las bodegas ,
imagen después de la
recuperacion.
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ademas de lo que pueden llegar a significar dentro de
la memoria colectiva de la ciudad, no sélo por las
actividades cotidianas sino por la lectura como evento
arquitecténico, es tomarlos como parte de lo que en
un futuro conformaréan la estructura de monumentos
de la ciudad.

"Continuar la historia significa hacer lo
nuevo con absoluta contemporaneidad, pero
aceptando que el material histérico de nuestra
memoria se va a entre cruzar en el proceso."1i

La propuesta de recuperaciony puesta en valor
de un evento arquitecténico surge como alternativa de
solucion en el sentido de devolverle la actividad a las
viejas edificaciones o inmuebles abandonados (edificios
patrimoniales catalogados y no catalogados)2, y
aportar a la transformacion y cambio que sufre diaa
dia la ciudad de Santiago de Cali. Todo esto
consecuente con ideas como el respeto por el paisaje
urbano en el cual el objeto arquitectonico se encuentre
inmerso, ademas se presentaria como unelemento que
active la capacidad de autoregeneracion de su contexto
inmediato.

"Construir en lo construido equivale a definir
una forma en un lugar que ya tiene forma, de suerte
que tal accion supone una modificacion del
locus."13

Este diagnéstico de la problemtica de Ia ciudad
colombiana, reflejado en Santiago de Cali, nos hace
reflexionar acerca de los cambios y la dindmica de las
ciudades, representado con un ejemplo que nos da
testimonio de las transformaciones contemporaneas de
la ciudad latinoamericana.

El participar en la creacion de los acontecimientos
arquitectonicos de la cindad es un compromiso no solo
con la misma, sino también con la sociedad, siendo
ésta el vehiculo de la cultura como determinante esencial
de la conducta social del hombre. Es integrarse en un
proceso de transformacion y construir parte de su
historia. :

11- DE GRACIA, Francisco. Construir
en lo construido. Ed. Nerca. Espaiia, 1992,
Pag. 107

12- Cuando hablamos de patrimonio
catalogado nos referimos a los inmuebles
reconocides por las  oficinas
gubernamentales encargadas de proteger el
patrimonio cultural de las ciudades, llamese
INHA, INBA, en el caso mexicano y
COLCULTURA en Colombia.

13- DE GRACIA, Francisco. Construir
en lo construido. Pag. 11
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Nuestras ciudades latinoamericanas, con el
devenir de la historia, han sufrido procesos de
transformacion que constituyen su bagaje cultural,
siendo ésto ¢l reflejo de las actuaciones politicas,
econ6micas y sociales. Acerca de esto, Cristian
Fernandez Cox nos dice:

" .nuestro caso ha sido un imperativo de
modernizacion a presion. A diferencia de las
sociedades del norte, que se fueron modernizando
por la endogénesis de su propia historia, segtin
férmulas por asi decirlo, espontdneamente
apropiadas y no copiadas (nadie se habria
modernizado antes) en nuestro caso la
modernizacion nos llegé de afuera, por el tan
deseable como ineluctable potencial de
propagacicn..."14

Las manifestaciones arquitectonicas modernas
en Latinoamérica fueron la respuesta a un momento
histérico que se estaba viviendo enel mundo occidental
y que se asumié como un elemento de importacion.
Desde finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX
las naciones americanas vivian un periodo que se le
llamo eclécticismo o periodo de transicion, puesto que
no se tenian claras las posibilidades de afrontar la
arquitectura, influidas también por los hechos politicos,
econdémicos y sociales que ocurrian en cada una de
ellas. Los primeros movimientos vanguardistas
internacionales que constituyeron la arquitectura del
Movimiento Moderno llegaron a formar parte de este
eclécticismo.

Como dice Enrique Browne “...en el primer
tercio de este siglo, importamos las gestualidades
de la arquitectura moderna, antes que los hechos
histéricos a que ella responde (industrializacion,
masificacion de aspiraciones, etc.) sin que existiesen
siquiera entre nosotros, importando las soluciones,
sin tener todavia los problemas..."1s

Sin embargo, la necesidad de buscar un hilo
conductor de sus pensamientos desataron la busqueda
de una identidad, la cual despierta el movimiento
nacionalista (se dié con respuestas locales en cada
una de las naciones americanas),que actué paralelo a
las propuestas modernas internacionales de la época.

Edificio de Rectoria, Ciudad Universitaria. México D.F.
Mario Pani, Enrique del Moral y Salvador Ortega Flores.

1.2

Lo moderno en
la ciudad
Latinoamericana

14 - FERNANDEZ COX, Cristian,
Modernidad y posmodernidad en América
Latina. Coleccion Historia y teoria
latinoamericana. Editorial ESCALA,
Colombia. 1991. Pag. 11

15- Citado por FERNANDEZ COX, en
Idem. Capitulo Modemidad apropiada.
Pig.14
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16- DE GRACIA, Francisco. Construir
en lo construido. Pag. 178
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Ciudad Universitaria (1946-1954), es la obra
mds representativa de la arquitectura moderna
en Mexico.

Los arquitectos plasmaron en sus propuestas las
ideas de la arquitectura imternacional, y a su
vez enconiramos reflejados los acontecimientos
nacionales que se estaban viviendo, como el afén
de reencontrarse con las tradiciones mexicanas
y en general la recuperacion de una identidad y
nacionalismo précticamente perdido antes de la
revolucién.

Pabelldén de Rayos Césmicos, Ciudad Universitaria
Arg. Félix Candela

Las ciudades, dia a dia, van sufriendo procesos
de transformaciéon como entes vivos en constante
evolucion. Estos sucesivos cambios generan diferentes
imagenes urbanas, cuya sumatoriaa través de lahistoria
da como resultado la formacion de la imagen urbana
particular -tiempo histérico-, la cual se encuentra
inmersa en la memoria colectiva de una sociedad, lo
que le permite manifestarse como unidad.

Las diferentes lecturas que ofrece la ciudad,
expresadas no solo por los entes arquitecténicos sino
también por las actividades humanas, son testimonio
de su proceso histérico, ubicindonos dentro de un
contexto evolutivo. El hombre, como ser creativo y
libre, forma parte de los procesos de transformacion
por lanecesidad de conocer, estructurar su pensamiento
y posibilitar 1a produccién y desarrollo de su idealogia.

Todos los acontecimientos historicos que afectan
hoy endia la vida del hombre, generan cuestionamienitos
sobre el cambio y las perspectivas del futuro, para esto
serfa importante voliear la mirada hacia el pasado,
vaiorando lo conocido como alternativa, ademas
sustentado por la memoria colectiva.

Esta continua insercion de objetos nuevos va
haciendo que el lugar y la memoria se vayan
transformando. Como dice Francisco De Gracia, la
ciudad permanece pero nunca se mantiene igual a si

misma, manifestando con esto su proceso dinamico

que garantiza la preservacion de la identidad conseguida
y respeto por la historia. /6
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Esto nos confirma que la ciudad no se detiene, y
seria absurdo si asi lo fuera; pero esta transformacién
debe contemplar respeto por las acciones ya realizadas
al momento histérico en el que nos corresponde actuar.

Sin embargo, todos los cambios y
transformaciones de las ciudades también generan
destruccion, no sélo en sut entorno fisico, sino también
en sus valores y simbolos. Parte, entonces, de aqui la
preocupacion en la actualidad por larecuperacién de
la historia como determinante de las respuestas
sociales, sin desconocer los avances y las proyecciones
futuras, que en 1ltima instancia van a suftir €l mismo
proceso.

El conocimiento de Ia historia es una necesidad
de permanencia y una exigencia que el hombre social
ha ido experimentando a lo largo de su desarrollo
cultural. El ser social es un ser historico y consciente
de su realidad, manifestada en la autocritica y la
conciencia histérica que se ha ido construyendo por la
necesidad del conocimiento del pasado. La consciencia
historica le permite al hombre contemporaneo ubicarse
en tiempo y espacio y poder generar la autocritica como
elemento vital de su propio desarrollo para llegar a las
metas que se ha propuesto.

Hay que tener en cuenta que la conciencia va
implicita en el obrar del hombre y en la transformacion
practica de la realidad heredada del pasado, la cual
puede ser acogida sin critica produciendo pasividad
moral y politica, que es en gran medida una de las
dolencias de las sociedades actuales.

El hombre, como sujeto creador de la historia,
cambia y va orientando sus perspectivas hacia el
progreso social, el interés social y el conocimiento
objetivista, libre de intereses, libertad en la eleccion
de valres -Teoria C ritica de Jas Sociedades=17 La
consciencia critica de la sociedad trae consigo
contradicciones y necesidades, puesto que se generan
luchas entre o que podemos llamar libertad con relacién
social y falsa libertad que seria la relacién individual
sujeto-objeto.

Los procesos intelectuales relacionan objefo-
hombre - naturaleza / ciudad - arquitectura -
hombre - contexto. Ninguno de estos procesos debe
desligarse del otro, puesto que se afectan mutuamente.
Por lo tanto, esta relacién hace fundamental la
concientizacion del hombre por el conocimiento del
pasado, para asi afrontar con mayores posibilidades el
futuro.

"El hombre no es solo el hombre de aquel pais
y de aquella ciudad, sino que es hombre de un lugar
preciso y delimitado y no hay transformacion
urbana que no signifique transformacion de la vida
de sus habitantes.”13

17- CASSIGOLI Y VILLAGRAN. La
ideoligia en los textos. Marcha Editores.

México, 1982.

.18- ROSSI, Aldo. La arquitectura de la

citdad. Pg. 233
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19- UNESCO (Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacén, la
Ciencia y la Cultura, citado por
CHANFON  OLMQS,  Carlos.
Fundamentos tedricos de la restauracién.
UNAM 1996. Pag. 5t

20- [dem. Pég. 44

21- FRAMPTON, Kenneth. Historia
critica de la arquitectura moderna.
Editorial Gustavo Gilli, Barcelona 1993.
Pag.275
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La cultura es la expresion concreta de Ia historia
en las determinaciones y consecuencias sociales.
Dentro de la cultura se emiten juicios de valor
objetivamente, es decir, nuestro conocimiento, nuestro
saber tedrico llevado a la practica. La cultura nos llena
de inquietudes y nos lleva a reflexionar sobre las
instituciones sociales, sus decisiones y acciones frenie
a la direccion de un proceso de desarrollo. Sin
embargo, su caracter politico-social tiene una escala
de valores que no sélo afecta a una sociedad
determinada sino a la civilizacién en general.

"La cultura da al hombre la capacidad de
reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de
nosotros seres especificamente humanos,
racionales, criticos y éticamente comprometidos.
A través de ella el hombre se expresa, toma
conciencia de si mismo, se reconoce como un
proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias
realizaciones, busca incansablemente nuevas
significaciones y crea obras que lo trascienden.”1s
UNESCO

El hombre, como tal, desarrolla su propia
individualidad inmerso dentro de una cultura que lo hace
conciente del compromiso social como protagonista
de la gestacion de los acontecimientos histéricos. La
cultura nos hace reconocer el contexto enel cual nos
desarrollamos y ayuda a identificar lo que nos
pertenece. Este sentido de pertenencia ubica nuestra
propia realidad, si somos conscientes de ello. Elmismo,
lleva implicito el sentido de proteger y conservar, puesto
que si somos parte de una sociedad, el desarrollo

de este sentido es nuestra proyeccion como individuos
y garantia de la continuidad historica. He aht la
importancia de tomar conciencia sobre el patrimonio
y sentirlo como nuestro.

Todo lo que pertenece a una personao cosa, lo
cual ha sido heredado, es el patrimonio. El patrimonio
se refiere a los bienes tangibles -monumentos y
conjuntos urbanos- e intangibles -tradiciones de una
cultura-. "El conjunto de objetos producto de la
cultura es el patrimonio cultural'2. Nuestra
obligacién como personas y miembros de una sociedad,
es proteger y conservar el patrimonio para que sea
transmitido a las generaciones futuras.

El patrimonio actiia como punto de referencia
tanto fisico como histdrico, es decir, nos ubicaentiempo
y enespacio, cumpliendo la funcién de temporalidad y
de lugar, para que pueda existir continuidad histérica,
desde la cual se intenta la comprension de la totalidad.

El tener conciencia histérica y admitir el
patrimonio con sentido de pertenencia, nos confirma
quiénes somos y las posibilidades para ¢l futuro. Nos
ayuda a reconocernos como grupe humano
identificando nuestra propia individualidad.

"El hombre puede identificarse facilmente con
su propio hogar, por tanto con la poblacion en la
que ésle se encuentra situado. "Pertenecer" es una
necesidad bdsica emocional y sus asociaciones son
del orden mds simple..."21 Con estas palabras
respondian los arquitectos modernos reunidos en el
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CIAM 1X (1953)22,por su insatisfaccion frente al
funcionalismo imperante.

"La identidad cultural es una riqueza que
dinamiza las posibilidades de realizacion de la
especie humana, al movilizar a cada puebloy a cada
grupo a nutrirse de su pasado y acoger los aportes
externos compatibles con su idiosincracia y
continuar asi el proceso de su propia creacion.”2s

El conocimiento historico también le permite al
hombre ubicarse dentro de una cultura e identificarse
con ella. La identidad es una preocupacion de la
sociedad contemporanea. La sociedad latinoamericana
a la cual pertenecemos siempre ha manifestado su afan
por la busqueda de identidad, puesto que hemos sido
el reflejo del desarrollo del viejo mundo y estamos
formados de multiples influencias. Sin embargo, la
capacidad de asimilar los aportes externos y la
generacion de los propios, ha hecho de nuestros
pueblos sociedades ricas en valores locales
identificables.

Pabellon de Brasil, World's Fair. New York 1939
Oscar Niemeyer, Lucio Costay Wiener

Brasil es uno de los casos mds latentes de la
integracion de la arquitectura moderna con el lugar
y la naturaleza. La experiencia brasilefia marcd un
hito en la historia de la arquitectura del siglo XX.
Entre sus mayores exponentes tenemos a Oscar
Niemeyer, Lucio Costa y Lina Bo Bardi, quien dice:
" .lo mds importante que la arquitectura fuera o no
moderna era que fuera wtilitaria e imaginativa, libre
e integrada a la realidad...”

En Brasilia se repiten algunas de las situaciones
que habian ya pasado en Europa, como la bisqueda
de un nuevo paisaje urbano, que con los hechos
politicos y sociales acaecidos ponen fin al
desarrollo de la arquitectura internacional. Hay
que tener en cuenta que ya para estas fechas los
arquitectos modernos reunidos en los CIAM,
formulaban propuestas con ideas contrarias a los
planteamientos corbusianos.

22- CIAM, Congresos Internacionales
para la Arguitectura Modema
23-CHANFON OLMOS, Carlos.
Fundamentos teéricos de la restauracion
Pag. 115
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24- Europa se manifiesta en forma de
vanguardias y una importante fusion del
arte con la arquitectura y el urbanismo,
todo esto por la necesidad de
reconstrucciéon que tenfan los paises
europeos por s desastres de la guerra.
25- ARANGO, Silvia. Revista SUMMA.
Siete anotaciones para pensar la
arquitectura Latinoamericana. 1987
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La arquitectura moderna latinoamericana, estuvo
plasmada de muchos matices, puesto que cada paisen
particular se encargé de adoptarla y adaptarla, ya que
la influencia internacional llegé de una manera diferente
a como se desarroll6 en sus origenes. 2« Siendo el reflejo
de esto la calidad y cantidad de produccion
arquitectonica presente en nuestras naciones, y lo
podemos reconocer como el fruto de ese sincretismo
cultural

La arquitectura de Salmona ha transpasado los
limites de lo nacional. Su propuesta frente a los
acontecimientos que estaba viviendo el pais en
esos momentos fueron de una coherencia total,
una asimilacion de las vanguardios ewropeas y
un estilo internacional que logra acoplar en el
medio arquitectonico nacional dando una
respuesta personal y a su vez colectiva.

Edificio de vivienda en Bogotd, Colombia. 1965-70
Las Torres del Parque
Arg. Rogelio Saloma

Como comenta Silvia Arango2s acerca de la
posicion de Frantz Fannon sobre la condicion de
América Latina frente a las ideologias y polémicas
arquitectonicas, las cuales han sido dominadas por
una polarizacion entre “identidad e
internacionalidad” y entre "lo propio y lo
imporiado", lo importante de esto es poderlo superar
para lograr un verdadero desarrollo cultural.

Las Torres del
Pargue
visia superior
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"En América Latina desde hace varios afios
se viene haciendo una arquitectura que surge
"naturalmente" de un contexto de influencias
mixtas, que absorbe simultdneamente y sin
conflictos mulitiples referencias aparentemente
contradictorias y que a la postre resulta muy
auténticamente americana, sin necesidad de
plantearselo como un objetivo explicito. "2

La conciencia de identidad es consecuencia del
conocimiento histérico y del reconocimiento del
patrimonio como propio. A partir de esto podemos
plantearnos como un reto la problemética de la
continuidad histérica en la transformacion de las
ciudades y la proteccién y conservacion del patrimonio.
"Una sociedad se identifica por su cultura, y la
prueba objetiva de su individualidad es
precisamente el patrimonio cultural. Protegerlo es
cuidar el testimonio de su identidad "27 Esto
vislumbra muchas alternativas en la continua evolucion
de las ciudades.

Viéndolo de esta manera y retomando la historia,
éste es un hecho que se ha venido produciendo desde
la colonia y que se seguird dando mientras nuestras
ciudades latinoamericanas sean habitadas por el
hombre.

Hay que darse cuenta que estos procesos
evolutivos son imparables, puesto que vancon el tiempo
y constituyen su propia historia. Lo importante es poder
identificar las necesidades cambiantes de una sociedad
que cada vez acelera mds sus procesos de produccion

y va generando nuevas expectativas. La arquitectura,

por lo tanto, siendo protagonista del desarrollo del
hombre y su habitat, debe ser consecuente con el
cambio, manifestando asi su vigencia, es decir, siendo
util en el momento en que se encuentre.

26- ldem.

27- CHANFON OLMOS, Carlos.
Fundamentos tedricos de la restauracion.

Pag. 127
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La preservacion del patrimonio arquitecténico
y el dar nueva vida a edificaciones antigiias en las
ciudades latinoamericanas, es una preocupacion que
se ha planteado desde la década de los 70s en Europa,
significando la reconstruccion y el redescubrimiento
de los valores, simbolos y actividades propias de una
cultura.

Hay que tener en cuenta que la preocupacion
actual sobre la preservaciéon del patrimonio
arquitectonico es algo que se plantea a partir de la
modernidad, entendida ésta como el cambio que se
da con la revolucion industrial tanto en la técnica -
maquinismo, industrializacion- como en lo social -
proletariado-; partiendo a su vez de lasideas de Viollet
Le Ducy Ruskin a mediados del siglo XIX.

Viollet Le Duc, en su practica restauradora,
habla de eliminar de un edificio todas aquellas partes
arquitectdnicas y decorativas que fueron afladidas en
épocas posteriores a la de su concepcion, devolviéndole
su unidad original y su pureza artistica, "...devolver al
edificio el estado que pudo haber tenido, o un estado
que nunca llegé a tener..”2s. Antagonico a €l ,
tenemos la posicion de Ruskin (1829-1900), quien
defiende la conservacion de los edificios como:
" ..dejar que los edificios mueran dignamente..." 2,
dejando claro, que el hombre no tiene derecho a
ponerles la mano encima, ya que aquellos pertenecen
a quienes lo construyerony a las generaciones futuras.

Basados en los planteamientos de estos dos
autores, se formularon las ideas modernas. Entre ellas
"conservar, no restaurar’ de Camilo Boito {1836-
1914), quien seria el primero en tratar de conciliar
éstas dos posiciones antagonicas.

Boito "...se preocupa por destacar el valor de
lo auténtico, al pedir que se deje clara evidencia de
la intervencion realizada... "30, en donde se propone
la intervencién minima, diferenciando las nuevas
intervenciones de lo viejo. Sus planteamientos
enmarcaron la Carta de Atenas (1931) y
posteriormente se prefeccionaron con la Carta de
Venecia (1964).

Otro arquitecto fue Gustavo Giovannoni, cuya

definicién de monumento incluye cualquier construccion
del pasado, que aunque fuese modesta, hace parte de
un testimonio histérico. "Establece una distincion
entre monumenltos vivos y monumenios muertos en
funcién de sus posibilidades de uso como espacio
arquitecionico. 31 1gualmente la condicion ambiental
-contexto inmediato-, como constituye la parte mas
importante cuando se habla de monumento, por lo tanto
si se destruye la condicion ambiental, equivaldriaa la
destruccion total del monumento.

La ciudad moderna se convirtié en escenario de
la lucha entre lo vigjo y lo nuevo. Las manifestaciones
arquitectonicas de los arquitectos modernos en el
desarollo del Estilo Internacional, definido en los
siguentes términos:

1.3
Ideas de
preservacion

arquitectonica

28- DIAZ-BER

RIQ FERNANDEZ,

Salvador. Conservacion de monumentos y
zonas monumentales. México 1976, Pag.9

29- [dem. Pag. 15
30- Idem. Pag. 17
31- Idem. Pég. 20
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32- BENEVOLO, Leonardo. Historia de
la arquitectura moderna. Editorial
Gustavo Gilli. Barcelona 1979. Pag. 536
33- Congresos Internacionales para la
Arquitectura Moderna..."El destino de la
arquitectura es expresar el espiritu de una
época. Afirman hoy la necesidad de un
nuevo concepto de ia arquitectura que
satisfTaga las exigencias materiales,
sentimentales y espirituales de la vida
presente. Concientes de tas profundas
perturbaciones producidas por el
maquinismo, reconocen que la
transformacién de l1a estructura social y
econdmica exige la correspondiente
transformacion de la arquitectura..."1928,
declaracion final redactada por Le
Corbusier. BENEVOLO, Leonardo.
Historia de la arquitectura moderna. P4g.
540

34- Informe del CIAM VI, citado por
FRAMPTON, Kenneth en su libro
Historia critica de la arqufiectura
moderna. Pég. 275

35- En 1956 se reune el CIAM X, dhimo
de los congresos de este grupo, y los
sucesores de estas reuniones sont Team X,
cuya primera reunion se realiza ¢s mismo
ano.
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"racionalidad" como exaltacion de la deduccion
sobre la induccion, "funcionalidad" puede limitarse a
los hechos materiales e "infernacionalidad” puede
entenderse en sentido literal como si la nueva
arquitectura debiera ser igual en todos los paises
independiente de las tradiciones locales.s: Estas
definiciones los encasillaron, ademas de que redujo el
significado de totalidad que ellos defendian de los
continuos ataques ideoldgicos. Sin embargo, laidea
como tal, era hacer una arquitectura universal pero
realmente no llegd a eso, puestanto sus protagonistas
como los hechos politicos, sociales y econdmicos
afectaban a los paises de diferentes maneras y, por
supuesto, las respuestas arquitectonicas fueron
distintas.

Se forman entonces los CIAM32 (1927). Los
arquitectos modernos reunidos en estos congresos
afirmaban que la arquitectura inevitablemente estaba
vinculada a las transformaciones politicas y
econdmicas, por lo tanto, no debian apartarse de ellas,
sino por el contrario, debian adaptarse a los métodos
de produccion racionalizada. En los CIAM se recogen
las inquietudes de sus participantes con respecto al
pasado, la arquitectura, y la ciudad, la cual ya no
responde a las forma de vida modernas.

La ciudad nueva del Movimiento Moderno
plante6 preocupaciones como: el problema de la
vivienda, la solucion del problema del trifico, las viejas
construcciones debian ser demolidas total o
parcialmente para las ampliaciones y nuevos trazados,
o para ser sustituidas por construcciones modernas.

Enel CIAM IV (1933) se formalizan los puntos
de la Carta de Atenas. Lo que ellos buscaban era
poder despertar en el hombre una respuesta favorable
frente a la arquitectura sin imposiciones, sino con la
satisfaccion de sus necesidades aunque fuesen las
minimas, y dejando a un lado la preocupacién por las
preexistencias. En 1953 se realiza el CIAM IX, del
cual se dice lo siguiente: "El hombre puede
identificarse facilmenie con su propio hogar, por lo
tanto con la poblacién en la que éste se encuentra
situado. "Pertenecer” es una necesidad bdsica
emocional y sus asociaciones son del orden mds
simple. De "pertenecer” -identidad- proviene el
sentido enriquecedor de vecindad. La calle cortay
angosta del barrio misero triunfa alli donde una
redistribucion espaciosa fracasa. "¢

Con esta idea nos podemos dar cuenta que sus
pensamientos fueron evolucionando y en este caso se
descarta la idea del racionalismo de la "ciudad
funcional", lo que se confirma con el tema tratado en
el dlktimo congreso celebrado en 1956, sobre larelacion
entre la forma fisica y la necesidad sociopsicologica
de la ciudad. A partir de aqui la continuidad de estos
congresos es seguida por los miembros del Team Xss,
un grupo de jovenes arquitectos que iban en contra de
algunas de las anteriores formulaciones. Ellos
determinaron que los postulados de la Carta de Atenas
no eran correctos, por lo que lanzaron una propuesta
més organica, donde se debia tener encuenta la ciudad
existente. Estas propuestas estaban impregnadas de
un cambio social.
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Lynn y Smith, Park Hill, Sheffield, 1961

ldeas como "identidad y asociacion” se
intentaron plasmar en este esquema urbano-
arquitectonico Golden Lane como criticaa la
Ville Radieuse de Le Corbusier y a la
zonificacién de las cuatro funciones de la
ciudad:

vivienda, trabajo, recreoy transporie.

Después de la segunda Guerra Mundial, el
panorama arquitectonico cambia sus perspectivas,
puesto que las necesidades y la problemética de las
ciudades europeas fueron otras, al igual que la escala
de sus propuestas. Sus planteamientos entraron en
crisis, generando como unicas victimas a la ciudad
tradicional, y a la historia.

Los paises europeos se dedican a estructurar
planes para la reconstruccion de sus ciudades. La
experiencia inglesa, por ejemplo, fue a nivel macro,
puesto que no s6lo se dedicaron areconstruir la ciudad
después de la guerra, sino que realizaron un plan de
fortalecimiento de toda la estructura urbana, teniendo
en cuenta la demanda de vivienda y también
atendiendo los problemas que se empezaban a presentar
en los centros de sus ciudades, atacando también el
problema del transporte y la educacidn, entre otros.

En Francia se tuvieron varias experiencias de
reconstruccion urbana con planeamientos a largo plazo.
Dos de las propuestas mis representativas fueron las
obras realizadas por Perret en Le Havre y Amiens, las
cuales fueron desarrolladas por medio de un médulo
para permitir la normalizacion y prefabricacion de los
elementos de construccién; sin embargo, sus
concepciones estaban alejadas de los problemas
urbanisticos modemos, ademas de las transformaciones
sociales y economicas del momento no les permitieron
continuar con su plan. La otra fue la obra de Le
Corbusier con la "Unidad de habitacion", una de las
mas representativas es la de Marsella (1952).36

36- La idea de la Unidad de Habitacién es
ura de las hipbtesis mas importantes de la
actual cultura urbanfistica en ese momento.
Puede describirse en términos puramente
funcionales: se trata de llenar la distancia,
ahora ya demasiado grande, entre Ia
dimensién de la ciudad moderna y la
dimension de cada edificio, es decir, de no
concebir la ciudad en términos de casas y
servicios pablicos, sino de introducir un
submaltiplo dentro del cual exija un
equilibrio prefijado entre residencias y
servicios, BENEVOLO, Leonardo. Historia
de la arquitectura moderna. Pig. 812
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37- VENTURI, Robert. Complefidad y
contradiccion en argquitectura. Editorial
Gustavo Gilli. Barcelana 1995 Pag 26
38- RAMIREZ POTES, Francisce.
Conferencia "Patrimonio y conservacion,
El estado de la cuestion” Colombia 1988
39. ROSSI, Aldo. La arquitectura de la
ciudad. Pag91
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Con los cambios que fue adoptando la ciudad
europea , se dio un impulso arquitecténico y urbanistico
masivo, tanto por el afin de recuperacion como por el
auge economico, como fue el caso de Espaiia.
Teniendo que enfrentarse a un nuevo paisaje urbano y
aceptando como consecuencias el desconocimiento de
la memoria histérica y arquitectdnica presente hasta
ese momento.

Posteriormente, los mismos arquitectos
modernos empiezan a descartar las ideas racionalistas,
puesto que la cindad manifiesta una nueva necesidad
social, retomando el sentido de pertenencia.

Ya para finales de los afios 50 hay un intento de
los arquitectos por el regreso a los elementos
historicistas, el rescate del paisaje urbano y las
arquitecturas neorealistas. En los afios 60 aparecen
otras tendencias, una de ellas liderada por Robert
Vénturi:

"Defiendo la riqueza de significados en vez
de la claridad de significados; lafuncién implicita
a la vez que la explicita. Prefiero "esto y lo otro" a
"o esto o lo otro”, el blanco y el negro o al blanco.
Una arquitectura vdlida evoca muchos niveles
de significados y se centra en muchos puntos: su
espacio y sus elementos se leen y funcionan de varias
maneras a la vez. Pero una arquitectura de la
complejidad y la contradiccion tiene que servir

especialmente al conjunto; su verdad debe estar
en su totalidad o en sus implicaciones. Debe
incorporar la unidad dificil de la inclusion en vez
de la unidad fdcil de la exclusion. Mds no es
menos."s7 Con esto plantea claramente cual era su
actitud de no permitir la "intimidacion" de los
conceptos de la arquitectura racionalista frente a los
desafios que ofrecia en ese momento la ciudad.

Ideas como el contextualismo, establecer una
empatia con lo preexistente y mimetizarse, se fueron
aunando en contra de los planteamientos modernos.
La preexistencia ambiental de Ernesto N. Rogers
deriva de las ideas de Giovannoti, traté de romper con
la ideologfa ortodoxa del Movimiento Moderno que
veia al monumento y a la ciudad como algo extrafio de
la ciudad nueva.ss

Siguiendo con esta continuidad de ideas,
retomamos aquia Aldo Rosst:

" ..el proceso dindmico de la ciudad tiende
mds a la evolucion que a la conservaciony que en
la evolucion de los monumentos se conservan y
representan hechos propulsores del mismo
desarrollo. "39 Podriamos decir, enionces, que es la
ciudad donde la confrontacién del pasado con el
presente y el futuro, manifestada en su arquitectura,
encuentra un medio muy fuerte de expresion y

significado.
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Hemos realizado un recorrido por las diferentes
posturas que a lo largo de la historia de la arquitectura
desde principios del siglo XX se han planteado acerca
de las nuevas propuestas arquitectonicas frente a la
historia y la preocupacion por la preservacién del
patrimonio arquitectonico. Sin embargo, la accion de
conservar no se practica en las ciudades en las
proporciones que se debiera. Por lo tanto, una
manera de salvar la arquitectura patrimonial es realizar
diferentes tipos de intervenciones, dependiendo de
cada caso en particular, como respuesta a las
necesidades que la ciudad contemporéanea reclama.

El llegar a intervenir un objeto arquitectdnico,
ya sea que esté catalogado (identificado)o no, como
patrimonio arquitectdnico, €s un compromiso tanto con
la ciudad como con la sociedad, por lo tanto los criterios
de intervencion deben corresponder a las necesidades
y demandas de la realidad en la que estén inmersos.

Para ésto es importante poder determinar grados
o niveles de intervencion como los plantea
Francisco De Gracias. El autor nos habla de tres
niveles de intervencion:

El primer nivel lo denomina, la modificacion
circunscrita, que va dirigida directamente al edificio
como realidad individual, a! edificio como objeto
particular, al cual se le practicaran las acciones que
sean requeridas y/o propuestas. El segundo nivel es
la modificacion del "locus”,+1 en éste se clasifican

los proyectos que sin llegar a marcar una gran escala
tienen una repercusién en el émbito urbano, esto quiere
decir que entra a modificar el entorno inmediato del
edificio, y con probabilidad de plantear edificaciones
nuevas. Eltercer nivel es la pauta de conformacion
urbana, esta intervencion se realiza mas a nivelde la
morfologia urbana, afectando una parte de la ciudad,
sin determinar la magnitud de su escala.

Sinos basamos en la clasificacion hecha por el
autor que citamos anteriormente, creemos que cualquier
tipo de intervencién que se realice a un edificio
consecuentemente nos va a llevar a la modificién del
locus, como dice Ignasi de Sola-Morales:

"La tarea de la arquitectura esta siempre
anclada a algo previamente existente. La geografia
y la historia se dan la mano en el lugar que, de este
modo, determina de manera precisa la idea general
de espacio y tiempo. La nocion de lugar corresponde
a una concepcion continuista del proceso de la
arquitectura. Su vocacion es la de servir al
descubrimiento de lo que ya existe, previamente,
como un fondo permanente del cual la arquitectura
ilumina raices, traza invariantes."s2, puesto que el
edificio mas que un objeto independiente, se encuentra
inmerso dentro de un contexto que afecta de una o de
otra manera, desde su inicio -construccién del
proyecto- hasta ¢l momento en que se realice una
intervencion posteriror, cualquiera que sea, y cuya
intencion primordial es atender una situacionen la que

40- DE GRACIA, Francisco, Construir en
lo construido. Pag. 189-242

41- Para la impliacién del término ver a
ROSSI, Aldo. La arguitectura de la ciudad.
42- DE SOLA-MORALES, Ignasi.
Diferencias. Topografia de la arquitectura
contempordnea. Editorial Gustavo Gilli.
Barcelona 1996.
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lo social, lo politico, lo econdémico y lo espacial se
relacionen intimamente, exigiendo su compresion
integral como requisito indispensable para encontrar
las soluciones adecuadas.

Este ejemplo de intervencion nos contextualiza
dentro de las ideas que se han venido presentando:

Calle del Sol, (Santafé de Bogotd - Colombia).
Proyecto actual: Args. Arturo Robledo, Paulino Gomez,
Guillermo Rubio J.

Esta edificacion se encuentra ubicada en el
barrio La Candelaria, uno de los mds tradicionales de
la capital colombiana y perteneciente al centro
histérico de la ciudad. El edificio fue construido a
principios del siglo XX (1917) como Seminario Menor,
Iuego pasé a ser Convento de Monjas Clarisas y
posteriormente fue acupado por diferentes
dependencias de oficinas del gobierno nacional, lo
que acelerd su proceso de deterioro.

La recuperacion del edificio se encuentra
inmersa deniro de un gran plan de revitalizacion del
centro de la ciudad, Una de las demandas mds sentidas
fue lavivienda; ademds, por medio de laincorporacién
de ésta, devolverle la vida urbana que reclamaba el
sector, se logra un proyecto que da respuesta a 71
viviendas, ademds que soluciona el problema de los

estacionamientos en sotane.
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Esto significa que si nos involucramos en un
proyecto en un sector de la ciudad, a partir de
intervenciones puntuales, que contribuyen al
fortalecimiento de la propuesta general (proyecto
sector), podemos ayudar con la produccién cultural
de una imagen coherante de la ciudad, de acuerdo con
sus realidades

Podemos retomar agui un término utilizado por
los urbanistas: “catalizadores"s3, transmisién por
escalas de las incidencias de un proyecto determinado
dentro de la ciudad, que a su vez se convierte enun
elemento de transicién entre la ciudad que viene del
pasado y la que aparece -futuro- (regularmente sin
planeacién). En este momento estamos hablando
de un plan a escala de la totalidad de la ciudad, donde
estos elementos arquitectonicos se pueden volver
termometros que nos determinen el atraso o
aceleramiento del desarrollo planificado de las ciudades.
Esto se encuentra directamente vinculado con la calidad
de vida urbana, que a partir de la intervencion en un
objeto arquitecténico se pueden generar una serie de
acontecimientos en beneficio de la urbe. Las diferentes
externalidades que pueden llegar a afectar las
intervenciones, pueden producir "efectos de
contagio”-como los denomina Harry W.
Richardsons- que si son positivos ayudaran al
mejoramiento de las zonas afectadas.

"La ciudad es un fenomeno que se abre en
muchas dimensiones y que actia en multiples
interacciones tejidas por lo historico-social. Es una
unidad historico espacial que sirve de soporte ala

produccion cultural, a la innovacion social y a la
actividad econdémica de la sociedad
contempordnea.”1s

A partir de esto se genera la dialéctica entre un
pasado y un presente, que le permite a la ciudad
tradicional incorporarse dentro de la vida moderna de
la ciudad actual.

43- Término utilizado por los urbanistas
cuando plantean proyectos de renovacion
urbana.

44- RICHARDSON, Harry W, Economia
det urbanismo. Pag. 139-157

45- ESCALA. Revisia 173. Nuevos
contenidos. Pag. 13-15
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Tanto en América Latina como en Colombia no
se recibe al Movimiento Modemo por vanguardias simo
en su manifestacién mas fuerte, el Estilo Internacional,
y la primera manifestacién de cambio es la técnica, la
cual contribuy6 en la generacién de transformaciones
estéticas, que con anhelo los arquitectos querian reflejar,
puesto que las ideas de cambio y los sentimientos
progresistas deberian ser satisfechos para dar una
nueva imagen y consolidar los postulados de la
arquitectura que en esos momentos oftrecia el mundo
occidental.

La arquitectura del Movimiento Moderno se
desarrollé en un continuo cambio, aportaciones y afan
de lo que seria producir una arquitectura universal.
Logré muchos de sus propositos, en sumomento y en
afios posteriores. Hoy se replantean sus bases y s¢
proponen nuevas tendencias. En sus propuestas mas
ortodoxas, desconoce el pasado y rompe con la
continuidad histérica. Por lo tanto, partiendo de la crisis
que presentan las ciudades latinoamericanas, el poder
propiciar esta continuidad tanto historica como de la
memoria colectiva nos ayudard a reafirmar una
identidad debilitada.

Para nuestro caso, el objetivo no es demostrar
las bondades o defectos de esta arquitectura 4, sino
el respeto de una parte de la historia y el rescate de
una lectura coherente de la imagen urbana en el
proceso de evolucion de la ciudad.

Podemos encontrar dos lecturas diferentes del
patrimonio edificado: por un lado, al que se le devuelve

su vitalidad o simplemente no la ha perdido y por el
otro, que aunque ya no albergue la actividad para la
que fue hecho, se presenta como testimonio. Hablamos
de dos hechos urbanos que reflejan la evolucion y
transformacion de las ciudades, por lo tanto igualmente
validos.47

Cuando hablamos de conservacién y
preservacion, nos dirigimos directamente al patrimonio
y ésto, a su vez, se encuentra referido al monumento,
dado por el valor social que lleva implicito y su vinculo
con la cultura. "El monumento constituye la fuente
objetiva de informacion, instrumento indispensable
de verificacion, para satisfacer nuestra curiosidad
innata sobre los pasos o etapas que, la humanidad
en general, o nuestra sociedad en particular, han
recorrido para llegar hasta el momento actual."1s
El concepto de monumento va ligado con la historia y
la memoria como testimonio.

" .Los monumentos recuerdan y evocan.
Hacen presentes un presente y un futuro. Son la
memoria de la ciudad y su cimiento (...) emergen
por encima de la redundancia, de las repeticiones,
de los sistemas de semiolégicos que constituyen la
trama del texto social cotidiano: discursos, vestidos,
gestos, espectdculos de la calle. Dicen mas. Tienen
mds sentido. Expresan lo inagotable.”s Por lo tanto,
las ciudades son una sumatoria de eventos, entre ellos
los arquitectonicos que la materializan y forman parte
de su existencia fisica, y que no solamente, como dice
el autor, emergen como signos sino también como
hechos arquitectonicos y urbanos cotidianos que

1.4

Organismos
salvaguardas del
patrimonio moderno

46- La arguitectura de! Movimiento
Modemo desconocié las preexistenciasy
la propia historia, posteriormente estos
criterios fueron rebatidos. Josep Maria
Montaner utiliza ¢l término arquitectura
ahistorica en su libro AModernidad
superada.

47- Ver... La teoria de la permanencia y los
monumentos. Laarquitectura de la ciudad.
Aldo Rossi. Pag. 87

48- CHANFON OLMOS, Carlos,
Fundamentos teéricos de la restauracion.
Pag. 201

49- LEFEVRE, tenry. De lo rural a lo
urbano. Pag. 130
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50- MORENO ., Manuel. Memeorias
semonario sobre la conservacion del siglo
XX. Arquitectura contempordnea y
patrimonio en Chile: Estado de una relacién
precaria. Phg. 31
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resuelven, dia a dia, las necesidades de la urbe y entran
a formar parte de una colectividad que, por ende, es
presente, es memoria y reclama también ser
reconocida.

La arquitectura realizada después de la segunda
Guerra Mundial hasta aproximadamente ladécadade
los 70, nos muestra el testimonio de los maltiples
cambios que se vivieron en el mundo enese perfodo y
fue el resultado de las transformaciones sociales,
econdmicas, culturales, tecnologicas y arquitectonicas
que aparecen y se desarrollan como respuesta a las
necesidades de la época y al afan de cambio; con
propuestas nuevas, planteando una posicion de
ruptura frente a loshechos historicos antecesores.
Reflejo de un momento histérico que debe ser
respetado y puesto en valor como testigo de las
transformaciones de las ciudades.

Actualmente, existen diferentes instituciones
preocupadas por la proteccion del patrimonio del
siglo XX. Sinduda una de las épocas més protegida -
inventariada y catalogada- es la comprendida en las
tres primeras décadas de éste siglo. Sin embargo, la
arquitectura del Movimiento Moderno (1940-1970)
todavia no se le ha dado la suficiente importancia para
ser conservada, y considerarla como testimonio de un
momento histdrico, ademés de devolverle el valor social
asignado a los edificios aqui planteados.

“Los historiadores y defensores del
patrimonio construido, han centrado sus energias
en la defensa de los trozos de ciudad y arquitectura
de los siglos anteriores. Esta importante labor
gue se ha cumplido con interesantes resultados
debe dejar paso a la incorporacidn de la
modernidad al patrimonio construido. Esta serd la
unica forma de integrar a la totalidad de los
habitantes a la memoria colectiva de ésta."so

Como lo hemos venido afirmando alo largo de
esta investigacion, concientizarnos de los valores que
poseen los eventos arquitecténicos que conforman
nuestras ciudades nos ayudara a responder de una
manera acorde a sus requerimientos, para una lectura
e interpretacion correcta del pasado y asi afrontar con
mayores critetios las intervenciones a la arquitectura
construida e igualmente en los proyectos nuevos.

En la actualidad, la insisitencia y preocupacion

por el rescate del patrimonio inmediatamente anterior
ha permitido Ia realizacién de diferentes reuniones
donde se discute sobre el tema, ademas de la
participacion y formacion de varias organizaciones con
inquietudes similares.

Entre las instituciones preocupadas por la
conservacion del patrimonio del siglo XX encontramos:

o
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ICOMOS, (Consejo Internacional de
Monumentos y Sitios), es un organismo no
gubernamental consultivo de la UNESCO para la
salvaguarda de patrimonio monumental urbano, no sélo
de! siglo XX, sino a nivel general, incluyendo la
arquitectura vernacula. Es un organismo que funciona
a nivel nacional e internacional. Entre sus acciones
especificas tenemos la vigilancia para la adecuada
conservacion y restauracion de monumentos,
conjuntos y sitios. Es también un organismo asesor en
materia de proteccion, conservacion y valoracién.
Colabora en la formacion de inventarios y catalogacién
de los monumentos, conjuntos y sitios, ademas de
impulsar las actividades que sean compatibles con las
actividades anteriormente descritas y similares.s:

DO.CO.MO.MO., (Documentacién y
Conservacion del Movimiento Moderno), es una
organizacion dedicada a la proteccion y vigilancia de
la arquitectura del Movimiento Moderno. Naci6 en
1990 y en la actualidad se encuentra trabajando
activamente en 33 paises, organizados en 6 comités -
tecnologia, educacion, urbanismo, paisaje y
publicaciones-. Su funcion principal es la cooperacion
con organizaciones tanto oficiales como voluntarias que
promuevan y fomenten los puntos que se concluyeron
en la conferencia de 1990, como son:

-Concientizar a las autoridades, profesionistas,
y estudiantes del significado de lo que fue el Movimiento
Modemo.

-Identificacién y promoci6n de los trabajos del
Movimiento Moderno, ademas de su registro.

-Promover el desarrollo de técnicas adecuadas
para su conservacion y oponerse a su destruccion. Esta
organizacion se encuentra vinculada actualmente a la
Fundacién Mies van der Rohe, ubicada en Barcelona.s2

COLCULTURA, (Instituto Colombiano de
Cultura), es una institucién a nivel nacional que se
encarga de proteger los bienes culturales en Colombia.
Para esto realiza una clasificacién como bienes tangibles
e intangibles y entre los tangibles encontramos los bienes
muebles e inmuebles donde incluye a la arquitectura, la
cual a su vez la divide en: civil, religiosa, funeraria y
militar.s3 De esa manera vela por los bienes culturales
a nivel general. Sinembargo dentro de los Estatutos de
las Normas Urbanas de cada ciudad se plantean las
disposiciones legales y los inventarios y catalogaciones
especificas.

En las Normas del Area Urbana de la ciudad
de Santiago de Cali, segin el articulo 140, el patrimonio
urbano arquitectonico es el conjunto de inmuebles y/o
espacios publicos que representan para la comunidad
un valor urbanistico, arquitectonico, documental,
ambiental, asociativo y testimonial, tecnolégico, de
antigiiedad, de autenticidad, historico y/o afectivoy que
forman parte por lo tanto de la memoria urbana
colectiva.

Por la definicion tan amplia se clasifican los

51- Estatutos del ICOMOS Mexicano A.C.

1997.

52- INTERNET. Direccion electronica:

www.000.nl/docomomo/general htm

53- COLOMBIA, [.C.C. Normas minimas
para la conservacién de los bicnes

culturales.
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54- Estatuto de Normas del Area
Urbana de Santiago de Cali.

55- Citado por
CASSIGOLLAmando. VILLAGRAN,
Carlos. La ideologia en los texios:
Antologia I1.

56- La ideologia del plusvalor mercantil
sobre sus espacios desarrolla ung
conciencia de apropiacidn que invade todas
las esferas sociales, de manera que algunos
de sus ciudadanos entienden el territorio
urbano como un paraiso especulador, un
lugar donde obtener beneficios, sin més
limitaciones que los axiomas que
determinan los intereses de la accidn
mercantil.

Frente a tan obstinada magia econdmica,
acentuada y transformada hasta la saciedad
por las renovadoras corrientes neoliberales
del fin de siglo, se hace imprescindible el
desarrolio de unateoria-critica que sosienga,
de una vez por todas, que el suelo y el
espacio no deben legitimarse como
mercancia, junto a una politica de la ciudad
que haga posible qye el territorio de ésta
sea cada vez menos un negocio privado, y
més un bien social.

Para la ampliacion del tema ver a
FERNANDEZ ALBA, Antonio. La
meirdpoli vacia: aurora y crepiisculo de
la arquitectura en la cindad moderna.
Editorial Anthropos. Barcelona 1990. Pég.
157
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inmuebles de la siguiente manera: Areas de interés
patrimonial -centro histérico-; inmuebles y elementos
aislados de interés patrimonial, estos a su vez los
clasifican por usos; hitos urbanos y por Wltimo las
estatuas y monumentos localizados en los espacios
publicos.s¢ A partir de ésto, se derivan todas las
normas generales que determinan qué tipo de
intervencion se debe realizar en las zonas declaradas
de interés patrimonial.

Existe un trabajo realizado por la Fundacién
Arquitectura y Ciudad, conformada por un grupo
de arquitectos de Cali, que le presentd a
COLCULTURA, una propuesta acerca de la
proteccion del patrimonio moderno de la ciudad de
Cali. Se realizé6 un inventario de las edificiones
pertenccientes.al Movimiento Modemo y , ademas han
realizado algunos trabajos con la comunidad para la
recuperacion de edificios con resultados positivos. El
siguiente paso seria la vinculacion del proyecto al Plan
de Desarrollo de la ciudad (Plan de Ordenamiento
Territorial), para tener una repercusién a nivel
institucional.

Como vemos, la proteccién del patrimonio
edificado se encuentra legislado parcialmente; sin
embargo, nuestra preocupacion por su desproteccion
es clara, como ya lo anotamos, por la destruccion
sistematica de la arquitectura de la ciudad y los cambios
que se generan en ella, Pero estos cambios no han sido
gratuitos, por el contrario son el fruto de procesos
politicos y sociales mal manejados, inconcienciade una
realidad evidente, la falta de conciencia ciudadana y

creacion de falsas necesidades, como las llama
Marcuse: "Las unicas necesidades que pueden
inequivocamente reclamar satisfaccion son las
vitales: alimento, vestido y habitacién en el nivel
de la cultura que esté al alcance. La satisfaccion
de estas necesidades son requisito para la
realizacion de todas las necesidades, tanto las
sublimadas como las no sublimadas."ss Esto
involucrado a elalto costo de la tierra, los cambios de
uso de suelo, el desarrollo comercial y la primacia del
factor econdmico, satisface los intereses creados de
unos pocos. 56

Elsentido de los acontecimientos no se pueden
deducir del mero estudio de ellos, por el contrario,
debemos crearlos nosotros mismos. Las diferenies
argumentaciones que se dirigen a nuestro pensamiento,
la capacidad de entusiasmo por las metas marcadas y
estar conscientes de nuestros propdsitos, le dan validez
a las normas éticas. Es aqui donde estd nuestro
COmPpromiso como arquitectos con una sociedad y una
cultura ala que pertenecemos.

Nuestra actuacién como individuos dentro de
un contexto social, con una carga de valores que
debemos respetar y saber interpretar; nos permite
identificarnos dentro de una cultura, nos da criterios
para defender lo que nos pertenece y poder generar
acciones creativas, que ideoldgicamente no se
comprenden como pensamiento individual sino en la
esfera cultural y colectiva,
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2.0
TEMA
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El objeto arquitecténico es producto de un
proceso de produccién en el cual el sujeto
(arquitecto, en este caso) prefigura el objeto a partir
de:

a) La interpretacion de la demanda que da
origen al proyecto.

b) Condicionantes fisicas y sociales que
atafien directamente al proyecto.

c) Las intencionalidades del sujeto.

Hablamos entonces de dos categorias de
sujeto:
Uno, que es el sujeto productor, es decir, quien
demanda una necesidad-problema (cliente), ¢l otro
que e¢s el sujeto que interpreta y ejecuta la
alternativa de solucién al problema planteado
(arquitecto).

memoria colectiva sociedad y cultura

*SUJETO®
productor

Quien interpreta 'y
gjecuta

Quien demanda

objeto
arquitectonico

El sujeto, teniendo presente una sociedad y la
cultura en la cual se encuentra inmerso,
fundamentado en su memoria colectiva, ademas de
satisfacer demandas y deseos, también plantea lo
que €l interpreta de esa sociedad demandante, es
decir, presenta sus propios deseos y manifiesta un
lenguaje particular, que lo relaciona con la
colectividad, pero que constituye la referencia e
individualidad del objeto nuevo que ha creado.

La materalizacion de la idea-proyecto cumple
con el fin para el cual fue pensado, "..por ello,
cuando proyecto, mi problema consiste en hacer
arquiteclura, no precisamente para remitir a otro
objeto ni para simbolizar o significar algo, sino
para hacer una cosa, para construir un lugar.."1,
agregandole el disfrute de éste por el hombre, puesto
que los objetos arquitectonicos, al ser usados,
ejercen influencia sobre los individuos y estos a su
vez lo impregnan de un modo particular de vivirlo.2

La idea de objeto arquitectonico se puede
dividir en dos lineas, el objeto como tal (todo lo que
tiene entidad, ya sea corporal o espiritual, natural o
artificial, real o abstracta, se define como objeto y
todo lo relativo con proyectar y construir edificios,
como arquitecténicos), es decir, su conformacion
fisica (forma, espacio, lenguaje y técnica). La otra
seria la interpretacion que de éste se haga a partir
de la experiencia espacial, si hablamos de la vivencia
y uso que el hombre da dentro y fuera del objeto
arquitecténico.

2.1

Del objeto
arquitecténico
al evento
arquitectonico

1- GREGOTTI. Vittorio. Ef territorio de
la arquitectura. Editorial Gustavo Gilli.
Barcelona 1972. Pag. 29

2- Para ampiiacién del tema VER CAP. |
Forma ambiental y hecho arquitectdnico,
en La lectura del ambiente de Maurice
Cerasi.

3- REAL ACADEMIA ESPAROLA.
Diccionario de la Lengua Espadola.
Vigésima primera edicion. Madrid 1992
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4- Capitulo Del espacio y del tiempo. La
invencion de la arquitectura. Pag. 173
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Si tratamos de relacionar estas dos lineas que
se enunciaron en el parrafo anterior, empiezan a
aparecer elementos que enriquecen de diversas
maneras un objeto arquitectonico, puesto que ya no
vemos al objeto como unitario dentro del universo
de la ciudad, sino por el contrario, €s una pieza mas
que conforma y hace parte de ese universo
urbano.

El objeto arquitecténico cuando es visto como
conformador de ciudad, cobra una importancia
relevante puesto que su participacion es activa y
protagénica dentro de las actividades cotidianas de
una ciudad. Este, visto como hecho urbano,
incorpora su individualidad, el disefio y la memoria,
involucrandose en la ciudad como suma de
experiencias a lo que Rossi denomina Jocus.

El objeto arquitectonico, inmerso dentro de
un proceso historico, €l cual es tenido en cuenta
desde el momento de su proyectacion, con el devenir
del tiempo histérico empieza a "ganar"
cualitativamente elementos que lo convierten en un
fendmeno urbano.

"No solo ocupamos un lugar en el espacio,
sino también en el tiempo; y asi también con las
cosas: "Es - dice Argan- situdndose en el espacio y
en el tiempo como la cosa se hace objeto o
representacion, valor”, como la historia, por cierto,
ha venido a demostrar. Son realidad y tienen valor
aquellas cosas que suceden y por tanto se
transforman. "'t
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memoria colectiva sociedad y cultura
L ] [ ]

** SUIETO"

productor
Quien demanda Quien interpretay significados
ejecuta y simbolos
potencialidades
contexto .
\ historia
objeto evento oy .
L W BN 0 AN BN . .o g, identidad
arquitectonico tiempo cronolégico arquitectonico
tiempo social
patrimonio / \ valores
cultura asignados
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5- REAL ACADEMIA ESPANOLA.,
Diccionario de la Lengua Espafiola.
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Ya hablamos de las actividades, de la sociedad
y la cultura, igualmente de la memoria colectiva del
proyectista que interviene en la produccion del
objeto; ahora, sumergidos en una refacién espacio -
temporal, nos damos cuenta que los significados
creados en el tiempo, los valores asignados por la
sociedad, el hacer la historia desde el presente,
teniendo en cuenta las preexistencias cambian o
transforman la percepcion del objeto, es decir, ver
al objeto como patrimonio -pertenencia y
testimonio, con sus potencialidades - economicas y
atiles-, la identidad de una ciudad reflejada en su
arquitectura y su relacion con el contexto -relacién
de dos escalas, objeto (individualidad) y ciudad
(social), respuesta a las espectativas del colectivo-
son los elementos ganados por el objefo que lo
convierten en un evento, entendido este término como
acaecimiento, cosa que sucede especiaimente cuando
es de alguna importancia.s

Si, efectivamente, son muchos los elementos
que conrvierten aciertos objetos arquitectonicos
-identificados- en eventos arquitectonicos, puesto
que su participacionen la vida de la ciudad es activa,
hacen parte de su lectura urbana, hacen parte de su
historia y son proganistas del entorno donde el hombre
social realiza sus actividades, que para el caso que nos
preocupa, los encontramos en una actitud pasiva -
abandonados- o en actividades que subvaloran su
riqueza arquitectonica y social.

El paso de objeto arquitecténico a evento
arquitectdnico queda claro cuando hablamos de la

relacion objeto - tiempo, puesto que es en ésta
circunstancia en la que se produce ganancia de valores,
y lo que nos permite reconocerlo como evento.

Ante el deterioro, aparece entonces la
valoracion desde la arquitectura donde deben
coincidir las caracteristicas arquitectonicas y urbanas
propias del evento y las decisiones politicas locales. Y
se inica, nuevamente un proceso de produccion gue
finaliza en un proyecto de intervencion al evento
arquitectonico, con la ayuda de un instrumento de
andlisis propuesto en este trabajo.
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objeto
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"La ciudad como un hecho material, una
manufactura, cuya construccion ha acontecido en
el tiempo, y del tiempo tiene las huellas aunque
sea de un modo discontinuo."'s

La preservacién y conservacién son un
mecanismo por medio del cual la ciudad puede
construir y reconstruir una lectura urbana y
arquitectonica coherente con un proceso histdrico
basado en el desarrollo de sus acontecimientos y
cuyo reflejo es la coexistencia espacio-tiempo,
reconocida por la memoria colectiva de su sociedad,
consolidando su imagen urbana y cultural, lo cual
contribuye al proceso de busqueda de la identidad
y de reconocimiento de la cultura a la que se
pertenece.

Generalizando podemos decir que, en el
proceso evolutivo de las ciudades se presentan varias
maneras de materializar las respuestas
arquitectonicas que le asignan significados a la
ciudad y la enriquecen con sus diferentes lecturas;
y de una de ellas es la intervencion en objetos
arquitectdnicos ya construidos.

La sociedad y la cultura son el medio que le
posibilita a una colectividad organizada dirigirse
hacia un fin determinado. La naturaleza esencial
de la arquitectura nos permite resumir el valor que
puede tener la obra realizada para determinada
sociedad. [gualmente, el programa, las actividades
cotidianas y los modos de vida nos lleva a afirmar
que toda arquitectura pertenece a una cultura, y al

ser parte de su expresion total tiene un valor social
que se deriva de esa pertenencia.

El involucrarnos con la cultura, la identidad,
la historia, y el patrimonio, como los elementos
fundamentales que permiten a las ciudades
manifestarse como organismos vivos, dan sustento
y direcci6n a los planteamientos de esta investigacion
y a la manera como se ha disefiado un instrumento para
el analisis de los eventos arquitectonicos seleccionados.

Elsujeto individual o colectivo -representante
de una sociedad, -basado en la cultura, la identidad,
la historia y su sentido de pertenencia inscritos en
su memoria colectiva, identifica el evento
arquitectdnico que un usuario o una sociedad esta
demandando para su intervencién, La identificacion de
un evento arquitectonico es la manera de seleccionar
un edificio para que sea intervenido y se produzca su
rescate. Cuando identificamos cada una de las
cualidades fisicas, arquitecténicas y urbanas del evento,
lo estamos poniendo en valor.

Poner en valor es, entonces, valorary, analizar
y reconocer detenidamente cada una de las
caracteristicas fisicas, perceptivas y sociales de un
evento arquitectonico, para que al momento de hacer
una intervencion se planteen criterios precisos acerca
de lo que se debe hacer, lo cual producira un
proyecto coherente con el momento histérico al que
pertenece, el contexto que le da sentido a escala
urbana y con un destino a partir de las

2.2

La puesta en valor de
un Evento
arquitectonico

6- ROSSI, Aldo. La arquitectura de la
ciudad. Pag. 222

7- MOLINER, Maria. Diccionario de uso
del espadiol. Editorial Gredos. Madrid 1992
Valor: conceder, dar valor a una cosa.
Atribuirle importancia o interés.

Valorar: Atribuir mas o menos valor a una
€0sa O persona.

47



48

La puesta en valor de un evento arguilecténico

SUJETO*
individual o colectivo

L ] ..
. cultura
+ identidad
PO OOR OB EN N . Y
. historia o«
- L) .
. patrimonio e
1 . .:
[ 3
IDENTIFICA
el evento
arquitectonico

S OGO DOOBBEOSS

..........

g o000 0s00s

*hablamos de sujeto como ¢l arquitecio o
grupo / asociacidn intecresados por la
preservacion v conservacion de los eventos
arquitectonicos

proyecto como producto final del proceso de disefio

-

2
PRESERVAR

.

3
PUESTA EN
VALOR

) :
4
INTERVENIR

)

CONSERVAR

RENOVAR

OBRA NUEVA




La puesta en valor de un evento arquitectonico

potencialidades que presente y que dé respuestas a
las demandas del lugar.

En este trabajo se consideran tres maneras
de participacion como procesos de produccion que
hacen parte de un proyecto de intervencion. Estas
tres acciones son la conservacion, la renovacion
y la obra nueva y se dan de manera simultanea en
un proceso de disefios desde el punto de vista de
construir sobre lo construido. Debemos tener en
cuenta que aunque las acciones son simultaneas
también se pueden dar de manera parcial.

El proyecto, condicionado por estas tres
acciones, obtiene un grado mas alto de complejidad,
puesto que debe responder, como todo proyecto, a
las demandas de un usuario, a la exigencia social
contemporéanea de la ciudad, pero ademas, a un
contexto que reclama un compromiso mayor al
generarse elementos nuevos que deben estar
colocados dialécticamente con lo existente y a un
lenguaje arquitectonico particular como el medio de
comunicacion de la intencién arquitectonica.y

La conservacion del evento arquitecténico,
reflejado en la accion de mantener y cuidar de la
permanencia del patrimonio arquitecténico como
testimonio, como dice Lynch, es el mantenimiento
en el presente de los recursos que se cree serdan
importantes incluso en un futuro lejano y en gran
parte imprevisible:evitar la pérdida o degradacion
de bienes que, con bastante seguridad, seran
continuamente reutilizados debido a ciertos limites

probables que se impondran a la variacion de
acontecimientos. /o

La renovacidnii como una accién que le
permite al evento arquitectonico seguir formando
parte del proceso histérico de la ciudad, es decir,
mantener su vigencia y protagonismo en las
actividades cotidianas de los usuarios, el adaptar o
adecuar cambiando algunas de sus partes pero
respetando su integridad y esencia,i2 de un lugar para
que de nuevo pueda ser habitado son acciones que le
permiten al evento arquitectonico seguir haciendo parte
de la lectura urbana.

En la obra nueva, la manera légica de
construccion mental del sujeto (proyectista), quien
imagina: el cémo se ve, como lo expreso, para que
tenga la lectura que se pretende, las sensaciones que
se quieren despertar dentro del espacio en el sujeto
(observador-usuario) y como se hace fisicamente
(técnica), encuentra respuesta en la intencionalidad
puesta en el objeto arquitectonico, el cual se
representa con la materializacion de la idea
(proyecto), dado por la forma arquitecténica, que
nos brinda diferentes lecturas manifestadas en un
lenguaje particular, todo esto como respuesta a una
necesidad demandada. Es importante tener en cuenta
que hacer obra nueva en un proyecto de intervencion
debera plantear una postura frente a las preexistencias
arquitectonicas como condicionantes en su proceso de
produccion.

8- Para ampliat sobre el proceso de
discho VER Experiencias sobre el
diseiie. HIERRO GOMEZ, Miguel. Tesis
de maesiria, UNAM 1997

9. GREGOTTY, Vittorio. El territorio de
la arguitectura.

(.. Desde ¢l punto de vista de la
arquitectura, el proyecto es el modo de
organizar y fijar arquitecténicamente los
elementos de un problema. Estos han sido
seleccionados, elaborados vy cargados de
intencion a través del proceso de la
composicién, hasta llegar a establecer
entre si nuevas relaciones cuyo sentido
general (estructural) pertenece, a fin de
cuentas, a la cosa arquitectonica, at nuevo
abjeto que hemos construido mediante el
proyecto. Pag. 13

10- LYNCH, Kevin. De qué tiempo es
este lugar?. Editorial Gustavo Gilli. México
1972. Pég. 121

11- CHAFON OLMOS, Carlos.
Restauracion .problemas tedricos.

12- MOLINER Maria. Diccionario de uso
del espafiol.

Renovar: reavivar, rehabililar, remozar,
renacer, resurgir, reforzar.

Rehabilitar: habilitar de nuevo.
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13- Para ampliar el concepto ver ¢l
capitulo "Dos caracteristicas distintivas"
en Proceso v erdtica del disefto. Pag. 69
BOHIGAS, Oriol.
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Las interpretaciones de la concepcion del
espacio -vinculado con la localizacién histérica-, el
para qué y para quién, las aproximaciones al objeto,
la permanencia humana en el lugar, las vivencias
cotidianas, se aplican al evento arquitecténico, lo
que nos ayuda a descubrir su carga simbdlica, lo
que Bohigas llama "Plusvalia artistica" -definicion
cualitativa del disefio-s3 permitiéndonos la
comprension total de la obra.

Tener en cuenta todos estos elementos que
involucran las tres acciones genera mayor
compromiso en una intervencién, en cuyo
planteamiento debe estar clara la postura del
arquitecto que interviene, como adaptarse, como
mimetizarse o ¢c6mo contrastar, es decir, cémo
proponer una relacion dialética con las
preexistencias.
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Para la puesta en valor de un evento
arquitectonico es necesario tener en cuenta que en
toda intervencién se parte de la existencia de una
arquitectura del pasado -preexistencia- que vaa de
ser modificada desde el presente, y que, basados en
el conocimiento histérico es recomendable plantear
un dialogo entre pasado y presente. Para ello es
importante llegar a interpretar al evento arquitectonico,
mediante una lectura objetiva -descriptiva/ valorativa-
para lograr el entendimiento total de la obra.

Es importante aclarar que para el disefio de un
instrumento que nosayude a leer y valorar un edificio
en este trabajo hablamos de valoraciones a partir del
hombre social. "Los valores no existen por si
mismos, sino que descansan en un depositario que,
por lo general, es de orden corporal.”14 Por lo tanto,
podemos hablar de que existe una correspondencia
directa entre lo que es el valor y la valoracion -como
accion aplicada al objeto-, y entre lo que es el objeto
y la percepcion de éste, que entendendida en los
términos de Norberg Schulz es el medio que nos
suministra una informacién que nos capacita para actuar
de una manera correcta; entonces, percibir es
interpretar, es decir, elegir entre las posibilidades
intencionales, s lo que permite sacar nuestras propias
conclusiones y llegar a proponer alternativas de
intervencion.

La interaccion entre sujeto-objeto, es decir,
la participacion vivencial de la sociedad en las

actividades que se realizan en el evento
arquitecténico (desde y hacia el evento incluyendo
las aproximaciones y la contemplacién como objeto),
determinan la dialéctica que se manifiesta en la carga
valorativa del evento arquitectonico asignada por
el hombre, lo mismo que su presencia,
participacion e interaccion constante con la ciudad.
Esto nos confirma el modo enque lo social ke da sentido
al objeto, como nos dice Cerasi: "El hecho
arquitectonico, visto desde su aspecto morfologico,
fisicoy funcional, solo es descriptible y evaluable si
es referido al hombre."is

Lo social no es un componente o valor del
evento arquitectdnico, sino aquello que se deduce
como su caracter mas general y su propio
fundamento.;7 Lo social va implicito en la obra
arquitect6nica, puesto que las intenciones del proyecto
se materializan para suplir necesidades demandadas y
posteriormente el disfrute de la obra por la sociedad.

Leer el evento arquitectonico significa conocer
sus caracteristicas. Cuando hablamos de poner en
valor un evento arquitectonico, estamos tomando
partido sobre una de las maneras como podemos
formar parte de la construccién y reconstruccion de
la ciudad. Nuestra actitud frente al caso planteado
en el desarrollo del trabajo es la relacién tedrico-
practica que nos permite generar alternativas, como
metodologia para el disefio de un instrumento de
analisis.

2.3

Diseiio de un
instrumento de
analisis

14- FRONDIZI, Risieri. ;Qué son los
valores?. Pag. 14-15

15- NORBERG SCHULZ, Christian.
Intenciones en arquitectura.

16- CERASI, Maurice. La lectura del
ambiente. Pag, 9

17- LOPEZ RANGEL, Rafacl
Contribucion a la visién critica de la
arquifectura. Universidad Auténoma de
Puebla 1977.
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18- Para ampliar sobre ¢l tema VER.
GOMEZ ARIAS, Rodolfo. Bases
tedricas sobre el proceso de disefio.
Cuadernos sobre el proceso de disefto
No. 2. México 1986
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Aquise plantea la conceptualizacién de los
criterios de lectura, posteriormente vemos esta lectura
mediante el filtro de los criterios de intervencion.

La construccion del instrumento se realizo
mediante la relacién tedrico-practica, es decir con
base en planteamnientos tedricos y su interpretacion
y justificacion con ejemplos arquitecténicos reales
ademas de la aplicacion a casos de intervencion. La
aplicacion del instrumento a los casos de estudio se
hace con el objeto de comprobar el sentido del
instrumento y su aplicabilidad en la practicade unmodo
determinado, comprensible solamente cuando sedala
relacién hombre-sociedad-tiempo, es decir, cuando se
realiza una intervencion sobre un evento arquitectonico
donde los resultados han sido definidos por el tiempo.
Esto nos permitié regresar al instrumento para
modificarlo, y posteriormente aproximarnos a los
resultados que se presentan en el trabajo.

Cuando hablamos de realizar cualquier tipo
de intervencion sobre preexsitencias urbanas se
reconoce ¢l entorno y su relacién con el evento
arquitecténico que se define como contextualidad.
Para nuesiro trabajo ésta es la caracteristica mas
importanie atener en cuenta cuando ponemos en valor
un evento arquitectonico. La contextualidad actia sobre
elobjeto yes entonces cuando lo podemos identificar
como evenio, puesto que es ella la encargada de
entretejer cada una de las caracteristicas propias del
evento arquitectonico.

La conformacion fisica del objeto y su
interpretacion a partir de la experiencia espacial nos
permite entender el afuera y el adentro del evento
arquitecténico. Por lo tanto, para nuestro trabajo
retomamos las caracteristicas que definen al objeto
arquitectonico planteadas por Rodolfo Gomez Arias
con algunas variantes obtenidas durante el proceso
de construccion del trabajo que nos permitieron
adaptarlo para obtener los criterios de lectura aqui
planteados.

Caracleristicas del objeto arquitectonico
Autor: Rodolfo Gémez Aviasis

funcionalidad

Uso ambientalidad

espacialidad
expresividad

constructividad
estabilidad

REALIZACION
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ENTORNQe® ¢ ¢ o ¢

FORMA ssevene

L N N NN

REALIZACIONe

USOeeocessase

Lo contextual
*relacion del objeto
con el entorno

Lo espacial

*relaci6n interior - exterior

*relacién de espacios
*relacidn de elementos
linglisticos

Lo expresivo
*lenguaje
*significado

Lo constructivo
*técnica constructiva
*técnica expresiva

Lo funcional
*la organizacién de los
espacios

Los criterios de lectura que se aplicarén al evento
arquitecténico son para saber cémo es (en términos
descriptivos), y su relacion con el hombre (valoracion
a partir de la percepcion), una lectura interpretativa
desde lo arquitecténico hasta lo social por medio de la
descripcion de las caracteristicas propias del evento
arquitectonico {enunciadas en el cuadro anterior), como
elementos que conforman la esencia del evento y lo
particularizan, y c6mo es percibido porel hombre social
mediante la experiencia arquitecténica, definido como
lo descriptivo / valorativo.

Estos elementos de lectura aunque son descritos
en forma lineal para su andlisis, son percibidos y
entendidos de forma simultanea, incluso en sus
relaciones durante la vivencia de la experiencia
arquitectonica.

Lo contextual: es relacion del objeto con el
entorno; la interaccion objeto-entorno conforma
unidad y cada una de éstas conforman ciudad.La
contextualidad estd vinculada a la modificacién del
lugar e igualmente a la respuesta social que da la cultura,
que percibe lo contextual mediante la experiencia
espacial.

Lo espacial: es la relacion entre forma,
contenido y entorno, donde se entremezclan tanto
las condiciones fisicas como las codiciones de
caracter psicologico. Para efectos de nuestro trabajo
tendremos en cuenta tres tipos de relaciones que se
presentan en los espacios de los eventos a intervenir:
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19- CERASI, Maurice. La lectura del
ambiente. Pag. 18
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a- Relacion inierior-exterior

b- Relacion entre espacios -secuencias-

¢- Relacion de los elementos lingiiisticos
-originales y posteriores- constructivos o decorativos-

Lo expresivo: es lo que el evento arquitecténico
logra comunicar por medio de su lenguaje. Planteamos
para este trabajo dos maneras de comunicar:

a- Lenguaje arquitecionico particulariza la obra
arquitectonica. Conjunto de signos que definen
lingiiisticamente el objeto y ademsas permiten diversas
interpretaciones de la colectividad.

b- El significado / lo simbdlico, si hablamos
de acumulacion de usos histérios sucesivos. Los
simbolos aparecen como puntos de referencia debido
a la necesidad del hombre social de construir su
identidad. Lo simbolico es netamente social, es decir,
es reconocido por una colectividad gracias a su cimulo
de significados -unidad-,

Lo constructivo: es la realizacion material
esta determinada por dos elementos: la técnica
constructiva -econdmica y financiera-, que determina
los aspectos socio-econémicos o el estatusy latécnica
expresiva, elementos fundamentales para la realizacién
material del objeto arquitect6nico -tectonica-,

Lo funcional: es la organizacion de los
espacios por sus actividades, dimensiones, cantidad,
zonificacion y relacién de actividades con los
usuvarios.

La ultima parte del instrumento es una
aproximacion a la practica mediante el planteamiento
de tres criterios de intervencion, definidos como /o
alternativo, aplicados a las caracteristicas propias
del evento arquitectonico que son los que nos vana
permitir tomar decisiones acerca de lamanera particular,
c6mo se debe intervenir el evento -objeto de trabajo-
de acuerdo a su realidad.

Intervenir un evento arquitectonico implica
"modificar" su confexto teniendo en cuenta el
conocimiento historico para generar la dialéctica entre
pasado y presente, todo esto con el propdsito de activar
el potencial uitil que posee un evento arquitectonico.
Por o tanto, se proponen criterios de intervencion que
fundamentan el como se debe poner en valor el evento
arquitectonico previamente identificado:

Lo contextual: ... una arquitectura para ser
plenamente comprendida como fenomeno complejo
y no como simple hecho estético, ha de ser
considerada como un trozo de ciudad; es entonces
un fenomeno urbano, inmerso en un proceso de
relaciones sociales y espaciales."19

El evento arquitecténico siempre tiene una
actitud frente al contexto, llamese didlogo, mimesis
o contraste, generando comunicacion con el exterior,
modificando el lagar en presencia de la ¢ultura que
es la manifestacion de sus actividades colectivas y el
reflejo de sus experiencias arquitectonicas. La
comunicacion, o lo que el edificio quiere decir,
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manifestado en los significados y enla tecténica de
las formas. Los significados nacen de las vivencias
cotidianas, permanecen y también se transforman, en
muchos casos, aunque las actividades cambien, los
significados se quedan. En este caso podriamos hablar
de edificios que se descontextualizaron histéricamente,
ya que no tienen la funcién para la cual fueron hechos;
sin embargo, los significados asignados por el hombre
social estdn en €1, entremezclados seguramente con
los nuevos, que aparecen generando remembranza y
afioranza en las nuevas experiencias espaciales.

Lo histérico: es dialéctica entre pasado,
presente y futuro. Basados en el conociemiento
histérico, hacer un planteamiento contemporaneo
-presente- que pueda ser transferido al futuro. Los
eventos arquitectonicos representan un valor
testimonial inconmensurable; por lo tanto, su
entendimiento con respecto al pasado nos permite
una mejor interpretacion en el presente. "Nisiquiera
los hombres del Movimiento Moderno pudieron
eliminar la dialéctica historica con su arquitectura;
fueron actores de esa dialéctica, porque el propio
rechazo de la historia supone su afirmacion."20 El
conocimiento historico no solamente nos ayuda al
descubrimiento del objeto en si, sino en el estar, en el
permanecer e igualmente en ¢l enfrentarse a una
transformacion constante.

Lo utilitario: es el potencial atil
arquitecténico y la capacidad que poseen los
eventos de albergar o reunir actividades. En el
momento en que los evento son vividos por el hombre

social y se le determina una actividad, se convierten
de nuevo en protagonistas de la vida urbana. Lo utilitario
lleva implicito el valor material y econémico del evento
arquitectonico, que lo dota de un potencial ante las
transformaciones urbanas y la participacién a futuro de
las ciudades. Por lo tanto, toda valoracién aplicada
al evento arquitectonico se considera como social,
puesto que esa partir de la colectividad que se reconoce
la importancia del objeto individual.

Concluimos el disefio del instrumento con la
relacion entre lo alternativo y lo descriptivo/
valorativo, es decir, viendo las caracteristicas propias
del evento arquitectonico a través del "filtro” de lo
contextual, lo histdrico y lo utilitario.

¢ Qué se preterle entonces con ladialéctica entre
lo alternativo y lo descriptivo/valorativo?:

Tener una vision integral del problema, la
interpretacion del mismo y a partir de alli producir la
idea -intenciones- de la que partira el proyecto de
intervencion. Esa dialéctica nos permitird generar
propuestas que se adapten a la realidad en la que se
encuentre inmerso el evenio arquitectonico, su relacion
con el hombre social y el momento historico, aportando
respuestas a las demandas contemporaneas de la
sociedad.

20- MONTANER, Josep Maria. La

modernidad superada.
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EVENTO ARQUITECTONICO

CcCOMO ES? . LO QUE PUEDE
y su relacién LLEGAR A SER

con el Hombre Social

LO DESCRIPTIVO S
LO VALORATIVO (PUESTA))  LO ALTERNATIVO
VALOR

V.

Lo contextual o ——~—+~-

== Lo contextual

Lo espacial

Lo expresivo

Lo constructivo

i ) AN
Lo funcional ‘ ; x\ Lo utilitario
CRITERIOS DE CRITERIOS DE
LECTURA INTERVENCION

A partir de la experiencia arquitecténica , la
comunicacién y la tectdnica de las formas



3.0
INSTRUMENTO DE ANALISIS
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Lo descriptive / Lo valorative:

3.1.1 Lo contextual:

La contextualidad de los eventos
arquitectonicos la podemos definir desde dos puntos
de vista: el fisico, es decir, el entorno urbano o natural
donde se inscribe un objeto arquitecténico y el
contexto histérico, como respuesta a una realidad
cultural, social, politica y econdmica particular.

La relacién objeto arquitectonico y contexto,
es intima puesto que las formas arquitectonicas
sumadas conforman ciudad. Cuando hablamos de
formas arquitect6nicas urbanas e igualmente si nos
referimos a un contexto natural, estas
inmediatamente cambian el sentido de su lectura.
Al intentar relacionar espacio y contexto nos
remitimos al espacio exterior, a la interaccion de
éste con el entorno. Es precisamente el espacio
exterior el que genera la dialéctica con el espacio interior
de cada uno de los eventos arquitectonicos que
conforman la ciudad.

Asi como encontramos relacion entre forma
arquitecténica y contexto, también encontramos
relacién entre forma y tiempo histérico, por lo tanto
hay espacios (idea-espacio) contextualizados con el
momento historico que estan viviendo e igualmente
identifcamos la presencia histérica de un evento
arquitectonico en cualquier momento posterior a su
construccion. Creemos que esta concordancia debe ir

mucho més alld, puesto que involucra la memoria
colectiva y los significados que definen a los edificios
como testimonio de los procesos de transformacién
de las ciudades.

Ver los objetos arquitectonicos desde su
contextualidad nos confirma que cada uno de ellos
hace parte de una totalidad, a diferentes escalas, €stas
pueden ser: local, sector y ciudad, por lo tanto, leda
sentido a su protagonismo urbano, es decir, nos permite
identificar y seleccionarlos como eventos
arquitectonicos.

3.1.2 Lo espacial:
La interaccién entre la forma arquitectdnica,

los elementos fisicos lingliisticos y de caracter
sicolégico generan la espacialidad que es captada y
asimilada en la experiencia espacial del sujeto.

entomo
forma

técnica lenguaje

[\
/

T~

3.1
Criterios
de lectura
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1- CERASI, Maurice. La lectura del
ambiente. Pag. 101

2- KAHN, Louis I. Forma y disefio.
Editorial Nueva Vision. Buenos Aires
1984, Pég.42
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En la produccién del espacio interviene la
forma como envolvente, el lenguaje como elemento
que lo particulariza y la técnica que le permite
materializarse. Conformandose asi el objeto
arquitecténico como la apariencia real de una
representacion, que da respuestaa demandas de un
usuario (hombre social y su memoria colectiva), aun
momento historico, a un lugar, ademas lleva implicito el
conocimiento y la memoria colectiva de su productor
(en nuestro caso de estudio arquitecto), Jos cuales son
determinantes para su presencia.

La espacialidad se da tanto en el contenido
como en el entorno del evento arquitectonico, es la
colectividad la que se encarga de interpretarlo y darle
sentido, referenciada en la memoria colectiva y en
las experiencias urbanas cotidianas, puesto que, Ia
lectura arquitectdnica variade una culiuraa otra cultura,
es decir, fo que un grupo social trata de leer en un
edificio, en un espacio, puede ser totalmente ignorado
por otros.s El espacio es materialmente definible y
mensurable, y puede captarse objetivamente, pero
ademas de su manifestacion fisica, el espacio también
es la interpretacion de una forma de vida y de la lectura
espacial por medio de la vivencia que una cultura haga
deél.

La manera como abordaremos la lectura del
espacio en el evento arquitecténico es por medio de
las relaciones entre cada uno de los componentes
fisicos de dicho espacio:

a- Relacion interior / exterior:

"No puedo definir al espacio como tal, sino
tiene luz natural, creo que el modo en que se
conforma un espacio implica en gran medida la
conciencia de las posibilidades de la luz".: Cuando
hablamos de la relacion interior / exterior nos
remitimos al dentro-fuera, 1a relacién que me permite
tener una lectura del evento arquitecténico como
participe de las activiades urbanas. El medio fisico
por el cual se plantea esta relacion son los elementos
linguisticos arquitecténicos presentes en el espacio,
por ejemplo: vanos, ventanas, puertas, arcadas, efc.
La relacion dentro-fuera implica definir la relacion
dentro-dentro, porque entender el espacio interior
del evento arquitecténico, ademds de complemetar
su lectura, nos permite la comprension de sus
posibilidades espaciales en si mismas y su
comparacion con el afuera,

En nuestro caso particular es importante tener
en cuenta las relaciones y los conflictos presentes
entre el lenguaje original y las intervenciones hechas
al evento arquitectonico, basados en la historia y en
la interpretacion que se haga de la intencionalidad
del sujeto productor del espacio.

b- Relacion de espacios:

Las caracteristicas estilisticas, las dimensiones,
el cardcter y las sensaciones que conforman el evento
arquitectonico enrelacién con el conjunto de espacios,
por medio de elementos conectores como las puertas
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y los vanos y de los espacios de transicién como las
circulaciones y los porticos, resultan de la lectura de
lasecuencia espacial. Para complementar la lectura
es importante encontrar la relacion entre los espacios
creados desde el comienzo de la obra y las posteriores
intervenciones.

¢- Relacion de elementos lingiiisticos:

Los elementos tanto constructivos como
decorativos se convierten en parte fundamental de
la obra, puesto que definen el caréacter del espacio
y acentiian sus caracteristicas propias lo que le dala
singularidad al espacio.

A lo que nosotros llamamos evento
arquitecténico eneste trabajo empieza a tomar sentido,
cuando se vincula la produccion arquitecténica
meramente fisica con la vida cotidiana de una sociedad
y las formas urbanas a través de su historia,
definiendolo como Cerasi, en un proceso de relaciones
sociales y espaciales que no solamente hacen parte
del objeto como elementos estéticos sino que
conforman trozos de ciudads, contribuyendo a la
conformaci6n de espacios urbanos y arquitectonicos,
que se ven complementados con las experiencias
vivenciales de los ciudadanos.

3.1.3 Lo expresivo:

Comunicar una idea por medio del lenguaje
arquitectonico como comenta Bohigas+ va més alla de
la simple expresion directa de sus funciones, por el
contrario, las formas arquitectonicas expresan una carga
de significados implicitos, a lo que podriamos llamar
acumulacion de sucesos historicos y expresion de una
memoria colectiva.

La manifestacién de la expresividad se realiza
mediante el lenguaje. El lenguaje es la manera de
comunicarse los objetos arquitectonicos, el lenguaje
individualiza a los objetos, y en éste se manifiesta la
sensibilidad del autor y la interpretacion que éste
haga de los modos de vida del usuario. Los planos,
las superficies, los volimenes, hacen parte del
lenguaje de los objetos arquitect6nicos y estos a su
vez determinan su caricter por medio de la incidencia
del color, las texturas, los materiales y la luz, como
elementos complementarios que le dan valor plastico
a la forma.

La constancia de permanencia y el reflejo de
la identidad que nos reconoce como colectividad,
ademas de distinguir nuestra individualidad, nos
sumerge dentro de valoraciones culturales y
significaciones claras, sustentadas en la lectura de
la forma arquitecténica, sin pretender falsear lo que
Gregottis llama "su ser para”cuando habla sobre el
significado de una arquitectura, que no busca algo
distinto a lo que ella misma indica o significa.

3- CERASI, Maurice. La lectura del
ambiente. Pag. 18

4- BOHIGAS, Orio. Proceso y erdtica del
disefio. Editorial La Gaya Ciencia. Barcelona
1972.

5. GREGOTTI, Vittorio, £f territorio de
la arquitectura. pag. 29
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6- NORBERG-SCHULZ, Christian.
Intenciones en arquitectura. Pég, 52
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Los significados asignados por el hombre
social pueden desaparecer, transformarse y aparecer
otros nuevos o reafirmarse con el intercambio
cotidiano de actividades, lo que genera las diferentes
lecturas interpretativas que hace la sociedad.

La arquitectura nace con la intencionalidad de
expresar algo, puesto que refleja pensamientos de
momentos historicos particulares y reflejan sucesos
politicos, econdmicos y sociales, creando asi mismo,
estilos, corrientes artisticas y vanguardias
arquitectonicas.

Una obra arquitecténica puede ser creada con
la intencionalidad de ser simbolo o convertirse en
simbolo tanto de una sociedad como de una época
o lugar. Lo simbélico esta directamente ligadoala
cultura; Norberg Schulzs manifiestaque una integracion
cultural satisfactoria depende de la existencia de
simbolos comunes.

En la lectura del evento arquitectonico la
expresividad nos puede manifestar las actividades
que se realizan o que se realizaron en €1, las
intencionalidades del disefiador y las interpretaciones
que los usuarios hacen de ellas. Ellograr comprender
el lenguaie, los significados y los simbolos que expresa
un evento arquitectonico nos da la posibilidad de hacer
una intervencion con una relacion coherente entre la
obra existente y la propuesta.

3.1.4 Lo constructive:

La manera de realizar y materializar un objeto
arquitect6nico lo definimos como constructividad.
Lo constructivo de un objeto arquitectonico esta
definido por su técnica constructiva, es decir, manera
de hacer las cosas y su técnica expresiva como la
manera de comunicar su materialidad.

La técnica comnstructiva es la técnica
operativa, el como se hace, hablamos entonces de
recursos materiales -tecnologias, materiales
constructivos y maquinaria-, recursos humanos -
mano de obra y administracién-, recursos
econémicos -financiacién y mercado-. Dentro de la
lectura del evento arquitectonico la técnica
constructiva la tomamos como un valor atil-
econdmico, donde se recupera una estructura -
estabilidad- con el apoyo de nuevas tecnologias y
consecuentemente permite el rescate del evento que

como [o hemos visto en el desarrollo del trabajo es

el objetivo principal.

La técnica expresiva o tecténica -
expresividad de la estructura- es la apariciencia de
las formas, los elementos con los que se materializa
el lenguaje y con los cuales se conforma el espacio,
para dar una lectura estética del objeto
arquitectonico. Al poner en valor ¢l evento
arquitectonico y hacer su lectura, el resultado de ésta
nos ayuda a ubicarlo en momente histérico en el que
se realizé, el tipo de usuario y el estatus de la obra
arquitecténica.
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3.1.5 Lo funcional:

La produccion de objetos arquitectonicos se
da cuando aparece una demanda, como nos dice
Gregottiz que es exclusivamente mediante el uso para
un fin determinado como se puede llegar al
conocimiento de la forma desde el punto de vista
estético.

La funcién influye determinantemente en la
produccién de espacios, puesto que ésta responde
siempre a dimensiones, jerarquias, superficies libres
y llenas, coordinacion de actividades e igualmente
condicionamientos de iluminacién, ventilacién,
acustica, etc., y demas factores climaticos y
condiciones netamente fisicas, pero ademas
debemos incluir las sensaciones, como por ejemplo,
la privacidad en una casa habitacion, el ambiente
acogedor, tranquilidad y confort.

Si hablamos de lo funcional en los espacios
de manera vivencial lo podemos referenciar con la
experiencia espacial, por lo tanto, el tipo de actividades
a desarrollar en un espacio relacionan al hombre social
con la cultura, lo que determina el uso distinto que
este haga de los espacios. El usuario y sus actividades
son determinantes para la organizacion de los espacios,
su mobiliario y demas elementos necesarios para que
se haga uso de éstos.

"La comprension de lo que caracteriza a los
espacios, ideales para una escuela, por parte del
instituto de ensefianza que la requiere, obliga al

arquitecto a enterarse de lo que la escuela "quiere
ser” es decir, a formar concienciade la forma
Escuela”s. En esta reflexion de Kahn se confirma el
caréacter propio que tienen los espacios y las formas
proyectadas, las cuales cumplen con demandas
sociales, pero igualmente poseen su propia identidad
y singularidad.

7- GREGOTTYL, Vittorio. Kl territorio de la

arquitecttira. Pag. 196

8- KAHN, Louis I. Forma y disefio. Pag.

11

63



La puesia en valor de un evento arquitecténico

Lo alternativo:

3.2.1 Lo contextual

A partir del contexto podemos ver €l objeto
arquitectonico como un evento arquitectonico, puesto
que es el medio donde se asientan las construcciones
que forman la ciudad y los espacios urbanos que se
tejen entre ellos, lo que nos permite encontrar la relacion
del objeto con el entorno, leer la dialéctica evento-
contexto, la coherencia de 1a imagen urbana, lo que
nos determina una lectura organica de la ciudad.

Lo contextual nos ubica en una dindmica
social y global como participes de la actividad
urbana, dandole sentido al objeto arqutectonico
como evento. A partir de lo contextual podemos
ver el evento arquitectdnico a través de tres
elementos que intervienen activamente en €l: el
lugar, Ia cultura y los significados. Por lo tanto
debemos valorar, leer y finalmente intervenir los
eventos a partir de su incidencia en ¢l lugar,
interpretacion de la cultura (grupo social) a la que
pertenecen y los significados asignados.

Lo contextual desde lo contextual:

Lo contextual en la lectura del evento
arquitectonico, es la primera caracteristica que nos
permite identificarlo como tal, es la primera
aproximacion a la valoracién.

Lo contextual en lo alternativo es la
reafirmacion de la incidencia en el evento
arquitectdnico de los elementos que intervienen en
el entorno como el lugar, la cultura y los significados,
como puntos de partida para el planteamiento de
las alternativas de intervencion.

Esta relacion es constante, siempre va ha estar
presente como cirterio fundamental, tanto en la
identificacion y seleccion del evento arquitectonico
como en el momento de generar criterios de
ntervencion.

3.2
Criterios
de Intervencion
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9- ROSSL, Aldo. La arquitectura de la
ciudad. Pag. 185

Martin Heidegger: "El lugar no se
encuentra antes del puente. Pero hay,
antes de que se cologue el puente, a lo
lartgo del rio, muchos parajes, que
pueden ser ocupados por algo. Uno de
ellos aparece como lugar precisamente
por el puente. Pues el puente no viene a
colocarse en un lugar, sino que ante el
puente mismo aparece un lugar.”
"Construir Habitar Pensar”

10- CANDELA, Felix. En defensa del
Sformalismo y oiros escritos. Editorial
Xarait. Bilbao 1985. Pag. 14

11- Citado por Victor Jiménez en La
arquitectura mexicana del siglo XX Pag.
242
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Lo espacial desde lo contextual:

El lugar:

Cuando hablamos de lugar nos remitimos a
términos como, la voluntad de ser, la vocacion y el
caracter que representa ese espacio denominado
LUGAR, el cual nos identifica y nos convierte en parte
de una totalidad.

Al momento de aparecer el objeto
arquitectonico se presenta una transformacion del lugar,
como dice Rossiy en la relacion singular y al mismo
tiempo universal que existe entre situaciones locales y
las construcciones que estén en aquel lugar.

Con la modificacién del entorno por la
presencia del espacio arquitectonico se confoma el
lugar. Por ejemplo cuando aparece un objeto
arquitecténico nuevo, a lo que podriamos lamar la
construccidn de la ciudad y configuracion del tejido
urbano o la aparicién del objeto en medio del paisaje
natural.

e

Para este caso lo podemos ilustrar con la
Capilla abierta de Palmira en Lomas de Cuernavaca
del arquitecto Félix Candela, realizada en 1958.

Haciendo remembranza a las capillas de indios
mexicanas del siglo X VI, donde se exhiben al exterior
sus trasddés (plafones decorados), sin tejado,
revelando su espacio interior.;o Con esto nos confirma
que aunque fue todo un despliegue de tecnologia se
da una perfecta reinterpretacion de la cultura y un
hacedor de lugar.

La sola presencia del objeto transforma el
paisaje y lo convierte en lugar, pero ademds, es un
ejemplo donde se entrelazan la presencia del propio
lugar con ¢l espacio arquitectonico creado, donde se
genera una doble sensacion, el espacio arquitecténico
como lugar - sensacidn interior / exteriror simultanea- y
la presencia del entorno natural, todo el tiempo mientras
se esta contenido en el interjor, Es una manera de captar
el espiritu del lugar y recoger las cualidades inirinsecas
del paisaje y de la cultura e interpretarlas para la
materializacion de una obra arquitectdnica.

La creacion del lugar con la configuracion de
un espacio arquitectonico. "El edificio nace del
terreno con la misma logica potente que los conos
volcdnicos que forman el paisaje donde se
encuenira..."n Diego Rivera al referirse al estadio
Olimpico de Ciudad Universitaria. Aqui vemos como
el edificio crea el lugar en el cual se ve representada la
identidad de una cultura, expresado en su caracter

singular.
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La cultura:

"El hecho de habitar es lo que preside todo
proyecto y toda construccion”. 12 Asi que la creacion
espacial es mucho mas que generar presencias en
ambientes fisicos, es participar en la interpretacion
de signos y simbolos que identifican a una cultura
como nos dice Norberg Schulz hablando acerca de
la cultura como un orden comin y para que este
pueda ser coman, ha de ser ensefiada y aprendida.
Por lo tanto, depende de sistemas de simbolos comunes
y sus efectos en el comportamiento de la sociedad.
La cultura integra la personalidad aislada del individuo
como tal, dandole un sentimiento de seguridad en un
mundo ordenado y basado en interacciones
significativas./3

En el quehacer arquitecténico la creacion de
la imagen de la cultura es un compromiso social,
puesto que concibe un entorno humano con entidad
fisica donde figuran los modelos funcionales que
forman una cultura.

Esto nos hace reflexionar acerca de como los
espacios arquitectonicos son transformados por las
vivencias cotidianas, y ¢cOmo esas experiencias
espaciales lo referencian con la cultura a la que
pertenece.

Los significados:

En el espacio arquitecténico se da la
conjuncion entre la obra material y la participacion
de! hombre como protagonista de la experiencia
espacial. El significado en el espacio arquitectonico
cobra sentido al producirse la vivencia espacial como
experiencia.

Los significados espaciales nacen de las
vivencias cotidianas, permanecen y también se
transforman y en muchos casos, aunque el tipo de
actividad varie los significados se quedan. Existen
edificios que se descontextualizaron durante el
proceso histérico de la ciudad, y sin embargo
conservan los significados asignados por el hombre
social, y cotidianamente van ganando nuevos
significados en las nuevas experiencias espaciales.

12- GREGOTT], Vittorio, Ef territorio de

la arquitectura. Pag. 53

13- NORBERG-SCHULZ, Christian,

Intenciones en arquitectura. Pag. 54
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14- TESTIMONIO XV Bienal de
Arquiteciura Colombiana 1996
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Los significados permanecen mientras las
memoria colectiva asi los reconozca, ademas que
los espacios también hacen parte de la identidad
alcanzada por las sociedades, puesto que son los
protagonistas en las actividades cotidianas.

En Colombia se llev6 a cabo un programa de
"reciclaje de estaciones del ferrocarril”14+ donde el
objetivo principal era recuperar el uso publico de éstos
edificios y mantenerlos comno escenario de actividades
colectivas. La importancia de éstas propuestas, a
parte del rescate arquitectonico y social, fue afianzar
los significados que tienen este tipo de edificios enuna
ciudad, puesto que se localizan en un punto estratégico
y es la primera imagen que se tiene de una ciudad
cuando se llega por este medio de transporte, es un
evento arquitecténico que habla del lugar al que
pertenece.

Estaciéa Armeria (uindio

Estacidr Meiva, ks Estacién Gachancipa, Cundinamoeca
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Lo expresivo desde lo contextual:

El lugar:

El entendimiento del lugar, la interpretacién
que de éste se haga, y su lectura asimilada, se vaa
ver reflejada en la produccion de formas
arquitecténicas que en éste se emplacen y es aqui
donde se empieza a tejer la identidad, es decir, que
alli pertenece, que hace lugar.

Las respuestas arquitectonicas dadas por las
formas reflejan el paisaje nativo, el clima, la
topografia, la manera de hacer las cosas, la técnica y
con que materiales son hechas, se convierten en
transmisoras y evocadoras de lugares.

"El ser humano necesita situarse en su
entorno y para ello compone un cuadro mental de
caracteristicas identificables."is

Un ejemplo de ésto es el Zocalo de 1a Ciudad
de México donde las formas arquitecténicas
conforman una forma urbana particular y un lugar
identificable por una colectividad, convirtiendolo
en el corazon (no centro fisico) de la ciudad como
lugar. Si reconocemos esto podemos entender la
importancia que tendria llegar a intervenir los
eventos arquitectonicos que conforman el lugar.

La cultura:

La arquitectura identifica al individuo con una
cultura, la interpretacion de un paisaje, la utilizacion de
determinado material, hasta la creacion de estilos
arquitectonicos manifiesta la integracion de un grupo
social.

Como dice Rapoport: "La tradicién popular
es la tradicion directa e inconciente a la forma fisica
de una cultura, de sus necesidades y valores, asi
como de las exigencias, suefios y pasiones de un
pueblo..."1s

La Laguna - Narifio
Sur de Colombia
Arquitectura colombiana de
influencia hispdnica

15- BAKER H. Geoflrey. Andlisis de la
forma. Editorial Gustave Gilli. México
1991, P4g. 21
16- RAPOPORT, Amos. Citado por
BAKER H. Geofltey en Andlisis de la
Jorma, Pag. 21
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17- GREGOTTL Vittorio. El terriforio
de la arquitectura. pag.200
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Por lo tanto, los eventos arquitecténicos reflejan
vivencias, procesos historicos, factores socio-
econdmicos, herencias y adaptaciones, todo esto
convertido en un sincretismo que refleja la verdadera
identidad del grupo social. Lo podemos ejemplificar
con algunas regiones colombianas donde la cultura se
ve interpretada en sus manifestaciones arquitectonicas
conellenguaje y la expresividad de sus construcciones.

La arquitectura de la colonizacion antioguefia
se empieza a desarrollar en el siglo X1X, yenellase
conjugan herencias hispanicas mezcladas con la tradicién
prehispanica, que en el caso colombiano fue bastante
austero. Son identificables los patios, los corredores,
las cubiertas enteja de barro, aleros y balcones. Ademds
de la rigurosa cuadricula aplicada incluso en situaciones
topograficas dificiles, siendo caracteristica del
urbanismo de una cultura regional,

Los significados:

Cuando hablamos de expresividad, nos
tenemos que referir directamente a los significados,
puesto que el evento precisamente materializa y
expresa significados y, en muchos de los casos
convertidos en simbolos. La exisiencia fisica del
ambiente -contexto- y de los valores que el grupo social
le pueden atribuir al evento arquitecténico el argumento
significativo.s7

En un evento arquitecténico el lenguaje es el
medic para adaptarse y volverse elemento
complementario de la colectividad de objetos y
actividades urbanas.

Tipolégicamente los centros de las ciudades
tienen tantos significados que se convierten en
simbolos para estas. Los zdcalos o las plazas reunen
ciertas caracteristicas fisicas, espaciales y expresivas
que sumadas con los valores asignados por la
sociedad, hacen que se conviertan en simbolos. Su
importancia se reafirma con las actividades que alli
se realizan, como por ejemplo, la presencia de los
poderes eclesiastico, gubernamental, institucional y
el poder de convocatoria del pueblo (espacio
democrético), todos ellos representados por edificios
y vertidos al espacio abierto. Los edificios que lo
conforman tienen cada uno su propio lenguaje que
dentro del contexto simbélico que envuelve el
espacio, se genera una mimesis y un espacio unitario,
sin que pierdan su identidad cada uno de los edificios
como eventos arquitectonicos.
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Teatro al aire libre (detalle)
Pargque Mexico - Colonia Hipddromo Condesa
Ciudad de México

Durante la historia de la arquitectura la sociedad
siempre ha tenido demanda de simbolos y en parte
esto lo conforman las instituciones, pero también
podemos hablar de simbolos que representan eventos,
épocas y estilos, y la ciudad los sigue conservando,
como sucede por ejemplo conel Parque México como
un espacio simbolo del Art Decé Mexicano, ubicado
en el corazon de la colonia Hipddromo Condesa con
una expresion arquitecténica identificada que se
contextualiza con el momento histérico que vivia
México cuando se construyd.

Lo constructivo desde lo contextual:

El lugar:

La materializacién de los objetos
arquitecténicos esta dada por su constructividad,
por lo tanto, la conformacioén fisica del contexto
construido es manifestada en la técnica constructiva
y la técnica expresiva.

Los materiales utilizados y la creatividad en
su colocacién hacen parte de la imagen que se lee
de un lugar. Las respuestas tecnologicas deben ser
acordes a las posibilidades dadas por la topografia
y las condiciones fisicas como son ¢l clima, la
vegetacion y el paisaje natural. La materializacion
de la arquitectura al mismo tiempo hace material la
modificacion del entorno conformando la imagen
constructiva del lugar.

La cultura :

Cuando hablamos de materiales y lo que ellos
expresan, pensamos directamente en el impacto que
pueden causar en la vivenciay apropiacién de los
espacios construidos por parte del grupo social. La
técnica constructiva y la técnica expresiva relacionan
a la cultura con el medio fisico construido que la
misma produce.
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Urbanizacion La Divina Providencia
Manizales - Colombia
Arg. Gilberto Flores Restrepo

La técnica como expresion de una tradicion
cultural la vemos reflejada en la zona cafetera de
Colombia, donde se utiliza la guadua (bambu), que
a pesar de ser un material perecedero, por sus
cualidades de recurso renovable siempre ha estado
como material basico en la concrecién del espacio
construido.

Los significados:

Mediante el material y su manera de utilizarlo
y de expresarlo concretizamos la postura conceptual
frente al contexto planteada en una intervencion, €s
el modo fisico de entablar relacién -dialogar o
contrastar- con el entorno, ademas la manera de
comunicar un tiempo historico, identidad cultural,
clima, modos de vida y estatus.

Lo funcional desde lo contextual:

El lugar:

Como ya se habia dicho, el intervenir un evento
arquitectonico implica la modificacion del lugar y
cuando hablamos de la funcionalidad de los eventos
frente al contexto nos podemos encontrar con varias
maneras de afronta una intervencion;

a- Implantacién de actividades nuevas a
edificios viejos. (se relaciona m4as con el evento
individual)

b- Adap¢tacion de edificios antigiios a
nueves propoésitos. (se relaciona mis dentro de
un plan maestre)

¢- La conservacion del mismo uso.

Estas tres actividades manifiestan una postura
particular frente a los eventos arquitectonicos que se
pretenden reactivar, ésto desde el punto de vistade la
esencia de cada uno de los eventos en si y al mismo
tiempo esta actitud se da por la vocacion existente en
la realidad fisica donde se encuentran inscritos, puesto
que es la manera de vincularse de nuevo y de un modo

- protagénico ala vida cotidiana de la ciudad.

sy
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La cultura:

"La casa comunal de la aldea ha dado lugar
al ayuntamiento, que ya no es un lugar de reunion.
Pero yo siento la voluntad de ser de ese lugar en
la plaza aporticada, en donde las fuentes juegan,
en donde nuevamente se encuentra el joven y la
muchacha, en donde se puede recibir y atender a
los visitantes distinguidos, en donde pueden
reunirse en grupos las sociedades que mantienen
nuestros ideales democraticos."s

Esto nos hace reflexionar acerca de cémo los
espacios arquitectonicos son transformados por las
vivencias cotidianas y como esas experiencias
espaciales lo referencian con la cultura a la que
pertenece. En el quehacer arquitecténico la creacién
de la imagen de la cultura es un compromiso social,
puesto que concibe un entorno humano con entidad
fisica donde figuran los modelos funcionales que
forman una cultura.

Los significados:

Cuando un edificio esta cumpliendo sus
funciones para las cuales se realizd, al mismo tiempo
va creando significados, como nos afirma Gregotti
hablando a cerca de la semantizacion del uso, hay
arquitecturas que son utilizables y cumplen sus
funciones sin ser significantes, si hablamos de una
arquitectura que no es reconocida por una
colectividad, como gran parte de la arquitectura
que forma nuestras ciudades latinas, encontramos
monumentos que tienen un cimulo de significados
sin ningn uso practico o conun uso desconocido y

ello no implica que hayan perdido su capacidad de ser
significantes.

18- KAIIN Louts [. Forma y disefio. Pag.

25
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19- DE GRACIA, Francisco. Construir
enlo construido. Pig. 310
20- GREGOTTL Vittorio. EI territorio
de la arquitectura. Pag. 162
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3.2.2 Lo histérico

Cuando hablamos de lo histérico en una
intervencion nos remitimos a la confrontacion (entendido
en este trabajo como la postura de la propuesta o
actitud frente a la intervencion) entre lo nuevoy lo vicjo,
como dice De Graciais una arquitectura puede
aparecer ambientalmente integrada a su contexto y, sin
embargo, reconocible como perteneciente a su
momento histérico. El evento puede establecer
continuidades entre lo nuevo y lo viejo mediante una
investigacion particularizada del lugar, evita reproducir
la historia, pero si la toma como punto de partida; no
representa una simple mimesis, sino que establece una
actitud clara frente al entorno y se apoya siempre en
una reflexion mtelectual y en la observacion de las leyes
de formacién de la ciudad como parte de su proceso
evolutivo.

En nuestra postura frente a los objetos
arquitect6nicos, uno de los criterios fundamentales
para verlos como eventos es la carga histérica
identificada por medio del conocimiento historico
de un especialista -arquitecto-. Los eventos
arquitectonicos representan un momento histérico,
y por si solos representan un valor testimonial
incalculable. Los eventos arquitectdnicos son
transmisores de significados, tradiciones e historia,
precisamente para la continuidad de la historia del
lugar y la cultura a la que pertecen.

Este indagar por la historia para un mejor
entendimiento de la arquitectura que se pretende

intervenir nos lleva no solamente a buscar las raices
comunes del ser y del actuar humanos sino también
a la confrontacion entre la historia de un ambiente
fisico y la propia historia del hombrezo, lo que produce
un sincretismo en la manifestacion cultural de un grupo
social.
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Lo contextual desde lo histérico:

La contextualidad del evento arquitecténico
esta en relacion directa con la condicion historica,
puesto que es precisamente mediante el contexto
que generamos lo alternativo, al hablar de criterios
de intervencion en este trabajo. La contextualidad
hace del objeto arquitecténico un evento.

La contextualidad nos ubica en tiempo y
espacio, por lo tanto es determinante de la referencia
histérica que encierran los eventos arquitectonicos.
En una lectura interpretativa de la imagen urbana
de cualquier sector de la ciudad, podemos leer las
diferentes capas histéricas que determinan el caracter
contextual.

Lo historico est4 reflejado en el contexto que
enmarca el evento arquitectonico, lo que nos induce
a tomar partido sobre la postura particular frente a
una intervencion.

Barrio Versalles
Cali - Colombia
Estado actual

El barrio Versalles en Cali-Colombia es un
tipico ejemplo de la superposicidn de capas histérico
-urbanas que genera, en la mayoria de las veces,
imagenes heterogeneas de la ciudad.
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Lo espacial desde lo histérico:

"Una obra es siempre una suma de
intervenciones diversas, cada una de las cuales
asume la realidad preexistente y la convierte en otra
realidad vdlida, por el camino de las coherencias o
por el de las contradicciones. 21 Conesto nos damos
cuenta que la historia esta siempre reflejada en los
espacios arqguitectonicos, en su evolucion y es
practicamente indiscutible su valoracion, como nos dice
Gregotti acercade la interrelacién de la proyectacion y
la historia denominandola como "la busqueda de la
esencia de la arquitectura” 22 que no termina
solamente en el descubrimiento del objeto en si, sino
en el estar, en el permanecer e igualmente enfrentarse a
una transformacion constante.

En la intervencion del convento de Santo
Domingo en la Ciudad de México, por ejemplo,
encontramos elementos contemporangos para su
adaptacién espacial actual, los cuales modifican las
sensaciones que resultan de un patio con el cielo
como cubierta, sin embargo siempre va a manifestar
su presencia historica conservando la esencia de
evento arquitectonico dejando para la lectura
arquitectonica la superposicién de capas de las
diversas intervenciones como festimonio de su
evolucidn y vigencia.

Biblioteca Nacional de Educacion
Ciudad de México, 1991
Args. Aja Pascual, Ondarza Vitlar y Santos Maldonado
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Otra manera de manifestarse la historia -
tiempo historico- en la produccion de espacios
arquitectonicos lo podemos ver en la atemporalidad
de la obra de Luis Barragan, puesto que puso en
tension el tiempo, implicito en las propuestas
modernas. Y gracias a él, confirmamos que la historia
es un retorno eterno, que todo puede ser tomado,
enriquecido, transfigurado, rehecho, resultando tan
constante como inédito.23

Casa Gonzdlez Lung, Guadalajara,
México
Arq. Luis Barragdn

23- GONZALEZ  GORTAZAR,
Fernando. La arguiteciura mexicana del
siglo XX. Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, CNCA. México 1996. Pag. 275
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24- LYNCH,Kevin. La imagen de la
ciudad. Editorial Gustavo Gill. México
1984.

25- DE GRACIA, Francisco, Construir
en lo construido.
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Lo expresivo desde lo histérico:

El mensaje arquitectonico que comunica un
evento es ¢l reflejo de la evolucidn historica que
sufren las ciudades, puesto que los mensajes
cambian, se transforman, se descontextualizan, pero
luego se vuelven a recobrar. El hecho de intervenir
un evento le activa su capacidad para recuperarse y
volver a transmitir lo que el edificio es, en terminos
de Gregotti es la mutacion de los significados.

Los eventos arquitecténicos también se
manifiestan como puntos de referencia historica,
reflejo de procesos socio-econdémicos y politicos de
una cultura, "el mundo puede organizarse en torno
a una serie de puntos focales, desgajarse en
reuniones con nombre o entrelazarse por ruias
inmemorables."24 Y estos puntos focales como hitos
y nodos, de los que habla Lynch, por la carga de
significados que se les asigna se convierten en simbolos
como sucede con la Torre Eiffel, que representa la
época tecno-moderna, como dice De Graciazs la
identificacion colectiva ha producido una asimilacion
social que alcanza su maxima expresion en la torre
parisina, dado que se constituyé no sélo en el emblema
de una ciudad, que cuenta ademas con muchos
monumentos, sino en el simbolo de un pais.

Aqui vemos expresado el simbolismo a partir
de un referente histdrico, llegando a ser tan fuertes
que se convierten en hacedores de lugares, y lo

podemos ilustrar con un ejemplo mas cercano, la
columna del Angel de la Independencia en la Ciudad
de México.
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Lo constructivo desde lo historico:

La constructividad va de la mano de la
evolucion histérica, tanto la técnica operativa como
la técnica expresiva van cambiando con las nuevas
tecnologias y los nuevos materiales o la utilizacién
de los mismos de diferente manera.

Unidad habitacional Miguel Alemdn
Ciudad de México 1950
Arg. Mario Pani

Por ejemplo el caso de la arquitectura del
Movimiento Moderno en México que se desarrollo
con adaptaciones y también con las ideas
plenamente ortodoxas, ademas varias de ellas
simultdneas a las que se estaban realizando en
Europa, como por ejemplo la "unidad habitacional

del arquitecto Mario Pani realizada en 1950 y la
"unidad habitacional de Marsella” de Le Corbusier
realizada entre1946 y 1952, cuyas caracteristicas
arquitecténicas y tecnoldgicas son muy similares,
cumpliendo con los principios funcionalistas, dando
respuestas arquitectonicas iguales a contextos fisicos
y sociales diferentes. El significado que cred en una
sociedad del cambio, donde los esquemas
arquitectonicos se estaban transformando con el
proceso evolutivo intelectual y tecnolégico,
revolucionaron el mundo de la arquitectura en un
momento histérico, que marcan significados tanto
urbano-arquitectdénicos como sociales.

Otra respuesta a la arquitectura de un mismo
momento historico, es la propuesta del arquitecto
Félix Candela con sus estructuras laminares, con los
mismos materiales oportd una técnica constructiva
y expresiva particularmente diferente, una manera de
poner el material y la técnica al servicio de la creatividad.

Restaurante Los Manantiales, 1957
Xochimilco, México
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Lo funcional desde lo histérico:

"Muchos edificios antigiios han perdido
totalmente su funcidén original pero su forma
mantiene unos valores tan potentes que a lo largo
del tiempo ha creado ella misma unas nueva

Jfunciones tanto o mds vdlidas que las anteriores."26

Esto tiene que ver con la adaptacion de los espacios
a las nuevas funciones y su relacion con el modo de
vida de los usuarios y de las demandas de un grupo
social.

Las funciones en una ciudad se transforman
paralelas al proceso evolutivo de su historia,
constantemente se estAnadaptando al contexto urbano
o confirmando la legitimidad de su funci6én original, ésto
con el fin de mantener la dialkéctica con el tejido urbano
circundante, por es importanie reconocer el valor del
evento arquitectonico como uso v significado -destino-
de los periodos de la historia que hacen la ciudad y
disponerios adecuadamente en la escala de los valores
sociales que demandan su presencia.

3.2.3 Lo utilitario

Como ya lo hemos dicho, entendemos lo utilitario
como el potencial de uso que tiene un evento
arquitectonico que ha perdido todas sus funciones o
que éstas mismas se han encargado de llevarlo a un
alto grado de deterioro. Tenemos que reconocer que
hay algunos eventos arquitecténicos que definitivamente
se quedan para labores tGnicamente contemplativas por
su escala formal, sin embargo, en nuestro trabajo
intentamos involucrar todos aquellos ejemplos cuyas
estructuras formales y espaciales y sus significaciones
se convierten en generadores de actividades de ellos
mismos y de su contexto inmediato.

La obra arquitectonica sélo se hace concreta
mediante la accién del sujeto que parte de una
modificacion de la tradicion arquitecténica, a través
de hipotesis de satisfaccion de una determinada
necesidad, hacia la creacion de necesidades nuevas,
es decir, hacia un conjunto de nuevas posibilidades
de uso de la arquitectura, 27 por lo tanto, si vemos a
los evento arquitectonicos que pretendeinos intervenir
con un potencial de uso estamos confirmando la manera
como el hombre social se convierte en protfagonista al
momento de plantear una demanda que da origen al
proyecto de reutilizacion de una estructura -formal /
espacial- existente, donde se reactiva la relacion
hombre-objeto.
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Lo contextual desde lo utilitario:

Esta es una relacion constante, puesto que la
caractaristica de contextualidad presente en el
evento arquitecténico y la alternativa de
intervencion desde lo utilitario permite la
reactivacion del evento, ademas que da la
posibilidad de concrecién de todas las relaciones
planteadas en el instrumento.(Se incluyen todos los
ejemplos presentados para la justificacion de los
planteamientos tedricos.)

El principal elemento valorativo del evento
es su participacion dentro del contexto, para nuestro
caso de estudio incluyendo todos los ejemplos
referidos, los edificios han dejado de incidir en las
actividades cotidianas o sencillamente estan
abadonados. Es aqui entonces mediante el potencial
utilitario que el evento vuelve a participar de las
actividades de la ciudad, por lo tanto concluimos
que lo contextual le da sentido y carécter a la
manifestacién utilitaria del evento arquitecténico.

Lo espacial desde lo utilitario:

Lo utilitario es la versatilidad -adaptabilidad-
del espacio, capaz de albergar diferentes actividades
respondiendo a demandas contempordneas y a
diferentes tiempos historicos.

Cuando los edificios dejan de cumplir con sus
actividades dadas en alg(n momento histérico, la
mayoria de las veces son abandonados. Una de las
caracteristicas mas importantes de los espacio utilitarios
es su capacidad de adaptarse a la nuevas necesidades
que el hombre social demanda. Esta reactivacion de
actividades, genera nuevas experiencias espaciales y
le devuelve el carécter particular que representa cada
espacio.

Intervencion en las Antigiias Bodegas del Ferrocarril
Proyecto del Centro Comercial Chipichape
Cali - Colombia
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Un proyecto que nos ejemplifica este caso son
las antigiias bodegas de los talleres de mantenimiento
de los ferrocarriles del Pacifico, en Cali-Colombia.
A partir de la valoracion del antigiio edificio,
conservando infegra su forma arquitectonica,se
rescata el espacio interior resaltando sus elementos
tectonicos y se le imprime un nuevo significado con
la presencias de objetos nuevos, sin modificar las
caracteristicas esenciales del espacio.

En esta intervencioén se reafirma el concepto
de espacio utilitario con el planteamiento de "un
espacio dentro otro", que le proporcionan una nueva
identidad al espacio donde se equilibra lo nuevo con
lo existente. '

Intervencion - Local Banco de Colombia
Arg. Juan Marco Dugue Recio

Lo expresivo desde lo utilitario:

"En mi opinion, el valor de un arquitecto
depende mas de su capacidad para aprehender la
idea de "casa", que de su habilidad para diseriar
“una casa", que es un acto determinado por las
circunstancias. "El hogar"” es la casa y los
ocupantes. "El hogar" varia de acuerdo con el
ocupante.

El cliente para el que se diseiia una casa
sefiala al arquitecio las superficies que necesita. El
arquitecto crea espacios a partir de estos
requerimientos. Una casa creada de esta manera
para una familia determinada debe poseer la
cualidad de servir también para otra familia. De
esta manera el disefio refleja su fidelidad a la
forma."28

Cuando se plantea intervernir un evento
arquitectonico con un lenguaje definido, su
valoracion utilitaria puede llegar a transformar sus
significados independiente a! cambio o no de su
lenguaje, como puede ser un edificio que pertenezca a
una corriente o estilo arquitectonico, pero también nos
podemos encontrar con eventos que poseen un valor
utilitario significativo como es el caso de los Silos de
Dorrego.

El valor preponderante que se le puede asignar
a este edificio es el valor utilitario, por el
aprovechamiento que se hace de las formas
construidas con una reinterpretacion contemporanea
y adaptabilidad al maximo.
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Silos de Dorrego, Buenos Aires-Argenting.
Proyecto de intervencion: Dujovne-Hirsch, Juan Carlos
Lépez y asoc. Manteola-Sanchez, Gomez-Santos-Solsona

asoc. Sallaberry

Igualmente las formas convertidas en un
elemento fundamental como limitante de un
programa especifico, sin embargo, permite una 6ptima
solucidn. Y lo méas importante es que la propuesta de
intervencion cre6 su propio lenguaje y cambio el
mensaje arquitectonico para el cual fue creado
originalmente.

En este evento se materializan la evolucion
de los significados, despues de ser un edificio fabril
ahora son viviendas con otro lenguaje y otros
significados.

Lo constructivo desde lo utilitario:

El valor material que encierra la
constructividad desde lo utilitario es fundamentalenla
puesta en valor de un evento arquitectdnico, porque
de las condiciones de los materiales y de la estructura
depende la estabilidad material del edificio, igualmente
esto va a afectar los recursos financieros y técnicos
que se dispongan para la realizacion de la intervencion.

Por otro lado la constructividad también nos
marcara pautas en la propuesta de disefio, en la
adaptacion de los espacios para las nuevas
actividades, por lo tanto, es un factor condicionante al
momento de enfrentarse a una intervencion.

El edificio Emperatriz en la ciudad de Medellin
en Colombia se encontraba entre medianeras inmerso
dentro de una manzana, con la aparicion de las obras
delmetro queda ubicado de manera importante en frente
a lo que seria la Plaza San Antonio, una de las estaciones
mds importantes del metro. La primera opcién fue
demolerlo para ampliar la superficie de la plaza. Sin
embargo, se optd por reactivarlo y desarrollar un
paramento importante para la conformacion de la
imagen de la plaza.

Los criterios por los cuales se recupera este
edificio nos pueden ayudar mucho a clarificar la idea
que se pretende de este trabajo de investigacion.
Este inmueble no representa ningiin valor histérico

83



La puesia en valor de un evento arquitectonico

y mucho menos simbélico para la ciudad. Sin embargo, Se mantiene el uso original de residencias y se ke
representa un valor 1til econdémico, puesto que la incorporan usos comerciales, respondiendo a la
estructura existente estaba en buenas condicionesy de  vocacion del sector. Al presentar tres fachadas publicas
facil adaptacion. a la ciudad, se debia garantizar su uso las 24 horas del

dia, por eso las actividades de uso mixto que se

plantearon como billares, residencias, comercio y una
entidad bancaria.

Edificio Emperatrl, Medellin, Colombia e s i, \
Proyecto: Juan Felipe Uribe y Carlos Pardo. Eledificio reaparece con una técnica constructiva

que respeta y rescata la original y con una técnica
expresiva completamente nueva, un cambio de lenguaje

y cambio en la lectura local,
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Lo funcional desde lo utilitario:

Como ya hemos visto en el desarrollo del
trabajo, la funcionalidad es una caracteristica que le
da sentido al objeto arquitectonico, pues éste nace
para un fin determinado. ;Qué pasa entonces cuando
ésta funcidén desaparece o entra en un periodo de
obsolescencia?. Es aqui donde entra a jugar un papel
muy importante lo utilitario, como lo alternativo en una
intervencion al evento arquitecténico, es decir las
nuevas posibilidades de uso de ese evento especifico.

El edificio del Molino en la ciudad de Cali, nos
ayuda a ejemplicar la situacion descrita en el parrafo
anterior. Este edificio es considerado como evento
arquitectonico, puesto que hace parte de la memoria
urbana de Ja ciudad y sin embargo lleva varios afios
en desuso.

Después que dejé de funcionar la fabrica que le
dio origen, quedé abandonado; posteriormente se
intervino su fachada y la imagen que presenta es de
perfecto estado, sin embargo, en su interior solo hay
un espacio como contenedor que no plantea ninguna
actividad y en la actualidad sigue desocupado.

Edificio del Molino
Cali - Colombia
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El objetivo principal de este capitulo es
aplicar el instrumento tedrico, es decir, los criterios de
lectura y los criterios de intervencion, definidos con
anterioridad (capitulos 2 y 3), a dos ejemplos, los
cuales son casos de la puesta en valor de eventos
arquitecténicos. Se aplicara el instrumento tedrico,
intentando hacer una lectura de los eventos con la
informacion basica para tal fin y posteriormente hacer
una interpretacion de los criterios de intervencién que
se tuvieron en cuenta, a partir de nuestro instrumento
de andlisis, lo que seria la interaccién entre teoria y
practica en el desarrollo de este trabajo.

Para la seleccion de los dos ejemplos se
tuvieron en cuenta los siguientes criterios:

a) Los dos casos de intervencion se ubican
dentro de su contexto de manera importante, lo
que permite identificarlos como eventos
arquitectonicos. La presencia de los edificios frente
a su entorno se realiza de maneras distintas, lo que
contribuye mucho mas a la verificacion del
instrumento de andlisis en el momento de su
aplicacion.

En el primer caso Las Falcas y Cavas
(Santafé de Bogota - Colombia), fueron edificios
que quedaron sueltos al desaparecer el complejo
industrial que los contenia, por lo tanto, entretejer los
edificios a la imagen urbana que presentaba el sector
fue un criterio fundamental en la intervencidn.

El segundo caso son los Silos de Dorrego
(Buenos Aires - Argentina), se presenta un caso
distinto. Aqui los edificios aparecen transformando
su entorno natural y conformando lugar a lo que se
le sobrepone la traza urbana con el crecimiento de
la ciudad. Estos edificios determinan la imagen
urbana del sector donde se emplazaron.

b) Este criterio se deduce de las caracteristicas
propias -arquitectonicas y urbanas- del evento. Su
importancia dentro de la traza urbana, sus
connotaciones sociales, su carga histdrica, factores
econémicos, la correspondencia con una imagen
urbana consolidada y/o una memoria colectiva que
representa la identidad de una cultura determinada
fueron elementos fundamentales para la eleccion.

¢) La ubicacidn espacio-temporal.

Los ejemplos se ubican en Latinoamérica,
puesto que enmarcan la realidad en la que se
encuentra inmerso nuestro objeto de estudio y
resuelven, en los dos casos, de modo coherente las
problematicas que se plantean, igualmente las demandas
y necesidades que la ciudad y la sociedad requirfan en
elmomento en el que se propusieron las intervenciones.
Los edificios en su origen se realizaron en periodos
historicos diferentes, sin embargo, las respuestas
sociales y arquitectonicas manifestadas a partir de las
intervenciones demuestran su vigenciay capacidad
potencial como generadores de actividades.

4.1

Aplicaciéon y
verificacién de un
instrumento de
analisis
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4.1.1
Falcas y Cavas
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EVENTO
ARQUITECTONICO

CRITERIOS

DE

LECTURA

LO ESPACIAL

Falcas y Cavas

relacion interior-exterior

relacion de espacios

relacion de elementos lingtiist.

Santafé de Bogotd, Colombia.
Constructor original: Ing. Alejandro
Manrique.(1888)

Disefo y construccion actual: Args.
Leopoldo Cerdn Méndez, Rafael
Gutiérrez Patifio, Hernando Téllez
Castafeda.

Las Falcas y Cavas son un par
de edificios que pertenecieron a la
antigiia cerveceria Bavaria en
Colombia. Dicha fdbrica se

construyé a finales del siglo XIX, y
se encontraba localizada a las
afueras de la ciudad de Santafé de
Bogotd, capital de la Republica.

Cada edificio es un espacio
unitario, su mayor riqueza
espacial radica en la relacién
interior-exterior permitida por
los vanos que aparecen como
perforaciones a un gran volumen
macizo, dispuestas de tal
manera que enmarcan el
exterior estando en el interior.
EL exterior se manifiesta como
una envolvente que se encarga
de tejer las relaciones
espaciales generadas desde el
interior.

El evento estd conformado por
un sélo espacio por edificio.

© planta
alzado
—

El evento enmarca su presencia
desde lo contextual, puesto que
es la caracteristica que le da la
posibilidad de reactivacidn
espacial. Por lo tanto la relacién
de espacios se da entre el
espacio netamente privado y el
entorno inmediato.

Potencialidad en la vivencia
espacial por la gran
cantidad de elementos
lingtiisticos que posee.

A

—_ = am




EVENTQ
ARQUITECTONICO

CRITERIOS

DE LECTURA

LO EXPRESIVO

Falcas y Cavas

lenguaje

significados

texturas con el
aparejo del material

Con el crecimiento de la ciudad a
partir de la década de los 40°s, la
fdbrica de la cerveceria queda
locatizada en una zona que se
convirtié en centro de negocios,
instituciones financieras, hoteles y
comercio, a lo que se le conoce
hoy en dia como Centro
Internacional, una de las zonas de
mds actividad de la capital
colombiana. En 1980 deciden
trasladar la fébrica a unanueva sede
y enel drea de laantigua cerveceria
se plantea un proyecto denominado
Parque Central Bavaria. Un
ambicioso proyecto de renovacién
urbana, donde se vincularian las
actividades anteriormente descritas
de la zona con la inclusidn de vivienda.

El mensaje arquitectdnico estd cargado de un sin
nimero de elementos como si ubiera sido un plano
labrado en sitio,

La riqueza en el lenguaje ﬁ
es de las cualidades mds =
importantes del evento.
Variedad de elementos
lingliisticos y en su
dispisicion, ademds que
su intencionalidad es
demarcarlos de manera
creativa con el frabajo en
ladrillo a la vista.

La memoria colectiva como manifestacién
cultural, en gran parte determina los significados
y el simbolismo del evento arquitectdnico, la
presencia de estos dos edificios dentro de una
trama urbana (que se ha ido transformando),
aparece como el reflejo y reconocimiento de la
superposicidn de imdgenes urbanas, lo que le da
un sentido de testimonio a ese lugar.

LO CONSTRUCTIVO

ecnica constructiva

Tecnica expresiva

Edificio realizado a finales del siglo XIX en
mamposteria de ladrillo.

La envolvente del espacio, genera la piel del edificio
y a la vez le da la estabilidad requerida. Los muros
de mamposteria de ladrillo reflejan una manera de
hacer-construir- en la época que se realizé, muros
gruesos que se perforan para generar los accesos
y los vanos.

El manejo de los materiales, el cuidado por los
detalles demuestran la calidad expresiva y la
exaltacién de la técnica en el evento. La
manifestacidn estilistica de la época y la calidad
tectdnica de la construccién.

laboriosidad en el
manejo de! material




EVENTO

CRITERIOS

DE

LECTURA

ARQUITECTONICO

LO FUNCIONAL

Falcas y Cavas

Aqui vemos los edificios
cuando hacian parte de
un conjunto urbano
(complejo industrial)

— -

Cavas, donde se reposaba
la cerveza antes de ser
envasada

Falcas, donde se albergaban los

hornos de cocinado

Edificios que hacian parte de un proceso
industrial y en cada uno se ejecutaba un
funcién especifica.

Edificios contenedores donde se subdividia
el espacio interior para satisfacer las
necesidades de uso que presentaban.

LO CONTEXTUAL

-yuxtaposicior

-siluetas
-escala
-contraste

__silla

La importancia de |la
contextualidad del evento
arquitectdnico es precisamente
su condicién a-contextual. El
edificio quedd sumergido en un
proyecto de ciudad moderna y
aparentemente quedd perdido
su sentido urbano, ayudado por
la desaparicién del conjunto al
cual pertenecia.

Lo contextual estd referido al edificio como presencia histdrica en la lectura urbana de la
ciudad, y no al edificio como elemento articulador dentro de la frama urbana.



EVENTQ
ARQUITECTONICO

CRITERIOS

DE

INTERVENCION

LO CONTEXTUAL

LO HISTORICO

LO UTILITARIO

Falcas y Cavas

LO ESPACIAL

El lugar:

Centro Internacional de Bogotd
(zona moderna de la capital
colombiana).

Los significados se evidencian en
la intervencidny alrededor de su
nueva condicién se empiezan a
tejer otros.

Los dos edificios habian perdido
el sentido de lugar, puesto que
quedaron desarticulados al
desaparecer el conjunto
arquitectdnico que los contenfa.
En la intervencién se nota la
importancia que se le da a la
recuperacién de un contexto
urbano, vinculando las
actividades urbanas, tejiendo un
espacio publico a su alrededor,
transformando y consolidando el
lugar.

La cultura:

Para este caso hablamos de una
cultura urbana que demanda
espacios para sus actividades
cotidianas. Este era un punto
urbano  neurdlgico  que
fraccionaba zonas importantes
de la ciudad. La intervencidn se
presenta como alternativa de
tejido, por medio de un espacio
cedido a la ciduad y al grupo
social que la vive.

Los significados:

Edificios de cardcter industrial
que hacian parte de un conjunto,
crean nuevos significados al
convertirse en dnicos vy
protagonistas de un espacio con
una identidad ya ganada como es
el reconocido

Los dos edificios son presencia
histérica, y fundamentales para
la ciudad y las relaciones urbanas
y sociales.

La espacialidad generada en el
interior del conjunto desaparace,
transformando la lectura del

enftorno.
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La intervencidn intenta volver a
darle sentido urbano a los edificios
propiciando otro tipo de relaciones
espaciales entre los edificios y el
espacio publico cedido a la ciudad.
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En la intervencidn hay un
rescate de las relaciones
espaciales que se logran
interpretar de lo que fue el
espacio original.

La insercidn de nuevos usos
reactiva el espacio, mds sin
embargo, independiente al
uso, los nuevos elementos
ubicados en el espacio
resaltan sus cualidades
espaciales.

Se vincula nuevamente el
exterior al interior con las
diferentes posibilidades de
vivir el espacio y su
dialéctica con el lenguaje
de fachada.



EVENTO
ARQUITECTONICO

CRITERIOS

DE

INTERVENCION

LO CONTEXTUAL

LO HISTORICO

LO UTILITARIO

Falcas y Cavas

LO EXPRESIVO

El lugar:

Arquitectura moderna

(1950-1970) \

Arquitectura
finales del siglo XIX

La expresividad de este evento
arquitecténico es una de las
caracteristicas mejor
desarrolladas.

En medio del contexto las Falcas
y Cavas hacen una reaparicién. La
lectura del contexto es
posterior histéricamente, sin
embargo el evento se valoray se
rescata ahora, generando
contraste por su lenguaje propio
de la época de su construccidn,
en medio de la imagen moderna
del sector.

La cultura:

La cultura identifica las
presencias histéricas, y las
almacena en la memoria
colectiva, lo que produce el
desarrollo del sentido de
pertenencia.

Devolverle estos edificios a la
ciudad significa propiciar ese
sentido de apropiacién de sus
ciudadanos.

Los significados:

Los significados los asigna el
grupo social y en este caso
particular se estdn descubriendo
en la lectura significativa que
cotidianamente se hace del
evento, ya que han sido puestos
en escena nuevamente.

La expresidn histérica del evento
arquitectdnico es evidente.

La intervencién recupera la
totalidad de las fachadas y las
hace participes de esa lectura de
capas histéricas que se presentan
en la ciuded.

Se resalta la expresividad del
lenguaje, de los elementos
linglisticos y del material.

——p— T

El mensaje arquitecténico
no cambia aunque en su
interior ocurran diferentes
actividades.

El lenguaje enfatiza la
voluntad de ser de los
espacios, lo que permite
generar una dialéctica
entre los elementos nuevos
y los originales,
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El lugar:
En este caso podemos hablar de

adaptacidn de edificios antigiios
a nuevos propdsitos.

La adaptacion de uso responde
a un planteamiento general que
involucra un sector importante
de la ciudad.

Los nuevos usos responden al
cardcter que se le quiere dar al
espacio piblico tejido alrededor
de los dos edificios.

La cultura:

En la propuesta de uso de este
evento no podemos decir que es
la cultura quien demanda la
actividad planteada
(restaurantes), pere si, es ella
quien se apropia de los eventos y
los empieza a identificar como
parte del espacio publico.

Los significados:
La nueva funcién de las Falcas y

Cavas no es determinante en la
significacion que representan.

Son dos edificios que
particularizan el espacio donde
estdn emplazados y su séla
presencia manifiesta

significados para la cultura y la
ciudad.

Una manera de mantener activa
la presencia histérica de los
eventos que han perdido su
funcidn original es imprimirles
una nueva actividad.

Como en este caso la nueva funcidn
invita @ participar, con un
planteamiento que mezcla lo
pdblico con lo privado, de un
proceso evolutivo wurbano-
arquitectdnico.

Las funciones de las Falcas y
Cavas  terminaron al
desaparecer la fdbrica de
cerveza, que como conjunto
contenia a estos dos edificios.
Sin embargo, el potencial til
ahi esté y permanecerd
mientras sigan en pie los
edificios.

Ahora se les ha adaptado una
nueva funcién que responde a
criterios urbanos y
arquitectdnicos de una
propuesta particular; pero
finalmente, estos eventos
tienen la capacidad de
albergar cualquier otra
actividad que responda a otro
tipo de demandas sociales y
seguramente a otro momento
histérico.
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El lugar:
La técnica constructiva y la

técnica expresiva representada
en las falcas y Cavas, hace
referencia a la arquitectura del
lugar. Santafé de Bogotd se
caracteriza por su arquitectura
en ladrillo a la vista, una imagen
urbana consolidada.

La cultura:

La arquitectura en ladrillo es una
sefial de verdadera identidad de
la ciudad de Bogotd, tiene
arraigo cultural tanto en la
relacién expresiva como en la
relacidn espacial. Ademds hay un
gran desarrollo en el manejo del
material -cultura del ladrillo-.

Los significados:

La identificacion del grupo
social con el material, se refleja
en los significados que la
arquitectura de ladrillo produce
para la ciudad.

En la intervencidn se resalta cada
detalle expresado con el manejo
del material.

Aunque la estructura tuvo que ser
reforzada en su totalidad, la
técnica expresiva se conservé
intacta, siendo este uno de sus
principales valores.

Sin embargo, en el interior se
plantean nuevos materiales que
responden a intencionalidades en
la calidad espacial que el autor
quiere expresar.

que se
] encontro

iintervencién y estado actual

La constructividad de los dos
edificios permite la utilizacién
total del espacio.

En la intervencién aparecen
algunas columnas, entrepisos,
escaleras, elementos que
corresponden a otro tipo de
constructividad, pero que
aparecen para materializar los
nuevos espacios y confirmar la
capacidad utilitaria del evento.

espacio interior en el
estado actual de la
intervencion
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Falcas y Cavas

LO CONTEXTUAL

El evento se enmarca dentro de
una lectura urbana, eso lo define
como tal, sin embargo, el estado
en el que se encontrd reclamaba
su puesta en valor.

En la intervencidn o contextual
fue el potencial a resolver
puesto que es la contextualidad
la que envuelve toda la
problemdtica y a su vez le did
respuesta a nivel ciudad.

En este evento arquitectonico
fa contextualidad a la cual
pertenecia en su origen
desaparece y cambig, la cual lo
ubica como un reflejo de la
transformacion histérica de la
ciudad.

En el momento de la
intervencién su contextualidad
contrastaba por su escala a
nivel del sector (proporcion de
los edificios), por su
emplazamiento aislado y por su
lengua je histdrico.

La propuesta genera un tejido
urbano, por medio de cecion de
espacio publico, que logra
mimetizar la imagen histérica
con el lenguaje contempordneo,
permitiendo la superposicién de
lecturas.

Lo contextual como
cearacteristica
determinante al poner en
valor las Falcas y Cavas
genera un potencial (til
infinito. {Por qué?, porque
el contexto reclamaba su
activacién y reaparicién
frente a los
acontecimientos urbanos
que suceden en el lugar.
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Silos de Dorrego
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Silos de Dorrego

relacién interior-exterior

relacion de espacios

relacion de elementos lingliist.

Buenos Aires, Argentina

Proyecto actual: Dujovne-Hirsch,
Juan CarlosLipezy Asoc., Manteola-
Séanchez, Gémez-Santos-Solsona
Asoc. Sallaberry.

Es un conjunto arquitectdnico
conformado por tres edificios, el
antigiic molino harinero, los silos
organizados geométricamente
regulares y el otro grupo de silos
irregulares que conformaron la
empresa Minetti; edificios dispuestos
paralelos a las lineas del ferrocarril
que entraba al interior del conjunto.

1) Volimenes cilidricos, actiian
como formas autdnomas
alimentadas por un proceso
industrial.

No tienen actividad humana en
su interior, por lo tanto, no se
da la relacidn interior-exterior.
2) En este edificio se da una
relacién interior-exterior
constante por medio de las
perforaciones a lo largo de
todas las superficies del
volumen, elementos lingiiisticos
que permiten la comunicacidn
del espacio interior con el
entorno del conjunto.

Relacidn:

VOLUMEN - ENTORNO
técnica - FORMA - lenguaje
No hay relacién entre espacios
interiores. Se produce una
ruptura entre el espacio interior
y exterior, espacio contenedor
de material industrial.

@ﬂ

(B

Naves paralelas que desarrolian,
cada una, vida interior. Es un
sélo espacio interior por piso.
Contenedor de actividades
humanas, donde hay una
constante relacién de los sub-
espacios con la totalidad y este
a su vez con la otra nave.

Cada uno de los cilindros
representan un elemento
lingiiistico frente al
conjunto. Mientras que en el
interior no aparecen
elementos que modifiquen el
espacio,

Las naves donde funcionaba
el molino cuenta con una
estructura metdlica que
hace aparecer la nave
fraccionada en mitiples
espacios.
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El espacio se fracciona
horizontal y verticalmente,
pero cobra otra dimensidn al
proyectarse hacia el
exterior por medio de los
vanos que demarcan cada
uno de los niveles en la
divisién vertical de la nave.
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EVENTO
ARQUITECTONICO LO EXPRESIVO
Silos de Dorrego lenguaje significados
La interpretacién que se hace del evento
arquitectdnico es de una imagen industrial, técnica FORMA
y utilitaria. ﬁ l
esc'ala proporcian

En los silos como elementos
cilindricos muy esbeltos, se
hace una doble lectura,
individualidad y verticalidad y

a la vez una idea de masa con
: entrantes y salientes,
En el molino se produce el

> efecto contrario, un volumen
muy horizontal con un
lenguaje de lineas seguidas
donde se inscriben los vanos.

La forma genera un "efecto escultdrico”, que
llena de significados el edificio, con respecto al
entorno donde se encuentra inscrito, marcando
la memoria colectiva de los habitantes del sector.
Los silos son un elemento de referencia fisica
urbana y referente histdrico, lo podemos
‘denominar evento arquitectdnico hacerdor de

lugar.

LO CONSTRUCTIVO

Tecnica constructiva

Tecnica expresiva

O

Las dos formas bdsicas que conforman el conjunto
aparecen como contenedores conformando la
estructura (estabilidad), realizadas en concreto.
En el caso de los silos, cada uno es una estructura
autoportante y el dificio del molino desarrolla en
dos naves con una estructura perimetral cada una
generando un vacio central por donde penetra la
linea ferrea.

El concreto se encuentra a la vista, como
elemento que determina su lenguaje y nos expresa
la tectdnica del objeto.

Demuestra ademds la versatilidad en el uso del
concreto como nueva expresion arquitectdnica
de los afios 40 y 50 en América Latina.
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ARQUITECTONICO LO FUNCIONAL

Silos de Dorrego

e s ) almacenamiento
La funcidn bdsica de los silos fue contener

granos y el molino albergar actividades

propias de la fdbrica con la interaccién de

actividades humanas,

La disposicién de los elementos .,
arquitectdnicos fue estratégica en relacidn produccién
al conjunto, puesto que funcionan como

piezas de una gran maquina.

eje de Lunexivny
comunicacion entre los
dos procesos propios de
la fabrica.

LO CONTEXTUAL

La traza urbana en la que se
encuentra inmerso el evento
arquitecténico es una
cuadricula tradicional trazada
posterior a su construcciény T
de acuerdo conun plan general
de la ciudad, asi que los
elementos aparecen de
manera irregular con
respecto a ésta, lo que genera
una relacién particular con las
demas edificaciones del
contexto.

= 1] r———1

Igualmente la escala de los objetos es
determinante, puesto que desvirtia la
escala humana y contrasta fuertemente
con su entorno inmediato.
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Silos de Dorrego

LO ESPACIAL

El lugar:

El evento arquitectdnico Silos de
Dorrego aparece como un
modificador del lugar. El evento
domina y transforma la lectura
de su entorno. Con la
intervencién se reafirma la idea
de lugar, con la participacién
urbana del evento a partir de la
insercidén del nuevo destino.

La cultura:

La cultura es la que reconoce al
evento como tal, en este caso
marcado fuertemente en la
memoria colectiva de los
ciudadanos que identifican al
sector como ‘"barrio la
chacarita". Su ubicacidn espacial
lo reconoce culturalmente como
conformante de la estructura
urbana de la ciudad.

Los significados:

En este caso aparecen unos
significados desde el punto de
vista espacial a nivel ciudad,
puesto que el proyecto se
convierte en punto de
referencia, marcando tension en
la estructura social y econdmica
de la ciudad. A nivel contextual
los significados permanecen por
su referencia espacial, aunque su
lectura significativa haya sido
transformada.

Los espacios conformados en el
evento arquitecténico reflejan la
flexibilidad conceptual del
espacio que se impuso en los afios
40 como respuesta
contempordnea del momento.
Este concepto de flexibilidad
permite en la intervencidn
proponer una transformacidn
total de espacio interior.

De ser espacios contenedores de
granos se convierten en espacios
contenedores de actividades
humanas, en este caso viviendas.

Es una reactivacién total del
espacio, donde se relacionan cada
uno de los elementos, por medio de
circulaciones comunes, e
igualmente cada uno de ellos tiene
sus propias relaciones interiores
y su intercambio con el exterior.

Una de las mayores
cualidades de este evento
arquitectdnico para su
intervencidn fue el potencial
de uso que representaba.

En la propuesta se hace un
aprovechamiento del espacio
con una reinterpretacién
contempordnea y
adaptabilidad al mdximo.

Se transforma su destino
reafirmando la capacidad

maleable del espacio
arquitectdnico.
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Silos de Dorrego

LO EXPRESIVO

El lugar:

“La obra arguitectdnica como toda
obra de arte, es polisema, produce a
través de su lingdistica multiples
significados y a ese cardcter debe
su vida social , su existencia
historica.” Rafael Lopez Rangel,

Con la intervencién este evento
se abre al lugar, podriamos decir
que crea un nuevo lugar, a partir
de un nuevo lenguaje.

Se realiza una superposicidn de
codigos (tipalogia / lenguaje),
donde se propone una expresion
completamente distanta a la
original.

La cultura:

El grupo social manifiesta
demandas y el evento al
responder a éstas, crea también
una manera de comunicarlas en
blsqueda de una individualidad
que sea reconocida por la
colectividad.

Los significados:

UTIL — — —tiempo

EVENTO

/| \\

mdltiples significados

Cambié en los significados por
la transformacidon en la lectura
del evento, conservando la
lectura contextual de la imagen
urbana.

Este evento representa la época
del auge industrial en las primeras

décadas del siglo XX en
Argentina.
Por lo tanto, esta

representatividad histdrica es
valorada en la intervencién
realizada, puesto que se mantiene
el evento como testimonio, aungue
su expresividad ha sido
fransformada.

EL conjunto como imagen
permanece, valorando su
presencia en la memoria colectiva
de la sociedad vy su
contemporalidad.

El cambio del mensaje
arquitecténico y la manera de
expresar "algo" diferente de
lo que fue originalmente nos
demuestra como el potencial
de uso y el valor Util de este
edificio es aprovechado y
transformado comunicando
una "idea" con un lenguaje
apropiado.
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Silos de Dorrego

LO FUNCIONAL

El lugar:

La implantacién de actividades
nuevas a este evento
arquitecténico modifica por
completo el lugar. La idea de
reactivario, es ubicarlo
nuevamente como protagonista
de las vivencias cotidianas, lo que
implica una concepcidn nueva
del lugar.

La cultura:

Definitivamente el grupo social
demanda las nuevas necesidades
de uso, lo cual hace que un
evento arquitecténico activado
sea huevamente reconocido y
aporte ala ciudad otra categoria
de espacios.

Los significados:

Los significados son asignados
por la colectividad a partir de la
experiencia espacial, por lo
tanto, al aparecer un nuevo
destino para los eventos los
significados también se
modifican, desaparecen y se
crean ofros nuevos.

En los silos de Dorrego se
generan nuevos significados,
puesto que el propio evento
permite nuevas experiencias
espaciales.

En el proceso evolutivo de las
ciudades los objetos
arquitecténicos sufren diversos
cambios, positivos y negativos, en
el peor de los casos es cuando
quedan abandonados, y es cuando
se deben poner en valor como
eventos arquitectdnicos,

En este caso nos encontramos con
dos elementos manejados
dialécticamente:

1- El edificio como presencia de
la memoria colectiva.

2- Y la respuesta a una demanda
contempordnea con la
superposicion de un lenguaje
actual, que permite la expresion
formal del nuevo destino.

En este evento nos podemos
dar cuenta de las
transformaciones que puede
sufrir el espacio, si valoramos
lo utilitario como uno de los
elementos mds importantesa
tener en cuenta al momento
de decidir ¢el para qué? en
una intervencion.

Es evidente en este ejemplo
la transformacién tanto del
interior como del exterior,
en volumen y en espacio,
déndole una posibilidad de
ocupacién con un nuevo
cardcter.
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El lugar:
La estructura de los Silos

hicieron el lugar, transformaron
la imagen contextual donde se
emplazaron.

En la intervencién las
modificiaciones en la estructura
le dan una nueva imagen de
contexto al sector.

La cultura:

Las referencias que la cultura
toma de los eventos
arquitectdnicos, en este caso se
ve reforzada al imprimirle el
neuvo destino, que respeta tanto
la técnica constructiva como la
técnica expresiva.

Los significados:

La constructividad se pone al
servicio de la creacién de
significados por el nueno
cardcter que presenta el evento
arquitectdnico.

Lo que nos determina la
constructividad de este evento
arquitectdnico es la manera hacer
y de expresarse en un momento
histérico particular. Sin embargo,
la técnica expresiva es cambiada
en ésta intervencidn, tanto en el
lenguaje de fachada como en el
espacio interior.

La esencia de! edificio como
estructura es conservada,
mientras que en su interior se le
inserta otra estructura para
adaptar los espacios ganados al
nuevo uso.

Encontramos entonces una
dialéctica histdrica, puesto que se
da la lectura de las épocas de
intervencién claramente.

En esta intervencidn la
estabilidad del edificio no es
afectada, se conserva todo el
exterior como estructura
portante, al cual se le hacen
perforaciones para generar los
vanos de fachada.

En el interior se realiza una
insercion de estructuras
independientes que permiten
la subdivisién de los espacios
y la creacién de entrepisos
para la adaptacidn a los nuevos
usos.

Para la intervencién de este
evento fue fundamental tener
en cuenta el valor utilitario
puesto que permitid realizar
todos los cambios necesarios
para su reactivacion.
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Silos de Dorrego

LO CONTEXTUAL
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Reaparicién del evento
arquitecténico frente al
contexto. Con la intervencion
presenta una nueva imagen que
determina un mensaje
diferente, por lo tanto una
nueva lectura.

El evento arquitecténico no
manifiesta claramente su
contextualidad frente a lo
histérico, porque aparece
enmarcado por el paisaje
natural.

Su contextualidad histérica
esta marcada por el manejo de
los materiales y la concepcidn
espacial de las tipologias
fabriles.

Con la intervencidn
aparece la reactivacidn
del evento por medio de
la inscripcidn de un nuevo
destino, que le permite
participar de forma
activa en las nuevas
refaciones urbanas que
plantea el edificio con su
contexto.



La puesia en valor de un evento arguiteciénico

Las tres acciones: conservar, renovar y
hacer obra nueva pueden encontrarse en un mismo
proyecto de intervencion, es decir, no se excluyen
entre si, pero vale advertir que se presentan
simultdneamente aunque cada una de ellas lo haga
en diferente escala de acuerdo siempre a una
valoracién del evento arquitectonico, esto puede
observarse claramente en los dos casos de

intervenciones a los que se les aplico el instrumento
de anilisis.

Al aplicar el instrumento te6rico en casos de
intervenciones, aparentemente resultaria obvio el
resultado, sin embargo, y a pesar de contar con una
informacion limitada, puesto que el objetivo es que
sea un ejercicio rapido, éste nos revela diversas
observaciones importantes para la verificacion del
instrumento:

A partir de cualquiera de las caracteristicas
se puede producir la primera aproximacion al evento
arquitecténico y seguir asi, hasta aplicarlas todas,
puesto que es importante hacerlo para entender
totalmente el edificio, ésto produce una jerarquizacion
de las caracteristicas que definen al evento, sin
embargo, la contextualidad se convierte en una
constante en la lectura, es decir, dependiendo del
evento que se lea variard la jerarquizacion de
caracteristicas, pero siempre lo contextual determinara
el inicio de la lectura.

En los criterios de intervencion se da una
relacion distinta, aquino los encontramos jerarquizados

sino en el mismo nivel de importancia, del cumplirmento
de esta igualdad nace una propuesta acorde a la
realidad en la que se encuentre inmerso el evento y
cuya prefiguracion arquitecténica responde de la manera
mas cercana a las conclusiones deducidas de la
aplicacion del instrumento.,

En los Siles de Dorrego, se da una respuesta
al contexto con la reaparicién del evento
arquitecténico con una nueva lectura urbana
reafimando su importancia dentro del paisaje natural
que lo enmarca desde su origen. Después de hacer
el analisis nos encontramos que /o espacial es la
caracteristica con mayor jerarquia y por lo tanto, la de
mayor potencialidad para desarrollar, y efectivamente
lo hace al recuperar el espacio tanto interior como el
exterior, elementos clave en la reactivacion del evento.

Seguida entonces por lo constructivo, puesto
que de la estabilidad de las estructuras dependia la
concrecion del proyecto. Luego venia una pregunta
importante ;para qué?, que se responde con las
demandas sociales. Posteriormente ;como
comunicar ese nuevo mensaje arquitectonico? por
medio de la expresividad planteada en la propuesta
redefiniendo la lectura de la imagen del edificio.

Concluimos entonces, que la relacion mas
importante es lo espacial desde lo utilitario, puesto
que el espacio se transforma cuando se identifica el
potencial Gtil del evento.

4.2
Observaciones
a partirdela
verificacion del
instrumento
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En las Falcas y Cavas lo contextual se
entreteje para darle sentido a los edificios que
quedaron sueltos, se completa la estructura urbana
que se encontraba fraccionada en ese punto del
sector. Lo expresivo es la caracterisitca mas
importante en la intervencion puesto que es la
respuesta que el evento da con su lenguaje a la ciudad
en los significados que comunican los dos edificios,
ademas, es la manera de entender la presencia de los
edificios que quedaron sueltos fisicamente e inmersos
en un contexto muy definido.

Lo expresivo desde lo historico, es larelacion
mads importante al aplicar el instrumento en este
caso, puesto que el evento arquitectonico es
testimonio, y cuenta con una carga simbélica
suficiente y capaz de tejer ese punto importante de
la ciudad.

En la medida en que se aplique el instrumento a
diversos casos podremos encontrar nuevos elementos
que lo enriquecerdn y a su vez estaran en una
transformacion constante, Por ejemplo ahora podemos
observar la necesidad de explorar mas sobre diferentes
relaciones, por ejemplo:

Lo contextual desde lo contextual, es decir
la relacion constante al momento de realizar una
intervencion, que podria ser el punto de partida de
toda la propuesta del proyecto de intervencion.

Lo contextual desde lo utilitario, nuevamente
es una relacién constante, si vemos lo utilitario como
el criterio de intervencion que activa y da respuesta
a la lectura.

En el momento en que se aplique el
instrumento indiscriminadamente se obtendran
respuestas concretas a las dos situaciones planteadas
anteriormente y a su vez se podran generar otro
tipo de relaciones que resolveran nuevos casos

particulares.

Las relaciones encontradas entre la
contruccion tedrica del instrumento y la aplicacién
tanto en los casos de estudio como en los gjemplos
que lo ilustraron, se dieron precisamente mediante la
aplicacion y verificacion del instrumento. Asique son
planteamientos que corresponde al enfoque de este
trabajo. Seria importante que a partir de la
experimentacioén y los criterios aqui planteados
continuar la investigacion por cualquiera de las multiples
lineas que se generan con las relaciones obtenidas en
este trabajo particular.
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5.0
UN EJEMPLO DE
PUESTA EN

VALOR:
EL MERCADO DE SANTA HELENA
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La puesia en valor de un evento arquiteciénico

Plaza de mercado Santa Helena

Edificio construido entre 1962 y 1963 por
Ministerio de Obras Pblicas y Transporte de Cali.
Estructura disefiada por el arquitecto Félix Candela,
quien marco un hito en la arquitectura universal de la
segunda mitad del sigloXX..

Estado actual

La plaza de mercado Santa Helena representa
un momento historico importante para la ciudad de Cali
en su produccion arquitectonica, puesto que responde
a los preceptos del Movimiento Moderno y, como lo
vimos en el primer capitulo, es ésta arquitectura la que
le da lectura a la imagen urbana de Cali, la cual fue
desarrollada, en su mayoria, bajo estos preceptos,
acompaifiadas de la interpretacion clara del paisaje y
el clima de la ciudad.

Se tomaron en cuenta dos criterios por los cuales
el edificio lo identificamos como evento arquitectonico
y unejemplo de puesta en valor para la parte final de
nuestro trabajo.

El primer criterio es a nivel institucional, es decrr,
hacerlo participar activamente dentro de la planeacion,
legislacién y ejecucion de obras para el mejoramiento
de la ciudad. Amarrarnos a un plan de renovacién
urbana, conel objeto de sanear la zona, puesto que
actualmente presenta completo deterioro por la
afectacion del uso del mercado dentro del contexto,
¢aso que no se presenta ultimamente sino que ha sido
casi desde su origen. Otra manera es mediante el
proyecto que existe del tren ligero para la ciudad. Este
proyecto va a utilizar el corredor férreo existente y,
precisamente este edificio, se encuentra en los limites
de dicho proyecto. En las vias que cruzan el mercado
se tiene proyectada una estacion del tren ligero, lo que
hace atin mas viable la vinculacién de la plaza, por las
caracteristicas que representan este tipo de proyectos.

El segundo criterio es a nivel de la comunidad,
ya que es importante tener en cuenta que el componente
espacial de un drea urbana se encuentra afectado por
los patrones culturales y la forma social de la comunidad
que se sirve de él. Asi, la misma economia de la ciudad
y de los grupos sociales determinan las respuestas
arquitectdnicas y la utilizacion del espacio habitable.
Por lo tanto, también podemos decir que los recursos
tecnologicos, servicios pablicos y de transporte, afectan
la organizacion espacial de la ciudad.

5.1

~ El mercado de
Santa Helena como
evento arquitectonico
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I- Revista ESCALA 146-147. 1989,
Nicolas Rueda Garcia. Recuperar la
civdad construida.
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En un pais como Colombia, con recursos
financieros limitados, que carece de las condiciones
mintmas para vivir dignamente, no tiene mayor
sentido deshechar edificios y sectores urbanos que
pueden ser reutilizados para adaptarlos a nuevos usos
que se demandan o propiciar que la continuidad del
uso de suelo inicial evolucione y entre a formar parte
de los procesos de transformacion de la ciudad.

Como bien lo dice el arquitecto colombiano
Nicolas Rueda Garceia:

"...con inversiones sensiblemente menores
es posible recuperar nuestras dreas urbanas,
consoliddandolas y, al mismo tiempo, conservando
el patrimonio arquitectonico asi como los lugares
que, con el paso de los afios, se han convertido en
hechos representativos de la historia de la ciudad."'r

La insercion del mercado dentro de la trama
urbana de la ciudad, generd una tensidn en la
infraestructura, haciendo partedel equipamiento general
no solo del sector sino de la ciudad, con las
connotaciones sociales, culturales y ambientales que
esto conlleva, formando parte del espacio urbano
construido.

Si vemos un panorama rapido del desarrollo
historico de la ciudad, podremos encontrar muchos
elementos caracteristicos que le dan identidad. Santtago
de Cali(1536) es unaciudad fundada hace 464 afios.
Vivi6 un suefio profundo hasta 1940 y sélo a partir de
la segunda mitad del siglo XX, empieza su rapido
crecimiento.

Por este efecto no ha garantizado una
infraestructura cultural y social suficiente que asegure
plenamente su desarrollo y que sélo ve en parte la
realizacién de sus objetivos en los programas
planteados. Para enterder un poco mejor hablaremos
de varios periodos en los que se ha divide la historia
urbana de la ciudad.

Periodo 1536-1780. Mercantilismo. Siglos
XVI-XVII-XVILL. En 1536, Santiago de Cali es
fundada por Sebastian de Belalcazar y a partir de ahi
se forma la ciudad generada por una reticula y plaza
central, creciendo recostada a los cerros y en forma
de T, con 10 o 15 cuadras que salian de la plaza. La
ciudad, en este periodo se desarrolla lenta y
ordenadamente.




La puesta en valor de un evento arquitectonico

Periodo 1800-1900. Siglo XIX. En este
periodo la ciudad es considerada como la mas
importante del pais por ser el centro de importaciony
exportacion. Su plaza, en esta época, empieza a
establecer su uso comercial y se da el nacimiento de
la industria. Debido a su crecimiento desordenado
desaparece su forma de T y toma ya la de un
rectangulo; ademas, empieza su crecimiento hacia el
occidente con la construccidon del Ferrocarril del
Pacifico y la via Cali-Palmira hacia el norte.

Periodo 1900-1940. En este momento se vivia
la gran crisis econémica del pais. Paralelo a su
crecimiento inicial, la ciudad va teniendo un desarrollo
rapido y ordenado en las zona al otra lado del rio,
siendo ésta de caracter residencial. En este periodo la
urbe pasa de 100 a 450 hectdreas, se define su
estructura vial y adquiere mayor importancia el
ferrocarril.
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Periodo 1940-1969. Desarrollo industrial. Ya
aparecen establecimientos industriales, recreativos,
religiosos y educativos, los que contribuyen mas a su
desarrollo. Su sistema vial es radial y crece mas hacia
el norte en zona terciaria como polo de desarrollo de
la region por su industria. Por primera vez la ciudad es
planificada y en 1950 surgen proyectos de urbanizacion
apartados del nicleo central.

Periode 1960-1970. El conjunto de la ciudad
ya se encuentra en pleno proceso de expansion
acelerada, iniciado en el periodo anterior. Se reflejan
sus variados desarrollos aislados, semiaislados o
continuos en todas las direcciones, pero con
dependencia del area central concentrada y regular,
con la cual se guarda proximidad y vinculacién vial
importante.




La puesta en valor de un evento arquitectonico

Ya a partir de este periodo, se dan fuertes
cambios debido a realizacién de los Juegos
Panamericanos {1971) y la aparicién del UPAC
{(Unidad de Poder Adquisitivo Constante), s¢ produce
un gran impulso a la industria de la construccion.
Aparecen edificios en altura y algunos procesos de
renovacion urbana. Ya para los afios 80 se consolida
la urbe metropolitana y su crecimiento aumenta
considerablemente, ayudado por las migraciones de
las ciudades pequefias aledatias.

Como nos podemos dar cuenta, Santiago de Cali
tiene un crecimiento en direccion eje norte-sur, paralelo
al rio Cauca y a las montafias de Occidente (Farallones
de Cali -parte de la cordillera de los Andes), y ademds
una expansién equilibrada en todas las direcciones, hasta
mas 0 menos la década de los 50's. El desarrollo normal
de la ciudad se ha ido dando hacia el sur, planificado
por las oficinas municipales y precedido por vias
pavimentadas y redes de servicios piblicos. Sin
embargo, el desarrollo mas extenso ¢ intenso de la
ciudad ha sido hacia el oriente. Esto, a su vez, conlleva
la formacion de asentamientos subnormales, no s6lo
por invasiones, sino ademas por los urbanizadores
piratas, dandose un crecimiento incontrolado de la
ciudad al oriente. Las vias, los servicios y en algunos
casos el propio terreno, han venido después con unos
costos de tal magnitud que se han convertido en los
sectores de vivienda de la poblacién mas pobre de la
ciudad, en los mds costosos por la adecuacion y
urbanizacién de dreas con pésimas condiciones para
construir y habitar. Los principios de la zonificacién
privilegiaron el uso industrial al norte, y el occidente de
la ciudad presenta uno de los casos mds representativos

en Colombia de heterogeneidad social y convivencia.
2

2- Articulo para la Gaceta de Coleultura.

Gustavo Vivas Rebolledo. 1987
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Como vimos en los esquemas de evolucion de
la ciudad, a partir de 1950 la tendencia de crecimiento
de daba hacia el sur, y una manera de acelerar este
tipo de acontecimientos urbanos es ubicando elementos
nuevos en puntos estratégicos de la ciudad con el
objeto de tensionarlay provocar un fenomeno con la
capacidad de activar el espacio urbano potencial.

Localizacion del mercado en trama urbana de Cali
Seccion del plano de Cali. Esc:1:20000

objeto urbano y arquitecténico
inmerso en la traza de la ciudad

EQUIPAMIENTO

Culturales Sociales Ambientales
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Politica y economia




La puesta en valor de un evento arguiteciénico

En este esquema podemos ver la trascendencia
que puede tener un objeto arquitectonico convertido
en evento arquitectonico en la conformacioén de las
ciudades. Su aparicion representa una transformacion
social, cuffural y ambiental, lo que nos dice que el objeto
por si s6lo no hace ciudad, por el contrario, es la
sumatoria de estos factores, los que le dan vidaala
urbe; determinados tanto politica como
econdmicamente, que en nuestras ciudades son las
directrices de los cambios sociales.

En el momento en el que fue pensado y
proyectado, el mercado represent6 un objeto urbano
y arquitecténico de trascendencia. Asique, si hablamos
de la capacidad de autoregeneracion que puede tener
un evento arquitecténico y lo aplicamos a nuestro caso
de estudio, se estaria contribuyendo nuevamente con
el progreso de la ciudad, en épocas distintas y con
demandas actuales.

El edificio se encuentra ubicado entre dos calles
que, dentro de la estructura vial de la ciudad, marcan
dos ejes importantes como corredor de transporte
masivo y ademas como vias de alto flujo vehicular;
sobre uno de los ejes -Avenida Simon Bolivar- pasa la
linea ferrea que comunica a la ciudad, de norte a sur,
con el resto del pais.

Las caracteristicas fisicas del terreno estan
determinadas por estas dos vias y el desarrollo del
proyecto se dio en esta misma direccién, que por su
uso de suelo genera dos ejes comerciales, superpuesto
al uso residencial del sector.

Plaza de mercado Santa Helena 19713

3- ALcaldia Municipal de Cali. Caliy
los juegos Panamaricanos. 1971
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El sector posee caracteristicas morfologicas
regulares, es de baja densidad, puesto que el edificio
se inserta en una zona residencial de viviendas
unifamiliares, que en el momento de ser completadas
con el uso comercial crecieron en altura, sin
sobrepasar los tres pisos.

Uno de los accesos ala galeria. Agqui podemos ver
algunos de los edificios complementarios y su
contexto inmediato.

LT

El edificio aparece de una manera imponente por
suestructura y forma; sin embargo, de forma dialética
se incorpora a su contexto inmediato. Sus
caracteristicas arquitectonicas nos demuestran la
claridad con que se inserta en un contexto que
apareniemente es ajeno y que, sin embargo, le permite
una adaptacion total. Es un edificio que respeta la escala
de la ciudad y hace parte de su imagen urbana, no
solo por el valor social que representa, si no por su
calidad arquitectonica.

El hecho de ser un lugar de uso cotidiano y
caracteristicas especificas, desde su ubicacion hasta la
respuesta arquitecténica a la que responde, lo incorpora
dentro de la memoria colectiva de una cindad.

La imagen urbana del sector es homogénea; sin
embargo, la presencia del mercado la altera sin verse
agredida, por el contrario, se enmarca dentro de su
contexto, convirtiendose en un punto de referencia y
enun elemento identificable por el usuario.




La puesia en valor de un evento arguitectonico

Foto aerea del mercado de Santa Helena 1999
Estado Actuals

e
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4- Fuente: Fundacidén Arquitectura y
Ciudad
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La puesta en valor de un evento arquitectonico

Cuando hablamos de identidad de un objeto con
€l usuario, inmediatamente lo podemos vincular con la
cultura, puesto que ésto se vuelve ya parte de un
colectivo, que corresponde a unas necesidadesy que,

como evento social, participa como generador de
actividades.

Elmercado siempre ha tenido el mismo uso y
en la actualidad sigue prestando sus servicios. Pero
frente a los proyectos planteados parael desarrollo de
la ciudad, esimportante la vinculacion que pueda tener
este edificio en la evolucién de la ciudad, lo que
representa poder participar de la vision a futuro que
se tiene de ella.

El valor econdémico del edificio se representa en
su valor material y en que sus caracteristicas fisicas estan
en buenas condiciones, generando con esto un
potencial de uso capaz de satisfacer las necesidades
actuales de la ciudad y la comunidad.

Interior de la galeria en la actualidad.
Podemos ver el despliegle de su
estructura y los médulos de venias
sueltos en el espacio.




Lu puesta en valor de un evento arquitecténico

Actualmente, por la actividad que gerena su uso,
el edificio pierde valor por el deterioro de sus
alrededores y del propio inmueble, pero su estructura
y calidad en la construccién se convierten en un
elemento fundamental para su recuperacién; es
necesario también sanear la zona y reactivar los valores
sociales que representa el mejoramiento de sus
actividades cotidianas.

Imagen exterior de la galeria.
Deterioro y ambiente malsano en los alrededores del
edificio.
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Plaza de mercado
Santa Helena

E! Movimiento Moderno marcé un hito en la
historia de laarquitectura universal , al igual que muchos
de sus protagonistas. Félix Candela, fue uno de los
arquitectos que aportd con su arquitectura a €ste
periodo histérico. Los cambios generados y los aportes
en todos los niveles -social, econémico,cultural,
urbano, arquitecténico- dieron otra vision a la vida
contemporanea de las ciudades.

l.as manifestaciones arquitectonicas del
Movimiento Moderno respondieron a su época, y ain
hoy en dia representan muchos de los criterios para
proyectar la arquitectura contemporéanea. La idea de
ver la arquitectura y la formacion y transformacion de
las ciudades como procesos de produccién, se
convirtieron en mucho mas que eso. La racionalizacion
del espacio, la funcionalizacion de las actividades y, en
general, la universalizacién de la arquitectura,
generaron nuevos caminos y maneras diferentes de
cuestionarse y, a la vez, de dar respuesta a los
requerimicntos de la ciudad y sus actividades.

Estas ideas revolucionaron la manera de ver la
arquitectura, ¢l espacio urbano y la interaccion entre
ellos, lo que podriamos definir como la importancia del
ambiente y la incorporacién del hombre como ser social.
Es aqui donde encuentran validez los objetos
arquitectdnicos como eventos y protagonistas del
espacio de la ciudad.

La época en la que se gest6 y desarrollé el
Movimiento Moderno fue muy rica en ideas y
planteamientos, estuvo llena de vanguardias que la
nutrieron, dejando un legado muy fuerte en la
arquitectura mundial, a pesar de su crisis posterior;
siendo ésta parte de un proceso natural de evoluciony
transformacion. Uno de los aportes principales del
Movimiento Moderno a la arquitectura,, fue la utilizacion
de la técnica como medio fuerte de expresion y de
solucién de las demandas sociales de la época. El alarde
de la técnica y la aparicion de nuevas tecnologias
enriquecieron el ambiente arquitecténico del momento.

En Latinoamérica, la adopcién del concreto y la
aparicion de la vivienda masiva, marcaron un punto
importante dentro de la gama de posibilidades que
ofrecia la tendencia vanguardista. EnColombia, como
primera instancia, tenemos el abandono casi total de
los materiales tradicionales, como el ladrillo, la teja de
barro y la madera por los materiales de vanguardia
como eran el vidrio, el concreto, el acero. Y esta
situacion se ve reflejada en las grandes estructuras o la
incursién de nuevas tecnologias -alternativas- yenla
produccion de vivienda masiva, caso repetido en
toda América Latina.

5.2

El Autor

y el Mercado de
Santa Helena
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5- ARANGO, Silvia. Historia de la
arquitectura en Colombia. Pag. 217
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Se realizaron obras muy significativas en este
periodo (1950-1960), que representan el
fortalecimiento del gremio y las sociedades entre
arquitectos que se formaron para tal fin.

Estadio de Baseball en Cartagena construide en 1947
por los amuitecios Gabriel Solano, Alvaro Ortegay
Jorge Gaitdn, disefio estructural del ingeniero
Guillermo Gonzdlez Zuleta

"Este edificio no s6lo es representativo de la manera
de pensar la arquitectura en su momenlto, es decir,
posee una imporitancia histdrica, sino que ademds
posee una calidad intemporal muy rara vez lograda
por la arquitectura en Colombia." 5

La_puesia en valor de un evento grguitectdnico

La asimilacién por parte de nuestra naciones de
todas estas manifestaciones nos brind6 1a posibilidad,
poco a poco, de vivir el proceso de universalizacion
de la arquitectura y volverla cada vez mas nuestra, sin
dejar de ser contemporanea.

La arquitectura de Candela representa
claramente la respuesta que se debe dar a las
circunstancias y demandas en €l momento en que s¢
viven. El maniic-tarse contemporinea, es la
asimilacion consciente ¢ intuitiva de un proceso de
transformacion, es tener dominio del oficio y una
interpretacion topolégica coherente. Asi, podriamos
describir la obra de Candela, agregéndole sus
aportaciones técnico-estructurales y, por supuesto, su
creatividad, la estética arquitectonica y el sentido
simbélico que lleva implicita toda su obra.

Aeropuerto Olaya Herrera, Medellin-Colombia
Arg. Elias Zapata Sierra
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Lu puesia en valor de_ un evento arquilecionico

Félix Candela tuvo contacto con la arquitectura
colombiana directamente, puesto que visito el pais en
1956 y se vio reflejada su influencia en algunos
arquitectos, produciendose obras que lo confirman,
como la iglesia del Colegio Gimnasio Moderno, en
Santefé de Bogota, del arquitecto Juvenal Moya o la
capilla del Colegio la Ensefianza también en Bogota,
de Eduardo Mejia, construidas con parabol6ides
hiperbdlicos y superficies regladas.

Iglesia del Colegio Gimnasio Moderno de Santafé de
Bogotd-Colombia 1954
Argq. Juvenal Moya

La plaza de mercado Sania Helena es un
encargo que se le hace al arquitecto por medio del
gobierno de la ciudad y fue construido por el Ministerio
de Obras Publicas y de Transporte.

La plaza de mercado, inmersa dentro del contexto
construido inmediato y el paisaje natural de la ciudad,

El edificio esta conformado por un cuerpo de
planta rectangular, cubierto por paraboloides
hiperbélicos, que en cada una de sus uniones genera
una dilatacion que permite la incidencia de la luz natural,
éstos conforman dos grandes cubiertas con seis
apoyos perimetrales y uno central, y en la unién de
éstas dos presenta una gran dilatacion, que transforma
el espacio interior.
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Tiene otro cuerpo mas pequeiio de forma
circular que presenta dos tipoes de cubierta:una losa
pleglada dispuesta alrededor del niicleo central, y un
conjunto de losas planas con apoyos puntuales que
presentan inclinacién y traslapes entre ellas,

Union de los paraboldides, generando dilataciones
enla cubieria, lo que permite el paso de la hez natwral,

Hlll

FParte de la estructura del cuerpo circular
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El dinamismo que presentan las cubiertas, se ve
reflejado en el espacio interior, funcional y racional,
donde se realizan las actividades con toda libertad,
impregnado de esc lenguaje propio caracteristico de
las estructuras de Candela. La manera como la
obra se conjuga con el contexto urbano y natural, la
lectura e interpretacion clara del lugar, es el aporte
mas representativo que la arquitectura latinoamericana
da al mundo frente a la universalizacion de la
arquitectura del Movimiento Moderno.

Estructura de paragiias,
utifizada por Candela



La puesta en valor de un evento arquitectonico

" .la tarea del arquitecto no consiste en
sofiar o en (razar proyectos visionarios, solo
realizables sobre el papel o en modelitos de carton,
sino en llevar a cabo una labor concreta que
resuelva las necesidades vitales del hombre, con
los medios y materiales que la industriay la técnica
pone a su alcance en el momento actual. Y en
efectuar esta labor con modestia y una cierta
humildad, procurando la economia y la belleza, que
no estan, de ningun modo refiidas.

Podria, pues, resumirse la definicion del arte
de la arquitectura como el logro de la belleza y la
utilidad por medios sencillos y econémicos.

Las herramientas mds importantes para el
ejercicio de este arte son el sentido comin, el
conocimiento estructural y la sensibilidad
estética.”s

Félix Candela

53
El Autor,
pensamiento y obra

6- CANDELA, Félix. Encuesta de la
revista "drguitectura” México, 1968,
Citado en ¢l libro "En defensa del
formalismo y otros escritos.” Pag. 66
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Arquitecto nacido en Madrid, Espaiia el 27 de
enero de 1910, Se exilia en México en 1939,después
de participar en la Guerra Civil Espafiola (1936-1939)
y adopta la nacionalidad mexicana en 1941. A partir
de 1971 se traslada a Estados Unidos y en diciembre
de 1997 muere en Carolina del Norte.

Su formacién profesional la realiza en la
Academia de San Fernando de Madrid, volviendose
un conocedor de la obra de Eduardo Torroja. La
actividad arquitectonica la desarrolla como docente en
la Escuela Nacional de Arquitectura de México
UNAM, desde 1953 hasta 1971. Trabaja en
Chihuahua, Acapulco, Cuidad de México y realiza
proyectos en muchas ciudades mexicanas, como lo
veremos en algunos ejemplos. Despuésde 10 aiios
de actividad constructoraen México con la aplicacion
de sus cubiertas experimentales, funda la empresa
constructora "Cubiertas Ala" en compaiiia de sus
hermanos Antonio y Julia y de los arquitectos Fernando
y Radl Fernandez, cuya actividad durd més de 20 afios
(1950-1976), realizando estructuras y membranas de

concreto o cascarones.,

Desarrolla su arquitectura entre 1949 y 1970.
Su mayor produccién arquitectdnica se encuentraen
Meéxico, aunque también participé como consultor y
proyectistaen Centro y Sudamérica, Estados Unidos,
Inglaterra, Escandinavia, Espaiia y Arabia. Este es el
lapso histérico donde hemos ubicado el contexto para
nuestro caso de estudio. Esto significa que el
Movimiento Moderno estaba ensu pleno desarrollo y

auge.

Oratorio, La Habana - Cuba. 1958
Con Max Borges.Jr.
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Su actividad arquitecténica innovadora y
transformadora de la utilizacion del concreto armado
esta influida por el maestro Torroja. Su experiencia con
estructuras laminares de concreto reforzado
(cascarones de 2 a 5 cm. de espesor), representa una
aportacion tecnologica y una solucion funcional muy
eficiente, por lo grandes claros que puede cubrir,

‘ademss de Ia sensiblidad estética plasmada en todas

sus obras,

Con su obra nos demuestra la posicion que
adopta frente al momento histérico que estaba
viviendo, lanzandose con una propuesta a
contracorriente, pero consecuente con la actitud de
cambio que se vivia en ese momento. La postura
antagonica del arquitecto Félix Candela frente al Estilo
Internacional basicamente fue en tres lineas: al estilo
como tal -universal y estandarizado-, a la mala
utilizacion del concreto como elemento de
construccion y al formalismo sin andlisis. Con respecto
al Estilo Internacional su principal critica fue que al ser
universal dificilmente podria ser aplicado en todos los
climas, es decir, no podia ofrecer soluciones locales.

Candela no iba en contra del planteamiento
general del Movimiento Moderno, puesto que este
respondia a un afan de libertad y a la creacién de un
nuevo estilo o por lo menos de dar respuestas
arquitectonicas diferentes, sino al formalismo
caprichoso con que se interpretd la arquitectura. Por
lo tanto criticé fuertemente los conceptos de Le
Corbusier (fachada corrida, planta libre, etc), puesto
que no respondian a condicionantes particulares.

Sin embargo Candela decia: "El funcionalismo
puede no ser ya el factor dominante de la
composicion, pero ello no autoriza a pasarse, de
golpe y porrazo, al otro extremo. a adoptar
soluciones incompatibles con el buen
Suncionamiento y el comodo uso de los edificios.”7
Con esto se refiere a las contradicciones de ideologia
y de filosofia cuando un pensamiento se enfrenta ala
realidad y su respuesta material choca y se contradice.

La subutilizacion del concreto armado fue otro
punto que Candela cuestiond, puesto que para él
simplemente respondia a la estructura tedrica del Estilo
Internacional -la reticula o losa plana-y que técnicamente
se podia resolver con hierro o0 madera, ain dandose
cuenta de las infinitas posibilidades que ofrece el
material.

Sus obras mas destacadas en México en
colaboracion con otros arquitectos son: el pabellon
de Rayos Césmicos en Ciudad Universitaria, con Jorge
Gonzalez Reyna (1952); la Medalla Milagrosa (1953),
con la colaboracion de José Luis Benlliure; la iglesia El
Altillo en Coyoacan (1955), San Antonio de las
Huertas (1955), el restaurante Los Manantiales en
Xochimilco (1957), con Joaquin Alvarez Ordofiez; el
cabaret Jacarandasdel Hotel Presidente de Acapulco
(1957), con Juan Sordo Madeleno; San Vicente de
Paul (1959) en la Ciudad de México, la capilla abierta
de Palmira en Cuernavaca, con Guillermo Rossell y
Manuel Larrosa; planta embotelladora Bacardi (1958-
1960} y San José Obrero en Monterrey (1959) con

7- CANDELA, Félix. Publicado en la
revista "Espacios”, México 1953, Idem.

Pag. 36
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8- GONZALEZ GORTAZAR, Fernando.
La arquitectura mexicana del siglo XX.
Pag. 394

9. DEL CUETO RUIZ FUNES, Juan
Ignacio. Revista Arquine. "Félix Candela,
el mage de los cascarones de concreio”
[0- CANDELA, Félix. Encuesta de la
revista "Arquitectura” México,1968.
Citado en el libro "En defensa del
formalismo y otros escritos.
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la colaboracién de los arquitectos Enrique de la Mora,
Fernando Lopez Carmona y Alberto Gonzalez Pozo;
y el Palacio de los Deportes para las Olimpiadas en
1968, con Enrique Castafieda y Antonio Peyri.s

Entre 1956 y 1960, Candela presenta su mayor
actividad constructora, desarrolla un total de 365 obras.
En 1961 recibe el premio Auguste Perrer por la
excelencia de su obra y posteriormente condecorado
con la Medallade Oro de The Institution of Structural
Enginners.9

La Medalla Milagrosa,
1953
Ciudad de México

Restaurante Los Manantiales, 1957
Xochimilco

* ..el arquitecto no ha hecho el menor esfuerzo por
contribuir al desarrollo de formas estructurales
légicas, suponiendo quizas que tal labor
correspondia al ingeniero. Pero éste, a su vez, no
estd directamente interesado en el problema, ya que
su intervencion se reduce, por lo general, a
“calcular” una estructura cuya forma estd
determinada previamente por consideraciones que
se supone no son de su incumbencia."1o
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El Palacio de los Deportes, 1968
Meéxico D.F

"Creo que soy formalista, puesto que entiendo el
arte como voluntad de forma, pero de forma
ordenada, armoniosa y estable."11

En este trabajo resaltamos varias obras de
Candela construidas en México que tienen relacion con
la estética y la técnica del mercado de Santa Helena.
Estas son; la iglesia de San José Obrero (1959) en
Monterrey, Nuevo Ledn. Corformada a partir de dos
enormes, romboidales y escarpados hypars,
enfrentados que no se tocan sino que permiten la
entrada de luz en la parte superior .

La capilla de San vicente de Padl en Coyoacan,
Ciudad de México (1959-60). En esta aparece un
tercer hypar de bordes rectos enfrentadas igualmente
como en el proyecto anterior, que deja pasar la luz a
través de multicolores vidrieras que fingen descansar
sobre una serie de esbeltisimas columnillas que se
mimetizan entre el acristalamiento. Por altimo la planta
embotelladora de Barcadi, en Cuautitlan, una de las
mayores , y mas espectaculares, bovedas de bordes
libres disefiadas por Candela. /2

El legado arquitect6nico de Candela es de gran
importancia, puesto que no solo internacionalizé la
arquitectura mexicana, sino que demostro y aporto sus
estudios de la técnica, presentd una propuesta propia
frente a la realidad en el momento que le tocod
enfrentarla. Consiguio conjugar los elementos que el
Movimiento Moderno promulgaba, -economia, técnica,
racionalizacion y estética-, todo con una respuesta
arquitectOnica particularmente creativa.

11- CANDELA, Félix. Publicado en la
revista "Espacios”, México 1953, ldem,
pag 39

12- BASTERRA OTERO, Lui Alfonso.
Las estructuras arquitectonicas de Félix
Candela. Tesis doctoral. Universidad de
Valladolid, Espafia 1998.
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5.4

Aplicacion del
instrumento de
analisis al mercado de
Santa Helena
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5.4.1

Lectura

descriptiva / valorativa
del mercado

de Santa Helena
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EVENTO CRITERIOS DE LECTURA

ARQUITECTONICO PLANO DE LA CIUDAD DE CALL

El mercado de Santa Helena | Localizacién del mercado de Santa Helena en la ciudad y en el sector,
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CRITERIOS DE LECTURA

EVENTO

ARQUITECTONICO LO CONTEXTUAL

El mercado de Santa Helena

1) Escala ciudad

A nivel de infraestructura urbana fue un elemento que cred tensidn al momento de ser
insertado en la trama regular de un barrio residencial.
Elemento eje de las actividades comerciales del sector -punto de referencia sectorial-,

En la escala de la ciudad lo podemos ver desde:
-el paisaje urbano
-el paisaje natural

mimesis en el contexto
= urbano general

Morcrdo Samn Falena

Conho
Wivtdrize

Lis

{ e

punto de referencia urbano

\t\o; "MM

diferentes escalas de percepcion L
P descubrimiento total del evento.

remate de la estructura urbana de

aparicién por medio de la aproximacion )
P P P una parte de la ciudad.
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LO CONTEXTUAL

El mercado de Santa Helena

Mercado de Santa Helena
1971

La contextualidad se da por escalas y en este caso se presenta una a nivel local y la otraa

nivel ciudad.

2) Escala Local (barrio)

il

Con un lenguaje singular se emplaza
el evento arquitecténico en el lugar,
se adapta a la escala de la zona con
una actitud frente a su contexyo
inmediato de contraste,

o 1 b\

B0
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A - Es notable la relacién del evento con su
entorno inmediato con respectoa las alturas,
respuesta arquitectdncia antagdnica.

®

| ——

_—r—r——

B - Aqui vemos otro ejemplo donde podemos
distinguir la diferencia de lenguajes y de, por

supuesto, de calidades arquitectdnicas.
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E! mercado de Santa Helena

Iglesia del Gimnasio Moderno
1954 Bogotd - Colombia
Arq. Juvenal Moya

El mercade de Santa Helena es un fiel exponente del
momento histérico en el que se realizé.

La racionalidad espacial, el manejo del concreto
armado, el aporte tecnoldgico, fueron premisas
fundamentales aplicadas a la arquitectura del
Movimiento Moderno y que estdn reflejadas en el
mercado de Candela.

Estas obras las podemos relacionar
también con otras realizadas en Colombia
para albergar otros mercados, clubes,
colegios con la misma tecnologia, lo que
significa la contextualidad histérica que
refleja el mercado de Santa Helena.

Pabelldn de rayes césmicos
| Ciudad Universitaria, México D:F
W Arg. Felix Candela
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ARQUITECTONICO LO ESPACIAL

El mercado de Santa Helena

{ ocalizacidn: A) Elemento principal cuyas caracteristicas arquitecténicas
Barrio Santa Helena responden a la arquitectura realizada por el arquitecto Félix Candela -paraboloides

Entre calles 23 y 25 y entre hiperbdlicos-

carreras 29ay 31 _ - ] o
B) Cuerpo circular donde se utiliza el concreto como material principal, pero con una

Area del lote: 7944 m2 concepcién estructural y arquitecténica diferente -mds convencional- con respecto a las
Area de ocupacién: 6440 m2 naves principales del mercado. Es una sistema de losas inclinadas independientes con
miltiples apoyos puntuales.

Altura variable: 12.60-8. 40 mts
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C) Médulos que rematan espacialmente
la gran nave principal conformado por un sistema de paraguas simples muy utilizados por
Candela.

D) Muros de cerramiento del conjunto.
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ARQUITECTONICO LO ESPACIAL

El mercado de Santa Helena

. T e em =T
IRREEY S n -t X El elemento principal que
\ conforma el mercado, es

! una gran nave rectangular

’ formada por dos cuadrados

) en planta. Esta relacion
”"T‘ geométrica  es la
L[]
1
§

T A U S Je
s e ooy coméirica
' L o L distribucion bdsica de una
: - N ¥ planta libre con apoyos
. 3 1 .“ ) ——) distribuidos en su
. i ¥ ! \ perimetro.
W .
- -~ *‘\‘_‘ - - -....l_—- P B T—‘- == - N

Siendo una planta sencilla, el espacio se transformay gana en calidad por los elementos estéticos
de la forma convertida en una UNIDAD -cubierta, apoyo, cerramiento-.

El espacio resultante de la envolvente presenta otro tipo de relaciones cuando hacemos la
lectura de los perfiles:

La horizontalidad tan marcada en la planta es contrastada por las cubiertas, que en un juego
intercalado de subir hacia el cielo y bajar hasta clavarse en el terreno, lo que da como resultado
un espacio dindmico y con direccionalidad tanto en lo horizontal como en lo vertical.

Es un espacio "libre" capaz de albergar cualquier actividad, donde su mayor cualidad es la
ambientalidad dada por todos los elementos lingiiisticos que conforman el espacio y su
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El mercado de Santa Helena

relacion de elementos lingiisticos

paragias
inclinados de
diente de sierra

alay)

Cada uno de los paraboléides lo podemos
definir como elemento lingiiistico, los que
a su vez son tejidos por las lucernarias,
conformando todo un "manto" que descansa
enalgunos puntos que los llevan al terreno.

Con sdlo dos elementos, este espacio
determina su cardcter, su espacialidad y
ambientalidad.

Los paraglias se encuentran rematando la
gran nave y se encargan de tamizar la
relacion con el exterior.

Creo que con estos elementos se identifica
una manera de hacer arquitectura para Cali.
La fluidez y ligereza del espacio, con la
presencia constante de la luz y el viento,
ademds de la vinculacidn de los espacios
exteriores visualmente, aunque con una
insinuacion de las cubiertas para atraparlo.

Elementos transitorios que en estos
momentos hacen parte del espacio y
modifican sus relaciones. Definen escala,
marcan direcciones, recorridos y remates.
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£l mercado de Santa Helena

relacion de espacios

Edificio principal -objeto de estudio-

Elementos de transicidn
-paraguas-

Edificio que hace parte del conjunto, pero
que no corresponde a la idea técnica

estructural de los paraboloides.

En la nave principal encontramos todo el dominio del espacio desde cualquier punto donde
se localice el sujeto -observador-, mds sin embargo, este espacio "Unico" nos brinda la
posibilidad de manifestar muchas sensaciones.

Lugares de minimas y mdxima amplitud,
lugares que contienen y absorven y
lugares que te liberan completamente. o ds ds

Existe relacion visual con los demds
espacios del conjunto de manera
directa, aparecen los paraguas tipicos
de la arquitectura de Candela, colocados
como elementos de transicién
confinando los laterales de la gran nave.
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El mercado de Santa Helena

relacién interior - exterior

En la espacialidad de la nave del mercado la relacién interior - exterior es una
constante. Todo el tiempo hay presencia del exterior.

En la unién de cada uno de los paraboldides
hay un lucernario -grieta que permite la
entrada de luz natural- que a medida que
se acerca a la parte mds alta del
paraboldide se amplia la dilatacidn. La
sumatoria de estas aberturas forman una
figura de "estrella" invadiendo todo el
espacio de luz natural, podemos hablar de
una relacion vertical, donde los aces de luz
cobijan todo el espacio.

Los apoyos se mimetizan camo prolongacion
de las cubiertas amarrdndolas al terreno,
a su vez dan la sensacién de flotar, donde
el cerramiento contribuye dilantdndose de
éstas, ademds queda plenamente
identificado por el cambio de material.

1 f

Esta idea de ver "flotar” las cubiertas, permite la interaccion permanente entre el espacio
interior y el exterior, siendo este un concepto manejado en la mayoria de las obras de

Candela.
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El mercado de Santa Helena

Uno de los criterios mds sobresalientes de este evento arquitecténico es su expresividad.
Las formas en movimiento que expresan las superficies alabeadas que constituyen el
cuerpo principal comunican un mensaje arquitecténico que individualiza al objeto y a su
vez lo hace identificable por la sociedad que lo vive, lo asimila y lo Toma como suyo.

La composicidn de las formas y suamalgama con el material representa la mdxima expresién
de este evento arquitectonico.

Podemos hablar de dos elementos fundamentales del lengua je que nos comunica la voluntad
de ser de este evento:

1) Los planos
superficies

textura M

color

2)Laluz

Los planos de cubierta por su forma presentan miltiples imdgenes. Su lectura es siempre
diferentey su apariencia es de diversas superficies intercaladas, la imagen que nos produce
es de una tela en constante ondulacidn por los efectos del aire, para esto la textura dada
por los materiales contribuye a la lectura de "ligereza" que expresa el evento.

La luz transforma las superficies y dinamiza el espacio.
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=

La expresion del lugar
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En este evento podemos ver una perfecta interpretacién del lugar, mediante el movimiento
de las formas arquitectdnicas, la escala urbana y la relacién por contraste con el paisaje
natural y el paisaje construido.

Por medio de la manera de "hablar" del edificio genera significados y su lectura particular
manifiesta un "doble juego", los significados obtenidos de la cotidaniedad en la vivencia
espacial del evento y los significados asignados en la relacién urbano - social.

OBJETO é____a HOMBRE

conformador social de la ciudad

conformador fisico de la ciudad
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El mercado de Santa Helena

técnica constructiva

La técnica operativa desarrollada en el mercado fue determinante, puesto que conjuga el
material -concreto- en auge en ese momento (afios 50) y la manera de hacerlo.

Se produce una ganancia de espacio con
el planteamiento de cascarones como
cubiertas que conforman la totalidad del
edificio; descargando los esfuerzos en
contrafuertes perimetrales, generando
grandes luces.

Los paraboldides tienen un espesor muy
reducido (10 ¢cm) bajando los costos de
la obra, racionalidad espacial y
econdmica.

El mercado esta formado por ocho cascarones (HYPAR) de bordes rectos, basados en una
planta rectangular.

Los cascarones se elevan separados por aberturas triangulares, cubiertas con cristales -
lucernarias- con una ventila en la parte superior. Los cascarones de HYPAR de Candela {como
lo denominan algunos autores) utilizados en el mercado son de borde libre, las arista reciben
los esfuerzos simétricos cuyas componentes normales al borde se anulan reciprocamente
habilitdndolas para funcionar con fuerzas en su propio plano.

Delgados elementos metdlicos que
o forman una especie de armadura que
i T T inciden en los bordes del cascarén, de

esta manera se consigue un
= entramado cuyas proporciones hacen
F [ juego con la delgadez de las cubiertas.

\ Planos verticales de cerramientos en
metal estriado.
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El mercado de Santa Helena

técnica expresiva

En este evento arquitecténico la tecténica estd fielmente expresada.
La conjugacién de la habilidad en el manejo del material y la estética impuesta por el
autor en la realizacién de la obra.

"paragiias simple"

elemento conformado por cuatro segmentos o
timpanos de hypar sostenides por un apoyo
central

"El disefio de la celosia metdlicaen
la unién de los cascarones, es

" "Cascarones de HYPAR de Candela"
Candela puro

El manejo del concreto en su médxima expresién, puesto que responde a su constructividad y
estabilidady a su vez da respuesta a una interpretacién de la arquitecturay momento histérico
particular -individual-, se transmite el mensaje arquitectdnico, sin ocultar ninguno de sus
elementos arquitectdnicos, estéticosy constructivos.
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qacceso

maédules para
ventas ¢

| acceso

En la actualidad el edificio cumple fa funcion para la cual fue creado, una galeria de mercado.
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mddulos para
ventas

\ circulaciones
.~ principales

Is

locales con atencidén desde el ) .
circulaciones

exterior

Las actividades propias del mercado han
afectado la imagen fisica del edificio en el
interior y en el exterior la cual se encuentra
en completo deterioro.

Se desarrollan actividades
propias del mercado, como
venta de articulos
comestibles. Pero estas
actividades no solamente se
realizan en su interior sino en
todo el perimetro e
igualmente en gran parte del
sector encontramos
actividades compatibles
como supermercados a
mediana y pequefia escala.

A L H
v moédulos para ventas sueltos
en el espacio
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El mercado de Santa Helena

La racionalidad del espacio permite el desarrollo libre de las actividades que en
este se realicen. Cada uno de los médulos de ventas se encuentran dispuestos de
tal manera que generan recorridos claros dentro del espacio.

El hecho de encontrarse como elementos que flotan en el interior de la gran nave
da la posibilidad, que al momento de cambiarlos de ubicacién, inclusive
introduciendo un nuevo uso, el espacio no se vera fisicamente afectado.
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La sintesis gréfica de la lectura realizada al
mercado de Santa Helena representada a través de
un plano diagndstico nos ayudaa visualizar de manera
concreta los problemas que se deben resolver ¢n la
intervencién. El plano diagnético permite la relacion
teorico-pratica planteada a lo largo del trabajo.

El instrumento de andlisis aplicado al mercado
desde lo descriptivo / valorativo nos facilita entender
de manera simult4nea e independientemente cada una
de las caracteristicas que constituyen el evento
arquitecténico. Al finalizar la lectura se tiene un
conocimiento amplio de cada una de las caracteristicas
y a su vez la comprension del evento como unidad.
Por lo tanto, es mucho mas claro detectar los
problemas que presenta, retroalimentando el proceso
mediante el regreso a la parte valorativa del instrumento
cOmo Una accién permanente.

Una de la principales observaciones acerca de
la aplicacion del instrumento de analisis en lo
descriptivo / valorativo es la jerarquizacién que se da
entre las caracteristicas que definen el evento
arquitectonico.

En el caso del mercado de Santa Helena la
caracteristica principal es su constructividad.

Los planteamientos en la técnica constructiva y
la técnica expresiva son los elementos més
sobresalientes despues de realizar su lectura. Los
cascarones con bordes rectos de unreducido espesor
conapoyos perimetrales que permiten grandes luces

producen una ganacia espacial y a su vez bajos costos
de laobra. Todo ello ademas de una gran habilidad en
el manejo de la técnica expresiva y de los materiales
unida a la busqueda creativa de elementos estéticos
que demuestren las bondades del material.

Sintesis de la lecturay
plano diagnostico
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5.4.2

Criterios de
intervencion.

Lo alternativo en el
mercado

de Santa Helena
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El mercado
de Santa Helena

CRITERIOS

DE

INTERVENCION

LO CONTEXTUAL

LO ESPACIAL

el lugar

la cultura

los significados

La presencia de muros de
cerramiento impiden la
relacién. Al desaparecer estos
muros se produciria una
ganancia espacial y una nueva
aparicién del evento
arquitecténico en el lugar.
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Cuando aparecid el mercado
como objeto arquitectdnico
definitivamente modifico el
lugar donde se emplazd.

El evento se ubica de manera
regular dentro de la trama
tradicional del barrio,
irrumpiendo dentro de su
contexto a nivel de paisaje
natural y urbano.

La lectura organizada de planta
la podemos transformar en la
lectura del perfil, donde el
evento empieza a interactuar
con su entorno.

Con su presencia imponente se
da la mezcla de espacio interior
con el espacio exterior.

El edificio por su forma
arquitecténica propicia la
relacién ESPACIAL-
CONTEXTUAL.

En la intervencion es importante
limpiar y resaltar el ESPACIO
DIALECTICO.

Espacialmente en la cultura de
los calefios el mercado estad
vinculado al concepto de "toldo"
de los mercados moviles.

La idea de cobijar las
actividades de intercambio es un
elemento que relaciona la cultura
-sociedad- con la espacialidad
creada por la forma
arquitectdncia.

El concepto de cobijo de
actividades le otorga todas las
posibilidades de ocupacion y
reactivacién del evento
arquitectédnico.

Cuando en este trabajo
hablamos de evento
arquitecténico nos referimos
precisamente a la carga de
significados depositados en el
objeto argutiectdnico.

El mercado de Santa Helena
estd cargo de significados:

1) Por las actividades

cotidianas colectivas.

2) Por su rol espacial creado en
la manera de emplazarse y
hacer lugar.

3) Por ser conformador de una
imagen urbana social en el
sector y en la ciudad.




El mercado

CRITERIOS DE INTERVENCION

de Santa Helena

LO HISTORICO

LO ESPACIAL

puesta en valor del
evento arquitectdnico

|

*identificacién
-mercado de Santa Helena-

*reconocimiento
*inventario y catalogacidn
*legislacidn y trabajo comunitario

‘ instrumento '
de

andlisis

La racionalidad del espacio, las grandes luces obtenidas porl' la habilidad en la utilizacién del
concreto, son elementos que representan el momento histérico de su produccién, Por lo tanto,
el evento se presenta como testimonio de un tiempo en el proceso histérico de la ciudad,
cobrando mayor importancia si tenemos en cuenta que Cali es una ciudad moderna (moderna,
es decir que pertenece a la arquitectura del Movimiento Moderno), refiriendonos a su
recorrido histérico.

Resaltar las cualidades estéticas del evento arquitectdnico contribuye al reconocimiento por
parte de las instituciones y de la totalidad de la ciudadania, como patrimonio culturaly pueda
ser protegido por la legislacidn local y nacional.

Espacialidad creada por un edificio que debiera generar, por su propia esencia, apropiacién
del colectivo.

*La nueva propuesta debe plantear posibilidades de apropiacidn del lugar ya creado.
*Brindar nuevas posibilidades de disfrute del espacio.

* Aportar al mejoramiento de la calidad de vida del sector.

*Sanear la zona, por medio de un comercio organizado.

*Recuperacién del paisaje, con la limpieza de toda la zona verde que enmarca la via férrea,
para devolverla a la ciudad como un corredor verde.

Esta es una manera de ubicar a este evento arquitectdnico nuevamente en la historia actual
de la ciudad.



El mercado

CRITERIOS DE INTERVENCION

de Santa Helena

LO UTILITARIO

LO ESPACIAL

La espacialidad del evento
arquitectdnico como lo vimos en
la lectura permite mdltiples
disposiciones en la utilizacién del
espacio.

Desaparicién de los
cerramientos actuales accesos.
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versatilidad total del Si hablamos de elementos

espacio lingliisticos nuevos, que entran
a jugar algin papel en la
intervencién tendrdn que
ajustarse a la idea de que se
vean "flotar" en el espacio
contenedor.

Al momento de plantear un
intervencién no se debe
alterar su espacialidad con la
nueva utilizacidn que de éste
se haga, inclusive si prosigue
su actividad actual, el
concepto del llenado del
espacio seria "un espacio
dentro de otro", puesto que
respeta lo existente, resalta
sus cualidades y por lo tanto
actia en favor de Ia
conservacién del evento.

Recuperar la autonomia del
espacio, es decir, que el
control lo defina el propio
edificio, por lo tanto deben
desaparecer las
construcciones adicionales
como los muros de
cerramiento.



El mercado
de Santa Helena

CRITERIOS

DE

INTERVENCION

LO CONTEXTUAL

LO EXPRESIVO

el lugar

la cultura

los significados
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Resaltar la capacidad
expresiva del mercado

Aunque la expresividad del
mercado se ve manifestada en el
alarde tecnoldgico de la época,
la relacién de la forma
arquitectdnica y su
expresividad, con el paisaje
natural que conforma la imagen
de Cali {ciudad enmarcada por
los cerros), es evidente si lo
vemos desde el contexto de la
totalidad de la ciudad.

Por otro lado la expresividad del
evento lo identifica y lo define
como (nico dentro de su
contexto inmediato, lo que hace
ain mds importante su presencia.
El edificio hizo el lugar donde se
emplazé y con su lectura
expresiva se relaciona

<

dialéticamente con la ciudad
como lugar.

En la expresividad de este evento
se ven reflejados muchos de los
elementos que identifican la
cultura arquitectdnica de Cali.
El clima como comin denominador
en la produccion de elementos
lingliisticos que singularizan el
mercado.

Por ejemplo las grietas en la
cubierta, elementos que
convierten este espacio tnico e
identificable por la colectividad,
por lo tanto en una intervencidn
deberia de participar como
protagonista, es decir
recuperarlos y resaltarlos puesto
que es fundamental en las
transmisién del mensaje
arquitectonico.

Definitivamente alrededor de la
imagen expresiva del mercado
se han conformado los
significados que le dan valor:

-punto de referencia a nivel
ciudad.

-punto de referencia histdrico
-punto de referencia social

*el mercado, las
actividades y las experiencias
espaciales.

*memoria colectiva.
Voluntad de ser del evento:

-continuar con actividades
urbanas colectivas.

-resaltar las cualidades
expresivas / tectdnicas por
medio de:

*Recuperacién, reparacién y
mantenimiento de las
superficies de cristal vy
_perfileria metdlica.
*Recuperacion de  los
cerramientos en lamina.
*limpieza de elementos
contaminantes, por ejemplo:

remozamiento de todas las
superficies de concreto, quitar
L muros de cerramiento.




El mercado
de Santa Helena

CRITERIOS DE INTERVENCION

LO HISTORICO

LO EXPRESIVO

reconocimiento en
las aproximaciones

Punto de referencia histérico:

El hecho de poner en valor este evento arquitectdnico
significa tomarlo en encuenta dentro del proceso dindmico
de transformacidn de la ciudad, por lo tanto una
intfervencidn -con cualquier postura particular del
arquitecto- reafirma su expresividad como elemento
conformador de significados reconocidos por el hombre
social que lo ubica en un espacio-temporal.

LO UTILITARIO

La expresividad de este evento arquitectdnico es tan
definida que la totalidad de la obra es el elemento
lingliistico principal e incambiable.

Este evento tiene la capacidad de albergar -adoptar-
mdltiples actividades colectivas por la flexibilidad de su
espacio y todos ellas segurian siendo compatibles con la
expresividad dada desde su origen.

En la intervencidn se debe recuperar la presencia
expresiva del mercado, definir e identificar claramente
los accesos principales con gestos arquitectdnicos del
edificio que se han perdido.

En el interior los elementos
arquitecténicos que interactdan con el
nuevo destino deberan presentar una
dialéctica con los existentes para no
interrumpir la lectura total que
expresa el interior del edificio.




El mercado

CRITERIOS

DE

INTERVENCION

de Santa Helena

LO CONTEXTUAL

LO FUNCIONAL

el lugar

la cultura

los significados

En el mercado se pueden
plantear varias alternativas que
implicarian la modificacién del
lugar con el objeto de
recuperarlo:

a) Si se implantan nuevas
actividades, hablariamos de la
recuperacidn total del edificio
como objeto y como evento
arquitectdnico. Por ejemplo
proponer un centro comunitario,
donde se reunan actividades
colectivas para todo el sector,

b) Adaptacién a nuevos
propdsitos a nivel ciudad
podriamos vincular el edificio al
proyecto del tren ligero, como
una estacién, ya que la linea
ferrea esta bastante préximay
en el propuesta se plantea una
estacidn en ese cruce vial, o
como parte del equipamiento,
reactivando el sector.

¢) Si conservamos el mismo uso,
se deberia cambiar el cardcter
de! mercado, reordenando las
actividades, especializacién del
comercio que permita sanear la
zona, y esto a su vez produzca
reacciones de contagio en el
sector.

La sociedad en su memoria
colectiva identifica y asocia el
evento arquitectdénico con un
modelo funcional.

La imagen de la cultura estd
plenamente conformada, por lo
tanto devolverie al evento una
nueva vida saneada, reafirmaria
su valor de identidad y lo
convierte en un generador de
progreso frente a los procesos de
transformacién de la ciudad.

Las actividades que
cotidianamente se han
realizado en el evento le
han ido acumulando

significados, y representa
un testimonio de la vida
urbana de Cali (historia).
Reactivarlo significaria
involucrarlo de nuevo en el
desarrollo contempordneo
de la ciudad.




El mercado

CRITERIOS DE INTERVENCION

de Santa Helena

LO HISTORICO

LO FUNCIONAL

El mercado aparece en un periodo histérico clave en el crecimiento de la ciudad de Cali, su presencia
como elemento de infraestructura urbana fue de gran importancia como generador de “tensién”
de la ciudad hacia el suroriente, lo que provocd un desarrollo acelerado y poco planificado de ese
sector.

La correspondencia entre uso y significado fue coherente en su origen, puesto que planted una
dialéctica con el tejido circundante. Sin embargo, en la actualidad su participacién podria ser adn
mds importante por el rumbo conceptual y concreto de los aconfecimientos urbanos.

Creo que estamos frente a una arqutiectura "atemporal” donde a medida que pasa el tiempo, es mds
vigente, si logramos vincularla a la realidad actual que demanda la ciudad.

El reordenamiento funcional y/o refuncionalizacién marcard la presencia histérica del mercado en
su reaparicion en la ciudad.




El mercado
de Santa Helena

CRITERIOS DE INTERVENCION

LOUTILITARIO

LO FUNCIONAL

El potencial utilitario del mercado es enorme por su conformacidn fisica y las calidades del
espacio. Como un gran espacio unitario adaptable para cualquier destino.

Lo funcional en el mercado estd definido por las actividades colectivas. Esto quiere decir que le
edificio nace para un fin colectivo y esa vocacidn es fundamental conservarla aunque el destino
particular presente alternativas como las planteadas en la relacidn funcién-contexto.

El evento como un edificio publico
debe resolver:

* La accesibilidad: accesos, recorridos,
controles, superficies de piso y
cambios de nivel donde se requieran.
*Servicios bdsicos: instalaciones,
zonas comunes de servicios, bafios, etc.
*Espacio dtil para desarrollo de
actividades.

*Manejo de exteriores:
Aproximaciones peatonales vy
vehiculares, estacionamientos,
vialidades, relaciones con edificios
colindantes.




El mercado
de Santa Helena

CRITERIOS

DE

INTERVENCION

LO CONTEXTUAL

LO CONSTRUCTIVO

el lugar

la cultura

los significados

La técnica constructiva
contextualiza al mercado con la
arquitectura calefia, donde hay
un fuerte predominio por la
utilizacién del concreto.

La estructura del mercado estd
en prefectas condiciones, por
lo tanto en la intervencidn
cualquier elemento que se
adicione debera quedar suelto
de la estructura,

La técnica expresiva se
recupera con la limpieza y
manteniemiento puesto que es
muy fuerte su presencia en el
paisaje urbano con una
marcada analogia con el paisaje
natural de los cerros.

El evento se convierte en
referente urbano, por su doble
lectura:

-Despliegue técnico y expresivo
para un sector residencial
tradicional-convencional.
-Respeto a la escala de ciudad
y consecuente con el manejo de
un material y una técnica con
presencia histdrica
modificadora de lugar.

Se reconoce la arquitectura de
concretoy la propuesta técnica,
expresiva y espacial como propia
del lugar.

Resaltar las cualidades técnicas
del mercado mediante la limpieza
de elementos ajenos a la
estructura, proteccién vy
mantenimiento del concreto,
harfa parte del trabajo
comunitario (participacién del
gobierno local y las personas
involucradas en la puesta en
valor del mercado), puesto que
propicia el sentido de
apropiacién de los calefios por la
arquitectura que los identifica.

La técnica constructiva y
expresiva planteadas por ia
arquitectura del Movimiento
Moderno estd claramente
reflejada en la arquitectura
de Cali y ademds adaptada
para el lugar. Esto carga de
significados la lectura
arquitecténica que hace de su
ciudad el ciudadano comtn y
corriente almacenandola en
su memoria colectiva,



El mercado CRITERIOS DE INTERVENCION
de Santa Helena LO HISTORICO

LO CONSTRUCTIVO

La constructividad representada por el mercado de Candela, es fiel lectura de un momento
histérico determinado. El dominio en el manejo del material, la creatividad en el planteamiento
de la estructura (estabilidad) y la expresividad del concreto, son un testimonio mensurable.
“Limpiar" fisicamente -organizar las instalaciones, quitar elementos que corresponden al
espacio y la estructura- el evento descubriria la magestuosidad de una estructura de un
momento histérico, que todavia estd firme y que responde a una técnica que en la actualidad
estd en perfectas condiciones.

LO UTILITARIO

La técnica constructiva y la técnica expresiva
del evento dan la posibilidad de adaptacidn del
espacio a cualquier demanda contempordnea que
éste acorde a su realidad.

La constructividad es el potencial mds fuerte que
posee el mercado por su calidad y porque
permitiria la adaptacidn técnica -instalaciones-
que se requieran para su éptimo funcionamiento.
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El mercado

CRITERIOS DE INTERVENCION

de Santa Helena

LO HISTORICO

LO CONTEXTUAL

El mercado aparece en un momento histdrico fundamental en el desarrollo de la ciudad y desde
alli a tenido su propio proceso de evolucidn sin perder su vigencia.

Sin embargo, en este momento el grado de deterioro del sector, la falta de un adecuado
mantenimiento del edificio y de su estructura de uso, las nuevas demandas sociales y los planes
politicos administrativos, convergen en la alternativa de poner en valor el mercado de Santa

Helena.

A partir de esto se plantea una propuesta que propicie:
*Rescatar y mantener el edificio en su estructura fisica.
*Resolver las demandas sociales que la zona reclama actuaimente.

*Devolverle a sociedad y a la ciudad un espacio colectivo que brinde mejor calidad de vida y
rescate las relaciones espaciales generadas por la interaccidn del edificio con su entorno.




E! mercado

CRITERIOS DE INTERVENCION

de Santa Helena

LO CONTEXTUAL

LO CONTEXTUAL

Lo contextual enmarca la presencia social del evento arquitecténico,
por lo tanto es fundamental al hacer una propuesta de intervencidn.
La intervencidn mds importante que se realice sobre el mercado de
Santa Helena serd volverlo a relacionar con la ciudad a partir de su
rescate como edificio, como imagen y como reactivador de la zona
€on Su nueva presencia.



El mercado
de Santa Helena

CRITERIOS DE INTERVENCION

LO UTILITARIO

LO CONTEXTUAL

El edificio por su presencia dentro del contexto es de vital importancia
identificar su potencial utilitario, puesto que hace parte de la lectura
del tejido urbano y posibilita la generacién de actividades colectivas
por las relaciones que propicia con el entorno social y urbano.



La puesia en valor de un evento arquitecténico

Nuevamente aparece una sintesis graficade la
relacion dialéctica entre lo descriptivo / valorativo y lo
alternativo. Conello logramos una visién integral de lo
manifestado en la construccion del instrumento.

Conocer el evento, con sus valores y problemas,
nos da la base para enfrentar la intervencion a partir
de los tres criterios alternativos propuestos en el
trabajo. En el momento en que las dos etapas del
instrumento interactian, los criterios de lectura y los
criterios de intervencioén, podremos establecer
propuestas concretas que resuelvan los problemas
detectados, respetando los valores identificados,
dejando en libertad la postura particular del arquitecto
que realice la intervencion.

Propuesta conceptual
de intervencion
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La puesta en valor de un evento arquitectdnico

Cuando identificamos este problema se inicié
una busqueda de todas sus causas con la intencion
primera de contextualizarlo y analizar la realidad
donde de se inscribia, a partir de esto se
construyeron diversas lineas de investigacion en
las cuales el trabajo pudo enfocarse con mayores
posibilidades de acertividad. La decisién no sélo
se determind por los medios inmediatos, puesto que,
respondé, eso si, a la necesidad de que la linea que
elijamos tuviera posibilidades de ser desarrollada y
estudiada e igualmente pudiera generar alternativas
de solucion al problema inicialmente identificado,
guiados en todo momento por la pregunta /para
qué? eje de toda invetigacién seria. Responder a
esta pregunta fue lo que dict6 la légica con la que
se planteo esta investigacion y es lo que nos permitio
pasar de una simple preocupacion a la modificacion
de la realidad del objeto de estudio.

Por lo tanto, la preocupacion planteada al
inicio de este trabajo fue trascendida en el momento
mismo en que se superd la simple identificacion de
un problema y se transit6 hacia la constatacion que
lo puso en evidencia, buscando ir mas alla de la
critica para encontrar una herramienta que nos
permitié enfrentarlo con una visién mas amplia,
plena de alternativas que surgieron de una
construccion tedrica y nos posibilitd para actuar
de una manera objetiva y mas alla de la intuicion
frente al cada caso particular.

En este trabajo se pusieron sobre la mesa dos
temas fundamentales, ambos estan presentes durante
todo el desarrollo, éstos son: la conservacion del
patrimonio en general y el objeto arquitectonico en
particular, observados desde un punto de vista lateral
con el que buscamos no conformarnos con la idea
del objeto arquitectdnico aislado, sino buscando
aquellos vinculos que le otorgan a través del tiempo
un caracter digno de ser considerado, antes de definir
acciones concretas de intervencion para conservarlo,
es decir observar el objeto y sus relaciones con el
entorno, lo mismo que su incidencia mutua, con el
fin de ponerlo en valor; para de este modo darle una
condicién distinta al objeto convirtiendolo en un
evento arquitectonico.

Después de transitar por la conceptualizacién
tedrica en este documento se logro aclarar y entender
el sentido social del que esté impregando el trabajo
y que se planted en sus inicios como una
preocupacion. Identificar los objetos arquitecténicos
como eventos nos permitié ver en ellos una
condicién especial, esto quiere decir que en los
eventos arquitectonicos esta depositado el sentido
de pertenencia en donde se refleja la colectividad,
sin desconocer que valen por si mismos, por el
contrario, esta doble condicién los ubica en un nivel
de importancia que genera mayor COmpromiso en
los procesos proyectuales.

Conclusiones
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La puesta en valor de un evento arguiteciénico

Cuando se percibe la interaccion entre objeto-
entorno, es decir, que no se conciben separadamente,
nos estamos aproximando al reconocimiento y
puesta en valor de un evento arquitectdnico, si
entendemos esta accion como la relacién integral
entre unidad y totalidad; es importante aclarar aqui
que el plusvalor (valor agregado) que se le pueda
adicionar al evento arguitectéonico cuando se
reconoce su autor, no determina necesariamente su
identificacion.

Consecuentemente con lo dicho se hizo
necesario buscar la manera de leer el evento
arquitectonico de nuestro interés, de tal modo que
se pudiera hacer un recorrido desde lo arquitetonico
hasta lo social, a través de una construccion tedrica
como metodologia para el disefio de un instrumento
de analisis que nos permitié leer el evento
arquitectéonico, con el objetivo de conocer sus
caracteristicas y determinar el ;por qué? se debe
poner en valor. Posteriormente en el diseiio del
instrumento aparecié la pregunta de ;como? se debe
poner en valor un evento arquitecténico, para esto
entonces planteamos los criterios de intervencion,
como una postura alternativa y que aporta este
trabajo.

Finalmente ha quedado manifiesta la relacion
dialéctica entre el ;por qué? y el ;jcomo?, pues se
pretendia con esto tener una visién integral al
momento de participar en un proyecto de
intervencion, es decir conocerlo primero para
intervenir despues.

A partir de reconocer e identificar un edificio
como evento arquitectonico y entenderlo nos
aproximamos de una manera segura hacia una
postura de intervencién coherente con las demandas
del sujeto (sociedad, cliente, arquitecto) y del evento
ismo.

A través de la lectura del evento arquitectonico
identificado, por medio de la aplicacién de un
instrumento se nos permitié conocerlo de una
manera mas objetiva y apegada a la realidad, que
nacié de la evaluacidon e interpretacion de los
pardmetros particulares definidos por ¢l instrumento.
Esuna lectura lo suficientemente clara para entender
el evento arquitectonico y tomarla como punto de
partida hacia la definicién de los criterios de
intervencion.

La lectura con un sesgo valorativo nos ayuda
a la jerarquizacion de las caracteristicas
arquitectontcas propias del evento, es decir, a
ordenarlas de acuerdo a su nivel de importancia a
partir de su incidencia en la conformacién del evento
arquitectdnico, lo que facilita la identificacion del
potencial a desarrollar en la intervencion.

Las posibilidades que nos brinda un
instrumento de analisis a la hora de su aplicacion
son enormes en ia medida en que interactien la teoria
y la prética. Por lo tanto, tenemos que la lectura del
evento arquitecténico comienza a partir de la
apreciacién personal del arquitecto. que es
finalmente quien interpreta y ejecuta, demostrando




La puesta en valor de un evento arquitecinico

asi la versatilidad del instrumento, de tal manera que
el proyecto de intervencién este basado en el
conocimiento del edificio.

Es posible afirmar entonces, que no sélo es
factible sino necesario mantener un evento
arquitectdnico, en tanto, es recomendable como
alternativa, aplicar de manera seria un instrumento de
analisis, teniendo en cuenta que esto contribuye a
construccioén y reconstruccion permanente del tejido
urbano y social de las ciudades y permite al mismo
tiempo ser participes de su secuencia historica.

Identificar un evento arquitecténico y ponerlo
en valor, para luego hacer sureconocimiento por medio
de la catalogacion e inventario, no es suficiente para
garantizar que efectivamente el evento volvera a ser
participe de las actividades urbanas, sino que es
necasario que esta actitud trascienda al campo de lo
préctico, propiciando la relacién entre las normas o
legislacion a nivel institucional y el trabajo con la
comunidad. En ésta relacion entra en juego la
aportacion de este trabajo, sugiriendo la aplicacién
de un instrumento de analisis que le permite al
arquitecto y a las instituciones encargadas de
salvaguardar el patrimonio realizar una propuesta de
intervencion razonada de un modo diferente.

identificacion y
puesta en valor de
un evento
arquitectonico

reconocimiento

inventario y catalogacion

trabajo comunitario

instrumento
de
analisis

legislaciony
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La puesta en valor de un evento arquitectonico

La aplicacion del instrumento de andlisis asi como
la manera de identifcar, valorar y leer los objetos
arquitecténicos como eventos propuesia en este trabajo
de investigacion puede tener cuando menos tres
escalas de incidencia:

Una a nivel académico, es decir, participando
en la docencia se puede plantear como una alternativa
en la vision de los proyectos que sobre preexistencias
se desarrollen con los estudiantes

Otra a nivel profesional, utilizando el instrumento
como parte de la metodologia dentro del proceso de
disefio.

Por Gltimo, en una propuestade mayor alcance,
incluyendo su aplicacion dentro de las politicas sobre
la conservacion del patrimonio a nivel localenCaliy su
proyeccion hacia la comunidad. Se posibilitaria
entonces, la relacion institucion - comunidad mediada
por un instrumento de andlisis que nos permitiria cerrar
el circulo de accidn.
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