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TITULO

UNA SATIRA INNOVACION
POSADIANA

SUBTITULO

PROPUESTA ICONOGR/fFIC"A DE UNA SOCIEDAD
INMORTALIZADA A TRAVES DEL GRABADO

OBJETIVO GENERAL:

ORGANIZAR UN COMPENDIO ICONOGRAFICO DE LA OBRA DE JOSE
GUADALUPE POSADA COMO COMPLEMENTO DEL ACERVO DIDACTICO DE LA
EN.AP

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

EXPONER EL PAPEL HISTORICO-CULTURAL DE JOSE GUADALUPE
POSADA EN LA SOCIEDAD .

ESBOZAR LA INJERENCIA DEL LENGUAJE SATIRICO EN LA
IDEOLOGIA SOCIAL A FINALES DEL SIGLO XIX Y PRINCIPIOS DEL XX,

NOMBRAR LOS MEDIOS IMPRESOS A SUALCANCE, POR LOS CUALES
SE MANIFESTO POSADA.

ELABORAR UNA GUIA DE ESTUDIO A TRAVES DE LA PROPUESTA
ICONOGRAFICA.
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INTRODUCCION

La presente propuesta de material didactico e investigacion
surge como un complemento del acervo visual de la institucién. Dicho
acervo cuenta con excelentes propuestas que abarcan las disciplinas o
areas que integran la Escuela Nacional de Artes Plasticas, cada una de
ellas desde enfoques muy diferentes pero estructuradas a partir del
léxico de grandes artistas, criticos, escritores y demas. Es asi, como
surge como punto de estudio José Guadalupe Posada, uno de entre
tantos artistas que sobresaher-on en el siglo pasado y principios de este
en el ; __mex1cano Este trﬁha_]o se sustenta en mvestlgacmnes

: :nOSperrmtlra
n Y_,dcbﬁo alo

es muy amplio, hen ¢'sopesar cui enteelintéres de
cada informacion igiutar la expoétcmn de las téenicas a los datos
indispensables parauinabuena comprensmn y un dominio satisfactorio
del tema. Es aqui donde la aportacion iconogréfica toma gran interés,
ya que por medio de ésta, se asimilard mas facilmente cada uno de los
conceptos de los apartados. Al final de esta investigacién se incluye un
glosario para una mayor profundizacién de alguno de los términos
utilizados en este trabajo.
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Uno de los primeros cuestionamientos que puede hacerse ¢l
lector, es lo referente al titulo de la presente investigacion: Una Sdtira
Innovacién Posadiang. Suena profundo y minucioso este enunciado,
sin embargo, no es tan complicado en la medida en que explicamos en
seguida cada uno de los conceptos que lo integran, "Satira: término que
designa una forma literaria y un tono o proposito particular. La actitud
critica se funde con las notas de humer.y de agude
no sigmpre evidente, de corregirymejorarias instini
i bi satira surgi6 en la Ij '

trabajo'.'Se tra g ]

6 de comfiuniicacion
entre todas, pasado y principios
del is: hoy su legado signe
cax ¢jos del 2 detigviembre del dia de

muettos o por analogias que se hacen con otros ¢arieaturistas de nuestro
tiempo que retoman muchas de las caracteristicas que Posada ejercio.
Como segundo paso, analicemos la palabra "innovacién": termino que
habla de transformacién o bien de una introduccién novedosa de algtin
lenguaje, instrumento o técnica en cierta 4rea de trabajo rutinario que
permite desarrollarlo sin dificultad, mejorando la calidad, y ahorrando
tiempo y dinero, factores muy importantes en cualquier trabajo y
caracteristicos en la obra de Posada. Y finalmente, "posadiana”; palabra
compuesta etimologicamente que hace alusién directa a José Guadalupe
Posada, y a los significados que de ¢l derivan, es decir, técnicas de
impresion, uso de la satira,lenguaje calavérico, humildad, sacrificio y
principaimente la visualizaci6n de su alrededor que plasmoé y que aln
en la actualidad se conservan bastantes estampas en los espacios mas
reconditos del corazén mexicano.
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Por ultimo, cabe plantear la siguiente reflexién. Durante afios
el pueblo de México se ha visto reflejado en las estampas que integran
el compendio iconografico de José Guadalupe Posada, lo que confirma
la trascendencia de su trabajo después de haber fallecido. No obstante
el valor inobjetable de su obra, después de casi un siglo. En donde,
despe_;ar lncégmtas rgj;pxmmgﬁgﬁtgge@{Qgedlmlentos npllzados por élen

cual sea, sin lugar a duda
en nuestro lenguaje.
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/| transcurrir de los afios ha dado la
| pauta para conocer nuevos datos

N biograficos de José Guadalupe
Posada unos mas importantes que
otros pero todos muy significativos toda vez
que con ellos se incrementan las posibili-
dades de comprender su obra. Es cierto que
no ha sido facil estudiarla a lo largo de
décadas debido a la dificuitad de tener a la
mano los impresos que permitan cotejar toda
la informacién proporcionada por investi-
gadores, artistas plasticos o criticos. No
obstante, se conoce lo suficiente para
descubrir una connotacidn creadora y
expresiva en Posada. Lo importante de este
planteamiento es resaltar la intromisién
directa e indirecta de los procesos
fotomécanicos en los medios impresos
(aportacién del inglés Thomas Gretton quien
participa con otros artistas en la obra L4
PRENSA ILUSTRADA: SIGNOS DE
MODERNIZACION Y RESISTENCIAS ,
VARIOS AUTORES, INBA-MUNAL,

LAS CALLES DE SANTA INES (AHORA MONEDA) DE LA CTUDAD DE MEXICO JOSE
GUADALUPE POSADA 50 ANTVERSARIO DE SU MUERTE. VARIOS A UTORES, INBA MUSE(

FOTOGRAF{A DE JOSE GUADALUPE POSADA A LAS PUERTAS DE SU TALLER EN
NACIONAL DE ARTE MODERNO. JULIO-SEPTIEMBRE DE 1963,

1996). También, la argumentacion de criticos

y artistas de que varias estampas no provienen
de su mano creadora, algo complicado de
calificar; sin razonamientos s6lidos y sin
conocer a fondo los motivos que propiciaron
su anonimato. O bien, el proceso por el cual
Posada se concibi6 artisticamente y que
posteriormente le abri6 las puertas del medio
editorial. Y aunque el pueblo consumidor poco
supo de la calidad artistica que se plasmaba
en las hojas volantes, si adquirié el habito de
satisfacer o recrear su sentido visual. "Y es
que muchos de estos impresos eran requeridos
un solo dia, y olvidados para el siguiente"
segun narra Paul Westheim. :

Sin embargo, esta manifestacion
practicada por artistas populares pasaba
desapercibida por la Real Academia, donde
se promulgé un estudio mds copista. Dentro
de los artistas que podriamos destacar se
hallan Santiago Rebull (1845-1919) y José
Maria Velasco (1840-1912), el paisajista mas




importante que ha dado México, Mas tarde,
a través del movimiento contemporaneo la
obra de José Guadalupe Posada es rescatada
desde el punto de vista técnico y creador. El
movimiento muralista (1920) y el Taller de la
Grafica Popular (1930) retoman este concepto
ideolégico y lo plasman en su obra. Aunque
eso si, no hubo ni habré manifestacién o
artista que se le asemeje en su legado que
reflejé la humanidad social de finales del siglo
XIXy principios del XX.

Hay que tener presente lo que Paul
Westheim comenta de Posada "El no recurrio
a su pueblo porque le pareciera un tema
sugestivo y pintoresco, claro ests que hoy en
dia para algunos su estudio no lo ofrece; sin
embargo, ésta no era la finalidad al grabarde
Posada, sino la de mostrar las injusticias,
errores, desgracias, etc., del pueblo mexicano
a través de personajes como:Don Chepino,
Dofia Caralampia, El Padre Cobos, Los
Ejemplos, etcétera."?

Aunque en el preimbulo de su
muerte, Posada sin saberlo, siguié realizando
grabados magistrales (sin demeritar a los
primeros ), dandoles un valor visual y técnico
que poseia. Es asi como Posada procura en
su obra un lenguaje expresivo y sencillo que
no estuviese saturado de mensajes dificiles de
parafrasear, especialmente para un pueblo
analfabeto que asimilaba estos graficos como
tnico alimento para contrarrestar la opresion
que ejercié en su momento el gobierno
porfirista, y aunque existen controversias
referentes a los usos fotomécanicos en su obra
hay que tener presente sobre todo aquellos
criticos, investigadores o estudiantes
profundamente idealizados con la propuesta
de Jean Charlot sobre la creacién de Posada
que tanto en aquellos tiempos como en éstos,
siempre sobreviven quienes se modernizan.
("Charlot afirmaba que Posada habia reali-
zado la mayor parte de sus grabados al dibujo
directo con capa protectora sobre zinc v
grabado directo de laminas de metal
tipogréfico,sin embargo, hay pruebas de que
en ambos casos, en realidad, las planchas
fueron producidas mediante técnicas
fotomécanicas a partir de originales hechos
por Posada en papel o cartoncillo™). Asi que

FOTOGRAFIA DE CAVALLARI, ACADEMIA DE SAN CARLOS, FERNANDEZ
JUSTINO, £I, ARTE DEL SIGLO XY ENMEXICO TERCERA EDICION. MEXTCO,UNAM,
1983.

no tendrfa nada de pecaminoso que Posada
hubiese aplicado sus conocimientos en los
nuevos medios de impresion, es decir los
fotomécanicos, para sobrevivir a los inmen-
sos cambios generados por el proceso de
industrializacién que affos antes habia sufrido
el viejo mundo y que se avecinaban en el
nuevo.







JOHANN GUTENBERG GRABADO SOBRE COBRE IMPRESQ EN PARIS BN EL ANO DE
1584 DISERO ¥ REPRODUCCHIN, FIORAVANTI GIORGIO:ESPARA ,GUSTAVO GILI 5.A.

1938,

N ara trazar con claridad el recorrido

J histérico del grabadoy sus reper-
I cusiones en México, es necesario
hacer ciertas precisiones. La xilogra

fia es una de las técnicas mas antiguas en el
mundo y al parecer, la practicaron por primera
vez los chinos en el siglo VII a.c. y poste-
riormente los europeos quienes obtuvierén
imédgenes religiosas, naipes ¢ ilustraciones de
varias clases. Sucesivamente, el sistema se
utilizé en la produccién de libros, con texto e
ilustracién unidos en una misma forma y
siguid siéndo hasta unas décadas después de
que Gutenberg inventé la imprenta de tipos
moviles, convirtiéndose en una préctica de arte
refinado. Posteriormente, haria su aparicién
¢l grabado en metal y demés medios que, afios
mas tarde, ingresarian al continente ame-
ricano a través de la colonizacién por parte
de las culturas inglesa, francesa y espaiiola,
las cuales se aventuraron en pos de la riqueza
y la fama, trayendo consigo todos los avances
e instrumentos para satisfacer sus necesidades
primarias. Es asi como a través de documen-

tacion retomada de Francisco Diaz de Ledn
se deduce que "una vez conquistado y colo-
nizado México en el siglo XVI, hace su
aparicién el grabado que consistié en copiar
escudos de o6rdenes religiosas en bandas
decorativas, letras capitulares con ornamentos
y en portadas de libros. Entre los impresores
mds destacados en aquella época, esta Juan
Pablos, quien se dio a conocer con su obra
Dialéctica Resolutio de Fray Alonso de la
Veracruz, en 1554, jugando un papel impor-
tante en el auxilio visual de los frailes en su
tarea evangelizadora. De entre las muestras
mas significativas por su extraordinaria his-
toria dramatica estd La virgen del rosario
grabada en 1571 por Juan Ortiz"

El grabado se caracterizé por ser
un ejemplo de trabajo de imagineria popular
y destacé por su policromia . En aquel tiempo
no se precisaba de mucho espacio, ni mucho
menos de herramientas complejas, tan sélo
un trozo de madera de peral, job o de otro
tipo, ademas de una navaja, era suficiente para




DIALECTICA RESOLUTIC,DE FRAY ALONSO DE LA VERACRUZ DE 1554,

que los artesanos del siglo XVI pudiesen tra-
bajar a pesar de ser simples aficionados y en
algunos casos, carentes de conocimientos
técnicos. Es asi como muchas estampas se
conservan debido a que fueron preservadas
en paginas de libros. :

Gon todo esto, el grabado ha per-
mitido comprender y analizar el México
social de los siglos XIX y XX que, junto con
la pintura, escultura y arquitectura, tuvieron
su desarrollo en la Academia de las Tres
Nobles Artes de San Carlos en 1871 y pos-
teriormente Real Academia de San Carlos de
laNueva Espafia (1874), en donde la mayoria
de los catedraticos eran extranjeros, quienes
se aventuraron en nuestra patria para poner
en practica las nuevas tendencias que habian
surgido en Europa cuando vivian ahi, asi que
fueron con el tiempo parte de nuestras rajces.
El pueblo acogi6é con entusiasmo a la Real
Academia, y tal era la demanda de ésta que,
en 1789, el antiguo Hospital del Amor de Dios
pasé a formar parte de la institucién que en
sus programas de estudio, aplico métodos aca-
démicos del viejo mundo como por ejem-

plo:copiar dibujos, estudios de yeso, estudio
del natural, copias al claroscuro y, como com-
plementacion, copia de cuadros de artistas
reconocidos mundialmente en aquella época,
entre ellos Laban,Dios de Villavicencioy Pe-
dro Berrenti, en donde la tematica era reli-
giosa y mondrquica.

Al transcurrir de los afios, la
Academia sufri¢ varios cambios de caracter
directivo, entre ellos Jerénimo Antonio Gil,
1731-1789, director de la Academia de Gra-
bado, quien sali6 y dejé en su lugar a José
Joaquin Fabregat (;-1807). En tanto Manuel
Tolsa (1757-1816) se encargo de la Academia
de Escultura; Rafael Ximeno y Planes (1761-
1825) de Pintura y Antonio Gonzélez
Velazquez(?7- 1810) de Arquitectura. "La pri-
mera etapa del florecimiento de la academia
terminé en 1810. A causa de la guerra de
Independencia, perdi6 la principal pensién con
que se sostenia, proveniente de la casa real
espafiolay cuando la situacién econdmica se
agravo al maximo, cerr6 sus puertas en 1821,
las que, gracias al ministro Lucas Alaman, pu-
do volver a abrir en 1824, s6lo para seguir pa
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deciendo, con las convulsiones y vaivenes poli
ticos que en esos momentos suftia el pais."s

ﬂs "en el afio de 1836 en el que se
desarrolla un arte comercial (la publicacién
de libros), influido por los gustos afrancesados
que se caracterizaban por la utilizacién de
caracteres romanos, capitulares, y la pre-
ferencia por formas con una vegetacién
espesa. Es el periodo de los editores mexi-
canos: Cumplido, Laray Garcia Torres, quie-
nes llevaron a cabo gran variedad de impre-
siones consideradas obras de arte tipo-
grafico, entre ellas La Hustracion Mexicana,
La Historia de la Conquista de México de
Prescott y El Museo Mexicano de Ignacio
Cumplido. quien se preocupaba profundamen-
te por el rendimiento. La portada de uno de
estos calendarios de Cumplido, el de 1838,
lieva un curioso grabado que tal vez procede
del tailer del célebre impresor".”

ﬁsi pasarian [os afios mas dificiles
de la Academia y es hasta el 2 de octubre de
1843 cuando el presidente de México
Antonio Lépez de Santa Anna expide el de-
creto, para reorganizar la Academia. "El decre
to correspondiente, fechado el 2 de octubre
de 1843, disponia entre otras cosas:
Art.2°) Estos directores {de pintura, escultura
y grabado) se solicitaran por la misma Acade-
mia, de entre los mejores artistas que hay en
Europa.
Art.3°) Matendr4 la Academia en Europa seis
Jovenes, que en los mejores establecimientos
se perfeccionen en las nobles artes que aqui
se ensefian...
Art.4°) Se restableceré el numero de los pen-
sionistas que debe tener el establecimiento.
Art.5°) Se restableceran los premios anuales
a los discipulos mas adelantados.
Art.6°) Para formar una buena galeria de
pinturas y aumentar la de escultura, promo-
vera por medio del ministro en Roma, el que
alla se abra un concurso anual del Gobierno
de la Repblica, ofreciendo un premio de
- consideracion, con la condicién de recoger
obras premiadas para remitirlas a la Acade-
mia.
Art.9°) La tercera parte del fondo con que se

dote a la Academia, se dedicara exclusiva-

mente a la compra del edificio que hoy ocupa,
¥ a su reparacion y ornato, digno del objeto a
que esta destinado.

lmporta conocer este decreto porque
desde su promulgacion hasta la crisis de 1910
laviday pasién de la Academia de San Carlos
transcurrieron cimentados por los principios
s6lidos, admitidos y seguidos, de los principa-
les establecimientos del continente europeo,
La reorganizacion no se llevé a efecto inmedia
tamente; los primeros maestros europeos
llegaron tres afios después. Fueron el director
de pintura, Pelegrin Clavé y el director de
escultura, Manuel Vilar. Posteriormente en
1847 llegd el maestro de grabado en hueco,
Santiago Bagally y en 1854 el inglés Agustin
Periam quien ocupé la catedra de grabado en
lAmina, al afio siguiente el italiano Eugenio
Landesio la de paisaje y en 1856 el italiano
Javier Cavallari arquitectura”®

Sin embargo, le correspondi6 al
inglés Juan Santiago Bagally tomar el mando
en 1847 de la academia de grabado y mante-
nerla hasta 1860, cuando debido a una crisis
econémica, (La guerra de Reforma) la
Academia no pudo recontratario junto con su
compatriota Jorge Agustin Periam, quien fue
contratado en 1854 por un periodo de cinco
afios para ensefiar grabado al buril, al agua-
fuerte, sobre cobre, acero y madera, ademas
de realizar dos grabados para la Academia.
Los dos tuvieron discipulos que los sucedieron
con toda prudencia en la catedra, es decir,
cuando no fue posible renovar el contrato de
Periam, la directiva de la Academia nombré
a Luis Campa , quien era uno de los discipulos
mas aventajados, cubriendo toda la segunda
mitad del siglo XIX, hasta ser sustituido a
principios del siglo XX por su alumno Emi-
liano Valadés; pero ni uno ni otro pudieron
dar impulso a un grabado en hueco o a una
estampa que fuera mas all4 de las imitaciones
Yy copias correctas de los modelos accesibles
en ese tiempo. Por consiguiente, es con Periam,
con quien se logra un estudio més profundo
en el grabado del aguafuerte, al humo, al buril,
el tipografico y sobre madera, los cuales con
el tiempo se irian depurando técnicamente,
hasta lograr los mejores resultados.







EL MODERNO PAYASO,ESCOGIDA RECOPILACION DE VERSOS COMICOS PARA CIRCO.EDITADO POR
ANTONIO VANEGAS ARROYO POSADA ¥ £L GRABADO MEXTCANG. CARRILLO A. RAFAEL. MEXICO

JPANORAMA 5 A, 1983

a noche del 2 de febrero de 1852

nace en €l barrio de San Marcos,

ciudad de Aguascalientes, José
uadalupe Posada. "Su familia, de

origen humilde, la integraban su padre, don
German Posada panadero de oficio, su madre
doiia Petra Aguilar y sus hermanos: José
Cirilo, José Catarino, José Bérbaro, Ciriaco,
Maria Porfiria, Andrea y José Maria de la
Concepcidn; y es precisamente siendo un nific
cuando Posada inicia sus labores manuales
al trabajar al lado de su padre en el campo y
posteriormente con su tio Manuel Posada en
una pequeiia alfareria en cuyo taller ayud6

en la decoracion de piezas que ahi se

elaboraban",’ segiin informacién proporcio-
nada por la publicacién Museo Biblioteca
Pape. Sin embargo, el primer contacto artis-
tico de José Guadalupe Posada fue a través
de su hermano Cirilo, quien desempeiié el
cargo de maestro en una escuela de primeras
letras, en donde Posada aprendio a leer, escribir
y principalmente a dibujar; estos primeros
dibujos consistieron en copiar, mientras los

17

nifios estudiaban, estampas religiosas o bien
pinturas que llevaban al dorso las cartas de
las barajas. En aquel tiempo José Guadalupe
tenia 12 afios y cuando no hallaba qué copiar
se dedicaba a hacer retratos de los pequefios.
Es mas, cierto dia segin relata Rodrigo A.
Espinosa, llegd a Aguascalientes el Gran
Circo Real, cuyo representante mandd pegar
en todas las esquinas importantes de la ciudad
carteles 1lamativos en los que se representaba
a los cirqueros ejecutando sus numeros en
barras fijas, trapecios o aros, tales anuncios
fueron una bendicion para Posada, quien con
ciertos sacrificios compré ejemplares de los
carteles para tener muchos con los cuales
practicar.

Posteriormente, su interés lo
impulsé a ingresar a la Academia Municipal
de Dibujo dirigida por el maestro don Antonio
Varela, de quien obtuvo conocimientos
basicos de dibujo, logrando perfeccionar asi
su talento; por desgracia no se posee infor-
macién que nos indique datalladamente sobre




sus avances en los estudios, pero se cree,
que fue completamente autodidacta al superar
pronto la pobre disciplina académica de la
tipica escuela de provincia. Sin lugar a dudas
su mejor ensefianza fue el mismo trabajo.

PIEDRA DIBUTADA.GOMA ARABIGA ¥ ACIDO NITRICO, PIEDRA DESPUES DEL
LAVADO, MEDRA ENTINTADA E IMPRESION , L4 LITOGRA FIA RENEE LOCHE, ESPARA,
EDECIONES R. TORRES, 1975,

Después, ingresé al taller del
maestro José Trinidad Pedroza, considerado
como uno de los mejores grabadores de 1a Cd.
de Aguascalientes(1868). "En aquel taller se
formé como ilustrador José Guadalupe
Posada, dominando por principio de cuentas
¢l quehacer de litégrafo, comenzando
humildemente por devastar las piedras
procedentes de Baviera, frotando dos de ellas
encaradas, mojando las superficies
enfrentadas con agua de greda. El graneado
se lograba aplicando cuidadosamente arena
amarilla lamizada y libre de impurezas hasta
advertir que las piedras se adherian una a
otra.Para terminar la preparacion se pasaba
sobre la piedra que se iba a aprovechar una
moleta de vidrio, quedando las mismas listas
pararecibir los dibujos, ejecutados los cuales ,
se acidula la piedra para eliminar el 4lcali que
encierra la materia, pues de otro modo, por
ser solubles al agua, los trazos se irian
alternando con el lavado frecuente.
Terminado este proceso, se bafiaba con agua

pura la piedra para quftar el resto del mordete
y luego se cubria de goma ardbiga a la cual
se le afiadia azhcar cande a fin de evitar el

craquelado”. 1®

Ademés de aprender a preparar
piedras, don José Guadalupe Posada
elaboraria lapices litograficos. Pero lo mas
sobresaliente al trabajar con José Trinidad
Pedroza fue que realizé sus primeras
ilustraciones, 11 para ser exactos, impresas en
el semanario £/ Jicote.
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a formaci6n artistica de Posada se
predetermind, segiin el investigador

emnando Gamboa, "por un sinmime-
) 1 Wode acontecimientos, los cuales for
jaron un caracter frio en su medio icono-
grifico. Muchos de estos sucesos los vivié en
carne propia, por mencionar los mas impor-
tantes: la gestacidén de una nueva vida social
después de haberse logrado la Independencia,
la proclamacion de planes, entre ellos el de
Ayutla (1851), la integracion de un gobierno
liberal, la nueva Constitucion liberal (1857),
la Guerra de Reforma (1858), la imposicidn
de Maximiliano (1864); el regreso de Benito
Juarez al pais para tomar a cargo la presi-
dencia de México una vez mas hasta su muerte
(1872), el gobierno de Porfirio Diaz, el cual
a lo largo de 30 afios pondra en practica los
ideales sociales y politicos de la Europa feudal
suprimiendo y negando toda raiz mexicana;
el recorrido proselitista de Francisco 1.
Madero (1909), la Revolucién mexicana
(1910), etcétera; es por esto v mas; que el
pueblo protestd a través de los medios que
estaban a su alcance : el periddico satirico,

= 20

los panfletos y las demostraciones piiblicas" "

Es ahi donde Jesis Gomez Serrano
plantea que "Posada se hizo notorio gracias a
sus habilidades como dibujante realizando
gran cantidad de dibujos en ¢l taller de José
Trinidad Pedroza en donde se edité el sema-
nario jocoso y humorista El Jicote, en donde
realizd varias litografias, ademas de trabajar
paralelamente en E! Bulle Bulle, otro
periddico local. Sin embargo, es en El Jicote
en donde Posada pone de manifiesto su des-
treza artistica, ya que en tales trabajos
sobresale su magistral estilo que impondra a
lo largo de su obra".22

El Jicote era una publicacion
dirigida contra la politica de Jesis Gomez
Portugal exgobernador del estado de Aguas-
calientes, quien se hallaba en pleno conflicto
electoral.Estas litografias son los mas
antiguos testimonios y tienen gran valor
artistico e historico por los personajes que en
tales estampas desfilan. Habra de recordar que
por aquella época en el estado se vivia gran




tension entre el partido oficial y los demds
partidos, por saber quién seria el préximo
gobernante de Aguascalientes; ante ese estado
hizo su aparicién El Jicote, un semanario de
oposicion al gobiemo del coronel Gémez
Portugal; sin embargo, no fue el Gnico
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periddico, hubo otros como Don Simén, El
Pueblo y EI Aguijon, los cunales fueron
clausurados por el gobierno local que se sentia
amenazado por la informacién dada. Ademas
la Jeringa subsidiada por el gobierno y
redactada por los colaboradores de este.

Estas litografias describen los
acontecimientos de aquellos afios y
personalidades historicas tal es el caso de las
siguientes tres litografias: el tema de la
primera muestra a "El homeépata don Juan
G. Alcazar, en un esquelético asno", la
segunda revela el equivocado cambio de
opiniones politicas del coronel don Jesus
Gémez Portugal, con su botella de mezcal de
pinos; en uno de los bolsillos de su saco, en la
que aparece dandole un puntapié al presidente

Judrez; del mismo modo, don Agustin Romulo
Gonzilez, apodado “La Cotorra”, se ve dentro
de un animalejo de tal especie que recibe las
30 monedas consabidas que aparece
arrojandole don Sebastian Lerdo de Tejada
como precio de una pretendida traicion. En
la tercera de las estampas, sentado en la mesa
electoral aparece la figura de don Librado
Gallegos comprando votos y pagando porque
expulsen de la casilla a los opositores, en tanto
don Juan N. Sandoval “catequiza” a un
ciudadano votante, prometiéndole su
correspondiente gratificacién, figurando en
sendos marcos colgados det muro las figuras
de Lerdo de Tejada y del historiégrafo don
Agustin R. Gonzélez, “La Cotorra”.

También llegd a realizar ilustra-
ciones para envoltorios de cigarros,
felicitaciones, tarjetas de visita, etc.
Posteriormente, Alejandro T. del Valle
confirma su traslado a Leén, Guanajuato,
lugar donde instal un taller junto con don
José Trinidad. "Ahi, desde su llegada tuvo
una actividad laboriosa; asi lo demuestra una
tarjeta de presentacion elaborada por don
Trinidad y Posada, en la cual ofrecian sus
servicios a la comunidad. No obstante, este
pequefio gremio no duré mucho porque don
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Trinidad tuvo que regresar a Aguascalientes
y Posada se quedd como encargado de élhasta
la inundacién de Ledn que lo haria cambiar




de parecer y probar fortuna en la ciudad de
México. Ahora bien, en Leén Guanajuato
progresd en otros aspectos tales como adquirir
la parte de la imprenta que era de don
Trinidad; y se desarrollé como catedratico en
1884 en una secundaria en donde tuvo varios
discipulos muy destacados, entre ellos a
Enrique Aranda y a don Ramén Espaiia;
segin informes del primero, el maestro vivié
modestamente tanto en el plano social como
en el econdmico, ademas de contar con pocos
amigos entre los que se encontraban los del
taller, como cajistas y prensistas de las
imprentas Gémez Hermanos. Su vida familiar,
la transcurrié con su madre y hermano
Cirilo".”

L\a llegada de Posada a la ciudad
de México se dio hasta 1888, en la calle de
Santa Teresa y mas tarde en la calle de Santa
Inés, donde se relacionaria con don Antonio
Vanegas Arroyo que a la postre vino a ser
uno de los socios mas importantes en su
desarrollo artistico.Y es precisamente el taller
de Vanegas Arroyo la imprenta mas
importante del pais hasta ese momento, la
cual tuvo como objetivo difundir la cultura
entre las masas pues estaban conscientes de
la naturaleza de su obra, la cual nunca desvid
su enfoque popular. Arroyo fue el creador
de los “Ejemplos” o historias morales, publi-
¢ miles y miles de canciones, historias con
tlustraciones a color, libros de la buena-
ventura, oraciones, cartas de amor, juegos,
etc. '

Carlos Monsivais "comenta que
Vanegas Arroyo junto con Posada dieron
-popularidad a "Las Calaveras” que eran
versos y dibujos dedicados a los vivos en
término de muertos. Muchos de los trabajos
realizados se utilizaron mas de una vez y es
que segun Jean Charlot Posada los realizaba
en un santiamén, virtud de la que carecian los
competidores y por consiguiente se veian en
apuros para entregar sus encargos a tiempo.
Por la carga de trabajo y la resistencia de sus
procesos culturales contra la prensa moderna,
tanto Posada como don Antonio Vanegas
recurrieron a otros procesos con los cuales se
editaban impresos més tecnificados.!
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CALAVERA DE UN LAGARTIIO, JOSE GUADALUPE POSADA(CATRING.ZINCO-
GRAFIAHOTA ORIGINAL, JOSE GUADALUPE POSADA S0 ANIVERSARIO, VARIOS
AUTORES, INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES/MUSEQ NACIONAL DE ARTE
MODERNO.MEXICO JULLO-SEFTIEMBRE DE 1963.

Con ello constatamos a través de
Fausto Ramirez, quien por su parte nos dice
que "a finales del siglo pasado surgieron en
México dos polos en la rama editorial: por un
lado las revistas ilustradas, periddicos
nacionales y extranjeros que contaban con la
tecnologia para desarrollar una calidad de
iméagenes cuyo contenido era 100 % editorial
dirigido a la burguesia tanto en su contenido
como en su costo por ejemplar. En ¢l otro polo,
de caricter amarillista, prevalecia el perfil
idedlogico enfocado a la clase proletaria.
Aunque Posada y V. Arroyo trabajaron
arduamente, esta colaboracion no impidié que
¢l maestro trabajase en otros talleres en donde
se publicaron semanarios y es que el trabajo
para Posada fue un arte vivo, significativoy
personal que reflejé las aspiraciones de las
grandes masas".1*
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Sus buenas relaciones y el roce
profesional le permitieron desarrollar sus
saberes visuales y técnicos e incorporar lo
aprendido y asi poner en plena practica su
destreza. Es mds, desde un principio estuvo
solo, a pesar de contar con el apoyo de don
Antonio Vanegas Arroyo, y a medida que
crecia artisticamente, se independizaba de la
iconografia que lo rodeaba para crear una
nuevatécnica sutil y delicada, lo cual le abriria
las puertas al mercado. También hay que
tomar en cuenta ¢! momento econdmico por
el cual paso Posada, es decir, con don Antonio
Vanegas no recibia mas que tres pesos diarios,

un salario no muy halagador para un artista
tan popular en aquella época; de ahi su interés
por buscar en otros lugares el pan de cada
dia. En la medida que asistié a diversos
talleres, se publicé una gran cantidad de
imagenes propias en periédicos de oposicion
al gobierno como : Argos, La Patria, El Chile
Pigquin, EI Diablito, La Patria Ilustra-
da,etcétera.

FouD L

COMEXICO, JUEVES 25 TF ENERO DE 1905,

KON 1

{ox fvrie qua ol de bok sumcn
T sl 0o e abacs

Al cantasle ol Chin-Chun-Chan
Afaera vu ot intruscs.

- Con

Puxgue i verdad ya cliol ne & sepi
Cos tanto Tanke repals = van ey
Euas come difs wl ebutle
Luando clache

8 garretsren il 4 mriet gl con poscle

Noa min'engimoy pomin
Furg e

g
uges x 1

irn un frle JOSB DRL CARMEN.

108E GUADALUPE POSADA, AVARICIA,EN EL CHILE PIQUIN. TOMOL,NUM. 3, MEXICO,26 DE
ENEROQ DE 19035 IMPRESION TIPOGRAFICA [HRECTA NETTIE BENSON LATIN AMERICAN
COLLECTION, LA PRENSA JLUSTRADA: SIGNGS DE MODERNIZACION Y RESISTENCIAS. VARIOS

AUTORES, INBA, MUNAL. MEXTCO, 1996,







CORRIDO DE LOS CUATRO ZAPATISTAS FUSILADOS, JOS‘E GUADALUPE POSADA HOJA SUELTA
PUBLICADA POR ANTONIG VANEGAS ARROYOQ.CLISE INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS
ARTES.ZINCOGRAFIA. GRABADOS DE JO5E GUADALUPE POSADA. FONDO DE CULTURA ECONOMICA

SUCURSAL ARGENTINA. BUENOS AIRES, 1975

aevolucion de la prensa ilustrada
fue evidente desde principios del
siglo pasado.Conforme a las inves-
) o tigaciones realizadas por Pablo B.
Miranda y Beatriz B. Mariscal. Nos perca-
tamos de que "un conjunto de innovaciones
técnico-ideoldgicas fue el punto de ebullicién
para que se desarrollara uno de los medios de
comunicacidn mas importantes; estos cambios
fueron bruscos y dolorosos en todo el pais.
Es decir, este medio de comunicacién fue un
claro reflejo de una sociedad en conflicto, a
la vez que fue impulsado por los avances
técnoldgicos; en efecto, muchos de los pro-
pietarios de imprentas adoptaron nuevas
tecnologias y procedimientos con el fin de
abaratar los costos de los impresos que
invadian hogares y calles de la Republica
mexicana, ademas de que los contenidos de
la prensa tuvieron que abarcar esferas de
informacion en donde la noticia gano terreno
frente a la opinién editorial; lo cual, junto al
incremento de la publicidad mercantil,
promovié la informaciéon a un piblico

consumidor.” **Es importante mencionar que
estos nuevos procesos modificaron la manera
de transferir las imégenes originales a las plan
chas utilizadas en la impresidn, es decir, estos
recursos de transferencia posibilitaron el que
cualquier original pasara directamente a las
superficies de impresion (piedras litograficas,
laminas de zinc, clisés tipograficos, etc.). Y
es hasta 1870 cuando los procesos fotome-
canicos son conocidos en México a través de
Luis Garcia Pimentel con su obra Ensayos
Forolitogrdficos de 1877.

En tanto, el primer taller espe-
cializado en esta drea fue El Artista, periédico
ilustrado por Hesiquio Iriarte, Santiago
Hernandez y otros. El introductor de los
procesos fotolitograficos y fotomécanicos fue
Luis Garcia Pimentel quien edité La intro-
duccion del Fotograbado en México,
logicamente este tipo de adelantos en la impren
ta repercutid en el quehacer editorial, ya que
los impresos pasaron a ser un producto muy
explotado para reflejar los cambio logrados.

e _—————— W}




Es asi como Posada empezd a trabajar en
1888 en la ciudad de México como litografo
y grabador, una combinacién de procesos
generadores de una industria semiartesanal.

Posada experimento transfor-
maciones que afectaron la forma de trabajo
artesanal propia de las imprentas y talleres
de fin de siglo, obligando a los litégrafos, zin-
cografos y xilografos a convertirse en fotogra-
badores o linotipistas. Con los nuevos medios,
la ilustracién se convirtié en una actividad
abierta: "la de mediar entre el medio editorial
y el pueblo..." Es aqui donde se determinan
las particularidades del oficio de Posada como
ilustrador comercial, cuya actividad requeria
del mayor grado de conocimientos y un
manejo eficaz de las diferentes técnicas de
transferencia de imagenes, asi como una
percepcion de los codigos de representacion
adecuados a los diversos publicos consu-
midores de impresos. Dentro de la creacién
de imagenes, Posada no permanecié ajeno:
elaboro portadas, tipografia, vifietas
decorativas; en lo periodistico: dibujos,
retratos, grafica taurina, caricatura politica,
varias litografias con cvadros urbanos y de
costumbres e ilustré noticias nacionales e
internacionales, aunque algunos trabajos
realizados a través de la litografia aparecieron
en otras revistas. Posada tuvo que adecuarse
a las exigencias del mercado y de las casas a
las cuales les realizaba ilustraciones.

Nos cuenta Fausto Ramirez el
encuentro de Posada con estos medios: "Su
primer encuentro se di6 el 28 de octubre de
1888 en los talleres de Ireneo Paz, quien
fungia como importante politico y empresario
editorial, y duefio de la imprenta y litografia
que cditaba, desde 1877, La Patria. Las
colaboraciones de Posada en la Patria
Hlustrada fueron regulares; sin embargo, se
le concedié un privilegio importante: el de
poder firmar sus grabados para la impresion
posterior. La Patria era un semanario conce-
bido con arreglo a esta nocién del periodismo
ilustrado, recreativo y humoristico; empezé
a publicarse con los nombres de La Patria,
Diario de México y Edicion Hustrada de los
Lunes.Tenia como editores a Irineo Paz,

Villasana y Compaiiia. La Patria comprendia
cuatro géneros principales, no siempre faciles
de diferenciar: la cronica grafica o ilustracion
de actualidades, la caricatura, el chiste y la
historieta; asi los dibujantes de La Patria
llustrada trascendian ¢l papel cronista visual
para asumir el papel de las costumbres de su
tiempo"."”

Ahora bien, Thomas Gretton con-
sideré6 muy importante la integracién de
Posada a los talleres de Ireneo Paz tras su
labor utilizando los procesos técnicos de la
prensa, "por lo tanto no hay que descartar su
incorporacion a las nuevas técnicas como la
fotolitografia, junto con las otras innova-
ciones, como deja suponer el negativo de la
portada de La Patria llustrada del 4 de
noviembre de 1889. En ese afio José Guada-
lupe Posada realiza diversos retratos para las
portadas de la Revista de México, asi como

finas representaciones para decorar poemas

y textos en prosa; es a partir del 28 de julio
de 1891 cuando aparece en este 6rgano
informativo un interesante directorio con los
nombres de los personajes a cargo de la
seccion grafica,"'®

Otro diario de importancia donde
incursiondé con &xito fue Gil Blas, editado por
Francisco Montes de Oca con un caracter
semiindustrial y dirigido a un consumidor que
lo adquiria a un bajo costo. En este érgano
realizé la gran mayoria de sus ilustraciones
sobresaliendo vifietas, noticias ilustradas,
caricaturas politicas, retratos, cabezas de sec-
cion y de periddico, asi como de publicidad.
De su colaboracién en este diario se le conocen
dos obras que se transportaron del original a
una plancha; en la primera, Vicente Aguilera
la transportd sin consultar; en la segunda
imagen se confirma el contacto con los
procesos fotomecanicos de que dispuso en ¢l
Gil Blas. Un drastico proceso de transfor-
macion afectaria a la prensa ilustrada, y asi
lo constata la salida del director Montes de
Oca del Gil Blas, para asumir la direccidn
del periddico El Popular de caracter moder
nista que abrié las puertas de Manilla y
Posada al mundo industrializado y masivo.
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También se encargd de ilustrar los
suplementos de La Risa del Popular y El
Chisme, en 1898 se amptlio la red de ilus-
tradores en esta editorial, apareciendo la Glti-
ma colaboracion de Posada como ilustrador
del periddico EI Argos, editado también por
Francisco Montes de Oca, de tinte sensa-
cionalista y de entretenimiento entre 1903 y
1904, dedicandose a elaborar diversas escenas
de nota roja, encabezados de periddicos y de
participar en muchas colaboraciones con el
fotograbador Marcial Ibarra.

Asimismo trabajaria en Fandango,
"diario que se encargaba de describir
claramente la naturaleza de la prensa
capitalina de finales del siglo XIX, el cual
recibia ataques por parte de la esfera
periodistica burguesa por sus faltas

ortograficas y por el abuso del lenguaje
coloquial. Es asi como el maestro no
permanecié ajeno al trabajo de las demés
publicaciones, también colaboré en : E/ San
Lunes, La Guacamaya, El Loro, El Diablito
Rojo y El Fandango Taurino entre 1908 y
1913".7 Segiin nos narra Pablo B. Miranda
Quevedo y Beatriz B. Ledon Mariscal.

Hay aige podrido en Dinamarca.
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" Ya bailé la tarantela,
‘Ya besé el escapulario,
Ya terminé el Calsndario.{
jAqui se apaga la vela!

ALMANAQUE DEL PADRE COBOS:AQUI SE APAGA LA VELA INSTTTUTONACICNAL
DE ANTRQPQOLOGEA E HISTORIA GRABADO EN PLANCHA DE METAL TIPOGRAFICO.
LA PRENSA ILUSTRADA.SIGNCGS DE MODERNIZACION ¥ RESISTENCIAS IAKIOS

AUTORES. MEXICO INBA/MUNAL 199,

) /4 oo se ha comentado, la necesidad
creativa de imagenes para un pueblo
humilde y anaifabeta fue raiz
. principal en el desarrollo de este
lenguaje, cuyos temas salian en prosa, verso
odrama de las mentes motoras de escritores
como Constantino S, Sudrez, Gabriel Cor-
chado, Armando Molina, Francisco Osacar,
Antonio Vanegas A., Arturo Espinoza, Rafael
Romero, Abundio Garcia, Ramén N. Franco
y otros que se perdieron en el anonimato
tratando de divertir, o entretener a la clase de
escasos recursos, deseando por un instante
olvidaran sus aflicciones del dia, riéndose de
una manera feroz, combatiendo tenaz y bur-
lonamente de las torpezas cometidas por sus
gobernantes, hacendados y otros. Asi lo
manifiesta Raquel Tibol en su investigacion.
"Posada realizé una propuesta a través de
imagenes legibles por los iletrados, una
literatura elaborada de forma amena y chis-
peante, que tenia como principio el de
manifestar pequefios fragmentos de reali-
dades, no para imitarla, sino para captar la
esencia y transformarla en comunicacion; en
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algunos casos la obra superaba a la realidad
misma".?°

En tal contexto Posada se vale de
la imagen para realizar su obra creativa que
nos mostraria la reminiscencia del México de
su época; captando los momentos culminantes
de algunas tragedias de celos y amor, dibujé
ingenuas palomitas en cartas de enamorados,
grabo las hazafias de los mas famosos
guerrilleros, bandidos y manifestaciones po-
pulares de la Revolucion mexicana, ademas
de estampar las mds curiosas escenas de las
verbenas populares: peleas de gallos, jaripeos
o charreadas, dia de corpus, el dia de la
candelaria, La Merced y la Semana Santa,
las posadas en toda su magnitud de jolgorio
pagano-religioso. Ilustré con inocencia los
Jjuegos infantiles de su época, las ascenciones
del globo de cantolla y los espectaculos
piblicos, las corridas de toros, el circo orrin
y las comicas tandas de “El principal”, asi
como anuncios publicitarios de alimentos que
llegaron a los mas reconditos rincones del
pais. En resumen, retrato un pueblo que a la
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i ESPOLON CONTRA NAVAJA LIBRE |JOSE GUADALUPE POSADA. JOSE GUADALUPE
POSADA, 30 ANIVERSARIQVARIOS AUTORES, MEXICG, INBA MUSED NACIONAL DE
ARTE MODERNO JILIO/SEPTIEMBRE DE 1963,

vez consumid a lo largo de afios cuanta
publicacion salia a la luz del dia y ms si ésta
combatia los principios del régimen gobernista
0 quien estuviera en la silla presidencial y sus
subordinados; asimismo, mostraba con
simpatia las debilidades del pueblo mexicano.

E.s asi como hacen su aparicion
algunas publicaciones: El Jicote, El Teatro,
La Gaceta Callejera, El Boletin, Gil Blas

Cdmico, El Popular, El Amigo del Pueblo,
La Patria Hustrada, EI Diablito Rojo, La
Patria Festiva, Revista de México, La Risa
de el Popular, El Chisme, La Casera, El
Diablazo, La Guacamaya, San Lunes,
Aladino, El Padre Padilla, Almanaque de
Dofia Caralampia Mondongo, El Paladin,
Almanagque del Padre Cobos, etc. Por ejem-
plo, Ma.de los Angeles Sobrino F., comenta
que tanto "el Gil Blas y El Popular estaban
dirigidos a un pablico letrado, asiduo a las
revistas literarias, su tratamiento y el disefio
eran otro estilo ,buscaban una intencién y por
ende se hallaban orientados a otro caracter
condicionado por las necesidades visuales de
un pablico culto. EI Gil Blas Cémico y La
Risa del Popular, tras ser una cuarta parte
del periddico, se transformaron en un niimero
independiente del diario que contendria
material literario, satirico y festivoen la parte
politica, con gran cantidad de grabados y
caricaturas de actualidad, o bien en los diarios
vespertinos como El Chisme y El Argos
dirigidos por Carlos Montes de Oca"."

Norma[mente ¢stos impresos
estaban financiados por 6rganos obreros en
pro de una voz que manifestara lo que no
podian gritar libremente.Estos impresos
cromaticos de papel estraza se adquirian dia
a dia a buen precio y en diferentes formatos,
permitiendo una gran flexibilidad de manejo.
Algunas veces, Posada se dio el lujo de
trabajar a la vista de su pablico: criadas que
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regresaban de las compras se detenian a des-
cansar, lo que les permitia admirar con detalle
cada uno los movimientos de la mano que por
ciertos momentos parecia flotar en el aire
como una pluma que cae del cielo.

Yes que Posada "almacenaba en si
aquellas imagenes que luego depuraba,
despojandolas de los adjetivos gracias al fino
gusto por el detalle elaborando un estilo que
dignificaba los temas mas vulgares. Conocia
el arte de la composicién que compendia la
plenitud de la expresidén en un gesto vigoroso;
movia ondas de tonos, masas claras y oscuras.
Por gjemplo, en su grabado “Un hijo que mata
a la autora de sus dias”, realizd una acertada
distribucion diagonal de superficies, determi-
nada por el gesto y los acentos plasticos.
Jugaba sabiamente con la sombra y con la
luz, usé los “bellos grises®, los “grises precio-
sos” tan apreciados por Rembrandt”, 2

Yqué decir de la tematica (costum-

. bres, vida politica, personajes pablicos,

triunfo de toreros, de actores, crimenes, robos,
fusilamientos, manifestaciones callejeras,
nacimientos de monstruos, diversiones a
través de cancioneros populares, cartas de
amor, recetarios, adivinanzas, albures,
romances, calaveras, etcétera) unida a través
de una identidad satirica, no importando lo
social, politico o religioso; en donde el icono
adquirié el peso del lenguaje v el tipografico
un caricter de complementacion para quienes
se querian adentrar més alla de lo visual, o
bien querian saber los antecedentes y
repercusiones de tal acontecimiento, muy
dificiles de comprender; como por ejemplo,
“El fin del mundo™, “El nifio de dos cabe-
zas”, “El campesino con cola de caiman”, y
las 11 litografias hechas para E! Jicote sema
nario hablador, pero no embustero, entre
otros.

Un estudio realizado por Jesis
Go6mez Serrano nos permite comprender mas
a fondo estas extraordinarias litogrifias en
especial de la nimero 4 a la 11, en orden
progresivo, en donde podemos captar lo
siguiente: "la litografia 4 apareci6 el 2 de julio
de 1871, dedicandosela “al jefe politico
Manuel Cardona, quien aparece jalando de
los cabellos a un elector y seftalandole un
pequeiio busto de Lerdo, para que no hubiera
dudas por quién sufragar. Lo mas ridiculo es
que son necesarios cuatro policias para
maniatar a un solo votante, lo que en cierta
forma anunciaba las dificultades que tendrian
los gomistas para ganar las elecciones. Al
revés, en una especie de manta que cubre la
mesa, figura la leyenda “voto libre”, indicando
el poco respeto que le merecia a los agentes
del gobierno ese derecho, y al fondo, en
actividad cefiuda y vigilante, un busto del
impresor Séstenes Chavez.

En el siguiente nimero 5, represent6
a la politica como un palo ensebado, sostenido
por el monumental Jests Figuroso Lépez y
observando con un catalejo por Juan G.
Alcézar. Tratando de subir aparecen Librado
Gallegos y el diputado federal Francisco
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Gochicoa, mientras que, descansando en el
columpio que remata el palo, se ve a la cotorra
Gonzélez, seguro tal vez de que una de las
curules en juego era para €l. A la izquierda
aparece el futuro gobernador tuxtepecano
Francisco G. Hornedo, gomista de uitima
hora, empujando a Julio Pani, cuyo resbalén
recuerda que en esa ocasion s6lo alcanzo a
figurar como suplente en la férmula
presentada por el partido oficial .

Dias después, el 10 de julio de 1871,
se llevaron a cabo las elecciones del estado
de Aguascalientes ¢ hizo su aparicion la
litografia nimero 6 que alude al ataque sufri-
do por las libertades de imprenta. En ella
aparecen los agentes gubernamentales Juan
N. Sandoval y Alejandro Vazquez del
Mercado cargando un estrafalario cafion el
primeroy armado con un pistolén el segundo,
exigiéndole ciertas “satisfacciones” a los
impresores Trinidad Pedroza y Antonio
Cornejo, que se escudan justamente detras de
la ley de imprenta. Separado por un muro,
que recuerda la prision en la que por entonces
se encontraba, aparece Sostenes Chavez,

En la séptima, que debid aparecer
el 23 de julio, se ridiculiza al gobernador, a
quien se pinta como un gran sefior, sentado
en un lujoso sillén, calzando unas delicadas
zapatillas y recibiendo con desgano las
lisonjas de sus “esclavos™: el abogado de los
pobres Estaban Parga, que le besa la diestra,
y el escribano Candelario Medina, que le
acerca solicitamente la escupidera .

El namero 8 de Ef Jicote corres-
pondiente al 30 de julio. En una arena de circo
aparece el ex jefe politico Manuel Cardona
dirigiendo la funcidn, mientras que la cotorra
Gonzilez arriesga una dificil maroma y el
chango Juan Sandoval espera su turno. Por
lo demas, la leyenda era exacta: lo mismo que
otros muchos, Gonzélez abandoné a ltima
hora las filas del gomismo e intentd la maroma
politica con el inico propésito de caer parado.

La novena ilustracion Posada la
brinda al antiguo jefe politico Manuel
Cardona, quien aparece en un claroscuro,

ensefiandole por un lado a un nifio a no robar
y despojado por el otro a una pobre mujer de
su rebozo. En la parte de abajo del mismo
dibujo aparece un tablero de ajedrez y en él
un caballo en posicién de jaque al rey, quien
no puede ser otro que el gobernador con
licencia,

Més tarde apareci6 el nimero 10
de el Jicote, ilustrado con una caricatura
(didéctica) de Posada. En una de las escenas,
el pequefio que representa el nuevo gobierno
es colocado en una cuna mecida por el
infaltable abejorro, contando con la ayuda
de una dama vendada que personifica a la
Justicia, mientras que en Ia otra escena, Gomez
Portugal trata en balde de liberarse de la
lapida que pisa el juez de distrito Solana, ante
la complaciente mirada del pueblo,
representado en la persona de un sepulturero.
En su mano derecha, Solana lleva uno de los
famosos amparos, que fueron sin duda los
instrumentos que precipitaron la ruina del
gomismo,

Ypor ultimo en la décimo primera
de las ilustraciones de £l Jicote, fechada el
27 de agosto de 1871, se describe asi: “los
votantes se condujeron de manera ejemplar
y el gobierno ofreci6 la mas estricta garantia
de imparcialidad. Lo dnico que ensucié la
jornada fue la conducta repugnante de un
pufiado de gomistas que traté de apoderarse
de una de las mesas. Pero el pueblo, que
sabia lo que valia su voto y no estaba
dispuesto a que se falseara de nuevo su volun-
tad, expulsé a esos agentes del gobierno
fanatico y tiranico ¢ instald la mesa en la
calle”®

S)i bien es cierto que antes que
Posada existiera dentro del 4mbito ilustrativo,
ya habia ilustradores reconocidos y anénimos,
no todos tuvieron la fortuna de enfocar y
canalizar su trabajo hacia una catarsis que
buscaba la sociedad en aquella época y que
al ayudar ésta a su vez, le ayudaria mani-
festando de voz en voz su iconografia. Tal vez
de entre los que se asemejan a su estilo estan
Gahona y Manilla, quienes poseian algunos
conceptos iconograficos parecidos.
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Finalmente, si de algo estoy seguro
es que ¢l trabajo de José Guadalupe Posada
seguird siendo motivo de inspiracion por
muchos afios mas, y si acaso se perdiera en la
abstraccion, habra siempre un Jean Charlot
o un Thomas Gretton que se interese por este
arte y rescate sus valores.

FRAGMENTO-JOSE GUADALUPE POSADA. A LA CUERDA LOS QUE QUIERAN
ECHAR UNA MAROMA PARA CAER PARADOSEN EL NICOTE.*PERIODICO
HABLADOR PERQ NO EMBUSTERO REDACTADO POR UN ENJAMBRE DE
AVISPAS."TOMQ ENUM. 8 AGUASCALIENTES,30 DE JULIO DE
187 LLITOGRAFiA COLECCION ALEJANDRO TOPETE DEL VALLE. LA PRENSA
HLUSTRADA. SIGNOS DE MODERNIZACION Y RESISTENCIAS, VARIOS A UTORES,
MEXICO INBAMUNAL. 1996,







 ARTISTICO

rrerrarrers

e

FOTOGRAFIA DEL INGLES THOMAS GRETTON. PUBLICADA EN

1.4 JOANADA, MEXACO DF. | 5 DE SEFTIEMBRE DE 1996,

lo largo de esta seccion se
nombrara y describira en forma

y i clara y sencilla cada una de las

= técnicas aplicadas por Posada en
¢l grabado. Ademds,se hara evidente su
trascendencia y se pondri a criterio del lector
~la aprobacion de la hipétesis enfocada al
empleo de los procesos fotomecanicos por
parte de José Guadalupe Posada. Todo ello,
sustentado principalmente en las investi-
gaciones del inglés Thomas Gretton. Hay que
resaltar que la presente investigacion no
pretende dentro de sus objetivos profundizar
plenamente en los procesos y herramientas
propicias para el desarrollo del grabado, ya
que seria muy complicado, el comprender su
origen y consecuencias en el campo de trabajo.
Es nuestro interes las poéticas palabras del
escritor Octavio Paz para definir en una sola
frase todo un contexto historico de José
Guadalupe Posada y que dice asf : “Un mini-
mo de lineas para un maximo de expresivi-
dad". He ahi la sintesis compositiva de José
Guadalupe Posada manifestada a lo largode

su trabajo. Tomemos en cuenta que los
procesos (técnicas) de transformacion a
través de las décadas han sido muy com-
petitivos; es, por ende, que el sector popular
desconoce como los artistas han manipulado
sus saberes en beneficio de sus necesidades .

De esta forma, precisaremos tas
etapas de latécnica, instrumento que empled
Posada para transformar la materia bruta en
algo puro y sencillo, y para distinguir
detalladamente los diversos procesos que
utilizé a fin de perfeccionar su obra. Una de
las primeras técnicas fue la xilografia, el
sistema més antiguo del mundo, cuya practica
requiere un molde de madera en cualquiera
de sus presentaciones: Peral, Job, Cerezo,
Nogal, etc., grabando un disefio en relieve
obtenido a traves de rebajar mediante gubias
o buril las partes que no se imprimen; de esta
forma las partes en relieve son entintadas de
modo que al ser presionadas sobre un molde
sea papel o tejido se reproduzca invertido el
disefio o texto. Este medio de impresion fue
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aportado por el francés Jean Charlot en los
inicios de Posada. No obstante, no existen
pruebas que aprueben o contradigan tal
teoria, o bien se hallan confusos por su
similitud con otras técnicas, por consiguiente
muchos descartan este medio de impresion
dentro de las etapas evolutivas de José
Guadalupe Posada. Sin lugar a dudas este
medio fue muy popular, la técnica de los
primeros: artesanos fue carente de
imaginacién, ya que fueron incapaces de
imitar en las fibras rebeldes de la madera
tanto en Job, Peral, Cerezo, Nogal, etc., el
trazo libre del aguafuerte o talla dulce.

Por lo que respecta a la litogra-
fia, ésta fue traida a México por el italiano
Claudio Linatti en 1826 y alcanzé gran popu-
laridad en manos de grandes creadores como
Iriarte, Villasana, Hemandez y Escalante,
influencias contundentes en la iconografia de
José Guadalupe Posada, quienes ejercieron el
proceso técnico que consistio en "devastar dos
piedras procedentes de Baviera enca- rando
una con la otra y mojando la superficie con
agua de greda. El graneado se obtenia
aplicando cuidadosamente arena amariila
lamizada y libre de impurezas hasta advertir
que las piedras se adherian de manera
reciproca; la otra, para terminar la prepara-
ciOn se pasaba sobre la piedra una moleta de
vidrio, quedando las mismas para recibir los
dibujos; una vez ejecutados estos con un lapiz
graso, se acidulaba la piedra para eliminar el
alcali que encierra la materia. Terminada esta
fase se bafiaba la piedra con agua pura para
quitar el resto del mordete y luego se cubria
con goma arabiga a fin de evitar el craque-
lado"**.Una vez hecho ¢sto, se humedecia la
piedra y después se le pasaba un rodillo con
tinta grasa; la imagen o dibujo absorbia la
tinta necesaria,mientras que la superficie
hiimeda la rechazaba; la carga de la tinta se
trasladaba después a una hoja de papel
mediante presion. Este proceso lo aprendio
Posada al lado de José Trinidad Pedroza en
su natal Aguascalientes, en donde realizo las
11 litografias de El Jicote ya mencionadas.

La maquinaria utilizada se
asemejabaala de Alois Senefelder, suinven-

UN MWM’DR ARTISTICO

tor, la cual adoptaba la forma de banco de
claraboya con cuatro patas apoyadas en
patines resistentes en donde un carro movil
dispuesto entre dos traveseras, se accionaba
por medio de una correa arrollada en el arbol,
en la que estaba fija la rueda o el molinete.
Posteriormencte ¢l operador tiraba hacia si
de los brazos del aspa, enrollando la correa
que movia el carro, €l cual,cargado con la
piedra recubierta por ¢l chasis, iba enca-
minada a recibir la presidn que le comunicaba
el pedal, pisado por un obrero, para accionar
la cremallera que ponia en juego la barra de
presion; sujeta al collar por una brida de
hierro. Al término de la operacion, el carro
era solicitado desde atras por un contrapeso
que lo llevaba a ocupar nuevamente su puesto
y ¢l tmpresor empezaba los lavados y los
entintados necesarios " 2

Sin embargo, con la entrada de
los procesos fotomecanicos la litografia no
sobrevivid a la ardua competencia, apartan-
dose poco a poco del mercado editorial, salvo
en pedidos especiales y de alto costo. Es asi
como hace su aparicion el grabado en plancha

PRENSA LITOGRAFICA PROPUESTA POR A SENEFELDER 1796, LOCHE, RENEE .14
LITOGRAFIA, ESPANA, EDICIONES R, TORRES 1975,
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de metal tipogréfico y el grabado en relieve
(gillotage) en la vida artistica de Posada.

ﬂn lo que se refiere al metal
tipografico, José Guadalupe Posada produjo
obras con esta técnica en los afios que
comprende de 1880 a 1890, al lado del
miniempresario editor Vanegas Arrollo, de
quien se enganchd como pez a carnada y
ambos vislumbraron un medio de comuni-
cacion con caracteristicas expresivas a su
época y hasta la fecha. Segun las inves-
tigaciones, en el humilde taller de Vanegas
Arrollo ya no existia ninguna prensa
litografica; a lo menos existian elementos
como 4cidos, botes de tinta , enseres de
dibujo y prensas tipograficas importadas y
de formato regular que se mecanizaban por
medio de un pedal, los cuales constituian los
elementos mas importantes del modesto
taller; aunque sin olvidar las diversas fuentes
de tipo, que eran el factor mas importante de
comunicacidén para grabar en metal
tipografico implicando el uso de zincografias
y xilografias en relieve, permitiéndose la
creacion de un sinnimero de impresos que
iban desde cuentos infantiles hasta corridos.

Gon el invento de Juan Guten-
berg , Posada hizo una gran cantidad de
grabados, ya que el metal tipografico,
compuesto de una aleacion de plomo, estafio
y antimonio, era Util al no ser tan dictil ya
que resistia bien la compresion mas no la
tension. Asi que cuando Posada inici6 su la-
bor en el taller de Vanegas Arroyo no se

sorprendid, ya que no desconocia del todoel

proceso y es que al lado de Pedroza practicd
- algo similar con la madera, utilizando navajas
y principalmente el buril, instrumento
detallista y delicado. Sin embargo, en sus
grabados sobre metal tipografico se valié de
- un buril de maltiples canales o de velo, con el
cual se reduce el tiempo de trabajo, y lo mas
importante es que se logra una calidad de
linea, mostrando un trabajo mas fragil y
minucioso. Con este medio de comunicacion
Posada liberé un sinntimero de arabescos y

trazos caligraficos que conformaron més tarde

sus creaciones, destacando més como
dibujante que como grabador.

—— 9

El grabado en relieve
(gillotage)." fue experimentado en Francia
durante el reinado de Luis XV, y consiste en
dibujar sobre una plancha de zinc con tinta
grasa, bien sea a la pluma o bien por medio
de un reporte litografico y en atacar después
el zinc con un acido, el procedimiento era et
siguiente: se tomaba una plancha de zinc
bruilida y desgrasada; se dibujaba sobre su
superficie usando la tinta grasa, ya fuera con
el pincel o la pluma reforzandose esta tinta
por los procedimientos seguidos en la
litografia. Hecho esto, se espolvoreaba el di-
bujo impreso con flor de resina, se dejaba
secar y se barnizaba el reverso y los bordes
de la plancha, si no se habia hecho de
antemano. En este estado se colocaba la
plancha en una cubeta dotada de un movi-
miento de bascula en la que se vertia una
solucién de acido nitrico a 3° Baumé y se
imprimia a la cubeta un movimiento conti-

DIFERENTES TIPO ( PERFILES JDE BURILES XILOGRAFiCOS.




nug, 4 fin de que al mismo tiempo que se
mordia el metal, se separaban las sales que se
formaban por la combinacion con el acido.

Se empezaba por un ataque ligero
con objeto de corroer las partes blandas
comprendidas entre las partes més oscuras
del dibujo, haciendo bascular la cubeta por
un espacio de tiempo suficiente, general-
mente un cuarto de hora y al terminar esta
primera operacion, se separaban las sales que
se habian formado y restaban en la superficie
de la plancha por medio de un pincel suave o
una pluma de¢ ave.Terminada esta mordi-
ficacion inicial, se sacaba la plancha, se enjua-
gaba, escurria y secaba, se colocaba sobre
una plancha de hierro caliente, con cuyo calor
se fundia la resina con la tinta y escurria por
los costados del trazo preservandolos de este
modo de la accion del acido en los ataques
sucesivos. Se separaba la plancha de zing, se
enfriaba al aire, se entintaba por medio de
un rodillo litografico, se le espolvoreaba con

la resina para dar consistencia a la tintay se

sometia de nuevo a la accién del 4cido en la
cubeta, asegurandose de la actividad de éste
en cada operacion, vertiendo algunas gotas
sobre una piedra litografica, a fin de aumentar
la cantidad de icido a medida que se iba
neutralizando, lo cual se conocia por la mayor
o menor rapidez con que se desprendian las
burbujas del acido carbonizado al atacar el
carbonato de cal de que se componia la
piedra. Se repetia esta operacion cuatro o
cinco veces, o mas si era necesario, hasta que
el dibujo no presentaba mas que el aspecto
de una masa oscura uniforme sin que
pudieran distinguirse las medias tintas".?¢
Finalizado el proceso se limpiaba la plancha
con una mufieca de estopa empapada en
disolvente, para proceder a imprimir.

D e entre los trabajos realizados con
esta técnica podemos mencionar "La muerte
catrina" y "la calavera del presidente madero
llevando una botella" caracterizandose por
sus trazos cruzados, formando un rombo y
por un delineado resuelto y seguro, logradoa
través de la pluma y el pincel. Algo muy
curioso fue que el francés Jean Charlot
asegur® que Posada habia inventado una

nueva técnica de grabado; sin embargo,
estaba equivocado va que afios después de
una busqueda frenética se descubrid que en
realidad esta técnica ya habia sido descu-
bierta por Willian Blake y que mas bien se
trataba de un derivado.

Tomemos en cuenta que muchos de
los originales han desaparecido, pero gracias
a los estereotipos se ha logrado preservar por
largo tiempo el lenguaje iconografico de
Posada, las causas de la pérdida pueden ser
muchas, descuidos en el almacenamiento,
desgaste del material, etc., pero sin lugar a
dudas, la fundamental fue la propiciada por
el gobierno mexicano el cual mandaba
destruir o saquear los talleres en donde se
trabajaban grandes tirajes de panfletos,
pasquinegs o bien periddicos semanarios con
el fin de bloquear informacién puablica que
afectaba moralmente a dichos funcionarios.

Sin embargo, esto no fue impedi-
mento para que José Guadalupe Posada
practicara una real competencia técnica con
sus colegas y fuera testigo de la ruina de
otros. Con estos antecedentes podemos
afirmar que muchas ramas de la grafica no
eran desconocidas por él y las manejaba
habilmente, pues en su juventud se hizo
evidente cuando trabajo con sus maestros, de
sus maestros quienes estaban influidos
ideoldgica y técnicamente por las corrientes
artisticas de Europa o del vecino pais del
norte, ideologias que se hallaban en répida
evolucion, Por lo tanto, Posada que vivi6 de
cerca los cambios en la prensa, no resulto
afectado como muchos pensaron que lo seria,
al desaparecer paulatinamente la concepcion
artesanal; sin embargo, él se acopld a su
manera a los procesos fotomecénicos, lo que
le permiti6 obtener matrices de impresion
sobre piedras litograficas, laminas de zinc y
metal tipografico.

De los grandes aciertos que han-
ayudado a entender la obra compositiva, se
puede mencionar el descrito por Jean Charlot,
quien afirmaba que Posada exteriorizaba el

‘valor del personaje a través de su proporcién

y sin apego a las leyes de la perspectiva, como

40




se manifiesta en sus obras tituladas * Viva el
16 de septiembre de 1810” y "Gran marcha
triunfal” en donde el personaje principal de
la noticia es mis grande de aquellos que lo
rodean.

Algo muy importante en Posada
es la estructura de composicién que utilizaba
en sus grabados; estos eran muy frecuentes
tanto en pequefios como en grandes formatos,
tal estructura se basaba en un ¢je central con
diagonales en dos sentidos. “Segln Justino
Fernindez, Posada tenia una intuicién
extraordinaria para componer las planchas y
si en ocasiones se adjunta al esquema
descrito, otras veces no;, o lo usa con liber-
tades que sélo un ojo equilibrado como el suyo
podia lograr con buen éxito. En cuanto a las
proporciones naturales de las formas o la
perspectiva, que con gracia y libertad el artista
expresa, estan en relacién con la escena o el
asunto al que se refiere y en numerosos casos
su libre composicion es mas bien producto de
" una certera sensibilidad para repartir y
proporcionar espacios de manera que la
armonia no falle. Las actitudes de sus figuras
son naturales, en tanto que ¢l artista las hace
moverse en un sentido légico, pero no son
reales , porque no pretende la exacta copia de
los modelos u objetos, sino que su tratamiento
es un plano siempre expresivo, por lo tanto,
significativo y en cierta medida abstracto. Se
puede deducir finalmente que ¢l maestro
realizo sus composiciones imaginativamente
a través de formas y el concepto deseado,
llegando a depurar magistralmente con el
tiempo". #

ﬁ.demés, Posada doté a sus
imagenes de una vitalidad extraordinaria
manteniendo el equilibrio, gracias a la
relacion del claroscuro, forma y superficie
total del grabado, que implicitamente se
hallaba sometida a la estructura interna. Por
ende, su sentido es monumental conservando
una estrecha relacion consigo mismo.Sin
embargo, muchos seguiremos catalogando a
José Guadalupe Posada como uno de los
(ltimos herederos de las técnicas precursoras
del lenguaje iconogriafico.Es més, su
ensefianza ha pasado de generacién en

_UN INNOVADOR ARTISTICO

generacion; asi lo demuestran los alumnos
que tuvo cuando radicé en Ledn Guanajuato,
quienes asimilaron los conocimientos que
Posada les habia transmitido durante su
estudio, y éstos los siguieron desarrollando,
pero no en un sentido comercial, como lo hizo
en vida el maestro.

Em este contexto, cabe citar el
comentario hecho por Diego Rivera sobre
Posada que dice asi: ““ Posada fue un clasico
a quien nunca lo dominé la realidad
fotografica, siempre supo expresar la
infrarrealidad, y no lo sofoco el realismo
fotografico, sino que se ide6 una técnica vy
un estilo particular que lo mostré como
concreto y expresivo ”.2® En nuestros dias se
sale de contexto debido a las nuevas
aportaciones de el inglés Thomas Gretton
cuyas opiniones son parte medular de esta
seccion. El citado autor realiz6 una exhaustiva
investigacion en los ultimos afios, a partir de
la informacién proporcionada por 1os escritos
de Jean Charlot tituladas Un precursor del
movimiento de arte mexicano: El grabador
Posada y Cien grabados en madera por José
Guadalupe Posada, ademas de documentos
que aportan elementos de analisis, los cuales
permiten demostrar que José Guadalupe
Posada utilizd directa o indirectamente los
procesos fotomecanicos.

Seglﬁln Thomas Gretton “ Charlot
tendia a equiparar todos los procesos
fotomécanicos con la fotografia de trama y
afirmaba que sélo las impresiones derivadas
de la vision del artista y producidas directay
manualmente en la plancha de impresién
podian tener un valor artistico, mientras que
en los otros casos , su valor sélo podia ser
informativo™.?® Hay que recordar que Charlot
provenia de una familia cuyos antecedentes
hereditarios destacan el hecho de que se habia
dedicado a coleccionar estampas como un arte
popular, segin la cultura metropolitana de
Europa; con tales antecedentes vivenciales,
se integré a un medio social en la ciudad de
Meéxico, en donde puso gran énfasis en el
trabajo de Posada, valorando su ideologia
iconografica que planteaba una funcién
politica-cultural a los nuevos valores; de ahi




que Jean Charlot al ver este planteamiento
estético, a través de una técnica artesanal, se
interesé en saber mas sobre el surgimiento de
este lenguaje en México, de tal suerte que
cuando Blas Vanegas le mostrd algunas
planchas de José Guadalupe Posada su interés
aumentd desmesuradamente.

Hay que sefialar que esta crea-
tividad desbordante de Posada fue bien
canalizada en su tiempo y aun en el de hoy, y
es que su exuberante progreso como
caricaturista e ilustrador lo desarrollé dentro
de un campo agradable e inmenso, realizando
trabajos para todos, a través del cuchillo, buril
y gubia, creando imagenes simples, vigorosas
y fuertes en los populares talleres de don
Antonio Vanegas Arroyo. Es asi como Posa-
da se ubica como un hombre de grandes recur
s0s. Algo importante en €l, fue el hecho de
reconocer que la litografia era un simple pro-
ceso que se prestaba solo para imprimir cierto
tipo de imagenes de alta calidad , y que su
elaboracion era pausada y costosa para
ilustraciones de libros y revistas, es por eso
que el proceso del aguafuerte se fue
jerarquizando.

‘Pero no es hasta el afio de 1867
cuando Charles Gillot aporta un método muy
innovador para hacer imagenes resistentes al
acido en laminas de zing, no utilizando lapiz
litografico ni tinta, sino una fotografiay una
emulsién fotosensible, resistente al dcido. Es
decir, el artista hacia su dibujo para que fuese
fotografiado y el negativo que se obtenia se
exponia sobre la lamina de zinc; cubierta con
la capa protectora y la imagen resultante se
registraba como la presencia o falta de capa
protectora y con blancos y negros se grababa
al aguafuerte.Conocido como el fotogi-
llotaje, este método resultd muy atractivo por
ser rapido, barato y cada vez mas flexible en
cuanto a los tipos de imagenes que se podian
reproducir, ademas de que no se borraban tan
facilmente como las hechas a la pluma. Esta
nueva alternativa permitié imprimir cinco,
diez 0 més veces con la misma rapidez tanto
en prensa tipografica como en una maquina
litografica, ademas de que el tamafio de for-
matos e imagenes podian ser trabajados ahi

EL AGUADOR, JOSE GUADALUPE POSADA PUBLICADA EN EL ARGOS . 1903
BIBLIOTECA DE MEXICO-DIBUJO GRABADOS DE JOSE GUADALUPE POSADA. FONDO
DE CULTURA ECONOMICA SUCURSAL ARGENTINA-BUENOS AIRES 1975,

juntos y sin ninguna complicacion.

Gon tales antecedentes, creemos que
es improbable que Posada siguiera instalado
en un taller, dado que la unica manera de
sobrevivir en el mercado editorial y técnico
fue el de salir a la calle en busca de trabajo.
Esto provocd que Posada se encargara de
suministrar a los editores de las publicaciones
imagenes para que posteriormente se fueran
transformando en planchas de impresion, por
medio de los mismo técnicos o de su pro-
veedor. Una de las aportaciones importantes
que hace Thomas Gretton es la de poder
comprender la flexibilidad para realizar
cualquier tipo de encargo y también el cerrar
la incégnita referente al de por qué muchos
de sus grabados presentan varias versiones;
al utilizar las cartulinas para esgrafiar y el
papel de transferencia.
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Gabe recordar que Charles Gillot
inventd el proceso de fotogillotaje pero
inmediatamente después puso a disposicion
de los ilustradores una gran variedad de
superficies especiales para aumentar la gama
de efectos. Los papeles Gillot estaban hechos
de cartulina cubierta con arcilla china (caolin)
comprimida, ofreciendo una variedad de
texturas en relieve que se trabajaban por
medio de apices grasos, como las texturas
en negro de lineas finas o puntos finos que
se podian raspar o entintar asi como papeles
con texturas combinadas. Las versiones que
tal vez utilizé en su labor Posada fue el
blanco liso (sobre el que el ilustrador podia
dibujar con pluma, crayén o pincel y después
rasparlo para quitar el negro y volver al
blanco en algunas zonas) y el negro liso, todo
cubierto de tinta negra (para que el dibujante
pudiese hacer sus trazos raspando.Y asi dejar
el blanco al descubierto, corrigiendo y
alternando con aplicaciones de tinta negra).
Todas estas superficies eran adecuadas para
fotografiarlas y producir planchas de
impresién mediante el proceso del forogi-
Hotage.

Yaunque no existen pruebas de los
cartoncillos para esgrafiar, se tiene la
seguridad de que éste fue un elemento de gran
utilidad para la rapida elaboracién de
planchas. Es mas, en aquel tiempo las
empresas editoriales que optaban por el
cambio de litografia al fotograbado, tenian
que proveerse a través de los fotograbadores
para adquirir esta nueva alternativa que
estaba en plenitud en 1888; en cambio, las
que conservaban un estilo artesanal se
volvieron obsoletas.Gracias a la ayuda
“desinteresada” de don Antonio Vanegas,
Posada se proveia de grandes cantidades de
material que transformaba en planchas que
comercializaba en otras publicaciones
periodisticas, editoriales o cualquiera que las
solicitara.

ﬂs por el aiio de 1889 cuando
Posada pone de manifiesto su relacion con
los procesos fotomecanicos; precisamente en
una portada de la publicacion, La Patria
Hustrada del 4 de noviembre; en donde el

encabezado del semanario esta impreso en
negativo para hacer referencia al Dia de
Muertos.Este tipo de trabajo sélamente pudo
ser realizado con instrumentos fotograficos,
el cual permitié crear una pelicula
diapositiva a partir del disefio original o
bien a través de una prueba tomada de la
impresién positiva.El encabezado no pudo ser
el mismo siempre, a menos que hubiese una
plancha de impresion en relieve a partir de fa
cual se toman en pruebas idénticas sobre papel

PORTADA DE LA PATRIA ILUSTRADA PARA EL DiA DE MUERTOS.EN LA PATRIA
ILUSTRADA.JOSE GUADALUPE FOSADAANOD VILNUM. 44, MEXICO 4 DE NOVIEMERE
DE 1889 EL TITULO DEL SUPLEMENTO SE OBTUVO POR MEDIQ DE UNA
TRANSFERENCIA LITOGRAFICA,EN TANTO LA [IMAGEN DEL D{A DE MUERTOS POR
UNA IMPRESION LITOGRAFICA DIRECTA O BIEN POR UNA TRANSFERENCIA
LITOGRAFICA. ARCHIVY GENERAL DE LA NACION SECRETARIA DE GOBERNACION,
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transferencia (el cual sirve para transportar o
reportar un trabajo litografico de una matriz
original entintada a una piedra o plancha
litografica). Una vez aceptado esto, la idea
de una fotografia invertida para producir una
nueva plancha en relieve no se sale de contexto
.Mas, surge la hipétesis de que muchos de
los trabajos realizados por medios
fotomecanicos de Posada pudieron ser
transportados por personas muy cercanas a




su trabajo, o también es posible que haya
aportado los dibujos y mas tarde estos fueron
transportados ¢n fotograbados en linea, tal
como trabajé al lado de Ireneo Paz y Maucci
con disefios de papel de transferencia que
después eran transportados a superficies de
impresion .

Otra de las obras que nos acerca a
tal deduccion es la realizada para el nimero
7 de la Gaceta Callejera, en 1893, publicada
por don Antonio Vanegas Arroyo, "la cual
divulga la noticia mas importante de ese
tiempo: El fallecimiento de el expresidente de
Meéxico el general Manuel Gonzalez, quien
se halla postrado en su lecho de muerte; dias
mias tarde se publicé un volante con la misma
noticia pero modificada en su contenido visual
(es decir en esta nueva version, se mostraba
una marcha fanebre a lo largo de la parte
superior).ademads, se percibe “una distri-
bucidn fria, rigida de los elementos que nos
remite a una figura triangular. Uno de los
vértices, el mas fuerte se ubica en la parte
inferior, precisamente donde confluyen los

simbolos estaticos de la milicia y el cuerpo-

inerte del general, sobre el que descansa, como
en un ultimo reposo, su larga y blanca barba.
El cortejo funebre ubicado en la parte
superior, en una linea recta horizontal y que
completa el triangulo es igualmente estético,
si acaso insinia un leve movimiento en el trote
lento de los caballos que jalan la carroza y el
caminar .pausado por los dolientes que de
cualquier manera es el movimiento que dard
.con el cadaver en la sepultura ”. *®

Aqui nace la interrogante sobre el
proceso realizado por Posada para obtener
de un mismo clisé dos versiones de imagen.
A este grabado en relieve, en su segunda
version, se le afladieron lineas negras, y es
que no se percibe ninguna unién en la limina
de metal a través de soldadura, ni fusién de
uniones; la tnica explicacion posible de las
lineas negras que aparecen en la segunda, y
no en la primera es que ninguna de las dos
constituye una modificaciéon fisica en
secuencia de un mismo objeto, sino que es
producto distinto, de una ilustracion original
que pudo ser modificada afiadiendo o
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quitando negro, es decir, una imagen en
cartoncillo negro para esgrafiar, pudo ser la
alternativa de Posada, ya que alterada la
imagen, se tendia a fotografiarla una vez mas
y se llevaba a cabo el proceso de fotograbado
a linea .

Otro argumento que refuerza mas
esta hipotesis es el grabado de “El
fusilamiento de Rosendo Ramirez en el afio
de 18917, el cual fue elaborado con el proceso
mencionado en el grabado anterior, para salir
impreso en ¢l nimero 4 de La Gaceta
Callejera, ahora anunciando la ejecucion de
Luciano Islas; comparandolas podemos
verificar cada uno de los cambios sufridos
del primero al segundo original. Sin embargo,
el 19 de septiembre de 1897 E! Popuiar
publicé una tercera version de este original
en donde se ilustro el fusilamiento del capitan
Clodomiro Cota, pero aqui los cambios
realizados revelan una pobre técnica, por lo
que nos hace pensar que algunos de los
trabajos realizados en cartoncillo para
esgrafiar fueron a dar a manos inexpetrtas que
los modificaron de acuerdo con lo que
requeria la imprenta, no importando destruir
una obra .

Es tanta la flexibilidad de este

‘método que por ello nos inclinamos a creer

gue Posada tendio a utilizar ¢l cartoncillo
para esgrafiar, aunque solo cuando se quiere
quitar fondo negro para dejar el blanco, y en
algunos casos versiones de metal tipografico.
Por lo demas, algunos no descartardn la
posibilidad de que se haya podido corregir
por medio de estereotipos no obstante, las
correcciones se hacian si eran muy nece-
sarias. La palabra o linea podia ser removida
con un buril para soldar una nueva pieza de
linotipo en su lugar, pero las correcciones de
este tipo no eran invisibles, eran muy notorias
si se indagaba, por ejemplo en "Chispeante
y divertida Calavera de dofia Tomasa”, donde
los reemplazos ejecutados mediante la
soldadura pueden verse en el extrafio remiendo
hundido en el traje del vendedor de pulque .

) . . e
Es asi como la investigacion mas
reciente y minuciosa sobre la obra de Posada




ha planteado esta nueva e hipotética posibi-
lidad, ademas, quién puede afirmar todo lo
contrario ante tan explicitas y profundas
pruebas del trabajo realizado por Gretton
hacia Posada.Ahora bien, en los grabados en
linea blanca, propiedad de la coleccion de la
familia Vanegas Arroyo, se confirman
algunos puntos de la teoria planteada por el
inglés Gretton, no obstante, hay cierta
confusién, ya que algunas muestran huellas
de que fueron manipuladas con gubias y
buriles, y lo més impactante es que muchas
de las planchas son estereotipos del original.

Todo hace suponer que los
sucesores de los Vanegas Arroyo pretendian
preservar ciertas imagenes que a futuro les
servirian, o bien conservarlas por su
composicion material. Desafortunadamente
es dificil distinguir un original de un
estereotipo, ya que ¢l vaciado es muy preciso,
por consiguiente, es mas normative enfo-
carlos en generaciones. Ademas, a Gretton
le parece creible que Posada no estuviese
enterado de técnicas como la sangre de ledn,
que servia para preservar el grabado hecho
y que hiciera sus fotograbados, antes bien
en metal tipografico que en zinc. El grabado
en metal tipografico es menos predecible que
el zinc, por lo que se supone que Posada
desarrollo un método de trabajo que consistia
en lo siguiente: hacer pasar la capa
protectora de la imagen por un primer
grabado al aguafuerte, lo que en efecto
transfiere el dibujo de la plancha. En esa
etapa, se enmascaran las lineas mas finas,
mientras que a las formas mas grandes y mas
definidas se les hace un segundo grabado mas
profundo al aguafuerte. Después, se deben
reforzar con el buril las lineas antes
enmascaradas, los trazos asi grabados
podrian seguir el disefio grabado al agua-
fuerte con una precision casi perfecta;
finalmente, se termina la plancha rebajando
a mano las grandes 4reas que no se imprimen.

Las investigaciones de Thomas
Gretton sobre las planchas de la coleccién de
Swann lo llevaron a sugerir que Posada utilizé
este método tan flexible, mezclando el proceso
fotomecanico y el metal tipografico. Ahora
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bien, dentro de esta hipdtesis muchos pasos
no pudieron ser elaborados por Posada
exclusivamente, lo que presupone (valga la
redundancia) que se valié de quienes
integraban el Taller donde laboraba para
realizar tales tareas, es decir, la pluralidad
manual que presentan los trabajos en linea
blanca, a diferencia de su trabajo en linea
negra, podria tener su explicacion en parte
en un grabado al aguafuerte, pero el disefio
era ejecutado por una variedad de ayudantes
en gran medida mediante la talla. Dos impre-
siones muestran huellas evidentes del
grabado al aguafuerte para trasladar el dise-
fio: “Los crimenes de Berajano™ y “El pleito
de vecindad”, en ambos casos nos percatamos
de que existié un grabado al aguafuerte de
una manera muy superficial, seguidos de
inmersiones al aguafuerte y un tanto la talla
en ciertas partes de la imagen. Hay planchas
como “Aparicion de un nuevo Cristo o
mesias” en donde es posible percatarse del
uso de algin dcido, ya que esta plancha nos
deja ver un salpicado; tal vez provocado por
un accidente, lo que nos hace deducir que
Posada estuvo en contacto con acidos muy
fuertes .

: En cambio, planchas como “El
endiablado” pone en evidencia que Posada
no la realizé al aguafuerte sobre metal
tipografico, sino sobre zinc; a lo largo del
lado izquierdo de esa pieza de metal tipo-
grafico puede verse el lugar donde la matriz
estereotipica recibié 1a moldura de un borde
de algo menos de un milimetro de altura; sin
excepcion, las laminas de metal tipografico
que usé Posada eran aproximadamente de
tres mm de espesor; por lo tanto, Posada
realizd su trabajo en la lamina de zinc
primeramente y después alguien, o bien
Vanegas Arroyo, realizé un estereotipo de
ésta, como fo demuestra Jos ejemplares de la
coleccion de Swann .

E.n relacion con el trabajo en linea
negra, es éste un tanto diferente, no hay tanta
imagen vinculada con este proceso que se
pueda interpretar, sin embargo, creo que el
hecho de haber muchas imagenes en linea
blanca modificadas y pocas iméagenes




retocadas en linea negra se debe a la evolucién
de la cultura visual mexicana. Ante tales
pruebas queda descartada la hipotesis
planteada por Charlot, quien se inclinaba a
sustentar sus ideas conforme a los proce-
dimientos de Willian Blake, que consistian
en emplear un pincel para aplicar una capa
protectora a la superficie de una plancha de
cobre y asi hacer sus aguafuertes en relieve;
la plancha debia estar a una temperatura
adecuada, al igual que la sustancia protectora
que se aplicaba con un pincel fino; estas
capas eran muy débiles por lo que tenian que
renovarse regularmente, ademas de que el
trazo de las lineas era de gran dificultad, ya
que cuando la sustancia se enfriaba no
preservaba el mismo trazo, o bien cuando al
hacer una segunda linea de grasa o de barniz
pegajoso sobre un primer conjunto de lineas
solidificadas, se dejaban inevitablemente
depésitos irregulares de la sustancia
protectora y se corria el riesgo de que el 4cido
atacara los puntos de adhesion mas debiles
de la segunda linea, donde se habia cruzado
la primera, finalmente el entrecruzado se
visualizaba borroso y tendia a resquebrajarse.

Muy contrario a lo que muestra
Posada en sus trabajos, en donde hay un uso
abundante de lineas gruesas y delgadas
entremezcladas, un estupendo manejo
caligrafico y una nitidez sorprendente, lo que
hace pensar que trabajé con pluma y no con
pincel, ya que la pluma por su composicién
resulta ser un difusor excelente, aunque
también poseen sus dificultades y trabas
manuales para llevar a cabo con destreza tal
manipulacién asi como el barniz para
preservar y enmascarar. Las pruebas son
limitadas pero estan firmemente ancladas en
el proceder histérico, y se especula que
posteriormente Posada dejé el negocio de la
fabricacion de planchas y no asi el de la
elaboracidn de disefios para que otros s¢ en-
cargaran de transformarlas en planchas, de
entre los talleres que se encargarian de ello
se encuentra el de Ibarra y Casasola .

Para finalizar esta parte, se ha
comentado mucho la adjudicacion de
trabajos a la obra de Posada; sin embargo, a

lo largo de los afios, muchas de éstas han sido
descartadas, pero otras no; entre las mas
controvertidas se hallan “La calavera
huertista” o “La tarantula” y “La calavera
zapatista” que segiin los investigadores fueron
realizadas por otras manos diestras en el
manejo de los instrumentos para grabar. En
el primer grabado, artistas como Beltran y
Méndez manifiestan que no pudo ser realizado
por Posada, ya que no concuerda con la
cronologia histdrica en su realizacién, en el
segundo, manifiestan que Posada era un
caudillo de Ia Revolucién mexicana y por
consiguiente, en ninglin momento se le hubiera
ocurrido crear una imagen que atacara los
principios del pueblo mexicano.

Ademés, ambos grabados presen-
tan rigidez en sus trazos, cosa muy inusual
en la técnica de Posada. Mas, si se analizan
minuciosamente las circunstancias en las
cuales Posada tuvo que trabajar de cierta
manera o anticipadamente, quiza la
“tarantula” fue creada por Posada afios antes
de su deceso y no fue firmada por él, tal vez
porque el cliente asi se lo habia requerido. En
el segundo, existen trazos algo rigidos y de
cierta torpeza, no hay soltura, ademés de que
prevalece una excesiva simplificacion,
también existe confusién en el escorzo y un
fondo negro poco comin en las obras de
Posada; pero estos argumentos no son
totaimente validos ya que el artista en su
evolucion va experimentando nuevas formas
de plasmar o crear imagenes, de no ser asi se
estancaria en un academicismo egoista.

Es mas, Posada traté de experi-
mentar una nueva forma de aplicar la técnica
y composicidn; por consiguiente, al no poseer
las caracteristicas de siempre, se le tacha de
impropia del autor. Ahora bien, si contem-
plamos su compendio iconografico, podre-
mos observar que Posada, a pesar de trabajar
para la clase proletaria (en su mayoria hizo
trabajos para imprentas de caricter popular),
también trabaj6 para la clase burguesa que
solicitaba sus servicios, asi que si bien realiz6
¢l grabado (La calavera zapista) no quiere
decir que traiciond sus principios, sino que
cumplié con su perfil artistico dejando a un
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lado sus prejuicios sociales; si recordamos,
su posicién econémica no era excelente es
creible que no podia darse lujos de rechazar
ofertas en el disefio. Dentro de las obras que
no padecen autoria y que son de una magistral
ejecucion y composicion, se encuentra la
siguiente: “El rebumbio de calaveras”, ésta
"posee una composicidn dinamica, tiene el
movimiento propio de la distribucion circular
de los elementos que la componen. Las cinco
calaveras que pueden apreciarse de frente
parecen moverse en un ciculo imaginario,
cuyo centro es el sombrero de la anica

calavera que s€ encuentra de espaldas”. !

Con estos ejemplos, no podra haber
dudas referentes a la inmensa creatividad de
José Guadalupe Posada y con ello se confirma
también su evolucién y su extraordinaria

capacidad de manipulacién del grabado.

LA CALAVERA ZAPATISTA, JOSE GUADALUPE POSADA
GRABADO EN METAL TIPOGRAFICO EL ARTE DEL SIGLOYXIXEN
MEXICO, FERNANDEZ JUSTING, TERCERA EDICION, MEXICO,

1983,







no de los temas mas profundamente
tratados por el pueblo mexicano ha
sido el de la muerte (representada
. através de las calaveras), ;pero cuél
ha sido su interpretacién en tiempos
antignos?. De acuerdo con los datos obte-
nidos por Carlos Macazaga R. de Areliano
nuestros predecesores prehispanicos percibian
a la muerte como un paso transitorio hacia
una nueva vida, en donde se disfrutaria
plenamente de ciertos “manjares” como por
ejemplo, el cronos. También nos dice que en
fa época de los aztecas se idolatrd a la diosa
de la tierra y de la vida: Coatliciue, quien
llevaba la mascara de la muerte, y es através
de esta adoracion de los antiguos mexicanos
por lo desconocido y lo fantdstico que se
tributaron ofrendas con el fin de no desatar
sucolera devastadora, Tal fue el origende la
idiosincracia mexicana por llevar al
cementerio ofrendas a los muertos, que se
realiza afio tras afio y que involucra juguetes,
craneos de azicar, ponches calientes, bebidas
embriagantes, dulces, pastas de calabaza, etc.,
que sirven para calmar la sed y alimentar a
los vivos y obsequiar a los amigos y familiares

"
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las calaveras de sus finados.En la actualidad
este culto estd vigente y es representativo de
todo pais que se ha manifestado de genera-
ci6n en generacion en pro de ver a la muerte
como una amiga, una confidente o bien como
la consejera de nuestros actos; es asi como
cada 2 de noviembre se ha mantenido en
México una tradicion que se ha proyectado
mas alla de nuestras fronteras.

Y es que en vez de ser dias de
tristeza y amargura (como suelen ser las
conmemoraciones en otras culturas), todo es
alegria desbordante, manifestada con
ofrendas adornadas de papel picado de
multicolores y ramos de flores en forma de
coronas, ademds de cirios de blanquisima
cera, fruta, pan de muerto en forma de
huesitos, etc., elementos que invitan a
convivir simbdlicamente un momento con
sus difuntos. La muerte ha sido para otros un
tema obsesionante que surge como implacable
enemiga del ser humano, conceptualizindola
como un espectro que vivifica y condena, que
estimula y horroriza a la vez. Con la
asimilacion de la muerte como tal, el pueblo
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mexicano la ha representado por medio de
calaveras, esqueletos, craneos de dulce y otros
elementos que se han dedicado a satirizar
momentos histdricos, que de cierta forma han
sido parte decisiva del comportamiento social
del humilde pueblo de México.

]La primera noticia respecto a este
tipo de lenguaje data de 1872 a través de
Escalante y Santiago Hernandez, quienes con
¢l deseo apasionado de anticipar la muerte
de algunos personajes publicos, realizaban

ilustraciones acompafiadas, por supuesto, de

un escrito en forma de verso. Posteriormente
Manuel Manilla puso en practica este
concepto visual. Mas tarde, Posada retomaria
este concepto en su trabajo, destacando de
los demas, donde el tema de la muerte
significaba triunfo, alegria , regocijo, convi-
vencia, etc., es decir, Posada tuvo la virtud
de hacer famosas a las calaveras. De esta forma
la muerte iria perdiendo esa imagen de
misterio y temor, para ser parte cotidiana de
la idiosincracia del pueblo mexicano que con
cierto morbo espera dia a dia quién seria el
proximo personaje de la sociedad publica
representado a través de la caricatura.Y es
que solo bastaba que Posada hiciera un diestro
movimiento manual y dar vida a los
inanimados esqueletos, presentandolos como
seres humanos, exponentes de la miseria y de
la justicia, a veces de la sétira o del humor.

E;l ropaje de las calaveras era
siempre adecuado a lo representado, los
esqueletos pudientes iban a las fiestas con
trajes engalanados, las indias con huipil
bordado; a Posada le es suficiente agregar a
las calavera una sola prenda de vestir, por
ejemplo, el sombrero, para representar a todo
un personaje, o bien el esqueleto y una tinica
que nos haga sentir el espectro de la muerte.
Segun las investigaciones su primera
ilustracién de una calavera larealizé en 1889
la cual piblico en La Patria llustrada, repre-
sentando a una calavera patética con el craneo
enflorado, un resplandor de listones y con
cuello de barroca encajeria, y a los lados, dos
esqueletos en una danza frenética de ligubre
bacanal. Y la dltima la elaboré en 1913 (Fran-
cisco [. Madero, 1a cual, representé al difunto

EL COMICGO DE LA LEGUA HESIQUIO IRIARTE LITOGRAFIA, RAQUEL TIBOL. " LA
CARICATURA ¥ LA ESTAMPA FOPULAR "HISTORIA GENERAL DEL ARTE MEXICANO VOL.
¥, MEXICO, HERMES. 1981

CALAVERA DE DON FRANCISCO I. MADERQ JOSE GUADALUPE POSADA HOJA

SUELTA PUBLICAD A POR ATONIO V. ARRGY(3,1910, COL. ARSECIQ YANEGAS ARROYD,

ZINCOGRAFIA, JOSE GUADALUPE POSADA, 30 ANIVERSARIO.VARIOS AUTORES,
C0, INBA/MUSED NACIONAL DE ARTE MODERNO, JULIQ-SEPT. 1963.




expresidente Madero con huaraches, panta-
16n de manta, un sombrero, un sarape en el
hombro y una botella de aguardiente en la ma-
no; paso firme y con una alegria serena
transita por las calles).

Es mads, ni Rocinante, el famoso
caballe de don Quijote, se salvo del
calaverismo de Posada; en este cuadro todos
son calaveras a excepcion de la rienda, la
lanza y el yelmo. Por su costo, muchos graba-
dos fueron utilizados mas de una vez para
ilustrar versos. Este lenguaje de imagenes
significd un espacio moralista gue puso en su
lugar al bueno y al malo, pues supo criticar a
su propia clase. Es decir, abarcd las esferas
sociales, algo muy dificil de llevar acabo; aqui

CALAVERA DE DON QUUOTEJOSE GUADALUPE POSADA.GRABADC EN PLANCHA
DE METAL TIPOGRAFICO.HOJA ORIGINAL, JOSE GUADALUPE POSADA, 3¢
ANIVERSARI, VARIOS AUTORES. MEXICO. INBA/MUSEO NACIONAL DE ARTE
MODERNQ, JULIC-SEPT. 1963,

podemos subrayar como un simple lenguaje
de imagenes llegod a disolver asperezas entre
las clases, ya que todos son calaveras, desde
¢l humilde campesino, el militar, el obrero, ¢l
policia, los caporales, los hacendados, los
animales, el clero, el presidente, los gachu-
pines, los catrines, etc., y que eran repartidos
por todos los rincones del pais a través de
jovenes en lugares estratégicos que el mismo
pueblo ya conocia y a los que acudia con
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placer para arrcbatarselos, informarse y reir
a carcajadas. Es mas, rebaso la frontera
nacional y penetrd en el pais vecino donde la
difusion fue tal que sus obras fueron acogidas.

N o hubo que justificar sus grabados
por su entorno social en aquella
época...Posada sabia conjugar los elementos
compositivos para lograr lo deseado. El
maestro amaba tanto a las calaveras que tuvo
que casarse con ellas; cada una lo asistia en
las 1abores del taller, le servian como alegres
musas, criticonas de cuanto pasaba por las
calles o de estimulo para los encargos para
crear infinidad de planchas que maés tarde
serian formatos callejeros que divulgaran las
noticias mas relevantes.

La muerte se convirtié en un ser
tan popular que Posada, la resucitd y la hizo
inmortal para el pueblo mexicano, una muerte
que bailaba, lloraba, que comia mole, reia y
se emborrachaba. "Ya no hay santos ni
demonios, solo calaveras del monton".

Tras la muerte de Posada, decayo
un poco el acervo visual de quienes se
encargaban de crear este lenguaje, asi que con
el tiempo se fue perdiendo la prictica y hasta
disminuy¢ ¢l archivo visual, el cual se ocupa
afio tras aiio para satirizar a un pueblo que
ancia a este medio como alimento espiritual.
Desgraciadamente, no hubo mas que unos
cuantos continuadores de su ideologia como
Alfredo Zalce, Leopoldo Méndez, José
Chavez Morado, Alberto Beltran, Francisco
Diaz de Leon, Ferndndez Ledezma, etcétera.

Hoy en dia este lenguaje ha
decaido, es vulgar en muchos casos, al
contrario de lo que realizaba José Guadalupe
Posada, que poseia una connotacidn critica,
satirica, elogiosa y festiva; he ahi su vigencia
actual que ensefiaba a leer visualmente, lo que
hoy es muy dificil de apreciar en los nuevos
valores artisticos. La obra temdtica es muy
rica :"Calavera patinando”, Didlogo de
Calaveras", "Gatas y Garbanceras", Panteon
de Calaveras, "Calavera de un lagartijo", "El
aguador”, "Los buenos valedores, "Don
Quijote" , "De don Folis y el negrito, "El




morrongo", "El siglo XX", "Los fifis", "El
clerical”, "El poncianista”, "La oaxaquefia”,
"El jarabe de ultratumba", “La calavera del
editor popular Antonio Vanegas Arroyo",
"Calavera Soldadera”, " Gran comeliton de
calaveras”, "Calavera de artistas y artesanos”,
"Revoltijo de calaveras”, "Calavera
zapatista”, "La tarantula","La catrina”,
"Calavera Electrica", "Calavera
Revolucionaria”.

Las calaveras de Posada son el
medio para expresar las pasiones politicas y
los acontecimientos sociales e historicos que
le tocd vivir y que presento con vigor, llenos
de movimiento, iluminado por la idea inicial
de lograr la justicia social de los meneste-
rosos por los conductos sensibles del arte.
Muchos han considerado que fue un futurista
en su tiempo, de ahi su vigencia actual. Por
lo tanto las calaveras nunca seran temas
peyorativos, sino todo lo contrario, son
representaciones de nuestro pueblo tan
humilde y sencillo...

CALAVERA REVOLUCIONARIA JOSE GUADALUPE POSADAHOJA SUELTA
PUBLICADA POR ANTONIO V. ARROYO,ZINCOGRAFI AJOSE GUADALLPE POSADA. S0
ANIVERSARIC.VARIOS AUTGRES MEXICO,INBA/MUSEQ NACIONAL DE ARTE
MODERNO,JULIO-SEPT. 1561,
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La propuesta iconografica
estudio, una guiafotogrdficay una bil
objetivo, ofrecer un panorama senc" o
que mtegramm la cbrade José Guadal

cultura en Méx1co =

Sibien, noes la ultlma aportaom
si la mas actualizada, de acuerdo a la i
en medios como: libros, revis
exposiciones, conferencias, videosy
ideas de entre muchos 1nvest1gad o
riquezas ent est@trabajo : .

Finalients la guia de estudlo'plantea nformamon
concretade la m:vestigacnon sin llegar a un resumende la misma
y apoyada con 167 tomas fotograficas; para una mej
prensién del tema, Posteriormente, la guia foto fica indica
las caracteristicas de'cada tomay su procedene, : Y‘por ultimo,
la bitacora mfbrma d@«lt:-s espac:os y tlempﬁs el este proyecto.







La presente guia de estud:o, pl itea arroll
cada uno de los objetivos establecidos:en- nlreSE -t
forma c¢lara y concreta. Ahora baer;, se ha vinciilado este
apartado conxel 1conograﬁco (dxapasitzvas) con el fin de

objetivos dela guia de estudmxes ‘que sea ampha en su manejo
y entendimiento. :

Ahora bien, hay 1mégcnes que pueden ‘ocyuparse mas
de una vez a lo largo de esta guia, asiq i6n correcta
dependera de su conoclmlento, es deci cﬁentm del éompendlo
existen no 2 sin0 4.6 6 | 1magenes i 3§
complementar alin més algin: aparta 0 de a'gufak' e estudio.
Por consi guiente -espero, contfibuir, a una méjor ap_ lcaémn de
esta guia a través de estos antecedentes.

Finalmeite eh cuanto al disefio editorial seeStablecm
un formato, que perthitiera la unidad, en el manejo informativo
y bibliotecario, se déterminé que este apartado(gulade estudio)
midiese 18 x 18 cm., proporcionando it excelente manejo
préctico, mampulab]e, y prrmordlalmente de al’macenaje







La presente guia pa?rte delc noep
permite realizar un estudio minu,
lconogréﬁco de José Guadalupe Posa:

-la investigacion y
ada una de las

y Ficha Técnica (materlal q :
audiovisual de la ENAP) dato.
serie, época, técnica y ma
medidas ( la primera medic
mientras que la segunda cofrésponc
ambas estan dadas en cent;rng ros; el

1nvest1gac1on pmpomendo una mejor area de consulta sobre
ciertos apartados que generen duda o blen se requiera una
descripcion. :

pOco mAas el com j' j klsten algut} 8 que 1o pertcnecen al
compendio de Jose Goadalupe Pos in embargo, son
complementos v1suales de obras o artis que continuaron con
semejante idiosincrasia Ldeologlca del maestro; -

Por ultimo, en cada una de las 1mégenes tomadas se
procurd no mutilar partes de la misma, con el fin de poseer una
mejor informacion .




0.- Presentacion del Tema,

1. "Madero con revol
‘Guadalupe Posada, zinc

2. "El cinco de Mayo de
José Guadalupe Posada, liti
Biblioteca del nifio mexic:
Leopoldo-Méndez.

de esta capital”,’
1897 (posteriprmente publ;
peritdico), Jasé:Guadah
roteca Nacional; gra
187 x 270.

4, "Caracter d
de agosto de | 1 Jicote, “peri
hablador pero no embustero, redactado p
un enjambre de avispas”, José Guadaly
Posada, tomo I, niim. 11, Aguascaliente
de agosto de 1871, litografia, 14.3 x 21
16.8 x 23.3, Col. Alejandro Topete de}:Val

5. "La Semana Santa ", en LaPq.
trada, José Guadalupe Posadi;: it
litografia y encuadernac
VII, nam. 15, MéxXico, 15
litografia, 24.5 x 42,33.2

neral de la Nacion, Se

6. "Cavallari". Acad
México.

7. Diferentes tipos ( pe
xilograficos

impreso en Paris en-el affo

9. "Moctezuma",KClaud
en el libro de trajes civile
giosos de Mexico,1828.

10. "Interior de la Colegiata de Guadalupe”,
José Guadalupe Posada, hoja suelta
publicada por Antonic Vanegas Arroyo,1893,
Col. V. Fosado, zincografia, 241 x 350.




11. "Mujeres esgrimistas del.£i
José Guadalupe Posada, Ez’
Hemeroteca Nacional,
de tipo, 210 x 310.

Arroyo, Col. H G. Cas OV
metal ge npo,_eﬂlorqadoam o'_’h’a;x 110.

grabado en metal pografi.co, 130 x 61.

15. "Dialectica resolutio de fray Alon.
la Veracruz" de 1554, grabado.

16. "La virgen del Rosario por Juan
de 1571, grabado.

18. Dibujo de prm(}
Antonio Gil,

19. "Don Bulle-Bull.éf':s_';. -
1847, grabado.

20. "Epizootia",Villasana, li
historia danzante".

22 La matraca, Heméndéz,
23. “El comico de la legua, Hesiguio Iriarte.
24 "Hacienda de Chimalpa”,1893, José

Maria Velasco, 6leo sobre tela, 103 x 159
c¢m. Museo Nacional de Arte, INBA.
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25. Casa de enganches, co
tarias", José Guadalupe Pos!
publicada por A. Vane;
Museo de Arte Modern
nal de Bellas Artes, zincogt

26. Detalle: "revolucionari
Guadalupe Posada, i
directa, reimpresién,

pia
caratula José Guadalupe Posada, Co
Francisco Diaz de Leén, litografia.

30. Almanaque del padre Cobos. Aqui
apaga la vela. José Guadalupe
Instituto Nacional de Antropologia e Hi:
grabado en metal tipografico, 65

31. Detalle: “Don Chepino el m
torero”, José Guadalupe Posad,

33. Prensa litografica
Senefelder, 1796.

34. -Discurso sin igual de
Retozon, respecto a los res
en aquesta nacidn, José

hoja volante, impresion t
9x5, 17.2 X 12, Col. A
Angel Cedefio Vanegas

35. »Continuacioén de la manifesta¢iones
antireelecionistas, J. Guadalupe Posada,
Gaceta Callejera, imprenta de A. Vanegas
Arroyo, 1892, impresion tipogréfica directa,
12 x 26, 40 x 30, Col. The Metropolitan
Museum of Art, The Elischa Whitteisey.




36. "Un recuerdo, mis amigo
hoy, calavera, hablemos dk
que fue muerto de deberas
Posada, 1898, hoja
tipografica directa. 13
Biblioteca de Arte Mexican
Escamilla.

Reservad’o UNAM,

39. *Calavera catrina", José Guada_
Posada, zincografia.

40. Detalle: "Diego Rivera", autoretr.
estragos del tiempo", 1949, foto:l

41. Detalle: "David- Alfaro _Slqu
coronelazo", 1959;7 1rox11mq/
Museo Nacmnalﬂe rie

42. Detalle:

1996

45, Litografia, “Fachad
Trinidad Pedroza e hijos",
de José Guadalupe Posada;:
México.

46. "Nos alcanzaron doctor. jsi, y rebuznar
puedo ahora, compaiiero!”, El Jicote, José
Guadalupe Posada, 14.3 x 19.5, 16.2x23.2,
técnica: litografia, 11 de junio de 1871.
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47, »iEspolén contra navaja ibr
Guadalupe Posada.

48, La libertad caucional de
Rodolfo Gaona", José
hoja volante, impresion tipo;

16.5x6.3,30x 20, Col. A;

10 de marzo ée l 97 i
dlrecta 12 5 15,

v La Libertad eaucional/i
BEL FARDYE DIEITAD

RODOL!‘O GAONA.

Grana st diire s, qor
hsado,

51. "Don Miguel Hidaigo y Costill
primera pagina de una publicacién de cuat
conmemorativa de las fiestas patrias,. Jc
Guadalupe Posada, publicada por An
Vanegas A.,1899, Col. V. Fosado
sobre metal de tipo, 263 x 40_1 '
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52. Los azares de la guerra
El Argos José Guadal'pc 'P
Biblioteca Mexmo

Belen", José Gu
volante, impresion

Reservado UNAM

55. "Un destripador", publicada en E! Argos,'
José Guadalupe Posda, 1904, Biblioteca
México, dibyjo.




no suelta las llaves ni u
Guadalupe Posada, ET Ar
teca de México, dibujo.

57. *El endiablado”, José

zinc, reimpresion, 7.8 x:]
sucesién de Fernando Gamix

58."Peregrinos dé Chalma"

el triunfo es de Lerdo, en El Jicote "per
hablador pero no embustero”,
Guadalupe Posada, 13.2 x 16.2, 14 x
técnica litografia 2 de julio de 187

61.-Corrido de los cuat
fusilados", José Guadalupe
suelta publicada,. por A.Van
clisés INBA, zincografia, 146.x 85:

62.“Don Chepino'elf ari
enamorar a una muje
Posada.

63. "Calavera de un lagart:
Guadalupe Posada, zincogr

64. "Mujeres bailando tras la
Guadalupe Posada, 'gr_abg@ e

65. "En el puente blance", J
Posada, zincografia: .

66. ";En qué se parecen los politicos visofios
a los coconos viejos? En que al primer hervor
se salen de la holla y desafian a la lumbre",
en El Jicote, José Guadalupe Posada, 14.5 x
21.5, 17 x 24, técnica: litografia, 16 de julio

de 1871.
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67. “Entren los que se vendan a.
los oposicionistas!", J. Guai
El Jicote “periddico habl
tero, redactado por un en
tomo L, nim. 3, Aguascalien
de 1871, htograf'a 14.2
Col. Alejandro Topete d

embustero” J. Guadalupe Posada, 23.5x 1
técnica: litografia, 11 de junio de 1871,

70. "Avaricia", en E! Chile Piquin,,
Guadalupe Posada, 26 de enero de 190;
presién tipografica directa, 7.5 x 14_, 25

José Guadalupe P
1904, impresion tip
27x18.9, Nettie Lee
Collection.

72. “Parece chia, pero e
Diablito Rojo, semanario o
J. Guadalupe Posada 24 de
impresién tlpegréﬁcaf 1rec
30 x 20, Instituto deIn &
graficas, Hemeroteca ‘N

Reservado UNAM. .

73. "Un simulacro en Querétare”,
Gudalupe Posada, en Gil-Blas, director
propietario: Francisco Montes.

74. "Homenaje a Hidalgo" en San Lunes,
Semanario Popular Independiente, José

| e ik e ] B b it | Fbi e b
rus v

! v 4 parg
-~ -
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Guadalupe Posada, segunda ¢
nim, 14, México, 3 de e
sidn tipografica directa, 1
Instituto de Investigaci
Hemeroteca Nacional,:
UNAM.

—————emeepmnir
- BEL PURBLO Y oK fL SUTELD
SENERENG MCEPENDIIATE BEFENSOR DE L4 CLAGY DN

Blrevber .

EPIPEMIA POLITICA.

75. "Libertad de imprer
Guacamaya, "Del Pueblo
José Guadalupe Posada, 1906.1ny

Fandango, “bisemanal destinado exclu
mente a la defensa de la clase obrera®
II, nam, 163, 12 de julio de 1894
Guadalupe Posada, impresion tipo
directa, 16 x 17, 30 x 20, Col. A
Vanegas Arroyo / Angel Cedefio:V

78. "Martirio d¢ una "o
Callefera, J. Guad
Antonio Vanegas A:
volante, impresi6n
40 x 30, sucesion de

PRE N7

79. Fotomural de Antonio
en el Museo de Jose Gu
Aguascalientes,México.

'80. Imprenta de A"
siglo XIX 1880, Jo
“1852, 19137, impresion tipogr
14.9 x 10.0, Col. Arsacio'Va
Angel Cedefio Vanegas.

En selaantigus. rana-te-halla onvarisde y aehe
surlids de Canciones para o presefeaiis.
) G deFaliesty « Suseles do Preshdigi.
! taerm, Rdrwinones, Jregea de Extrads, Cusdernes
£ de Locinny Duleern, Palalers, Brindiy Varaoy P~
r2 Payase, Disewracy Palridticon. Comedisetpura
pife'é itaves Bonilog Luanlog, cvmmnioa
— 3= L NUEVO ORACULO fmee.. §
00 $1A EVLIBRDDEL PORVENIR,
e~ Raglagpara scharlarcarlay.
i~ EL. NUBND ABORERC NEXIGAND = +
LA-MAGIA PRIETAY BRANGA

Y O-ges o Likro de low Brwyes. -.
%“Lﬁ e n ~ ‘ :

81. "Tristisimas lamentaciones de un
enganchado", José Guadalupe Posada, para
El Valle Nacional, hoja volante, impresién
tipografica directa, 9x 16,29, 5x20.5,Col,
Arsacio V. Arroyo / Angel Cedefio Vanegas.
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82. "El automévil", caratula,.¢
canciones publicadas por Anto
José Guadalupe Posad
Grafica Popular, zinco

83."Jestis Negrete (a) El Tigre
en El Cancionero Popular, 1
lupe Posada, imprenta de:An
México, 1909, hojayolante
fica directa; 17%:6.7,26 x 15.2; Bibtib
Arte Mexicano, Ricardo Pérez Escami

85. "Sorprendente milagro, Seg
aparicién de nuéstra sefiora la Virgen
Santisima de Guadalupe, entre la hacie
de La Lecheria y San Martin",José Guadal
pe Posada, hoja suelta, 1893, Arch
Nacional de Antropologia e historia,
sobre metal de tipo,136 x 85,

86."15 Almanague del Padre Cobos, para
1890 José Guadalupe Posada. 97X 128
19.8 x 13.8 Técnica Litografia...

87.- 15 Almanaque dé

1890, José Guadali
portada) ,director 3
imprenta, litografia y:
Ireneo Paz, México,1890,1
16.8 x 13.4, Col. Graziell

88. 'El moderno payas
recopilacion de'versos.comico
José Guadalupe Posada, editadt
Vanegas Arroyo, México.:

89. "Juan Soldado", Eﬁéﬁtﬁ; Tic:eid__r:;-é por
Antonio Vanegas Arroyo, José-Guadalupe
Posada, México.

90. "Coleccion de cartas amorosas”, cuaderno
num. 8, publicado por Antonio Vanegas
Arroyo, México, José Guadalupe Posada.
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91. Gran espanto. Aparicién.del.fant

de Pachita la alfajorera”, G
nim. 10, 1893, José Gj
clisés, Instituto Nacion
grabado en metal tipogr,

92. "Los siete pecado u
Posada, grabado en metil de tipo

93. *Enisebio Martinez mata 4 st
José Guadalupe Posada, gr ad
detipo. Tl

94. "El robo de |

Posada, hoja sue
Vanegas A.1890
Nagcional de
metal de tipo, 271

95. "Pleitode suegt‘és, éomadres y yernos”, Jg
Guadalupe Posada, grabado en metal de ti

96. *Aparicion de un nuevo cristo, José Guadal
Posada, 9 x 14 x2.5, técnica: fotograbado
en metal tipografico sobre madera.

97. "Calaveras periodi_)st,_icaﬁ:"?:f{lﬁs'é ad
hipe Posada, grabado€n metal de t

98. “El jarabe de ultratunb

lupe Posada, graba,

99. "La oca. Juego de
lupe Posada, publicadoy:
Arroyo, 1909, Col. Antg
zincografia, 351 x 257.

100. a) "Dr. Porfirio Parra"
Meéxico, José Guadalupe
litografia y encuadernacic
afio III, vol. 3, nam. 9, Mé
de 1889, litografia, 19
Instituto de Investigacionés Bi cas,
Hemeroteca Nacional, Fondo Reservado,
UNAM, '

b) "Constancio Coquelin", en Revista
de México, José Guadalupe Posada,
imprenta, litografia y encuadernacion, Ireneo

\
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Paz, afio I, vol. 3, nim. 3, Méxic
enero de 1889, litografia, 1
Biblioteca “Miguel Leg
Secretaria de Hacienda

José Guadalupe Posada, )
de 1909, impresién tipografi
28x 20, Neme Lce Benso

Colletnon ' '

Guadalupe Posa suelta publlcad
Antonio Vanegas Arroyo, Col. A,
Arroyo,112 x 78.

104. "Los sucesos de Temochic"

grabado en metal tlpograﬁco 21
1892. _

105. *Don Perabel" Cuént"(f)_..:f;

Posada, Mexnco,'
13.7x 5.8 cm.

106. "La ejecucién d
Cota", José Guadalupe;;
65.5 x 44.5, técnica; fot
manipulacién desconocida,’

de 1897. '

107. "Anuncion“de apertu
litografia ¢ imprenta de ‘Tt
en Leén Guanajuato, 187%
primicias litograficas; M
en piedra litografica.

108. "Doctor Francisco Leal", Gacetilla, José
Guadalupe Posada, 36.5 x 30.5, 44.7 x 33.5,
técnica: litografia, 8 de mayode 1884, Ledn,
Guanajuato.

 a docuckn tol Cophn Clodomio Cota




109. Serie de anuncios en los que:

servicios relacionados con la’
Aparecieron en distintog.p
ciudad de México entre

110. "El nuevo arado de va
San Juan Atoyac el 1
pasado”, en Gil-Blas, José G
director pmpletano Franci
Oca, segunda época, nim. 476, Mé
mayo de 1894, impresion tipogrd
13x29,67x47, Instituto
Bibliograficas, Hemeroteg
Reservado, UNAM.

Investlgacmnes Blbhograﬁcas He
Nacional, Fondo Reservado LINA

Posada, 11.1 x 23, 3
fotograbado a pluma, tom
realizado sobre cartonci
sobre fondo negro.

114. "Fusilamiento del capits
Cota", José Guadalupe Pos;
pubhcada por Antonio Vanegas
Instituto Nacional deBellas:
sobre metal de tipo, 238°%

115."A la cuerda a los que quieran echar un
maroma para caer parados”, en EI Jicote
“periddico hablador pero no embustero”,
José Guadalupe Posada, 14.6 x22.7, 16.6 x
23.8, técnica: litografia, 30 de julio de 1871.




116. “Obras municipales”, Josg
Posada, 26 x 16, 33.5x 23, te‘
1889.

117. "Gran calavera:
Guadalupe Posada, zir
original.

118."Dos quintales de p6lvs
El Argos; José Guadalupe ! osad“
Btb]lotgca de México, dibuj

119. "Membrete para ctur
de Trinidad Peg;
reproducide &
Meéxico, 1952;gra

120. Piedra dib
nitrico, piedra wés del lavado, pi
entintada e impresion.

121. Detalle: "Libertades electora
hicieron la tambora de lado", en Gil-;
“periddico joco-serio ilustrado”,;
Guadalupe Posada, director propi€
Francisco Montes de Oca. seguh
niim. 35, México, 27 de noviembre de 892_
impresion tipografica directa, 12 x. 33' *4 *

Instituto de Investigaciones Bibliogrificas
Hemeroteca Naclonal P
UNAM. ‘ ‘

122. "Expendio de pulg
San Nicolas El Grande
Posada, 20.8 x 32, 27
impresion tipografica dire

123. *Calavera de los bravos'k
José Guadalupe Posada,.13.2
34.5, técnica: fetograbad o
$ion,

124, “Alberto Beltrin", prabid
Gréafica Popular.

125. *El aguador", José Guadalupe Posada,
EI Argos,1903, Biblioteca México, dibujo,
55 x 90.




126. "Los esclavos del norte agd
mulato",en El Jicote, "periodigo
no embustero” José Guadalu
x 19.8, 16.8 x 23.7, técni
julio de 1871. '

127. *El endiablado”, Jo
79x125x22, técnical

129, Fotografia” ada
ala puertas de su taller, en las calles de S
Inés (ahora Moneda), de la ciudad de Méx

130. "El mosquito americano”, :
Guadalupe Posada , hoja suelta public
Antonio Vanegas Arroyo, Archi
Instituto Nacional de Antropolegia
ria, grabado en metal tlpogrﬁﬁ 5,20

131. a) "Increible:s
convierte en pie
de los Lagos", 190
hoja volante, impresi
8 x 13.2, 30 x 41, sms
Gamboa.

b)"jHorroroso a$
Guadalupe Posada, hoja vs
tipografica directa, 9 x 14.5,30
de Fernando Gamboa

132. "Terrlbles y es nf&s&'
habidos por la suma escasez desen
terrible tifo que ha‘causddo gt

en la ciudad de México, ;
Guadalajara, Sinaloa, Matamams;‘
presente afio de 1893", José Guadalupe
Posada, grabado sobre metal de tipo, Archivo
Nacional de Antropologia e Historia.




133. jViva los charros mexiganes!
Guadalupe Posada, hoja vola
tipografica directa, 15.6 x
Arsacio Vanegas A./ An

134. "La moda, modelo d

José Guadalupe Posadz
(Publicacién con antéric
Comico),: Hemeroteca Nac:,_ :

Guadalupe Posa:da 23 x 15,
técnica lltografia 13 de enk

136. "El cometa d
Posada, hoja’ suelt

Antonio Vanegas Arroyo, José Guadal
Posada, hOJavolante fotograbado de plum
sobre lamina de zinc, 22.5 x 28.5, 39 x
Biblioteca de Arte Mexicano / Ricardo
Escamilla.

138. "Aqui esta la calaveta di 4

popular”, Antonio Vanegas: Aﬁt@}fo_ .Les

Guadalupe Posada, 1907 hoja volam;
L

139, *Alegoria del a
Patria Hustrada, José
29.2 x 19.2, 34 x 23,
alegorica del afio nuevo se:
de una impresi6n litografice
medio de una transferencia
titulo del supletiento
semanalmente al transfer
conservada en ptcdra o plan

140. Portada de La Patrzaf Hustrada
Dia de Muertos, en La Patria Tlustrada, José
Guadalupe Posada, director y editor Ireneo
Paz, imprenta, litografia y encuadernacion de
Ireneo Paz, afio VII, nim. 44, México 4 de
noviembre de 1889. El titulo del suplemento

= — —  —_— _———_;[;




se obtuvo por medio de un
litografica, en tanto que lai
de Muertos por una :mpreﬁ

x 20,34 x23.5, Archivo Géng
Secretaria de Gobernaciéu' :

José Gudalape Posada, Gacé,
nim. 10. 1893 Col HG Cas

143. Detalle: 1 '_ _
José Guadalupe P
en metal tipogrifico sobre madera. |
observan las marcas realizadas por buri
cincel, asi como las efectuadas por la ac
del acido. No obstante muchos so
imperceptibles, 15.8 x 24.6 x 2.3,

144. a) Plancha ejemplo, "Apariciosi
nuevo mesias o cristo”, José;{ iiada,l,up
Posada, fotograbado a pluma, et
tipografico sobre.madera: Esta plancha‘tiene
varias zonas traba_]ad
sin embargo, hay tambi
manchones efectuads
x 2.5, Museo José i€
Aguascallentes INBA.

b) Plancha "El e
Guadalupe Posada, est
fotograbado a pluma sobr
7.9 x 1.5 x 2.2, Museo ]

ey

Posada / Agua.sc entes, INB.

145, *Fusilamierito del quie: S
hijos", José Guadalupe Posada,
X 2.3, técnica: estereotipia

146. "Plancha del fusilamiento del que se
comi6 a sus hijos", José Guadalupe Posada,
11.3 x 20.7, 34 x 47, técnica: fotograbado a
pluma, original esgrafiado.
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147. "Testarazo del dlablo“
Arroyo, México, 189
tipogréfica directa, 13.5x

148. "Costumbres popil
Argos, Jose Guadalupa P

deun orlgmai dibujado sobre ;
3 de febrero de 1904

149. "Traglco ﬁn de u'

Posada, taller de Marcial Ibarra (florec
principios del siglo XX), director: Car
Montes de Oca, imprenta de £/ Popular,
de febrero de 1904, impresion tipog
directa, 7.2 x 10.7, 46.2 x 33, Di

General de la Biblioteca de M#é
Departamento de ColeccionesEs’ﬁ in

151."; T, grande armgo de los obrero
la safia de los negreros las;_ai_w
capataz!", en San Lupes, semanario populas
independiente, José. jupe Posada,’
segunda época, afic Meéxico 20

de diciembre de 190 de Arte
Mexicano / R. Pérez E

152."La despedida del revo) r José
Guadalupe Posada, publica ni
Vanegas Arroy__o clisés

lltograf' a Y encuademacxéﬂ ‘
VIII, nim.7, México 17 de febrero.de 1890,
litografia, 22 5 x 37, 34.5 x 23.5, Archivo
General de la Nacidn, Secretaria de
Gobernacion.

b




154. *Corrido: Paseo de la Reforma
Guadalupe Posada, zincografia.:

155. *Gran comeliton di
Guadalupe Posada, hoj _
Antonio Vanegas Arrqy
A Vanegas Artoyo, zincogrs
metal de tipo. e

Revuelta.J.G.P., H
suelta, publicada por Antonio Van
A..1911 Col. Fondo Editorial de la PI
Mexicana. Zincografia. 267 X 143.

159. *Calavera Zapatista", grabado,:ef:t‘
de tipo. it

160, "Calavera huertista", grabédo: enl meta
de tipo. e

161. "Calavera de
Guadalupe Posada, g
hoja original.

ijote", José
metal de tipo,

162.Calavera de Francise
Guadalupe Posada, hoja sué
Antonio Vanegas Arroyo, I
Vanegas Arroyo, zincografia

163. "Calaveré___‘de 1@5 p&
Guadalupe Posada, grabadi

164. "Don Pepito contempla & las pr
calaveras de amigos y parientes”, José
Guadalupe Posada, 1902, hoja volante,
impresion tipografica directa, sucesion de
Fernando Gamboa.




|

165. "Calavera soldadera”, Jose: Suad
Posada, hoja suelta, zinco

166. "Calavera revolu:
Guadalupe Posada, zincogr

167. Logotipo de la Unr
Auténoma de México. -

l
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varios autores, INBA, MUNAL 1963 S
. Grabaahs:de Jose Guadalupe Posada Fonda de Cultura

Elcino, Aguascallemes, Mex:co '_

Dentro del material fotografico que se utilizd se halla
un tripie, una mesa de copiado, lentillas deaumento de 1 a la 3,
ademas de una camara semiautomatica Minotta X-300S. Los
lentes variaban de acuerdo a la posicion; entre los mas comunes
fueron los de 50, 70, y macro.




Esto permitio unamegortoma dein lma ics; Hubo'al
que presentaron dificultad por su ene ]
a cabo al transcurnr d 0s d;as

embargo, n¢
fotografias.debido a que la ins
y estampas en el Museo, se eliee
En cuanto al tlempso requerado para a&_; una de las

n cantidad de
cade planchas

cambios ya queno ex1st10
este trabajg con ﬂmdez
fundidad de es’m se recomlenda exarninar fas fict as tecmcas

cifican caractenstwas de cada una de Ias 167 tomas
fotograficas.Como son: 4red, campo geograﬁs:t), campo icono-
grafico, autor,. tltulo/descr“ ¢ion, serie, €poc técnica y/o ma-
teriales, medidas, proce ia, localizagion, GbServacxones tipo
de pelicula, é)'cposifné DC!dad camara,,asa,dlaﬁ'agma, lente,
observaciones y fechaide toma. Penmtle‘m:lo unmejor desarrollo
en caso de que surja cualqmer duda postermr




productividad para academlco_f : igyﬁéiﬁries yla comunidad estudiantil,
ademas del pablico en genera:l-, R

po han surgldo nuevos enfoques
& Posad‘a unos mas relevantes que
otros, que deterioran su connotéi:mn 0 aRuestro: parecer lo engrandecen
aun mas, por la sencillarazén de que rz@: iste tecnologia capaz ni humano
que pueda imitar el estilo propio de créatividad; ademas, de que no hemos
sido capaces de descubrir ﬁelmante sus técnicas de grabado (dentro de lo
més relevante).Y, aunque se chga quecone tiempo su obra se transformara
en algo abstracto hay que entel “der jue seguu‘a poseyendo el mismo valor,
pues de ella irradian los prmcxplos del amor, sencﬂiez hmmldad y por
supuesto de visién futurlsta o

T 1nalmente a' trave d
referentes al caracter mono_' T

Y quizés surjan nuevos creadores, pero finguno como Posada.
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"D‘iaz de Leon, Fran
' aﬁes,Mexnco,_Ig_'_T:i
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,leoi Raquel Historla general del,

- prete del Valle, Alejandro Guadaiupe Pesada
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AGUAFUERTE: Antigua denominacion del 4cido nitrico. Procedimiento de grabado
quimico de un dibujo al trazo sobre una plancha de cobre o de zinc para obtener una forma
de impresion en hueco, empleando normalmente como mordiente una solucién acuosa de
acido nitrico- al 20% para el cinc y mas concentrada para el cobre o una disolucion de
percloruro férrico-solo para el cobre 0, también una disolucion al 10% del Acido muriatico,
con el 2% de clorato de potasio. Sobre la plancha de cobre o de cinc, precalentada y recubierta
por una capa uniforme de una mezcla de cera, asfalto y colofonia o mastic, y ahumada, se
presiona ligeramente 1a hoja en que estd el dibujo que desea reproducir. Este aparece después
como una imagen de:ling ises. sobre el recubrimiento negro de la plancha que se elimina
con una punta de o las lineas y puntos del dibujo, mediante sucesivas
inmersiones en el bafi giiidas de barnizados protectores de las lineas grabadas
progresivamente s.lineas mas marcadas, se consigue una notable
diferenciacion ¢on este procedimiento, 1lamada también grabado

al aguafuerte.
AGUATINTA. .

cobre 0 zinc para

Y impresion litogréfica
rtadd manualmente o

con fortas constituidas por pian , coti'fa in

fototransportada; ~ © L T C
)PISTA: Pers e antes de:la sprerita, copiaba a mano los libros

nador y criségrafo:. . . -

Sus medidas varfan en relacion-éon el aparato.
ESTAMPA: Figura, efigie, ilustracién impresa.

ESTEREOTIPO O ESTEREOTIPIA: Copia vaciada de una superficie de impresion en
relieve original. Se hace un molde negativo del objeto que habré de copiarse con una hoja
de papel himedo impregnada con masilla. Una vez que ¢l molde seca, se coloca contra el
interior de una caja de hierro, lo suficientemente grande para recibir la imagen deseada,
poca profunda y abierta a lo largo de uno de los extremos angostos, por donde se vacia
metal tipografico; éste presiona el molde contra el lado de 1a caja de hierro y se solidifica
para producir una copia perfecta del original en una lamina de metal de aproximadamente
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tres mm de espesor. Se monta la ldmina en madera y se imprime junto con los caracteres
tipograficos.
FOTOGRABADO: Fotorreproduccion sobre planchas tipograficas metalicas en relieve.
Impresion obtenida usando como forma una plancha fotograbada. ]
FOTOGRABADO DE PLUMA Y FOTOGRABADO DE LiNEA: Este es el nombre
genérico que se aplica a cualquier superficie de impresion en relieve derivada mediante el
fotograbado al aguafuerte de un dibujo hecho con pluma o 14piz graso; no puede utilizarse
para reproducir gradaciones puramente tonales, pero se presta de manera excelente para los
dibujos hechos con - 1apiz de grano grueso.
FOTOLITOGRA ento grafico que se basa en la elaboracién y empleo de
enida con dicho procedimiento.
&do para la fabricacion de superficies de impresion
las sustancias quimicas como los acidos, para
e grabado en relieve fotomecanico mas comin,
tro metal con una emulsion sensible a la luz y resistente
biimina) y se expo ia fotografica.
‘ insolubles

n el fin de obtener una for
e m;ﬁpxﬁég&rmlenm
imiento:ila

vLo prafl lee; eor buril y dci o nitr Lt OIGIO.

aguafiiertes; con matriz adecuada: estereotipa y galvanotipia; y en'la industria moderna, por
medio de fa fotomecanica y la electrénica: fotograbados y otros grabados en relieve para

tipografia, y cilindros recubiertos con una lamina o capa de cobre para huecograbado.
GRABADO EN RELIEVE: Método para hacer una superficie de impresién mediante la
accién de acidos que muerden las areas de la plancha que habran de"imprimir en blanco"
mientras las que han sido protegidas contra el 4cido quedan en relieve para recibir la tinta,
normalmente junto con caracteres tipograficos y trasladar esa tinta al papel. La capa
protectora puede ser opuesta manualmente, mediante la aplicacion de papel de transferencia

e e e e T T e e e e e e




o mediante procesos fotograficos. Debido a que los 4cidos no muerden (nicamente hacia
abajo sino también hacia los lados bajo la capa que protege las dreas de impresion, la
proteccion de las dreas verticales es una etapa de importancia capital para que tenga éxito la
elaboracién de grabados en relieve. Esta puede hacerse con una sola aplicacion de aguafuerte
relativamente superficial y rebajando mucho a mano o prote giendo los costados de las lineas
durante el grabado subsecuente. Antes de la primera mitad del decenio de 1890, la proteccion
se hacia normalmente mediante una adaptacién del proceso de Gillot, lo cual implicaba
repetidos tratamientos con goma ardbiga, numerosos entintados con una tinta especial
resistente al cido yv-1a aplicacién de resina pulverizada; en los afios posteriores, se hacia
normalmente median la sangre de dragon.

GRANEADO: Operac; tcionar a las superficies de las planchas de zinc y de
aluminio para forma plasig pereza adecuada a fin de hacerlas mds receptivas
de agua y favore 1 graneado se realiza en maquinas grancadoras
constituidas por ila al-que se comunica un movimiento de oscilacion
ta la plancha que se recubre ¢on bolas de estatica o de
on abrasivos, arenagf : edecidos con
uracion de 4 un enérgico

rincipio de que
4, método que

imagen s¢
tismoitiempo, se hace que
ite. Se humedece la piedra

superfl

spués se le pasa v

presa offser (fotogréfice), yaque en ol deceniv de 1380 ica confiable, resolvio
algunos de Tos problemas que originaba el uso del fotolito: pero debidoa T4 imposibilidad
de imprimir textos satisfactoriamente con ese método, los editores de revistas o libros no
pudieron utilizarlo sino hasta bien entrado el siglo XX.

LITOGRAFIA DE TRANSFERENCIA: Esta técnica consiste en hacer un dibujo graso
en papel para transferencia litogréfica, para después llevar la imagen a una piedra o lamina
litografica. Una vez trasladada la imagen grasa se fija e imprime de la manera normal.
También es posible imprimir caracteres tipograficos en el papel de transferencia litogréfica
y, asi, imprimir tipografia mediante los procesos litograficos.

MEDIATINTA: Palabra usada en el pasado y todavia hoy en dia en el lenguaje ordinario de
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tono continuo modulado, que es mas apropiado. Grabado a la mediatinta, a la manera negra
o al humo, s un procedimiento de grabado calcografico que se utiliza para la reproduccion
de claroscuros. La plancha de cobre se granea por completo con una herramienta dentada a
modo de peine, de superficie convexa, que ¢ pasa sobre la rugosidad de la superficie puede
conseguirse también con un rodillo dentado, con papel de lija o granéandola con arena. Con
una plancha parada se obtiene una impresion uniformemente negra. Las zonas que deben
quedar blancas o grises, esto ‘es, las medias tintas se raspan y brufien mas o menos
profundamente, segun la tonalidad que se desee obtener; es pues un procedimiento negativo
que parte de lo negro:y:¢ 0.4 poco va consiguiendo los blancos.
METAL TIPOGRA utenberg inventd una aleacion de plomo (por su punto de
fusién y su-costo re rato) estafio (porque su tension superficial es
excepcionalment ).y antimonio (pues posee la rara propiedad de
; i¢ la aleacion tenga el mismo volumen tanto en el
! tipografico no es dictil, resiste bien la compresion
I e resistencia. estas
] tipografico de

mordido.¢
impresores €
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