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INTRODUCCION.

La musica es ¢l arte de combinar los sonidos v los silencios en el tiempo; manifiesta a través de los
mismos, los sentimientos del hombre. Le ha acompafiado a lo largo de su devenir histérico, marcando de
forma significativa la evolucion y presencia de las culturas en el tiempo.

Los primeros registros de manifestaciones musicales se dan durante la prehistoria, donde se contaba
con tan sdlo la anatomia humana para generar sonidos: el golpeteo de las manos, la emisién de sonidos
guturales en un intento fallido de imitar los sonidos de la fauna que se encontraba al derredor.

Afios mas tarde el hombre encuentra en la naturaleza diversidad de elementos que le permitiran
transmitir con eficacia sus mensajes, tales como: una rama de arbol, piedras, troncos secos y huecos, pieles
de animales, etc.

Estal la eficacia de la musica como medio de comunicacion, que el hombre la ha hecho coparticipe de
todos aquellos eventos que le resulten significativos, los sonidos musicales crean e imvaden atmosferas
religiosas, bélicas, lidicas o mortuorias, de ahi que la musica se fragmente en una amplia gama de géneros
que satisfagan las necesidades emotivas del momento.

De manera ristica o sofisticada, el mundo entero participa en la creacion continua de obras musicales,
no importando la raza, el sexo, el credo o la posicién social; desde ia escala primitiva propia de los celtas, los
chinos y los japoneses, formada por cinco sonidos, pasando por la musica egipcia, la grecolatina; la
bizantina, matizada por un alto sentido religioso; el ingenio de los trovadores y los troveros, que de pueblo en
pueblo amenizaban con sus cantos las tragedias propias del feudalismo, de las cruzadas, del dominio 4rabe
sobre el pueblo espafiol. La Balada y las Misas francesas; el Ars nova occidental inspirado en los italianos; la
renacentista de textura polifénica; la época de oro del contrapunto encuentra su conclusion durante la Hegada
al poder del Luis XI (1416). Vivaldi, Haydn; Paganini, Liszt, Bizet; son s6lo algunos de los personajes que
han exacerbado con magistral destreza las virtudes de este arte, en un permanente esfuerzo buscan sublimar
el espiritn de la humanidad, cada vez mas insensible a falta de sincronia entre el acto v el pensamiento.

En este trabajo, me propongo hacer una reflexion sobre la importancia del trabajo coral para la

formacién musical v humanistica de nifios y aduitos para su desarrollo tanto individual como social.
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1.- MARCO DE REFERENCIA.
A-LA IMPORTANCIA DE LA EDUCACION MUSICAL PARA LA FORMACION DEL SER

HUMANQO.

Escuchar vy producir musica son actividades que requieren continuidad; para poder tener éxito es
necesario lograr una formacion educativa a través de la obra de arte viva. Toda ensefianza parte de que el ser
humano realice y sienta la misica dentro de él. La educacion musical es mas que la mera repeticion de
canciones y ejercicios. Desarrolla habilidades tales como la discriminacidn auditiva, el desarrollo vocal, v la
coordinacion motriz entre otras cosas; implica la formacién de principios, tales como fomentar el desarrolio
personal en el sentido emocional El ser humano, a través de la musica, se va desarrollando integralmente, ya
que obtiene agilidad mental y auditiva, desarrolia mas rapidamente la memoria, se vuelve mas sensible a Jos
sentimientos y aprecia mas su propia belleza, tanto interior como exterior, con lo cual es capaz de realizar su
labor con mayor facilidad y agrado; en sintesis, nos aynda a desarrollar nuestro potencial fisico, intelectual y
emotivo,

La educacion no es tarea y responsabilidad unica de la persona quien la da, sino de todo el entorno en
que el hombre se encuentre, va que las vivencias son parte importante de la formacion. La madre, cuando le
canta a su hijo, es una de las primeras personas que lo introducen a la musica; cuando el nifio toca su primer
tambor o sonaja prosigue con esa educacién, atn sin quererlo, el medio ambiente que lo rodea: la radio, la
television y la escuela, contribuyen de alguna manera a su formacién musical. Dentro del medio, el nifio sano
desarrolla su energia con el juego, uno de los aspectos mas importantes de su actividad; tiende a imitar los
sonidos, las melodias, asi como a marchar con los pies, a llevar el ritmo percibido con las manos, y de esta
manera micia su acercamiento a las manifestaciones musicales mas sencillas, le agradan las canciones
infantiles y en esta edad le gusta cantar. Asi, al alcanzar la edad escolar ya trae un conocimiento basico de lo
que es la musica, aim antes de haber recibido un aprendizaje propiamente dicho. El canto popular, las
canciones callejeras e infantiles y el baile de los niftos pequefios proporcionan algunos de los primeros

contactos con este arte.



Asi como el nifio entra poco a poco en este campo, ya no por la ensefianza sino por la imitacidn, el
adolescente también lo hace y mas tarde el hombre adulto se interesa por este tipo de actividades. La musica
se practica en reuniones soclales, en instituciones docentes, en conjuntos tales como coros y orquestas. Se
suelen formar grupos corales estudiantiles que contribuyen a desarroilar Ia labor educativa tanto de los
aficionados como de los que practican la misica profesionalmente. Los grupos corales alcanzan en ocasiones
unt mayor mivel de audiencia que los grupos imnstrumentales, va que al no requerir del aprendizaje de una
técnica instrumental se facilita la participacion en el ambito social y permite a estos conjuntos cantar en gran
mimero de Integrantes que hasta en ocasiones liegan a ensamblarse con la orquesta.

E] éxito de la educacién musical no se limita a tener un profesor de la especialidad; la escuela se debe
preocupar por contratar personas capacitadas. La miusica forma parte de nosotros; se sncuentra en cualquier
Jugar rebasando los limites de la ensefianza puramente formal. Para que un profesor de musica imparta una
educacion adecuada debe tener una formacidn profesional que le proporcione los lineamientos necesarios
para aplicar sus conocimientos dentro de su propia area de trabajo. También requiere que un misico
profesional se relacione con otros musicos mas alla de sus propias fronteras, que incremente su cultura
general y que transmita a los demas este arte.

La cultura musical se manifiesta no unicamente en las obras maestras, smo también en las piezas que
son escuchadas por el publico en general. Por eso s¢ dice que la cultura popular es la raiz, el origen de la
musica de un pueblo. La musica popular se distingue de la culta en que la primera se manifiesta a través de
una practica espontanea v la segunda requiere de un desarrollo mas minuciose v sistemético. La una tiene
que ver con la ofra; en cierta forma estan relacionadas, solo difieren en el grado de complejidad, no en 1a
esencia; se rigen por las mismas leyes de la teoria mmsical v tienen exigencias similares en su ejecucion,
expresion y estructura. La formacion profesional es en si mas minuciosa que la del aficiorado, pero con esto
no se pretende despreciar lo popular, va que es parte importante de la manera de vivir de pueblos y
sociedades. De un tiempo a hora, la gente comtn ha legado a2 apreciar la musica clésica a través de la
musica popular por medio de arreglos hechos sobre la primera, 10s cuales han favorecido que todo el nundo

la reconozca, de tal forma que su apreciacion y el interés en su gjecucién se vayan modelando. Sin embargo,



en ocasiones los arreglos hechos de musica clasica al estilo de Ia musica popular no suelen ser convenientes

porque desvirtian ¢l mensaje de la obra original.'

B) EL CANTO CORAL.

1. - Breve historia.

La musica coral ha de ser cantada por un grupo de persomas con o sin acompafiamiento
instrumental > El canto en conjunto es tan antiguo como la propia organizacién grupal del ser humano. *
El hombre primitivo empled su voz emitiendo sonidos y melodias, acompafiandose de algunos instrumentos
rudimentarios que estaban a su alcance para asi enriquecer su comunicacion. Los primeros instrumentos que
el hombre utilizé fueron tal vez sus manos o sus pies, cuyos golpes fueron quizas las fuentes primitivas del
ritmo,

El canto coral fue importante en la Antigiiedad, pero ante la ausencia de algin testimonio escrito, solo
pueden reconstruirse aspectos generales de su creacién.® Se presume que en la milsica antigua no se practicé
la polifonia como tal. Para los antiguos griegos, el canto acompafiaba a la danza. El coro griego de la
Antigiiedad estaba formado exclusivamente por varones, y era importante dentro del drama griego en el cual
se cantaba y se bailaba. Las antiguas ceremonias combinaban musica, danza y oratoria, y dieron origen a
formas teatrales como la tragedia griega, en la cual el coro aportaba comentarios en forma de canto.” La
musica griega fue esencialmente vocal, todas las obras liricas se cantaban. La musica, asi como el teatro, se
incorporaba a la vida cotidiana. Los instrumentos servian quiza para sostener a la voz o para afiadir interés
ritmico a la melodia. Mas adelante, los romanos, asimilaron de los griegos principios musicales tales como:

el cornpas, el ritmo, 1a danza, el canto y 1a poesia, al cual era una de sus predilec:ciones.6

! Dr. Richard Miinich, “Educacién Musical”, en Enciclopedia de la Masica (México D.F.: Editorial Atlante,
1943), 81-87.
% Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 298.
’ Miguel-Angel Jaraba, Teoria Y Prictica del Cante Coral (Madrid: Editorial Alpuerto, S.A., 1989) 21.
* Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 298.
5 Enciclopedia Encarta, “Misica para teatro”, Microsoft, 1998,
¢ Norbert Dufourcq, Breve Historia de 1a Misica (México: Fondo de Cultura Econdémica, 1984), 11-15.
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En la Edad Media y el Renacimiento, la musica sacra quedé confiada al coro, Durante el Medievo, en
Europa Occidental se empled el canto llano,” que es el canto oficial de la liturgia usado en la iglesia catdlica.
Algunas de sus formas son el responsorio v la antifora. El responsorio era utilizado para recitar salmos y la
antifonq era un tipo de canto litdrgico comiin al gregoriano v a otros repertorios de canto llano asociados
principalmente a la salmodia antifonal: melodia relativamente breve dentro de un estilo stlabico que servia
de estribillo al cantar los versos de un salmo o cantico.® Un personaje importante en el desarrollo del canto
llano fue el Papa Gregorio I, lamado el Magno (540-604), quien hizo elaborar un antifonario de musica y
texto con el fin de unificar las practicas religiosas en las distintas regiones del mundo cristiano. Este canto
comenzd a ser conocido con el nombre de Canto Gregoriano. Gregorio I fue el creador de la Schola
Cantorum, en donde se ensefizba a los nifios el arte del canto, el cual se gjecutaba al unisono o a la octava,
sin acompafiamiento instrumental. Cada una de las partes de la liturgia tenia su canto especifico: salmos,
himnos, responsorios, v misas con sus divisiones del Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus/Benedictus y Agnus Dei.’

En cuanto a su forma de interpretacidn, el repertorio se dividia en cantos safmodicos y vnio salmodicos.
Habia tres formas de salmodia: la salmodia antifonal, la salmodia responsorial v la salmodia directa. Los
cantos no salmddicos incluian los himnos, en los cuales la melodia se repetia en las diferentes estrofas, como
el Kyrie y el Agnus Dei; v los no repetitivos, como el Sanctus, el Gloria y el Credo.

En cuanto al estilo melédico, habia distintas formas de cantar: la sildbica, la meumdiica y la
melismatica. La sildbica es aquélla en la que a cada silaba del texto le correspondia una sola nota; la
newmdfica, dos o tres notas por silaba, v la melismatica, en la que las silabas puedan corresponder
ocasionalmente hasta con docenas de notas.'

Antes de la valiosa aportacién de los sistemas de notacion, en esa época, los cantores debian aprender
de memoria todo el repertorio liturgico v el maestro de capilla imaginar Ia altura del sonido inicial por el que
se regirian los siguientes. La misica fue requiriendo un sistema de notacion y poco a poco fue
perfeccionandose; se uso la quironomia; se usaron las lineas de lo que ilegara 2 ser nuestro pentagrama y se

agregd el color rojo para el fa y el amanilo para el do.

7 Doa Michae! Randel, Biccionario Harvard de Mdsica (Madrid: Alianza Editerial, 1997}, 298.
8 - -
Ibid., 58.
? Miguel-Angel Jarabas, Teoria v Prictica de} Canto Coral (Madrid: Editorial Alpuerto, S.A., 1989}, 22-23.
* Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 490-491,
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Un notable pedagogo fue el monje Guido D'Arezzo (995-1050), quién implanto el sistema de
solmisacion," y le dio nombre a las seis primeras notas de la escala. No existia un numero exacto de lneas
que se debian usar para la escritura, pero en general la pauta de cuatro lineas se utilizaba para la misica
religiosa y la de cinco lineas para la musica profana.” El canto Hano no utilizaba la medida como
actualmente se conoce; €l ritmo era libre, y estaba esencialmente ligado al ritmo de la palabra.

Paralelamente al canto monddico de 1a iglesia, existid la musica profana, o sea, la musica del pueblo.
Este canto era parecido al canto gregoriano, ya que se utilizaron las mismas reglas para su realizacién.® La
musica se desarrolld, fuera de la iglesia, a través de la obra de los juglares, los trovadores v los troveros,
como se e llamaba en Egpafia, Italia y Francia. Los juglares eran plebeyos, portadores de tradiciones paganas.
Eran prestidigitadores y acrobatas, sus textos hablaban de las tradiciones y de la naturaleza, usaban diferentes
instrumentos para sus interpretaciones. Los trovadores y los troveros eran poetas liricos. Sus poemas
empleaban nuevas formas, melodias y ritmos originales o copiados de la masica popular. Fueron nobles o
reyes v cantaban sus poemas en la corte. Entre sus temas figuran el amor, la caballeria, Ia religion, 1a politica
v la naturaleza. Los Minnesingers y los Meistersingers en Alemania eran miembros de los gremios alemanes
de poetas y misicos de los siglos XIV al XVI.**

Ars Antiqua se llamaba a la polifonia que comenzo a desarrollarse a partir del siglo XII, y que
comprendia la produccién de las formas polifonicas como el conductus,” el organum,'® el fabordon'” y el
discantus”® El desarrollo de la polifonia francesa comienza en la escuela de Notre Dame en Paris. Se

utilizaron melodias del canto eclesistico. Sus representantes fueron Leonin ¢h. 1150) y Perotin (h. 1180)."

11 a solmisacién es el estudio del canto por el método de los hexacordos.

1 Miguel-Angel Jaraba, Teoria v Practica del Canto Coral (Madrid: Editorial Alpuerto, S.A., 1989), 27.

13 Norbert Dufourcq, Breve Historia de la Misica (México: Fondo de Cultura Econdémica, 1984), 26,

4 Enciclopedia Encarta, “Maestros Cantores”, Microsoft, 1998.

15 Cancién medieval para una o mds voces con un texto serio, casi siempre religioso, en verso ritmico latino. Don
Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997}, 282.

16 polifonia medieval basada casi siempre en un cantus firmus. Inicialmente improvisada, con la vez o voces
afiadidas duplicando la melodia preexistente a un intervalo consonamte dado. lbid,, 734.

7 na técnica de composicion francesa del siglo XV, utilizada en piezas breves o en secciones de piezas mas
extensa. Se escriben dos voces, la superior un canfus prius factus (generalmente sacro) una octava mis agudo que
el canto Hano normal y la mis grave forma sextas y octavas por debajo. Las palabras faux bourden o alguna
variante de las mismas aparecen al comienzo de la pieza o de 1a seccién, generalmente cerca de la voz inferior.
Ihid., 413.

'8 polifonia medieval, improvisada o escrita, en Ia que todas las voces se mueven esencialmente con el mismo
ritmo, Ibid., 343.

® Graciela Agudelo, Patricia Barcera, Julio Zavala Gonzailez, EY hombre v 1a Miasica (México: Editorial Patria),
83.

7



Leonin fus el autor de obras en el estilo Hamado Orgamum. Perotin el Grande, a quien se le considera el
padre de la musica polifénica,” amplié el organum a tres v cuatro voces y cred el conductus.

El Ars Nova fie el movimiento renovador creado a principios del siglo XIV. Este estilo se desarrollé
libremente, favorecido por la polifonia creada a partir del organum v el conductus, el cual produjo una nueva
variedad ritmica® manifestada en el motete.” Algunos de los compositores importantes de esa época fieron
Philippe de Vitry (1291-1361) y Guillaume de Machaut (1300-1377); el primero fue el autor del tratado
musical Ars Nova. Ambos fueron compositores de moletes isorritmicos™ a tres voces; y al segundo se le
considera como ¢l inspirador de la chanson francesa,™ origen de otros géneros musicales como la ballade,™
el virelai,” y el rondeau.”’

En el siglo XIV se dio la consolidacidn de las escolanias, es decir, los coros de nifios. Estas
organizaciones comenzaron a tomar parte activa y constante en los cantos litirgicos, en compaiiia de los
coros de hombres. Los nifios cantaban las partes agudas de Ia pieza y los hombres, las graves® La musica
coral polifonica sacra aparece al comienzo del siglo XV. Las obras corales de este siglo requerian la

. . il
alternacia entre un grupo de solistas y un coro.”

* Norbert Bufourcq, Breve Historia de la Misica (Mésico: Fonde de Cultura Econdmica, 1984}, 35.
*! Graciela Agudelo, Patricia Barcena, Julie Zavala Gonzilez, El hombre v la Misica (México: Editorial Patria),
83.
** Géners composicional caracteristico de la misica polifénica del Medioevo v el Renacimiento. Criginalmente
construide sobre una linea melodica tomada del canto gregoriano, se le aiadian otras voces con textos distintos,
muchas veces en francés. Roberto Ruiz Guadalajara, Apreciacion Musicat (México: Santillana, 1994-95), 140,
¥ La repeticion de un modelo ritmico 2 lo largo del contenido musical de una voz. Don Michael Randel,
Diccionario Harvard de Vhisica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 550,
** Cancién Francesa. El términe puede significar simplemente cualquier cancién lirica con texto en francés,
sefiala un tipo de cancion en una o varias partes o voces. Enciclopedia Encarta, “Chanson”, Microsoft, 1998.
** Es un poema que tiene tres estrofas de siete u ocho versos, todas con el mismo esquema métrico ¥ de rima; Jas
estrofas también tienen un estribillo comin, que consta de uno o dos versos. Las ballades de Machaut utilizaban
estribillos de un solo verso v se hacia a partir de ellos un arreglo polifonico. En estas composiciones una voz lleva
casi siempre el texto y esti concebida evidentemente para ser cantada, mientras que las otras voces son
aparentemente instrumentales. Don Michael Randel, Diccignario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial,
1997}, 133.
*6 Proviene del francés antigne virer (girar) ¥, al menos en el siglo XIT1, solia escribirse vireli o virely. Desciende
principalmente de formas litargicas, tanto poéticas como musicales. Ibid., 1096.
“ Tiene ocho versos segiin el modelo AbaAabAB. Se escribe la misica para A v B y se repite segiin este modelo.
Después A y B podian tener dos o tres versos, sin que la segunda seccién pudiera tener nunca més que la primera.
Los primeros rondeaux suelen estar escritos en compases mixtos, lo cual es infrecuente em los rondeaux
posteriores. Ibid., 890.
“* Miguel-Angel Jaraba, Teoria v Prictica del Canto Corai (Madrid: Editorial Alpuerto, S.A., 1989), 32-33.
** Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 303.
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La polifonia coral es considerada como la mas importante innovacién del Renacimiento vy,
efectivamente, los musicos pusieron interés en el coro como principal intérprete de sus creaciones.” En la
misica sacra surge el mofete y en la musica profana, el madrigal” En Espaifia surgen los villancicos. ™ Las
voces se denominaban soprano, contralto, tenor v bajo. A finales detl siglo, las partes mas agudas las solian
cantar los fulsetistas * O bien, se utilizaron nifios en sus tesituras de sopranos, y confraltos.™

Mas adelante, como transicion al Barroco, Monteverdi inicio el paso del madrigal a la épera, al crear
formas como el aria lirica” y el recitativo®® La mnovacién de la practica coral barroca fue la aparicion del
acompafiamiento instrumental. La misica profana comenzé a utilizar el coro para géneros dramaticos como
la dpera® y el oratorio™ Pero en la musica religiosa, no se dio la misma importancia al coro y al canto
solista, predominando Ia coral. *

En el siglo XVHI hubo un elevado niimero de miisicos de los cuales se destaca su produccion coral;
ejemplo de ello es Alessandro Scarlatti (1660-1725)," quien fue uno de los creadores del estilo napolitano de
Opera que predominé durante ese siglo. Su primera dpera conocida, L errore innocente, se estrené en Roma
en 1679. Sus mas de 600 cantatas tienen innovaciones armonicas y su obra Stabat Mater, para dos voces, es
una obra notable.*' Antonio Vivaldi (1678-1714) compuso musica religiosa como el Gloria en re menor, en

1708, v el oratorio Juditha Trumphans, en 1716, ademas de misas y motetes.”” Johann Sebastian Bach (1685-

% Miguel- Angel Jaraba, Teoria v Prictica del Canto Coral (Madrid: Editorial Alpuerto, S.A., 1989), 34,
31 Es una forma musical menos sobria que el motete v que tiene una vastisima gama de modalidades. Es una
composicién polifénica para cuatro e cinco veces solas, sin acompaitamiento, es decir, a capella, Sus textos hablan
generalmente de amor.Graciela Agudelo, Patricia Barcena, Julio Zavala Gonzdlez, El hombre v la Misica
{México: Editorial Patria), 84.
* Mhid..
¥ La voz masculina por encima de su tesitura normal, la cual suele recibir el nombre de voz de pecho. Implica un
método especial de producion de voz que utilizan frecuentemente los fenores para extender los limites superiores
ge su tesitura. Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Miisica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 417.

hid., 304,
*5 Forma musical e instrumental en que predomina Ia melodia y lleva un acompafiamiento arménico. Graciela
Agudele, Patricia Barcena, Julio Zavala Gonzilez, El hombre y Ia Misica (México: Editorial Patria), 85,
3 Se antepone y se opone al aria, pues en la ejecucion se coloca justo antes que efla y su cardcter no es melédico,
sino una especie de canto recitado y sin compads, es decir, una declamacion con determinadas entonaciones en
ciertas silabas, especialmente las tltimas. Ibid., 85,
*7 Drama en el cual se canta todo o parte del didlogo y que contiene oberturas, interludios y acompafiamiento
instrumenial. Enciclopedia Encarta, “Opera”, Microsoft, 1998,
3% Composicién musical de gran desarrolio para voces e instrumentos, de naturaleza dramitica o contemplativa y
generalmente sobre un tema religioso. Ibid., “Oratorio”.
*> Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Masica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 304.
** Miguel-Angel Jarabas, Teoria v Prictica del Canto Coral (Madrid: Editorial Alpuerto, S.A., 1989), 57.
“1 Enciclopedia Encarta, “Scarlatti, Alessandro”, Microsoft, 1998,
Z 1bid., “Antonie Vivaldi®,
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1750} concedid al coro un protagonisme especial. Sus cantatas se inician genaralments con una seccidn para
coro y orquesta, v tiene akternacia de recitativos y arias para voces solistas y acompafiamiento; concluyen con
un coral basade en un simple himno luterano del cual se hace toda una elaboracion polifonica. La misica
siempre esta ligada al texto. Entre sus obras se pueden mencionar la Canfata de la Ascension v el Ovatorio de
Navidad, formado este ultimo a su vez por seis cantatas. También escribid La Pasion Segiin San Juon v La
Pasién Segiin San Mateo, al igual que su magnifica Misa en s: menor.™  Georg Friedrich Haendel
{1685-1759) compuso en 1704 su primera Opera: Almira. En Ttalia escribié dperas, oratorios y pequefias
cantatas profanas®  En 1742, estrend su obra cumbre “The Messizh”. en la cual &l coro asume un
importantisimo papel.*

Entre 1732 y 1827 se considera la época del clasicismo musical; las formas instrumentales se separaron
de las vocales. La musica reflejaba las emociones v los semtimientos personales de cada artista. En este
periodo surgieron las figuras de Wolfsang Amadeus Mozart (1796-1791), de quien destaca su Misa para la
Coronacior y su impresionante Réquiem. Joseph Haydn (1732-1809) compuso grandes oratorios como La
Creacion en 1798, y Las Estaciones en 1801, basado en el poema del mismo nombre del escocés James
Thomphson *

Durante el sigle XIX, el romanticismo tuvo en Alemania como una de sus principales compositores a
Ludwig van Beethoven (1770-1827), cuyas importantes aportaciones corales se encuentran en la AMissa
Solemnis, La Fantasia Coral v ¢l coro final de la Novena Sinfonia. Entre algunos musicos de esta época se
encuentran Felix Mendelssohn (1809-1847) v Johannes Brahms (1833-1897).* Mendelssohn escribi¢ masica
coral, como los oratorios Paufus, compuesto en 1836 v Elias compuesto en 1846, para coro y orquesta, asi
como la cantata Erst Walpurgisnacht (La noche de Walpurgis), compuesta en 1832 y revisada en 1843,
Brzhms compuso en 1868 su Réguiem Aleman, llamado asi porque el texto estd tomado de la traduccidn
alemana que hizo Lutero de la Biblia. Otra de sus obras para coro v orquesta fue Schicksalslied (Cancién del

Destino), compuesta en 1871, la cual es una versidon musical de un poema escrito por el autor alemén

 Ibid.. “I. S. Bach”

* Ibid., “Georg Friedrich Hiiendel”,

** Miguel-Angel Jaraba, Teoria v Prictica del Canto Coral, (Madrid: Editoria! Alpuerts, S.A., 1989}, 57-59.

* Enciclopedia Encarta, “Joseph Haydn”, Microsoft, 1998,

“ Miguel-Angel! Jaraba, Teoria v prictica det Canto coral (Madrid: Editorial Alpuerto; S.A., 1989), 60-63.
it




Friedrich Holderlin.® Otros autores importantes fueron Richard Wagner (1813-1883), de quien se puede
mencionar el coro de su opera Las hadas, compuesta en 1833, v La Prohibicion de Amar, compuesta en
1836. El austriaco Anton Bruckner (1824-1896) es autor de una gran produccion coral religiosa, como la
Misa en re menor compuesta en 1864, la Misa en fa menor, compuesta en 1867. Gustav Mahler (1860-1911)
escribio su octava sinfonia llamada de Jlos mil, en la cual ncluye la participacion de mil ejecutantes entre
instrumentistas v cantores.’ Gabriel Fauré (1845-1924) escribi6 como su obra coral mas relevante el
Réquiem, que compuso en 1887.%

En la musica del siglo XX hubo varios compositores que escribieron musica vocal. Para nombrar sdlo
algunos de ellos, citaremos a Claude Debussy (1862-1918); entre sus obras destaca la cantata El Hijo Prodigo
v La Sefiorita Elegida® Maurice Ravel (1875-1937) escribid obras escénicas como las operas La Hora
Espaiola, compuesta en 1911, y El nifio y los sortilegios, en 19257 Oliver Messiaen (1908-1992) compuso
un oratorio para coro, instrumentos solistas y orquesta llamado La Transfiguration entre 1965 y 1969.”° Paul
Hindemith (1895-1963) es autor las éperas Cardillac, sobre textos de F. Lion, estrenada en Dresde en 1926,
Die Harmonie der Welt (La armonia del Universo, 1957), inspirada en la vida de Kepler, La Prolongada
Cena de Navidad, en 1962, y su obra maestra, Mathis der Mater (Matias el pintor, 1934), basada en la vida
del pintor aleman Matthias Grimewald.>® Carl Orff (1895-1986) fue un pedagogo v autor de Ia famosa obra
Carmina Burana. Igor Strawinsky (1882-1971) escribio obras corales tales como la Sinfonia de los Salmos, v
Les Noces, asi como canciones populares rusas armonizadas para coro. Benjamin Britten (1913-1976)
compuso su obra Ceremony of Carols y un ciclo de canciones lamado Five Flower Songs'” Otro
composttor es Zoltan Kodaly (1882-1967), quien también se interesé por la pedagogia musical para nifios, y
por ello compuso numerosas canciones para coro de diferentes voces.”® Entre sus obras destacan el Psalmus
hungaricus, escrito en 1923 para tenor, coro y orquesta; la Opera Hdry Junos, compuesta en 1926; Las

Danzas de Galanta, compuesta en 1933, para orquesta; el Te Deum, Budavari, las Variaciones del Pavo, v La

% Enciclopedia Encarta, “Felix Mendelssohn” y Johannes Brahms”, Microseft, 1998.

:: Miguel-Angel Jaraba, Teoria v Prictica del Canto coral (Madrid: Editorial Alpuerto, 8.A., 1989), 62-64,
ibid., 69.

*! Enciclopedia Encarta, “Claude Debussy”, Microsoft, 1998.

*2 Ihid., “Maurice Ravel”.

** Ibid., “Oliver Messiaen”,

** 1hid., “Hindemith, Paul”.

58 Miguel-Angel Jaraba, Teoria v Praictica del Canto Coral (Madrid: Editerial Alpuerto, S.A., 1989), 69-72.
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Missa Brevis, todas ellas compuestas en 19457 Otros autores que escribisron musica coral en este siglo
fueron: Heitor Villa-Lobos (18385-1959}, quien en sus coros manifiesta la ritmica de su Brasil natal. Alberto
Ginastera (1916-1983) antre sus obras corales Los Carfos de Tucumarn. También compuso Cantatas para
América Magica® Carlos Chavez (1899-1978), compuso la épera Panfilo v Lauretta en 1956 En
Norteamérica George Gershwin (1898-1937) escribid canciones gue poseen Innovaciones armonicas no
convencionales y empled rtmos y melodias de jazz. Entre sus canciones destacan The Man I Love, I Got
Rhythin y Someone to Waich Over Me &

Hemos visto brevemente la evolucion que ha tenido el canto coral a través de su historia hasta nuestros
dias v gracias a ello nos hemos dado cuenta que desde tiempo atras el hombre ha tenido la necesidad de

comurticar, por medio de la voz, su sentir.

2.- Lavoz

La voz es un instrumento musical mucho mas complejo que cualquiera otro que pudiera haber sido
hecho por el hombre.*" Suele considerarse un tipo de instrumento de viento. Es capaz producir sonidos de
muy diferentes fimbres. Cuando hablamos, no nos preocupamos por la emisidn de la voz, salvo los
profesionales, como los locutores, los oradores y los cantantes.”” Todas las culturas cuentan con su propio
estilo de canto peculiar, con tesituras v timbres caracteristicos. Los términos v las categorias para describir el
sonido vocal en una cultura pueden no ser relevantes para otras. Desde el siglo XIX, las voces se han
clasificado normalmente en seis tipos basicos, tres masculinas v tres femeninas, en fincién de su ambito. Los
limites de esté varian de acuerdo a las personas, aunque los cantantes con una voz educada amplian su rango
vocal. Cada voz unica pueden diferir en el registro que le quede mas comodo. También cada una tiene un

timbre fmico.”

* Ihid., 72.
*7 Enciclopedia Encarta, “Zoltin Kédaly”, Microsoft, 1998.
* Ihid., “Alberto Ginastera™
* Ibid., “Carlos Chavez”.
* Ibid., “George Gershwin”.
¢! Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 1101.
% Miguel-Angel Jaraba, Teoria Y Prictica del Canto Coral (Madrid: Alianza Alpuerto, S.A., 1989), 77-78.
% Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Mdsica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 1100-1101,
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El instrumento vocal esta compuesto por el aparato respiratorio, el aparato de fomacion y los
resonadores. El aparato respiratorio estd constituido por la nariz, la boca, la traquea, los pulmones y el
diafragma. Su funcién consiste en aspirar el aire necesario para después expulsarlo y convertirlo en sonido.
La respiracion se produce en tres tiempos: la ispiracion, la suspensién o bloqueo y la espiracién. La
inspiracién es la accién de inhalar aire por la nariz o por la boca, mismo que pasa por la traquea y Hega a los
pulmones. La suspension o bloqueo, es el momento en que el aire es retenido en los pulmones, y cuando se
libera comienza la espiracién. El diafragma es un musculo transversal situado entre la cavidad toracica y la
abdominal. Durante la inspiracion, el diafragma desciende, permitiendo la dilatacion de los pulmones.

Acorde al nivel donde se hace el Ilenado pulmonar, hay tres formas de respiracion que son la
clavicular, Ia costal y la diafragmatica. La clavicular o toracica se realiza al inspirar aire elevando la parte
superior del térax, con ésta se consigue unicamente lenar la cavidad superior. La costal acciona los musculos
intercostales, elevando la caja toracica, y comsiguiendo llenar hasta el nivel medio los pulmones; la
diafragmatica es la que se realiza durante el suefio cuando estamos acostados boca arriba, el diafragma
desciende al inspirarse el aire, es la mejor de todas para el ejercicio del canto, ya que permitié la mayor
captacion de aire y una eficiente ventilacion.

El aparato de fonacidn esta compuesto por la laringe y las cuerdas vocales. En la [aringe es donde se
produce la voz. En su interior se encuentran las cuerdas vocales. Los sonidos graves o agudos se producen en
funcién de la mayor separacion y tension de las cuerdas vocales entre si. Si el sonido es agudo, la separacion
es menor, y si es grave, la separacion es mayor. En posicién de reposo, las cuerdas vocales permanecen
abijertas dejando pasar el aire libremente, y se cierran en el momento conciso de Ia emisién. En Ia laringe, la
posicion de las cuerdas vocales varia, segim sean los sonidos; en los sonidos graves desciende y en los agudos
se eleva.

Los resonadores son los huesos que vibran por simpatia al momento de emitir la voz. Su funcidn es la
de amplificar el sonido. Estos son los huesos y las cavidades del craneo, los senos frontales, seno esfenoidal,
las fosas nasales, el paladar, el velo del paladar. La cavidad toricica se usa primordialmente como una caja
de resonancia y da origen a lo que se e denomina registro de pecho. Arriba de la laringe hay una cavidad

flamada faringe que se convierte en el primer amplificador de la voz y esta comunicada con la cavidad nasal,
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separada por el velo del paladar v bucal; la combinacidn de estas tres determina el color. Colocar
adecuadamente la voz en los resonadores faciales, técnicamente se le Hlama impostacién, v el sonido que
resulte se le llama registro de cabeza.

La diccidn de la voz se basa en dos conceptos: la articulacién y el fraseo. La articulacién es la manera
en gue se unen los sonidos unos con otros, influye de forma directa en la pronunciacién del texto claro y
comprensible. El fraseo es el arte de ligar o desligar cada uno de los motivos e ideas que componen el
discurso musical, y depende de la respiracion. La afinacién es el hecho de entonar con precisién cada sonido,

se debe lograr a través de una eficiente técnica vocal **

3.- El coro.

La palabra coro se deriva del griego choros, que significa un grupo de personas que cantan juntas. Hay
diferentes tipos de coros: el coro mixto, el coro de nifios, el coro de mujeres v el coro de hombres. El coro
mixto se llama asi por 1a combinacion de timbres, lo cual proporciona una mayor variedad de color en las
voces. Este tipo es el mas comiin. Se compone de cuatro voces: soprano (voz superior de mujer o nifio), en la
voz femenina mas aguda; alfo o contralfo (voz inferior de mujer o de nifio), es la voz femenina més grave;
tenor (voz superior de hombre}, es la voz mas aguda de las masculinas, suena una octava por debajo de las
sopranos y contraltos y suele escribirse en la misma posicién que las sopranos pero superponiendo el nimero
ocho al principio y debajo de la clave de sol. El bajo (voz inferior de hombre), es la voz mas grave. También
se pueden agregar, segun las piezas, ia voz de mezzosoprano (Voz intermedia de mujer o nifio) v la de
baritono (voz intermedia de hombre).

Un coro monumental suele llamarse Orfedn. El coro a capella es aqué! en el cual se canta a voces
solas, es decir, sin acompafiamiento instrumental ®
Para organizar un coro es necésaria la clasificacion de las voces, tarea nada facil. Se pueden tomar en

cuenta varios aspectos, los cuales son: el timbre, la tesitura y la extension. El timbre es una cualidad que nos

permite distinguir dos o mas sonidos iguales en altura, duracidn e intensidad producidos por diferentes

:j Miguel-Angel Jaraba, Teoria v Prictica del Canto Coral (Madrid: Editorial Alpuerto, S.A., 1989}, 77-85.
* Ihid., 95-104.
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instrumentos o voces. Depende de los componentes armonicos del sonido.®® La tesitura es el registro
concreto de una parte (especialmente vocal) que se utiliza de manera mas constante, en contraposicion al
registro total o ambito de esa parte, o sea, una parte de soprano puede tener una tesitura aguda o grave.®’

Una posible disposicion en caanto a la colocacion del coro mixto es la siguiente:

TENORES BAJOS
SOPRANOS CONTRALTOS
DIRECTOR

Este acomodo es el mas usual, y es parecido a la estructura de una orquesta, con las voces agudas a3 la

izquierda del director y las voces graves a la derecha del director.

BAJOS TENORES
CONTRALTOS SOPRANOGS

DIRECTOR

Esta forma es parecida a la de los registros sonoros de cualquier instrumento de teclado, con las voces graves

a la izquierda y las voces agudas a la derecha.

Dependiendo del nimero de integrantes del coro, su disposicion puede variar de la siguiente forma:

SOPR. CONTR. TENOR BAJO

DIRECTOR

5 Enciclopedia Encarta, “Timbre (musical)”, Microsoft, 1998.
7 Don Michael Rande!, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 1014,
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Otros directores de coro prefieren la disposicion en cuartetos, pero la dificultad estriba en que el
numero de voces debe ser igual, v por otra parte que ninguna voz debe sobresalir. Su disposicion seria la

signiente:

SCTB. SCTB. S.CTB. SCTB.

DIRECTOR

El coro de voces iguales puede ser el coro de mujeres, el coro ds hombres o el coro de nifios, también
conocido como escolania. Este ultimo es tan antiguo como ia misma polifonia; fue uno de los primeros que
se utilizaron en la musica vocal a varias voces. Si se incorpora al nifio a trempana edad & un coro, se convierte

en un experto de la materia, va que cuando sea adulto, su voz estara mejor educada.

Una posible disposicion de un coro de nifios de dos voces es la siguiente:

SOPRANO CONTRALTO

DIRECTOR

Normalmente, su repertorio esta compuesto por piezas a dos, tres v raramente a cuatro voces. Su colocacidén

puede darse de la siguiente manera:

SOPR.1 SOPR.2Z CONTR.

DIRECTOR
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O bien:

SOPR. CONTR.1 CONIR.2

DIRECTOR

0O a cuatro voces:

SOPR.1 SOPR.2 CONTR.1 CONTR.2

DIRECTOR

La composicion basica del coro de mujeres es a tres voces; su acomodo suele ser:

SOPRANOS MEZZOS. CONTRALTOS

DIRECTOR

O bien a cuatro voces, al ignal que el coro de nifios. Su disposicion es:

SOPR.1 SQPR2 MEZZOS. CONTR.

DIRECTOR

El coro de hombres fue muy importante en ¢l periodo roméantico, durante el cual se compusieron
grandes obras corales. Generalmente cantan a cuatro voces: fenores primeros y segundos (voces superiores),
baritonos (voz intermedia) y bajo (voz inferior). Determinados coros cuentan con la voz de contratenor (voz

mas aguda que la de los fenores), aunque éstos no abundan. Su colocacion puede ser:
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TENOR 1 TENOR 2 BARITONO BAJO

DIRECTOR

O bien:

CONTRATENOR TENOR BARITONO BAJO

DIRECTOR

El mimero de cantantes también determina la caracteristica de un coro. Pueden haber cuartetos, o bien
octetos que se dan por la duplicacion del primero. Con mas de ocho integrantes, el coro comienza a llamarse
coro de camara.

Se llama empaste al efecto que se logra cuando el sonido de las diferentes voces de un coro es
homogéneo, ninguna voz destaca sobre las demas, ya sea por su timbre o por su sonoridad, de tal manera que

se oye ¢omo si filera una sola voz amplificada.

4.- El director.

Es una persona que, principalmente por medio de gestos, dirige la interpretacidn de un grnupo
musical.®®  Dirigir a un coro es un arte que necesita de una técnica gestual; el director se expresa a través de
el movimiento de sus brazos,_manos y cara y debe ser capaz de comunicar al coro el sentido del la
interpretacion y expresividad que se requiere. Sus ojos deben de transmitir sensaciones v sus labios ayudar a
la articulacion de las palabras. También se tiene que observar ia_intensidad del sonido, la cual se controla con
los brazos; si se separan gradualmente, el sonido ira creciendo en intensidad; si los brazos se¢ aproximan uno
al otro, al intensidad sonora ira decreciendo. Generalmente sus brazos v manos deben reflejar energia,
dulznra, alegria o tristeza v no tnicamente marcar el compas como punto de partida. La mano derecha
indica los tiempos y [a izquierda marca el caracter expresivo, pero todos sus movimientos deben iniciar el

sentido v la expresién de la obra.

8 Thid., 342.
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Hay indicios de ia existencia de ia direccion ante un conjunto musical en una tablilla griega fechada en

*  Marco Fabio

el afio 750 a. C., donde aparece una prueba de la existencia ancestral de Ia direccion.®
Quintiliano, escribe que ios directores musicaies indican intervalos {de tiempo) con los pies y con los dedos.
En el siglo Xi, las pmturas muestran que aigunos instructores de canto litiirgico reservaban su mano derecha
para la quironomia y sostenian en la mano izquierda una vara que era a un tiempo su simbolo de autoridad v
un instrumenio disciplinario. Jeronimo Moravia {antes de 1304) escribe que, aunque todos los cantanies o
instrumentas sean buenos, uno de eiios es nombrado el director y se ie debe de prestar ia atencion mas
afanosa. ™  Pasado el siglo XI, Ia utilizacién pedagdgica de la mano de Guido D Arezzo, el desarrolio de la
notacion, y el crecimiento de la alfabetizacion musical, dieron pie a que las manos de los directores se
liberaran para marcar el tiempo. Primero era un tietnpo marcado con los pies y iuego fue un tiempo marcado
silenciosamente con la mano. Dos siglos después, Rousseau {1768) afirma ain que los intervalos de tiempo
se marcan con movimientos iguales de ia mano o del pie. En Ia poiifonia coral de ios sigios XV y XVI, Ia
funcién del director era solamente marcar el pulso. En el sigio XVIii es escribe en el libro £l maiire de la
pusigne que J. 8. Bach vy Johann Matthias Gesner (1738) indican claramente gue solo los mas grandes
misicos pudieron tocar el continuo al mismo tiempo que guiaban a un grupo.””  En una lamina dei Zexicon
(1732) de johann jacob Waithese se muesira a un director al frente de un conjunto instrumental y vocai
desde un lugar proximo al organo encargado del confinuo. En este mismo sigio, la direccion desde el
feclado signid siendo una caracteristica de algunas interpretaciones operisticas. EI conceriino Johann
Stamitz dirigid la orquesta de Ia corte utilizando nada mas que la inclinacidn de su cabeza vy el movimiento
de sus codos. Esta direccidn se siguid utilizando hasta ef siglo XTX.

El ange del moderno director puede atribuirse en parie a la atencion creciente que se prestd a fos

elementos del timbre v la textura: 7 se tenia que transmitir, con sus gestos, Ja dinamica v el caracter de la
y q g y

* £l que da ¢ tiempe marca con una vara arriba y abajo en movimientos iguales para que todos puedan ir
Juntos.

" Quiro.- elemento prefijal que entra en la formacién de palabras con el significado de mano. Enciclopedia
Encarta, “Quiro”, Microsoft, 1998,

" Una linea de bajo independiente gue se extiende a lo largo de toda una pieza, sobre cuya base se improvisan
armenias en un instrumento de teclado o en otres instrumentos productores de acordes. Don Micahel Randel,
Diccionario Harvard de Misica (Madrid, Alianza Editorial, 1997), 127,

7 Tbid., 341.
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obra.®  La representacién del director nacié de la exigencia de poner orden tanto a los conjuntos corales
como a los instrumentales. Su papel principal consistia en marcar el compas para que los musicos no se
descuadraran en el tempo, vy asi, ¢l riimo v el conjunto estuviera bien sincronizado. Esta tarea era antes
encomendada al primer violin de la orquesta el cual era el que llevaba las ordenss, o sea, Ia direccion.

En ¢l perfodo romantico, la nmisica se volvid mas expresiva, por lo cual simplemente marcar el compas
no daba sentido completo a la obra. Esta fue la razén por la cual se requeria de una persona que estuviese
frente al conjunto musical. El director tenia que transmitir, con los movimientos, tanto de sus manos como de
su expresividad fisica, la dinamica v el caracter de la obra. Los primeros directores famosos fueron
compositores de gran renombre: Weber, Spohr, Spontini, Mendelssohn, Berlioz v Wagner, entre otros.”™

Drrigir a un grupo ya sea coral o instrumental no es facil. Se requiere de una preparacion adecuada v
sistematizada gue proporcione los lineamientos necesarios para el manegio de grupos, asi como de la técnica
vocal, para un coro, o de la técnica instrumental para una orquesta.

Ensefiar a un grupo de cantores en el cual la mayoria de sllos no son musicos profesionales implica una
clerta capacidad pedagodgica para ensefiarles adecuadamente el arte del canto, va que manegjaran
paulatinamente el lengnaje musical qus el director usard, v con el tiempo iran aprendiendo los términos dsl
mismo.

El director de coro debe de ser un buen musico y tener un perfil humano. Debe de ser una persona
equilibrada, culta v capaz de establecer una sana relacion humana donde exista de manera equilibrada
eficiencia v comprensién con todos y cada uno de sus cantores. Debe lograr que el ambiente donde se
trabaje sea agradable y que estimule a los cantores a liegar al momento cumbre de su trabajo: el concierto.

El repertorio de un coro debe de ser elegido de acuerdo a las caracteristicas técnicas, estéticas v al nivel
de desarrollo del coro. El programa que se va a seleccionar puede ser variado, ya que el coro debe cantar
obras de un repertorio varado y polifacético, para evitar manejar el mismo estilo v caer de esta manera en Ia

monotonia. Una vez escogidas las piezas a ejecutar, es necesario aprovecharlas hasta el maximo, pero debe

3 Miguel-Angel Jaraba, Teoria v Practica del Canto Coral (Madrid: Editorial Aipuerto, S.A., 1989), 111.
™ Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 340-342.
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evitarse el desinterés debido al tedio que provoca el excederse en la repeticion. Es recomendable variar el
repertorio cuando éste ya ha sido interpretado por lo menos tres veces en un lapso corto.”

Técnicamente, para tener una buena respuesta de los integrantes, el director de coro debe conocer a
fondo la musica: realizar un estudio minucioso de la partitura que va a ensefiar, ver si es adecuada para el
grupo y, de ser asi, tener un concepto claro de su interpretacion acorde a las caracteristicas de la pieza. Se
debe hacer un anilisis estructural de la partitura, conocer la tonalidad, detectar la existencia de cromatismo, la
amplitud requerida en Ia extension de las voces, ¢l numero de partes para los cuales esta compuesta la obra,
los cambios repentinos de ritmo, las modulaciones, la intensidad de cada seccion, el discurso melodico y
arménico, la integracién de las voces. El director debe definir, con sus gestos, la extension de las frases, ast
como todo tipo de indicaciones de dindmica y caracter; debe de imaginar ¢l mundo sonoro que le sugiere Ia
obra. El siguiente paso es saber como la va a interpretar y como podria dar vida al mensaje escrito; acorde a
las posibilidades de su grupo, lo hara en funcidn de su sentido estético personal, su intuicion v su
conocimiento histdrico. Una vez asimilado todo esto, el director incorporara la obra al repertorio de su coro.

Dentro del conjunto coral, la palabra y la musica son importantes, y €s por esto que se requiere de una
buena declamacién del texto; es necesario una correcta pronunciacion y acentuacion de las palabras, va que
deben ser claras y precisas para poder ser entendidas por el publico. Con respecto al texto de la partitura, es
recomendable cantar en el idioma original, cuidando especificamente la buena diccion del mismo. Algunas
veces se hacen traducciones; pero la conexidn tan directa que existe entre la musica v el lenguaje pueden
verse seriamente deterioradas al ser adaptadas a otros idiomas si es que las palabras no coinciden
exactamente con los eventos musicales que las estan evocando. Por otra parte, si se canta el texto origmal y
esta escrito en otro idioma, es recomendable explicar al publico el significado del mismo, o bien incluir la
traduccion en el programa de mano.

El ensayo es muy importante para el coro, va que se debe aprovechar el tiempo y planear las
actividades para alcanzar un buen resultado artistico. En el ensayo se realizara el aprendizaje del repertorio,
V se preparara paulatinamente la interpretacion final. Puede haber ensayos parciales, en que se trabaje por

cuerdas, yensayos generales, para lograr todo el conjunto.  En el ensayo parcial se aseguraran las piezas

™ Miguel —Angel Jaraba, Teoria v Prictica del Canto Coral (Madrid: Editorial Alpuerto, S.A., 1989), 133-134.
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concierto.”

Una vez logrado ¢! acoplamiento del pregrama a interpretar, es neces
donde se presentara, va que las condiciones acusticas varian de acuerdo al espacio, v dependiendo de ssto
puede ser necesario hacer cortas modificaciones 2 la ejecucidn de cada obra. Es recomendable que antes del
concierto se haga un trabajo de calentamiento de las voces, que consiste en ¢jercicios de respiracidn v
vocaiizacidn que no deben de ser demasiado largos, puesto que los cantantes se cansarian antes de! concierto.

Una vez que da comienzo la interpretacion, el director debe dar la afinacién a los cantores, va sea por
cuerdas, st la pieza empieza en un sonido diferents para cada parte, o bien a todos juntos, si es que es un
canto g una voz. Una vez que todas la cuerdas escuchan los sonidos que les indican la afinacién, el director
eleva sus brazes en sentido horizonta! y se inicia la ejecucién. A esto se le llama gesto de atague, v tiene
como fincion que el core empiece 2 cantar con ung perfecta sincronizacion.

El gesto del cierre es el momento del final del canto, y también debe ser perfectamente sincronizado, al
ignal que lo fiie ¢l de la entrada. Una forma sencilla de realizarlo es con ¢l gesto de cerrar las manos. Esto
indicara que los cantores no produciran ningtin sonido mdas. Después del corte, el director debe de permanscer
inmévil durante unos segundos, haciendo sentir ese silencio al coro como una parte integrante de la pieza.
Algunas obras suelen manejar un ritardardo al final, el cual debe ir en relacion a la 16gica del discurso
musical; es necesario marcarlo con anterioridad y claramente para que el coro lo pueda seguir.

En conclusidn, el director de coro es un intermediario entre el pensamiento del autor de la mfisica v

quienes la van a cantar.”

5.-) El concierto
Lz demostracion final de Ia actividad de un coro es [a difusidn de su trabajo a través de un concierto o

recital. En el se expone a una audiencia la interpretacidn de las obras musicales.

76 *
Thid.. 141-146.
77 Miguel-Angel Jaraba, Teoria v Prictica del Canto Coral (Madrid: Editorial Alpuerto, S.A., 1989), 111-128,
22




La distribucion del coro en un concierto depende de las caracteristicas del lugar donde se cante. Si el
lugar es amplio, es necesario que el coro se cologue en forma compacta y si el lugar es pequefio es

recomendable que el coro se sitie con mayor amplitud.

La posicion del grupo coral puede ser como un medio arco:

Punto de convergencia del sonido

En el supuesto caso de que el coro actde acompafiado de un conjunto instrumental, el conjunto debe
colocarse delante de los cantores, y en los casos de ser acompafiados por uno o dos instrumentos, éstos se

pueden colocar en cualquiera de los extremos del coro, para que el director pueda verlos:

Por lo regular, la vestimenta con que se presenta ante el publico un conjunto coral, es uniforme,
guardando un perfecto orden sobre el escenario. Todos deben de llevar carpetas iguales, para leer la misica

con objeto de lograr que el efecto estético sea de una total uniformidad. El director también debe de acatar la
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responsabilidad de su presencia ante ¢l coro y ante el publico. Con todo esto se pretende establecer un clima

propicio, para que el coro pueda actuar con naturalidad v confianza.
11- NOTAS AL PROGRAMA

A) CANON.

Canon significa la estricta imitacién de una voz (Dux) por parte de otra (Comes), a una cierta distancia
de tiempos o compases. El término canon (del grisgo Kanon), de acuerdo al sentido de la palabra, es la regla
o instruccidn para llevar a cabo esta imitacion.” No esta claro cuéles son los origenes precisos del canon;
los canones existieron desde mucho antes de que se acufiara el término. La imitacidn candnica puede
remontarse al menos hasta el siglo XIII, v se hallaba relacionada probablemente con el principio de la
combinacion de voces tal y como se encuentra, por efemplo, en los motetes, que son composiciones
polifonicas basadas en textos de caracter religioso en los que se podian tener diferentes textos en cada una de
las voces.”™

Un antecedente del canon es el rondelfus una composicion inglesa, que utilizaba el intercambio entre
las tres que lo integraban o entre los dos superiores sobre un tenor ostinato. En esta composicion, las partes
empiezan al mismo tiempo, y ¢l orden de las frases melddicas difiere en cada voz. En el canon las voces van
escalonadas y el orden de los eventos es siempre ¢l mismo en todas las voces. El canon més antiguo
conocido es un round inglés del siglo XI1I. Es un canon infinito a cuatro voces que se canta sobre el tenor a
dos voces.

El siglo XV fue testigo no solo del florecimiento del arte candnico, tanto en el repertorio religioso
como en el profano, asi como también de la primera utilizacidn del término como tal. En el siglo XVI,
Zarlino reservo el término comsequenza para los canones escritos en un solo pentagrama; ncorpord
instrucciones detalladas para improvisar canones a dos voces sobre una melodia gregoriana. En el siglo XVII

los canones se utilizaban profusamente para ensefiar contrapunto. En el curso del siglo, los tedricos

™ Ulrich, Michel, Atlas de Misica (1999),
” Federico Varela, Et Pensamiento Creativo de l2 Misica (México D.F.: Edamex, 1997), 56.
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responsabilidad de su presencia ante el coro y ante el publico. Con todo esto se pretende establecer un clima

propicio, pata que el coro pueda actuar con naturalidad y confianza.

IL- NOTAS AL PROGRAMA

A) CANON.

Canon significa la estricta imitacion de una voz (Dux) por parte de otra (Comes), a una cierta distancia
de tiempos o compases. El término canon (del griego Kanon), de acuerdo al sentido de 1a palabra, es la regla
o instruccidén para llevar a cabo esta imitacion.”® No esté claro cuales son los origenes precisos del canon;
los canones existieron desde mucho antes de que se acufiara el término. La imitacion candnica puede
remontarse al menos hasta el siglo XIII, y se hallaba relacionada probablemente con el principic de la
combmacién de voces tal y como se encuentra, por gjemplo, en los motetes, que son composiciones
polifonicas basadas en textos de caracter religioso en los que se podian tener diferentes textos en cada una de
las voces.”

Un antecedente del canon es el rondellus una composicién inglesa, que utilizaba el intercambio entre
las tres que lo integraban o entre los dos superiores sobre un tenor ostinato. En esta composicion, las partes
empiezan al mismo tiempo, y el orden de las frases melddicas difiere en cada voz. En el canon las voces van
escalonadas y el orden de los eventos es siempre el mismo en todas las voces. El canon més antiguo
conocido es un round inglés del siglo XIII. Es un canon infinito a cuatro voces que se canta sobre el tenor a
dos voces,

El siglo XV fue testigo no sélo del florecimiento del arte candnico, tanto en el repertorio religioso
como en el profano, asi como también de la primera utilizacién del término como tal. En el siglo XVI,
Zarlino reservd el término comsequenza para los canones escritos en un solo pentagrama; incorpord
instrucciones detalladas para improvisar canones a dos voces sobre una melodia gregoriana. En el siglo XVII

los canones se utilizaban profusamente para ensefar contrapunto. En el curso del siglo, los tedricos

7 Ulrich, Michel, Atlas de Miisica (1999).
" Federico Varela, E] Pensamiento Creativo de la Misica (México D.F.: Edamex, 1997), 56.
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intentaron aclarar el significado de canon y las diferencia entre canon, fuga ¢ imitacién. Estas composiciones
se siguieron cultivando habitualmente en los siglos XVIII y XIX. %

Hay cinco diferentes tipos de canon que se han compuesto a través del tiempo: el canon estricto,
circular, en espiral, enigmatico y mixto. En este recital se presenta un canon estricto que es ¢l més facil y
sencillo de comprender. Se escribe la melodia, y las voces siguientes entran repitiendo fielmente la primera
voz, nota por nota, en un determinado momento indicado con una letra (A, B, C, etc.) o un numero (1, 2, 3,
etc.), a veces a un intervalo distinto que puede ser la octava, la quinta, la cuarta, etc.. Las voces terminan
cada vez en su momento al final del canon, o bien todas juntas en un calderdn que a veces esta indicado en la
partitura. El canon circular es parecido al canon estricto, pero en la conclusion las voces vuelven a empezar
desde el principio hasta que el director da la indicacién para terminar, o bien se finaliza en un determinado
punto elegido con anterioridad. En teoria, se podria continuar indefinidamente; por eso se Hama también

canon perpetuo. Es el mas utilizado para canciones de sociedad
Los canones que se cantaran en el presente programa son los siguientes:

a) O MUSIC. Autor: Lowell Masson

Las raices coloniales de la musica estadounidense son inglesas. El primer libro impreso contenia trece
melodias de salmos, todas ellas procedentes de Furopa; algunas se cantan todavia. Uno de los compositores
de este pais fue Lowell Mason {(1792-1872), profesor y director de coro. Establecid los programas de estudio
para la profesion de maestro de musica y tuvo mucha influencia sobre la musica estadounidense. Introdujo la
musica en las escuelas de Boston; compuso mas de mil d;)scientos himnos que se siguen interpretando hasta
ahora v recopilé cinco colecciones importantes.” Esta cancion se introdujo al programa porque es un
sencillo canon y como ya se dijo anteriormente, para poder lograr que un coro cante una pieza a dos o

mas voces es recomendable introducirlos primero en las dificultades polifdnicas por medio de un canon.

% Pon Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 199-201,

% Marco Lucato, Revista de la Lista Electrénica Europea de Misica en 1a Educacién (Espaiia: Leeme, 1999},
Internet. :

% Enciclopedia Encarta, Misica en Estados Unidos v Familia mason, Microsoft, 1998,
25




Esta cancién es un canon interpretado a tres voces; armonicamente presenta los acordes
fundamentales: primero, cuarto v quinto grados. Se interpretard por dos veces, una al unisono y ofra en
canon, produciendo un efecto armonico mas intenso. El final se puede registrar de dos formas diferentes:
sincronizandoe el ciclo de las voces o a través de un “final de frase”, mismo que se anunciara por medio de un
rallentando. Técnicamente, es recomendable para la ensefianza de cantos a partir de dos o mas voces, debido
a la armonia que se da al momento de su realizacidn,  Se respeté el idioma original del texto {(inglés), ya que
ademas de proporcionarles mayor habilidad en el manejo del mismo, la intencién del autor se mantiene

intacta. La velia e importancia de la misica, habla sobre la pieza.

b) SHALOM HAVERIM. Autor: Andénimo.
La palabra Shalom también se puede escribir Sholom y Sholem. es un saludo tradicional hebreo y
yiddish que significa “La paz sea contigo™. Los judios cantan todos los mismos textos biblicos en hebreo v
tienen en comun mumerosos textos pos-biblicos. La mayor parte de la musica judia es monofinica™ o
heterofonica® y suele existir un margen considerable para la improvisacion dentro de un sisterta de modos.
La muasica vocal sin acompanamiento constituye el estilo predominante, aunque la mayoria de las
comunidades cultivan miisica instrumental en determinados contextos.* Uno de los pueblos que se destaca en
el culto hacia la musica es el hebreo, el cual se distingue por su caracter religioso. Dentro del antiguo
testamento existen datos que hacen referencia a ceremonias solemnes, fiestas e instrumentos que las
acompafian.®’
Esta pieza es un canon en modo menor, a cuatro voces y es de gjecucion similar a la pieza O Music, ya
que también serd interpretado dos veces: al unisono y una en canon, con sus respectivas entradas y salidas,
va sea utilizando final de frase o la sincronizacion de voces para terminar todas al mismo tiempo. En el

aspscto técnico es recomendable cantar en modo menor; asi el nifio al trabajar en ambos modos, serd capaz

% Ibid., Shalom Aleidhem.
*# Whisica formada por una sola linea o melodia sin un acompafiamiento que se considera como parte de Ia obra
misma, opesicién a polifoniz v homoforia. Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Muisica (Madrid:
Editorial Alianza, 1997}, 671,
% La exposicién simultines, (especialmente en la interpretacién improvisada), de dos ¢ mas versiones diferentes
de lo que es esencialmente la misma melodia Ibid., 307.
% 1bid., 364-365.
%7 Federica Varela, El Pensamiento Creativo de la Masica (México D.F.: Edamesx, 1997}, 29,
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de desarroliar su oido armonico. La obra estd escrita en idioma hebreo. Es una pieza de facil aprendizaje y

corta duracion. Los intérpretes pueden ser nifios de nivel primaria v secundaria.

¢)Latidore (Lamento Hebreico) Autor: Andnimo
El lamento es un poema o cancion de duelo; por extension, el término se aplica a una obra de
caracter doloroso. Numerosas calturas tienen, o han tenido canciones de este tipo.”

La pieza estd constituida por tres frase interpretadas al unisono o-a tres voces. El final se caracteriza
por realizarse a un mismo tiempo. Carente de texto, se presta a la posibilidad de adaptar silabas de solfeo
para su interpretacién. Posee matices intensos que inclusive Hegan a conneotar tragedia. Es un canto breve,
dirigido a alumnos que fluctiian entre los diez a los quince afios de edad, los intervalos requieren de una

afinacion precisa, pero no representa mayor dificultad en cuanto a interpretacion.

d) DONA NOBIS PACEM. Autor: Andnimo
Esta obra en especial se basa en la frase latin que quiere decir: “danos la paz”. Es una canto muy
popular entre la liturgia catolica, ya que se canta antes de Ja comunion.
Este canon presenta una dificultad en su interpretacion, ya que requieren de una afinacion precisa, es
indispensable el oido armonico.  Esta escrita originalmente en latin. A través de su sentido religioso y
contemplative, su fuerza interpretativa se hace patente. Es una obra de corta duracion, y sus interpretes,

pueden ser nifios o jovenes.

e) LAUDATE DOMINUM Autor: Jos Wuytack

Es un canon de accién de gracias que habla de dar “glona a dies”. El compositor, del siglo XX, Jos
Wauytack nacid en Gante (Bélgica). Es profesor de pedagogia musical del Instituto de Musica de Namur, y
creador de un sistema propio de educacion musical activa y creativa basado en los principios de Carl Orff Es
autor de un amplio repertorio de canciones, obras instrumentales de percusién y de flauta dulce, recogidas

con formato de método para las-escuelas de primaria y secundaria.®

* Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997}, 576.
i Pasqual Pastor i Gordero Y Manuel Pérez Gil, Cantan Bailan, (Bélgica: NAU llibres, 1993}, 69.
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Esta obras es un canon a tres voces, en la que cada una entra durante la mitad del primer tiempo, es decir, es
anacrisica. Se caota en idioma latin, con frases de diferente melodia en las cuales el texto no cambia. Es de
larga duracién, vy se interpreta en forma de canon. Esta dirigida a alumnos de secundaria, debido a la

armonia, v al control auditivo que se requiere, para su gjecucion.

) ALELUYA Autor: Jos Wuytack
Aleluva {en hebreo, halaluvah, “glotia al Sefior™), es una exclamacion de jubilo utilizada en himnos ¥
en la liturgia de las lglesias ortodoxa, catdlica, apostolica romana y anglicana. Los compositores de

1.*° Es una

misica religiosa la han utilizado mucho, como en los “coros dal Aleluya™ de £ Mesias de Hande
expresion de alabanza a Dios que aparece en los Salmos 110-18 (111-13, 115-17) y en el Apocalipsis (19:1,
3,4, 6)° Esta frase es muy comiin también en la liturgia catélica, y se canta después de la segunda lectura.
Se han compuesto muchisimas melodias con esta expresion.

Esta obra es un canon a seis voces. La entrada se registra cada dos compases, es decir, cada frase. Su
interpretacion requiere de precisidn y control auditivo, va que se forman intervalos de terceras, cuartas, etc.
que demandan afinacién. El texto, esta en latin, v su dificultad radica en el aspecto melddico, no tanto en

la letra, ya que emplea enunciados repetitivos. Es una obra de larga duracién, por lo que es recomendable

que los interpretes sean adolescentes, aunque también puede ser gjecutada por nifios.

g) COMO EL VIENTO Y EL RIO Autor: Rodolfo Ascencio G.
Este es un canon basado sobre ritmos mexicanos. Mauy poco se ha tenido el interés por crear obras con
caracteristicas mas afines al temperamento nuestro. Por eso, el masstro Rodolfo Ascencio ha creado su libro
“22 Cénones sobre Ritmos Mexicanos™ que estd especialmente dirigido a escuelas secundarias ™
Esta obra es un canon a tres voces y emplea ritmos de mayor dificultad. La entrada de cada voz es
consecutiva y el final se hara sincronizado. Requiere de gran precision ritmica. Se canta en espafiol, lo que

de alguna manera facilita su gjecucion, aprendizaje v comprension. Las frases estan llenas de imagenes

) Enciclopedia Encarta, “Aleluya”, Microsoft, 1998,

*! Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 36.

2 Rodolfo Ascencio G., 22 cinones sobre ritmps mexicanos” (México D.F.: Ricordi, 1973), 3.
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que favorecen la sensibilidad y la apreciacién musical. Puede ser cantada por intérpretes de nivel primaria.

Es una obra breve.

A) CANCION.

Es un medio de expresion musical en el cual la voz humana desempefia el papel principal y tiene
encomendado un texto; como género, implica cualquier masica que se cante; mas especificamente, es una
composicion vocal breve, sencilla que consta de una melodia y un escrito en verso,” va sea corto, lrico o
narrativo.™ Suele ser para solista y puede considerarse que su propuesta musical es fundamentalmente su
sonoridad, con o sin acompafiamiento. El texto suele ser casi siempre un poema estrofico, con versos de una
extension breve y uniforme, y a veces tiene algtin estribillo. Los temas pueden ser muy variados: cortesanos,
metafisicos, de amor, sentimentales o sacros. En algunas épocas prevalecio la cancién “polifonica™, en la que
no predominaba ninguna voz en particular. La musica puede nacer para adaptarse a un texto ya existente,
también puede escribirse un texto para adecuarse a una melodia, o pueden crearse ambos conjuntamente. Los
autores del texto o de la masica pueden ser la misma persona o diferente.”® La misica de una cancién puede
relacionarse con el texto desde el punto de vista de su forma, o sea, que si la musica de un poema es estréfica
su musica también lo serd; esto esta en funcion de la relacion entre la estructura de los versos v la  de las
frases de la musica. El texto puede disponerse de una forma silabica ¢ melismatica. La rima del texto puede
relacionarse con la rima musical en los finales de frase, pero es rara la vez en que se da esto, debido a los
requerimientos de las cadencias tonales. La cancién puede reflejar el significado del texto por medio del
modo, el tempo, la dindmica, log cambios de la textura o la velocidad, para relacionarse con la representacion
sonora de las imagenes sugeridas por el texto.

La cancién puede buscar al invocacién o la diversion. Pueden ser cantada como pasatiempos, como
porgjemplo: las canciones de trabajo, o las que se utilizan para amenizar las fiestas; para lamar la atencion
de la gente, como suelen ser las canciones religiosas. También pueden concebirse para los aficionados, para

una clase de personas cultas o para el pueblo en general. *°

”> Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Miisica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 194.
9‘: Eaciclopedia Encarta, “Cancién”, Microsoft, 1998,
z Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Musica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 194,
Ibid..
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1.- Canciones a una sola voz.

a) LOS NINOS. Autores: M. Montafio v R. Coindreau.

Esta pieza fluctia entre dos géneros musicales diferentes: la balada v el jazz. De ritmos sincopados,
su ritmo es agil, propio de una atmosfera festiva. El texto se canta en espaiiol. El narmrador es un adulto, el
cual describe las caracteristicas del universo infantil. La duracién es medianamente extensa v esti dirigida a
mtérpretes que van de preesscolar a primaria, va que melodicamente no ofrece mayor dificultad, vy su

aprendizaje es sencillo y répido.

by UN REGALO ESPECIAL Auntor: Desconocido.
Obra escrita en sol mayor, de ritmos sencillos, es una cancién interpretada al unisono, constitnida por
once frases que se intercalan frases a una vez y melodias a dos voces en las frases de la uno a la cuatro, en
la ocho y en la once. Se canta en espafiol, v se puede integrar el acompafiamiento de una bateria, que nos
remite a la musica de las grandes bandas que predominaban en la etapa de la posguerra. La duracidn es

breve, por lo que esta dirigida a nifios de primaria. Es facil para ser aprendida v gjecutada.

¢) EPIFANIA. Autor: Jos Wuytack.
En griego, Epifania, significa apariencia, es una festividad celebrada el 6 de enero por las iglesias
anglicanas, orientales y catolica. La festividad tiene su origen, v se reconoce todavia en la iglesia oriental, en
el aniversario de Cristo. En las iglesia occidentales, la Epifania conmemora principalmente la revelacion de
Jesucristo a los gentiles como el Salvador, tal como se representa mediante la llegada de los tres hombres
sabios o magos. La fiesta de la Epifania, conocida por haber sido ceicbrada antes del afio 194 4.C., es mas
antigua que la Navidad y siempre ha sido una fiesta a la que se le ha dado gran importancia en el calendario

e s o - . 1 97
litirgico cristiano v en la tradicion civil.

7 Enciclopedia Encarta “Epifania®, Microsoft, 1998,
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Esta cancion e€s una melodia a una sola VOZ, COll dCUILPAlAIREIIU UL JULCHIIULIUY UL I |
Orff e otros instrumentos de percusion de afinacién indeterminada, como son las sonajas, claves v bongoes.
Es una pieza compuesta en compas de cuatro cuartos, en la cual ¢l compositor emplea combinaciones
polirritmticas:  combina un compas regular de cuatro cuartos con uno irregular {de amalgama) de ocho
octavos (3 + 3 + 2). El acompafiamiento de percusiones le otorga un ambiente mas popular. El texto esta
escrito  en espafiol, por lo que su aprendizaje no representa dificultad alguna. Esta dirigido a nifios y
adolescentes. Es de caracter festivo, aun a pesar de su sentido religioso, v hace alusién a el nacimiento de

Cristo v la presencia de los Sabios det Oriente.

d) DORME SUZANA, Autor; Anénimo

La cancion de cuna, como su nombre lo indica, es para ser cantada junto a la cuna, generalmente

con un ritmo suave y uniforme. Una serie de obras instrumentales del siglo XTX y comienzos del XX evocan

este tipo de canciones.®”® También llamada Berceuse en las obras instrumentales especialmente para piano,

los compositores del siglo XX transmitieron el balanceo uniforme de la cancion de cuna por medio de un
acompafiamiento ostinato en compas compuesto o bien con tresillo.”

Es una obra para ser ejecutada a una sola voz, en modo menor. Se compone de cuatro frases que se

repiten a lo largo de la pieza; Ia tercera, de ellas varia al repetirse. Se canta en portugués; del cual sin

embargo se comprenden algunas palabras, debido a su parecido con ¢l 1dioma espafiol. Es una obra de corta

duracion y esta dingida a alumnos de nivel primaria o secundaria.

e) SURIANITA Autor: Pedro Galindo.

La misica mexicana es una forma genuina de expresion de nuestro pueblo. Nama los
acontecimigntos que han sucedido a lo largo de la historia en cuanto a costumbres ¢ ideas del pueblo
mexicano.'™ Su caracteristica es que es una melodia, ya sea en modo menor 0 mayor, con acompafiamiento

1

de acordes de primero y quinto grados. '”"  No implica gran dificultad técnica. Se compone de dos frases y

% Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 197.

90 .
Ihid.. 156.

12“ Vicente T. Mendoza, Panorama de la miisica tradicional de México (México: U.N.A.M., 1984), 15
' Ibid. 97.
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un estribillo. El texto es en castellano, con la riqueza propia del mismo, y se remite a la naturaleza v la
belleza de una mujer, La duracion es corta, por lo que puede ser cantadz por nifios o alumnos de

secundaria.

£ MINKA Autor: Andnimo

Esta es una cancidn a tres voces, aunque en esta ¢casion se ejecutard 2 una sola voz. Se cantara en
castellano, y habla sobre la mujer. Se interpretara cinco veces: la primera acompafiada por Ia flauta; de la
segunda a Ia quinta vez, el tempo se incrementara paulatinamente, llegando al climax con la palabra Minka.

La cancidn es de duracidn semibreve, por las repeticiones; v puede ser interpretada por nifios.

gy CAMINANTE DEL MAYAB Autor: Guty Cardenas
Augusto Alberto Cardenas Pinelo es el verdadero nombre de este compositor, nacido en la ciudad de
Yucatan ¢l 2 de Diciembre de 1905 v que muere a los 27 afios. Logrd crear un estilo propio en el que

destacaban tanto la interpretacidon como la calidad de sus canciones. '

En ocasiones interpretadas con
marimba; su sonido nos transmite imagenes pacificas v evocadores de la naturaleza, Esta dingida 2 los

alumnos de nivel secundaria, y es de duracién media; va que el tempo es lento.

2.-Canciones a dos voces,

a) EL NOI DE LA MARE Villanecico. Tadicional Catalan
Dos ciudades muy importantes para la historia de musica cuita en Espafia son Barcelona y Madrid.
La iglesia ha mntervenido en la historia de la muisica en este pals. En cuanto a los villancicos polifénicos
surgieron a finales del siglo XV, v siguieron siendo el principal género de polifonia profana hasta el siglo
XVII. Mucho de ellos fueron compuestos para las grandes festividades tanto de Espafia como en la América

conguistada. '%

192 raternet: “Guty Cardenas”. www.pixelL.com.mx, 1995,
3 Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Miisica (Madrid; Alianza Editorial, 1997), 394-395.
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ot [ [

ocasiones con texto diferente. El idioma en gque se cantara sera el catalan.  Es de duracidn breve, las edades

Esta es una pieza en compas de seis octavos, con una melodia sencilla, la cua

de los intérpretes pueden fluctuar entre los diez y los dieciocho afios.

by NOTLAHZOTLA. Autor: Anénitno

El Nahuat! es una lengua que hablase en la América hispamica y que procede de los pueblos
precolombinos. En Hispanoamérica se han hablado cientos de lenguas v dialectos aborigenes, pertenecientes
a numerosas familias (troncos). Muchas va han desaparecido, por los avatares de las conquistas y
colonizaciones; otras han sobrevivido y estan, en la actualidad, plenamente vigentes como, por ejemplo, el
nahuat! ¢ azteca, el quiché, el aimara, el guarani vy el mapuche entre otras. No son en absoluto lenguas
“primitivas” ~como se ha afirmado sin conocerlas en profundidad - pues poseen estructuras que permiten a
sus usuarios comunicarse expeditamente, al igumal que cualquier ser humano del mundo Hamado
“civilizado™. Incluso, sus graméticas son, en muchos casos, inds elaboradas que las connotadas v difundidas
lenguas indoeuropeas. En ellas se expresan, desde luego, Ias cuituras gue los aborigenes han creado y
desarrollado desde hace milenios, con sus respectivas concepciones del mundo. No pocas permanecen
todavia , total o parcialmente desconocidas, sobre todo aquellas habladas por grupos tribales que habitan en
las grandes selvas del continente. '™

Es una picza para ser ¢jecutada a dos voces. En la parte media se registra un solo. El texto estd en
nahuatl, por lo que la ngueza didactica se incrementa sobremanera. Es un reflejo patente de la filosofia
naturista gue imperaba durante la época prehispanica. La corfa duracidn esta en razon de la brevedad del
texto. Esta dirigida a niftos de aproximadamente diez a catorce aiios, va que la afinacion de terceras requiere
de un oido armonico preciso. Puede interpretarse, de igual manera, a una sola voz, por ser de facit

aprendizaje.

14 Encarta, “Lenguas aborigenes de Hispanoamérica” Enciclopedia Microsoft , 1997.
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)y MOMIIL Autor: Andnimo
La caoltura musical japonesa estd conformada por tradiciones folkléricas y cultas. La mmisica
folklorica tanto vocal como instrumental, puede clasificarse en canciones infantiles, de trabajo, danzas,
festivas v rituales. Las canciones de grupo estan en compds binaro y tienen una tesitura reducida, y las
canciones de solo tisnen mitmos libres v amplia tesitura.  En la musica vocal muchas canciones utilizan
imitaciongs onomatopéyicas de sonidos v animales, o sea la expresion del significado de la cancidn por
medio de gestos coa las manos. '®
Esta es una obra a dos voces, en forma de canon, aunque no en su totalidad ya que se imita la voz por
mtervalos de tercera, principalmente en su parte intermedia y en su parte final. Presenta sonidos
representativos de la musica oriental tendientes al registro agudo. El texto es netamente naturalista,
caracteristica particular de la cuitura nipona, en la que el culto a la naturaleza es piedra angular de su
desarrollo como nacién. Representa cierta dificultad debido al idioma en que es cantada: el japonés;
tambien los iitervalos de terceras son dificiles de afinar, v requieren un buen oido armdnico. La cancién

estd dirigido principalmente a voces blancas; y su duracion es breve.

4y QUODLIBET. Autor: Anénimo

El Quodlibet es una composicion en la que melodias o textos muy conocidos se presentan simultanea

o sucesivamente: ¢l resultado puede ser humoristico o bien una exhibicidon de virtuosismo técnico. Existen
ejemplos desde la Edad Media hasta la actualidad. Ya en el siglo XV, se utilizaban piszas que podrian
denominarse quodlibets como efemplos en tratados tedricos. El término se aplicd por primera vez a la
milsica en un impreso editado por Wolfgang Schimetzl (1544). Pero apareci6 definido por primera vez en &l
tercer hibro (1613) del “Syntagma Musicum™ de Michael Praetorius. Las primeras piezas de este tipo se
escribieron a finales de la Edad Media y su produccién alcanzé su cenit 2 comienzos del siglo XVIIL La voz
principal de un quidlibet sucesivo es una serie de citas textuales v musicales. Las otras voces forman un

acompafiamiento homofdnico y pueden carecer de texto o tener el mismo texto que Ia voz principal. En un

' Don Michael Randel, Diccionario Harvard de Misica (Madrid: Alianza Editorial, 1997), 104-107.
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OPTRP————— )

una de ellas consta o bien de un mosaico de citas, o bien de una melodia preexistente. ™

En esta obra hay dos melodias, la primera es propia de las fiestas navidefas, lenta; mientras que la
segunda, de origen anglosajon, es mas agil v rapida, cantandose el estribillo aunado a la primera melodia;
pero con una arnmonia sinifar. De abhi su nombre, que significa: dos melodias diferentes, pero con Ia misma
armonia. En cuanto al idioma, se presentan dos situaciones distintas, en el caso de “Humildes Peregrinos™ el
texto es el espafiol, mieniras gue en el caso de “Muy peqguefio ¢l mundo es™, se recurrié a una traduccion del
idioma inglés al espafiol.  Es digno de mencionar que no importa el idioma en el que el texto sea
inferpretado, la estructura melddica se conserva intacta y aun asi el texto logra su cometido, exacerbar los
valores humanos. Esta dirigida a nifios de edad primaria hasta primero de secundaria, debido a que es

accesible y su ritmo es contagioso y festivo.

g) CAMPANITA DE ORO Autor: Jos Wuytack

Es una melodia a dos voces por terceras y sextas paralelas. Compuesta en cuatro cuartos, tiene
combinaciones polirritmicas, en que se utilizan simultineamente dos o mas agrupaciones ritmicas sin
cambiar el compas, también Hamado ritmo cruzado. Ejemplos familiares de este recurso se encuentran en la
utilizacidn simultanea de subdivisionss triples v dobles dentro de un mismo compas, como es la utilizacién
simultanea de tres cuartos y seis octavos (hemiola). La musica tradicional africana abunda en polirritmos,
gue Tesultan evidentes en musica del Nuevo Mundo de origen africano. 'V Consta de un estribillo
onomatopéyico, €l cual esta formado por sextas y terceras mayores paralelas. Se toca con acompafamiento
de instrumental Orff, v de instrumentos de percusion de afinacion indeterminada, como son: ¢l triangulo, ios
crotalos, las claves y los bongoes. Se cantara en espafiol. El texto es similar al empleado en las canciones de

cuna. Esta dirigido a alumnos de preescolar a primaria.

195 Yhid. . 846.
07 1hid.. 813,
35



f) THE SOUND OF MUSIC, Autor: Richard Rodgers and Hammersteln Oscar [T {1959)
Es una pieza cantada al unisono, gue presenta en su parie intermedia vn juego de voces como
acompafianiento arménico. Se realizd una traduccidon del idioma original, ingiés. El final es un ejercicio
hadico de fonemas musicales. De duracion larga, va que algunas fiases se repiten, esta cancién sirve para
ensefiar a solfear, y est2 pensada para un piblico infaniil, por evocar a través del texto imagenes propias de

S entormao.

3.- Canciones a tres vaces

ay PANGE LINGUA Autor: Andnime

Esta pieza puede ser un  himno del tiempo de Pasion Pange fingua gloriosi proelium certaminis

(Canta, lengua mia, Ia gloriosa batalla) , de Venantius Fortunatus (m. ca. 600), o bien ofra versién, un  himno

para ¢l Comus Christi Pange lingua gloriosi corporis mysterfum (Canta, lengua mia, el misterio del cusrpo
glorioso) compuesto por Santo Tomas de Aquino (m. 1274), '®

La pieza que se cantard en este recital es una de cardcter netamente religioso, escrita en forma de

canon a la guinta, de nitmo simple e intervalos dificiles que requiersn de una gran precisién y oido

armonico. Suave en su cardcter, invita al recogimtento sin perder intensidad. El texto en latin permite

conservar su mensaje e intencion. Es una pieza representativa de un estilo religioso retomado en nuestros

tiempos por &i impacto que provoca an el escucha, permeando la atmosfera de matices oscuros v solemaes.

Es semilarga, debido al tempo, por lo gue su interpretacidn  se puede llevar a cabo por voces formadas,

generalmente adultos; sin embargo, puede cantarse por voces blancas, privilegiadas.

19 mmid, 775,
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4.- Canciones a cuatrg voces

a) CANTICORUM TUBILO Autor: Georg Friedrich Haendel (1685-1759)

Hiendel nacié el 23 de febrero en Halle. Fue organista titular en la catedral de Halle y estudid

derecho en la universidad. Después en 1705, presento sus primeras 6peras. En 1710 se instald en Hannover,

en donde es nombrado maestro de capilla del Elector Georg y en 1719 fue director de la nueva Royal

Academy of Music, donde estrena muchas de sus operas italianas. En 1738 empezd a dedicarse

preferentemente al Oratorio. En 1742 fiie su triunfal estreno de “EL Mesias”, en Dublin. Un accidente lo
afecta gravemente v queda ciego mas tarde. Muere en 1759, el 14 de abril, en Londres.'®

Esta obra es una pieza a cuatro voces: soprano, aito, tenor y bajo, aunque su interpretacion también

puede ser a dos voces: soprano y alto, con el piano sustituyendo a las otras dos. Su interpretacién

requiere de un oido armdnico bien desarrollado. El texto esta en latin. A pesar de lag repeticiones, es una

pieza breve y esta dirigida a personas de nivel medto superior, con un entrenamiento auditivo mas avanzado.

b} IN PARADISUM Autor: Gabriel Fauré
Nacio en Pamiers (Francia) el 3 de mayo de 1845 y muri6 en Paris el 4 de noviembre de 1924, Desde

1% Estudié musica en la Escole Niedermeyer de Paris. Entre

su adolescencia empez$ su carrera musica
1866 y 1905 fue organista de varias iglesias, en 1896 lo nombraron profesor de composicion en el
conservatorio de Paris v en 1920 fue director del mismo. Fue defensor de los valores de la misica francesa.
Compuso en los pequefios géneros, en especial canciones y obras cortas para piano. En 1887 compuso su
Requiem, el cual en su titima parte inchuye el “In Paradisum”™ que se interpretara en este recital. '

Es una pieza a cuatro voces en la cual el texto hace pensar en un mondlogo sacro que desea la gloria v
al dicha etema al que parte. El colorido vocal, al ser sutil, dulce y amable, crea una atmdsfera idénea para la

reflexion. El idioma original es el latin, propio de este tipo de pieza sacra. Se remite a personajes biblicos,

como es el caso de Lazaro v de otros personajes tales , como son angeles v martives.  La duracion es

° tnternet, “Cancionero,com™
19 M Davalilte, “Musicos Célebres” (Barcelona: Editorial juventud, $.A.), 75.
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vieve, ¥ €5 un canto dingido a voces blancas, aunque se requiere de una preparacidn vocal intensa, va que su

registro es agudo. También pude ser interpretado por adultos.

¢) AVE VERUM CORPUS Autor: WA Mozart {1736-1791)

Compositor aleman, Mozart fue un nifio prodigio hijo de Leopold Mozart, musico de Ia corte
del arzobispo Segismundo von Schrattenbach, v de Anna Maria Pertl. A los cinco afios compuso
pequefias piezas para pramo y a los ocho afios va daba conciertos. Como compositor, destacan las
operas Don Juan, Las Bodas de Figaro, La flauta magica, Cosi fan tutte, 41 sinfonia, 27 conciertos para
piano y otros instrumentos, sonatas, cantatas, Requiem, Tedeum, Ave Verum, ste.. ‘2

Respecto a la obra que se va a cantar en este recital, podemos decir que: “ este motete lo
compuso en junio de 1791 para la Escuela Coral de su amigo Anton Stoll, en Badén (Austsia). En esta
obra ¢l utilizé el idioma litirgico. Asi como en De profundis. KV 93, alcanza Mozart el mayor de los
efectos a través de los medios mas sencillos. La inferpretacion incluye: coro a cuatro voces,
mstrumentos de cuerda, y Organo; se emplea la denominacién “sotto voce”. Es ideal para las
ceremonias sacras. Esta obra es un excelente reto para la direccidn coral; concluye con un delicado
entretejido polifénico cestificando su grandeza. Asi cono en Iz Marcha Finebre Masodnica, KV 477,

» 113

también ¢n esta obra se han fundido elementos religiosos y personales”.

o3

yn

Es una obra de caracter sacro, mistico. Es una pieza interpretada a cuatro voces: soprano, alto,

B

v
tenor y bajd, con el texto escrito en latin. Tiene un caracter laudatorio a Ia imagen de Cristo, v puede

ser interpretada por coro de adultos, con una técnica que implica precisién ritmica v buena afinacion.
'd_) ‘CORO DI SHIAVI EBREL Autor: Verdi, Giuseppe
Compositor de opera italiano, nacid el 10 de octubre de 1813 en Roncole, estado de Parma v murid &
27 de enero de 1901 en Milan. El nacionalismo liberal, en esta instancia asociado al lider Guiseppe Mazzini,
tuvo por fin crear estados nacionales. En su lucha, los lideres enfatizaban la cultura comin v la lucha contra

los opresores extenos.  El Coro de los Esclavos Hebreos, de la opera Nabuco (1842), tuve gran significado

! Enciclopedia Microsoft, Fauré, Gabriel. Encarta, 1998.
2 Ynternet “ Cancioners; Com”
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politico, v fue ie himno de los italianos en su lucha por uﬁl’[ﬂﬂ[ﬂ MIU ,

Austria. El nombre del compositor, Verdi, fue interpretado como acréstico de Victor Emmanuel, Rey de
Ttalia. El coro al unisono es uno de los pocos coros da capo en el mundo de la dpera.'™

Esta pieza en su inicio se canta al unisono, excepto en la cuarta frase v en su pasaje del final, donde se

fragmenta para interpretarse en forma individual. Como va se ha mencionado con anterioridad, se respetd

el idioma original con la finalidad de ampliar &l bagaje cultural del intérprete y que Ia intencién sea captada

en su totalidad por el escucha. Es una pieza de duracion larga y se puede interpretar por voces mas

educadas.

N3 DEBE
BLIGTECA

£STA TESIS
SR BE LA 8l

' Internet: www.geocities.com . Recopilacion hecha por el Q:. H:, Eustasio Cifuentes Jimenez.
M4 faternet. “Coro de los Esclavos hebreos”.,
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L. CONCLUSIONES.

Hemos podido constatar durante ¢l desarrollo del presente trabajo, que el conocimiento y habilidades
musicales, no dependen dnica y exclusivamente del maestro en cuestion; por el contrario la educacién
musical se ve continuamente permeada por el contexto en el que se encuentra inmerso el individuo. Muestra
de lo anterior es el aprendizaje del el nifio desde antes de nacer, quien ya en el interior del utero registra
estimulos auditivos que proceden del exterior.

La ensefianza de la misica no puede ni debe, bajo ninguna circunstancia, ser una actividad impqesta;
por el contrario, lo lidico debe estar presente en todo momento: el nifio observara sus primeros intentos como
parte de un juego que a la postre le permitira incursionar de forma libre y auténoma en la interpretacion y
creacion de piezas musicales que le ayuden a comunicarse e integrarse con su entomo.

Hay que destacar que al mismo tiempo que le individuo manifiesta su sentir, interactia como ente
social; ya que en muchas ocasiones se integra a grupos extensos, tales como: coros y grupos instrumentales.
Sus presentaciones convocan a auditorios cuyas cantidades fluctian desde una simple reunion familiar hasta
una sala repleta de tres mil espectadores o mas.

El verdadero formador no pretendera desligar al individuo de las manifestaciones musicales propias de
su cultura, ya que en ellas se encuentran elementos étnicos insustituibles que hablan de un panorama
historico innegable; de las aportaciones y deformaciones culturales que se han vivido como nacién. El
formador debera concientizar al alumno, invitarle a desarrollar la audicién dirigida y con propdsito, v a
volverse un receptor selectivo que sea capaz de discernir entre la diversidad de géneros musicales existentes.

La musica coral cubre ampliamente todos los aspectos humanisticos, técnicos y formales antes
mencionados. Durante Ia presentacion de este recital, los alumnos desarrollaron capacidades auditivas y
vocales, al tiempo que su desenvolvimiento social era notable, lo mismo que su capacidad de generar y
apreciar la belleza tanto interna como externa que habita en su derredor. Platén lo sostuvo hace mas de dos
mil afios: “un joven que ha recibido una educacién musical conveniente percibe con claridad lo que hay de

mmperfecto y defectuoso en las obras de arte y de la naturaleza y mientras més le desagradan, mejor advierte v
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elogia la belleza que encuentra a su alrededor, dandole asilo en su alma y nutriéndose de ella; por asi
decirlo, haciéndose un hombre de bien™.

El director de um grupo coral por ende, debera reunir caracterfsticas peculiares, tales como: Ia
ecuanimidad, la paciencia, el respsto y la suficiente sensibilidad para transmitir sus conocimientos y
comprender las necesidades del alurmo hasta liegar al punto culminante de todo este proceso cognoscitivo:
el concierto. La persona se hara consciente de su entomo, tanto individual como social y asi transmitira en

este momento sentimientos agradables al escucha.
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APENDICE

Analisis estructural y armoénico de las partituras.
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ORDEN DE LAS

1.- O MUSIC

2.- SHALOM HAVERIM
3-LA, TI, DO, RE

4.- CANTICORUM IUBILO
5.- CANON DONA NOBIS
6.- COMO EL VIENTO Y EL RIO
7.- CORO DI SCHIAVI EBREI
8.- PANGE LINGUA

9.- EL NOI DE LA MARE
10.- IN PARADISUM

11.- AVE VERUM CORPUS
12.- UN REGALO ESPECIAL
13.- LOS NINOS

14.- NOTLAHZOTLA

15.- MOMIJI

16.- QUODLIBET

17.- EPIFANIA

18.- CAMPANITA DE ORO
19.- DORME SUZANA

20.- LAUDATE DOMINUM
21.- ALELUYA

22.- THE SOUND OF MUSIC
23.- SURTANITA

24.- MINKA

25.- CAMINANTE DEL MAYAB

PITZAS



Frases

Para facilitar la comprension estructural y el manejo melodico de las obras, sefialaré
mediante colores sus frases musicales siguiendo el siguientes esquema:
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Se presenta exclusivamente la parte vocal de cada
pieza sin la parte del acompafiamiento del piano.
El analisis armonico incluye todo.



SIC

Cannon in three parts.

LOWELL MASON
Arranged by Doreen Rao
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O music, sweet music
thy praises we will sing;
we will tell of the pleasures and happiness

you bring,
Music, musie, let the chorus-sing.

QO musica, dulce misica

las frases que podemos cantar;,

que tu nos brindas.

- podemos decir de [os placeres y felicidades

Mustca; misica; defa que ef coro-cante.



a) Compds: b) Tonalidad:

O
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¢) Extension:
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d) Dificultad ritmica:

e) Modo: g) Dificultad de conjunto:

Mayor Canon - Anacrisico

f) Modo de empleo: Se puede h) Texto:
elegir dos opciones de ejecucion.

abcabcabec )
abcabec Ingles
abcabc

0

abcabcabec

abcab
abca



SHALOM HAVERIM

Autor: Desconocido.
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a) Compds: b} Tonalidad:
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d) Dificultad ritmica:
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e) Modo: g) Dificultad de conjunto:

menor Canon - Anacrtisico

/) Modo de empleo: Se puede h) Texto:
elegir dos opciones de ejecucion.
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Autor: Pesconocido.
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a) Compas: b) Tonalidad:
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e) Modo: g) Dificultad de conjunto:
Canon
menor
J) Modo de empleo: Se puede k) Texto: Se pueden usar
elegir dos opciones de ejecucion. monosilabos o los nombres

de las notas.
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CANTICORUM IUBILO George Fredrich Handel (1685-1759)
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a) Compas:
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b) Tonalidad:
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A T~
-
<X
D o
d) Dificultad ritmica:
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e) Modo: g) Dificultad de conjunto:
Cuatro voces:
Mayor soprano - alto - tenor - bajo
) Modo de empleo: h) Texto:
ababcdab
ababcdab Latin.
ababcdab

ababcdab




DONA NOBIS PACEM

Canon a 3 voces

Autor: Ardpimo
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a) Compds: b} Tonalidad:
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d) Dificultad ritmica:
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e) Modo: g) Dificultad de conjunto:

Canon: Los canones presentan siempre retos,
Mayor sus entradas, el ensamble, el texto sobrepuestro
y la afinacion, ya que es en efecto, polifonia.

f} Modo de empleo: Se puede ft} Texto:
elegir dos opciones de ejecucidn.

abcabcabcabec latin.
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a) Compds: b) Tonalidad:

A e

D) '

d) Dificultad ritmica:
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g ro e e —e—sesse
e) Modo: g) Dificultad de conjunio:
Mayor Canon - ensamble
) Modo de empleo: Se puede elegir h) Texto:

dos opciones de ejecucion.

acbabcabe Espatiol
abcabcabec
abcabeabec

abca



Coro di Schiavi Ebrei

de Ia 6pera "Nabucco” Giuseppe Verdi
Temustocle Solera (1813-1901)
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Va, pensiero, sull'ali dorate;
Va, ti posa suf clivi, sui coli,
Ove o lezzano tepide ¢ moli

L'aure doci del suolo natal!

Del Giordano le rive saluta,
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Vuela, pensamiento, sobre tus alas doradas;
~ Vuela, pdsete en sus cuestas, sus cofinas,

~ Donde fragancias tibias y calidas son

las auras dulces del suelo natal!
| Del {rio} Jordan las orillas de la salvacion,

Di Sionne e torri atterrate. - De Sion las torres desoladas.
Oh mia paria si bella e perdutal f Oh-mi patria tan bella v perdida!
Ohmembranza sicarae fatall | Oh recyerdo. {de-algo} querido.y fatal!
Asmpa-d'or del-fatidict vati, - Arpa-de oro-del fatidico-{poeta}-vate,
Perché-muta-dat salice-pendi? " (Porqué te has veetto unr savce que-Hora?
Ee memorie net petto raccendy; - [ Las memorias en mi pecho castigade,
Ci favelta deltempo che fut que hablan del tiempo que murid!
O simile di sofima al fagi ~ O, como Salomon {;77 entregadd af destino

Traggi un suono di crudo lamento,
O t'ispiri it Signore un concerto
Che ne in fonda al patire virta!

 trae un sonido de crudo lamento,
. Oh, que te inspire el Sefior un canto
| que te infunda virtud al sufrimiento.
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EL NOI DE LA MARE

Traditional Catalonian Carol (WE)

Allegretto sostenuio

- a net Noi  de ;
Qué U da.rem &t F-  fiet e -0 - a

ot
mos in~ fan - 10 Pan - ses & fi- gu-ms i oguez 1o - o~ ves,
ma - du m -rn Si ne ma-du - rer el - a de Pas - qua,
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Qué i darem a ncl Not de la Mare? :Qué le daremos al Chico de la Madre?
Qué li darem que Ui sapigabon? ;Qué le daremos quc le sepa bicn?
Li darem panses en unes balances, Le daremos pasas con unas balanzas
Li darem figoes en un panero, Le daremos higos con una cesta de pan.
Qué I darem alf Fillet de Maria. | ;Qué le daremos al Hijito de Maria?
Qué 1i darem a Thermos Infanto. | ;Qué le daremos al hermoso nific?
Panses 1 figures inuez 1 olives, Pasas e higos nueces y aceifunas
Panses i figures i meli mato. Pasas ¢ higos v mel v requesén.
Tam, patantam que les figures son verdes Tanr, patantan que ios igos som vesdes
Tam, patantam que ja maduraran. Tam, patantam gue va maduraran.
Sino maduren el dia de Pasqua. S1no maduran el dia de Pascua,
Maduraréan en ¢l dia del Ram. | madurarén en ¢l dia de Ramos.
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In Paradisum

del Beguiem Op. 48

Grabriel Fauré
(1845-1924)
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Is et cumn Lazaro quendarn paupere, v conr Lazaro, alsuna vez pobre,
p acternam habeas equiern, | tengas el descanso eterno.
acternam habeas requiem. | tengas el descanso eterno.
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Motete K. 618
para el Corpus Christi

Ve VEFUML O

Wolfgang AmadeusMozart
(1756-1791)

Textos de la Secuencia
In honorem S8. Sacramenti

Adagio
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I:Esax—a-mi-

Ave, verum corpus,
natum de Maria Virgine:
Vere passum,
mmolatum in ¢ruce pro homing;
Cujus latus perforatum in fluxit et sanguine,
Esto nobis Prasgustatum
I Mortis examine_

V7 1 1vs If V7

Salve, cuerpo verdadero,

nacido de la virgen Maria;

quien realmente murio,

sacrificado en la cruz por los homibres:

de cuyo costado perforado fluvé agya V sangre.
Sea El quien PO nosetros se anticipe al juicio
de lamuerte.
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aj Compds: b) Tonalidad:

i B .
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3] 3=
¢} Extension:
T —
& + T
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d} Dificultad ritmica:
A b —_— .| 1
e v s s
04 oo 0o —
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e) Modo: g) Dificultad de conjunto:
Una sola melodia v al final se
Mayor realiza un canon entre las frases
una v dos con la nueve, diez y once.
7} Modo de empleo: h) Texto:

ababcdabfgfgabab
fglg
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a) Compds: b) Tonalidad:
J n I
4O b 1
3 & ;
¢) Extension:
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d) Dificultad ritmica:
A .
i S M | -ﬁ
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s 88
¢) Modo: g) Dificultad de conjunto:
Mavor Canci6n a una sola voz.
¥ Anacrisica.
f) Modo de empleo: h) Texto:
l-abedabgcde
2-abcdabcde
Espaiiol
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tepe tzallzh tlanextia. entre-fos cerros amanece.
Thevacquinye tlanextzin cuando yaamaneoe.
tepe tzaflah tanextia. ctitre los eerros amanece.
Ximoouitt oz metdimac, Tomale- porque en verdad,
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_ tere tzabhal thmextia: entre los cerros amanece.
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e) Modo: g) Dificultad de conjunto:

soprano I -1

Don voces por terceras a

Mayor sextas paralelas.
Anacrisica.
) Modo de empleo: h) Texto:
abab Néhuatl

abab




MOMI J1

Japén (Hojas rojas)
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Traduccion:  1.- El crepisculo del otofio resplandece
sobre los arbeles colondos de las meontafas..
Entre las variadas tonalidades destaca el rojo det arce.
v la hiedra contra el verde oscuro del pino:
parece un kimono multicolor de las montafias.

2.~ Las hojas multicolores caen al torrente
y ¢l agua se las leva,
acercandolas y alejandolas entre si;
estas hojas, rojas y amariilas
tejen un brocado sobre el agua.



a) Compds: b) Tonalidad:
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d) Dificultad ritmica:
H
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¢) Modo: g) Dificultad de conjunto:
Dos voces por
Mayor terceras a octavas
paralelas.
Tipo canon.
f) Modo de empleo: h) Texto:
ababcdeb
Japonés.

a b ag c d gb



Sy
Jo -

Je
T
3
Ma- 7ia ¥

siis

i
il
Je -

i
1nos

QUODLIBET

{®

Allegro Marcial

A os
[ .

Me—L

w1 2

e

mwiw ,m

LRS-
" =

Y

|

'

D

|

N

S/A

/B

H_,t’

(& o
Muy

1

fio_él

Jque

bién

=

muy

co-r1a- Zon tam

[

mi

Yy

v7

—f—-

.
€5,

7

- Hos

<

1

-mados Yy con

mi  al

—

T
o el 1111&11 - do es

i

P

=3

(%3
que

e

Ty

dad

—++

)"
Fe

[
3 4

"
[y =

v7




na hay, 50 - lo hay un sol,

mil - des pe - r1e - - egn - nos
I \4
T
—
55—
) - @
v tam -|bién te - {mor it -cho  {hay
Ha sin &€ - Xeep - lcién aum - que  [nun -
& f’—'_—‘—l'“‘ . e
» £
" - -
T i
ay Jo - s mi al
I I

- Ios mi




a) Compds: b) Tonalidad:
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- | 135,
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¢) Extension:
D m i-
e +
R
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)
d) Dificultad ritmica:
i) 2)
DTS e
e} Modo: g} Dificultad de conjunto:
Mayor Dos }nelo@ias diferentes
al mismo tiempo.
1} Modo de empleo: h) Texto:
abcbecechb

Espaiiol.
a b
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@) Compuds:

b) Tonalidad:
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i fan 1
N 1 ]
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d) Dificultad ritmica:
1) 2)
i‘q unjjjn 1FHJ _i +§_§_‘Eﬂl\)ﬁr . —r—

e} Modo:

Mayer

1) Modo de empleo:

l-abadabcd
2-abadabed

3-aba.d.

g) Dificultad de conjunto:

Polirritmos Diferentes agrupaciones
ritmicas dentro de un mismo Compas.

Iy Fexto:

Espafiol.




CAMPANITA DE ORO

Autor: Jos Wuytack
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a) Compds: b) Tonalidad:
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c) Extension:
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d) Dificultad ritmica:
1) 2)
e e — - -
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e) Modo: g} Dificultad de conjunto:
Polirritmos.
Mayor Dos voces por terceras a sextas
paralelas.

f) Modo de empleo: h) Texto:

l-abacdede

2-ahacdede Espatiol.

3-abacdede
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Cancion de cuna
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Dorme, Suzana, que u tenho gne face,
vou-lavi ¢ gomd-camisinha pra vooe,

E. e, ¢, ¢ ¢, Suzana-¢un bebé.

L 11,1, 1, Sazaninhavaidermi.
Dorme, Suzana, que u tenho-que face,
veon lavé e gomd-camisinha-pra voee,

A, a, a, a, guier apanhd.
I 1,1, 1,1, Sazanipha vaidormi.

Duerme Susana, que tengo que asi
ir a lavar Iz goma de m camisita para .
E, Susana es un bebé
- LSusanita va a dormir.
- Duerme Susana, que fengo queasi
ira favar la goma de tw camisita para 4.
A; Susana-quiere-taparse.
LSusantta va a-dormir.




a) Compds: b) Tonalidad:
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ej Modo: g) Dificultad de conjunto:
menor
Una scla melodia.
Ritmo de puntillo de sincopa.
f) Mode de empleo: I} Texto:

abcbabdb Portiiges.
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h ﬁ\ 4
57) !. ; %‘; - {I _J q:g
) 4 & @ A
lau - da - e Do - mil- num lan - da - fe Do - mi- num
I w v
8
1 'ﬁ 1 ¥
- Ol o s J— m— ~
33 - &
lau - da - te Do - mi- num in tira - pa - Do et cho -
I v \%
A N 12
- = a0 N ——— T—
NIV =4 £ ] ) T —+ ! o/
J - Py (WPPAMEIES WP m———— o 14
0 Lan da - te do - mi fiirust lan -
I I v
16
T e e e e e
g — : ¥ -
[
da -~ = do  mi - B in tim - pa- Bo et cho o - o -
Vv 1 v \Y
~ 20
1 i i b} # ] z ! TJ
& R J———T " —— . S——
1o Lav - da te Do -~ mi- mam law - da - te Do - mi- pum
| I v V7
A E-"“? 24
— - ™ —
P
lau - da - te Do - mi- num in cho -or- dis et or - ga
1 1A% A\
A 28
—+ L—H_f % % [
B 1 1 Fi b
A\ILE i - i
) < 4 & €
no lau - da - te e - nmr law - da - fe
I v i
A e e s e 32
T 1 W_—
i E— i —— o e S R R B i
- — ¢ — @ —
o -§— &
€ - mm m  chor - dis, tim - pa - no i cho. - o or - ga
iil vi v



L3

mi -

wain

£ 5 28
Lau - da e

no

i3

[ Fan W

et

tim ~ pa - no

- te

num lau -~ da

Do - mi-

400_
{M"N

N
- m
4 ) 4
e Lm_ k)
g |pH
;
—
.r.ﬂm
fH
a1 ]e] .o
Bl A
ILE
a |
4
ro

I‘,Y

| |
% g [T ¢
LR RILE:
i) LAy
& m 19
s Tl
w.m.;u H
Ti I
s fllol s
8 w E
g b
IE _
&
o T@m
z L
g T &
i Zal el

da - fe

laz -

=

da - 1t

laz -

o

48n

Lau da-ic




52 ——'7

f- = — —r— —e

JtLE\fg : C— — ——

P Do - mi- ngum lag - da - te Do - mi-noum i cho'_ o:l dJsH:

B — A S T e B " S 1 S B 1

= 2

A nm Ian - da - t¢ do mi- | pum- n tm - pa-no et

- —

- — K 72 S — _T_l'_‘]'_ 7 e -
Do - mi- num lar - da - te Do - mi-pume in fim - pa - no et
V7 I v

56n E
i kY i
b - 0

cho -o o o0 Laz -da - te Do - mi- num lan - da - te
-3
r A I ﬁEI
o A
~ LIF ] T i I
_d_ J T ———————
chio - 0 Lan - da - te do - mi
v I I v
GOﬂ
m— e a " s o — — -
)\f! ; l l &—9P- : i: ; i
lam - da - te € - rum m chor - dis, tm - pa - -noJ
y » e
i By
 £an = 7 7 EE
> R o _— n fi_pj ,
Do - mi- num lm - da - te Do - mi- pum in cho - or- dt 1
0 ; i
= e s e
& ? e
d I | 4
num lan da - te doe mi- num in tm - pa- no. et
V7 1 v

) 4 & o
cho -0 or - ga no Lau -da - fe Do - mi- pum lau - da - te
4} D
§Y
%_H_ 1y L]
— S E—
Y] & 4 & & i
or - ga - ne lag- - da - te € - Tum
j-E! i
e S ——— — — +—— —
%xz —] ; 7 _‘__t“
cho -0 - o - wo Lau -da - te Do. - mi-pum lav. - da - te
V7 ) § I v



— e

ICI
A pa
i

O
tm - pa
v

Landate Dominum. Landate Dominvm: | Alzbanza al Seifor, Alabanza al Seifjor, ,
Landate Dominum, in timpano et choro. | Alabanza al Sefior, un instrumento v coro.
Laudate Dominum, Iandate Dommum, Alabanza al Sefior, Alabanza al Sefior,
Laudate Dominum, in chordis et organo. [ Alabianza at Sefior, ef acorde del organo.

Laudate erom, Eandate erom, - Que todos alaben, que todos alaben
bn chiordis, timpano i choro organo. ST Zcords, WMETMmentd ¥ Cors organd.



a) Compis: b) Tonalidad:
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¢) Extension:
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d) Dificultad ritmica:
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¢) Modo: g) Dificultad de conjunto:
Mayor Canon circular - Anacriisico.
1) Modo de empleo: Se puede h) Texto:
elegir dos opciones de ejecucion.
abcdabcdabedabed
abcdabedabed Latin.
abcdabcdabcd
0
abcdabcecdabcedabed
abcdabcdapc

abcdabedab
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