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INTRODUCCION

México tiene una vasta trayectoria en televisidon educativa formal . eslo es,
en la produccién de programas televisivos didscticos concebidos para usarse
en procesos de educacion formal y que pretenden un aprendizaje sistematico y
graduado cronolégicamente de acuerdo a los objetivos establecidas an los planes
y programas de estudio de los diferentes niveles educativos.

Telasecundaria, el Sistema de Universidad Abierta (SUA) de la UNAM,
Frimaria Intensiva para Adultos por television del INEA, Telebachilerato de
Verocruz, Tcleprimara do Oaxoca, Educacién Media Sugcrior a Distancia
(EMSAD) y Secundariz a Distancia para Adultos (SEA) son algunss de las
experiencias que demuestran la gran historia gue tenemos en materia de
television educativa formal o instruccional,

La nuestra es una de lag pocas naciones en el mundo donde este tipo de
television tiene més de tres décadas de funcionar ininterrumpidamente, como es &
caso de Telesecundaria, proyecto educativo que nace en 1966 y que actualmente
atiende & mas de 900 mil alumnos en Maxico v @ otro tanto en América Latina.

Las experiencias sefialadas y muchisimas otras que se pueden nombrar
demuestran, ademas, que para el sector educativo nacional Iz television cs un
valioso instrumento que puesde contribuir a elevar la calidad y cobertura de la
educacién y a resolver graves probiemas como el rezago educativo Y la equidad
escolar.

Lo anterior porque se¢ reconaoce que la television es un poderoso medio de
comunicacién que puede llegar a todas partes, para fransmitir conocimientos y
promover aprendizajes 2 pulblicos amplios y & grandes distancias y que posce
enormes potencialidades pedagégicas y comunicativas por lo que puede ser
usada como un apoyo didactico compiementaric o como un instrumento
pedagdgico direclo de snsefanza - aprendizaje dentro de las asignaturas o
estructuras curriculares de los diferentes plares, modalidades o niveles educativos
0 escolares que existen en el pais.

En osta revisién de la importancia que tiene la television educativa {y en
especial la de caracter instruccional) an IMéxico, vale la pena mencionar que &
Sistema Educativo Naciona! ha consolidado una importante infraestructura que le
permite producir con sus propios medios una gran cantidad de programas
educativos, asi como sofisticados equipamientos tecnolégicos para la transmisién
de los mismos (como el reciente sistema de teledifusion via satélite Red Edusat),

" Recordemos que el Estado mexicano ha sido y es quien hasta el momento ha dado el mayor
impuiso al desarroio y continuidad de Ia televisiin educatva del pais




8mn embargo, a posar de Ia gran cantidad de proyectos educativos que
hacen uso de |a telavision y de 1z mfraestructura con que se cuenla para progucir y
transmitir dichos programas, es necesano sefialar que hay una grave carencia do
recursos humanos capacitados para la utilizacion educativa de los medios de
comunicacién, no obstante que existen dentro del propio sector educativo algurios
organismos de formacién profesional en televisién educativa como son el Centro
de Enlrenamiento de Televisién Educaliva (CETE de la Direccién General de
Television Educativa - SEP) y &l Instituto Latinoamericano de Comunicacién
Educativa (ILCE-SEP),

Al paricipar en diversos proyectos de televisién educativa hemos
comprobado que la formacion profesional de recursos humanos en este drea se
ha realizado en la practica diaria de la concepcion, produccion, realizacion,
programacion o difusion de los programas, tanto en la propia autocapacitacion de
prueba - error — acierio de sus responsables, como en iz capacitacidn asislida por
maonuzies o dircstamentc por s transimilsion de LUTIUGINIIZNIUS ¥ uxpanencias ga
profesionales mas expertos o con mayer antigiedad an esta campo comunicativo.

También hemos observado que, debido a los bajos salarios que se ofrecen
en el sector, muchas personas que se han formado o capacitado en el mane;jo
profesional de la televisién educativa abandonan esta labor y se incorporan con
remuneraciones mas apropiadas a otros campos de la industria televisiva y el
video, lo que explica por qué tos organismes o entidades de ielevisién educativa
deben formar permansntemente a sus profesionales.

Entonces, si bien la formacion de recursos humanos profesionales para la
television educativa mexicana ha sido en cierto modo una responsabilidad o
misién de las instituciones encargadas de su produccién o driusion, ésta es, sin
embargo, una tarea relativamente nueva que aln es necesario consolidar.

Lo mismo sucede en |a mayoria de los centros universitaros donde el
estudic, formacion o capacitacién en materia de televisién educativa — vy de otros
medios de comunicacion impresa y audiovisug! con finas educativos- no existe o
bien se encuentra aislada en algunas asignaturas de la curricula da las carreras
de ciencias de la comunicacion y de la educacion.

A esto hay que afiadir, ademds, la escasa bibliografia que existe af
respecto: la mayoria de lzs investigeciones ofrecen una revisién histénca de |g
telavision educativa o en ol mejor de los casos presentan criticas o evaluaciones
de la misma desde diferentes posturas ideoldgicas: sin embargo, son pocos los
estudios que hacen referencia a la forma en Qua se pueden disefiar, planear,
producir y eveluar programas de talevisién educativa.

De !a revision de este panorama surgid precisamante la idea de preparar un
trabajo que contribuyera a Ia tarea de formacion y capacitacion de profesionales
interesados en la aplicacién educativa de la televisién, mas adn cuando estamos




convencides de que esia labor es fundarmental para el éxtn de tode prepuestp,
proyecto o programa gue ss quicra dasarrollar,

Come comentamos, ain es necesario profundizar en muchas areas de la
television educativa, pero con |z finalidad de no presentar un documenlo
demasiado general y superficial hemos centrado nuestra atencion en ol guién.
Especificamente, pretendemos explicar los elementos comunicacionales,
pedagdgicos y metodoldgicos bésicos para la elaboracién de guiones de telgvision
educativa formal o instruccional.

¢Por qué hemos enfocado nuestro inferés en el guidn?

Primaro, porquc es en gl guidn donde se cstablecen {odas las estrategias
para la comunicacion entre emisores ¥ perceptores del mensaje audiovisual. Esto
es, en el guidn es donde se ordenan y conjugan todos los recursos visuales y
50N0r0s necesanos para que el programa resulte atlractivo, interesante y
cunipaisibis peid &1 pUBTco desinatano, pero ademas en donde se  establecen
las estrategias para el que publico adquiera o desarrolle los aprendizajas
{conocimientos, habilidades yio actitudes) que se propone la emision educativa.

Segundo, porque ! guibn, como guia detallada y ordenada en la que se
presenta por escrito todo lo que se vera y escuchara en el programa, es el
insumo bésico del proceso de produccion, el instrumento a partir del cual se
crganiza el trabajo de todo el equips de produccion y la pauta que esiebloce et
invertario de todos log recursos humanos, materiales vy econdmicos
indispensables para la construccion dei programa.

Y tercero, porque el guion es el instruments que permite eviter
improvisaciones y confusiones Y garantizar que se cumpla con el objetivo
educative para el que fue disefiado e| programa.

Ahora bien, dentro del amplisimo campo de la televisidn educative nos
interesé particularmente la de caracier instruccisnal, en primer lugar porque es [z
que mayar impulso ha tenido en nuestro paisy la qua ha alcanzado los resuitados
mas notables a lo largo de las Ulimas décadas y, en segundo lugar. ¥ por una
razér totaimente préctica, porque nuestro ejercicio profesicnal se ha ubicado por
mas de diaz zfios en la elaboracidn de guiones para talevision educativa formal

A lo largo de este periodo hemos trabajado como guionistas, coordinadores
de guionismo y disefadores audiovisuales en diferentes emisiones educativas,
taies como Telesecundaria, EMSAD, SEA, Educacién Inicial, Cursos de
Actualizacion, Telecursos, Teleencuentros y Teleconferencias y en muchos otros
proyectos especiales producidos por la UTE y el CETE y también como
instructores de cursos y talleres de guionismo en diferentes niveles educativos en
centros de ensefianza de la capital y del intarior del pais.

I




La investigacion, la practica dizria del guicnismo y el |jercicio donente nns
han permilido confeccionar una propuesta sencilis, escalonada y rigurosa para
elaborar guiones de televisién educativa formal y & la vez reunir una gran cantidad

de experiencias las cuales incorporamas on esta trabajo.

Per ello, podemos afirmar gue la tesis que presentamos no se queda en la
mera descripcion tedrica del proceso para redactar guiones, sino que incluye una
gran cantidad de ejemplos de aplicacion practica. De hecho, para ofrecer al lector
referencias reconocidas v reconocibles hemos utilizado los programas de
Telesecundaria, pues sin duda es el proyecto mas consolidado y significativo de
lolevisidn educativa instruecional.

Conviene mencionar que, si bien los conienidos cxpucstos on ests (esis s
han ido perfilando a través de la mvesligacidn, la experiencia profesional y en los
diferantes cursos y talleres impartidos, aclaramos Que de ninguna manera deben
percibirse como la (nica via para redactar guiones, mas bian deben tomarse como
leferentid 8 ld QuUe Sera necesanc sleciuar releques, extensiones y alajos de
acuerdo a las circunstancias especificas en las que se lleva a cabo la produccion
del programz o serie educativa.

¢ Cémo esta conformado este trabajo?

En el primer capitulo, partimos de la idea de que para escribir para |a
lelevis'dn es necesario conccer o televisidn, es decir, elarificar qué es e medio
televisivo (desde un punto de vista técnico, legal, social, como medio de
comunicacién masiva, como un medio audiovisual), detectar sus limitaciones y
ventajas con respeclo a otros medios de comunicacién, asi como dominar [os
elementos y reglas de su lenguaje audiovisual.

Asimismo, en este capitulo reflexionamos en |a televisién como instrumento
de educacién. Revisamos algunos conceptos de television educativa, las
clasificaciones propuestas por diversos autores, las potencialidades padagégicas
de esle medio y las caracteristicas esenciales de la television educativa
instruccional,

Finalmente, y dado qus los ejemplos que se incluyen en los capitulos
posteriores pertenecen a Telesecundaria, presantamos un esbozo de este servicio
educativo: caracteristicas, antecedentes y situacion actual, entre otros aspectos.

En e! segundo capitulo anotamos todas las accionzs qua deben llavar a
cabo, el guionista y/o ios responsables de la planeacion y disefio del programa,
pera definir el tratamiento televisivo més adecuado para el programa, a saber
determinar con claridad los objetivos y metas del programa; realizar un diagndstico
sobre el publico destinatario; conocer las condiciones de transmisidn y recepcion
def programa y determinar las condiciones de produccion.




Como mencicramos en oste apartado una ver clarificados estos aspectos
es postble elegir con mayor ceridumbre los géneros y formatos mas adecuados
para el programa.

Ademas, analizamos por qué es necesario aclarar la estrategia pedagégica
con la que se abordaran los contenidos de aprendizeje y conocer la relacién que
existe entre e! programa de telavisidn y olros materiales didacticos de apoyo
dentro del preoceso ensefanza — aprendizaje.

Por Ultimo, vemos como  se construye la formula pedagdgica
comunicacional que sirve de norma vy esquema de base para la redaccion de!
guién

En el tercer capitulo, defnimos que es un guitn y cudles son los
conocimientos, habilidades v actitudes que constituyen =l perfil ideal del guionista
para television educativa.

Posteriormenta, v a través de una gran cantidad de ejemplos mostramos los
principios bésicos para la redaccién de guiones para televisién educativa formal.
Cabe sefialar que los fragmentos de guién y los guiones completos que incluimos
en este apartado constituyen experiencias reales Yy concretas que sirvieron de
base para la produccion de diversos programas de Telesecundaria de la
asignatura de Espafiol.

Por (ftimo, analizamos las ventajas y desventajas de las diferentes formas
en que se puede diagramar un guién, mostramos un método sencillc para
evaluario y reflexionamos hasta dénde llega la responsabilidad de! guionista, para
lo cual presentamos el camino que sigue el guién para transformarse de una obra
escrita en un programa de television.

Creemos que después de revisar los diferentes capitulos de esta tesig, el
tector quedard convencido de que el guionismo no es un simple oficio o habilidad
que se adquiere a través de [a practica, sino una profesion que exige, en efeclo,
un ejercicio constante, pero también un sélido sustento tedrico, creatividad y un
gran compromiso y sentido de responsabilidad, mas ain si ha de estar involucrado
en tareas educativas.

Quiza ai lector le parezca extrafio que en todo este trabajo se utilice la
segunda persona del plural, nosotros, cuando una sola persona firma esta tesis,
La razén es simple y ante todo pretende ser sincera:

Cada una de las ideas y propuestas que aparecen en este trabajo ha sido,
como dijimos antes, producto de muchos afios de practica profesional y docente.
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Sin embargo. en todo ese tiempo no hemas estado solos, nns han acomnafiadn
los aulores de tiversas inveshgaciones en television educaliva, maestros que han
compartido sus saberes y experiencias, comparieros de trabajo con los que hemos
encontrado la solucién a diversas problematicas, alumnos que con su entusiasmo
y creatividad nos han ayudado a descubrir formas novedosas y onginales parg
abordar hasta los temas mas 4ndos y amigos y familiares quienes
compasivamente han escuchado las mil y una versiones del mismo guion vy
ofrecido sus puntos de vista para mejorario. En fin, estamos abligados a reconocer
que en cada una de las lineas de este trabajo se encucntran presentes los
comentarios, sugerencias, criticas y experiencias de cada uno de gllos, por lo
que en agradecimiento smpleames el nosctros, en ver del egoista “yo'

Y ya que estamos en cste punto, descamos sgradecer especialmente a la
Lic. Hermelinda Osario Carranza, maestra, amiga y compafera de trabajo, quen
nos animo a concluir este trabajo y sobre todo por compartir con nosotros su gran
experiancia en la produccién telavisiva

Vi




CAPITULO 1

CONSIDERACIONES Bf\SICA'S PARA LA CONCEPCION DE
GUIONES DE TELEVISION EDUCATIVA FORMAL




APITULD 1

CAPITINL

CONSIDERACIONES BASICAS PARA LA CONGEPGION DE
GUIONES DE TELEVISION EDUCATIVA FORMAL

Gonzalo Martin Vivaldi en su famoso texto “La palabra como utensilio” dice
que no es un buen pirtor, no puede serlo, quien no sepa manejar los colores; que
no es un buen arquitecto, no puede serlo, quien desconozca la calidad de diversos
materiales de construccion y que no es un buen escritor, no pucde serlo, quian no
emples con precisidn su “materia prima”: la palabra.

De igua! manera, no ss un buen guionista, no puede serlo, quien no
conozca o ne haya rafiexionado a profundidad sobre el instrumento da trabajo que
naurg de ubiizar, en esie ca8so g ielevisidn,

Por ello, en este capitulo hablaremos de la especificidad del medio
televisivo, de su lenguaje, de sus posibitidades como instrumento de educacién vy
de la Telesecundaria, como unoc de los casos mas significativos en nuestro pais
del uso de la televisién con fines educativos.

1. 1l.a especificidad del medio talevisivo

Ya se trate de un programa educativo, da eniretenimiento o0 de informacion,
8s preciso conocer |a especificidad del medio televisivo y las exigencias que ds
ella se derivan, pues como sefiala Mario Ka phm:

(..) en todo medio de cormunicacién el mensaje es afectado por las
caracteristicas del medio transmisor. Esio es, e medio {radio, lelavisitn,
cing, etc.) influye necesarismente sobre el mensaje, 1o condicionza, impone
determinadas reglas de juego.'

Esto quiere decir que no podemos caer en ! error de transfarir un mismo
mensaje a través de los diferentes medios sin hacer, de acuerdo con la naturaleze
de cada uno, la adaptacion corespondienta. Pongamos aigunos ejamplos.

Imaginemos que tenemos la tarea de der 2 conocer al publico la siguiente
informacion:

! Kaplun, Mario, Produceitn d Proaramas de Radin i ( Guitn - 1 A realizacibn, p 49



[NDICES DE RETENCION, DESERCION, REPROBACION Y EFICIENCIA TERMINAL
EN EDUCACION SECUNDARIA
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FUENTE DGPPy P dela SEP [Fstodistca Basica dal Sistema Educativo Nacionz!  Fin de cursos
1997 - 1988.

Si se tuviera que usar un medio escrito {sea perniodico, folleto, libro o
revista) que tiene a su favor la permanencia, seguramente no habria ningln
inconveniente en insertar completa la tabla. Sin embargo, iqué pasaria si la
informacién se tuviera que difundir por un medio unisensorial como la radio?
¢convendria incluir todos los datos de la tabla? ¢ cudnta informacion podriz caplar
y retener el radioescucha? es més, ,cudnto tiempo escucharia el programa antes
te cambiar de estacion? Por otro tado, si se tuviera qgue transmitir por un madio
audiovisual, ¢bastaria con que un presentador atrés de un escritorio {mejor
conocido como "busto pariante” o "taliing hoads”) recitara todos los datos?, y si
ne es asi ¢qué imagenes acompafarian la informacién y como serian éstas?

Lo mismo pasa con i@ computadora, imagine que sdlo se ulilizara para
mostrar informacion péagina tras pagina, como un libro convencional, esto no seria
sino un desperdicio de toda la potenciglidad de prasantaciones gréficas y de
interaclividad que posee.

En el caso de Iz televisién educativa, el desconocimionto de la naturaleza
del medio, de sus potenciglidades expresivas, comunicativas y pedagdgicas, asi
como de los elementos de su lenguaje, ha sido la causa de que Innumerables
emisiones se reduzcan a la mera transmisidn de una clase en el aule, en donde un
maestro con el uso axclusivo de un pizarmdn dicta una catedra & miles de
espectadores que no pueden contestar, cuestionar, ni opinar. Se cree que la
television educativa es lo mismo que una clase por televisidn y que lo tnico
importants es el tema o la porcidén de contenido a incluir. El e6mo pasa a
segundo término o ni siquiera se toma en cuenta, mientras tanto, miles de
especladores tienen que soportar largas emisiones soporiferas.

Asi pues, escribir para televisidn exige no sdlo determinar qué queremos
decir, sino también cémo lo diremos para que seamos vistos, atendidos y




entendidos. Para logrario hay que conocer aué es la televisidn, cudles son sus
ventajgs y limitaciones, y por supuesto, de qué manera éstas inciden en la
confeecien del mensaje.  Intenternos dar respuesta a estas interrogantes.

1.1, 1 4Qué es la televisién?

En las investigacicnes sabre medios da comunicacién, es posible hallar
multiples definiciones de televisién, Desde el punto de vista técnico, es:

Un medio que opera sohre el principio de que la luz visible que
lumina un objeto puede ser {ransformada en ondas electromagnéticas, vy
éstas convertidas nuevaments en luz para obtener ung imagen. Le cdmara
de televisién reciba las ondas de luz reflejadas desde la escena que se estd
tomando y las transforma en una comiente elécirica qus es enviada a una
torre smisora. De alli e impulso viaja & través del especio, con la velocidad
de ia ur, medenie ondas slectromagneices, nasta alcanzar la zntena da
un receptor. En este, ¢l impulso se vuelve corfients eléctrica, qus se
transforma de nuevo en ondas de luz, las cualas proyectan una imagen en
la pantalla.

Al mismo tiempo que la imagen se transmite, los sonidos se recogen
por micréfonos. La transmisién de sonidos se hace en frecuencia modulada.
Llegaré asi al receptor de tslevisién sincronizada con iz sefial de video.?

Una definicidn técnica mucho mas simple la ofrece Antoni Mercader "La
television es la transmisién sincrénica de sonidos e imagenas y su recepcién
simulténea®. *

En esle punto conviene mencionar que la imagen continua que se proyecta
en la pantalla, es en realidad unza sucesion de imégenaes fijas. Cada una de estas
imagenes que los técnicos llaman frames cambiz tan rapidamente {30 vecos por
segundo, en 525 lineas horizontales) que la sucesian de ellas dz |a impresion de
movimiento, como ocurre en el cine.

Ademés de esta definicidn técnica, s susle explicar & la televisidn desde
sus posibilidades comunicativas y de cobertura:

() la television, en todos los paises, tanto en América como en Europa,
como en ofras zonas do mundo (es) el instrumento mé&s arrebatador que
los hombres han tenido en sus maros para hacer llegar a los demas sus
propios pensamicntos.

La historia de la television, sobre todo, la historia da los efactos o mejor de
las consecuencias publicas de la television, nos demuestra que gsta tiene Ia

21 envio de imédgenes por e/ aire’, arl incluido en e Muava Enciclopedia Temdtica, Tomo B,
p. 335y 340
Bongs!. Eugeni, et al, En Tomo o/ Video, p 13




posibiidad técnica e difundir a distancia la imagan y el sonitio, vy as r
nsirumento aportado por el hombre de mas amplio poder de penstracién
lanto desde el punto de viste exlensivo como intensivo {...) os @i gran modio
de masas de nuestro momento.*

Be hecho, es costumbre hablar de la television como un ‘medio de
comunicacisn masiva" {junto con la radio, &l cine y la prensa); sin embargo, este
medio no es da comunicacién masiva en toda situacién. Por ejemplo, en el campo
educativo, la television se ha usado con frecuenciz en ‘circuitos cerrados’, es
decir, los programas so transmiten sélo & cierto numero ta receploras. En cste
caso, tendriamos que ubicar a la televisidn en un nivel de comunicacion
intermedia. En olras palabras, la apiicacién o uso que sg haga del medio es la que
permite ubicarlo en cierta modalidad de comunicacian.

Por olra parte, en México, la televisidn ostd legalments definida en los
articulos 4°y 5° de la Ley Feders! de Radio y Televisién. En estos, se sefala que
i@ 1adio y i icievision constituyen una achividad do interss publico, que ai Estado
compete proteger y vigiler v que su funcién social es:

..contribuir al fortalecimiento da la integracién nacional y al majoramiento
de las formas de convivencia humana. Al efecto, a través de sus
transmisiones procuraran:

- Afirmar el respato a los principios de la moral sociel, la dignidad humanz y
los vinculos familiams,

- Evitar influencias nocivas o perturbadoras al desarrolio arménico de la
nifez v la juventud.

- Contribuir a elevar el nivel culturel del pugblo v a conservar las
caracleristicas nacionales, l2s costumbres dal pais y sus trediciones, Ia
propiedad del idioma y a exaltar los valores de la nacionalidad maxicana.

- Fortalecer las convicciones democréticas, la unidad nacional y la amistad
¥y cooperacion intemacionales. *

Acerca del papel socia! de la televisién s& han polarizado las posiciones en
pro y contra de este medio. Por una parte, an repetidas ccasiones, investigadoras
tie la comunicacién han cusstionado la funcidn sccial de la talavision mexicana.

Por sjemplo, Javier Fsteinoy safaia aus nuestra televisién es “un cerebro
colectivo divorciado de las necesidades del cuerpo social” qua nos orienta a
pensar en el triple eje cullural dei consumo, los deportes y las ideclogias del
espectaculo  y “sélo ocasionalmente nos conduce a reflexionar vy sentir los
problemas cenlrales de nuestra socisdad”, ®

* Bendo, Angel. Pré‘oqo de | 4 Ventana Flgctrégica. TV v Comunicacion, p 8
® Articuto § da 1 aley Federal da Radio y Talovisién, publicada en el Diano Oficial da Ia

Federacidn, el martes 19 de encro da 1380
Trejo Delarbre. Rad! et_g! | Fsoacios dol Sranco La Telpvisidn iMex:cana p 37
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0 como el diagnostico que ofrece Eduardo Torreblanca:

La felevisibn s cada voz menos mexjcana. las pautas
estadounidenses se han ido comiendo la programacién; nuestra television
sufre de inequidad y de expresién deformada en sus contenidos.”

O las posiciones aun més criticas, como la da Delia Crovi: “La T.V., como
los demas medios masivos, es un reproductor ampliado de! capital, ya que acelera
el proceso de circulacién v consumo de merconcias, Es también reproductor cg la
idec!ogia dominante”. ®

En ol bando opuesto se encuentran los qus estdn ¢ faver deo la tolcvisian, tal
es el caso del noreamericano Wilbur Schramm. Para &, 'z telavision - Juega
una funcion de observacidn; amplia &l horizonte inlalectual do los receptores:
dirige la atencion; suscita aspiraciones nuevas que slevan el tono v &l ritmo vital:
Cia U Livie Tavuielis ol desanollo; coniribuye @ la foma de decis:oncs sodiales:
facilita elementos para las comunicaciones personales, para el didlogo publico v el
didlogo politico; confiere prestigio a las personas y, en definitiva, los medios de
informacion pueden asegurar la aplicacién de normas sociaies’. °

Aungue no as el objetivo de aste trabajo hacer un analisis de los atsquas y
confrataques que existen sobre la television {a veces mas acaiorados que
fluminadores), conviena mencionar que desde nuastro punte deo vista, dificilmente
alguien podria otorgarle a la television un poder absoluto como modificador del
hombre y de la sociedad, por lo que no caben las defensas a ultranza del medio, ni
la enemistad irreconciliable con &,

Por olro iado, existen concapciones que tienen que ver més con su
lenguaje:

Estos medios (la television y el Cing) no son meros lransmisores o
reproductores de imagenes y sonidos. Son creadores de un especial
lenguaje simbdlico, que reine por combinaloria matcrias  expresivas
heterogéneas con una espacificidad: la imagen movil. '°

Finalmente, y atendiando al propdsito do este trabajo, nosotros dafiniremos
la televisibn come un medio de comunicacién audiovisual que utiliza como
eiomentos de su lenguaje entidades sonoras (palabra hablada, misica, ruidos y
silencios) y visuales (palabra escrita, imagen fija, imagen en movimiento, efectos y

’ b, p. 42
8 Crovi Druata, Delia Maria, “Lo Espectacular do la Telawisibn™ en La Televisién Fducativa an
México, p 52

Schramm. Wilbur. cteda en 'La TV y la Nuava Cultura erticu’o do Bervto Argal incluidaen {a
Vantana Electrinica TV y Comunicacitn, p. 72

i) Educativa, p 27




graficos), con enormes posibiidades comunicativas expresivas y pedagéocas y
que por le tanto puede ser usado como un instrumento do educacion y cuitura

1.1. 2 4 Cudles son las ventajas y limitaciones de Ia televisién?

Las ventajas cuantffativas de la televisién, cuando se emplea como medio
de comunicacién masiva, son muy conocidas por o que se enunciarin
brevemente:

1. Latelevisién tiene amplia difusion popular, como lo demuastran los
siguientes datos: En 1995, México contaba con 575 canales privados de televisién,
29 estatales y dos del dominio de la nacién: 6 cansles nacicnales via satélite y
microandas; un sistema metropolitano ¥ nzcional viz satéite do soefzl comprimida
de TV codificada y pzgada con 15 canzles (MULTIVISION); v 124 sistomas por
cable en las 93 principales ciudades del pais. Ademds, contaba con 16 miliones de
hegares con televisién y aproximadamente 91 millones de telespectadorss

2. Con base en &l punto anterior, podamos decir que la telsvisién es
helcrogénea, en tanto que sus mensajes pueden llegar a los publicos mas
civersos. Sin embargo, como veremos adelante, cuando este medio es usado para
apoyar un proyecto educativo formal es homogéneo porgue sus mensajes se
disefian para un pablico especifico y conocido al menos en sus rasgos generaies.

3. la televisidn es simullanes e insinntanea, o3 decir, tiene ia <apacidad
de llegar a millones de personas al mismo tiempo v de hacer llegar sus mensajes
al televidente al mismo tiempo que se emiten, o como explica Maria de Lourdes
Lépez *es la capacidad de la television para captar y proyectar lo inmediato™.

4. La {elevisién tiene accsso directo a los hogares de los destinatanios, es
decir, el espectador no necesita trasladarse a otro lugar para recibir el mensaje
televisivo como sucede con el cine.

En el aspeclo cualifativo, lz televisidn ofroes grandes ventajas que,
utiizadas apropiadamenle, pueden garantizer la creacién de programas
educativos efectivos:

1. La principal ventaja cualitativa de |a televisién es su cardcter audiovisual,
es decrr, utiliza imagenas y sonidos y por tanto su recepcion es por dos sentidos:
la vista y ef oido. En el proceso ensefianza - aprendizaje esto parece ser muy
significativo Al respecto, recordemos los datos ofrecidos por Norbis: #

"' Ojoda. Gerardo, {4 Telavis: n Fducativa en México, (matena! de uso intemo de! Centro da

Entrenamienio da Toelevisién Educativa), p 1
*? Norixs, Guadenzio, Diddctica y Estructura de fos ljedios Audiovisuales p 45
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COMO APRENDEMOS ¥ RFTENEMOS

. .. Como aprendemos _ Cémo retanemos
i 1% mediante el gusto 10 % de lo que se ice
1.56% mediante el tacto 20 % de lo que se escucha
3.5% mediante el olfato |30 % de lo que se ve
11% mediante el oida 50 % de lo que se va y escucha

|83% mediante Ia vista 80 % de lo que se dice y luego se hace

RETENCION DE DATOS SEGUN EL METODO DE ENSERANZA

[ Método de ensefianza [ Datos retenidos después | Datos retenidos después

. o o ! de lres horas de tres dias
a  Bolamente oral ’ 70 % | 10 %4

'b. Solamente visual 2% ’ 20 %

lc Oraly visual l 85 % | 65 %

. comuntamente ! !

Esto no significa que la television sea el medio por excelenciz para ser
empleado en la educacidn. De heche, los objetivos, los contenidos, las
caracleristicas y condiciones de! perceptor y aun los recursos prasupuestalss son
los que determinan qué medio es el mas adecuado para difundir un mensaje
educative. Lo que aqui se desea puntuatizar es que et caracter sudiovisuagt de la
televisién puede favorecer algunas funcionss de lz educacién {mas adelante se
ravisardn con detalle las funciones dal lenguaje audiovisual en iz educacion).

2. Dado su caricter audiovisual la television es fuente de diversos
estimules, por lo que puede ser mas atractiva gue la radio o [z prensa, medios
qus al dirigirse a un solo sentido corren el riesgo de ser mondtonos y cansar mas
facilmente al publico. De igual forma el peligro de que el perceptor se distraiga es
minimo, pues el televidents debe ver y oir el mansgje vy si la emisidn es
intergsante y capta répidamente su atencién dificiimente se distraerd o dejara da
alender.

3. El avance técnico y tecnolégico de la televisién ha permitide incorporar
nuevos recursos a sus posibilidades expresivas. Hoy, Iz television es mucho mas
gue palabras, imégenes en movimiento y misica de fondo.

Primero, en el planc sonoro, la {elevision tienz 2 su disposicion (2 palabra
hablada, miusica, ruidos, efectos y silencios; y en el visual, imagenes en
movimiento, imagenes fijas, efectos visuales, animaciones, gréficos y por
supuesto, textos.

Sin embargo, tal despliegue de recursos no garantiza per se la obtencidn de
programas atractivos, divertidos o interesantes para el publico. Es necesario

|
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conocerlos, dominarlos y empiearios en forma adecuada Tan malog cs querer
utilizar, a fuerza, todos estos recurses en un afan de lucimiento, como prescindir
de elos por desconocimiento o por falta de creatividad

Al respecto, muchos escritores y productores de televisién parecen ignorar
estos elementos, pues suelen recurmir a férmulas propias de otros medios Por
ejemplo, que un programa se reduzca a que el conductor formu'e preguntas a un
grupa de invitados, no es mas que un programa radiofonico de entrevista (como el
famoso programa "Y usted qué opina”, que para comprenderlo no era necesario
verlo y se podiz emplear como acompafiamiento para realizar otras tareas, al
igual que la radio); incluso, en el colmo se encuentran programas ‘de television’
que transmiten desde un estudio de radio las noticias dal dia (‘Para empazar’,
informativo radiofanico que sc transmite por telovisisn).

Ahora bien, ¢cudles son las fimitaciones del medio televisiva?, v ;de qué
meanera condicionan la elaboracidn de los mensajas, partcularmente de los
GUULalivOs?

1. En television, como en todos los medios de comunicacién masiva, hay
una ausencia de! interiocutor, EI emisor {en este caso el guionista) no puede
captar la reaccién del televidente y por tanto, tampoco puede hacer adecuaciones
a su mensagje. En consecuencia, se da una comunicacion unidireccional, es decir,
el emisor se dirige a un perceptor que no puede contestar, preguntar, intervenir,
opinar o pedir aclaraciones, lo que coloca al telovidente en una situacién Lty
pasiva. En este sentido, la retroalimentacién es limitadz o nula

¢De qué manera el guionista puede vencer esta limitacién?, ;como puede

saber si el mensaje serd de interés pare el publico?, .de qué forma puede
prepiciar que su mensaje sea comprendido y atendido?

Nada mejor que “ponerse en los zapatos del otro”. £n todo momento, el
guionista debe preguntarse si io que estd escribiondo sers interesante, claro,
comprensible al perceptor al que se dirige y cuestionarse si no estara redactando
mas bien un “ladrillo” aburrido, extrafio y gjeno a los intereses dz! televidente.
Para lograr esto, no debe caer en e! eror de bensar que su programa se dirigira
“al publico en general’, sino especificar su audiencia, ,serd a un plblico infantil,
adolescente o adulto?, ¢a un sector urbano o rural?, ¢a un piblico de instruccion
bas:ca, media 0 superior?, ;cudles son sus intereses?, jcudles sus hébitos de
asparcimienio? Esto es, el conocimienio profundo de la audiencia es Ia mejor
manera de saber como deben manejarse los contenidos dal programa, qué
lenguaje se debe emplear, cué! es el género mas apropiado, qué recursos son los
mas convenientes.

2. La televisién es un medio efimero y pasajero, el perceptor no puede
recuperar lo ya emitido, ni repatir determinadas secuencias, por lo que se debe
sujetar al ritmo del programa e incluso al horario impuesto por el programador.
Ademés, la telgvisidn @s un medio continuo que ohliga a pensar a una velocidad
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predeterminada, a diferencia del video que resultn extraordinariamente funciona!
para el usuario, pues éste puede congelar la imagen a voluntad, alterar la
velocidad de las imdgenes, revisar un fragmento repitiéndeolo cuantas veces lo
desee y, claro, saltar un fragmento que no desee ver. Esta Iimitacién impone
varias exigencias:

a. La audiencia ttene que saber desde el comienzo de qué tratara el
programa y a lo large del mismo debe quedar claro cusl es el propasito
de la emisian.

b Es necesario limitar la informacién que se incluird en el programa.

¢ Para que el mensaje sea percibido y retenido es indispensable refterar
los aspectos mas importantes del programa, acliarando que rerterar no
es lo mismo que repetir o capiar lo dicho anteriormente con las mismas
palabras o recursos, pues esto puede causar moncionia ¥, &n
Lonsecuencia, aburrimienio, distraccion y rechazo.

d Se deben diagnosticar cud'es son las condiciones de transmisién y
racepcion del programa.

3. En 1985 en nuestro pafs, el 50% dg la programacion tslevisiva ora de
origen extranjero y del otro 50% de la produccién nacional, 80% de los pregramas
eran de entretenimiento, 30% informativos y sélo ¢l 8% educativos y culturalas'.
Estos datos demuestran que las emisiones educativas se encuentran inmersas en
un medio altamente competitivo y que tienen que enfrentarse a los hébitos y
actitudes que la programacién comarcial ha generado en los espectadores.

En efecto, el telespectador medio est4 acostumbrado a ver la televisidn
para informarse, pero sobre todo para entretencrse. Suele asumir una aclitud
pasiva y comoda ante el mensaje y con frecuencia lo recibe en forma distraida y
superficial. Esta situacién impone un gran reto a los guionistas y productores de
televisién educativa, pues tienen que encontrar los mecanismes parz promover
que el mensaje sea visto con la actitud que la educacién demanda: atencién,
comprension, andlisis, sintesis, evaluacion, esto es, con una actitud reflaxiva,
critica y participativa.

Por otra parte, la progremacion televisiva, significativamente orientada
hacia el espectéculo y el entretenimiento, ha acostumbrado a los espectadores al
consumo (a oir y escuchar la emisidén) de discursos fragmentados. Esto sa refiere
2 que las emisiones son cortadas en partes o bloques constantemente para
introducir spots publicitarios, promocionales, cortes informativos, avances de
futuros programas o por los limites de tiempo que los programas poseen o por fos
géneros & los que pertenecen. De alguna forma, esto ha orillado a los crezdores

13 Gjeda, Gerardo, op. ¢t , p. 1




de televisidn educativa a copiar. a veces sernvi! e indiscriminadamente, la lépica de
la preduccion y difusidn de la television comercial, eon resultados generalmente
desasirosos.

Ademads, como sefiala Alicia Poloniato:

Hay que tener en cuentz que los especladores contempordnsos estin
desarrcllando habilidades de comprension en ritmo répido que se
asocian con lo entretenido. Esto tiene consecuencias para la teievision
educativa. Se ha comprobado que imprimir un ritmo mas acelerado de lo
que solia hacerse incrementa la comprensién visual ™

Ante esta situacion, los guionistas habremos de graduar y medir nuesltro
mensgje; luchar contra la tentacién de ofrecer informacion, tras informacién;
buscar formas novedosas para abordar el contenido; presentario de manera
inferesante y amena pero sin perder de vista & funcién formativa de nuestro
pregtdma

4. Con frecuencia, un programa de televisién educativa es un elemanto
més que apoya el proceso ensefianza- aprendizaje, por lo que se comp'ementa
con otros materiales didacticos. Ademds, suele estar inscrito en  un proceso
secuencia: actividades previas o posteriores a la observacion del programa.

Es netesario tomar en cuenta oste fa5go, pues a menudo se coe o of
error de creer que durante Iz observacién dal programa el espectador podra
realizar aclividades complejas como si se encontrara en el aula y con todo el
tiempo a su disposicién. De hecho, si el guionista, dado el objetivo del programa,
quiere proponer alguna tarea para que la sjecute el perceptor, ésta tendra que ser
sencilla y corta.

En suma, las limitaciones que homos enumerado demuestran que las
caracteristicas del medio efectivamente determinan o condicionan el mansaje y
que serd necesario tomarlas en cuenta para gue podamos alcanzar los objetivos
de! programa.

Pero recordemos: la television también posee ventajas cuantitativas y
cualitativas que condicionan positivamente los mensajes, como la gran variedad
de recursos del lenguaje televisivo, mismos aue bien utilizados pueden contribuir 3
realizar una tarea pedagégica efectiva Por ello, a continuacién hablaremos del
lenguaje de la television.

B Poloniato Alicia. op ¢t p 75
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1. 2 Ellenguaje de [a television

Cuando nos comunicamos con ofra U olras personas deseamos quo
nuestro mensaje resulte inteligible y claro para el destinatario. Al escribir para
television, ésta debe ser nuestra primera meta. Sin embargo, también debemos
praponernos impactar al teleauditorio, as! como captar y mantener su atencién e
interés. Para ello, la television nos ofrece una gran variedad de recursos visualas y
SONOros que es necesario conocer, dominar y emplear de manera adecuada.

Asi pues, en este apartado nos detendremos a rovisar los elementos del
lenguaje televisivo, no sin antes reflexionar en algunas consideraciones que
guiaren esta exposicién.

Primero, como han seialado varios especielistas, el lengunjn de la
television ha incorporado elementos de otros medios de comunicacion:

O ishigleys de g iglevision es COmplejo pues sg caraclernza, por su
capacidad de apropiarse elementos de diferentes sistemas comunicativos:
de la misica recupera las relaciones melddicas y arménicas, los ritmos y los
tiempos; de la pintura la perspectiva, la composicion, el manejo de la luz v
la organizacién de los sujetos; del teatro & actor, la estructura dramatica, la
{luminacion, la escenografia, e! iibreto: de Iz redio los formatos, los géneros,
la organizacién del publico; del cine ios movimientos de camara, los
encuadres, las angulaciones, los recursos def montaje.. °

Por cierto, una de las criticas més frecuentes que se hace a la talevision
tiene que ver justamente con lo anterior. Sa dice, por ejemplo, que [z television os
‘ladrona’ pues “no ha logrado encontrar su propio lenguaje y ha sido utilizada
como remedo de otros” y que “a lo sumo, e ha robado &reas al teatro, al cine, ala
literatura y al periodismo”. '

En nuestra opinién, lo criticeble no es tomar elementos de otros sistemas
comunicatives, sino copiaros de manerz indiscriminada sin considerar las
cualidades y limitaciones propias del medio. Por ejampio, /Jtiene sentido
cuestionar el hecho de que la televisién haya heredado del cine las tomas y
movimientos de cadmara, su lengusje o su forme de contar las histonas con
imaganas? Creemos qus no. En realidad, el eror esta suponer que lelevision y
cine son iguales, cuando hay marcadas difsrencias en cuanto a los procedimientos
de grabacién y reproduccién, a la calidad da I imagen, a las posibiidades
tecnoldgicas y por supuesto en cuanto & las condiciones de observacion. §i
revisamos algunos de estos aspeclos veremos, por sjemplo, que Iz imegen
telsvisiva tiene una definicién sensiblemente inferior a la cinematografica:

13 Pefisfior, Neftali, et. | . Manual de Pmduecin da Telavision, p 51

i Kreuza Ethe!, cofumna ' Qué veo en la pantaia”, Fxcéisior, juavas 28 da enero do 1988 Seccidn
Cultural, p 3
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Mienires la lslevisién eurcpea rabaja con una rasolucion de seiscientes
lineas vy Iz americana de quinientas vainticinco, se calcula 9ue la imagen
cinematografica tiene el equivalente 2 mas de dos mil lineas.’

En consecuencia, ni lz television de aita definicidn (mil dosctentas cincuenta
lineas por el momento) logra iguzlar la calidad de la imagen foloquimica del filme.

En cuanto a las condiciones de observacion, sabemos que la imagen
televisiva se recibe en peguerfias pantallas a un grupo reducido da espectadores,
mientras que la imagen cinemategrafica suele proyectarse en grandes pantallas
pare grupos mayores de personas, “en lo qus atafie a ca pacidad de seduccidn, la
imagen cinematografica, por su calidad y iamafo resulta mucho mas
envolvente” '* Asi pues, cuando un escritor 0 productor de talavisién pretende
echar mano de las grandes tomas pencramicas, (muy usuales en las paliculas), en
realidad estd copiando mal un recurso, pbues las dimensiones del televisor jamas
permitirdn que tengan la misme fusrza cxpresiva que cuando se proyectan en las

Sl nee paniaiias e @s sajas de cine.

Segundo, el lenguaje de la television se caracteriza por su capacidad de
transformarse cotidianamente en la medids que cada dfa incorpora nuevos
fecursos a sus posibilidades expresivas, por io que pedemos decir que es un
sistema abierto y dindmico. Recordemos tan sélo corno en la década de los 50°s
se inicia una nueva etapa en Ia historia do ia televisién, cuando aparece el primer
video tape, gue vino a revolucionar el mundo de la imagen ai faciittar la grabacion
e intercambio de programas ¥ a converlirse en la tecnologia fundamental para la
produccién televisiva:

La tecrologia del video permite el almacenamiento, l& conservacion, la
manipulacién y el visionado de imagenes electromagnéticas. La telavision,
en cambio, permite tan sdlo su captacion ¥ su fransmisién.
(La tecnoiogia del video) permite grandes alardes expresivos desde o
punto de vista de la creacién elecirdnica de fermas y colores, sobre todo si
se dispone de generadores de efectos o se le conecta con la informatica
Esta prestacién facilita extraordinardamento la creativided vy Ia
experimentacion. Con @! video, por ejemplo, se puaden crearffabricar
colores electromagnéticamente o aiterar a voluntad la gama cromatica.
...8! viden, conectado con un sintetizador, un generador de efectos o un
ordenar de disefio grafico, puede llegar a superar los limites de la analogia,
&8s decir, puade generar imagenes da ia nada, imagenes absiractas, no
represantativas, imagenes sin referencia a ninguna realidad preexistente.
La incorporacién de la imagen digital generada desde un ordenacor, nor
gjemplo, permite presentar la imagen de un esqueleto bzilando, sin
referencia a!guna con la realidad. '

"7 Secrotaria de Educacién Piblica, UTE — CETE, £ Video en México_p 32

® 1 p 34

1 Ib.d, pp 33y 34 Los paréntesis sen nusstros
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Tercero, alqunos autores, como M Schmidt™ considaran ave el mensnaje
audiovisual estd compuesto por imégenes (visuales y sororas) y por pelabras
(texto verbal y escrito). Segun al autor, esta clasificacién obedesce z dos
postulados:

a) Que la imagen es aquella representacion del objelo que implica algdn
tipo de parecido perceptivo con el mismo ¥ que el objeto representado puede tenar
su origen tanto en el campo visual, como en &l auditivo, el olfativo, etcétera. Asi, Ia
fotografia de una persona os Ia imagen de la misma; el cco de una voz, es la
imagen de esa voz 0 ef sonido de un palope es la imagen de un caballo.

b} Que no lodo lo visual es imagen. Por ejemplo, un texto dentro de una
postal, que aungue no deja de ser visugl, c3 un conjunte de signos lingiisticos
dentro de una imagen, pero no se pueden considerar como tal.

Asi, segun & auter los slementos que integran la imagen audiovisual son:
imagenes wisuaies, texios oscntos, somdos tonicos (0 textos hablados), sonidos
musicales y ruigos.

Ahora bien, aunque estamos de acuerdo con &l autor Creemos que para gl
guionista es més facil clasificar el mensaje audiovisual en elemantos que ‘vernos”
y clamentos que “o/mos” °! por lo que, en este trabajo, serdn revisados dg la
siguienta manera:

Visuaies Sonoros

a} Imégenes en movimiento a) Textos hablados
b) Imagenas fijas b) Musica

c) Textos y gréficos c) Ruidos

d) Efectos d} Efectos de sonido
2) Animaciones a) Silencio

Cabe aclarer que el mensaje audiovisual incluys, tembién, cualquier
manifestacion que combine estos alementos ¥ que no es necesaria la presencia
simultdnea de todos ellos.

Cuarlo, de cada uno de estos componentes se abordardn exclusivamente
aquellos aspectos que, a nuestro juicio, sea imprescindible que el guionista
conozca y domine. Asi, no se ebundars en gstudios semiolgicos, ni en cuastiones
técnicas muy especificas.

20 Schmidt, M. Cine y Video Educativa, pp. 42-44

Do hecha, al escribir un guidn so susle dwvidir en dos columneas audio y vidso. Per lo qua pera
fings de estudio también es converiente dividir Jos e:ementos del lenguzis de la televisién en
SONOres y visuales,
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Pespués de puniuzlizar astas cuatro consderaciares, iniciemns s
diseccién de cada recursg

1. 2.1 Lo visual
Las imégenes en movimiento
Se dice que el impacto de la television resida en la movilidad de la imagen:

.28 el movimiento e! elemento que, por su percepcidén, crea |a
verosimilitud... Por un lado, el movimiento incorpora a la imagen la
dimensién temporal: la narracién transcurre con un principio y un fin. Por
otre, los objetos en movimiento recupearen su corporeidad v, desplazéndose,
configuran |a dimensién espacial.

El movimiento, al ser percibido como algo real, ofrece la sensacidn de que
aquello que ocurre en la pantalla ccurre en el presente, en contraposicién
LUIL e seIISECION de liempo pesauo proaucioa por la imenan fotegrafica, “

Pero, ¢como se crea el movimiento? Béasicaments de las siguientes maneras:

+ Cuando |2 cdmara sa conserva firme y es el sujeto quien se mueve dertro del
Marco.

» Cuando lz2 cdmara y el sujeto se mueven.

» Cuandolacémamseﬁweveye}sufetopm'manecaqmeto

» Cuando se editan planos individuales.

Esto que en principio suena muy simple, implica el conocimiento de Ia
unidad minima del lenguaie audiovisual: ! pleno y por supues!o s los elamentos
que lo companen.

La Toma o Plang ®

Un ralato en movimiento se construya & partir de planos o tomas qua, al
relacionarse, forman escenas y secuencias.

..la toma (C shot) puede ser considerada Ie unidad minima da sentido del
discurso televisivo en cusnto a que plantea un tiempo y un espacio
determinado... y esta constiluida por diferantes elementos visuales y sonoros.?*

2 Schmidt, M, gp_cit, p 57
Nota. Algunos autorss marcan una diferencia ontre planc y toma. Consideran que el plano
comicnza cuando la cémara so acciona y &caba cuando deja de filmar o graber Y la tema como
cada una de las repeticienes de un mismo plero haste que se decide dar por bueno Nosolros
hebloremes dz plzro o toma de manera indisiinla pues nos inieresa ya como umdad de sentido del
d:scurso felevisivo, es decir, no ros inleresa como Intento o prucba da grabzcion, por o que no es
necasano marcar una diferenciacion entre ambos términos
% Poiaior, Neftali, gp. cit, p 51
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En efecio, la tema esta constituida por diferentes elementos visuslas como
son. encuadra, angulacién, perspectiva, pleano, punto de vista, distencia,
movimiento, composicion, iluminacion, ¥ por elementos sonoros como el lenguaje
hablado, la musica, [os ruides y los silencios.

Como unidad de sentido dentro de log elementos visuales también podrian
incluirse los textos, animaciones, efectos y graficos, pero estos se revisardn en
forma independiente para hacer mas cara la exposicion. De igual forma, los
elementos sonoros se abordaran por separado, eunqus s claro que en el
lenguaje audiovisual no se encuentran disociados.

Ahora bien dentro de los elementos visuales de [z toma, revisaremos
unicamserite los que son de importancia dentro del trabajo guionistico.

Lo SisldriGia

La distancia que hay enire e! sujeto u chjeto que se va a grabar vy ol lugar
donde s coloca la cédmara determina e! tamafio de (a imagen y hace posible una
escala de plenos con diferentes caracteristicas narrativas.

A mayor distancia entre el sujeto y la cdmara hay mayor posibilidad de
incorporar  elementos descriptivos. A menor distancia es posible mostrar
reacciones de los personzjos o resaltar cierlos elementos de la imagen.

A continuacién se describirdn, brevemente, cada una de las tomas o shots
de acuerdo con la distancia que hay entre el sujeto y la cdmara, sefialando cual
es el impacto que pueden provocar en el televidente y la forma en que se abrevian
¥y se especifican en los guiones:

» Long Shot {.S) Conocida tembién como Establishing Shot (ES), Plano General
0 Panordmica. Esta toma es utilizada generalmente para describir lugares y
ambientes, mas que para sl desarrolio de la accion, por lo que sirve para
crientar al televidente. Deba emplearse con mesura debido a que las pantallas
de televisién son muy pequefias y se pierde detalle.

¢ Full Shot (FS) Esta toma cubre en la pantalla e! cuerpo de una parsona u
objelo con un peco de aire alrededor {espacio entre sujeto y los mérgenes de
la pantallz). Esta toma se caractsriza porque a pasar de que ltodavia esta
presentz el ambiante, el punto de atencion es ya el sujeto. Se emplea para
establecer un personaje o un acontecimiento sin perder de vista ei entomo
inmediato.
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= Plano Americano (PA) o Knce Shot (KS) Abarca desde la rodilla hasta un poco
mas omba de 2 cabeza. Por lo general se utilize cuando el conductor esta
parado junto a la pantalla da croma (se vera mas adelante).

» Medium Shot (MS) Presenta a un sujeto de la cintura para arriba. Es excelente
para presentar acciones después de establecer la escena. También es Jtil para
entrstejer los Close up’s o para ubicar y reubicar a los aclores y el aspacio en
que s¢ desenvuelven. Es una toma que bien empleada puede llevar
perfectamente casi todo el peso de las conducciones en el programa, como
sucede en muchos noticieros.

» Medium Close Up (MCU) Plano del persongje que va desde e! pecho hasta la
cabera. Esta toma y las siguientss también so denominan primeros planos o
planocs cercanos y permiten apreciar claramente el rostro v por consiguients,
los gastos, el peinado, el maquillaje y los gestos de los personajes. En el caso
del ambiente son Utiles par mostrar detalles del mobiliario y el decorado.

« Closa Up (CU) Abarca de ios hombros 2 |z cabezz. Este tipo de toma se utilize
principalmente para captar reacciones de los personajes, para mostrar sus
sentimientos o para detallar sus caracteristicas. Con frecuencia, se le llama
plaro psicoldgico porque permite adentrarse en las amocionas intimas de un
sujeto.

= Big Close Up {RCU) Muestra parte de! rostro. Es muy atif porgue e pormite at
televidente ver algo que dificiimenta podria apreciar con otro plano. Deba
usarse con cuidado ya que puede causar aburrimiento en el gspectador o
provocar que se desoriente al no dejar ver e entomo. Es una toma altamente
dramatica.

Como se puede deducir, los planos lejanos (LS) s2 usan para describir
lugares y ambientes; los planos medios (FS, PA, MS) para retacionar los detalles
de la accién que realiza el sujeto principal con el medio ambiente; y los primeros
planos (MCU, CU, BCU) para orientar la atancién en puntos muy especificos da la
imagen.

Ademas, a partir del nimero de sujetos que aparecen a cuadro, los planos
0 tomas ss pueden clasificar n Two Shof si aparecen dos personas, Three Shot
si son tres y Group Shot de cuatro en adelante.

El Encuadrs

‘Encuadrar es ubicar sujetos, elementos de ia naturaleza u objetos bajo los
limites rectangulares de la pantalia de video™” Para el guionista es importants

% Peafor. Nefatli. op.c, p 52
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conocer esta aspecto ya que Ig eleccidn aderiada de! cnouadre puede provecsr
diferentes sensaciones y significaciones por parte del televidenta. Por gjemplo, un
recurso que puede hacer que la imagen resulte chusca, extrafia, inestable es
presentando un encuadre inclinado a la derecha o la irquierda {lo que se logra
inclinando la cémara hacia une u obro lado). Si bien esto pudiera parecer
competencia del productor, es el guonista quien desde el papsel congibe estos
juegos para darle mayor fuerza expresiva al mensaje.

El Angulo

Cuando compramos un articulo, lo examinamos desde diferentas angulos
para cenvencamos de su ulilidad. En tclovisién pasa lo mismo, buscarnos que el
gspectador cambie su posicién vy observe una accién desda puntos de vista
diferentes. La forma de logrario es jugando con los anguios de la pantalia Algunas
angulacionas muy usuales somn:

* Toma QOvershouldsr (0S). Es una toma desde el hembro de la persona que
aparece en primer piano. Permite generar una sensacidén de cercania con el
sujeto o producir la sensacidon de estar espiando la aceién. Digamos que en
esta toma la camara asums un punto de vista subjetivo.

« Toma de Picada. En ésta, iz camara se ubica en un nivel suparior at sujelo u
objeto fotografiado. Puede provecer lz impresion de que los sujetos son
minimizados 0  generar sensacionss como insignificancia, aislamiento,
soledad, entre otros.

» Toma de Contrapicada. Es aquella en la que la cdmara se ubica desde un nivel
inferior al de! sujeto. Esta toma puede lograr que e! personaje parezca superior,
amenazante, invencible o por e! contrario lleno de dignidad, grandezz. Un
ejemplo da sucesivas tomas de picada y contrapicada lo podsmos encontrar en
la serie “Tierra de Gigantes’, en el que los iarricolas siempra se tomaban gn
picada para enfatizar su tamafio mindsculo, mientras que los "extraterrastres”
en contrapicada para mostrar su enorme altura.

» Toma Cenital o Top. Es una toma completemente desds emiba dal sujelo y
sirve, por gjemplo, para mostrar lo que hay sobre una mesa y que el personafe
esta manipulando.

El Punio da Vista
Para enriquecer la narracién televisiva, la camara puede asumir el pape! de

testigo (punto de vista objetivo) o el da protagonista de la accién (punto de vista
subjetivo).
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En el grimero s camara adopts un napel dessaptivo, v en consecuoncie,
ios aclores representan su papel como si la camara no existiese ¥ no lz miran de
frente.

En el punto de vista subjetivo, la cémara asume el papel de personaje o de
observador activo y participativo. En este caso, el actor mira directamente a g
camara, con lo que establece una relacion directa y hasta personal con el pabiico.
También, la cdmara puede asumir la mirada de uno de los personajes. El
programa “La Caravang” inclufa un skefch en el que la cadmara asumia la mirada
de un borracho, es decir, nunca se veia &l hombre ebrio, pero s/ como vaiz & su
entomo: la cdmara se movia de un lado a ctro, saltaba por el “hipo” de! personaje
o mostraba imagenes borrosas o duplicadas.

=l Movimiento

Cumo se moenciond armba una torma de conseguir el movimiento de la
imagen es a través do los desplazamientos de Iz camara, Los movimientos
basicos de cdmara son:

* Paneo. Es un movimiento horizontal de la cémara sohre su propio eje sin
desplazarse, puede ser a [ derecha o izquierda. Sirve par establecer lugares,
posiciones 0 seguir e movimiento da algun personaje. Ademés, el
descubrimiento gradual de un ambiente que se genera con et paneo puede
provocar en el espectador sensaciones de interds, suspenso o expectacion.

«  Whip. Llamado también “bairido” es un paneo tan répido que la imagen se
vuglve confusa. Se utiliza para dar la idea de transicién de tempo o lugar.

» Tift. Es un movimiento vertical de la cémara sobra su prepic eje. Hacia arriba
Tilt Up (TU); hacia abajo it Down (TD) En ccasiones se usa para describir
una persona a un objeto; o bisn, para mostrar un cartdn que no es posible que
aparezca completo y para no perder detalie en al menitor.

» Travel. Movimiento de la cdmara hacia la derecha o izquierda. Se puede hacer
sobre rieles o sobro el propio pedesta! de la camara, generalmente sirve para
seguir a los actores en desplazamiento prolongados. Produce lg sensacion de
acompafiar al personzie.

* Traveling Circular, Es una variante del anterior que permite rodear al sujsto
completaments.

s Dolly. Es el desplazamiento de !a cdmara sobre su mismo pedestal o sobie
reles. El movimiento Dolly in (DI) es en direccion al sujeto y es un
acercamiento real de la camara. Cuando se gleja dei sujeto se [lama Doliy
Back (DB). Este movimiento nos permite acercarnos o alejarnos a un sujeto o 2
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una accion de forma gradual y sin intermuncién, asimismo, puede guiar la
atencion del espectador hacia el lugar donde va lz camara.

» Zoom. Consiste en un desplazamiento optico obtenido con un juego de lentes
que crean &l efecto de acercamiento o alejamiento con relacién al sujeto.
Con estos lentes se realizan los movimientos Zoom In {21) cuando la iente
provoca el efecto de acercamionto al objeto o sujelo que se estd tomando,
mientras la camara permansce inmévil, sin desplazarse y Zoom Back (ZRB)
cuando es de alejamiento,

A parlir de la combinacién de estos movimientos basicos, podemos
desarrolar una gama de posibilidades narrativas que nos permiten crear
emisiones dindamicas y atractivas para el publico.

La Composicién

La composicién es el elemento que permite al ojo recorrer los elemantos
gue forman una imagen da acuerdo & un cierto orden y. por lo tanto, ir
descubriendo sucesivamente, sus partes esenciales... Tiena como objetivo
fundamental organizar los eiementos comprendidos en el plano de manera
atractiva e interesante.®

Existen diferenies criterios do composicion {& partir de fineas, figures
geométricas, letras); sin embargo, el mas genaralizado es el manejo de fa ‘regla
de tercios”. El principio de esta regla es dividir la pantalla en nuave tercios. Los
puntos fuertes son los puntos de interseccion de las lineas. Se dica que se puede
ubicar a los sujetos en cualguiera da esos puntos fuertes para darles realce y
equilibrio.

A partir de ia composicién qus se logra con la regla de los tercios, en Ia
pantalla se pueden reconocer tres zonas interds: e! primer piano (foreground), ol
plano medio (middlaground) y ! segundo plano (background).

Ahora bisn, para qus los elementos que aparecen en el plano resulten
interesantes, atrectivos y claros pare el percepior es necesario que éstos se
organicen bajo los principios de unidad, equilibro, variedad, contraste v ritmo.

La unidad se refiere a que todos los elemenios de la obra desben astar
integrados con relacién al tema o idaa que se desea comunicar. Una forma da
lograr esto es procurar que en la imagen exista un solo punto de interés o reiterar
glgin elemento visual o tematico (aunque esto puede causar monotonia y por
tanto cansancio an ef espectador).

G Pefafior, Neftali, op. it p 66
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El equilibric tiene aue ver con Iz tiisposicion de Ia imagen enn re'acién al
margen de la panialla, es decir, 8! punto de maximo interés o el sujeto principal no
puede fener menos peso que otros elementos que aparecen en la pantalla.

La variedad es la busqueda mecsnismos que rompan con el egulibrio en
determinados planos, lo que por supuesto debe ser justificedo v manejado con
cuidado para no ocasionar confusion en el espectador.

E! riimo est2 relacionado con el contenido y la forma del plaro. Asi se
puede hablar de un ntmo temético y un ritmo aspacio temporal Una forma de
conseguir el primero es la reiteracion constante de un elemento. Por su parte, &f
ritmo espacio temporal, dependerd de factores como el movimiento de Ios sujetos
de la imagen, la forma v ubicacién da los objetos, cntre ctros.

El contraste es una estrategia visue! que ayutia a acentuar gl interés v la
fuerza de une imagen per oposicién. Hay diferentes tioos de contrasta en unz
nieygsl. Ui W00s, due coiores, de contornos, de escala.

Claro esta que el éxito de cualquier método composittvo dependerd en gran
medida del espectador, de sus experigncias anteriores, de sus preferencias, de su
educacién.

Antes de concluir este apartado, cabe hacer una aclaracion:

El considerar que el guionista conozea los diferentes elamentos del plano,
no guiere decir g ninguna manera que su papel sea dirigir c&maras dasde ¢l
pepel. De hecho, cuando en el guitn se safialan con excesivo detalle [as tomas,
movimiantos de cémara, encuadres y demés especificaciones técnicas, mas que
facilitar, dificultan el trabajo del equipo de produccion. Ademds, a los directores no
ies gusta que les digan codmo deben dirigir.

Entonces, gcudndo incluir estas indicaciores en el guitn? Simplamente
cuando nos ayuden a contar una historiay a cumplir con e! objetivo aducativo,

Por ejemplo, en e! fragmento que aparece a continuascién se indican
algunas tomas y movimientos de cdmara, no con el afén da dictar una orden al
director o realizador de programa, sino porque se consideran necesarias para
contar fa historia.

El fragmento pertenece al segmento de introduccién del programa “El tono
cambia el sentido”, del curso propedsutico de verano da la asignatura de Espafal,
de Telesecundaria. Su objetive: "Presantar los diferentes tipos de enunciados por
la intencidn del hablante”,
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_ _VIDEQ

BCU DE UN RELQJ

DESPERTADOR. MARCA LAS
1 7:00 AM

ZB PARA VER QUE UNA
MUJER SE DESPIERTA.
-ENTRA A LA HASITACION UN
HOMBRE, SE ACERCA A LA
MUJER Y LE DA UN BESO EN
LA FRENTE.

! SE CONGELA LA IMAGEN Y
| EMPIEZA A RETROCEDER
HASTA EL BCU DEL RELOJ
DESPERTADOR.

|

I.ZB PARA VER QUE LA MUJER
 DESPIERTA.

|CORTE A: VEMOS QUE SE
ABRE LA PUERTA. EL
HOMBRE SE DETIENE Y SE
/BIRIGE A LA MUJER CCN

1SORPRESA

LA MUJER LO MIRA
EXTRANADA. EL. HOMBRE
| SONRIE,

SE CONGELA LA IMAGEN Y
EMPIEZA A RETROCEDER LA
| CINTA HASTA EL BCU DEL
"RELOJ DESPERTADOR

i AUDIO

f - -

|EFECTO: TIC TAC DEL RELO..
RONQUIDOS

VOZ MASC.:

Las oraciones pueden tener un sentido
muy diferente, aun cuando tengan las

mismas palabras. Chserva

|EFECTQ. TIMBRE DE RELOJ
DESPERTADOR

HOMBRE (MUY CARINQSO):
L COmo amanecista?

EFECTO. TIMBRE RE RELOS
DESPERTADOR

HOMBRE (SORPRENDIDO):
1Cémol s Amaneciste?

HOMBRE (RIENDD):
No es cierio, era broma.

EFECTO. TIMBRE DE RELO.J
DESPERTADOR




., CORTF A FI HOMARF ENTRA |
| |A LA RECAMARA. SE ACERCA |
|A LA MUJER. ESTA SE

INCORPORA CON EL

‘CABELLO ALBORCTADO ‘ )
EL HOMBRE NIEGACON LA HOMBRE (CON TONQ IRONICO):
'CABEZA Y SONRIE. Cémo amaneciste

CORTE A, MCU. DE LA MUJER |vVOZ FEM.:
CCN EL CABELLO PARADO. ¢ Te fijaste? El tono cambia el sentido
__ |SE CONGELA LA IMAGEN  !delas oraciones.

Como mcneionamos &l principio, un relalo en movimienio se consiruye a
pattir de planos. Més edelante veremos con detalle, cémo a travas de la
articulacién de planos, se construyen escenas, secuencias Yy ensuma la narracién
audiovisual.

Las imégenes fljas

Si bien la especificidad de la television es la imagen mévil, no podemos
descartar el uso de imégenes fijas como pusden ser transparencias, laminas,
murales, dibujos, fotografias, ilustraciones y cartones.

En programas educativos, las imégenes fijas son de gran utilidad pues
permiten que el espectador centre su atencién en un aspecto muy especifico. De
igual forma, cuando no se cuentz con grandes recursos de produccién se pueds
acudir a la imagen fija y crear mensajes con grandes posibilidades exprasivas. Por
ejemplo, en cierta ocasién nos solicitaron, en un programa de espafo! de
Telesecundaria, recrear el cuento “Diles que no me maten ° de Juan Rulfo, pers no
habia e! presupussto necesario para realizar una produccién de “época’, lo que
representaba {a contratacién de varios actores, gastos de vestuario, maquillaje,
utilerfa, la bisqueda de una locacién apropiada, iluminacién v el traslado de!
equipo, entre otros requerimientos. Entonces, procedimos a recrear el cuento con
una serie de fologrefias de la época, ias cuales aparecieron yuxtapuestas
mediante cories, disolvencias vy fades, y medianle juegos de cdmara como
acercamientos y tilts. Mientras, los locuiores representaron (a través de ‘tonos,
inflexiones de voz y diversos voltmenes) a los persongjes del cuento. Asimismo,
ia musica y los efectos de sonido jugaron un pape! muy importante para ambientar
ta narracion.

En pregramas documentales tambign se utilizz [a imagen fija, con

frecuencia vemos que se construyen a partir de una sucesion de trensparencias o
folografias, migntras el locutor lze en off los textos.
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Otra modalidad de Iz imagen fiia es "conpelar o ‘frizesr 'a imzgen on
movimiento, lo que es muy Gt cuando se desea que el espactador fija su atencién
en ciertc aspecto de ia imagen.

Los textos y grificos

En lo visual se incluyen también diversos textos y graficos que aunque se
‘ven’, no pueden considerarse imagenes.

En un sentido mé#s general, lo escrito se refiere @ una amplia gama de
recursos visuales; por una parte relacionados con el lenguaje escrite (incluyendo
los recursos tipograficos”, asi como los simbolos matematicos, ortograficos y da
puntuacién...); por ofrz, a todo lo visugl impreso como manuscrilo {graficas,
mapas, dibujos, disgfos...). %

En el caso da los textos, es necesario tomar en cuenta las cendiciones de
recepeion del mensa;e telsvisivo pare garantizar que éste pueda ser leido da
manera rapida, f&cil y clara. En este sentido es recomendable no saturar con
demasieda informacién la pamtalle, utilizar cuznde mucho cuatro lineas o
renglones de 24 caraclerss cada uno, colores claros con border OSCUrg y
mantener la informacién en la pantalla el tiempo suficiente para que el espectador
pueda leerlo en dos ocasionas con calma.

Adsmis, es importante tormar en cuenta e fonde y la ubicacién adecuada
de los textos. Por sjemplo, un fondo muy saturade de texturas, colores o disefios
muy elaborados puede dificultar [a lectura del texto.

El generador de caracterss, es el sistema elecirénico procesador de
informacién capaz de crear letras o caracieres, graficas y animacionss. Gracizs al
generador, es posible reproducir en la pantalla de un monitor, letras mayusculas y
minusculas, simbolos matematicos, numeros, signos de puntuacion y logotipos
especiales.

Con este instrumento, los textos o ceracteres pueden prasentarsa sn g
pantalla en las siguientes modalidades:

s Generador an Frio o Generador Directo. Se la llama asi a cualauier taxto o
caracter que aparece Unicamente sobre un fondo o texturs. En el guibn se
especifica de la siguiente manera;

CORTE A GENERADQCR;
El Realismo en América

7 La bpografia se reficre a las diversas formas, modelos, dimensionas, ordan y color da log
caracteres seloccionados para complementar la informacién da una imagen

o Cebrién Herreros, Mariano, {ntroduceion al | enquaie de g Television. lina Perspectiva
Semidtica, p. 57
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* Super. Corsiste en la sobreimposicion de cualquier grupo de caracteres (letras,
nimero o signos) sobre una imagen cualguiera. Por ejemplo

CORTE A:
Fotografia de William Shakespeare

EN SUPER
William Shakespezre
(1564-16i8)

En este caso el letrero aparecerd sobre Ia imagen. En el guién debe
especificarse el momanto cn quo st desea que desaparezcan los supers y
generadores y el tipo de letre, si fuese estrictaments neceszrio.

* Roller. Con este efecto, un texic se desplaza verticalmenta hacie arriba, entra a
cuacro por el extremo infenor de la pantalla y sala por el extremo superor. Lo
mas conveniente es detener el mavimiento y enseguida continuar, de acuerdo
a las necesidades de lectura. A esta modalidad se le conoce como Roller Stop.
Es conveniente no usar roflers muy largos porque son cansados en el
espectador, ademas pueden causar angustia cuando aparecen muy
rapidamente.

» Crawl En esta modalidad ol tuxto se desplaza horizontaimente on una sola
linea, de derecha a izquierda. También pueda detenerse e movimiento y
quedar fijo el texto, a esto se le llama Craw! Stop.

» Flash. Cuando en un texto, ya sea una palabra, una letra, un nimero o un
signo matemético, aparece y desaparece en forma intermitente se dice gue
flashea. Este recurso sirve para enfatizar una parte del texto v debe indicarse
de la siguiente manera:

CORTE A GENERADOR:

25+44= 69

FLASHEA TRES VECES: 69

= Animacion. Por medio de este recurso, es posible obtener un tipo de lectura
“deietreada”, es decir, los caracteres de un texto van apareciendo uno por uno
en la pantalla.

= Cambios da color: Esta funcién consiste en madificar el color de los caracteres

de un texto. Al igual que el flash, sirve para resalter lo esencial de un texto. Por
gjemplo;
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GENERADOR:
Todgs corriaren hacia &!

LO SUBRAYADO EN OTRQ COLCR

Los efectos

Un eiemento visual mas que estimula al espectador, eleva la calidad del
programa y que puede ser usado como transicién o para enfatizar aspectos
importantes del mensaje son los efectos especiales.

Al igual que cualquier otro recurse visual o sonoro deba usarse adecuada y
oporiunamente y sin excesos.

L.os sieclos especiales se oniginan de muy diversa manera. Hay opticos,
fisicos, quimicos, luminicos y elecirénicos. Muchos de ellos, son competencia del
equipo de produccion, pero el guionista con frecuencia sugiera alguno o algunos
para mejorar o hacer més claroy atractivo ef mensaje.

Por lo general, el guionistz sugisre efectos que se crean con equipos de
postproduccidn o video switchars como son: Fade In, Fade out, el corte direclo, la
disolvencia o cross fade y 1a media disolvencia {se vorén mas adetants).

Otro efecto del que puede echar mano el guionista gs el Wipe o Wiper,
proceso electrdnico que divide la pantalla y que permite que dos o mas imagsnes
aparezcan simultaneamente, ya sea completas o fragmentadas, asimismo,
permite que las imagenes aparezcan dobladas, dentro de esferas, tridngulos,
estrellas, diamantes, en recuadros con bordars, girando, con diferentes aspectos,
posiciones, direcciones, tamafios. De hecho, algunos switchers como gl GVG 200
permite crear hasta 30 diferentes composiciones de efectos y ofros como el DPM
700 efectos més sofisticados en los que las imagenes pueden aparecer con
diferentes focos, en forma de mosaice, saturadas, posterizadas, congeladas, con
sombras, entre otros.

Cabe aclarar que parz un guionista es practicamente imposibla conecer Igs
posibilidedes que poseen todos los equipos de postproduccion, asi como los
nombres especificos de cada efecto; sin embargo, debe conocar las posibilidades
de los equipos que estén a su alcance y svaluar la pertinencia de su uso, es degir,
debs considerar si un efecto as conveniente de acuerdo al tema y al tratamiento
que propone, si presupuestariaments es factible y sobre todo, si al impacto en el
publico seré relevants.

Por otra parte, si no conoce el nombre especifico de un efecto, tiens la

posibilidad de describirlo. Por ejemplo, en vez de mencionar *generador con
border’, puede escrivir que el generador aparecera enmarcado, en vez ds
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especificar “Freeze de Iz imagen’ nuatde mancionsr nue ‘mimagen =o congele, on
vez de senaiar "Crop de la imagen’ puede indicar que la imagan aparece 8n un
recuadro y que esle se va haciendo mas pequefio hasta desaparecer; o 2n lugar
de escribir "wiper vertical de la imagen® puede indicar que la imagen se desplaza
al lado derecho, mientras en izquierdo aparece una segunda imagen. Por
supuesto, conacer las posibilidades de los equipos y la terminclogia permite
exploter recursos que pueden incrementar la exprasividad de los mensajes,
optimizar tiempos y usar mencs palabras al redactsr gl guian.

Finalments, cabe mencionar tres efectos que se usan con frecuencia en los
programas sducativos:

= Pantalla Dividida. Se hacs por medio del Wiper, se uliliza para mostrar dos
imégenes simultdneamente. Pueden ser, por cjemplo, dos folos, dos acciones
tomadas en el estudio, dos imégenes fijas o0 en movimiento o dos animaciones.
Se puede hacer wiper vertical u horizontal

« Spot Light. Permite disminuir [z intensidad luminica de la imagen de acuerdo al
wiper y al lugar que se desee. Fs un efecto que sirve para localizar, sefialar y
enfatizar un érea determinada. Por ejemplo, cuando en un mapa_ de América sa
desea seilalar la zona de América Central, esta &rea se verd con mayor
intensidad en un circulo, en un cuadrado o en unz estrella {segin &l wiper).

+ Chroma Key. Para lograr este ofecto se necesitan dos camaras. Una que
tomara la imagen que aparecerd como escenografia y ofra que tomara al
personaje con un fondo azul y mediante el mixer se haré la mezcla de sefiales
y se integraré el personaje a! fondo elegido. Fste efecto es muy Ut cuando no
se cuenta con gran presupuesto, pues permite que un personajg aparazea en
un ambiente determinado (la playa, la selve, la ciudad) sin que sea necesario
que salga del estudia.

Las animaclones

En la actuslidad, el use de programas de computo en la produccién de
televisidn es précticamente cotidiano. Hoy, 12 animacién por computadgora es uno
ta los recursos visuales aue més se ha desarrollado v empleado en les amisionas
televisivas.

Sin embargo, es necesario recordar que existe también la animacion a
través del video “cuadro por cuadro®. Por medio de esta animacién se puede dar
vida a lapices, tijeras, tazas o cuelguier objeto o crear movimiento con materiales
tan sentillos como plastiling, arena, alambre, madera, cartdén o acetatos.

Esle tipo de animacion se crea a través de la edicién cuadro por cuadro
(recordemos que en video aparecen 30 cuadros por segundo), y puede ser
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completz 51 se graban 30 movimientns o dibuins pare ohterer un segqundo de
video o limitada en ia que no se necesitan mas de seis dibujos por segundo. Por
supuesto, la animacién completa es la que mas acerca al movimionto real,

En los programas educatives, sobre todo aqué¢llos dirigidos & un pdblico
infantl, se utiliza con frecuencia la animacién dadz la preferancia de los rnifios por
los dibujos animados.

El guionista puede utilizar este recurso visual, siempre y cuando esté dentro
de las posibilidades del equipo de produccion o e! presupuesto con que se cuenta
para elaborar el programa o la serie, ya que su realizecion es caomplgja y laboricsa
¥ su costo eievado.

1.2. 2 Lo sonoro

iy felevision no sclo nos offece informacién visual, tembisn incorpore
diferentes grupos da sonidos.

El concepto sonido, en general, se refiere a todas las ondas sonoras que,
despiazéndose, a través del espacio acistico en todas direcciones, nos
redean y constituyen la atmésfers auditive globa!l caracteristica de un
ambiente determinado,?

Por sjemplo, ¢qué sonidos caracterizarian la atmésfera de una oficina? Las
voces de las secretarias, el sonido de los teléfonos, de una impresora, el tecleo de
las magquinas de escribir, los pasos de gente que va y viene,

Para el guionista y para todos aquéllos involucrades en iz preduccidn
telavisiva ss muy importante tener Iz capacidad de representar las diferentas
realidades sonoras a través de los sonidos que la caracterizan. Asi pues,
revisemos los slementos sonoros o audio del lenguaje da la television.

Pera difarentes autores e! universo del sonido puede ser desglosado para
su estudio en: palabres, musica, ruidos y silencios™, aunque utilicen diferentes
términos para nombrarios.

% paAgfior, Nefattt, ap. cit . p. 73

Al respecto pueden consuitarse distintos zulcres: Cebridn Herreros, Manano, Ff Lenouais da 2 [a
Telsvigion, p 47, Pefisfior, Nefatl, et al, Manusl de Pmduccitn de Telawisifn, pp 74 y 75,
Schmugt, 1. Cine_vy Vigon Fducafve, p 43, Rodriguer Ledn, launcio, Respredacdn
Flectromaqrdtza, p 213, Kepiin, Mario, Froduccidn de Proaramas de Radio, pp. 83, 167 —185
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Los textos hablados

Este concepto se refiere al lenguaje verbal ora!, incluye a los parlamentos
de los aclores y iocutores de un programa determinado, aparezean a cuadro o
lean o digan algo en off as decir. fuera de cuadro En suma, nos referimos a la
palabra hablada.

Varios autores consideran que en un discurso audiovisual bien construido
no debe prevalecer ningin elemento por encima de olro, sino que todos deben
concurmr en un juego de interrelacisnes sn la significacién del programa; sin
embargo, creemos que se debe enfatizar sl valor comunicative, exprasive y
significativa de la palabra:

La palabra humana es la mas grande axpresion creativa del hombre, sy
acto da encarnacion en &l mundo y su ?osibiﬁdad de realizar una auténtica
comunicacién con los demas hombres. !

Ademas de ser factor basico de la comunicacion, &n el discurso audiovisua!
la palabra cumple con ia importante funcién de anclagje de la polisemia de la
imagen.

En efecto, una caractaristica de !z imagen es Ia polisemia, as decir, las
posibilidades de interpretacidn de unz misma imagen pueden resultar muy
variadas como lo muestran los test utilizados por los psicologos para analizar fa
personalidad, en donde ante una misma figura las personas pueden ver diferentes
cosas,

Esta caracleristica hace neceserio introducir, sobre todo en programas
educativos, la palabra en su funcién de anclaje, particularmente 2n los casos en
que se busca el aprendizaje sobra alguna materia muy concreta.

La funcién de anclaje de la palabra escrita como texto sobre la imagen o
grabada en sonido, puede reduci- la polisemia de la imagen. Esto sucede
en mayor grado en las imagenes fij2s con texto sscrito, en donde se busca
intencionadamente reducir la polisamia. 2

Lo anterior no quiere decir que la palabra siempre sea monosémica v la
imagen polisémica. Por gjamplo, e! lenguaje verbal de la poesfa es por excelencia
polisémico, pues anle un mismo poema los leciorss puedan sugerir diversas
interpretacionss. Por ello, varios auiores como Mario Kapldn sostianen que la
"expresién florida™ o lenguaje literario no es el mas adecuado para articular
mensajes con finalidad educativa;

31 Q" Sulivan, Ryan, citado en Kep'in, Mario, Pmduccién de Programas de Radio, p 51
Schmidt, 14, op. cit, p. 49
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Nuestra tarea es do otro tino A nosotros no nos impreta en orimer térming
la belteza de ia forma sino la funcionalidad de nuestro mensajs, no
escrnbimos o hablamos (...) buscando nuestro propio lucimiento, para que
nos admiren por los artificios de nuestra expresion, sino para cumplir un
cometido. Esto no quiere decir que la comunicacion educativa deba ser
“fea”; pero no debemos olvidar que nuestra primere preocupacidn no es da
order astético sinc de orden formativo,

Por otra parte, belleza y sencilez no son incompatibles (...) Se pueden
lograr programas buenos, de calidad, con elementos y palabras simples y
populares. ¥

Asi, el autor sostiene que en l2 comunicacién educativa se debe prescindir
del lenguaje recargado v retdrico y de los tdrminos poco ususales o cullos y que
debemos adoptar el codigo de la comunidad a la qua nos dirigimas, pero aclars:

Esto no significa que no podamos -y no debamos- introducir términos
usvos... La comunicacion educativa gebe tendar g ampliar el codigo verba!
del educando, a incorporar palabres nusvas y conceplos nuevos, porque
ello enriquecerd# su universo mental. La palabra es e! instrumento dal
pensamiento y un vocabulario mas rico implica fa posibilidad de un
pensamiento mas complejo.

Pero hemos de hacerlo no por el gusto de expresamos en forma “culta® ¥
erudita, sino por motivos justificados (...) Hemos de hacerio, adsmas, de
modo de gue (el destinatario) puada comprender el érmino nuovo o
incorporario a su cédigo.

Sin embargo, cabe sefialar que otros autores como M. Schmidt
consideran que cierto grado de ambigiledad en ¢! lenguaje verbal y en las
imégenes también pueden provocar respuestas muy Ctiles parz establecsr una
discusidn o un debate en el aula, es decir, puede motivar y conducir & los alumnos
2 adoptar actitudes creativas.

Por nuestra parte, estamos convencidos de gue la utilizacién y el juego que
se dé entre los elementos visualss, la palabra hablada vy demés elementos
sonoros dependerd del objetivo que persiga el programa, tel piblico al que nos
dirigimos, del paps! que cumpiiré el programa dentro del proceso ensefianza -
aprendizaje y de Ia posibilidad de ios alumnos de ufilizar otros materiales
educativos. Creemos ademés que las combinaciones que se den entre imégenes
y textos hablados y escritos seran vélidos en tanto no sa caiga en el error de decir
fo mismo que sa ve:

£s importante que lo hablado y la misica no sean elementos repetitivos con
respecto a la imagen, sino que la completen en aquellos aspectos que la
33 Kapin, kiario. op_cit , p 89
* Ibid, p. 87
»® Schmidt, M., op.ctt, p. 48
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imanen par s{ misma no puede cfrecer o qua 4o ofrece con un derochs
tie codificacionas. *°

Por Ultimo, cabe sefalar que si bien es importante el conterudo de los
monotlogos o didlogos de los personajes o los parlamantos de los conductores,
también es necesario considerar el tong, las inflexiones, las modulacioras y las
intensidades de la voz, pues estos recursos permiten dibujar &l estado animico do
los personajes o enfalizar las intenciones, objgtivos y problemas abordados en el
programa.

En el caso de las dramatizaciones, 1os didlogos deberan ser congruentes
con la psicologia, edad, época v lugar en que se ubique & los personajes.

La miisica

"Bl lenguaje musical es, sin duda, uno de los lenguajes humanos mas ricos
que exisien y el ao mayor mntensidad expresiva y emocional  *’ gus lLgeda a la
imagen puede provocar multiples efectos astélicos y comunicacionales.

No obstante, es lamentable comprobar que en la mayoria de los programas
educativos s& sbusa de ella como fondo musical o simplemente para separar
bloques de informacién, aunque nada tenga que ver con el contenido del
pregrama. El descuido con el que sa utiliza ha llegado al extremo de insertar
piezas comerciales de moda, con letra v en prirer plano al mismo tiempo que se
ofrecen informaciones de naturaleza totalmenta opuesta ¢Podemos imaginar e
resultado de escuchar a Fey, mientras en pantalla unos jévenes znalizan el
Posma ds Mio Cidg?

De acuerdo con varios autores, ¥ la musica an el &mbito audiovisual pueds
ser diegélica y extradiegética ¢ no diegética, sunque generalmente coexisten en
unz obre audiovisual,

La primera a5 la que surge de !a propia accidn. Es parte del conjunto de la
realidad sonora porque fue captadz por los micréfonos durante la grabacion.

La mésica extradiegética s la que se sobrepone a la realidad representada
en lgs imadgenes. Estz musica se inseria con cl objeto de conseguir determinados
sfectos.

% Glacemantonio, Idarce’o, citado en Ldpsz Aicaraz, ierla da Lourdes, F! Guidn Su L enquaje
Lierarno, p 76

Kapiin, Mario, og. cit, p.62

Al respacto pueden consultarse distntos autcras Meléndez, Ana, Comun:cacitn | Fducativa. pp
129 y 130, Schmict, 1, Gine v Viden Feluatvo. pp 88 y B9, Cebnan. Hereros, Informacion
Audovisual Concgolo, Téenica, Exnres:on v Apkcaciones, p 362
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Cuando fue puesta intencionaimeante la misics cumn's vanos funciones:
gramatical, expresiva, deseriptiva, raflexiva y ambiental. =

Es gramatical cuando se usa como signo de punluacion para ir marcando
las diferentes fracciones del discurso audiovisual. Sirve comg glemento de
trensiciér de una idea a otra, de un fragmentc de la narrecién a otro, de un
espacio geogréfico & ofro, de un tiempo namative 2 otro.

Es expresiva cuando contribuye a crear un clima emocional. No sélo
subraya el ambiente emocional do las situzciores sino también el caracter de los
persongjes. Por ejemplo, terror, suspenso, glegria, ansiedad, entre ofros
sentimiantos.

Es descriptiva cuando sirve para ambientarmos y situarnos an un lugary en
una época.

i-e MUSICE 80 sU TUAGION retiexive crea 8spacios para que el espectador
recapitule una idea, una historia, para que pueda tener unz pausa para pensar en
lo narrado.

En cuanto a la misica en su funcién ambiental, algunos autores sostienan
que es la que se ercuentra en la escena real, pero oiros comentan que es cuando
se utiliza como fondo “ingrévide”, muy impersonalmente, procurando que no llame
la atencidn, es dacir, cuando se sdlo se usa para seguir la continuidad de fas

imégenes.

Es necesaric comentar que existen ademas diferentes tipos de inserciones
musicales:

» Rdbrica, caracteristica 0 terma de presentacion, es la misica gque va al inicio del
progrema, en otras palabras, es |2 “carétula sonore’ o la hoja de presentacion
de la emisién.

» Introduccion o apertura, es la que permite entrar al tema del programa, ademas
de que sirve para comunicar |2 atmésfera do la escena inicial.

» Ciarre, es gl tema musical con ! que se cancluys sl progreama.

+ Cortina musical, es la que se utiliza para separar bleques, acentuar atmdsferas
y climas emocionzlas.

38 Esta taxonomig ha sido propuesta por mutores como Kaplin, Mano Produccion do ? Programas
de Radig, pp 1687- 170, Curicl, Femnando, { A telarafia lfagndtica, p @0y la Escritura_Radiofénica.
p 31, Me'éndez, Ana, Comunicacon | Fducatva, pp. 129y 120
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= Puente musical, es mas breve que la corting Yy se emplea coma transicién da
tiampo o para cambiar de lugar,

= Rafaga, os un fragmento brave que se usa generalmente para sefalar una
coria transicion de tiempa.

» Golpe musical, es un acento que se utiliza para causar sorpresa.

» Fundido o mezcla, es la combinacién de dos temas musicales diferantes. Se
logra disminuyendo el volumen del primer tema, mientras va entrando el
segundo lentamente, hasta que éste queda en prnmer plano.

= Tema musicel, es el caraclerslico de un personaje, de una situacion o de un
contenido, y

» Fondo musica!, es la musice quo se escucha en szgundo plano da fondo 2 las
palgbras.

En cuanlo a la utilizacion de la muUsica so pueden sefialar algunos
lineamientos do gran utilidad para al guionista:

1. La mosica es un elemento fundamental del lenguaje audiovisual que
contribuye @ hacer més claros y expresivos los mensajes. Por ello, el guionista
debe aprender a utitizarta segin et tema, e objelivo v ef tratamianto del programa.
Sin embargo, y como se comenté antes, muchos guicnistas se conforman con
indicar al inicio del guién "ENTRA MUSICA DE FAONDO", y al final "FADE OUT
MUSICA". Esta situacion se da con frecuencia porgue consideran que sugerir Ja
misica no es competencia del guionista sino del musicalizador. Nada mas faiso,
pues es e! guicnista quien, desde el papal, tiene la responsabilidad de integrar
todos les recursos visuales y sonoros.

2. 8i bien es un error prescindir de la misica, también Io es auerer utilizarla
en todo momento, ya que esto puede saturar y distraer al espectador. Por ejemplo,
para separar una escena de olra no siempre es necesario usar una insercion
musical. El lenguaje audiovisua! es tan rico en recursos que a veces puede ser
mejor utilizar una imagen fija, un texto, un efecto o hasta un zfecto de sonido.

3. Cuando se emplean inserciones musicales no es necesario marcar en
segundos el tismpo que deban durar, pues elio dependerd en gran medida del
ritmo que le imprima e! equipo de produccién.

4. Cuando se emplea la masica en su funcion gramatical, descriptiva,

expresiva, no es necesario sefialar con precisién queé disco vy track se utilizara,
conque se indique ! cardcter de la musica es suficiente. Por gjamplo:
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ENTRA RUBRICA NFI. PROGRAMA
BAJA'Y QUEDA DE FONDO

Con esta indicacion se estad indicando qus enira el tema de prasentacion y
Gue permanece en segundo plano mientras el locutor puede anunciar el programa.
Después se puede sefialar:
LA RUBRICA MEZCILA CON MUSICA DE
LA REVOLUCION ALEGRE. FONDEA,

Como se observa no se esta indicando con exactitud qué rmalodia user,
pero si el tipo de misica que se quiera.

5. Se dsbe indicar e! momento en que entra y salg lz musica y el plano
sonoro 0 la intensidad con que se debe escuchar,

En suma, le misica os un buen recurso cuando seg smplea con
juslifiacion, peio cuendo se usa sin une razen valida deje de tener sentido y
pueda resultar contraproducente.

Los ruides

Al igua! que la misica, en los programas televisivos se le ha dado poca
importancia a la utilizacién de los ruidos y de los sfectos de sonido, cuando hay
a2lgunos que son tan sugestivos que pucden generar en el espectador imagenes o
conceptos compietos (por lo que también se les llama sonidos o ruidos iconicos),
por ejemplo, el canto de los grillos es asociado faciimente con la noche.

Si bien es un error prescindir de los ruidos y efectos de sonido, es peor
abusar de ellos, mas ain cuando ol lenguaje televisive posee miltiples recursos
para situar visualmente al espectador.

Otro error es caer en estersotipos o dlichés, vicio que padecen también la
radio, el cine e incluso =l teatro, Por gjemplo, el sonido de ur arpa o el tic-tac de
un relg] para indicer paso de tiempo, o |z voz aguda y fingida de los personajes do
series infantiles.

Otro problema es cuando se recure, como sucede en la mavyoria de los
casos, a grabaciones de ruidos y sonidos conocidos como “sound effects” o
discos de efectos, ya que con frecuencia nada tienen que ver con la realidad
actstica que tratamos de representar. Por ejemplo, si quisidramos describir
auditivamente todos los ruidos de une calle del centro da e ciudad, de nada nos
servirffa el ambienta citadino de un disco grabado en Londres, pues refigja otra
realidad ac(stica.

Existen varias taxonomias sonoras. Lz mayoria se refieren al origen del
sonido y a su funcionalidad.
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Por su origen Hernando Télier los clasifica an vecalas, manuales,
eléctncos, grabados, de eco y musicales. A su vez, Fe;nando Curiet los divide en’
naturales, animales, fisicos o de los objetos y humanos*®

Por su funcidn, Marig Kaplin los clasifica de 2 siguiente manera *":

= Funcidn ambienial, descriptiva, cuande tienen una finalidad realista vy se
emplean como fondo de una escens. Por gjemplo, los gritos de los jugadores,
el siibato def arbitro y las porras de las tribunas en un encuentro de futho!
llanero

» Funcion expresiva, cuando los sonidos cobran valor comunicativo y no sblo
sirven de mera refercncia realista. Por eiamplo, en una escena de nocha, en la
que a@parentaments todo es tranquilidad, de pronto sa escuchan los ladridos de
los peros v las pisadas fuertes de varias personas acercandose, con esto |a
escena adquiriria un tono amenazanta.

» Funcién narrativa, cuando sirven de nexo para ligar una escena con otra. Por
ejempio, vemos en toma cerrada los pies de un campesino sobre una pradera
y escuchamos el sonido de las aves y de sus pisadas sobre el césped. Luego,
la imagen disuelve a ofra toma cerrada de los pies del campesino, pero ahora
afiadimos los sonidos de los camiones y el bullicio de la ciudad. Con ello,
entendemos que el personaje ha viajado del campo a la ciudad.

« Funcion ornamental, cuando se utilizan para dar color, vida o sabor z la
escena. Por ejemplo, una escena en Chapultepec, un domingo por la mafana,
en la que sfiadimos las voces de los vendedores, el sonido de los globeros, las
risas de la gente que escucha a un merolico 0 2 un mimo.

Ahora bien, en programas de cardcter educativo los ruidos pueden servir
para acenluar algin aspeclo importante de la emisién y para influir en la
percapcion y comprension dal televidante.

Por ultimo, cabe sefialer la clasificecién gue propone Mauricio Rodriguez en
cuanto a las cuzlidades representativas del sonido.’® EI autor propone dos
niveles: el icénico y 6! abstracio,

El nivel iconico se refiere al gredo da identidad que puede haber entre el
objelo refgrente y su represantacién sonora. Por giemplo, los gritos, las porras, los
cohetes, la algarabia, la campana repiquetendzdo, los “viva México®, el Himno
Nacional, sin duda representarian la noche del 15 de septiembre,

“0 Téllez, Hemandn, Téenicas da Pmduceidn da Radio, p 40, Cunel, Fernando, | a Telararia
isagndtica p 80

('2 Kapln, Mano, op._cit, pp 180185

*“* Rodrigusz Ledn, Mauricio. oo_ct., pp. 244 -246
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El nivel abstracto se refiere, segin el mutor, ¢ quo los ruides punden
glgjarse del nivel icdnico e incluso ser arbitrarios {oue no tenga nada en comin
con ningdn referente) y menciona que pueden ser creados mediante la edician y
por deformaciones electroaclstices. Sefiala, sin embargo, que embos niveles
pueden presentarse al mismo tiempo como en el casoc dg las "metaforas
acusticas’, por ejemplo, el ruido de las computadoras que agemas de representar
2 esfa tecnolegia pueden significar el futuro y la cienciz.

En todo caso, entre los escritores y productares que si hacen uso de este
recurso, prevalece la infencién de elaborar imégenes sonoras lo mas cercanas &
la realidad,

Los efectos de sonido

Finalmente, es necesario hablar de los efectos especiales 0 recursos
uiiLus 0 Ue rmontaje, Entro elios se encuentran:

« Uso de fillros. Es un mecanismo ubicado en la mesa de control que permite
alterar o modificar la voz, con la finalidad de que suene distinie & otras. Se
emplea para escuchar ‘los pansamientos” o “recuerdos’ de un personaje sin
que sc le vea habler o para oir las palabras de algin parsongje qus no apareca
en pantalla, como en el caso de un interlocutor hablando por teléfono.

= Eco. Esun recurso que permite der especial rescnancia a las vocss, Se utiliza
en lugares donde es légico que la voz restene como en iglesias o lugares
cerrados de grandes dimensionss. También sa amplea como recurso artistico,
Para evocar personajes muerlos, recordar hechos pasados. Para dar
majestuosidad o enfatizar algun aspecto en particular. Se logra a través de la
cémara de eco o instalacidn electrénica conectada a la mesa de control,

» Desvanecimiento. Es un recurso que se utiliza para ir desaparecisndo ia voz, la
musica o los sonidos. Se utiliza para cambiar de escena o para evitar repstir
élgo que el publico ya sabe que ocurrird o para comprimir el tiempo, por
gjemplo, imaginemos que ciertos personajes estan mostrando ol procesec para
hacer un resumen, en una escena anterior ya los vimos realizando la primara
lectura general de un texto, posteriormente deben mostrar que es necasario
realizar una segunda lectura para localizar las ideas principalas da cada
parraio. Entonces para no repetir el mismo texto, vemos que los personajes
inician la lectura y en el guién marcamos DESVANECIMIENTO O FADE ouT,
cen lo que daremos Ja impresidn de que tuvieron qus leer todo el taxto aungue
no lo veamaos.

+ Fundido o mezcla. Asi como combinamos o mazclamos la musica {cross fada),

también es posible mezclar o fundir los ruidos v por supussto las voses. Es un
recurso que puedas imprimir mayor expresividad a una escena. Por gjemplo, an
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una escena un nifio aparece leyando “Los Sentiminntns da In Nacdn™ méas
adelante su voz se mezcla con la de un hombre maduro (simulando a2 voz da
Moreios), esto no sélo dard més variedad a las voces sing que el mensaje serd
mas emotivo, pues es ldgico suponer que el autor imprimira mas sentimiento &
su discurso,

* Pitch. Es un recurso que se utiliza para acelerar o disminuir la velocidad de la
voz, la musica o los sonidos. Se utiliza para producir un efecto cémico o en
exiremo dramético.

El silencic

Es la ausencia de sonidos, pero ¢n lo sudiovisual no es la nada, sino un
ospacio aitamente cargado de significacion. Este recurso ofrece un gran potencial
exprasivo para enfalizar gcciones, reacciones y sentimientos. Se comprende en
esta acepcion a la pausa generade, intoncionalments, entre dos sonidos. El
sligncio es una especio de puntos suspensivos, 2 través de los cuasles el
espectador puede pensar o interpretar lo que e! emisor quiere decir,

1. 2. 3 ;Coémo se articula la narracién audiovisual?

Hasta este punto hemos revisado por separado los elementos sonoros y
visuales que conforman cl lenguaje de ia televisién., Ahera veamos como se
integran ambas vias narrativas.

Existen dos formas bésicas de articular sonido e imagen:

= El manejo simulténeso del tiempo, que ocurre cuando vemos una imagenyala
vez escuchamos los sonidos reales o ariificiales que se corresponden con el
contenido de la imagen.

= El manejo asincrénico de! tiempo que se da cuando el sonido gque escuchamos
no corresponde & la imagen que vemos. Proviena de otros objetos, animales,
personas o acciones fuera del campo ds la cAmara. Es lo que se conoce como
Sonido “en off'.

Lo gua hay que enfalizar aqui es que en un progrema lo sonoro v o visual
pierden su autonomia significativa, pues al combinarse cobran un nuevo sentido.
Por supuesto, la forma en que se articulan no es arbitraria o gratuita. Debe haber
una coherencia intarna, una esiructura entre todos los elemantos del langugje
audiovisual. Esta estructura rige a todos los programas, desde un spot informativo
hasta una serie dramética de varios capitulos.
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la estinturn o5 2 crdonacian y dosificecién narrative do los clomonlos que
compoanen la obra y hay que considerarios, en sentido amplio, como la
exposicion ordenade de ideas, hechos, acciones ininterrumpidos. *

La estructura de lo audiovisual esta intimamente ligada a las categorias de

espacio y tiempo.

Si enalizamos las distintas maneras de articular tiempo v espacio en gl

discurso televisivo, encontraremos las siguientes estructuras narrativas, de
acuerdo can la taxonomia propuesta por Ana Meléndez **

Lineal. En esta estructura e! tiempo esta concebido de manera cronolbgica. El
desarrollo se da de atrds hacia delante, de! pasado al presente y de éste al
futuro. El mangjo lineal del tiempo es comin en programes de tipoc decumental.

lingal alterada o en paralelo. Es otra forma de nerrecién lineal paro en la gue
se intercalan secuencias que pertenecen a oira accién diferente. En ambas
acciones coinciden la sucesion légica o la cronoldgica. Este tipo de estructura
pretende hacer surgir un significado com(n a rafz de la comparacién de dos
acciones paralelas, de modo que el valor de cada secuencia es reforzado por
la otra.

Rupturas temporales (Flash beck o Flash forward). Caracteristica de este
gsquema es 1a interrupcidn del relato, que puede ir hacia atrés o hacia delante
en el tiempo. Puede volver también al punto de partida, en medio o antes de la
conclusion. El manejo del tiempo y del espacio es muy variado, incluso puede
ser ciclico. Lo que se pretends es aiterar sl orden del relato para buscar un
mayor dramatismo. Se recurre a esta estructurz en los programas de corte
dramatico, de ficcién y hasta en publicitarios.

Contrapunto. Es la narracidn gque desarrolla en forma yuxtapuesta varias
acciones gue terminan uniéndose en una sola linea namrativa, Entre éstas
existe correspondencia temporal, ocurren en el mismo momento soio que la
imagen presenta la accién do una y otra altenadamente. Su significado solo
puede darse cen la unién final. Esta se utilize on telenovelas y series
dramatizadas de varios capitulos.

De fresco. Es una narracién que tizne un nicleo central, alrededor dei cual hay
una serie de nucleos secundarios que explican y complementan al central. Es,
por lo general, atemporal. Se uso cominmente en los documentalas.

@ Meléndez, Ana, Comunicacién Educativa, p 135

* Ibig, pp 136 - 139
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= Coral Aligus! gue e un caru, e k) que iedas s voces son importgntes, en la
estructura corzl hay muches nicleos que tienen Iz misma importancia para dar
sentido al conjunto. Por ejemplo, con el tema de las leyendas mexicanas,
pueden presentarse historias diferentes, sin relaciéon entre si, aunque unidas
por la tematica en cuestién.

Por supuesto, lz formz an qus se organiza ¢! tiempo y el espacio en el
relato televisivo no se agota con esta clasificacion, puede haber tanias formas
como la creatividad del guionista lo permita. Sin embargo, esta libertad esta regida
por las limitaciones del tiempo filmico: 30 a 60 segundos en un spol; de 4 a 6
minutos en una capsula; 15, 30 6 60 minutos en un programa normal de television;
y varias horas para una serie dividida en capitulos.

L.a escen

Ya habiamos comentado que la toma o plano es la unidad minima de
sentido del discurso televisivo, es decir, es la unidad auciovisual de tiempo y
espacio que integra elementos formales de todos los lenguajes perceptibles a la
vista y 2l oido, elementos que como ya vimos, permiten una rica variedad de
recursos expresivos y descriptivos con los que gl guionista puede plantear una
idea.

Cuando &! plaro, se une 2 otros planos se forman escenas:

La escena es un concepto heredado de la terminologia teatral que, sin
embargo, sigue vigente en el lenguaje audiovisual. La escens se desarrolla
&n un mismo espacio y decorado y tiene una unidad de significado dentro
de la totelidad del discurso. Sin embargo, estd fragmentado en diversos
planos unidos mediante el montaje. En la escana se expresa una unidad da
sentido en la que estd denotada una relacion de continuidad dentro del
discurso. En la creacién de esta continuidad juegan un papel importante el
discurso hablado y la mUsica come elementos que motivan la progresion de
la narracién. Supone una unided espacio-temporal. %

En sfecto, después de! plano, la escena es 1z siguiente unidad narrativa y
se logra mediante la edicién (mentajz, scadn la tarminologia cinematografica) que
no es sino la unién de diferentas planos a partir da recursos técnicos v criterios
estéticos. Como unidad de tiempo y espacio, en los programas de drama, se suele
marcar en el guion si la accién sucede en un interior o exterior, el momento del dia
en que se desarrolla y el lugar especifico en que se desenvuelve. Por gjemplo:
EXT - DIA - LIENZO CHARRO

% Schmidt, M., on_cit . p. 62
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| a secuencia

En ccasiones una accién se desarrolla en distintos lugares, es decir en
varias escenas. A este blogue namrativo se le denomina secuencia:

La secuencia ordena diferentes escenas breves en funcién de su
significado. Pueden estar unidas mediante efectos opticos o por corte
directo (efectuado por edicién). A diferencia de la escena, puede presentar
pequefias elipsis o, dicho mas precisamente, pequefics hiatos en su
desarrollo, ya que la realidad se selecciona eludiendo aquelio que no
aporta la informacién necesaria. La secuencia, puses, incluye diferentes
escenarios siempre que se mantenga una unidad de significado. *

Entonces, la secuencia meneja una idea compieta v por lo tanto puede ser
nombrable: por gjemplo, la secuencia del robo &l banco, la secuencia de g huida,
la secuancia del rescats.

La escena y la secuencia, posibilitadas por un mecanismo técnico v
organizadas por una estructura dramética, tienen, en comin, la capacidad
narrativa de transformar el significado individual de cada uno de los planos
que la integran, para dar paso a un sentido global, de gspacio y tiempo, a
partir de sus interrelaciones en forma v contenido, ¢

Dentro de la definicion da secuencia cabe sefalar un slemento oxprasivo
diferente que incluye la nocidn de secuencia y da plano: el plano secuencia, que
nos presenta una accién completa pero sin efsctuar un solo corte de camara,

Por ultimo, el conjunto de secuencias integra ol programa compieto.

En la redaccién de guicnes dramatizados no se marea la secuancia, como
en el caso de las escenas,

La edicitn

Los planos, las ascenas v las secusncias se unen por medio de [a edicién.
La edicion es el principio que hace posible lz fusién de elementos visuales y
sonaros, yuxtaponiéndoios, encadenandolos y generando significaciones de
gcg:njunto y que son el fundamento con el que se constituye un relato audiovisual”.

Existen varios mecanismos de edicién o tipos de transicidn:

*® Sehmidt, 4., op_cit . p 62
7 Pedaflor, Neftali, op_cit , p 76
“ g p 77
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= Corte Drrectn (D) Fs Iz transmdn mas corta entre una imagen vy otrc. Permite
asociar rapidamente dos situaciones, Io que o hace un recurso dinamico. Por
ejemplo, en videochps de musica moderna se han legado a utilizar hasta 110
cortes en un minuto.

= Disolvencia. Superimposicion de dos imagenes, una de las cuales va
desapareciendo y |a otra apareciendo paulatinamente El proceso de entrada y
salida de las imagenes puede deienerse en cualquier momento (media
disoivencia) o incluso invertirse. .2 disolvencia se utiliza para sefialar cambio
de espacio, de tiempo o para sefalar una introspeccién de algin personaje.

= Desvanecimiento. Fade Out (FO), Fade In (FI). En el F.O. la imagen va
desapareciendo hasta quedar la pantalla negra, meniras en el F, |. aparece
peco & poco dasde negros. El proceso Fade Out — Fade In sirve pare sefialar
transiciones largas de tiempo o para cambiar de tema. tquivale en cierto modo
al telén de unz obra de teatro o al cambio de un capituio en un libro. E! Fade In
suele utilizarse al inicio del programa y el Fada Out, al final.

« Barrido. Es un paneo tan rép:do que la imagen se vuelve confusa. Es muy Gtil
para dar la idea de cambio de tempo y lugar.

» Desenfoque de una imagen. Se usa para encadenarla a otra igualmente
desenfocade, para poco a poco recuperar la nitidez, Se emplea mucho para
transicionss de tiempo en flash backs o ffash forwards.

« Los efeclos y los textos escritos también son recursos qQue puedan ser
empleados como transicién. Estos se abordaran despuds con mas detalle

Como s¢ pusde deducir, gracias a sstos mecanismos es posible craar
cordiciones de tiempo v espacio. As!, es factible organizar les hechos en forma
lineal, hacer regresiones en al tiempo (flash back), anticipaciones (flash forward),
peralelajes, enire otros.

La planescién de las transiciones representz un momento da gran
crealividad y también de conocimianto de la potencialidad de estos recursos.

Por (ltimo cabe sefiglar que el guionista debe ser capaz de valorar el
potencial expresivo da todos los recursos visuales y sonoros del iengugje de la
television, pero més importante aun es que sea capaz de combinarios en forma
adecuada, pues es claro que el sentido de una imagen puede ser modificada por
un scnido o, a la vez, una imagen puede modificar e sentido de un sonido. Y mas
aun, al combinar ambas vias narrativas (audio y video), a pariir de una idea, se
forma &! universo expresivo de lo audiovisual.
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1. 2. 4 Uso selectivo del medio

Al nicio de este capitulo hicimos alusién a un texto de Gonzalo Martin Vivaldi, en
el que se menciona que un escritor sélo puede serlo en la medida en que conozca
y domine su harramienta de trebajo, es decir, la palabra. Sin embargo, el autor
aclara:

Pero con ser la palsbra utensilio indispensable, no se crea por sllo,
ingenuamente, que se escribe solo con vocablos, ni que a mayor dominio, a
mas riqueza de vocabulario, mejor serd el escritor, Si asi fuera, bastaria con
aprendergf de memoria un diccionario manual para convertirse en artista da
la pluma,

De 1gual forma, para ser buen guionista (que zl fin al cabo también as un
escritor que utiliza como una de sus heramientas la palabra), tampoco basta con
aprenderse todas las voces que integran ol Diccionario de la Rea! Academia
Cspaiioid 0 memorizar iodos Jos elementos deal lenguaje audiovisual y sus
gspecificaciones técnicas o conocer las diferencias cualitatives y cuantitativas de
la televisidn con respeclo a otros medios de comunicacion.

La grandeza del guionista consiste en saber utilizar las posibilidades del
medio de acuerdo a un propdsito establecido, al parfil de la audiencia destinataria
y en poder crear mensajes coherentes y atractivos a pesar de no contar con todos
los recursos que hemos descrito {como sucede a menudo en la produccion de
programas educativos).

Entonces, si bien es imprescindibie conocer la especificidad del medio
televisivo y su lenguaje, el guionista debe tener presents que:

1. Para escribir un programa es necesario hacer un uso selectivo del medio.

2. Para elegir y articuler la gran variedad de recursos con que cuanta lz
television, ain hay que dstenerse en la reflexidn de otras cusstiones: ipara qué
s8 nhace la sarie 0 programa? gcudl serad su funcién (educativa, informativa, de
entretenimiento, de propaganda politica, publicitaria, efc.)? ¢& quién se dingird la
emision? ;con qué recursos de produccion contaremos? ¢bajo qué modalidad de
transmisidn? ¢cuéles son las condiciones en las que se recibira el programa? ,de
que tiempo dispondremos para producir y transmitir el programa? En el caso de
planificar programas parz {elevision educativa hebra que sumar ademas: Jqué
estrategia pedagdgica se utilizara? ;qué relacién tendra el programa con otros
materiaies didacticos?

9 Vivaldi, lartin Gonzalo, "La palabra comp utensdo”. ctado en Baena Paz, Gullermina,
Redaccion Préctica. FI estilo persanal do redactar, p.43

41




l.a respuesta a estas nreguntas definird cémo sara a! nrograma y, clarn 1A
manera en que se emplearan los elementos visuales y sonoros del lenguaje
televisivo (cada uno de eslos aspectos se revisaran en el segundo capitulo).

3. No es necesario, ni siquiera recomendable, utilizar al mismo trempo
todos log recursos visuales y sonoros.

4. Aln sin contar con todos ellos, es posibie crear mensajes atractivos y
claros para el espectador, y

5. Lo importante es saber mezclar, combinar o integrar los pocos o muchos
medios da axpresion con los que se cuente, sin perder nunca de vista la finalidad
del programa y la audiencie a la que nos dirigiremos.
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1.3 La televisidn como instrumentn de sducacion

Mexico es un pais con una potlacién de mas 95 millones de perscnas, de las
cuales 81 millones son telespectadores con una audiencia diana promediode entre 3 y
4 horas. En ese tiempo, las persones pueden ver la “tele” para pasar el rato, diverlirse o
acaso para informarse, pero siempre, y por o regular sin adverlirio, se estaran
educando.

Desde el programa que explicitamente se dice educativo, hasta la inofensiva
caricatura, lz melosa telenovela, el noticiero o la transmisién deportiva influyen en la
formacion de ideas, valores, pautas de comportamiento, 6 como dice Ana Meléndaz:

La televisién es un poderoso aparato educativo, no en el limitado suministro de
conctimientos g Informacién sino en el mucho mas importante y grofundo de Iz
orientacion y formacion hacia una forma de vida. Se ha convertido en una
primera y praponderante escuela, tanto parg la creacién y legitimacion de
formas de conducta como para Ia visién qua Al hambre asume de sf mismo, |2
sociedad y sus reiaciones. ¢

Por supuesto, el individuo no sélo se educe al recir las emisionas televisivas,
sino que también lo hzce en el seno familiar, en su relacidn con olras personas, en la
calle, en la oficina, en la iglesia, en los centros recreativos y, claro est&, al recibir
conocimientos formales en el aula. Sin embargo, aqui se desea enfatizar gl significativo
impacto de la television, pues nada ocupa un lugar tan privilegiado en la vida cotidiana
cemo este medio.

Asi pues, coincidiendo con Mario Kapiun, “Todo programa, educa; sélo que - lo
mismo que la escuela, io mismo que el hogar- puede educar bien o educar mal”.

Pero aun con esta explicacidn que tiene que ver con [a concepcidn de educacién
permanente, dificilmente alguien podria catalogar a fods la television mexicana como
educativa. Entonces, ¢qué se debe entender por television educativa?

1.3.1 4Qué es la televisién educativa?

En el Manual de Produccién Televisiva, editzdo por la Unidad de Telasvis:én
Educativa®’, se define como aquélla que:

- persigue objetivos muy definidos en el campo educativo, que contribuye de
manera eficaz en el proceso ensefianza- aprendizaje...

Su interés e intencidn es  basicamente el de educar en un sentide ampilio,
ofreciendo a través de la television una serie de contermidos inmersos en cada

%0 Melérdez, Ana, op cit, p. 22

5 La Uridad do Televisién Educativa {UTE} es la depsndenciz dz la SEP encargada de producy
programas educativos ce televisién, en apoyo a! Sistema Educstive Nacional Dosde 1899, carrp:d
su dergminazén por recoién General de Tolovis:dn Educativa, gn embargo como en esta tesis so
hace referencia a los trabaios reaizados antes dz gsta fecha o lo segurrd rnombrando UTE
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urno de lps niveles educativos inenmarardo stemps da concoimiontos, va'lores,
actitudes y habilidadas *?

Este criterio considera que la televisién educativa comprende solo los programas
didacticos, es decir aguellos que se utilizan en procesos escolarizados. Desde nuestro
punto de vista, su espectro es mas amplio pues incluye & todos los programas que
explicitamente tienen una finalidad educaliva, es decir que propician la adgquisicion y /o
construccién de aprendizajes (conocimignios, habilidades y actitudes), misma gque no
poseen los mensajes de otro tipo como los pubiicitarios o los de entretenimiento.

Segln Alicia Poleniato “En la Institucién Televisiva, programa y continuidad
programatica se definen de acuerds con las furciones que se pretende cumplan en
relacién con las audienclag’,

Con base en io anterior, la investigadora expone que la televisidn educativa es la
que cumple con funciones educativas informales o funciones instructivas o de
ensefianza. ™

Dentro de las funciones educativas informales de la televisién educativa incluye:

» Ladivulgacion, en la que se incluyen programas que llevan algo al conocimiento del
publico (como las transmisiones en directo o diferidas de teatro, 6pera, ballet,
conciertos, ciclos de cine, programas de TV de experimentacién expresivo -
estética, entre ofros) y aquélios que tienen como fin poner al alcance y en téminos
accesibles para diferenles audiencias, cuestiones rolativas a las ciencias, ta
tecnologla, las artes, la historia y la sociedad,

¢+ lLa sensihilizacién, entendida como la motivacién para la accidn. Incluye a los
programas que tienen el intsrés de modificar conductas, ideas y valores de la
audisgncia.

« La informacién como entretenimiento, en la que incluye todo tipo de programas
educalivos planificados para informar por medio de variadas técnicas de
entretenimiento, y

s la especializacidn, en la que se insertan programas que abordan aspectos
cruciales, tedricos y précticos, relativos a las ciencigs, la tecnologia. los
conocimientos de frontera tratados por especialistas a nivel mundial.

Dentro de las funciones instructivas o de ensefianza, incluye a todos los
programas que cumplen una funcidn especifica en proceses de ensefianza -
aprendizaje. Se incluyen en este rubro programas de capacitacion para el trabajo,
actualizacidn profesional, educacién zbierta vy a distancia, sistemas de Telesecundaria y

* Secreteria do Educacion Piblica, UTE, Manual da Prducatn Televisiva, matena! de uso
inteno de la Urudad de Television Educativa, p 3

53 Polorato, Alica, op cit, p 14

* lixd pp 21-25
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Telepnmaria y aquellos gue se emplean en el sula an cualtiters de los mveles de
sigternas cscolares formaies.

Para Ana Meléndez”, los programas educativos comprendan diversas
funciores informan, crientan, divulgan, promueven, conservan o adiestran en
hahilidades especificas. Segin la autora no se pueden dividir tajantemente, aunque
difieran por la forma de abordar los problemas, organizar los contenidos, por €l pablico
al que se dingen y aun por su duracién, Sin embargo, ofrece la siguiente clasificacion:

« Programas de divuigacion tecnolégica y cientifica, cuyo proposito es despertar fa
comprension, el interés, la curiosidad y dar informacién sobre un determinado terma
relacionado con la ciencia y la tecnologia: Responden 2 la necesidad de
comprender la forme en que nuestra vida se halla cada vez mas condicionada porla
tecnologla.

Estos pregremas adoplan la forma de documertal, reporigje, entrevista, mesa
redenda o dibujos enimados. Y por su duracidn pueden ir del spot hasta seres de
vanes canitules.

« Programas de divulgacién, promocidn o conservacion de lz cullura, aue tiznen por
objetivo informar sobre valores, actitudes, comportamientos y costumbres
particuiares de cada pueblo o grupo étnico. En esta categoria incluye a los
programas referentes al arte, la musica, la danza, etc. y también al cine y &l deporte
como formas de expresion, comportamiento y recreacion en cualquier sociedad.

+ [’rogramas de orientacién, promocion v conservacién de la satud fisica y mental,
cuyo objetive es modificar conductas, cambiar v fomentzr habitos, crear corciencia
civdadana.

« Programas didacticos o instruccionzles que responden g requerimientos de
educacién escolarizada entre sectores de lg poblacién que no tienen acceso al
sistema convencional.

Después de revisar las diferentes funciones que cumplen las emisiones
educativas, podemos concluir que la televisién educativa no se reduce z los programas
instruecionales, pero deba quedar clare que se haca énfasis en elios porque el objetivo
de este trabajo es explicar los elementos para la elaboracidn de guicnes de televisidn
educativa forma.

Por ello, a continuacién enlistsmos las caracteristicas dz los precgramas
educativos instruccionales:

+ Estan concebidos para usarsa en procesos de educacién formal.

3

v.e'éndaz Craspo, Ana. TV Educativa Un, marla d2 plangsr programas. pp 23 - 26

v
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= Se dingen a un plblico tipheadn nraseleerionzdo v corccido ol mengs ¢on sus
caracieristicas generales de grupo

» Pretenden un aprendizaje sistematco.

» Responden a objetivos claros y definidos.

« Serigen por un plan y programas de estudio.

« 3iguan una dosificacién cronolégicamente estructurada.

» Pucden abarcar desde la educacion elemental hasta la supenor.
* Tienen reconecimiento oficial,

+ Imparten formacién escolarizada a sectores de la sociedad que no pueden acceder

-t iy By pus ] P — . |
5. Si5iGME Tormal convencional.

¢+ Sus modalidades de transmisidn van desde la re¢ abierla, el uso de sefales
especiales para su transmision por satélite y el circuito cerrado, hasta e empleo de
videccaseteras.

= Lasformas en que se recibe el programa van desde la individua! hastz la grupal.

= Cuando se recibe grupalmente puede asumir distintas modalidades: en un saldn de
clase con o sin maestro; en grupos de estudio con o sin la presencia de un
instructor o coordinador.

» Con frecuencia, interacciona con olros materiales didacticos de apoyo como son
guias de aprendizaje, libros de contenidos basicos, software educativo, audiocintas,
entre otros.

En esta categoria se incluye la Telesecundaria que es, sin duda, la experiencia
mas significativa en el uso de la televisién con fines educativos.

Dado que son los programas de Telesecundaria, lo que servirdn de modelo para
abordar el tema de guidn para televisidn educativa instruccional, més adelante
hablaremos de este sistema educativo, de sus origenes, evolucién v funcionamiento.
Asimismo, en el tercer capfiulo retomaremos algunos guiones o fragmentos de guién
que sirvieron de base para realizar los programas de Telesecundariz, con el fin de
flustrar el proceso de redaccion del guién de television educativa formai.

1. 3. 2 Posibilidades pedagéygicas de la telavisién
En este apartado trataremos de hacer una refiexion y una valoracidn sobre lgs
posibilidaces pedagégicas de la television, con la finalidad de demostrar cémo gracias

a su especificidad y a las caracteristicas de su lenguaje audiovisual, 1a televisién puede
contnbuir favorablemente a la consecucidn de diversos objetivos educalivos.
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Para ello, nos basaremos pnmero en el trabsjo de Rodriguez Diéguez™ en el
que se establecen zlgunas funciones aspecificas del mensaje audiovisual en la
ensenanza;

E S

Funcién Vicaral. Se refiere a la capacidad de lz imagen de presentar otras
imagenes. Esta funcién tiene gran importancia en los discursos educativos, ya que
muchas veces los guionistas y productores tienen mas facil acceso a mostrar
imagenes de la realidad realizadas por otros que a Ia realidad misma (fotografias,
reproducciones de cuadros, esquemas de libros, etc.)

= Funcién Explicativa. Es la capacidad de superponer a la imagen otros cédigos con
fines expilcativos. Por ejemplo, flechas indicativas Estos codinos de cardcler
direccional deben ser inserisdos paulatinamente &l ir progresando lz presentacién
de los contenidos didacticos

* Funcitn Redundanta Se rafiere 2 1n panzridad de ingishr o roforzar indmicamants Ig
expresado por otra via, ya sea por la voz del locuter, o bien por los textos escritos
incluidos en la pronia imagen.

« Funcion Catalizadora. Mediante esta funcién, la imagen puede mostrar
interrelaciones entre aspectos de la realidad que habitualmente se presentan
separsdos 0 no evidentes a la experiencia del observador. Por sjemplo, en una
sola imagen se puede mostrar el ciclo del agua en la tierra (evaporzcion en los
mares, formacion de nubes, movimiento de &stas bajp lu accidn del viento,
precipitacion y filtracidn del agua por la tierra).

« Funcion Formatliva. Se refiere a le posibiidad de la imagen audiovisual de
representar tanto un objelo cencreto, como una calegorfa. Esto se deriva del
caracter polisémico de la imagen y, en los productss educativos, se utiiza para
facilitar la elaboracién de conceptos de diferentes grados de ahstraccion.

= Funcién Motivadora. Se trata de la potencialidad que tiene el mensaje audiovisual
de comunicar informacion y emociones, con lo que se estimula la participacion del
espectador a diferentes niveles. Por ejemplo, en un programa de contenido
histérico, las imégenes insertadas que representen el zmbiente y coloride de la
&poca.

+ luncion Estétca. Se refiers a la capacidad de dar vistosidad y alegriz a un espacio.
Ademés de estas funciones, M. Schmidt destaca obra funcidn de ia imagen de

especial importancia en los procesos de aprendizaje. Se trata de laz funcidn
modelizadora:

8 Rodriguaz Ditguez, J. L. [as funcionns de laimagen en la ensedanza_Seméntica y Didactica.
pp 49 - 54
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En el aprendizaje por imitacién, destaca la funcién de modeio que la imagen
tiene capacidad de desempenar. Hemos observado como el trabajo por
observacion (..) parte de la tendencia del individuo a reproducir acciones,
actitudes o respuestas emocionales presentadas por modelos de la vida real o
simbdlicos. Pues bien, la imagen, crea mecanismos de identificacion por medio
del punto de vista, de su valor analégico, del movimiento y la accién, etcétera,
que apoyan la verosimilitud de los modelos presentados. En este tipo de
aprendizaje, si los personajes de los modeios presentados son gratificados por
sus acciones, la tendencia a imitarlos ser4 mayor que si son castigados. ¥

Por su parle, Mackenzie™ ofrece en Iz siguiente tabla algunas funciones

pedagdgicas de 1a televisidn:

Hacer demostraciones de experiencias o de situaciones experimentales, entre otros.
cuando los aparatos o fenémenos que se van a observar son de grandes
dimensiones, costosos, inaccesibles o dificiles de observar sin matenal especial;
cugndo la mead:da del comportamianto exoarimental an as facimenin raducihla o
una escela 0 & una dimensién Unica (por ejemplo, el caso del comportamiento
humano).

Presentar a los estudiantes documentos primarios, por ejemplo peliculas o
grabaciones que ilustren situaciones reales que, por un montaje selectivo, permiten
demostrar ciertos principios que tratan las unidades de ensefianza.

Praseniar a los estudiantes opinioncs o corocimiertos de personas que aceptan a
menudo dejarse grabar o televisar, pero no redactar un texto especiaimente
destinado a una institucion.

Modificar las actitudes de los estudiantes: presentando el material bajo un éngulo
onginal o bajo una forma dramética, que permita a los alumnos identificarse con las
emociones y con las formas de ver y de resolver los problemas de los personaies
en cuestidn.

txplicar o demostrar los trabajos que los estudiantes deben hacer (por gjemplo, una
entrevista).

llustrar los principios abstrectos utilizando modelos  fisicos especialmente
contruidos.

Utilizar peliculas animadas o cintas de vidzo, an c&dmara lente o aceleradas para
demostrar los cambios de un evento en af curso del tiempo.,

Condensar o sintetizar en un todo coherente toda una gama de informaciones que
ocuparian mucho espacio bajo una forma escrita.

57 Schmidt. 14 op ct.pp 39y 40
8 Mackenzie, et al, Funciones da la_Telewisidn y_video, citado en Coloquio ds Educacdn a
Oistancia 3, pp 152- 155
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» Mostrar el empleo de Utiles, eguipammentos o nstrumentas y sus efeclos

Finalmente, Virgilio Tosi ™ sefiala algunos contenidos que pueden ser lratados
de manera 6ptima por la television:

» Fenomenos y situaciones en los cuales el elemento visual y dindmico desempefia
un papel fundamental: fendmenos fisicos y quimicos, situaciones de la vida
cotidiana relacionada con aspectos biolégicos, fisioldgicos, psiquicos, de relaciones
interpersonales, politicos, ctedtera.

» Sucesos ccurmidos £n el pasado.

» Evenlos que suceden en regiones geograficas distantes.

* Hechos dificiles de repelir (sxperimentos cientifces de alio costo) o de realizar con
nheanmdnrpg

« Visualizacién de eventos que por su escala temporal o sus dimansiones fisicas no
serian visibles.

% Tost, Virgtio, sanuagl de Cina Guantificg, citado por Poloniato, Alicta, op _cit., p. 29
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1.4 La Telesecundaria

Es un servicio formal y escolarizado del sistema educativo nacional que,
conjurtamente con los niveles de precscolar y primaria, proporciona educacion basica.

Lo mismo que los subsisiemas de secundarias generzles y técnicas, el
subsistema de telesecundarias ofrece educacisn secundaria en nuestro pals.

El servicio de telesecundaria tiene como una da sus peculiaridades especificas
que el trabajo frente al grupo la realiza un solo maestro que atiende fodas las
asignaturas del pian de estudios. Por este meotivo apoya su trahajo en una
programacion televisiva especifica, en un libro de texto (Conceptos Bésicos) y en una
Gula de Aprendizzje. Eslos apoyos, programa de TV, lbro de Conceptos Bas:cos y
Guias de Aprendwzaie, dirigidos a! alumnc son el recurso para el logro de! trebajo
escolar. Por su parie, el maestro también cuenta con e apoyo de una Guiz Didactica.

Antecedentas

Previamente al surgimiento formal de la Telesecundaria, la Secretaria de
bducacion Piblica, cred el “Proyecto de Ensefianza Secundaria por Television™ que
inicio sus actividades en circuito cerrado 2l 5 da septiembre dg 1966. Esle proyecto
con  cargoler experimental se desarrolld bajo un esquema muy simple: transmitir
‘Clases en vivo™ por profesores especializados de educacidn secundaria (talemaestros)
& grupos de alumnos que se encontraban en teleaulas Y que eran asesorados por un
maesiro monitor,

Después de evaluado y ajustado ai proyecto, an 1867 se convocH a maestros de
quinto y sexto grados de primara a perticipar en un curso de capaciecion para
monitores de teleaula.

El 21 de enero de 1968, la Telesecundaria inicid sus actividades en circuilp
abierlo, con 304 maestros adscritos & igual nimero de teleaulas en las que se
atendieron a & 539 alumnos en los estados de Moreios, Hidalgo, Puebla, Tlaxcala,
México, Oaxaca, Veracruz y el Distrito Federal, segln datos de la Unidad de
Telesecundaria.

El trabajo directo en las teleaulas evidencié la necesidad de incorporar a este
primer medelo un material de apoyo escrito, cuyo uso permitiera ‘reforzar’ la clase
televisada. De esta forme, los elemantos fundamentsies dal modelo fueron la ieccion
televisada, el maastro coordinador, los alumnos y la Gula de Aprendizaje.

El proceso ensefianza ~ aprendizaje giraba alrededor de Iz leccion televisada; el
alumno sélo era un receptor y asumia una ectitud pasiva y de escasa accién en el lapso
posterior 2 elia. En resumen, se puede decir gue ests primer mode'o, aplicado hasta
1974, coincidiz con la educacién tradicionalista, en la cual el maestro ensefia y ei
alumno aprende. La televisidn sélo era un apoyo para el aprendizaje informativo de los
educandos vy, a la vez, un obsticuio para su aprendizaje formativo. En este contexto,
escuela y comunidad eran précticamente instancias ajenas entre si.
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Ei lapso 1975 - 1879 constituyd. oara 1z Te'esecunderiz, una ctape de
reconstruccion. El cambio més profundo fue determinado por la Reforma Educative de
los afios 1874 —1875, una de cuyas fases consistio en 12 creacian de nuevos planes de
estucio y programas de aprendizaje, que permitieran la vinculacién de la escuela con la
comunidad, el estudic por 4reas y el fortalecimiento del aprendizaje formativo de los
alumnos.

La Telesecundaria fue incorporada a la reforma educatva de es0s anos v,
aprovechando la coyuntura, se decidi® cembiar la forma da producir y presentar las
lecciones televisadas La presentacidn de los programas estarla a cargo de actores
profesionales auxiliados por productores, con el a poyo de diversos recursos didécticos.
Ademnds, las lecciones no se transmitiian en vivo, sino que serfan grabadas
previamente.

Asl, los elementos del rmodelo de Telesecundaria a parlir de la Reforma de 1974
quedaron conformados por e! alumno, &l grupo, el maestro y como principales fuentes
de informacion, las lecciones televisadas e imoresas

La Telesecundaria de hoy

Como producto de las reformas que se incorporaron a partir del Programa para
‘a Modemnizacion Educativa v del Acuerdo Nacional para la Modemizacién de la
Educacién Basica de mayo de 1992 ® [a Telesecundaria revisé su filosofia educativa,
sus mélodos y estrategias didacticas, lo cual dio origen 2 un nuavo modelo educativo.

Asi, la Teiesecundaria de hoy pretende vincular el aprendizaje con las
necesidades y realidad de los alumnos, sus familias y la comunidad en donde habitan.

% En 1a década do los 80's, Moxico inicié una profunda modificacién del sistema educativo para
hacerlo mas perticipativo, eficiente v da mejor calidad, puss de acuerdo a los datos dal cense de
1820 y &l dwegndstico ofrecido por =| Programz Nacionz! para la Modermzacén Educstive adn
subs:stlan graves raxegos y carencics en la educacidn' més de 6 milonas do enafabetas, com 12
mriones de maxiconos sin congluir 1a primaria cbligatona, cerca de 370 mil nifos sin acceso ¢ la
cscusla; elrededor da 650 mil alumnos que abandonsban cada afo la pnmana, [6 milongs de n:fios
da 10 2 14 efos fuera de la escusiz; elevadas tosos do dasercitn y repobicion;  disparidades
regionales sumamente agudas, calidad de la educacién muy variabie, predominando la de calidad
dehtients; centrakzacién del sisterna educativo; felta do participecién y soldaridad social, falta de
winculacion enfro conocimientos, tecnalogia y sector productivo, entre otros

Por todo ello, era proriteno diserzr ung estralegia de modemizatidén que hciera rezidad o
daracho de regbir une educacién adecusda y de caigad Asi, el 18 do mzyo d2 1992, ¢! gotvemo
federal, los gobicmos de los ostedos y e Sindicalo Nacona! de Trabaiadores de la Educacién
firmaron el Acusrdo Nacional pzra la Modemizacién da Iz Educacidén Bésica. mismo qus se sustents
¢n tres ejes bdsicos La reorganizacion del sistema educatvo, la reformulacien de los contenidos y
materiales educativos {en cuanto a la educacién secundaria, se acordé reimplantar el estudio por
asignaturas, reforzar iz ensefianza del espafiol v las matemdticas y restablecar el estudio
sistematico do Iz hustona universa! y do México, la gzografia y & cvismo) y la revaloracidn da la
func:on mag:stenz!

Fingimente ceba mencionar que en 1993, fue aprobada la referma 2! erticu'o 3° Constiucional,
con lo que se establecid, por pnmera vez en a2 histona, la obgatonedad de fa ensefanza
secundana
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Asimismo tiena como propésito hacer significativos los aprendizajes y nropiciar In
participacion eficiente de la escusla en actividades de promocién comunitana.

£l medelo educativo {de la actual Telesecundzria) se defne cormo un procesg
interactivo, participativo, democratico y formativo entre alumnos, maestro, grupo,
escuela, familia y comunidad, apoyado por una informacién de calidad,
transmitida por televisién y publicada en materiaies impresos (...) ancaminado,
dicB!}o procaso, a la superacion de los niveles de vida de cuanios participan en
él.

En este modelo. el maestro asume g papel de conductor del aprendizaje, su
funcién consiste en motivar, erientar e impulsar la actividad de los alumnos hacia e!
Ingro de los propositos aducativos. La principa! fuenta de informacién corresponde a los
apoyos impresos y al programa de televisién.,

Los apoyos impresos para el alumno son la Guia de Aprendizaje y el Libro de
Conceptlos Basicos v, para el maestro, la Guia Didéctica

La Guia de Aprendizaje es un iibro que redne las caracteristicas de una guia de
estudio y un cuaderno de trabajo. En slla se organiza el proceso didactico de cada
materia, a través de nucleos basicos. A su vez, en cada nicleo, los contenidos se
dosifican en diversas sesiones de aprendizaje.

El'libro de Conceptos Bésicos est4 organizado como una enciciopedia tematica
0 libro de consuita Sus contenidos se arganizan en capilulos siguiendo el orden propio
de cada materna.

La Gufa Didéctica es un libro dirigido al maestro de Telesecundaria y ofrece,
recomienda o sugiere afternativas técnico — pedagdégicas para conducir el proceso
ensefianza - aprendizaje.

Por su parle los programas de telavision explican, efemplifican y demuestran los
procesos que el alumno ha de realizar después de ver gl programa ¥ de leer el texto
correspondiente en el libro de conceptos basicos. Duran 15 minutos y desamolian los
contenidos educativos a través de una estructura segmentada, es decir, en su
desarrollo se distinguen apartados o divisiones, cada uno de ios cuales dura de uno a
cuatro minutos. Los segmentos presentan diferentes géneros y recursos (en gl
apartado 24.1 se explica por qué se dip este tratamianto a los programas de
televisidn).

La estructura de un dia normal de ciases en Telesecundaria es la siguiente:
Cada dia hay 6 sesiones de aprendizaje por grado y cada una dura 51 minutos.

Por lo que se refiere a Iz sesitn de aprendizaje, ésta se desarrolia de Ia
siguiente manera:

& Saecretaria de Educacién Publica, Libro de Conceptos Basicos del "Curso de Actualizacion para
Directores y Supervisores de Telesecundanay’, p. 159
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Al imc:o de cadz sesian, el slumno abre su Guia de Aprgndizaie v lee el titlulo,
subtitulo, 2 intencién didacyca de la sesion y la pequefia frese motivadora para ver el
programa de televisién correspondiente. Enseguida, el alumno concentra su atencion
en el programa. Al concluir éste, el alumno vuelve a la Guia, la cual le sefiala, casi
invariablemente, que lea un texto del libro de Conceptos Basicos. Luego de la lectura
de ese material informatve, e! alumno regresa a la Gula, ghora para realizar
aclividades comespondientes a tres diferentes grupos de procesos: uno, analisis y
sintesis; dos, aplicacién de lo aprendido y tres, evaluacion. con los que sg pretende
que el alumno adquiera habilidades y valores, a la vez que integre a su experiencia la
informacion recibida.

El estudiante de Telesecundaria

Desde su creacion, la Telesecundana se concibid como un servicio dirigido
preferentemente a los sectores marginados de la poblacion, que de otra forna no
podian acceder a la ensefianza secundaria; a jovenes que viven @n comunidades
furales, en su mayorfa marginadas, con unz poblacién menar de 2 500 habitantes v con
una egresion minima de 15 a 20 glumnos de primaria. No obstante, &) servicio tambign
opera en comuridades localizadas en zonzs urbanas marginales de las ciudades del
pais.

Segin datos estimados por el Depto. de Planificacién y Apoyo Estatal de la
Unidad de Telesecundaria, el 70 % de las escuelas se encuentra en comunidades
rurales y el 30% en zonas suburbanas.

La mayoria de las comunidades (rurales y urbanas) no cuentan con los servicios
publicos basicos y muchas de elias se encuentran en lugares apartados e
incomunicados.

El mayor porcentaje de los alumnos pertenece a primer grado. la edad
premedio es de 13 a 17 afos, siendo los hombres un poco mds que las mujeres.

El ingreso mensual familiar, generaimente, es muy bajo. Los padres de jos
alumnos, en su mayoria son campesinos (43%), &l resto son obreros. albafiies o
empleades.

Es importante sefialar que més de la mitad de los estudiantes, en su mayorfa
varonas, desempefian una labor de medio tiempo, en fabricas, comercios © en el
campo dande no reciben una remuneracion econdmica; en el caso de las mujeres,
éstas se ocupan principalmente del hogar.

En cuanto a la ulilizacién de! tiempo libre, casi la mitad sefala que prefigre
practicar deportes, mientras los demas s¢ ocupan en ver la televisién o platicar. Al
respecto un estudio de Alicia Montoya & seiala que [os estudiantes de Telesecundaria

62 idontoya Martin da! Campo, Alie, 8! &l | “Ff Impacto Educativo da la Televisdn Comercial en log
Estuthanies dzl Sistema Nacional dg Telssecundana’ en Televisidn y enseflanza macha en AEXICO,
£l caso da Telasccundana, pp 123 - 348
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5C exponen un 75 % mas de tiempo a 2 televisién comercial (p Iz cudl atorgaron un Alto

grado de credibilidad) que a Telesecundariz &
Los alcances de Telesecundaria

Como ya mencionamos, este sistema de Teleeducacién ha parmitido, sobre todo
en comunidades marginales, con graves probiemas sociales, geograficos,
demograficos y econémicos, que se puedan instalar escuelas de ensefianza
secundaria.

En los Gitimos afos, Telesecundaria ha incrementaco  notablemente su
cobertura: entre (975 y 1976, tenia aproximadamente 40 mi alumnos, migntres que
para el ciclo escolar 1998 — 1999 contaba ya con 813, 808 alumnos en todo el pais.

Ademas, como se aprecia en el cuadro que aparece en el apartado 1.1, se
reconoce oficialmente que los alumnos de este sisterna  tienen una cuota de
reprobacion notsblementa inferior que los de l2 ensefanza tadicional v una mavor
eficiencla terminal, aunque como &s de suponerse los porcenta,es de desercién sen
més glevados.

Vale la pena mercionar también que, desde sus origenes, el costo anual por
estudiante de la Telesecundaria es menor en un 30% que el del sistema escolar
tradicional y, se ha encontrado que entre varios proyectos de educacién por television
€s unc de los casos en que se ha logrado mayor abatimiento de los costos de
produccion de los programas. Al sespecto cabe mencionar que aciualmenie
Telesecundaria cuenta con 4, 512 programes de televisién para alumnos y 181
programas destinados a la capacitacién vy actualizacién de los maestros.

Los responsables de Telesecudania

Desde sus inicios, la responsable de Telesecundaria ha sido la Secretaria de
Educacién Piblica, a través de diversos organismos: la Direccién General de Medios
Audiovisuales en 1968, transformada en 1976 en Direccién General de Medios
Avudiovisuales Digéclicos y Culturales (MADYC), v desde 1982 hesta la actualidad g
través de la Unidad de Telesecundaria (UTS) para su planficacién, disefio y
evaluacién del programa académico y de la Unidad de Televisién Educativa y Cultural
(UTEC, desde 1989 denominada UTE) encargada de ia produccién y transmision de
los programas televisivos *

En cuanio a la produccién de programas, la Unidad de Televisién Educativa
produjo casi tres mil programas para la Telesecundaria de los 80°s y de los 90's,

B Egg dato demusstra una vez més la situacién desyentaosa sn que se encusnira 1s television da
ccrécter educativo frentoe a la programacion da cordcter recreativo — comercial

Al igual que 1a UTE, la Unidad de Telesecundzria cambib su denominacién en 1999 quedando
como Coordinacion General de Educacion Telesecundana A io largo de este trabajo se le segurd
nombrando UTS.

54




edernas de clros programas como la Secundana [Hienava de verzre o la Scounderin
Intensiva para Aduitos.

Hasta n~oviembre de 1998, la sefs! de Telesecundara se transmitid
simultaneamente a través de cuatro vias de difusiér diferentes: en la mafiana para el
area metropolitana de la Ciudad de México por Canal 8 de TELEVISA otorgado en
tiempos oficiales, y en la red nacional Cana! 7 de Telavisidn Azteca, vy todo af dia por
el Canal 10 del satélite Morelos il y por la seAal digital comprimida del Canal 17 del
satelite Soiidaridad | a todo el pais y a América Latina A partir del 1° de diciembre de
1898 se transmite por el canal 11 de la Red EDUSAT.

La critica

Para muchos responsabies y expertos en educacion, los logres de 12 telavisién
educzliva, ¥ en especial de la Telesecundara sen indiscutbles, p=ro para otros
adolece de fallas que deben superarse confimua v permarentsmanta nara nargnhzar
la calidad de la ensefanza.

Enlre olras imegularidades se destacan los frecuentes cambios y 12 ingstabilidad
poliica en las dependencias responsables, las limitaciones profesionales del
personal docente, los errores en el disefio de las guias pedagégicas, la
desigualdad en la calidad de la produccitn de los programas televisivos, la
concepeion dominante de Ja educacién como informacién, etc. &

En cuanto a los programas de television, con frecuencia se ha criticado su
estructura formal y el tratamiento audiovisual, informativo y pedagdgico. En este
sentida, muchos especialistas consideran que es necesario mejorar la produccitn
técnica v arlistica de los programas, el iratamiento gue se da a los contenidos y la
recepcion de la sefial televisiva. Sin embargo, cabe aciarar que muchos de estos
cuestionamientos carecen de fundamento pues se basan en une evaluacion aislada
del programa de televisidn, por lo que no gustan o no se comprenden en su totalidad.
Esto es explicable, porque dada su especificidad y seriacion, es muy diffcil obtener
provecha de un programa si no se ha visto el tema anterior, si no se han realizado las
actividades previas y posteriores sugeridas por la Guiz de Aprendizaje vy si no se han
estudiado los contenidos respectivos de! libro de Conceptos Basicos.

Menloya, Alea. “La Programacidn Telsvisiva da Tefesccundana ¥ la Gulas da Estudo”, an
Te'avision v ensarianza media en Méxco, El caso da la Telssecundana p 85

B5
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CAPITULO 2

EL DIAGNOSTICO Y DISENO DE LA SERIE O PROGRAMA

En el caplitulo anterior hicimos énfasis en la importancia que tiene para el
guionista conocer la especificidad del medio televisivo ¥ su lenguaje. Comentamos
que en la medida de ello, puede aprovechar al maximo las potencialidades que el
medio ofrece como instrumento de educacion.

Ahora, en este capitulo, nos adentraremos en el estudio de oiros aspecios
en los que el guionista debe reflexionar antes de escribir su guién. Nos referimos
al dizgnostico v disefio do la serie o programa, el cual comprende las siguientes
acciones:

Determinar con claridad los objetivos y metas de programa o la serie.
Reaiizar un diagnéstico acerca del pablico destinatario.

Conoccer el contexio en el que se difundira ¢ programa.

Determinar las condiciones de produccion con las que se cuenta para
realizar el programa.

Comt veremos, con estos aspectos clarificados, el guionista puede
determinar el tratamiento televisivo del programa {es decir, el género y formato mdas
convenientes) y emplear adecuadamente los diversos recurses audiovisuales.

Ademas, estudiaremos por qué es importante adoptar unz estrategia
pedagbgica para abordar los contenidos de aprendizaje y conocer la forma en que se
utiliza el programa de television en la sesion y ia relacién que guarda con olros
matenales didécticos.

Alfinal del capitule veremos que la suma de todos estos aspectos conduee a
crear la #rmula pedagdgica comunicacional, que es la base y norma para redacizr el
guién.

2.1 Los objetivos y metas de lz serle o programa

Como ya mencionamos, la primera pregunta para planificar v producir
programas de televisién educativa es ¢para qué se hace ia serie o el pregrama? Dar
respuesta a esta pregunta indica no sélo el tema y los objetivos del mismo, sino
tambien la funcién que se pretende cumplird en relacion con la audiencia.

La definicion del tema, los objetivos, la dosificacion de los contenidos y el
tratamiento es una tarea compleja que varia de acuerdo al tipo de programa educativo
que se trate. Por ejemplo, en el dmbito de Ia produccidn institucional estos surgen,
con frecuencia, de las necesidades de los publicos con los cuales se vincula Ia
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insttucion, como en el caso de los programas educatvos de canacitzcidén v
actualizacion

En la produccion de programas instruccionales integrados e los sistemas
educativos formales, los temas, objetivos y alcances del programa de felevision
responden a los objetivos de aprendizaje de las diversas asignaturas que conforman
el plan de estudios en vigor.

Tal es el caso de los programas de Teiesecundaria, cuyos contenidos y
objetivos se derivan del Plan de Fstudios de Educacién Bésica. Secundaria que entrd
en vigor en el ciclo escoiar 1983 para primero y segundo grados y en el ciclo escolar
1994 para el tercer grado.

La Unidad de Telesecundarna (U15) es el organismo de ia SEP responsabie
de la planificacién de los contenidos v evaluacién de los programas, mientras que la
Unidad de Television Educativa (UTE) es la encargada del disefio del esquema
televisivo, de la realizacion técnica de los programas v la transmision de las sedales

Los especialistas de la UTS, sntences, fueron los encargades de definir el
tema y los objetivos de cada programa, la dosificacién de los contenidos clase por
clase, asi como de determinar cudles temas serian tratados de manera principal por
television (con apoyo de otros materiales impresos), y cuando el programa seria a su
vez apoyo de ofros medios. Veamos coémo se llevé a czbo lz dosificacién de
contenidas en la asignatura de Espafiol.

De acuerdo con el Pian de Estudios, el propdsito de los programas de estudio
de Espafiol para todos los niveles de educacion basica es “lograr que los glumnos se
expresen en forma oral y escrita con claridad y precisién, en contextos vy situaciones
diversas, y que sean capaces de usar [z lecture como herramienta para la adguisicién
de conocimigntes, dentro y fuera de la escuela ¥ como madio para su desarrollo
intelectual’. <

Farae la consecucién de este propésilo el programea de estudio de Espariol de
cada gredo se encuentra dividido en cuatro bloques que incluyen temas de los ejes
Lengua hablada, Lengua escrita, Recreacion literaria y Reflexion sobre la lengua.®’
Por ejemplo, el programa de tercer gredo se encuenirz dvidido de la siguienta
manara:

& Secralaria de Educecdn Publica, Plan y Pmaramas_da Fstudo ) 1993 Fducendn Bdsica:
Secundana, p. 19

El ejs de Lengua habledz tieno como objelivo principal incrementar en ¢ a'umno las hab:bdadss
necesarias para que se exprose verbalmente con clandad, precisidn, cohzrencia y sencillez; el e
Lengua escrita, qus el a'umro cdquiera 105 conocimientos, cslrelegizs v hibitos que la permitan
consolidar la produccidn o interpratacién de varios tipos da toxtos, el e;8 do Recreacién literena
que el alumno aborde conterudos relacienzdos con ¢l corgoimiento da fos génaras Wterzrios, que
fomente su lectura. disfnta da la iteratura v ensaye ia creacion de obras lterarias, y. ¢l ga de
Reflexion sobre la longua. que 6! alumno ultico comectamente Iz lengua. corforme a reglas
reconocidas
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| Primer Bloque | Sequndo Bloque | Tercer Bloque | Cuarto Bloque |
| 10lemas | 12 temas | 9temas 7 temas

-

Estos 38 temas fueron reorganizados y dosificados por los especialistas de la
UTS para dar lugar a 181 sesiones de a rendizaje y por tanto a 181 programas de
television, dividides en B Nicleos Basicos®™

‘Nicleo 1 'Nicles 2 Nieleo 3 Nicleo 4 [Nicleo 5 | Nicleo 6 Nicleo 7 Nicleo 8
10 24 23 23 24 26 25 24

.Sgsiones sqsfones_[sesiones .sesiones | sesiones . sesiones | sesiones . sesiones

Ademas de reorgznizar los contenidos, los miembros de la UTS definieron el
uso didaclico de cada sesidn. Asl, en caeda nicleo establecieron una sesién de
introduccitn (rn 12 aim se eynlien |n relacidn antrn lon diverces sustemos ¥ &i &
central de! nudcleo), sesionas dedicadas al aprendiza;e de nuevos contenidos
programaticos (l2 mayoria de lzs sesiones), sesiones de integracién o repaso y olras
dedicadas a evaluar |95 contenidos previamente estudiados {lamadas sesiones de
demostracidn de lo aprendido).

Con lo que se ha sefialado gueda claro gue los guionistas de programas
educativos instruccionales no definen los objetivos y contenidos de aprendizaje ya que
éstos son determinados por especiatistas con base en Tos Planes y Programas de
Estudio oficiales.

Asi, por ejempio en Telesecundaria, cada guionista recibia de la UTS una
“Pauta Académica®, documento en el que se sefizlaba &l nimero y titulo de la sesidn
(clasificacién que se usaba tanto en la Gula de Aprendizaje como en el programa de
Televisiér), la idea principal (objetivo dei programa), asi como los aspeclos
fundamentales que se deberian de trater en el programa de television de quince
minutos. Anexo a la Pauta Académica, el guionista recibia también una copia de la
Gula de Aprendizaje y del libro de Conceplos Basicos correspondientes a esa sesion,
para que supiera qué actividades y lecturas realizaria el zlumno una vez conclvido el
programa de television.

A simple vistza parece que la labor de un guionistz de programas
instruccionales es mds facil que la que desarrollan los escritores de otro tipo de
programas educativos, ya que no tigne que decidir ni el tema, ni los objzlivos da!
pregrama, pero no es gsl,

El guionista, se enfrenta primero a la necesidad de adecuar lo agua se debe
decir a lo que piensa como aulor y persona, después tiene que compenstrarse en gl

8 Un migieo basco es wn congunio de cenlenidos programdlicos interrelaconados en torro a un
concepto centra! La infermacidn urganizada en ndcicos sa presenta en los materig'es Impresos
{Gula d2 Aprerdizzje, 'bros de Conceptos Basicos y Guia Didactica)} y en el programa de
lelevisian
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tema en el gue con frecuenca no es axperio v resolver el tratamento que dard 2!
programa para que ésle respondz a las necesidades, gustos y expectativas del
pdblico 2l que se va a dirigir. Ademas, a menudo, se enfrenta a una pésima
dosificacidn de los contenidos. Por ejermplo, en Telesecundana, rechimos Pautas
Académicas en las que se le solicitnba al guionista escribir un programa de quince
minutos para repasar los temas vistos en 3 meses de clases, en 6 meses o jen todo 8!
afo escolerl, mientras que en otros programas el lema erz tan sencilo que el
programa resuliaba sianto demasiado repetitive. Como muestra, compérense las dos
pautas lelevisivas que aparecen a conlbinuacidn:

PAUTA ACADEMICA

| \DENTIFICACION DEL PROGRAMA

"GRADO SEGUNDO

MATERIA ESPANOL )

l NUMERO Y TITULO DEL NUCLEQ BASICO 8 EL MUNDO DEL TEATRO
NUMERO Y TITULO DE LA SESION 127 ARMANDO LAS PIEZAS 1l

IDEA PRINCIPAL Presentar audiovisualmento |2 integracién de lo estudiado en los seis primeros
rucleo del curso.

ABPECTOS PRINCIPALES:
Iniciar el programa sefalando 1o importancia dal Espefiol par que el alumno adquiera téenicas de
estudio qua pueda eplicar en todas las matenas ¥y logre una cormunicacién eficaz.
Deslacar los aspectos siguientas
» Expresién oral hablzer da modo qus el oyente enticnda ol mensaje y escuchar con atencién a su
-interlocutor
f Expresion escrila. organizar lzs wleas con ayudz de un esquema para redacter cualquier escrito '
Leclura: manfester Iz comprensién del texios on tres niveles: literal, interpretativo y valorativo. !
, Recreaaén Literaria desamellsr lo creztwided da los cducandos al anticipar contenidos de textos
teranos y mod ficar a'qunos elementos '
Refiexitn de la lengus. scfiz'er la imporiencia da emplear odecuatlamenta las palabras y o.’aa‘cnes;
|
|

para logror una eomurieasen eficaz
Enseguda presenler los medics ds comuncacién telgwisibn, radio v prensa. sefalar [as
 caracletistcas  do cada medio y giomplificer cémo infomen Sefalzr la importancia da qus € |
a:umna deseTolia su actitud erites ante los mensa;gs que recibe |
Repaser las ceracleristezs de los textos norativas: fého'a | loyerda o mito a penir de un texto breve |
o mteresane
‘Recerder 3 oestruclure do lo orecidn, uliizer clecios vicus'cs para dastacar 05 elemerios |
;fundamentzless suislo y predicado
| Es necesano destocsr los temas siguignles o portr da la t'ebaracién de un lrabaio de investigacién
' El proceso pera preparc: la expos:cén orc!, sefialer Ia importencis da? gu6n y destecar 1os rasgos de
la expresién ora’. d.ccidn, fiu.dez, voluman, precisién,
Las fichas do resumen y las bibliogréticos
‘Estralegias de consulla parz el diccioneno y la enciclopedia.
Sefialar la tuncibn da las sbrowviatures
+ Presentar el uso edecuado da los iempos simplas de! indicativo. :

| Ademas presentar un fregmento do una entrevista y con cila sefialer sus ceracleristicas y racordar |
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las carodierislices de los toxios diziogados deslacando la obra dromética
Recordor el proceso para redaclar ung entrovista

I Presentar las formas do hablar en los diversos niveles socioculturales |
| Recordar pospretério y copratérito, f
A partir da uns obra dramdtica, sefialar

Las caracleristices del debate. |
 E1 proceso para redactar el guién dramatico.

{ Senaiar uso de homélonas b, v, Il y

' Modismos F

Noto impartante. Esle programa puede utilizer imagenes cmplezdas durgnta '0s seis ncieos, en.
particular dabe ser 891 y meno pera que el alumno recuerde g 'mente las cotiendos

FUENTE Umidzd do Telesecundana.

+ - [ - T

PAUTA ACADEMICA 1

- IDENTIFICACION DEL PROGRAMA

GRADO PROPEDEUTICO

MATERIA ESPAROL

NUMERO Y TITULO DEL NUCLEO BASICO: TELESECUNDARIA DE VERANO
NUMERQ Y TITULO DE LA SESION: 3. ACENTOS QUE DISTINGUEN

IDEA PRINCIPAL. Destacar cémo las palabras cambian de sondo, y a veces de sentido con el
acenio an ofro lugar para mativar 2 los slumnos a quo aprondan of sistema de acentuacion corm suy
cuatro pasos

|
[ ABPECTOS PRINCIPALES:

! Ejemplificer ! cnmbio da sonigo y de sentido d2 las pzabras por el cambio del scento de una vocal l
captra !
I

i Presarter el s:stema de ecantuacién. ’
1 Localzar la vocal tén:ca.

2 Separer cn silabas las palabras

3 Clasificar lag palabras por el acento.

4. Aplicar la norma correspondiente.

"FUENTE. Unidzd da Telesecundaria o
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2.2 El diagnostico sobre et perceptor

Un adagio inglés dice “Si quieres ensefar latin & Pedro, tienes Gque conocer a
Pedro y ademas saber latin". Este proverblo nos sefiala que, para poder ensefiar
televisivamente, hay que saber del temay conocer al publico destinatario, pues es
evidente que no es lo mismo dirigirse a un nifio, que a un adolescente o a un adulto.

La cantidad de informacion y la forma de manejaria varia de acuerdo a las
caracteristicas de! piiblico, de su edad, nivel educativo, entormo sociogcondmico, de
Sus experiencias y saberes previos y hasta de sus habitos de esparcimiento y formas
ge acercarse a los mensajes lelevisivos.

En efecto, un aspecto fundamental en 2! disefio de programas educatives, de
la modaiidad que sea, es la caracterizacién de! publico al que se dirigird e mensaja
porque esto marca la pauta sobre el tratamiento pedasgdgico comunicacional més
apropiado, asl como lz extension o profundidad con gue debe tratarse el tema en
cuestion.

Segln Ana Meléndez ' los rasgos que deben considerarse para caracterizar
al perceptor son:

Perfil psicopedagdgico del perceptor (nifios, adolescentes, adultos, ancianos).
Sexo (mascutino, femenino o para ambos).

Estado Civil (soiteros, casados, viudos, separados).

Ocupacién  © categorias  profesionatesestudiantes, obreros, eimpresarfos,

oficinistas, amas de casa, campesinos, intelectuales, artistas, politicos, etc.).

Nivel educativo {preescolar, basice, medio, superior, postgrado o sin instruccion).
Habitat (rural, urbano, semiurbano).

« Habitos de esparcimiento (libros, peribdicos, revislas o historietas, television, cine,

teatro, radio, elc.),

* % o =

»

En el ambito de los programas educalives instruccionales, el aspaclo més
importarie a considerar es e! perfil psicopedagéqicio del perceplor, es decir, en gué
elapa da su desarrollo evolulivo o maduracién se encuanire,

Al respecto existen diversos estudios que tratan de explicar @ desarroilo
humano, la mayoria de ellos caracterizan a los sujetos en sus diversos momentos de
evolucion a parlir de dimensiones psicolégicas como son la madurez psicomotriz,
intelectual, social y expresivo comunicativa.

Estos perfles han sido los mas utilizados para disefiar programas educativos
infantiles y programas instruccionales para adolescentes de rivel medio. Tal es el
caso de la Telesecundaria, sistema educativo que se dirige a jovenes de 12 a 17
afos.

* ielendoz . Ana, TV Fducatva . pp 36 - 37
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Para los guionistas de este proyecto, ers fundamental tomar en cuenta estos
perties, pues de la misma forma que escribian guiones para jovenes que apenas iban

a iniciar su formaciér secundaria

alumnos que estaban por egresar de la misma
como se puede advertir en el cuadro titulado “Perfiles Psicopegagbgicos” existe una
clare dferencia entre los niveles de desarrollo de unos y otros, o sea entre
preadolescentes v adolescentes.

(programas propedéuticos), otros los dirigian a

(cursos de verano de regularizacién), y

Aunque esle tipo de informacidn es de gran ulflidad para determinar la

extensidn o profundidad con que se debe abordar el tema,

los recursos visuales y

sanoros mas apropiados, las situacionas dramaticas con las que pueden identificar los

jovenes y el tratamiento discursivo, cabe sefialar que no gra

conacida o tomada en

cuenta por todos los guionistas adscritos al proyecto.

r

Ecad

PERFILES PSICOPERAGOGICOS

' Preadclescenciz®
~_10a1ibanos

-

! Adolescancia
15 alos 18 - 21 afios

Caracleris- |- En esta clopa sa distnguen dos|-Es 3 clapa da wiciacién en la edad eduty

treas

aspecios e somdloo do grecimento

| Psicofisio- |corporal acelerads y do maduracién

l6gicas

Meadurez

. Psicomotniz |, coordinzcion, & cambier los rasgos de | confguracién de! hombre aduito

sexual y e psiquico do lucha interna
para dominar los nuevos impulsos y
encauzarios de acucrdo a las normas
establecidas por la sociedad
- La nueva imagon de
denvada de sus cambios fisicos,
emocienales e intelectuales, io impone
|la recesidad do reestructurar su yo.
i Por tal razén buana parte de su tempo
la pasa fremte gl espe;o

- Con la zparicén de los careclares
| secundarios e. atruchvo fisico ¢5 lo més
. imporiants en esta edad.

- Los cambios somdaticos son tan
bruscos que ocasionan ung constante
preocupacién en el preadolescents.
Surgen sentimientos de disgusto, de no
aceptacion da si  mismo, de
' inseguridad

|- La toma do conmenca entra lo real y
'lo daseado heeon broter su reba'dia,

- Surgen ntensos problemas ds
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individue ¢

'~ El indvidun £2 reconoee como Ln sor
social con ciertas apttudes que vive en y

por un@ sociedad concreta, lo que le

ocasiona un sentimiento constante de

inseguridad.

- Treta da redescubrir su yo, de conocsr su

frode do sor, sus postbilidades, su papst en

1a familia y en la sociedad.

- Anzliza las acttudss de los padres. la

sirceridad de sus afrmaciones, a veragded *
do sus ensenanzas, ste. '
- Reaslrutturz el concep's fam:ler y!
| petemo, par lo que haca dascender g 5us |
'padres de! pedestsl do -diosas para
colocarios en un papae!l més humaro |
- Para estruciurer su personalidad se apoys |
en polronas  religiosos,  econdmicos,

artisticos, elc.

- Después del andfisis de sf mismo trata de

redescubnr el mundo, Analiza con espintu

critico los convencionalismos socizies do

los adutlos

- lzs concopoionas morales, scoalus ¥
raligiosas pucden cembiar notablements en
esta glapa y reperculr en lg estructura’
defintiva do |a parsoralidad. i
- En suma, en l2 adolescencia se organwzan, |
50 integran dinamicaments vy se diferancian |
los diversos aspectos que constituyan la

armazon total de |2 estructura adulia

- El orgemismo  va  adqunsndo la,




Madurez
Intelectual

Madurez
Social

Ifexiblidad, agilidad y ntmo da los]

-movimientos como consecuencia del
acelerado crecimiento de huesos y
musculos

- EI juego de 2 infancia sa transforma
en competicidn.

- Aparece el gusto por los deportes.

- El varén trata da manifastar de
manera incipiente su masculinidad, a
través de habilidades atléticas, juegos
'fuertes y demostraciones de fuerza
fisica.

(- Comienzas a analiza con espirtu

critico todo o que le rodea

- El sujeto comienza a pensar por si
MiSTO ¥ & Gudar e la sulonidad
ntelectual que  siempre  habia
concedido a sus padres.

- El pensamiento tiende a una mayor
abstraccion, a la generalizacion y al
alejamiento de ia  experencia
inmadiata.

- Razona ya a partir de hipGtesis, de
premisas que delimitan lo real y lo
verdaders.

- Plantea hip&tesis sobre sus futuras
metas y establece varias posibles
respuestas o explicaciones a un
problema.

- Analizando opciones diversas juzga y
critica 1a realidad, a la cual le busca
explicaciones.

- Un caso tipico en esta etapa es la
“fatiga escolar’ ocasionada por la
atencibn que debe prestar a sus
obligaciones y a su desarrollo corporal.
- Hay dificultades de atencién,
concentracion y miedo a no conquistar
el éxito que supone es el camino para
conquistar su personalidad.

- Manifiesta mayor facilidad para tener
amigos dal mismo sexo, y de fa misma
edad, para convivir y realizar con allos
actividades de cooperacidn.

- Se preocupa por la opinién que los
otros preadolescentas tiensn de si
mismos, y de la que tienen acerca deg
SuU parsona.

- Enfrenta nuevas luchas para qua lo
Lacepten  como  compafero  y

- Las grandes ex:gencias da! instinto sexual
son molivo de sera preocupacidn porque
ain no sabe cOmo  encauzaras
correctamante o porque las normas que la
sociedad le ha impuesto para reprimir esos
instintos no le han sido justificadas
racionalmente.

- Gracias a los deportes y ejercitaciones
musculares el individuo recupera el dominio
de sus miembros.

- La aficidn a los deportes es exagerada en
los varones, quienes prefieren los ejercicios
violentos como una forma de demostrar que
poseen ia fuerza y la destreza de los
adultos.

- Elintelecto alcanza su maxime desarrollo,
- E! espiritu critico sa agudiza.

- Gracias a la capacidad de abstraccion que
ahora se desamoiia comprende el sentido
dindmico de su existencia y del mundo
cultural en el que se desenvuelve

- Es capaz de ver los sucesos historicos
como hechos dinamicos condiclonados por
unas circunstancias y otros acontecimientos
posteriores.

- Comienza a estructurar una “filosofiz de la
vida® y un ideal de hombre que va a
condicionar su vida profesional

- Pasa de clasificar y sistematizar los
conocimientos  concretos a  manejar
abstracciones con relativa facilidad.

- Sus ideas carecen de objelividad pues
suelen estar impregnadas de las
intenciones e ideales que & mismo se ha
forjado.

- Suele confundir el planc de lo ideal con ef
planc de lo real y io objetivo con o
subjetivo.

- Trata de ser aceptade por la sociedad,
comenzandc por la familia, pero no siempra
lo logra.

- Es la etapa de los grandes ideales y de las
grandes empresas que unen a muchos
adolgscentes en una amistad sana y
duradera

- Con frecuencia se rebela para dar cauce y
sentido a lo que cree mucho mejor

- Busca con insistencia ser independients |
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Maduraz
Exprusivo

Comunicati | escribir cartas a sus amigos inhmos

via

| colaborador y, al mismo tiempo, para |
. no ser dominado por los demds i
V" Pugna por hacerse notar a partr de

'8US nugves dastrezas, =es como!
resclver prob'emas,  bailar, cantar, |
dibujar, ele. |

- Aungus su relacién con los adu'los os
de dependencia, cuesliona la aulerdad .
paterna Demanda explicacones schro !
Io que se le trata de imponer y porobs
las  costumbres vy reglas  soocinles
incompatbles con su necosidad da
independencia ‘

;- Tiends a escribir sus expenencias
diarias, hacer poesia y ensayos, y o

| para expresar su mundo intaerno
|- Establece relaciones amislosas con

Peuchachor de oy adod

joisivwif vo SIS
|secretos, inquistudes y ansicdodes
j Convive durente largos lapsos con chos
para cntcsr con lbartad conductes, |
,gustos e ideas comunes, y cprender a |
.modificar su comportamiento

t- Aprende melodias de moda en su
fdoma. e  incuso  en  diomas
I extranjeros, e intenta comprenderas

i~ Dusea ester at diz e fos gros da
| modza del lenguaje.

- Gusta de las discusiones capaces de
poner a prueba su capacidad de
razonamiento.

- En los verones se presentan mayores
dificultades de lsclura Las mujeres
| muestran mayor interds por la leclura,
! endlsis profundo de lo leldo vy su
discus:én ‘
- Twenden & dessparecer los
» Enlzgonismos sexuales y a gumenter e -
| nterés heterosexual f
- Ellergus;e es su med:o perm expresar
sentm:entos, emocionss, nqu:etudas y
procesas interros, v lg via oplima es la
bicquzda des respussias comuncs a

roblemas comunes.

- LA protesta sistemética de! ndalescrnto s
un medo de romper con [a famihz en lo gue

tene de fijo y traciwonal. por r;fc:c.rloli
anticuado e inoperante i
- Rompe cen todo lo formal que cansdera

una emenaza para su ndependeroa

- Quiere ser escuchado y quo se lo parmita l
hablar sin cortapisas y desahogarse sin
prejuicios
-Trata de Hamar la atencién con sus'
cluendos y nlmos, a voces con
hsiuiselaiat es GeliCivas Gud No Lon sing -
sintomas de muchas cosas que ro qu‘crcni
confgser a8 los aduios.

- ,J

Esto cuadro comparative fue elaborado tomando como base el documente Marco da Referencia

para_la_Telovisibn_fiducativa. Secundana. Modelo Tedrco vy Técnico para_la_produccidn , de

Telavisidn_Fducativa, elaborado en la Unidad da Televisién Educativa en 1882, asi como los

capltulos XV y XVi do Ia

Enciclopedia Técnica

da la Educacién titulados Psicologla dci

Preadoleseqntn_ v Su Educacion v La Persopalidad del Adolescente v su Educacitn.

*

Los témmenos preadolescente y pubertad son ulizedos de muy diverso modo por los

espec:oistas Aqui ss cansidera a la pubertad como el corunto ce cambios fisioldg:cos y psiqu:cos
que axgzrmenta el riito a finales de la tercera mifanma A la preada'escencia se 'o da una mayor
emplitud &' inciizr en elia & periodo de 'a puberted
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Hedemnos dooir que los perfiles psicopedagogicos $on una excelente matena
prima que nos da iIdeas para elabarar 2! guisdn.

Como ejemplo, sugenmos iz lectura de los fragmentos del guién Los acentos
distinguen’ (ver apartados 3.3 1 y 3.3.3), del curso propedéutico de Espaiicl (serie
dirigidz a jvenes reclén egresados de la primaria, interesados en cursar su educacion
media en lz Telesecundarie). EI objetivo de dicho programa, segin la “Pauta
Académica’ es “Destacar como las palabras cambian de sonido, y & veces de
sentido, con el acento en ofro iugar para motivar a los alumnos a aprender el sistema
de acentuacién en sus cuatro pasos”.

Con base en el perdl de los preadolescentes (quienes entre olras
caracleristicas licnden a desaparecer log antagonismos sexuales, a interesarse por g!
5exo opueslo, a interpretar canciones de moda y a cuestionar la utilidad de los
conocimientos) disedamos y elzboramos el guién. Fl resultado fue un {rabajo con las
siguientes caracteristicas

a) Presentz situaciones en las cuales los alumnos reconccen la utilidad de
acentuar correctamante.

b) Utiiza miliples recursos visuales, como animaciones, cartones, supers vy
generadores, para hacer més atractivo el programa vy reiterar los aspectos mas
importantes del tema.

c) Emplea una dramatizacién senciila y divertida {un reportero entrevistz a una
cantante de nombre “Tiide™).

d) Ambos personzjes son titeres de funda (aunque el equipo de produccién decidié
utilizar titeres como los que se usan en el programa "Hechos de Peluche”, lo que
dio mucha mayor vistosidad a! programa).

2) Inciuye un videoclip con la masica de “La Plaga” (entonces muy de meda gracias a
la nueva interpretacién de Alejandra Guzmén) para dar las reglas de acentuacién.

f) Alfina! hay cierto desenlace romantico entre los protagonistas.

Después de leer esle guion, se puede edvertir que el tratamiento que
utilizamos dificimente podria ser de interds para un alumno de tercero de secundaria,
pues sin duda lo considerarla demasiado infantil, pero para un chico recién egresado
de la primaria resulta ameno vy dindmico {con los consecusntes beneficios para el
aprendizaje de! tema), como !0 pudimos constatar 2! oir los comentarios de tres
grugos de estudiantes que lo observaron.

Por cierto, seria ideal que, los responsables de diserar y preducir programas
destinedos a la instruccion escolarizada, reslizaran investigacionas para evaluar los
niveles de atencién durante la transmisién del pregrama y el aprendizaje adquirido
despusgs de [a observacién dal mismo.

Sabemos que es dificil aplicar este fipo de estudios en series de amplia
difusién como Telesecundaria, pues los perceptores se ubican en zonas geograficas
distantes, ademas de que no se cuentz con el personal, ni el presupuesto suficientes
para realizarlos; sin embargo, se podrian realizar por medio de programas piloto y en
grupos representativos de |2 comunidad estudianti.
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Creemos que investigaciones de esta naturaleza pueden arrojar datos
interesantes para evaluar si ha sido adecuada la relacién entre los rasgos psicoldgicos
de las audiencias especificas, e! tretamiento de los contenidos didacticos y las
caracteristicas técnicas de los programas. Con ello se darla solidez al tratamiento
pedagégico comunicacional de los guicnes y a la realizacién técnica de futuras
serjes.

Antes de concluir este apartado, vale ia pena apuntar que cuando se plarihcan
y elaboran programas de televisian educatives tomando en cuenta 2 los perceplores
se esta reconociendo que ésios juegan un papel activo y seleclivo ants los
mensajes, es decir, que las audiencias aceptan, pero también rechazan, modifican y
otorgan nuevos significados a los contenidos que reciben.

En otras palabras, es partir del supuesto de que los perceplores se acercan vy
"leen” los programas, con cierlos esquemas (o modos de seleccionar, organizar,
procesar y almacenar la informacion), expeclativas, experiencias nnreairiades v
saberes previos, ¥y hasta con cieros conocimiertos de la gramatice del medio
televisivo, que dependen no sdlo del estadio de desarrollo en el que se encuentran,
sino también de las condiciones de su entorno, lo que en suma incide en la seleccion,
etencién, interés, comprensién, retencisn y utilizacién de los mensajes televisivos

En sintesis, como guionistas de programas educativos instruccionales de amplia
difusién es practicamente imposible que podamos conocer a todos los “Pedros’
polenciales de nuestro programa, pero a través de ciertas heframientas {como tos
perfiles psicopedagdgicos), podemos al menos intentar caracterizar a nuestra
audiencia, con la finalidad de producir mensajes acordes al  nivel, interés y
caracler(sticas de los futuros perceptores. Esto, redundara ademas en la produccién
de prograimas con los cuales ios perceptores se sientan identificados y en la madida
En que se reconozcan en ellos se involucraran en el aprendizaje v se sentirdn méas
motivados & participar activamente en la construccion del conocimianto.
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Ademds de conocer el perfii del perceptor, el guionista de programas
educativos formales debe tener presentes [as condiciones en que se transmitira y
recibirz el programa de televisién: ¢el pregrama se recibira en una aula, en el hegar o
cn alguna institucion?, ¢ las condiciones de recepcion son dptimas o deficientes?, ¢la
transmisidn se hara en circuito cerrado, por red abierta en canales comerciales o
culturales, mediante el uso de sefales especiales, o a través de circulacién de
videccasetes? Dar respuesta a esias inlerrogantes marcz también pautas sobre la
amplitud y profundidad con que deben tratarse ios contenidos y sobre los recursos,
formatos y géneros que conviene utilizar.

En el caso de Telesecundaria, por ejemplo, sabemos que el contexto en el que
sa recibe la emisién es el aula, por lo que en consecuenciz el programa de telavision
puede ser empleado para proporcionar informacin o servir de 2poyo al proceso do
aprendizaje. Sabemos, ademds, que el materal televisivo se acomparna de materiales
impresos (Guia de Aprendizaje y Libro de Conerntos Baeicog) v qun on ol proceso
ensenznzy aprendizaje hay una estrecha interrelacién entre el profesor, alumnos y
recursos didacticos. Con esta informacién, entonces, como guionistas podemos tomar
decisioncs que harén mas efectivo 2l mensaje.

Por ejempio, al conocer las aclividades y lecturas que realizarén los alumnos y
el profesor una vez que se ha visto el programa, es posible evitar repeticiones
innecesarias, mostrar ejemplos diferentes a los usados en los materiales impresos,
manejar 108 contenidos con la misma profundidad que en los materiales y hasta elegir
el formato y género mds adecuado de acuerdo con la forma en que se desarrollara |a
sesion de aprendizaje.

Por otra parte, fambién conviene conocer las condiciones en que se recibir el
programa, para determinar si son adecuadas o existen circunstancias que pueden
interfarir en la comprension del mensaje.

En Telesecundara, pudimos adverlir (en vistas z varias escuelas) que fas
condiciones de recepcion no son Optimas: televisores muy peauefics v, en gcasiones,
sin bueng definicidn, pésima acistica en los salones y las sulas generaimenta sin
certinas, lo que dificulta observar el programa z plena luz.

Ante este pancrama, como guionistas tuvimes que ser muy cautelosos con gl
usg da ciertos recursos, por ejempio, al utilizar un generador o un Super procuramos
no saturar fa pantafta y emplear ia minima informacion para que pudiera ser leida por
todos los estudiantes, adn los da Iz ditima fila. De igual forma, procuramos evitar las
tomas abiertas y privilegiar las tomas medias (MS y WCU)} para lograr una
“proximidad fisica ilusoria” con el percepior.

Por otra parte, las condiciones de transmision del programa también inciden en
el tratamiente dal mismo, pues no es lo mismo escribir un programa que se transmitira
en circuito cerrado para un grupo muy reducido y claramente definido de
espectadores (que tienen por lo general a su disposicion e! uso de vidocasetes con las
consiguientes ventajas de ver el programa cuantas veces se desee), que un programa
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que se enviard ¢ un pubico que debe sujelarse al ritmo del programa y al horano
impuesto nor el pregramader, como suctds en la Telesecundarnia en la cual hay un
norario fijo para cada asignatura, lal como se aprecia en |a siguiente barra de
programacion.
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2.4 | a estrategia televisiva: los formatos ¥ géneros

Hasta el memento hemos visto que el guionista debe plantearse algunas
preguntas antes de escribir el guidn: ¢para qué se hace el programa?, ¢a quién se
dirigira?, ¢bajo qué condiciones de recepcion y transmisidn? A estas preguntas debe
afiadir ahora ¢,cudl es la mejor manera de presentar el tema?

En ctras palabras tiens que decidir el c6mo o la forma mas eficaz de presentar
el tema, a fin de satisfacer los propositos educativos del programa (informar,
descubrir, analizar, testimoniar, demostrer, ilustrar, interpreter, explicar, deducir, etc.),
de acuerdo con las caracteristicas de lz audiencia y tomando en cuenta el contexto de
difusién. Decidir gl cémo es definir la estrategia televisiva (género v formato del
programay).

2.4.1 Diferencia antre formato y género

En a revisién de diversos ranuales sobre ielevisian y talevisiin edueative
putimos adverlir que no existe uniformidad para definir género y formato Algunos
autores los utilizan de manera indistinta, como si se tratara de sinénimos, mientras
gue olros marcan notables diferencias entre ambas nociones, al grado qua sefalan
que uno (e! formato) se subordina al ofro (género).

Marco Julio Linares’™, sin definir género, se limita a clasificar (desde nuestro
punto de vista de manera muy {zjante) en géneros los programas de lelevision,
aungue advierte que esto "conlleva el fesgo de la figidez y subjetividag do quien
clasifica’. Segin el autor los programas televisivos se pueden clasificar en
promocionales, céapsulas, teledramaes, noticiarios, didacticos, de concurso,
misceléneas, musicales, infantiles, deportivos, documentales, de difusidon, mesas
redondas o panel, comicos o de skefch y series,

Otra clasificacién es la que ofrece la Unién Europea de Radiodifusion” Segtn
aste organismo, los géneros televisivos son:

« Educativos (educacion de adultos: escolares ¥ preescolares; universitarios y

postuniversitarios).

Grupos especificos (nifios y adolescentes: etnias & inmigrantes).

Religiosos (servicios, confesionales).

Deportivos (noticias, magazines, acontecimientos).

Moticias (lclediarios, restmenes semanales, especiales informativos, debates

informativos).

» Divuigativos y de actualidad (actualidad; ciencias, cultura y humanidades: ocio y
CONSUMo).

« Dramaticos (series, folletines, obras lnicas, largometrajes, cortometrajes).

T % @ &

7? Linares, Marco Julto, £l Guidn Elementos — Formatos - Estructuras, p. 143
7

Citado por Fernandez Federico y Martinez José, Manual Bésico de Lenguae y Narrativa
Audiovisug|, pp 222-226
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= Musicales (6peras, operelas, zarzuelas v misica clasica: hallet v danza; misica
ligera, jazz; folklore).

= Varedades (juegos vy concursos,  emisiones  con  invitados;  falk-shows,
espectaculos, variedades; programas satiricos).

= Otros programas (taurinos, loteria, dereche a replica, avances de programacion,
promocionales de programas).

» Publicidad (ordinaria, pases publicitarios profesionales).

= Cartas de ajuste v transiciones.

Como se observa en ambas clasificaciones no se estabiecen, con claridad, los
criterios que se lomaron en cuenta para elaborarlas. Asi, vemos que en la taxonomlz
se entremezclan los géneros por intencionalidad, duracién, estnictura, temalicas, per
el plblico al que se difigen y por sus similifudes estilisticas

Ana Meléndez también ofrece su taxonomia, no sin antes definir género comao:

Le estandarizacidn de 'ne rntenirne cadigee v vzloros Guo SolaiTiadn las
caracteristicas particulares da! discurso televisivo en furcion de tres e.emenlos;
duracién, categoria temética y arquetipos. 72

Aclara que una taxonomla bésica sobre tipos de programas no puede ser
absoluta, ante la posibilidad de que a un programa se le agreguen ofras
caracteristicas genéricas, pero ofrece una dasificacién con el objeto, dice, de que e
productor televisivo y el guionista cuenten con un marco de referencia global para
pignear un programa o una seric.

Los géneros que identifica Meléndez son: comerciales, promocionales,
informativos, orientacién, preventivos, divulgacion cientifica y tecnoldgica, videoclips,
instruccionaies, teledramas, teleteatro, telenovela, miniseries, dibujos animados,
musicales, comicos, de revista, concurso, teror, ciencia ficcién, policiaco, reportaje,
noticiario, deportivos, entrevista, debate en vivo y mesa redonda.

De nueva cuenta, y aunque Meléndez establece los elementos a partir da los
cusles se puaden clasificar los programas televisivos en géneros (duracién, categoria
tematica y arquetipos), no los clasifica asi y se limita a entistarlos ¥ a describirlos
brevemente.

En un ssfuerzo por seguir una pauta de clasificacion, J. £, Gonzélez Travifo”
proponc que lgs mensajss lelevisivos se pueden clasificar en dos generos bésicos; el
dramético y el informativo. Para ello, utliza como punto de partida la concapcidn en
literatura de narracién de ficgisn ¥ de no ficcién, es decir, en ambos se parie de la
rezlidad, pero la diferencia radice en el tratamiento que se hace de ésta.

2 lleldéndsz  Arp gp ol p 52
i Genzdiez Trewdo, J E | |0 qua fedos sabamos gg los guiones, (texto que forma parte da!

matenal da epoyo dal *Curso- taler ¢z Guenismo de TV y Video Educativo”, wrpartido en el Centro
de Entrenamiento de Telewis:dn Educativa), pp. 86 — 72
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En el genero dramatico, el autor nchve 178 errscnes que no tenen por
cjelivo mostrar la realidad objetivamente: su finalidad es contar una historia de tal
mznera que la gente logre entenderla, ademas de cumplir con un propdsito especifico
(entretener, persuadir, educar, elcétera), fales coma: telenovelas, programas cémicos,
series y pelicu’as para television.

En el género informativo englobz los programas que tratan de establecer los
hechos come sucedieron originalmente: aguélles que buscan la cbietividad, que tratan
de reflejar una porcion de la realidad en la forma mas cercanz al sucesa mismo, como
los noticiarios, reportaje, documental, programas miscelaneos, teleperiédico, pane! y
revista.

lo aque podemos advedir hastz aqui es que hablar de generos plantea
dificuliades y que ante la falta de una nomenclatura normaltizada distintos autores han
propueslo variadas clasificaciones.

Ha gquedado de manifiesto, lambidn, que los limites entre géneros no gon
siempre precisos, por lo que olros autores sostienen que no es posible, ni siquiera
recomendable clasificarlos. Tal es e! caso de Alicia Polonialo.

Esta autora refiere en su libro “Géneros ¥ Formatos para ef Guionismo en
Television Educativa’, que los géneros (y también los formatos} “suponen la aplicacién
de reglas y convenciones en diversos érdenes —principaimente composicionales,
temnaticos y de modos de comunicabilidad”, por lo que también se refiere a elios como
‘contratos que suponen obligaciones y normas’. Afade que los géneros son los que
permiten establecer puentes entre e emisor y el receplor para la comprension v la
interpratacién de ios textos o enunciados:

Los géneros, manifiestos en los textos televisivos, aparecen como el conjunto
de marcas que indican el conjunto de estrategias de comunicacion. Marcas
presentes en los textos que interrelacionan ia composicién o estructuracién, al
tema y su vinculo con lzs intenciones* (primeras y segundas), las técnicas v los
diferentes modos de zproximacion con los destinatarios. ™

Por lo que también los llama “pactos o contratos de inteligibilidad” o
"eslralegias fundantes de la comunicabilided entre emisares y destinatarios del
proceso’, pero advierte con énfasis qua los géneros no son fjos e inamovibles y que
admiten nuavas “combinatorias’, con Ias que se establecan nuevas nomas y que, por
tanto

Los sistemas de clesificacién clésicos no permiten descubrir la flexibifidad,
variabilided y mezclas de géneros (.. )

“ Poloniato. Alcim, op it p 35

* La autora comenta quo en cuaiquier tpo de interaccidn comuncativa pueden distinguirse das
clases da intsrciones del hablznio (o guiomsta, direclor de la produsc:tn o de equipo de
produccién) las prmeras interciones conmemnen a Jo quo se hace af decrr, al escribir o filmar (ya
sea informar, ordenar, prometer ¢ conter histonas), y las segundas intenciones que se refieren g o
que se pretenda que nuestro decir haga o provogue en los destinatanios
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Eslos, coma otros fendmenos de Iz cultura son rirdos unes veces, flexihies
las mas, hisloricos, y por tanto méviles, cambiantes De manera semejanie 2
ctras instlucicnes de la cultura, los 'contratos gendricos’ no son uniformes en
la literatura ni en el cine ni en la Televisién...

Cusalguier texto o enunciado de una interaccidn comunicativa — sea un dislogo
cotidiano, una conferencia, un articulo pericdistico, una pelicula, un programa
te TVE- es individual y colectivo en su autoria y singular y UOnico como
producto. §in embarge, siempre se remite en diferentes niveles a algin género
~mas o menos puro, definiivamente mezclado, con  un grado de
convencionalidad variable-, o mejor, a una configuracion genérica. ™

Por nuestra parte, coincidimos con este enfoque, pues la observacion cotidiana
de programas de televisién y (a préctica como guicnistas de programas educativos de
diversas rmodalidades nos han demestrado que muchas emisicnas son practicamente
imposibles de enmarcar en alguna clasificacién ortodoxa.

Por ejempio, el videoclip, tradicionalmente se ha definida comn 1m nrograms
breve de 3 & 5 minutos (la duracién esta determinada por una melodia o composicion
musical) y cuya finalidad es promover la venta de discos o casates ¥y promover la
imagen de autores, compositores, intérpretes o ejecutantes de musica de diversos
géneros y estilos. § Pero qué pasa cuando se empiea para dar contenidos educativos,
como en el caso del programa “Los acentos distinguen” (apartado 3.3.3)7 ¢Deja de
ser videoclip por tener ofra finalidad? ¢se tratard de un nuevo género que, quizas,
convendria llamar videoclip educativo o cancién didactica? O simplemente es una
subespecie de aquél

De igual manera el noticiario, cominmente se define como un género televisivo
informativo, que recurre a un conductor ante la cAmara que da a conecer las Gltimas
noticias a través de la leclura de sintesis noticiosas ¥ en el que la informacién se
complementa con imégenes filmadas en directo y la descripcion que un reportero
desde el lugar de los hechos frente a la camara. ¢Y cuando se incorporan
drematizaciones para recrear algunos hechos? 4sigue siando un género informativo
aun cuando tiende a la ficgionalizacién?

Otro ejamplo, son ciertos ‘documentales’ de la vida animal que se transmiten
por Discovery Channel, que por el montaje, los comentarios verbales “en off', la
musica en funcidn expresiva y descriptiva y por diversos efectos sonoros méas bien
habrfa que ubicarios a lz mitad del camino entra e} relato v [a dramatizacién.

Las mezclas, cambios, innovaciones y alteracicnes gque se han experimentado
en los géneros televisivos no implicen el rompimiento total de normas, ni que el
guionista tenga absoluta libartad al escribir el programa, pues como menciona
Poloniato:

» Polomato, Alica. gp.git . pp 68y 70
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Cada vez que se elabora un texto, qué se dice en & y como se dice, se asocia
con factores propios de una especie de ritual enunciativo, %ue remite a
condiciones comunicativas y estatutarias entre emisor ¥ receptor.”

Por todo lo anterior, en vez de ofrecer una clasificacion, Polcniato propone
examinar los géneros a partir de tres esquemas de los cuales surgen: el narrativo, el
conversacional y el argumentativo y seflala las reglas de composicion de cada uno,
mismas que son reconocidas por emisores y perceptores.

En el esquema narrativo, engloba todos aquellios géneros que cuentan una
historia, que relatan un acontecimiento rea! o imaginario o “de pura fantasia”. Segun la
autora deben reunir, al menos, estas condiciones: un conjunto de acciones realizadas
por ciertas personas o personajes; la existencia de aiguien que cuente esas acciones;
un cenlro de interés; incidentes, conflicto y resolucién; y un marco o circunstancia {un
tiempo y lugar especificos).

En cuanto a! esquema conversacional, se refiere a las emisiones en las aue se
establece un didlogo expiicito o implicito y que suponen estos elementos: un saludo
{(Hola, bienvenidos), una llamada de atencisn (escucha), una orientacion (para
despertar el interés del otro en el tema), un objeto de la conversacién (tema o
contenido de la platica) y una conclusion (fin del tema y de la platica).

Finalmente, en el esquema argumentativo incluye a las emisiones que
pretenden incidir sobre los auditorios. Segln la autora, las exigencias del discurso
argumentativo son: presentar pruebas. efectuar razonamientos, proporcionar
argumentos (aun con el uso de recurso y figuras retéricas).

En este rubro incluye algunos programas de television educativa que, aunque
usen y respeten las reglas minimas del drama, tienen como proposito servir de
trampolin de la argumentacién didactica.

De lo dicho se desprende que Ios discursos pedagégico y didacticos tienen que
sustentarse en gran medida en estrategias argumentativas. Su discurso se
modela para ser entendido, aceptado y aprendido por los educandos; pretende
adaptarse a las situaciones particulares de aprendizaje e incidir sobre las
relaciones sociales en funcién de la adguisicidn de ciertos saberes.””

Después de revisar todas estas propuestas, creemos que es imporiante ofrecer
al guionista una definicién sencilla de género.

Por género entendemos el conjunto de programas que tienen caracteristicas
simiiares y constantes y que se rigen por ciertas normas y convenciones.

Para considerar que diversos programas pertenecen al mismo género deben
presentar al menos similitudes tematicas, estilisticas, de intencionalidad y duracién;
sin embargo, como vimos, también pueden compartir otras semejanzas: estructura,

7 Poloniato, Alicia, pp cit, p. 72
7 Poloniato, Alicia, op_cit., p €8
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publice al gue se dirigen, forma de presentacian (81 son productos Unicos o serdados) v
hasta la forma de produccion (en vivo o grabadas).

Independientemente de [z taxonomia o punto de vista que el guionisla desee
adoptar lo importante es que no pierda de vista que los perceptores acceden &l
programa con sus propias intenciones, compelencias, habitos, expectativas v, a
veces, con preferencias muy definidas por ciertas formulas gengricas consagradas
y aprendidas.

Luego enfonces, si bien el guionista puede actuar con cierto margen de
flexibilidad, tiene la obligacién de respetar las reglas minimas de composicién de los
diferentes géneros, pero también la responsabilidad de educar a sus audiencias, para
que adquieran o desarrollen nueves competencias de lectura de los mensaies
televisivos,

Nos referiremos ahara a los formatos. Al igual que con la nocion de género,
sobre los formatos exisien diversas nostires. Bl oriteno mas difundidg tiana qus var
la duracion y funcidn comunicacional de los discursos telavisivos.

Al respeclo, Ana Meléndez™ dice que las emisiones televisivas se pueden
clasificar por su formato en los siguientes tipos:

Cortinillas. Unidades minimas que van de 5 a 10 segundos, y cuya funcién es
servir de identificacién del canal o presentacién de series y programas.

Spot. Formato televisivo breve, cuya caracteristica comunicacional es Ia
efectividad del mensaje con refacién & su iempo, que varia entre 10 y 60 segundos.
Utiliza un lenguaje directo claro y simple.

Capsula. Formato unitario o parle de una estructura mayor. Su caracteristica
es la duracién, que varfa entre 3 y 10 minutos, y que permite abordar un tema de
manera complela pero breve.

Pregrama. Formato que ya excede los 15 minutos de duracién. Se trata de los
programas convencionales de television, que se organizan en series o pueden ser
pregramas unitarios.

Para Alicia Poloniato ¢! formato alude en primera instancia a las diferentes
maneras de confiigurar distimas unidades de sentido y en segunda, al tiempo
entendido como duracién de los segmentos, da la emisién o de una totaldad dividida
en capitulgs. Con elio, eslablece que hay dos formatos basicos: el magazine o revista
y €l temético:

Para el formato magazine menciona que su principal caracteristica es la de
presentar informacion sobre variados tdpicos o asuntos, relacionados o no, en

7® Meténdez, Ana, op_cit, p 5l
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segmentos independienies los unos de 10s olros. mismos aue nunden tener diferentes
duraciones y empiear semejantes o muy diversos tipos genéricos.

En el formalo temético, senala, la informacidn se presenta en segmentos
organizados e interdependicntes en of iempo de duracién acordado {en la unidad de
emisién o muchas unidades como en los seriales).

Ahora bien, los participantes del proyecto de Telesecundaria definieron dos
posibles formatos para desarrollar fos programas de Television: el formato
segmentado o distributivo y el formato masive, con las siguientes caracteristicas:

Formato segmentado o distributivo:

= Desarrolla uno o vanos temas a lo largo de la emision.

» El programa esta dividido en blogues o segmentos visuales vio verbo -visuales
relacionados entre si.

« Cada blogue o seamento tiene una dureeion e 3 7 & minitne Ao acuerde o fz
funcion didactica o comunicaciona! que se lo asigne en el conjunto del programa.

s Encada biogue se pueden utilizer diferentes géneros (0 marcas gendricas, si se
prefiere) como la dramalizacién, el videoclip, el documental, el reportaje, la
entravists, la mesa redonda, ote, de acueardo a los procesos de razonamientp y
conccimiento (deductivo, inductivo, andlisis, sintesis, analogia, difsrenciacién),
psicolégicos  (motivacién,  recreacién,  rememorizacién, atencién) vy
comunicacionales (informacién, orientacion, identificacién} oque se deseen
promover,

= En cada segmento se pueden emplear diversos recursos como graficas, letreros,
animacién, maquetas, fotografias, testimonios, etc.

Formato masivo:

Desarrclia untema a lo largo te la emisién,
» Se presenta el contenido en un solo bloque y de menera cealinus.
Se emplea un solo género.

Un ejemplo de este formato es o programa “Sepa Inférmalica’ que se
transmite en la nueva barra educativa ‘/magina. Prende y Aprende” ds! canal 4 de
ielevision, En este programa de 30 minuios de duracién, se abordz un tema Yy uno o
varios sublemas, el género empleado cerresponda a un esquema conversacional, es
decir, durante todo 2! programa aparecen dos conductores que charian, en donde uno
le ensefia al otro cdma usar la computadora. El (nico recurso que se gmplea es la
animacion de un mouse o ratén, ademas de algunos acercamientos al monitor de lg
computadora gue manipulan,
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2. 4.2 Pautas para scleccionar el género v formato del pregrama o serie

Es evidente que no todos los géneros son apropiadeos parz todos los finas, ni
pare todas Ias ctapas del desarrolio del ser humano, pero entonces ¢ de qué manera
seleccionar e! formato y los géneros mas apropiados?

Con lo que hemos expuesto en este apartado, podemos establecer algunas
pautas;

1. La seleccion de géneros vy formatos debe estar guiada por el fin didactco o
educative del programa, por el tiempo asignado al mismo, por las necesidades da
profundizacién en el tema y como veremes mas adelante per las posibilidades reales
de produccion, es decir, con qué recursos humanos, materiales y técnicos se dispona.

2. Es recomendabie fomar en consideracién las intenciones, expectativas,
gustos, habitos, formas de acceder a los mensajes audiovisuales de los perceptores,
quc como ya vimos estan determinados no sdlo por la etapa de desarrollo en 1n qua
S& encuentran, o por el entorno y modos de ulilizar |a television,

3. Al seleccionar, utilizar vy jugar con los géneros convieng revisar las
esiructuras y canones basicos de su composicion.

Ahora bien, en un trabajo de asta naturaleza dificiimente podriamos revisar las
cualidades pedagégicas de cada género y formato, por lo que sélo aludiremos a los
que con mayor predominio uliizamos en la confeccidn de Jos programas do
Telesecundaria.

En cuanto al formato, todos los programas de Telesecundaria se insenben en
la formula segmentada. Las razones:

+ [sta férmula es més conveniente en programas de 15 minutos y més, ya que
permite combinar varios géneros y dar cabida a una mayor cantidad de
informacién sin que se provogue cansancio y en consecuencia el desinterés del
perceptor.

+ El formato segmentado permite promover distintos procesos de pensamiento v
conocimiento de acuerdo al tema tratedo y a los fines didécticos de catia
programa.

« Desde el punto de vista comunicacional y psicoiégico los segmentos pueden ser
usados en diversas funciones.

« Se puede desarrollar un tema desde distintas facetas: dosificar la informacion,
darle una organizacién variada o reilerar conceptos bajo diferentes esquemas
expositivos.

El peligro que se puede presentar ] usar este tipo de formato es que, si no
establece de alguna forma cierta relacién entre un segmento con otro, al tener
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diferentes tratamientos pueden dar iz impresion de gue carecen de unidad v que en
realidad se trata de un programa Ge "pegotes” sin vinculo alguno.

Por ofra parie, uno de los géneros mas utilizado en Teiesecundaria y
especificamente en la materia de Espafo!l, es e! teledrama, ya sea a través de
historias escritas especialments para el medio, adaplaciones (o historias que
pravienen de otros medios, generalmente de! Iterario), o por medio de una serie de
configuraciones genéricas como son las inserciones drematizadas, dialogos
dramatizados vy las parodias™ o incluso afiadiendo detalles que alteran una noma
basica de la representacion dramatica como es Iz interpelacién  explicita a!
lelespectador.

Al respecto, muchos especialistas reconocen que el drama posee varias
cualidades pedagdgicas, entre las que se pueden destacar:

» Atrae el interés del auditorio, ya que z diferencia del discurso o mondicgo
(estrategia en la que caen muchos programas de talevisidn educativa en las mn
aparece s0!0 un profesor a cuadro dictando sy clase), asegura una mayor
varedad, evitando la monolonia v la distraccién

» Utiliza la totalidad de los recursos del medio, lo que hace mas expresivo el
mensaje.

« Establece una comunicacion cdlida, personal, que llega a la esfera emocional y
afectiva.

« Evila las abstracciones, al objetivar el tema en situaciones concretas, palpablas y
cercanas al perceptor.

« Establece una relacién de empatia con los preceptores, ya que éstos pueden
sentirse identificades con los personajes v situaciones de la emision.

« Facilita, 2 través de las posturas de los personajes, [a prasentacion de diversos
puntos de vista ante una cuestion.

» Permite la participaci6n activa del perceptor pues éste tiene que distinguir |a trama
principal de las secundarias, sus relaciones, los contenidos implicitos o inferidos
en el mensaje y después de ello obtener sus propias conclusicnes.

n Por inserciones dramatizedas ros referimos a aquelias secuencias que No siguen de mansra
astncta las reglas que ofientzn las construccicnes dramaticas (por g;amplo, una accidn que no
prasente la estructura tradiciona! de infroduccion, desarrollo, nudo y desenlace) y que se utilizan
para dar variadas ejemplificaciones, presentar de manera concrets siluaciones familiares, para
dospertar el interés por el tema, para hacer mas comprensible algan contenido a través del efemplo
mostrado por los personajes, etc.

Por didlogos dramatizados, rno referimos a las charas entre uno o varios personajes que se
utihzan, por ejemplo, para ejamplificar las habtas de diferentes regiones o paises

Por parodia enterdemos la exagerac:én y distorsidn de los rasgos especificos de algin género
cenvercional.
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2.4.3 Las posibilidades de produccién

En la vida cotidiana e! saber con qué y con guiénes se cuenta, ayuda a tomar
muchas decisiones. De igual forma, en la planeacion y elaboracién de programas
educativos para television, la disponibilidad de recursos humanos, técnicos y
materiales incide en la seleccién de los formatos y géneros y en las caracteristicas
generales del programa.

El desconsccimiento u omisién de las posibilidades reales de dichos recursos,
es una de las causas de la ecterna disputa entre equipos de guionistas vy de
produccion. Estes, culpan a aguéllos de escribir guiones imposibles de realizar, ya
porque estan fuera de presupuesto, ya porgue los materiales, equipos y persona! de
que disponen son insuficientes para producir ese guidén que los guionistas “han
alucinado’,

Cuando se presentan situaciones similares, en ocasiones es nosible rehacer gl
guion, pero si e! tiempo apremia, el guidn se produce, ceneralmente adantanrn'n »
ias conuiciones presentes, modiicando sobre la marcha algin segmento, omitiendo
gran parte de la propucsta visual, o improvisando scluciones que afectan la
estruclura, 1a unidad y hasta el estilo del programa (lo que mas tarde repercutira en la
efeclividad del mensaje, pedagégicamente hablando).

Asi pues, nada mejor que tener presentes las condiciones de produccion zj
planear y escribir el guién. Veamos el caso de Telesecundaria,

La Unidad de Television Educativa (organismo en el que se producen los
programas de Telesecundaria), con méas de 35 afos de experiencia, ha consolidado
amplios equipos de trabajo (guionistas, asesores de guionistas, productores,
realizadores, técnicos, locutores, actores, conductores, etc), asl como una gran
infraestructura, con los que se puede realizar précticamente cua'quier extravagante
propuesta.

Por ejemplo, entre las instataciones y equipos con los que cuenta [a UTE se
pueden mencicnar los servicios de estudio, unidades méviles, equipos portatiles,
sistemas de iluminacion, equipos de audio, maquinas de video-tape para edicidn,
post-produccién, servicios de apoyo a la produccion (escenografia, vestuario,
maquillaje, utileria, elenco artistico, disefo grafico y artistico) y material de video.

Cuenta ademés con una videoteca que contizne aproximadamenta 80 mil
titules que pueden ser consultados y utilizados en la realizacién de cualquier
programa. Tedo este materisl grabado, esta registrado y clasificado en un banco de
imagen organizado de ia siguiente manera: Arte, Ciencia, Cultura Popular, Embajadas
e Insttucionas, Television Educativa, Nueva Televisién Educativa, Programas
Especiales, Programas Infantiles, Telesecundaria, Teleprimaria, Telepreescolar,
Educacién Media Superior a Distancia.

A pesar de tal despliegue de recursos, en la UTE, como en todas las

instituciones que tisnen tareas educativas, se enfrenta al probiema del presupuesto
asignado por programa y sarie.
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Ademas, los productores {internos o exlermos) asgrados 7 les sardas por o
general no tenen una idea clara de las exigencias de (3 televisién educativa, por lo
que a menudo pierden de vista el objetivo y el tratamiento que se debe dar 2
programas de este tipo y tienden a copiar la forma de produccién de la television
comercial.

Al observar y analizar diversos srogramas educatives producidos en [a UTE,
vemos que en afdn de explotar las posiilidades tecnicas de los equipos &
instalaciones, se ha hecho producciones en las que se abusa de cierlos recursos
visuales o en las que se transgreden sin justificacién los principics de la composicion
audiovisug! (movimientos y &nguics de camara estrafzlarios, colores en exiremo
llamativos, efectos de video extravagantes, entre olros),

Creemos el guionista debe conccer las posibilidades reales de los equipos,
instzlaciones, materiales y recursos humanos con fque se cuenta para producir gl
programa y redactar el guion de manera precisa para fecilitar Ia lebor de) equipo de
produccion; sin embargo, 'os responsables de la realizacién del pregrama también
deREen Interpretar correctamente la finalided educativa de! programa para que empleen
de manera congruente y juslificada los diversos recursos audiovisuzles.
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2. 5 El modelo ¢ estrategla pedagéglca

Escribir un guidn para televisién  educativa implca, ademés de las
consideraciones que hemos revisado, tener claro el enfoque pedagégico que
orientard el desarrollo de los contenidos de aprendizaje. Por ello, en este apartado
hablaremos, aunque sea brevemente, de algunos modelos pedagbgicos presentes
(unos mas que otros) en los programas educativos, pero antes hagamos unas
cuantas precisiones:

Primero, los modelos o estrategias pedagdgicas son planes o patrones que
pueden ser usados para darle forma y direccién a un disefio curricular, para planear
y producir materiales instruccionales (ya sea impresos 0 audiovisuales como son los
programas de television empleados en el proceso ensefianza aprendizaje), o para
guiar la actividad inslruccional, va sea en & aulz o a distancia.

Segundo, no existe un modslo lnico y perfecto gque pueda aplicarse
universzimente a todas las situaciones, a todas las modalidades educativas v 8 todos
fos individuos. Al contrario, y como lo pueden comprobar quienes gue se han
dedicado a tareas educativas, es posibie adoptar, =n un mismo curso, varos
modelos para alcanzar diferentes objetivos.

Tercero, si bien el guionista da pregramas educativos instruccionales no es
quien determina el o los modelos de ensefianza que se habran de adoptar en el
programa, el conocimiento de éstos le permite buscar las estrategias més adecuadas
para cumplir los objetivos que se han determinado para la emision

Ahora bien, Mario Kaplin ** siguiendo iz propuesta de Juan Diaz Bordenave
habla de tres opciones educativas entre las cuales se puede elegir (y en las cuales
pueden identificar diversos modelos educativos): La educacién que pone &nfasis en
los contenidos; fa educacién que pone énfasis en los resultados, y la educacion que
pone énfasis en ef proceso.

La educecién que pone énfasis en los contenidos:

Este tipo de educacion es ei que se basz esencialmente en la transmisién de
conocimientos y valores, en la memorizacién, en la informacién mas gue en la
formacién, que por lo tanto tiende a ser vertical y autoritaria.

Como dice Kapitin, es el tipo de educacién que Paulo Freire califica de
“bancaria”;

En vez de comunicarse, el educador hace comunicados y depbsitos que los
educandos raciben pacientemante, memorizan y repiten ...

En la concepcién 'bancaria’ {.) ia educacion es el acto de depositar, de
transferir valores y conocimientos (...) De ahf que ocurra en ella que:

a) el educador es siempre quien educa; el educando el que es educado;

b) el educador es quien sabe; los educandos quienes no saben;

% Kepln, aro_op ot pp 36 - 45
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c) el educador es quien piensa, el sujelo del proceso: 'os educandes san los
objefes pensados,
d) el ecjucador es guien hablz, los educandos quisnes escuchan déciimente

()

Este tipo de educacién qua también se le conoce como “educacién tradicional”
promueve la pasividad y anula o minimiza la creatividad y l2 capacidad de critice de
los educandos y, claro esta, promueve relaciones autoritarias.

Es el tipo de educacibn en el que muchos nos formamos y que,
desafortunadamente, aln prevalece en e! sistema escolar convencional.

De igua! manera, es el que predomina en muchos programas de television
cducativa, que conlindan sujetos a esquemas mecanicistas, en donda un profasaor,
cenduclor o telemaestro (o como se llame) “inculta” conocimientos a sus alumnos
Son programas que privilegian la informacién ¥ que repiten hasta el cansancio los
conceptes sin la menor preccupacién por el tratamiento lelevisiva Fn este modeln
poOnamses ubicar cierlos programas decumentsles gue sg reducen a ofrecer
informacion al {elespectador y también aguélios gque se basan en gsquemas
expositivos con la intervencién de uno o dos conductores.

La educacién que pone énfasis en los resultados:

Para entender las caracteristicas del segundo tipo, Mario Kaplin incluye
algunas definiciones que Bordenave extrajo do textos de comunicacion de la gécada
de las 50's:

El comunicador es una especie de arquitecto de la conductz humana, un
practicante de ia ingenieria de! comportamiento, cuya funcién es inducir, a la
poblacién a adoptar determinadas formas de pensar, sentir y actuar, que le
permitan aumentar su produccién y su productividad y elevar sus niveles y
habitos de vida™..."Cormunicar no sélo es el acto de emitir mensajes o sefales
ni la accion de usar medios o canales. Comunicar es e} arte de arovocar
significados vy producir comportamientos; es susciiar cambios en e
pensamiento, el sentimiento y la accién de las personas. ¥

Este tipo de educacién que Kaplin y Bordenave identifican, corresponda
también 2 los modelos pedagégicos conductistas gue, en sintesis, proponen
mecanismos para “persuadi’’ y “conducit” mas eficazmente a los educandos, al
cambio de actitudes, ya sea a través de recursos sugestivos o persuasivos o a través
e un juego da estimulos ¥ recompensas. Estos modelos ponen énfasis en el cambio
de conductas visibles del que aprende més que en {a infraestructura psicolégica de la
conducta no observable. Una de sus caracteristicas basicas es que ellos reducen las
tareas de aprendizaje a pequefios pasos de conductas secuenciales.

&1 Frarre, Paulo, Pedagoala del Qnnmido, p. 78
82 Kaplin, Mario, oo_oit. p 29
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Estos rasgos, de igual forma los podemos encontrar en mufitiples pregramas
educalivos, por ejemplo, en aquéllos que ofrecen una serie de recetas Y pasos para
adquirir ciertas habilidades o destrezas En éstos, el alumno sélo actia gracias a la
gula gue le ofrece ya sea el conductor, el personaje o el narrador, quienes para
convencerio recurren, las mas de las veces, a valores de cardacter mercanti! o utiiftario,
por ejemplo, cuando en un programa se le dice al telespectador que aprender cierfos
conocimientos o desarroflar ciertas habilidades o destrezas le pude reportar mayores
ganancias econdmicas.

Como se puede deducir, esta estrategia {privilegiada también en los sistemas
educativos convencionales) tampoce promueve lz creatividad y la conciencia critica
de los alumnos.

Educacion que pone énfasis en sl proceso:

De ecuerdo con Kaplin y Bordenave, este tipo de educacién difiere
sustancialmente de las antericres ya que:

= No se preocupa tanto de la informacién, ni de los resultados en términos de
comportamiento, sino del desarrolio de la capacidad intelectual y de la conciencia
social de los educandos y de Ia interaccion de éstos ¥ Su entomo.

+ Se propone hacer hombres pensantes, capaces de participar activamente en el
proceso y, por tanto, hacerios criticos, responsabies y creativos.

+ Se trata de una educacién probiematizadora, que busca estirmular la inteligencia
del hombrs, para que ella crezca en el sentido de hacer mas compleja su
estructura y mas répido y flexible su pensamiento.

= Lo que importa més que aprender cosas, as que el educando aprenda a aprendar,
que se haga capaz de razonar por su propia cuenta.

+ Facilita la cbservacién de la realidad vy la problematizacion para gue las personas
busquen soluciones adaptadas a su propia situacion.

s Facilita el diglogo, la participacién y la cooperacién, de modo que las personas
aprendan a convivir, a articuiar problemas comunes y a resolverios juntos.

Este tipo de educacién cormmesponde a lo que Daniel Prieto y Francisco
Gutiérrez llaman *Mediacién Pedagégica™

La mediacion pedagdgica parle de una concepcitn radicaimente opussta a los
sistemas basados en la primacia de la ensefianza como mero traspaso de
informacion.

Entendemos por Mediacién Pedagé6gica el tratamiento de los contenidos y de
las formas de exprasién de los diferentes temas a fin de hacer posible el acto
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educative. dentro del horzonte de una educscian canecehrda como
parucipacion, crealividad, expresividad y relzcionalidad, =

De igual forma, por los rasgos expuestos en este tercer tipo de educacién, se
pueden incluir los medelos que Joyce y Weil llaman de “Procesamiento de la
Informacion”,

Los miembros de esta extensa familia de modelos, comparten la orientacién
haciz la capacidad de los estudiantes para procesar informacion, de manera
gue ellos sean capaces de utilizarla adecuadamente. Procesamiento de la
Informacién se refiere & las maneras en que la gente organiza datos,
comprende problemas, gencra conceptos y soluciones a los probiemas (...)
Algunos se refieren a la habilidad del que aprende para sclucionar problemas
y. por consiguiente, enfalizan el pensamiento productive{...) casi todos los
medelos de esta familia, también tienen que ver con las interrelaciones
sociales y el desarrollo de las capacidades integradas de! individuo “*

Cabe seneatar que 2 esta familia pertenecen los modelos que responden a una
perspectiva constructivista o de construccion del conocimiento, Ja cual se estd
aplicando, cada vez con mayor frecuencia, en proyectos educativos a distancia.

Este enfoqus concibe a la educacién come un proceso en gl cual los alumnos
consfruyen sus propios conocimientos y al masstro como un faciitador del
aprendizaje, més que como transmisor da informaciones. Considera, ademas, que &n
el desamollo de una sesién de aprendizaje deben astar presenies estos meormentos:
partir de una situacién problemética de 1z vida cotidiana: recuperar |a experiencia y
saberes previos de los alumnos respecio al contenido programatico; formuiar
preguntas que favorezcan la reflexién, promover la interaccion entre los sujetos;
elaborar conclusiones congruentes con el contenido propuesto vy propiciar la
aplicacién de los aprendizajes en nuevas situaciones.

Ahora bien, pretender que un programa de televisién educativa dé respuests,
por sl solo, g los imperatives de esle tercer tipo de educacién es practicamento
imposible; sin embargo, si puede contribuir y funcionar como un instrumento del
proceso. Aun asi, son reducidos los ejemplos que se pusden enmarcar en este tipo,
pere los hay.

En la modalidad de programas educatives infermales, pcdemos nombrar Ia
serie del canal 11 “Didlogos en Confianza”. Per medio de mesas redondes, debates y
pequefios reportajes e inserfos dramatizados, ests serie aborda diferentes

B3 Gutiémez Péroz, Francisco y Pneto Castilio, Dania!, iiedingidn Pedaadaica, Aounles  Para una
prucacdn a distancia nltermativa, p 50

Joyce, Bruce & Wail, Marsha -/fode’s of Teaching” clado en las lecturas de epoyo da! eurso La
Comuricacidn y Ia_Fducacidn a Distancin, del Centro da Entrenzmiento de Telsvisitn Educativa,
1828, pp 54 - 59 Estos autores idenlificeron 22 modz'os pedagogicos que co'rasponden,
exclusivaments, a una concepe:dn creativa y Gentifica del proceso educativo y los clasificeron en
cuatro famifias:. Modeios de Procgsamienio de Informacion, Modalos Personales, Modolos de
Interaccion Social y Modelos Conductistas.
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prablematcas relativas a la sexualidad, a la educacién de los hros 2 la relazién da
parels, etc. M&s que inculcar conccimienlos, estos programas ayudan z! telespectador
a tomar conciencia de la realidad que le rodea, tanto fisica como social y le facilita
elernentos para que la comprenda y problematice. Ademas, promueve en él la
reflexién, el didlogo, la participacién, la conciencia critica y sobre fodo la toma de
decisiones auténoma, madura y responsahble y, algo muy importante, se trata de
programas que parten de una preblematica muy concrata o de una situacin vivencial
del plblico al que se dirigen.

En el ambito de lz educacién formal se pueden mencionar los programas del
proyecto “Educacion Media Superior z Distancia’

Si revisamos la filosofia de la actual Telesecundaria (ver apartado 1.4)
podemos advertir que también se sustenta en una postura constructivisla, paro ¢qué
pasa con los programas de televisidn? ¢el tratamiento gue se les ha dado en realidad
corresponden a este enfoque pedagdgico?

31 extraemos elgunas -ideas principalas’ de las “Pautas Académicas’ © de la
asignatura de Espafiol, pedemos advertir que, en ocasiones, se sclicité al escritor
elaborar guiones que no tenian otra finalidad gue la mera transmision de
informaciones:

- Mostrar a través de un documental cémo era Ia vida ¥ 1a cultura del siglo XiX.

- Presentar un programa donde musstren  enfrevistas ¥ Sefialen sus
caracteristicas

- Presentar el marco sociohistérico de Jz  novela contempordnea
latinoamericana.

En otras Pautas Académicas, advertimos otra intencién educativa
(radicalmente opuesta a la anterior) orientada a que el alumno incrementa su
capacidad critica, aplique lo aprendido en la resolucién de problemas cotidianos o
elabore sus propias conclusiones:

- Presentar el andlisis de un programa de televisién a fin deo que los alumnos
incrementen su actitud crifica,

- Presentar una situacién en la que se juegue con las significaciones de “elegir”
y "proteger” para que ef alumno induxca la regla ortogréfica y a aplique al
escribir,

&8 Recordemos que ia Pauta Académica es el documento {elaborado por la UTS} que guia el
desarrollo de los contenidos que se presentan en los programas de televisidn

No es el objetivo da este trabajo juzgar la retaccién de las “ideas pnncipales” {o esbozos de
objsiives) pero es evidente la falla de claridad y precisién.
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Presentar de manera audiovisual un poema para desperfar el interés v In
emotividad de los alumnos y encaminarios a la conclusién de que necesitan
construir una melodologia para lograr la comunicacién literaria.

Ahore bien, en este punto conviene recordar el momenio de la sesidn de
aprendizaje en que el contenido del programa de television es tratado y la secuencia
de actividades en que se inscribe.

Como ya vimos, el programa antecede a la lectura de un texto informativo y a
la realizacién de diversas actividades propuestas en la Guia de Aprendizaje, por Io
que seria un error calificar el modelo de Telesecundaria de tradicionalista o
conductistz o constructivista sélo por el apoyo televisivo En todo caso, habria que
revisar la sesién de aprendizaje en todos sus momentos y con todos sus apoyos
(impresos y audiovisuales) para determinar st se cumpte con la filosofiz de esta
medaldad educativa y los procesos que se supcne deben Levar a cabo los alumnos.

Con base en los aspectos que hemos revisado en este anarlado creAmne
pertnente ofrecer aigunas recomendaciones para los interesados en la redaccion de
guicnes para television educativa formal e inslruccional:

1 El guionista debe tener perfeclaments claro gl enfoque pedagdgico en que
se sustenta ia modalidad, para que el tratarmento gue dé al guidn sea
congruente con los postulados de ese enfogue educativo.

2 En caso de no conacer los paradigmas del modelo educative, adentrarse en
su estudio.

3. Desde la planeacién del guidn debe considerar el modelo de uso que
tendra el programa, esto es: en qué momento de la sesién se usara; cual
es su finalidad;, de qué manera se relaciona con otros materiales
didacticos; a través de qué soporte se transmitird (videocasate, transmisién
via satélite, transmisién por cable.. ), y cuéles son los tiempos deslinados g
la observacién y trabajo con ¢l programa.

For supuesto, no todo es responsabilidad del guionista. Los responsables de)
proyecto educativo estdn obligados a orentar ¥ a exponer con claridad v en forma
explicita el enfoque pedagégico de la modalidad flo cual no sucedid en
Telesccundaria) y a definir con precisidn los objetivos del programa y de los otros
materiales de apoyo.
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2.6 Latérmula pedagégica comunicacional

En los apartados anteriores mencionamos que la estralegra televisiva es el
tratamiento que se dara al contenido del programa a través de la definicién de géneros
y formatos.

Sefialamos que para llegar a dicha estrategia £s necesario precisar el tema v
objetives de la emisidn, las caracteristicas del publico destinatario, las condiciones de
transmisién y recepcion, as! como la disponibilidad de los recursos humanos,
materiales y técnicos con los que se cuenta para producir el programa.

Mencionames también que al estar inscritos en una tarea educativa es menester
pracisar la perspecliva pedagdgica que dard direccion al proceso ensenanza —
aprendizaje, es decir, clarificar qué nos proponemos al educar {que el alumno
memorice informacién, que adopte determinadas formas de pensar, sentir y actuar, o
que olense y aprenda & aprender).

Seflalamos, ademas, que esta estralegia o modelo pedagogico depende en
gran medida de la funcién que se ha asignado al programa de televisién dentro de la
sesion de aprendizaje y de su relacién con olros materiales didacticos de apoyo.

Ahora bien, una vez que se ha diagnosticado sobre todos estos aspectos es
posible disefiar la férmula pedagégica comunicacional que servirg de norma para la
redaccion de los guiones.

Modelo
Pedagdgico

Estrategia Televisiva Fermula Pedagdgica
Comunicacional

Cemo se advierte en este esquema, la férmula es el resultado de la conjuncion
del ratamiento televisivo y del modelo pedagégico. En términes sencillos es l2 forma
establecida que sirve de regla para la redaccion de! guibn si se trata de un programa
unitario o de los guiones si se tiene en mente 1a produccidn de una serie, Contiene el
nimero, duracidn e intencién de cada segmento (st es un formato segmentado), asi
como los generos y recursos televisivos que podran ser utilizados. Veamos algunos
gjempios:

En la formule de abzio, el tratamiento televisivo responde a un formato
segmentado y establece como género telavisivo la charla expositiva, ya sea a través de
dos conductores a cuadro o por medio de locutores en off para los documentales. £n
cuanto ai modelo pedagbégico se advierte unz orientacion hacia la escuela tradicional.
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"No. y nomhbire dal "Duracién ' Intencién del segmento "Génoros Y recursos
_Segmento ) i ,televisivos
‘ | Mm:tmr un avenca de ‘os conteridos lmégmas breves da los
1 Tenser J 30 de! programa para csutver la ,diferentes segmentos i
o 7 atencion del tsleauditono, i o
| ]‘Prcscnlar litulos qua identtfican la’

2 Entrada Institucional 30" 'matenay la sesion, .
[ Anunciar ¢l lema que se tretard en of | Conductores a cuadro
2

3 Introduccién programa, su importancia vy el punto ! ‘
da vista desde el cual se hard Ia| |
} __l i exposicien, _ X . -
! : TPremm_P do  menecra lég:cs y Documsnlal '
4 Deszola gel! ‘crdenzda s pspeclos mis Imdgzres de archivo
- Coniendo ! 330 relcvenles de! tema ylo los

OrQUMCnlos can 108 que 3 8n0ys Cf
, H nwnio do visla sdontato
I
|

5 Oesarrolo da! |Exponer los aspectos secundaros Deocumenis! ;

- Conlerdo o___ ;33 del tzma Imigenas de archivo
Resumir 1o expueslo y reafirmar 011Conductorcsacuadro

6 Conclusitn 2 30 punto de wista que s2 expuso en la

i o ] introduccién. 1

7. Salida Institugional |~ 30" Presenter craditos.

La fidrmula pedagégica que aparece 2 continuacion se emplaé en el Proyecto
“Teleprimaria” del Programa para Abatir el Rezago Educativo en el Estads de Oaxaca,
el cual fenla por objetivo meiorar la sficiencia terminal y reducir los porcentajes de
reprobacién y desercién de la Educacién Primaria.

Segmento " |Duraclén | Intenclén Didactica Géneres y Recursos
L o ] ) o Telavisives B
1. lrtroduceion 200 | Identificrcién de la serie Animacién
ldentificacion de ta asignatura, tema y J Certones y generadoros |
2 Créditos |20 objelivo da la sesidn - L
) * Drematzacién con
|3 Desomols inidel | 3 _ _ | Problematizecién o L lgras
FSuqdeos “voz en oﬁ
'4 Apoyo de video 1 Refuerzo v epoyo & l2 naTeoén testmonios, entrevistas,
j axpostiva an:mgc.onas,
| U !seca..cne:as visugles _!
| > Desamolo nlermedio | 3 TRccupﬂ:"*c;m dala expensroa 1Dr.manzaca6q !
6. Apoyo dovideo [T L lgua! qua ¢l segmanto 4
7. Dasarmollo final El | Andlisis do la experiencia “|oramatizacion
|8 Apoyodewideo |1 _|Igual quo of segment ntod B -
.9 Conclusicnas 1 Evaluacién de la expenencia Dramatuzacaén )
: + I
- = S o4 e —— - - — |
[10crectos " — To™ “tT . T o o 1
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Cocmo se observa esta formula tiene formato segmentado, utiliza una mayer
variedad de géneros y, de acuerdo con sus disefiadores, se sustenta en la teoria

constructivista la cual,

como  dijimos  antes,
conccimiento es basico partir de una situgcidn
recuperar las experiencias

considera que para construir el
problemética de la vida cotidiana y
conocimientos previos de! estudiante. Como un dato

interesante cabe afadir que para las drematizaciones se diseflaron personajes (titeres)
que represeniaban la flora y fauna del Estado.

En Telesecundana también se disediaron férmulas pedagégices pars cada una

de las asignaturas que componen el cicle escelar en

puede ver en el siguiente cuadro.

Unldad de Telovlslén Educativa

sus diversos grados, como se

Subdlreccién de investigaclén y Gulonlsmo
Férmula Pedagdgica Comunicasons!

{Eotuciure Sepieitada)
_Segmerto | Biologia__ | _Geogrefia | _Civismo T Espsfial | Matemétees |
1 Entrada Entrada Entreda Entrada Entrada ‘
!_7 _ Insttucional | Institucional | Institucional | Insttucional + . Institucions; |
, .2 Recuerda Recuerda Recuerda Recuerda = Recuerda !
I 3 identificacion identificacién | Identificacion | Identificacién  Identficocdn r
L_ —_ ldel programa del programa_| del programa dilgrpgfama L _del programa )
3 introduecién Teasser Introduccién | Motivacional | Introduceda J[
H miativacional Avance da |
R __| _contsnidos o .
{ 4 Presentacién Indice Drematizacién | Planteamiento . Motvecionz! 1
! | deltema Erciclopédico 1*. Parto .
,I__ 5 Desarrollo Desarrolio Contenido Desarrollo ' Contenido ‘i
. o] _({tebrco)_ |- . .
& i Andlisis Desarrolio Dramatizacidn Espacio T Conceptualiza-“
L B | ) 2" Parle | recreatvo Lo_een
X 7 | Elemplificacién Desarrolio Contenido Contenido Contenido i
' leboratorio o 2" Parle ' 2 Parte 2-parte |
'; _ entrevista R R S
8 Espacio Desarrolio Espacio Reflexion | Espacio
L _recreativo . recreativo _ _____ 4 [recreatvo |
I 9 Resumen Espacio Conclusiones | Conclusiones TConclusionas 0
i _conclusion recreativo o _aplicacion_ |
|’ 10 Salida Salida Salida Salida Salida
_ . Institucional | Institucional | Institucional | Institucional |  institueional
Género Documental Video Miniseria Ficcién Retreativo
[;PJP.‘MJ - Enciclopedia Documental | _aventuras | comparativa

Detaifar cada una, excederfa los limites de nuestro trabajo por fo que
ejemplificaremos con la formula que se utilizé en los

segundo grado.
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Espaital, Segundo Grado
rormula Pedagoglea Comunicacianal

Segmenta Duracién Deseripcien del segmento " Génoros y recursos
. . . televisivos .
1. Recuerda T Breve resumen de! lema visto en la| Imagenes de! programa .
.o \ ) , 6os:0n anler.er _ antedfor
;2. Entrada Insttuctonz! 1 30 ldentficacdn do la asignalura y ' Animacion
7 grado _ o o
‘*3 Apertura T30' Tfs‘;omun:o motivac.ong! T Saleccién de las
| 1 imagenss mas
represenlativas da;
! | i _ lprograma |
"4 Plgnteamento 130 i Formulzcién de pregunles que se Loculores en off, '
J i contestardn a lo lergo da! programa - IméAgenes  de sotck, I
| ‘ ‘ ' animacién,
. | ! | dramatizacion, '
[ ; . —_ . entrevistas, o
15 Dasarrollo del tema f.'i' ]tExphcac:én dal contando | Documental, |
| dramatizacidn,
‘ animacion, apoyos
' graficos (supers,
generadores, cariones,
mapas, esquemas, efc.)
6. Espacio recreativo 1307 Situacion cémica o divertida Videodlip, sketch,
L A relacionadacon oftema =~ _|parcdia I
7. Contenido 3 Finalizacién del contenida Mismo recurso
2% Parte empleado en el
L L . e - .. ___ |segmento5
8. Reflexion 130 Aplicacién dz lo eprendido Dramatizacién, apoyos
gréficos, material de
I S B .. __lstock
9. Condlusién 1 Resumen y conclusiones Locutorass en off y
escenas sobresalientes

40. Salida ingii_t{.rc.%qﬂal :30‘ _: __I Créditos de? programa

jda‘l programa

J— —_— — -

Con respecto a esta férmula conviene mencionar que dado el bajo
presupuesto asignado para la produccidn de lz serie {aproximadaments 181
programas, civididos en 8 nucleos bésicos) se establecid una “lista de persongjss”
fijos para cada niicleo, mismos que actuarian en un ambito especifico. Ademss, la
sitfuecién dramética debiz cerarse en cada programa, es decir, incluir
planteamiento, desarrollo, climax y desenlace. Finalmente, para darle mayor
personalidad 2 !os programas de esta asignatura se diseRaron dos cortinillas
animadas que aparacerfan invariablemente antes de los segmentos de reflexion y
de conclusién.

Como se puede deducir, las férmulas pedagégicas son un elemento
fundamental para dar unidad y coherencia 2 la serie educativa; sin embargo, éstas
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no deben converlirse en ‘camisas de fusrza’, nues en ocasones por &l tema n la
finalidad dc! programa es necesario adecuarlas, ya sea ampliando la duracion del

segmenio, uvtlizando algin recurso no previsto, omitiendo segmentos o
intercambidndolos.

En el siguiente capitulo veremos como las formulas pedagdgicas son la base
para redactar el guién educativo.




CAPITULO 23

EL GUION PARA TELEVISION EDUGATIVA FORMAL




CAPITULD 3

EL GUION PARA TELEVISION EDUCATIVA FORMAL

Un aspecto fundamental en la concepcion de un programa o serie educativa
de televisidn es e! disefio de la farmula pedagdgica comunicacional que servird de
soporte & los contenidos y a su tratamizsnto televisivo.

En el capitulo anterior comentamos que para construir dicha férmula es
necesario definir el formato y el género (o los géneros) de! programa, asi como la
perspectiva pedagogica que orientard el desarrolla de los contenidos de
aprendizaje.

En el presents capituio podremos constatar (a2 importancia de la férmula

i i i T L) UL S R
nedandaica en la planeccién, confoccién y roviaidn del guion.

Si bien la seccién esta dedicada a la presentacion del procesa para redactar
guiones para television educativa formal, creemos que es conveniente dilucidar
primero qué es un guitn y cuales son los conocimientos, habilidades y actitudes
que deben reunir los guionistas de television educativa.

Para gjemplificar y hacer mas clara la exposicion de este capitulo, hemos
insertado diversos fragmentos de guiones o gulones compietos que elaboramos
para lg materia de FEspafiol de Telesecundaria o que supervisamos en !a
Coordinacién de Guionismo de Iz Unidad de Televisién Educativa,

Por medio de estos ejemplos daremos algunas recomendaciones vy
veremos algunos de los erroras mas comunes en la redaccién da guionas.

Creemos gue la responsabilidad de! guionista no acaba en el momento en
que se autoriza su guidn y, para demostrarlo, en la parte final de! capitulo
describiremos brevemente ¢! proceso da produccidn de un programa de televisign.

3.1 El guidn gqué es?

Cuando rezlizamos comentarios scerce da algin programa de radio,
televisién o de una pelicula solemos mencionar ¢! trabajo de los actores, locutores,
conductores o tal vez de! director, pero rara vez hacemos alusion a la labor de|
guionista. Esto nos habla de que existe un gran desconocimiento de! trabajo
gufonistico y de su trescendencia.

Pesa a ello, varios autores reconocen la importancia de! guién para producir
mensajes audiovisuales. Por ejemplo, Mario Kaplun a! hablar de guidn radiofdnico
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senala: "Sclo con ecsa guia detallada (de ahi su nombre de guién) es posibie
preducir bucnos programas vy ovitar loda confusion, toda improvisacion

Por su parte, Jorge £. Gonzilez Trevifio dice sobre el guién televisivo:
‘Se puede afirmar sin temor a equivocarse, que no existe un buen prograr?a de
lelevision sin un buen guién El guién es el programa, solo que en el papel”. ®

Finalmente, Marco Julio Linares al hablar del guion cinematografico
menciona “(..) de un buen guién puede resultar una mala pelicula, pero da un
guién male, en donde fzlle la estructura y los diglogos carezcan de fuerza, por sdlo
citar dos puntos fundamentales, jamas podré hacerse una buena pelicula’ &

De ecuerdo con estas afirmaciones sélo a partir dg! guidn s posiblo
plantear una buenz realizzcion radiofénica, tslevisiva o cinematografica; sin
embargo, como ya mencionamaos, con frecuencia se le da pocco vaior. Como
cjemplo, baste sefialar que existen pocos estudios que hagan referencia a esle
1oma ¥ RSCCT Coilis OB Copdlileuicn y Ue ensefenza SUpencr que tengan por
objstivo la formacién de guionistas, menos atn de guionistas para telavision
educativa.

Carlos Gonzalez Alonso define al guidn como:

(..) la forma ordenada en que se presenia por escrito un programa,
conteniendo lo referante tanto a su imagen como a su sonito, destinado a
producirse, grabarse y transmitirse, es el documento escrito que sirve do
guia para la reafizacién de un mensaje.

Mario Kaplun, creador de importantes series radiofonicas, apunta;

El libreto o guion es (...) el esquema detallado Y preciso de ia emision (...)
pero al mismo tiempo es un instrumento de trabajo para todos los que han
de intervenir en su preduccian.®

Y Alicia Poloniato:

E! irabajo guionistico sienta las bases da! programa en ianto concepcion y
proyeccién enticipada del mismo. Luego, es el lugar donde dzben preverse
las estrategias fundantes de la comunicabilidad entre emisoras y
destinatarios de! praccso.™

“ Keplin, Maro, opgt. p 295

“" Gonz#lez Trevifo, Joraa £ . Telovisién Teorla v Préctica, p. 45
" Linzres, Ifarco o onet p 9

=) Gonzdlez Alonso, Carlos, F{ Gurdn, pi15

2 Kaplin, Maro, op_ci,p 295

" Poloriato, Alcra, gp-cit, p 9
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A partir de astes definiciones se pueden desprander las caracteristicas
esenciales del guitn, asi como algunoz rasgec deocables que deoben reund s
interesados en la redaccion de guiones para television educativa.

1. El guién es una cbra primordialmente eserita y, como tal, ss al
resultado una actividad menta! a veces solitarnia, antumecedora y fatigosa; a veces,
dialogal, animada y ambulatoria (caracteristicas que Gabriel Zaid ha enlistado para
la accidn de escribir) Expliqguemos.

Escribir es plasmear ideas, sentimientos, elcétera, por medio de signos
graficos convencionales y es una actividad mental que involucra al menos dos
procesos: ordenar las ideas y aplicar las reglas para pensar y comunicarse mejor.

En este scntido, esciibir es muy diferante a hablar. Hablamos casi siempra
con descuido, escribimos con cuidado,

Cusndo se escribe se siente, con mayor o menor corcigncia  Ia
responsabilidad de utilizar el idioma en forma clara, concisa y correcta porgue
sabemnos que |a persona a la que nos dirigimas no esta enfrente de nosotros ¥ que
tendra que comprander nusstro mensaje sin los artificios que usamos al hablar.

En el lenguaje oral, con frecuencia, el orden de las ideas y de las palabras
nos preccupa muy poco. En cambio, en e! lenguaje escrito ordenar es una
exigencia.

Al redactar es necesario ordenar los pensamientos y despuss, las palabras
por escrito, pues como dirfa Azorin el estilo claro sdlo surge de! pensamiento
claro.

Pero aun ordenados los pensamientos, al estar frents a la hoja en blanco,
se presentan una serie de situaciones que hacen de ésta, una actividad
entumecedora y fatigosa. Para empezar, casi todos perdemos la confianza con el
lenguaje. El idioma deja de ser la harremienta décil del hablar Y 52 nos presanta
como un gigante avasaflador que nos ofrece mil formas distintas de decir algo y al
guionista tiene que luchar con & hasta hallar la mejor manera para que su
mensaje sea en verdad comprensible, interesante y significativo para al
destinatario.

Apenas tomamos la pluma, apenas nos disponemos a redactar el primer
parrafo y nos paralizamos y luego, después de escribir una y otra vez la entrada,
aparece la fatiga, a veces para el cuerpo, pero casi siempre para el animo.

Pero deciamos que escribir también es una actividad dialogal, esto es, al
intentar comunicar las ideas con palabras escritas, el autor vive en constante
dialogo consigo mismo; sin embargo, en ia tarea guionistica hay otros momentos
(realizacién del preguién o escaleta y evaluacion de! guion) en los que es
necesario dialogar y tomar acuerdos con otras personas (en el caso de
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Telesecundaria con e! responsable de los contenidos, el productar, el coordinador
de guicnismo v ol dischador o coordinador de la propuesta audiovisual).

Escrbir un guien es una actividad solitariz 1z mayor parte del ttempo, pero
termbién es resultado del trabajo en equipo, aunque no siempre o queramos
reconccer.

LY por oué escribir, y por extensién escribir guiones, es una actividad
animada y ambulatoria? Porque cada idea hay que vivida y si es necesario hasta
representaria como si estuviéramos parados ante el publico méas exigente. Porgue
por muy “fea’ o *‘mala’ que parezca una idea nos sirve para caminar, para
movemos hacia delante. Porque siempre que tenemos la tarea de escribir nos
transformamos en seres ambulantes que por evitar los caminos trillados,
exploramos aca o alid como si buscaramos un tesoro que sospechamos que
existe, pero que no sabamos exaclamente en dénde se encuentrs.

2. El guién es la guia ordenada de fodo lo que va 8 aparecer, veise o
escucharse en e programa, por lo que no es sélo texto sino el plan da un=
estruciura audiovisual.

En este punto deseamos enfatizar que s6lo es guidn aqué! que incorpora la
propuesta visuzl y sonora, por lo que no estamos de acuerdo con quienes
proporen qué el guionista para televisién educativa soio debe redactar el guion
“literario”  (aquél que precisa exclusivamente los didlogos y el desarrolio de los
contenidos) porque, segun ellos, el guidn “técnico (e! que incluye secuencias,
oscenas, planos, Mmovimiemtos de c&mara, musica, efecios, etc) es
responsabilidad del productor o realizador del programa.

Ahora bien, podemos decir que todos los elementos que intervienen en ia
produccidon de un mensaje audiovisual son indispensabies: cada pieza es
fundamental para armar ese rompecabezas que se lfama programa de television.
Sin embargo, sin el guién, sin esa propuesta estructurada en la que se describe
todo lo que se verd y escucharé es seguro que no se liegué a ningunz parie, que
$8 camine sin sentido o a ciegas, que las horas de grabacion y de edicién se
hagan lentas y se desperdicien una gran cantidad de horas de trabajo, recursos y
dinero.

Sélo el guion, como visualizacién del programa permite:

» garantizer que se cumpla e! objetivo del programa y los contenidos se
aborden suficiente y coherantemante,

¥ prever gué recursos humanos, técnicos y materiales seran necesarios,

» organizar y planear las diferentes etapas de produccion,

« anticipar y evitar problemas v,

*+ prever las posibles modificaciones, tanto en la coherencia audiovisual
tematica, como en la viabilidad de la produccion.
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3. Ei guidn es una guia para determinado fin, de tal manera que no se
elatora con la inlencidn de que permanezca como tal sino para que sea
transformado en otra obra. un comercial, un noticiero, una telengvela.. un
programa educativo que sirva de apoyo didactico en el proceso ensefianza
aprendizaje.

Al respecto, la maestra Ma. De Lourdes Lépez Alcaraz sefiala:

(...} el guidn es (...) una cbra cabe! (...) sin embargo, no sera conocida ¥
reconocida hasta su interpretacién, su traduccidn final 2 otras vias
narrativas de naturaleza disimbola. De tal suerte que podemos dacir que el
guién es.. para dajar de ser. O bien, une segunda opcidn. Permanece
como guion. Solo, sin cobrar su vida transformada, perdiendo asi su razén
de ser. De esta forma es... para no ser, %

£ 8EClo, pese & yuw el guion es el resuitado de un gran esiuero y de
largas Jornadas de trabajo, como obra no es conocida, ni leida sino por unas
cuantas personas: el familiar o el amigo que se apiada, nos escucha y nos da sus
sugerencias cuando estumos redactando, los responsables de! proyecto y el
equino de produccion.

Sin embargo, al escribir todos aspiramos a que nuestro guion “deje de ser
y se transforme {gracias a la labor de directores, productoras, locutores, técnicos y
actores) en un programa que sea visto por aqueilos a los que se supone se dirige.

Para que esto sea posible es necesario escribir, considerando en todo
momento, que la propuasta sea viable de realizar tanto por los recursos con los
que se cuenta, como por ! dingro del que se dispone.

4. Ei guidn es un instrumento de trabajo, y por ello permite a todo e
equipo de produccién planear y ordenar sus actividades Digamos que es el
insumo basico para la llevar a cabo todo e! proceso de produccién de! mensaje
sudiovisual,

E| guionista no debe pasar por alto que la television es un trabajo colectivo
y que en gran medida el éxito o fracaso de ese trabzjo depende de [a forma en
gque haya planificado el guién.

En tal sentido, 2l concebir cada idea debe tener en mente a todos los qua
estardn involucrados en la realizacion y comprender las dificultades de su lzbor,
Ademas, debe estar consciente de que la comunicacion entre todos los miembros
dei equipo debe darse en términos racionales durante todo el proceso, hasta que
&l producto esté listo para su transmision.

= Lopez Alcaraz, Ma De Lourdss, Fi Guibn, su lenguaia literario, p 27
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Paro alcanzar lo anterior, el guionisia debe esiar iamiiarizade con lodo &l
proceso de la realizacién y conocer la técnica de produccion, Sélo asi dominard
todas las posibilidades y recursos del medio {lo que se puede hacer) y tambien
las {imitaciones (lo que ro se debe hacer).

En el estudio, viendo y oyendo cémo se producen los programas, no so!o se
aprende a hacer television, sino también a escribir para televisién.

5. Por ultimo, el guidn es una “estrategia de comunicabilidad entre
emisores y destinatarios” y por ello durante su concepcidn deben estar
presentes las necesidades, gustos, expectativas, intereses e inquietudas del
publico al que se dirige el programa,

De nuava cuenta esto implica que el guioniste debe conccer el perfil del
publico &l que ss dirige ¥ a partir de ello buscar |2 forma mas conveniente para
gntatler uno comunicacién efaptive  rdlids viverpigl v sianificetive para e!
perceplor.
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3. 2 El perfil del guionista de television educativa

De lo expuesto en el apartado anterior, podemos establecer los rasgos

deseables que debe reunir la persona interesada en la redaccion de guiones

En la siguients lista se enuncian los conacimientos, habilidades y actitudes

que conforman el perfil “ideal” del guionista de television educativa:

Conocimientos:

n

Conocimiento de la naturaleza de! medio telavisivo (ventajas y limitacionos del
medio y la manera en que éstas condicionan la elaboracién dal mensajg)

Conocimianto del lenguaje de la teievision (recursos visuales y sonoros y su
correcla ulilizacion do acuerdo al teme, obiativo y 2! tratamiento pedagégico
wis8Nado para gi programa.

Conocimiento del proceso integral da produccion.

Correcta utilizacién del lenguaje (excelente ortografia y redaccién).
Conocimientos de las técnicas de escritura de guidn.

Cenocimienios bésicos de pedagogia.

Nociones bésicas de la operacion, funcionzmisnto y posibilidades de los
equipos, instalaciones y materiales con lo que cuenta la institucion en la que sa
preducira el programa.

Nociones claras dei perfi! de la audiencia a la tua se dirige el programa.

Cultura general o inquietud por adquirirla o incrementara.

Hebilidades:

Capacidad de concentrecion y pare ordzenar los ponsamientos.
Capacidad de andlisis y de sintesis.

Capacidad pare recabar, organizar y seleccionar informacion dz diversas
fuentes.

Capacidad para integrarse a equipos de trabajo interdisciplinario.

Capacidad para trabajar bajo presion.
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= Capacidad pare adaptarse 2 los modos y exigencias de lz institucién o 2 los
estics y preferencias de los responsables del proyecto educativo,

» Creatividad e imaginacion.

Actitudas:

» Disposicidn para dialogar y tomar ecugrdos en términos racignales.

= Disposicion ravisar y corregir el guidn.

» Disposicion para obscrvar [a roalidad con agudeza y senlido critico.

» Responsabilidad para cumplir con los tiempos de antrega establacidos.
= Apertura a ia critica constructiva.

Quiza al leer este listado (que a primera vista parece exageracién) el
aspirante & guionista se desaliente. Al respecto sélo podemos decir que este
caming requiere de constancia, esfuerzo, voluntad e interés y que si no se cuenta
con alguno o ninguno de [os rasgos enunciados (como nos ha sucedido o sucede

¢ todos fos que incursionamos en esta tarea) cada tno de elles se pueden adquirir
a través de la practica y con un férreo compromiso de superacion.
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3. 3 La elaboracién del quion

Escribir un guidn no es una tarea facil, ni resultado de Ia improvisacién, mas
bien se trata de una actividad compleia en la que el guionista pone en juego
conccimientos, habilidades y actitudes con nico fin: gue el programa cumpla la
meta para la que fue concebido Para redactar guiones no existen férmulas
magicas, por mucho que el buen Apolo se esmere en inspiramos.

Incluso, ya hablamos comentado que en los canales de television y en las
instituciones en las que se producen programas educativos no existe un CONSENso
de como y cuindo se deben elaborar guiones, pues los criterios se establecen con
base en las necesidades especificas de cada produccién, asi como en el grado de
profesionalismo de! personal que colabora en dicha oroduccién

Entences, ¢qué procedimicnto usar para redactar el guién? cuando
reaiizar un guién estricto v cuande ung méas flexible? Jcudndo realizar un guién
pianeade ¥ dulalladu ¥ Cudnio dejeiv o la Geslivided Gl 1mmeiiu?

La respuesta dependerd, entre olros factores, del tiempo para elaborario,
de las prefercncias de los responsables de! proyscio y del equipo de produccidn,
de las rutinas especificas de trabajo, del estilo que predomine en la Institucién y de
los recursos y capacidad del propio guionista. Sin embargo, siempre serd
necesario elaborar un tipo de guién, ya que los altos costos de produccién no nos
parmiten desperdiciar fiempo, esfuerzo v dinero,

Por lo tanto, y aunque no existe un Gnico camino, siempre resulta (il
conocer algunas recomendaciones o principios bdsicos para la elaboracion de
guiones, pero insistimos: éstos deben percibirse como una guiz y no como
limitaciones a la creatividad e imaginacién.

3. 3.1 En todo momento el objetivo

Exisie un claro consenso entre estudiosos y profesionales del guionismo en
que el punto de partida es delimiter el tema y los objstivos del guidn. No obstante,
antes ya habiamos dicho, que en la produccién de series educativas es poco
probable que el guionista tenga la responsabilidad de definirios o establecerlos.

En tedo caso, lo que si es obligacién del guionista os comprender con
precision el propésito que persigue el programa, en términos do los conocimientos,
habilidedes, destrazas y actitudes que se espera alcance e! alumno z! término del
proceso educativo.

Da hecho, para el mismo alumne deben ser claros tales propodsitos por lo

que el guicnista debe procurar hacerlos evidentes ya sea a! inicio del programa o
una vez que haya logrado atrapar su atencién.
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En los siguientes fragmentos, se pueden observar algunos recursos o
estralegias gue se pueden emplear para pressntar g toma y el cbjchvo dal
programa y con efio garantizar que la audiencia sepa desde el comienzo de qué
tratara la emision

1. La primera opcién es presentar de manera sxplicita el alcance temético
del programa, lo cusal no significa recurrir a una “cara parlante” que recite e! tema
y los objelivos dal mismo.

En el gemplo que aparece abajo utiizamos un montaje de imagenss
altamente informatives (a manera de Teaser) yen un ritmo mucho mas dindmico
gue el empleado en el resto del programa. Asimismo, se emplearon dos voces en
off para los parlamentos.

El fragmento coresponde al programe ‘Impresicnes de los leido’, primera
leccién del tercer nicieo “Ecos de realidades y Fantasias’ de la asignatura de
Uspanu, Segunds Grasu. Su cbjohivoe:  "Mrescntsr chna Lrove ntoducoidn ol
nucleo tercero, en el que se analizaran mitos, leyendas y fabulas’.

-——— —— —

VIDED T AUDIOD

'3 PLANTEAMIENTO DEL TEMA (27)

FADE INA GENFRADQR:
Las voces del pasado perduran por
encima del paso del tiempo

CORTE A: CAMARA SUBJETIVA HACE | VOZ EN OFF FEM.:
UN RECORRIDO POR LOS ESTANTES | Hoy iniciamos el tercer nicleo de la

DE UNA BIBLIOTECA. materia de Espario!.
PANEO PARA TOMAR UN LIBRO QUE | ¢ Estas listo para iniciar un vigja magico
SE ENCUENTRA EN UN ATRIL. a2l pasado?

C.U. DEL LIBRO. EN LA PORTADA SE | EFECTO. VIENTO. MEZCLA CON
LEE: LEYENDAS, MITOS Y FABULAS |MUSICA CLLASICA MEXICANA.
PUEDE SER EL SENSEMAYA DE
SILVESTRE REVUELTAS. FONDEA.

EMPIEZAN A PASAR LAS HOJAS DEL |VOZ EN OFF FEN.

LIBROY QUEDA ABIERTO EN UNA En las préximas lecciones descubriras
PAGINA DE LA QUE SE cémo los fenémenos naturales se han
DESPRENDEN IMAGENES DE convertido en dioses...

FENOMENCS NATURALES.
DISUELVEN A GRABADOS QUE
REPRESENTEN DIFERENTES

| DEIDADES.




1

CORTE A MURAL. DE ZAPATA
PINTADO POR DIEGQO RIVERA.
DISUELVE A LA FIGURA DE UN
HOMBRE CABALGANDO POR UN
VALLE.

CORTE A SECUENCIA EDITADA DEL
PROGRAMA 3.2 EN LA QUE UN
ALACRAN SE TRANSFORMA EN UNA
PIEDRA PRECIOSA.

CORTE A: SECUENCIA DEL
PROGRANMA 3.4 EN LA QUE VEMOS
A LA MULATA DE CORDOVA
DIBUJANDO UN BARCO EN LA
PARFED DE LA CELDA Y LUEGO
SOBRE EL BARCO ESCAPANDO BE
PRISION.

COKIE A

TOMAS DEL POPOCATEPETL Y EL
[ZTACCIHUATL. DISUELVE A LA
IMAGEN DE UN INDIGENA QUE
SOSTIENE ENTRE SUS BRAZOS A LA
MUJER AMADA QUE YACE INERTE,

CORTEA:
IMAGENES DE LA LEYENDA QUE SE
ANALIZARA EN ESTE PROGRAMA.
SECUENCIA EN LA QUE PERSIGUEN
A LA PRINCESA Y ESTA REDUCE SU
TAMARNQ PARA REFUGIARSE EN EL
INTERIOR DE LA FLOR DEL
TOLOACHE

CORTE A’
CUALQUIER REPRESENTACION
TEATRAL O PELICULA EN LAS QUE
SE VEAN ACTUANDO ANIMALES.

jes en

Los per.écna 1 héroes inmortales ¥
mitolégicos

Los hechos humanos en predigios v
milagros..

Los suefios en cuerpos con vida.

Los lugares en simbolos sobrenaturales

VOZ EN OFF MASC.:
Vigjaras al mundo de las leyendas y
mitos.

YOZ EN OFF FEM.:

Un mundo de realidad, imaginacion y
fantasia de otros pueblos... de otras
épocas.

VOZ EN OFF MASC.:
El pasado se abrird para ti como las
puertas del presente y el futuro.

LA MUSICA MEZCLA CON ALGUN
TEMA FESTIVO MEXICANOC. FONDEA,

VOZ EN OFF FEM.:

También conocerds la sabiduria do las
fbulas y con ellas podrés leer el
corazdn de los hombrezs, sus defactos
y virtudes, sus dolores y alegrias, sus
esperanzas y locuras.
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CORTE A
IMAGEN DE UN CABALLO BRICSO.
DISCLVENCIA A: UN PEGASO
LEVANTANDO EL VUELD.

SE CONGELA LA IMAGEN DEL
PEGASO. ESTA PASA A SER UN
GRABADD QUE SE ENCUENTRA EN
UNA PAGINA DEL LIBRO. EL LIBRO
SE CIERRA

]

VOZ EN OFF MASC.;

Las fabulas e llevaran a aprender (tiles
lecciones, en narraciones breves ¥y
amenas con personajas inesperados.

LA MUSICA MEZCLA CON ALGUN
TEMA INSTRUMENTAL. FONDEA.

| VOZ EN OFF MASC.:

Abre 1 mente a la imaginacién y
escucha los ecos de realidades vy
fantasias quo contienen las leyendas,
mitos y fabulas,

Podemos decir que e! ejemplo que acabamos de mostrar es lo que en
pedagogia se llama organizador anticipado, estrategia que proporciona una vision

general y organizada de o que el alumno

va a aprender.

En el programa "Hay tiempo para todos” del curso propedéutico de Espafiol
y cuyo objetivo es “ldentificar los tiempos simples del modo indicativo” potdemos
vor otro ejemplo de organizador anticipado y la presentacién axplicita del objetivo
del programa. En este caso empleamos animaciones, letreros & imagenes de

archivo.
VIDEQ AUDIO
3. INTRODUCCION ]
FADE IN : ENTRA MUS!CA ALEGRE. FONDEA.

IMAGENES DE ALGUN JOVEN
REALIZANDO SUS ACTIVIDADES
DIARIAS {DESPERTARSE, BANARSE,
DESAYUNAR, TOMAR CLASE,
COMER, JUGAR, VER TELEVISION,
ACOSTARSE). CADA UNA APARECE
EN CAMARA RAPIDA. SE CONGELA
Y EN UN RECUADRO SE INSERTA UN
RELOJ MARCANDO LA HORA EN
QUE SE REALIZA.

SE ESCUCHA UN FEFECTO DE
SONIDO CADA VEZ QUE SE
CONGELA LA IMAGEN Y APARECE
EL. RELCJ.

LOCUTORA:
Todos los dias realizas
actividades o acciones.

diversas
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EN CAMARA NORMAL, EL JOVEN
APAGA LA LUZ DE LA LAMPARA
FADE QUT

FADE IN: ANIMACION

SE DIBUJA UNA LINEA Y SOBRE
ELLA BRINCARA UNA PELOTA EN
LOS DIFERENTES MOMENTOS
SENALADOS POR LA LOCUTORA.

A 7N
e T
OGO
o~ N4 N
antes ahora despuss
WMoLENG

LA PELOTA PASA A FULL DE
PANTALLA. EN SU INTERIOR DICE:
Tiempos verbales

DE LA PELOTA DESAPARECE EL
GENERADOR Y ENTRAN IMAGENES
EN BLANCO Y NEGRO DE DIVERSOS
ASPECTOS DE LA CIUDAD DE
MEXICO DE LOS ANOS 40°S O 50°S.
EN SUPER: Pretérito o pasado

EN LA MISMA PELOTITA VEREMOS
lef\GENES DE LA CIUDAD DE
MEXICO EN LA ACTUALIDAD. EN
SUPER: Presents

EN LA MISMA PELOTA ENTRA
IMAGENES DE ALGUNA PELIGULA
CIENCIA FICCION EN LA QUE SE
VEAN ESCENAS FUTURISTAS DE
CIUDADES ULTRAMODERNAS

EN SUPER: Future

LA PELOTA SE HACE PEQUENA Y
EMPIEZA A SALTAR DE UN LADO A
OTRO EN EL SIGUIENTE ESQUEMA

LOCUTOR:
Por supuesto, no todes izs reslizas an al
mismo momento.

LOCUTORA (GON  PARTICULAR
ENFASIS EN LAS PALABRAS
SUBRAYADAS):

Algunas ya las realizaste antes, otras las
estas lievando a cabo ahora y aigunas
mas las hards después.

LOCUTOR:

Para saber en qué momento ocuire una
accion, contamos en nusstro lenguaje
con el uso de los diferentes tiempos
verbales.,

LOCUTORA:

Hoy conccerds los tres tiempos simples
del modo indicativo:

El pretérito o pasado...

LCCUTOR:
El presenta...

LOCUTORA:
Y ol futuro.
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(LOCUTOR: ‘
Congce cuando se ubiizan y clino se|
) . N . pueden identificar v aprende a situar con
Y . o mayor precisidn e! memento en que se
_k_. o A /. |lleva a cabo Ia accién expresada por el
antes ahora después verbo,
{pasadoo {presente) (futuro)
pretérito)
MOMENTO
[CO RTE A

2. Unz segunda opcién es pertir de un problema. Con este recurso
ademas de presentar la temética, se despierta el interés del alumno pues resulta
muy significativo para &l que el tema se vincule con algo qua ha vivido o con lo
que SO fa bnluniado &0 suU vida Ssco'ar o oatidiang,

Tal es el caso del fragmento que aparece & continuacidn y que coresponde
al programa “Tiempo de hablar”, del curso de Verano de Tercer grado de Espafol,
cuyo objetivo es “Presentar el proceso para preparar una exposicidn oral,
sefialando la imporiancia del guién de apoyo y destacando los rasgos de la
expresioén orai: diccién, fluidez, volumen y precisién”,

VIDEQ ) AUDIO

4. INTRODUCCION _

FADE IN: ENTRA MUSICA INSTRUMENTAL.

INT / DIA 7 SALON DE CLASES. FONDEA.

YOZ FEM.:

|TRES ALUMNOS PASAN AL FRENTE |Te voy a contar una historia que quizas

DEL SALON. UNO A OTRO SE te resuite conocida.

EMPUJAN CON UN PEQUENO En cierta ocasion, wes alumnos de

CODAZO. NINGUNDO QUIERE Telesecundariz expusieron un tsma en

EMPEZAR LA EXPOSICION, su clase de Biologia, pero tuviercn

FINALMENTE JUAN SE ANIMA Y SE  |tantos problemas que quisieran borrar

PARA ENFRENTE DE SUS ese dia de su memoria.

COMPANEROS. Juan, por sjemplo, se puso tan nervigso
que olvidé casi todo 1o que iba a decir.

DISOLVENCIA A: JUAN EXPONE. SE | JUAN (T ARTAMUDEANDQ):

VE SUMAMENTE NERVIOSO. La..la...respiracién...es...es..como  ies
diré...es...pues...cuando
respiramos...aire...gue ...que..entra por

I lanarizy..,

104



TIENE LOS BRAZOS MUY PEGADROS
AL CUERPO. ESTA MUY DERECHITO.
EN NINGUN MOMENTO MIRA AL

| PUBLICO. SOLO DIRIGE SU MIRADA
AL TECHO.

DISOLVFNCIA A-
LETICIA EXPONE. HABLA CON VOZ
MUY BAJA. MIRA EL PISO. EN
INETERCORTES VEMOS A LOS
ALUMNGCS QUE 5L INCLINAN
EXAGERADAMENTE HACIA
ADELANTE PARA ESCUCHAR
MEJOR. ALGUNOS SE LLEVAN LA
MANO AL OfDO. OTROS SE LIMPIAN
CON EL DEDO LA OREJA.

CORTEA: MS. DE NOS ALUMNOS
QUE COMENTAN,

DISOLVENCIA A:

PEDRO LEE. VEMOS QUE DA
VUELTA A VARIAS PAGINAS DE UN
CUADERNO.

CORTEA:
TODOS LOS ALUMNOS DORMIDOS
EN POSICIONES MUY GRAC!OSAS.

EN SEGUNDO PLANO

CONTINUAMOS ESCUCHANDO SU
EXPOSICION.

VOZ FEM.:

El pobre Juan no pedia erticular una
oracién completa y estaba tan tieso vy
palido que parecia un muerto vivienta.

VOZ FENM.:

Leticia por su parte, hablaba tan quadito
que par mas esfuerzo que hacla @
publico por escuchar , no lograban oir

FRraTara

ALUMNO 1:

& Qué dijo?

ALUMNQ 2:

Algo de unos globos que disgue
tenamos en los pulmones.

ALUNMNGO 1:

LSera?

VOZ FEM.:

Pedro, en cambio tenia un buen tono de
voz, paro solo se dedicod a leer todo lo
gue habla anotado en su cuadamo...

| Y vaya que se llevé muy buen tiempol

ENTRA MUSICA DE CUNA.
VOZ FEM.:
Por supuesto, ya te imaginarés cusl fue

el final de la historia.

SALE LA MUSICA.
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;r\NiF’F,R A

EXT/ DIA / PATIO DE LA ESCUELA.

| PEDRO, JUAN Y LETICIA PLATICAN

| MUY DESANIMADOS. DESPUES

| VEMOS QUE EMPIEZAN A DISCUTIR.

SE CONGELA LA IMAGEN.

WIPER A:

EN RECUADRO APARECEN DESDE
DIFERENTES ANGULOS IMAGENES
DE LOS MISMOS ALUMNOS
TRABAJANDO EN EQUIPO, LEYENDO
DIVERSOS TEXTOS. BUSCANDO
INFORMACION EN LA BIBLIOTECA Y
HEMERQTECA, REALIZANDO EICHAS
DE TRABAJOQ, PREPARANDO UN
ROTAFOLIOS O CUALQUIER
ESQUEMA, PRACTICANDO EN CASA.
FADE OUT

'FEDRQ: )
'Yz ven, les die que res teniamos qua!
preparar mejor. |

LETICIA {(ENQJADCA):

Pero si 4 dijiste que no hiciéramos €l
guidbn de apoyo y que para qué
ensayabamos.

| FEDRO (MAS ENOJADOC AUN):
1Qué mentirosal 8i la que no queria
trabajar eras to.

EN SEGUNCO PLANO
CONTINUAMOS ESCUCHANDO LA

il atNE N o T Y]
sl wii.

VOZ FEM.:
Y tU, ¢qué hubieras hecho para aue el
fina! de la historia fuera diferente?

ENTRA MUSICA. FONCEA
V0OZ FEM.:

{Conoces el  procedimiento
preparar una exposicion oral?

para

Y lo mas importante ypara qué crees
gue sirve participar en esta tipo de
actividadas?

V07 FEM.:
Encuantra
programa.

las repuestas este

en

3. Otro recurso que se puede emplear, sobre todo para los més pequaiios
&5 ol uso da canciones ritmicas en cuya latra quede dicha la tematica principal.

Ya antes hablamos de! programa ‘Los acentos distinguen® (ver apartado
2.2), ahora veamos ol segmento de introduccion para ejemplificar lo anterior:
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f VIDEO

3. INTRODUCGCION (1' 30™)
EN UN TEATRINO SE MONTARA UNA
| ESCENOGRAFIA QUE DE LA IDEA DE
| UN GRAN ESPECTACULO
NOCTURNO.

EL TITERE DE UNA MUJER, VESTIDA
CON ROPA DE L ENTEJUELA, SE
ENCUENTRA BAILANDO AL RITMO
DE LA MUSICA. UN REFLECTOR LA
SIGUE. REPRESENTA AL ACENTO
GRAFICC O TILDE.

MIENTRAS "TiLDE" BAILA, REALIZAR
RAPIDOS MOVIMIENTOS DE CAMARA
Y HACER TOMAS DESDE
DIFERENTES ANGLLOS PARA DAR
MAYOR DIiNAMISMO AL
ESPECTACULQ"

"TILDE' AGRADECE LOS APLAUSOS
(BAJA LA CABEZA Y ENVIA BESOS AL
PUBLICO)

DISOLVENCIA A:

EN EL TEATRINO SE ONTARA
OTRA ESCENOGRAFIA. AHORA SE
TRATA DE UN CAMERINO. "TILDE"
ARREGLA SU CABELLO FRENTE AL
ESPEJO. CERCA DE ELLA SF
ENCUENTRA OTRO PERSONAJE DE
TEATRO GUINOL, QUE

T

ENTRA LA MUSICA OF “LA PLAGA".
SE ESCUCHA SOLO EL SIGUIENTE
ESTRIBILLQ:

Ahf viene la tilde,

le gusta acentuar.

Ahi viene la tilde,

L e gusta acentuar.

Y cuando ella va acentuando

Es la reina del lugar.

AL ESCUCHAR EL ULTIMO ACORDE
DE A CANCION, SE ESCUCHAN
UNA GRAN QVACION ¥ MULTIPLES
EXPRESIONES DE AGRADC DEL
PUBLICO.

pUBLICO:
iBravo...otra.. otra.. otrz!

[REPRESENTARA A UN REPORTERGD, |
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|EL REPORTERO TOMA NOTA EN UN |
| PEQUENO CUADERNILLO. ;
| |

TILDE ABRE LOS BRAZOS Y 5E
FPASEA ORGULLOSA

EL REPORTERO TOMA NOTA
MS, DE TILDE

SUPER: Acento grafice

SALE SUPER. AL LADO DERECHO DE
TILDE APARECEN LAS PALABRAS
cafeé y azlicar SIN ACENTO. TILDE
HACE UN MOVIMIENTO CON SU
MANO PARA PONERLE ACENTO A
LAS PALABRAS. LOS ACENTOS
FLASHEAN.,

MS. DEL REPORTERQ. SE RASCA LA
CABEZA

MS. DE TILDE

SUPER: Acento gréfico o Tlide

INTERCORTE DEL REPORTERO QUE
TOMA NOTA,

REPORTERQ: 1
jQué barbaridad! [Tiene usted mucha
energial

TILDE (VOZ FEMENINA, AGRADABLE
Y ALGO SENSUAL):

iClarol, porque a mi me gusta darle
FUFRZA 2 las silabas de las palabras.

(NOTA: LAS PALABRAS
SUBRAYADAS EN LOS
PARLAMENTOS DEBEN
PRONUNCIARSE CON ENFASIS Y EN
FORMA PAUSADA)

REPORTERQ:
Sefonta, quisiera pregun...

TILDE (INTERRUMPE):

No, no, no. Llémame por mi nombre.

Mi nombre de pila es Acento y mi
apellido es Grafico. Soy Acento Gréfico
porque soy el que se ascribe.

REPORTEROQO:
Muy bien... Sefiorita Acento Gréfico...

TILDE (INTERRUMPE COQUETA):

No, no. Pensdndolo bien, un hombra
tan guapo no me puede hablar con tanta
formalidad... Li&mame Tilde, para los
cuates soy simpiemente Tilde.

REPORTERQ (SUSPIRA):
Seftorita Tilde, ¢nos podria decir por
qué es usted tan imporiante?
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[ - T ) [ | h o S
TILUE: !
Verds, aungue a muchos nifos y adultos
les parece dificil o poco importante
utiizarme al escnbir, yo preciso el
significado de las palabras.

TILDE:

O sea, doy distincién a las palabras.
MS. DE TILDE. SE ACFERCA
NUEVAMENTE AL ESPEJO DEL
CAMERINO Y PRESUMIDA SE SIGUE
PEINANDO O SF MAQUILLA.
[CORTEA _

- ]

Quien pierde de vista el objetive, mal empieza...

Un dicho popular dice "quien mal empieza, mal acaba y cudnia verdad
tisne en el caso de la redaccién de guionas. E! guionista que pierde de vista el
tema, o no tiene claros, los objetivos y los contenidos dsal programa es probabla
que cziga en rodeos innecesarios que confundan al espectador, como en sl
siguiante sjemplo.

Se trata del segmento de “Introduccién’ de! programa “Ni se te ocuma
moverte’, de Espafiol, tercer grado y cuyo objetivo era “Presentar un método para
analizar programas de radio y televisién”.

(Se presenta en el formato que utilizé el guionista)

INTRODUCCION .
SITUADA EN UN PUNTO ALTO, LA CAMARA PRESENTA (MEDIANTE ALGUN
MOVIMIENTO, PUEDE SER UN PANEOD) EL. POBLADO DONDE SE GRABARA,

VOZ CFF LOCUTOR:
Aqui, en esta poblacién, viven Claudia y
Fernando.
DiSOLVENCIA A:
DRAMATIZACION. VEMOS A CLAUDIA Y FERNANDO (ADOLESCENTES DE
APROXIMADAMENTE QUINCE ANOS DE EDAD) EN LA PLAZA DEL PUEBLO
INTERCAMBIANDO ~ OPINIONES CON FIRMEZA Y VEHEMENCIA {NO
BISCUTEN PROPIAMENTE)

VOZ OFF LOCUTOR:

Ellos son amigos desde hace mucho tiempo,
pero de unos dias para acé estan en desacuerdo.
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CLAUDIA:

No, ter. Te digo gue ia radio cs mcjor. Ts
permite viajar con ia imaginacion... Ademss
puedcs llevarla a todas partes y no te tiene atada
a8 un solo sifio como la lelevisibn que tento
defiendes.

FERNANDO:

Pues si, la television necesita que estés pegado
a ella, pers en cambio conoces muchos lugares,
muchas personas y también alimenta tu
imaginacién.

CLAUDIA ESTA POR REPLICAR CUANDC ESCUCHA A SUS ESHALDAS LA
VOz DE FLAVIO (JOVEN DE 25 ANCS) QUIEN VA ACOMPANADO DE
VERCGNICA (MAS O MENOS DE LA MISMA EDAD QUE FLAVIO).

FLAVIO:
1¢,Claudia?!

CLAUDIA VOLTEA A BUSCAR A QUIEN LA NOMBRA. AL VER A FLAVIO
AMBOS SE SALUDAN GUSTOSOS POR EL INESPERADO ENCUENTRO.

DIRIGIENDOSE A FERNANDO.

CLAUDIA:
iFlaviol ¢,Cémo estds? jQué gusto!

FLAVIO:
Bien, bien... aqui de paseo.

CLAUDIA:
1Qué bieni Mira, & es mi amigo Femando.

CLAUDIA:

Fernando, é! es Flavio. Es compafiero de pensién
de mi hermano Manuel, all4 en la capital. Flavio
estudia Comunicacién, va estd por terminer,

FERNANDO Y FLAVIO SE ESTRECHAN LA MANO.

FLAVIO:
Mucho gusto.

FERNANDO:
lgualmante

FLAVIO TOMA POR UN BRAZO A VERONICA PARA PRESENTARLA.
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FLAVIO:
Permitanme presentaries a Veronica, ells ¢3 m
compafiera en la carrera.

CLAUDIAY FERNANDO SALUDAN A VERONICA.

CLAUDIA:
jHolal

VERONICA:
jQué tall

VERONICA SOLO SONRIE ANTE LA FRASE DE FERNANDO.

FERNANDO:
Mucho gusto.,

FERNANDOQO:

Oye, Claudia ¢Por qué no aprovechamos que
ellos saben de radio y television para que nos
digan cual es mejor?

FLAVIO VE A CLAUDIA EXTRANADO, ANTE LO CUAL CLAUDIA EXPLICA A LO
QUE SE REFIERE FFRNANDO.

CLAUDIA:

Bueno, lo que pasa es que Fer dice que la
televisién es mejor que !a radio y yo digo que no,
qus es al revés,

FLAVIO VE A VERONICA CON ACTITUD DIVERTIDA Y SONRIENTE, PARA
DESPUES DIRIGIRSE A CLAUDIA Y A FERNANDO.

FLAVIO:

Pues no es mejor uno que otra... lo que pasz es
que cada medio tiene sus caracteristicas muy
especificas... sdlo son diferentes.

FERNANDOQ:
A ver, a ver ,,como estd eso?

ANTES DE QUE FLAVIO RESPONDA, CLAUDIA INTERVIENE.
CLAUDIA:
Esperen, qué les parece si mejor vamos a mi
casa y ahi, mas cOmodos, nos explican todo
esto.

111



FRENTEA LA INVITACION DE CLAUDIA, FLAVIO VOLTEA A VER A VERONICA
PARA VER QUE OPINA ELLA.

VERONICA:

Perfecto, pero tengo una idea mejor: en el
camino les hablamos de la radio y la televisién y
ya en tu casa analizamos algo de cada uno. jqué
opinan?

CLAUDIA:
Bueno

FERNANDQ:
Bien

FLAVIO;

frmi—mmm i
Qs Uy,

VEMOS A LOS CUATRO PERSONAJES ENCAMINARSE A CASA DE CLAUDIA.
PASO A

ANIMACION

VEMOS A UN RADIO Y A UNA TELEVISION QUE HABLAN AL TELEVIDENTE.

RADIO (ANIMOSO):
Ni se te ocurra moverte, porque hoy conocerds
varias cosas de nosotros.

TELEVISION:
{Acompdiianos!

Como sa observa el guipnista perdid, desde &l principio, el objetivo del
programa: en vez de presentar un método pare analizar mensajes radiofénicos y
televisivos, abord6 las caracteristicas de ambos medios.

Ademds en este segmento, supuestamente de un minuto de duracion,
desperdicié demasiado tiempo en plantear una situacién innecesaria y bastante
arlificial para abordar el tema.

Es facil entender por qué este “guitn fue... para no ser *, es decir, jamas
fue preducido.




3. 3. 2 La investigacion

Para trater bien un tema es necesario investigar, documentarse: leer libros,
periddicos, revistas, buscar en programas multimedia, probablemente consultar &
expertos en la materig.

Ciertarmente de todo lo recopiludo habra que hacer después una seleccion:
no todo es igualmente relevante, ni podrd ser incluido en un programe
necesgrigmente limitado por e! tempo. Ante tcdo serd menester hacer una
decantacién y seleccion de la informacién acumulada en el transcurso de la
investigacion.

En un guion para telovisién educativa no es posible -ni siquiera deseab's
pedagdégicamente hablando- volcar ¢se vasto voluman de datos.

El guignisia debe preguileiss en wde memento jqus o lo mae ralavante
y prioritario, lo que necesariamente debe quedar en el alumne al terminar de
observar el programa? en qué aspaclos hay que poner énfasis?

la investigacién exige organizarse para registrar metédicamente las
informaciones a medida que se van reuniendo. Fl procedimiento méas usual y
practico es hacer fichas de trabajo. Este sistema tiene [a ventaja de que la
informacion recabada se pusde agrupar y ordenar por ejes tematicos y, una vez
procesada y clasificada se puede incorporar mas facimente a los diferentes
segmentos establecidos en la fdrmula comunicacional.

Pero esta etapa de investigacidn no se reduce al conocimiento del tema en
s{. Como vimos en el capitulo dos también es necesario realizar una investigacion
diagndstica del piblico a quien se destina el programa, lo que nos permite no sélo
adecuar el tema al nivel y caracteristicas de los usuarios, sino ademas conseguir
una valiosa materia prima para su elaboracién.

Como se recordard, con esta investigacién diagnbstica de! perceptor nos
DrOPONEmos:

¢ [dentificar los conocimientos y experiencias previas de los sujetos
(aspecto de suma importancia en un programa de ielevision inscrito an
la educacion formal graduada y dosificada croncldgicamente).

s Conocer la forma en qua perciben y viven sl tema.

= Deteclar sus intereses y expectativas acerca del tema y las preguntas
aue se hacen al respecto.

¢« Recoger experiencias de vida en torno a la teméatica.
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« ldentificar los psevdoconocimientos {crecncigs, prejuicios, valoraciones
deformadas) gue tienen respecto &l tema y que daben ser sustituidos
por un conocimiento valido,

e Apreciar los temares, reservas o rasisiencias que pueden tener con
respecto al tema.

« Registrar cdmo se expresan a! hablar de! tema.

Con base en este tipo de investigacién podremos incluir en el guién algunos
testimon’es y expenencias y con ello darle *més vida™ a nuestra obra.

Caba decir que aunque éstas no provengan de los usuarios directos, si son
representativos de ellos o si los sabemos seleccionar y relecronar con el tomaz,
podreros estar seguros de que 8l ver el nronrema, el alumng oo identficard con o
y diré: "'a mi me ha pasado lo mismo®, “yo también tengo esas dudas”, “también
quisiera saber como resolver ese tipo de problemas”, ‘opino igual®.

Investigar es descubrir, indagar, registrar con 0jos y oidos bien atentos y
con una mentalidad abierta, y en ol caso de televisién educativa no se limita al
cdominio del tema.

£ fragmento de guion que se incluye a continuacién demuestra que
cuando se realizan ambas investigaciones, no sélo se cumpie con los objetivos y
conlenidos del programa, tambidn se consigue que el alumno se sienta
identificado con las situaciones planteadas con lo que, a su vez, se puede
involucrar més faciimente en el aprendizaje.

El programa se titula "Ecos tradicionales®, pertenece a segundo grado de la
materia de Espafol y su objetivo es “Mostrar que una leyenda tiene varias
versiones y explicar como se va modificando la version onginal”.

Para la redaccién del guibn se revisaron ias sesiones previas en las que se
habia abordado el tema, para definir los aspectos que ya habia sido estudiados
por los alumnos. También se revissron los textos incluidos en ol libro de
Conceptos Bésicos v las actividados dz la Guia de Aprendizaje para dicha sesion.

Se realizé una amplia investigacién bibliografica, se entrevistaron a jovenss
adolescentes pare recabar las versiones que conocian acerca de la leyenda de Ia
Llorona (testimonios con io que después se construyeron los parlamentos de los
personzgjes) y en el Instituto Nacional de Antropologia e Historia se revisaron y
seleccionaron los testimonios grabados de personas que vivieron la Revolucion
Mexicana y la muerte de Zapata. Como se observa en el guidn, cada uno de estos
testimonios se adaptd para presentarics como insertos dramatizados.
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'SEGMENTO DE APERTURA

8 DE NCCHE, SE VE LA IMAGEN DE |
:UN BOSQUE, UN PUENTE DE PIEDRA
'O UN RIO ILUMINADO POR LA LUNA
| (PUEDE ESCOGERSE CUALQUIERA
'DE ESTAS LOCACIONES) HAY ILUNA
|LLENA. SE ALCANZA A VER EN
'CAMARA LENTA, UNA MUJER DE
| LARGO CABELLO, VESTIDA CON
| TUNICA Y VELO BLANCO. FLOTA EN
jEL AIRE. EN SU TRAYECTO, LA
| MUJER GRITA

DESGARRADORAMENTE. FADE GU T

CORTE A: UN REPCRTERO QUE
[INTERROGA, CON MICROFONO EN
MANU, PUES ESTA LEVANTANDO
UNA ENCUESTA ACERCA DE “LA

LLORONA", SE BASA EN DOS
PREGUNTAS:

PARTICIPAN SUCESIVAMENTE TRES
ENTREVISTADOS.

CORTE A

PLANTEAMIENTO DEL TEMA
I

ISE VEN ESCENAS DRAMATIZADAS O
DE STOCK EN LAS QUE APAREZCA

| LA LLORONA (SOBRE UNA LONA,
JUNTO A UN RIO, EN UNA CASA)
’DESPUES SE LE VE CAMINAR POR
'UNA VEREDA (LA M!SMA QUE SE

| USE PARA LA SIGUIENTE
SECUENCIA) DESPUES LA MUJER

11

ACTRIZ EN OFF. CON REVER Y voz
AGUDA LANZA DOS GRITOS
RE

OP. ENTRA EI, AUDIO CON LAS
PRFGIINTAS NEI_REPQRTIRC:

¢Conoce la leyenda de la Llorona?
RE EU_EASEQQL_&NTREVISTADQ

REPORTERO:
¢Me [a podria contar brevemente?

RESPUESTA DEL ENTREVISTADO
(ES IMPORTANTE QUE SE EDITEN
TRES VERSIONES DISTINTAS DF LA
LEYENDA, YA QUE £STE ES EL
OBJETIVO DEL PROGRAMA)

OP. ENTRA CORTINA MUSICAL.

LOCUTORA EN QFF:

Como escuchamos, cada quien
interpretd la leyenda de la Liorona a su
manera. Qigamos otros relatos de esta
leyenda y veamos en qué se parecen y

—

en qué cambian.
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| SALE DE CUADRO O DESAPARECE |~

EN EL ESCENARIO DE LA VEREDA
ENTRAN A CUADRO EMILIAND, DON
DEMETRIO CON UNA MULA QUE
' LLEVA CARGA A CUESTAS Y DON
’ CHEMA. LOS TRES CAMINAN Y
{ PLATICAN ACERCA DE LA LEYENDA
'DE LALLORONA DEMETRIO SE
PERSIGNA Y SERALA LA VEREDA
LOS TRES SE PARAN Y DEMETRIO
' CAMINA PARA REPRESENTAR LO
QUE ESTA DICIENDD.

| DEMETRIQ:
Les asegure... por esta truz, que an
esta misma vereda yo la he visto muy de

LA CAVMARA LOS SIGUE, SE
INTERCALAN LOS M.S. DE LOS
PERSONAJES QUE HABLAN CON
TOMAS ABIERTAS E IMAGENES DE
STOCK QUE ILUSTREN LO DICHO
POR ELLOS.

DEMETRIO SE DIRIGE A EMILIANO.

L

blanco, siempre me fama. quiera que
@ Sy, PoIu sile MAS me acerco, iz
mas se aleja, y pos luego, sélo se
lamenta.

DON CHEMA,;

Dicen que llora porque perdié a sus
hijos y que fuego los busca en los
'lagos.

DEMETRIO:

Pues yo he escuchado muchas cosas
de ella... Que'sque embruje a jos
hombres, que marchita la milpa, que
ahuyenta a los pecas, porque es un
alma en pana.

EMILIANO (INTRIGADO}):
Y por qué hay tantas versiones papd, se
1trata de la misma seficra ¢o no?

DON CHEMA:

Pos... si, pero con ¢l tiempo la gente as
desmemoriada Emiliano, v cuando ya no
se acuerda... pos... ie echa de su
cosecha.

DEMETRIO:;
A eso agrégale el miedo, o lo que la
gente crea, por lo que trae dentro,

]

|
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|EMILIANO SE QUEDA MUY
PUNSATIVO Y CALLANO HASTA QUE
SU PADRE LO SACA DE SUS
 PENSAMIENTOS

lM.S‘ DE EMILIANO
|

LOS ADULTOS MIRAN CON
(EXTRANFZA A FMITIAND

LA CAMARA VA TOMANDO A LOS

INTERLGCUTORES.

M.S. DE EMILIANO

CORTEA

CORTINILLA. ANIMACION

SE VE UN CANON REVOLUCIONARIO
QUE EXPLOTA Y DE EL SALE HUMO,
EN EL QUE SE ESCRIBE LA FRASE

Escucha distintas leyendas acerca
de un hecho histérico
CORTEA

~(Hey, bmiliano, Emiliano!. . pas en qus

[DON CHEWA (NTRIGADO),  ~ |
| piensas ¢en? |

EMILIANO:

-.Recordaba algo que platicabamos
’con el maestro Genaro en la escuela. ..
no sdlo de la Llerona se dicen muchas
leyendas, también...

DON CHEMA (INTERRUMPEY:
¢.Qué quieres decir?

EMILIANO:
Mi maestro nos conié scerca de

. il e dnOnm ey e
E:’!‘:l.’!::‘::: Z:;u;: VL, T GSEY O,

se liama iguslitito que yo... por eso...

DON CHEMA (INTERRUMPE}-
&Y qué tiene que ver Zapata con lo que
estamos diciendo?

EMILIANO (SONRIE):

Bueno, &! nos explicé que cuando
Zapata murid, la gente entristecida no
queria aceptar el hecho, y lueguito

inventaron muchas leyendas.

OP. ENTRA EFECTO DE UN
CANONAZO REVOLUGIONARIO.

LOCUTOR EN OFF:
iEscucha distintas leyandas acerca da
un hecho histérico!
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| SEGMENTO DE DESARROLLO DEL
TEMA

APARECE A CUADRO UNA FOTO DE

CON LA IMAGEN DE UN JEFE
RECOLUCIONARIO, COMO DE 55
ANOS. ESTA LEYENDQ UNA CARTA,
' SE LE VE APESADUMBRADC ESTE

UN ESCRITCRIO UBICADQ EN EL
CUARTO DE UNA HACIENDA.

DISOLVENCIA A

SE VE A UN SOLDADO
CARRANCISTA A CUADRO. ES
GORDO, TIENE ASPECTO
CESAGRADABLE, BURLON.

CORTE A:

SE VE FOTO FIJA O VIDEQ DE
STOCK ACERCA DE LA MUERTE DE
ZAPATA. TAMBIEN PUEDE
RECREARSE CUANDO SUS
[FAMILIARES LO VELAN, “ZAPATA"

EMILIANO ZAPATA ESTA SE MEZCIA

PERSONAJE APARECE SENTADC EN

OP_ENTRA MUSICA )
REVOLUCIONARIA TRISTE CON
GUITARRA Y ARMONICA,

NO_SE LE VE MOVER LOS LABIDS)
(VOZ FIRME, GRAVE Y
MELANCOLICA, CON REVER, SIMULA
OUE ALGUIEN MANDA ESTE ;
MENSAJIE) |
“Tengo Ia profunda penz de poner en
conocimiento de usted, qua el
ciudadano Emiliano Zapata fue
asesinado por tropas del liamado
Ceneral Guzjardo... Con ioda zlevosia y
ventaja, consumd la cobarde accién en
San Juan de Chinameca... Asi mueren
los valientes hombres de honor cuando |
los enemigos recurren a |a traicion.
Atentamente, el secretario particular,
mayor Salvador Reyes Avilés... 10 de
abril de 1919,

VOZ MASCULINA (EN OFF, YA QUE l'

|
f
|
l

OP. SURFE: MUSICA TRISTE Y SALE

SOLDADO (CON TONQ BURLON):
Yo lo vide con mis propios cjos...(SE
RIE)...esteba en ef mismismo pelotén
que lo ajusilo... el clarin toco tres veces
a la llamada de honor....esa ¢ra la
sefial... (SE BURLA)... enton's I
schamos la descarga y lueguito el
Jefecito ese cays.

OP.ENTRA LA MUSICA TRISTE |
ANTERIOR, SUBE, BAJA Y SE |
MANTIENE DF. FONNQ. '

En pocas horas la noticia se difundio.

OP. ENTRA REVER
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'DENTRC DE UN CAJON DE MADERA
ABIERTC, RODFADQC POR GENTE
HUMILDE) O BIEN SE PUEDE VER
UNA TUMBA HUMIL.DE EN LA QUE SE
SOBREIMPONE LA FOTO DE ZAPATA.

| IMAGENES DE LA REVOLUCION,
ZAPATA EN CAMPARA Y ZAPATA
i MUERTO.

|

DISOLVENCIA A:
DRAMATIZACION: 85 VEN
SOLDADOS ZAPATISTAS (CON
'CALZON BLANCO Y SOMBRERO)
QUE REVISAN EL CUERPO DE
ZAPATA QUE ESTA TIRADO EN EL
SUELO, AL CENTRO DE UNA
PLAZUELA AMBOS LE VEN LA CARA,
LE REVISAN EL CUERPO Y LE ABREN
rLA CAMISA A UN LADO,
ORDENANDOLES Y ASUSANDOLOS
CON UN RIFLE, SE ENCUENTRA UN
‘GUACHO" (SOLDADO DEL
GOBIERNO) QUE INSISTE EN QUE
’LOS ZAPATISTAS REVISEN CON
CUIDABO EL CUERPO.

|LOCUTQOR EN OFF: o
El jefe Miiano .. ol ‘Atila de! Sur .. Ha |
imucrto! ]

OF _SALE REVER Y ENTRA GOLPE
NF. SUSPENSO,

LOCUTCRA EN OFF:

! De un hecho histérica, del que ya en
vida era considerado un héroe, un mite,
surgié no una, sinc muchas leyendas de
su muerte, ya que ante la cruda
realidad, su gente invents narraciones
fantasticas para explicar ol suceso tris'a

| 0P SUBE 1MUSICA TRISTE ¥ SALE,

ZAPATISTA 1;
No, éste na as mi General. "El
, badrecito”, pos... ro era tan gordo

SOLDADO (ENOJADOY:

iNo te hagas tarugo!.. jFijate bien!._si es
igualito que’l, que tu generalito, a ver {13
saue dices? (REFIRIENDOSE AL
OTRO ZAPATISTA)

ZAPATISTA 2

Pos... mi General tenia un lunar bien
negro en ia mejilla... y pos, éste no o
tiene, yo no lo veo...

ZAPATISTA 1;

Ademas, el jefe Miliano tenia una marca
en forma de manilz en el mero pecho...
y..

SOQLDADQ (INTERRUMPE):
4 ¢ No que en la piema?

ZAPATISTA 1:
No, en el meritito pecho.

ZAPATISTA 2
iFijensenl...mi general tenia un dedo
mocho, el chiquito, y este fulano esta

| bien compieto.
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DISOLVENCIA A.
£S DE NOCHE, EN TORNO A UNA
FOGATA ESTAN HOMBRES Y
MUJERES DE “LA BOLA", ALGUIEN
TOCA UN ORGANILLO DE BOCA.
ESTAN CONTENTOS.

LA CAMARA CIERRA A LA FOGATA.

SOBRE EL FUEGO ENTRA UNA
DISOLVENCIA, SE VEN DOS
HOMBRES, UNO DA LAS ESPALDAS
A LA CAMARA. ES ZAPATA, VISTE
TRAJE SENCILLO DE CHARRO,
LLEVA SOMBRERO, ESPUELAS Y EL
OTRO HOMBRE SE VE DE FRENTE,
PLATICANDO CON ZAPATA (EL
COMPADRE).

SE VE QUE “ZAPATA" SE EMPIEZA A
QUITAR LAROPAY SE LADAA SU
COMPADRE.

DISCLVENCIA A:
UN ANCIANO CON TRAJE BLANCO
DE MANTA SE MECE
TRANQUILAMENTE MIENTRAS
REFLEXICONA SIN MOVER LOS
LABIOS, DESPUES HABLA.

T

OP. ENTRA MUSICA
REVOLUCIONARIA, SUBE Y BAJA A
FONDO (PUEDE OIRSE UN
ORGANI L1.O DE BOCA)

HOMBRF 1 (CONTENTOQ):

Si les digo... el General Zapata escapd...
|no lo mataron. . se jue con su
compadre, el Hingaro. Alig estuvieron,
en Hungria... y all& lo querian como a un
Dios.

MUJER 1;

Pos yo supe qua &l jefe se jue pa’

| Veracruz, donde se embarcd rumbo a
|Arabie, y ahi se quedé pa’ aprender
cémo defendernos, igual que Moisés

jPos claro que no ha muertoi ... El que
murié jue su compadre... alueguito que
se enteraron que'ra una trampa, et
compadre mesmo se ofrecid pa‘que el
jefe siguiera vivo. .

COMPADRE (CON FIRMEZA):
Compadre, yo voy por ti, tt no vayas..,
&s una trampa... nomas cuida a mi
mujer... jAnda, dame tu sombrero, tu
ropa, tus espuelas y tu caballo pa' que
crean gue soy i,

ANCIANO{ REFLEXIVOY:

Mi General no ha muerto... Enlas
noches de luna se divisa en 'alto de |a
montaia, cabalgando en su caballo
blanco, como vigilando que no nos pase

nada. ..
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[ 7 TOP_ENTRA MUSICA™
| REVOLUCIONARIA TRISTE SUBE Y
! BAJA A FONDO.

' CORTE A: LOCUTOR EN QFF:

SE VE CON WIPER ATODOS LOS jCuantas leyendas de un mismo hechol
QUE DIERON UNA VERSION DE LA En todas se habla de un mismo
ILEYENDA O DEL HECHO. personaje y se nama de distintas
} maneras el mismo asunto: la muerte del
’ caudilio, aungue para el pueblo, el “Jefe

Miliane” no podia haber muerto...

| Aneliza con tu maestro estas versiones
‘ y pregunta psr qué cambiz ¢l rclato.

OP._SURE MUSICA Y. SE MEZCLA
CON ALGUN COI RRIDO ZAPATISTA O
MELLUIA REVOLUCIONARIA MUY
ALEGRF, SE MANTIENE EN PRIMER
BIANO.

CORTE A

Comunicar es siempre optar

Ya deciamos que e! guionista para serfes educativas debe ser capaz des
elegir y sintetizar la informacion necesaria para cubrir los objetivos del programa.

Al respecto, algunos opinan que para un programa de 15 minutos de
duracicn se requieren entre 4 y 6 cuartillas de informacién, Nosotros creemos que
es absurdo estzblecer refergncias de sste tipo, pues la cantidad y el tratamiento
de la informacién dependeran de muchos factores: e formato, género, duracion y
finelidad da! programa, e! perceptor, el liempo de! que se dispone para redactar sl
guion, entre otros. Como ejemplo, referiremos la siguients experiencia;

Ya antes comentamos que en Telesecundaria existen ciertos programas
que tienen por objetivo repasar o integrar los contenidos de aprendizaje vistos en
tres meses de clases, en seis o en todo ol afo escolar, los cuales se laman
*Armando la Piczas”. El programa del que vamos a hablar perienece a este tipo.

Como se observa en la “Pauta Académica” que aparece a continuacion nos
solicitaron abordar en el guidn 20 temas, pues se trataba del programa final del
curso de Espafiol de tercer grado. Como todos los programas de Telesecundaria,
éste debia tener una duracién de 15 minutos

121




| PAUTA ACADEMICA

| IDENTIFICACION DEL PROGRAMA

GRADO: TERCERO

MATERIA; ESPANOL

NUMERO Y TITULO DEL NUCLEO BASICO: 8. NOVELAS DE NUESTRO TIEMPO
NUMERQ Y TITULO DE LA SESION: 180, ARMANDO LAS FIEZAS (I

’IDEA PRINCIPAL: Presentar un repaso general de los echo nicleos basicos dal
I programa de Tercer Grado.

!ASPECTOS FUNDAMENTALES: .

* Iniciar el programa senalanoo gl objetvo de cada uno de los cualio ejes basicos
del estudio del Espafol: Lengua Hablada, Lengua Escrita, Recreacion Literaria,
Refiexion sobre la Lengua.

« Sefialar que los temas de cada uno de los gjes le ha permitido al alumno
desarrollar habilidades para comunicarse eficazmente y adquirir técnicas de
estudio que puede aplicar en todas las materias.

Abordar los siguientes temas del eje Lengua Hablada:

i» Analisis de notcieros de televisidn,

¢« la mesa redonda.

= El proceso para preparar la axposicion oral, sefialar la importancia del guidn y
destacar los rasgos de la expresion oral: diccion, fluidez, volumen, precision.

» La recitacién coral.

Abcrdar ios siguientes temas dsl gje Lergus Escrita:
Caracteristicas y redaccion de ensayos.
Redaccion de prologos v epilogos,

Consulta de fuentes de informacién.

Fichas de trabajo.

Cuadros sinépticos.

Reperte de lectura a través de vificias.

La lectura de estudio.

» ® % % & 8”@

Abordar los siguientes temnas del gje Recreacion Literaria:

» Breve mencién de las siguisntes obras literarias: El Cantar de Mio Cid. E|
Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, Obra de Sor Juana Inés de ja
Cruz, ensayos de Octavio Paz o Gabriel Zaid

¢ Contenido y vaiores de las novelas °Las Buenas Conciencias”, “Cien Afios de
Soledad” y “Como agua para Chocolate”.

» _ Proceso para analizar rovelas. . J
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Abordar los siguientes temas de! eje Reflexidn sobra I Eg:ua:
'= Recordar la estructura de la oracién, utilizar efectos visuales para destaczar los
{ elementos fundamentales: sujeto y predicado

» Laoracién compuesta

= Qraciones coordinadas y subordinadas.

] = Preposiciones y Frases prepositivas.

Nota importante Este programa puede utilizar imagenes empieadas durante los
ocho nicleos, en particular debe ser agl! y ameno para que el alumno recuerde
faciimente los contenidos

FUENTE Urdzd do Te'esecv~dara o T

Se puede deducir que por la gran cantidad de temas, la investigacion
excederia, en mucho las 6 cuartillas de investigacién propuestas: sin embargo, y
considerando la finalidad de la emisidn ("Presentar un repaso general de los ocho
nucleos basicos del programa de Tercer Grado’) consideramas pertinente revisar
todes los pregramas en los que se abordaban dichos temas, en vez de hacer una
investigacion bibliografica de los mismos. Con ello, optimizariamos recursos y
tiempo, pues podriamos emplear imagenes y secuencias ya grabadas que gl
alurmno podria identificar facilmente. Ademas, ai tratarse de una sesion de
‘repaso’, hubiera sido ilogico abordar cada temsa a profundidad como si se tratara
de una sesion de aprendizaje de nuevos conocimientos.

Ademas, habia quo agjustarse & un esquema (formula pedagogica -
comunicacional) que definia el género y formato del programa y utilizar una serie
de personajes fijos, mismos que habian aparecido en todas las dramatizaciones
de ios programas del ndcleo ocho (entre ellos: Lola Salazar, encargada de la
oficina de correos; René Martin, escritor que regresa a su puebio para escribir
una novela; y Jose, hijo de Lola, estudiante de Telesecundaria), y sélo las tres
locacicnes propuestas para ese nicleo {la oficina de correos, la casa de los
personajes, la escusla telesecundaria).

Entonces, teniamos una gran cantidad de ternas, poco tiempo para abordarios,
varias condicionantes y la responsabilidad de mantener el interés del alumno pese
a la gran cantidad de informacion. Por ello, Yy como se verd en el guién que
aparece abajo, entre otras, tomamos las sigutentes decisionss:

s Abrr el programa en forma emotiva, haciendo evidente la utilidad dei espafiol
an la superacidn personal y académica del alumno.

« Presentar en el planteamiento, Yy @ manera de collage, las imagenes
representativas de los principales temas,

= Utllizar en el desarrollo, diversas anécdotas vividas por los personajes para
integrar diversos contenidos, en lugar de presentarios uno por uno en forma
zislada
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= Para hacer el dramz craigle, manejer con voces en off los conceplos y
definiciones para evitar que @lguno de ios personajes asumicra el pape! dal
‘maestro sabelotodo”, salvo en ciertos momentos en que se desed demostrar
que el personaje (José) habiz desarrollado ciertas habilidades y estrategias
para almacenar, recuperar y utilizar informacién.

307 ' 30" | 1. ENTRADA INSTITUCIONAL

| TP ,LiL‘ ___VDEQ T T _AUDIO T

| Espafiol, Tercer grado

[ |7 | Z SEGMENTO GE APERTURA — T
|3
' FADE IN: ENTRA LA MUSICA DE LAS
“GOLONDRINAS” (SIN LETRA).

’ FONDEA.

| IMAGENES DE STOCK Y EN VOZ FEM (CON ENFASIS):

. CAMARA LENTA DE Estés a punto da terminar tu
GOLONDRINAS EN VUELO. ensefianza secundaria... En unos

dias, abrirds tus alas en busca de
nuavoes horizontes. ..
{PAUSA)

LA IMAGEN SE CONGELA Y EN | Quizés, cierta nostalgia embargue tu
MEDIA DISOLVENCIA VEMOS corazén por los momentos felices
EL ROSTRO DE UN ALUMNO que has pasado en lz escuela en
DE TELESECUNDARIA. SALE LA compafiia de tus maestros v amigos;
iIMAGEN DE LA GOLONDRINA. (sin ambargo, debes sentirte

A TRAVIEES DE VARIAS orgulloso de lo que has conquistado
DISOLVENCIAS MOSTRAR EN  |en estos tros afios de estudio.
CAMARA LENTA ESCENAS DE (PALUSA)

ALUMNOS REALIZANDO
ACTIVIDADES ESCOLARES EN
EL AULA, TALLERES Y PATIO.

DISCLVENCIA A: ] En esta sesion, recordaremos
IMAGENES DE ALGUN ALUMNO algunos temas estudiados en
EXPONIENDO EN CLASE. SE LE Espaiiol.

VE MUY SEGURO. Te invitamos a reflaxionar ¢6mo lo
LA IMAGEN SE CONGELA EN que has aprendido te ha ayudado a
ALGUNA TOMA CERRADA comunicarte mejor.

PARA VER SU CARA DE

SATISFACCION Y SEGURIDAD.

124




'307,2 3. CORTINILLA DE

IDENTIFICACION

Nlclao Basleo 8: Novelas da
nuestro tiempo
Sesidn 180: Armando fas

4. PLANTEAMIENTO

(NOTA: TODAS LAS IMAGENES
DE ESTE SEGMENTO SE
PUEDEN TOMAR DE LOS
DIFERENTES PROGRAMAS DEL
CURSO REGULAR)

CADA UNA DE LAS TOMAS
SOLICITADAS DEBE DURAR AL
MENUS B SEGUNDOS.

STOCK DE UN ALUMNO
EXPONIENDO EN CLASE
(ELEGIR UNA TOMA EN M.S.
PARA VER QUE UTILIZA EL
GUION DE APOYO Y SENALA
UNA LAMINA O ILUSTRACION)

LA [MAGEN SE CONGELA Y SE
COLOCA EN UN EXTREMO DE
LA PANTALLA,

APARECE OTRA IMAGEN DE
UN GRUPQO DE ALUMNOS EN
UNA RECITACION CORAL. SE
CONGELA LA IMAGEN Y SE
COLOCA EN OTRO EXTREMO
DE LA PANTALLA.

ENTRA MUSICA INSTRUMENTAL
ALLEGRE. FONNDEA.

VOZ MASC.:
¢ Te son familiares estas
actividades?

CADA VEZ QUE PASE UNA
IMAGEN DIFERENTE 5E
ESCUCHARA UN EFECTO DE
S0NIDO

VOZ. FEM:
Preparar una exposicisn. ..

VCZ MASC:
Recitar individualmente y en coro..
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| APARECE OTRA ESCENA EN
/LA QUE VEMOS UN GRUPO DE |
ESTUDIANTES PARTICIPANDC
EN UNA MESA REDONDA

SE CONGELA Y SE COLOCA EN
OTRO EXTREMO DE LA
PANTALLA.

FINALMENTE APARECE LA
ESCENA DE ALGUNGCS NINDS
VIENDC UN PROGRAMA DE
T.V. ¥ TOMANDO NOTAS. SE
VE QUE DISCUTEN. SE
CONGELA LA IMAGEN Y SE
COLOCA EN OTRO EXIREMU
DE LA PANTALLA.

SOBRE EL COLLAGE DE ESTAS
CUATRO IMAGENES SE
ANOTARA:

L.engua Hablada

DISOLVENCIA A:
M.C.U, DE DOS JOVENES QUE
DIALOGAN CON GRAN
ENTUSIASMO. SE VE QUE
HABLAN ALTERNADAMENTE Y
QUE AMBOS SE PONEN
MUCHA ATENCION.

WIPER A:

VOZ FEM:
Participar en mesas redondas...

VOZ MASC:
Analizar y criticar programas de
radio y telzvisién.

VOZ FEM:

En efecto, estas son algunas de las
actividades qua realizaste en uno da
los ejes basicos de tu materia de
Fspafiol la iengua hablada.

YOZ MASC:

Como recordaras el proposito de
este gje fue que incrementaras tus
habilidades para expresarte
verbalmente con claridad, precisian
ccherencia y sencillez.

LA MUSICA MEZCLA CON OTRO
TEMA. FONDEA,

VOZ FEM;
Ahora, observa astas ascenas:

CADA VEZ QUE PASE UNA
IMAGEN DIFERENTE SE
ESCUCHARA UN EFECTO DE
SONICO.

126




|C.5. DE UN ALUMNO
'REDACTANDO UNA EICHA DE
| TRABAJO. LEVANTA LA FICHA.
iZ,I. A LAFICHA SE CONGELA

LA IMAGEN Y SE COLOCA EN
UN EXTREMO DE LA

PANTALLA.

APARECE UNA IMAGEN DE
UNA JOVEN LEYENDO UN
LIBRO. LUEGO ANOTAEN SU
CUADERNQ: Paréfrasis del
cusnto.

1Z.1. A LO QUE ESCRIBE. 8E
CONGELA LA IMAGEN Y SE
COLOCA EN OTRO EXTREMO
Ot LA PANTALLA,

APARECE OTRA ESCENA DE
UN JOVEN REALIZANDO UNA
VINETA COMO REPORTE DE
LECTURA. SE LAMUESTRA A
OTRA PERSONA. ZI. AL
DIBUJO (VER PROG. 172) SE
CONGELA LA IMAGEN Y SE
COLOCA EN OTRO EXTREMO
DE LA PANTALLA.

FINALMENTE, AL CENTRO SE
COLOCA UNA ESCENA DE UN
PAR DE JOVENES REVISANDO
EL PROLOGO DE UN LIBRO. 7.|.
A LA PALABRA: Prélogo

SOBRE EL COLLAGE DE ESTAS
IMAGENES SE ANOTARA:
Lengua Escrita

DISCLVENCIA A
C.S. DE UN NINO ESCRIBIENDO
EN SU CUADERND

|voz masc:”

Elaborar fichas de rabajo.

VOZ FEM:

Consultar en diferentes fuentes de
informacion y parafraseer relatos o
notas periodistica y

IVOZ MASC:
Hacer repories de lectura por medio
de vifistas.

VOZ FEM:
Leer y redactar ensayos, prélogos v
epilogos...

VOZ MASC:

iClaro! Se trata de las actividades
que desarrollaste en ¢l gjo de la
lengua escrita.

VOZ FEM:

Las diferenles actividades de este
gje, tuvieron como fin que
consolidaras tus habilidades para
redactar, comprender v valcrar
diversos tipos de textos.
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(WIPER A7

ENC U. VEMOS LA PORTADA
DEL FOEMA DE MiO Ciu. ESTA
IMAGEN SE COLOCA EN EL
LADO IZQUIERDQ Y EN EL
LADO DERECHO VEMOS
ESCENAS DE LA RECREACION
DELCID

CORTE A:

PANTALLA DIVIDIDA. EN EL
LADO IZQUIERDO LA PORTADA
BE “EL INGENIOSO HIDALGO
DON QUIJOTE DE LA MANCHA
EN EL DERECHO ESCENAS DE
LA PELICULA "EL QUIJOTE",

CORTE A:

PANTALLA DIVIDIDA. EN EL
LADO IZQUIERDO UN RETRATO
DE SOR JUANA INES DE 1A
CRUZ ¥ EN LADO DERECHOQ
ALGUNO DE SUS SONETOS.

CORTE A:
PORTADA DE °LOS BANDIDOS
DE RIO FRIO LUEGO EN MEDIA
DISOLVENCIA ESCENAS DE LA
RECREACION DE LA NOVELA.

| LA MUSICA MEZCLA CON OTRO |

TEMA. FONDEA.

VOZ FEM:
Ahora, de seguro te acordaras de
qué se tratan estas imagenes:

CADA VEZ QUE PASA UNA
IMAGEN DIFERENTE SE
ESCUCHARA UN EFECTO DE
SONIDO O SERIA PREFERIBLE
QUE SE ESCUCHARA UN TEMA
MUSICAL DE EPQCA ACORDE A
LAS RECREACIONES QUE SE
PRESENTARAN.

VUL MASL:

El Poema de Mio Cid, el canlar dg
gesta que narra las aventuras de
Rodrigo Diaz de Vivar.

VOZ FEM:

“El Ingenioso Hidalgo Don Quijote
de la Mancha", una de las obras
mas importantes de la literatura
universal,

VYOZ FEM:

Los poemas de una de las escritoras
mas famosas de nuestro pais: Sor
Juana Inés de la Cruz.

VCZ MASG:
Las noveias de aventuras como “l.os
Bandidos de Rio Frio”
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jCORTE A |VOZ FEM:
PANTALLA DIVIDIDA. EN EL lLos ensayos
LADRO [ZQUIERDO UNA FOTO
DE OCTAVIO PAZ Y EN EL
DERECHQ ESCENAS DEL
ENSAYQO RECREADO EN EL
PROGRAMA 134. 6

CORTE A: VOZ MASC.:

C.U. DE LA PORTADA DE LA Les novelas maoxicanas
NOVELA "COMO AGUA PARA contemporaness.
CHOCOLATE". LUEGO EN
MEDIA DISOILVENCIA
IMAGENES PRESENTADAS EN
EL PROGRAMA 161,

AT A !

ATV EL

CON ESTAS IMAGENES VOZ FEM:

(CONGELADAS) SE FORMA UN | Asi es, éstas son aigunas de las
COLLAGE Y SOBRE ESTE obras literarias que leiste y
APARECE: analizasta en &l eje de recrsacién
Rec¢reacién Literaria lferaria.

DISOLVENCIA A- VOZ MASC:

EN UNA BIBLIOTECA UN Seguramente, cada poema, cusnto

ALUMNO LEE UN LIBRO DE ensayo o novela que leiste te hizo
CUENTOS. SONRIE CON LA pasar momentos muy divertidos v,
LECTURA. LEVANTA LA VISTA |sin duda, ios mensajes y anécdotas
Y VE EN OTRA SILLA A UN de estas obras despertaron an ti
HOMBRE VESTIDO COMO EL diversas emociones y fomentaron tu
CiD. SE FROTALOS QJOS Y sensibilidad y craatividad.

LUEGO EN EL MISMO LUGAR
VEMOS A UN SENOR VESTIDO
NORMALMENTE.

WIPER A LA MUSICA MEZGLA CON OTRC
TEMA.

VOZ FEM:

Ahora observa estas imagenes que
corresponden & otro gjs de astudio
del 2spafiol.

CADA VEZ QUE PASE UNA
IMAGEN DIFERENTE SE
ESCUCHARA UN EFECTO DE
SCONIDO.
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ENTRA LA PALABRA: oracién
Y DE ELLLA SALEN LAS
PALABRAS sujeto Y predicado
PARA QUEDAR ASI:

QOracién simple

Sujeto  Predicado

CORTE AL SIGUIENTE
ESQUEMA

Oraciones coordinadas

‘oragién oraci:;-t“ &n.
simple

Em ple
CORTE AL SIGUIENTE
ESQUEMA:

Dracién subordinada

Oratidn principal

Oracién suberdinada

CORTE A: LA ANIMAGION DE
UN HOMBRE QUE LLEVA
VARIOS GLOBOS. CADA
GLOBO EXPLOTA Y SURGEN
LAS DIFERENTES
PREPOSICIONES. VER PROG.
173

CORTE A: ANIMACION DEL
PROG. 174 EN LA QUE VEMOS
VARIAS FRASES
PREPOSITIVAS QUE SE TOMAN
DE LA MANO.

VOZ FEM:
Las estrucluras basicas de! idioma
espafiol: la oracién simple...

oracién" Las oraciones coordinadas. .
agimple

Las oraciones subordinadas. .

Las preposiciones. ..

Y frases prepositivas
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CON ESTAS IMAGENES SE
FORMARA UN COLIAGE Y
SCBRE ESTE SE ANOTARA:
Reflexion sobre la lengua

DISOLVENCIA A

UN JOVEN QUE ESCRIBE
LEVANTA LA VISTA Y SOBRE
EL LADO DERECHO APARECE
UN GLOBO DE COMIC Y EN
ESTE SE LEE:

. Se escribe con s7?
CESAPARECE ESTE GLOAQ.
VOLTEAAL OTRO LADO Y
SOBRE SU CABEZA APARECE
CTRO GLOBO QUE DICF:

¢,0 con e? LEVANTA EL 3rAZ0
Y TOMALAcY LA COLCCA EN
SU CUADERNO.

CORTE A:

UN ALUMNO QUE CAMINA
RUMBO A [ A FSCLUFLA CON SU
LIBRO DE CONCEPTOS
BASICOS DE ESPANOL BAJO
EL BRAZO.

DISOLVENCIA A:
PANORAMICA DEL PUEBLO EN
FL QUE SE GRABARON LOS
PROGRAMAS DEL NUCLED 8

CORTEA:

lf\}Tl CFICINA DE CORREQCS/
DIA.

LOLA SE ENCUENTRA EN EL
MOSTRADOR ORDENANDO
ALGUNAS CARTAS EN LOS
DIFERENTES APARTADOS.

Son alguros de los temas que
estudiaste sn el gje de reflexion
sobre ia lengua.

VOZ MASC:

Con ellos aprendiste 2 ulilizar
correctamente la lengua para
expresarie con clarided y precision y
escribir correctameante tus mensajes
escritos,

SUBE MUSICA

VOZ FEM:

Ahora, te invitamos a recordar
algunos de estos temas. Para ello,
vayamos & San José del Cebre,
donde Lolita astéd a punto de recibr
una grata sorprasa.

5. DESARROLLD

M.S. DE LOLA. SE DETIENE AL
VER QUE UNA CARTA ESTA
DIRIGIDA A ELLA. LE DA

LOLITA (LEE CON SORPRESA):
Lolita y José Salazar. ..
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VUELTA PARA VER EL
REMITENTE.

LEVANTA LAVISTAY LLAMA A
JOSE QUIEN TAMBIEN ESTA EN
LA CFICINA DE CORREOS
ESCRIBIENDO EN SU
CUADERNO.

CORTE AM.S. DE JOSE. DEJA
SU CUADFERNO Y SE ACERCA A
'SU MADRE.

CORTE A M.S. DE LOLA QUE
ABRE LA CARTA.

|

CORTE A:

JOSE QUE SE INSTALA JUNTO
Al MOSTRADOR. APOYA SU
BARBILLA SOBRE SUS PUNOS
CERRADOS. PRESTA MUCHA
ATENCION,

LOLA HACE UN ALTQ EN LA
LECTURA PARA HACER UNA

MUECA A JOSE COMO
DICIENDO *Te lo dije”

INTERCORTES DE LOLA
LEYENDQO Y DE JOSE
SONRIENDO. MIENTRAS
ESCUCHAMOS LA VOZ DE
RENE.

DISOLVENCIA A:
ESCENAS DEL NUCLEQO 8 EN
LAS QUE VEAMOS A JOSE,
LOLA Y BLANCA PLATICANDO
EN ALGUN LUGAR. PUEDEN
SER IMAGENES DEL
PROGRAMA 158 CUANDO
RENE LE LLEVA VARIAS
NOVELAS A LOLA.

CORTE A:

——

(DIRIGIENDOSE A JOSE):
[Josg, llegd una carta de René!

JOSE (SORPRENDIDO):
4De veras? Yo pensé que ya se
hablz olvidado de rosaires.

LOLITA (PARECE NO HABER
ESCUCHADO EL COMENTARIO
DE JOSE):

Mmm... veamos qué nos cuenta.

LOLITA {LEYENDO):

México, D.F., 14 de julio...

Lolita y Peps:

Ne crean que me he olvidado de
ustedes, solo que no habia podido
escribirles porque he estado muy
oclipado asistiondo a varios eventos
en {os que sa ha presentado mi
novela.

VOZ DE RENE:

Estoy muy contento porque mi
trabajo ha recibido buenas criticas.
Hoy, me he dado un tiempecito para
saludarlos y agradecerles todo ¢l
apoyo que me brinderon para que
terminara mi novela.

(EN OFF)

Extrafio los dias que pasamos
juntos. ¢ Se acusrdan de lzgs tardes
tan agradables que pasamos
leyendo novelas de nuestro tiempo?
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M.S. DE JOSE

LOLA ASIENTE CON LA
CABEZA Y TOMA DE UN
MONTON DE LIBRCS QUE
ESTA SOBRE EL MOSTRADOR,
LA NOVELA “LAS BUENAS
CONCIENCIAS". LA MIRA
COMO ANORANDO UNA
EPOCA.

PDISOLVENCIA A:

PANTALLA DIVIDIDA. EN EL
LADO IZQUIERDO VEMOS UNA
FOTO DE CARLOS FUENTES
LN EL LADD DERECHO LA
PORTADA DEL LIBRO "LAS
BUENAS CONCIENCIAS .

DISOLVENCIA A: ESCENAS DE
LA RECREACION PRESENTADA
EN EL PROG. 158.

WIPER A:

PANTALLA DIVIDIDA. EN EL
LADO IZQUIERDO VEMOS UNA
FOTO DE LAURA ESQUIVEL. EN

EL LADO DERECHOQ LA

JOSE: ~
Cémo olvidarias g verdad, ma?

LOLITA: Aja...

VOZ MASC:
&Y 0, también las recuerdas?

VOZ FEM:

En este afio escolar te dalsitaste con
diversas obras litererias. Entre ellas,
vanas novelas contemporéneas

ENTRA MUSICA DE LOS ANOS
TREINTA. FONDEA.

VOZ FEM:

Una de ellas a5 l2 novelz Les
Buenas Conciencias’, de! escritor
mexicano Carlos Fuasntes.

VOZ MASC:

En ella, el autor nos cuernta cémo la
familia Cevallos Barcarcel se
convierte en una familia rica y
distinguida.

VOZ FEM:

Ademas, nos narra la historia de
Jaime Ceballos, un adoiescente tque
se rebela contra las normas
tredicionales de la familia por
considerarias impositivas ¥ carentas
de libertad.

Por ello cuestiona constantemente
los valores de su familia y trata de
buscar su propia identidad.

SALE MUSICA Y ENTRA EL TEMA
MUSICAL DE LA PELICULA
“COMO AGUA PARA
CHOCOLATE",

VOZ MASC:
Otra novela fue *Como agua para

csquivel.
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PORTADA DEL LIBRO ‘COMO
AGUA PARA CHOCOLATE |

| DISOLVENCIA A:

| ESCENAS DE LA RECREACIGN
PRESENTADA EN EL
PROGRAMA 162

WIPER:
PANTALLA DIVIDIDA. EN EL
LADOQ IZQUIERDO UNA FOTO
DE GABRIEL GARCIA
MARQUEZ. EN EL LADO
DERECHO LA PORTADA DEL
LIBRO "CIEN ARQS DF
SOLEDAD".

DISOLVENCIA A:
ESCENAS DE LA RECREACION
DEL PROGRAMA 164,

CORTEA:
DRAMATIZACION
M.S. DE JOSE

- -

VOZ FEM:

Esta novela cuenta la historia de
Tita, una joven a la que se le niega
el derecho de amar y casarse, ya
que por una antigua tradicién
familiar, al ser la menor de las hijas
esta destinada a cuidar a2 su madre
hasta que ésta muera.

8in embergo, a travds de la comida
encuentra una maravillosa forma de
comunicacidn con su amado.

VOZ FEM:

“Clen Afios de Soledad™, del escritor
colombiano Gabriel Garcia Marquez
©s otra de fas novelas que conocista
en este ario.

VOZ MASC:

En ella, el autor nos cuania la
historia de la familiz Buendia, a
través de un sinfin da andcdotas en
las que los hechos comunes
parecen extraordinarios y los
acontecimientos sobrenaturales,
algo normal. Es decir, utiliza el
realismo magico.

¢Recuerdas el pasaje en el que se
narra la muerte de Amaranta?

SALE MUSICA. ENTRA SONIDO
AMBIENTE

JOSE:

¢ Sabes? Me acuerdo que René nos
ensefid como analizar novealas y
encontrar los valores presentes en
ellas.
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‘ JLOLTA"
'CORTE A M.5. DE LOLA. Si, formulébamos varias preguntas
VEMOS QUE LOS PERSONAJES | 4no?

CONTINUAN COMENTANDO.

VOZ FEN:
CORTE A GENERADOR: Una forma muy sencilla para
APARECEN UNA POR UNA LAS comprender el contenido de una
SIGUIENTES PREGUNTAS: obra, el estilo del autor v los valores

humanos presentes en ella, es
formular preguntas, tsles como:

VOZ MASC:
LDe qué se trata la ohra? ¢ De qué 5o treta [z obre?

VOZ FEM;
£Cual es I3 intencidn del autor? 1 ¢Cudl es la intencidn del autor?

VOZ MASC:
4Cbmo se sxpresz 8! autor? ¢ Como se expresa el autor?

VOZ FEM:
& Qué valores se encuentran en ¢ Qué valores se encuentran en la
la conducta de los personajes? |conducta de los persongjes?

VOZ MASC.
£Qusé opinas de ia obra? ¢ Qué opinas de la obra?

CORTE A DRAMATIZACION JOSE;
M.S. DE JOSE Bueno, ¢ qué méas dice iz carta?

ZB ATMS DELOLAY JOSE |LOLITA (LEYENDOQ):

Aver...

Estoy seguro que se acuerdan
cuando escribimos juntos &l ensayo
acarea de los dulces tipicos
mexicanos... A propoésito, ¢ganaron
el primer lugar en el concurso de
ansayos?

LOLITA:

Oye, tienss que escribirle a Rers
para contarle que quedaron en
JOSE ASIENTE CON LA segundo lugar.

CABEZA .
ENTRA MUSICA
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DISCLVENCIA A-

' ESCENAS DEL PROG. 178
'VEMCS A LOS PERSONAJES
. REDACTANGO SU ENSAYO.
MOSTRAR EL TITULO DEL
ENSAYO.

DISOLVENCIA A:

PORTADA DEL LIBRO"EL
LABERINTO DE LA SOLEDAD"
i DISOLVENCIA A PORTADA DEL
'LIBRO "UN CHAVD BIEN
 HELADO".
| DISOLVENCIA A:

PORTADA DEL LIBRO
"ESCENAS DE PUDOR Y
LIVIANDAD".

DISOLVENCIA A:

TOMAS CERRADAS DE VARIOS
ENSAYOS PRESENTADOS EN
ESTE CURSO.

DISOLVENCIA AL SIGUIENTE
ESQUEMA:

Ensayo

Introduccion

—————— Desarrollg——m———.

e e rasiniie

Transicién

--------- Conclusidn—mmem——.

‘VOZ FEM:
‘Aligual de que José, en este curso

escribiste tus propios ensayos
Ademas analizaste otros ds autores
como Octavio Paz, ..

José Joaquin Blanco. .,

Y Carlos Monsivais

VOZ FEM:

Recuerda que los ensayos son
escrilos de extensidn variable en log
qua se pueden abordar diversos
temas pero siempre con enfoques
novadosos ¢ intergsantes.

VOZ MASC:

Y que un ensayo esta formado por
pérrafos de introduceién. .
desarrollo... transicién y... conclusién
¥ que cada uno de ellos cumple
funciones muy especificas.
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LAS RAYAS DF | AS LINEAS
ANTERIORES DEBEN PARECER
PALABRAS ESCRITAS. POR
SUPUESTO, LOS NOMBRES DE
LOS DIFERENTES TIPOS DE
PARRAFOS APARECERAN
CONFORME L.OS MENCIONE LA
VOZ EN OFF.

CORTE A DRAMATIZACION. SALE MUSICA
M8 DE LOLA LOLITA:
IAquf pregunta por ti. Escucha |

'r-..-'. S DE JOSE

JOSE MUEVE EN FORMA
NEGATIVA LA CABEZA. OFENDIDO):
iAh, qué Renél {Claro que sé I

CORTE A GENERADOR
CON EL SIGUIENTE ESQUEMA

Oracidn coordinada

H wt S la) *
LOUITA (LEYENDD).

cémo va en la escuela...

RENE:

costaban.

diferencial

LOLITA (INCREDRULA)
LA poco?

JOSE:
Si, mira...
{EN OFF)

complseto

oracién

oracién oraci&‘“
simple simple simple )
[ !

Quisiara que José me platicara

SE SOBREIMPONE LA VOZ DE

Y si finalmente entendié la diferencia
entre las oraciones coordinadas y
subordinadas que tanto trabajo le

JOSE (ORGULLOSO Y UN TANTQ

En las oraciones coordinadas sa
unen dos o mas oraciones de lg
misma categoria, por lo que si se
separan no pierden su sentido

(contingi))
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CORTE A GENERADOR:

Unos haclan [a sopa, otros
preparaban el guisado.

CORTE A GENERADOR
CON EL SIGUIENTE ESQUEMA:
Oracién subordinada

oracién principal

oracidn
subordinada

CORTE A GENERADOR:
La sille donde estas sentado
asta rota.

CORTE AM.S. DE LOLA
CORTE . M.S. DE JOSE

JOSE CUENTA CON SUS
DEDOS.

LB ATHM.S

— - -

Como esta oracion coordinada
distributiva;

Unos hacian la sopa, otros
preparaban el guisado.

En cambio, en las oraciones
subordinadas se relacionan
oraciones de diferente categoria:
una principal y otra u ofras
subordinadas que depanden da la
’ principal.

Como esta oracién subordinada
adjetiva;

La silla donde estds sentado esta
rota.

LOLITA:
Esta bien, esta bien, te creo.

JOSE (TODAVIA OFENDIDO):

Y ¢ sabes qué? También le voy a
contar gue ya sé usar correctemente
las frases prepositivas como: con
base en...por consiguiente... en
medio de...

{(PENSATIVO)

iAhi Y también que ya conozco los
significados de las preposicicnes: a,
anta, bajo, cabe....

LOLITA (GARRASPEA LA
GARGANTA PARA INTERRUNMPIR
LA “CLASE" DE JOSE):

Esta bien, esta bien
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| LOLA VUFI VF A LEER LA
'CARTA

| INTEMPESTIVAMENTE JOSE SE
LEVANTA.

14

8. APLICAGION
CORTE A
CORINILLA FlJA
“MANOS A LA OBRA”

INT/ CASA DE LOLA / TARDE
M.S. DE JOSE ESCRIBIENDO.
CORTE A

L OLA QUE ENTRAA LA
HABITACION.

CORTE A: M.S. DE JOSE

CORTEAP.A DE LOLA QUE SE
SIENTA JUNTO A JOSE.

DISOLVENCIA A:
INT/ SALON DE CLASE/ DIA
EN TOMA CERRADA VEMOS A
JOSE JUNTO AL PIZARRON
ESTA EXPONIENDO UN TEMA.
DE VEZ EN CUANDO MIRA SU
GUION DE APOYO (UNA

-
|

1

LOLITA (LEYENDDY

Espero que me contesten pronto.
Por favor envienle un cordial saiudo
a Blanca y a Doiia Trini. Diganle que
extrafio mucho su comida,

Les recuerda con carifio

René

LLOLITA:
LA dbnde vas?

JOSE:
Voy & esciibirte ung carta a Rend.

ENTRA SONIDO AMBIENTE

+O1LITA:
¢ Ya terminaste?

JOSE:
Casi ¢ quieres escuchar io que he
escrito?

JOSE (LEYENDO):

San José dei Cobre, a 27 de julio...
Rané:

Me da gusto podar saludarte y saber
que {u novela ha sido un éxito.
Nosotros sstamos bien y yo voy
cada dia mejor en la escuela.

(EN OFF}

El ofro dia expuse &l tema de la
*Reproduccidn celular en miclase
de Biologia y me fue bign porque
preparé mi exposicidn siguiendo
unos sencillos pasos...
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|PEQUENA TARJETA BLANCA T

CON ALGO ESCRITC) LUEGO |
IMUESTRA UNDIBUJO,EL
CORTE TRANSVERSAL DE UNA

| CELULA

’ DISOLVENCIA A:

' JOSE LEYENDO EN LA
'BIBLIOTECA Y REDACTANDO
UNA FICHAS.

DISOLVENCIA A:

JOSE EN SU CASA ILUMINA LA
ILUSTRACION DE LA CELULA.
DISOLVENCIA A:

JOSE EXPONIENDO CON
MUCHA SEGURIDAD,

CORTE A: M.S. DE JOSE QUE
SIGUE LEYENDO SU CARTA.
LLOLA PONE MUCHA ATENCION.

DISOLVENCIA A: JOSE ESTA
LEYENDO CON MUCHA
ATENCION. NO MUEVE LOS
LABIOS, NI LA CABEZA.

DISOLVENCIA A:
JOSE ANOTA EN SU
CUADERNO:

ldeas principaies

Z.1. AL CUADERNO.

DISOLVENCIA A:
VEMOS QUE JOSE ABRE UNA
GRAN FLECHA PARA HACER
UN CUADRO SINOPTICO.

!
|

Primero, elegi el tema; después,
recopilé informacion en
enciclopedias, Iibros v ravistzs... Lo
mas dificil fue organizar la
Infermacion en introduceién,
desarrollo y conclusién y elaborar
los apoyos audiovisuales. ..
Finalmente, elaboré mi guion de
apoyo y ensaye la exposicion.

. Sabes? Lo mas importante fue
hacer el guién de apoyo porque con
él pude recordar el orden en que iba
a exponer el tema.

JOSE (LEYENDO):

En todas las materias he mejorado
mis calificaciones porque he puesto
en practica la lectura de estudio.

[EN OFF)

Primero hay qua hacer una lectura
generzl para ver de qué trata el
texto. ..

Luego, hay que hacer una segunda
lectura para localizar las idoas mas
importanies da acuerdo al proposito
de estudio.

Con estas ideas puedes tomar
notas, hacer fichas, cuadros
sindpticos, reportes de lectura y
hasta vifietas con dibujos...

Y lo mejor es que con este
precedimiento puedes resumir,
inferpretar y hasta dar tu epinién ¢a
lo que has loido.
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JCORTE A M.S. DE LOLA

LOVITA: N !

Con razén has mejorado tanto. .

CORTE A'M S. DE JOSE. JOSE:
¢Me ayudas a terminar la carta?

LOLA ABRAZA A SU HIJD. LOLITA:
Cen mucho gusto.

30" |14' |7. SEGMENTO FINAL
30" |CORTINLLA FlJA .

"EN RESUMIDAS CUENTAS® ENTRA MUSICA INSTRUMENTAL.
FONDEA

WIPER A VOZ FEM:

VEMOS UNO PCR UND 1LOS En ¢sta sesién recordaste glounos

CUATRO COLLAGES QUE SE ternas quoe estudiasle en tu clese de

PRESENTARON EN EL Espartol.

SEGMENTO DE

PLANTEAMIENTO

DISOLVENCIA A: VOZ MASC:

IMAGEN EN CAMARA LENTA DE | Ta invitamos a que valores los

LA GOJ.CADRINA EN VUELO. progresos que obluviste a través da

LUEGO, EN MEDIA las diferentas actividades que

DISOLVENCIA EL ROSTRO realizeste en este materia.

SONRIENTE DE UN NINO DE

TELESECUNDARIA. 1Y sigus adelante poniendo
voluntad, dedicacién esfuerzo y un
afén de superacién en todo lo gue
hagasl!

307 |15" [8. SALIDA INSTITUCIONAL
| | CREDITOS DEL PROGRAMA.
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3. 3. 3 El preguidn

Una vez que se han comprendido gl objetivo y ! contenido del programa v
reunido vy ordenado e! material de la investigacién, comienza la tarsa ds
confeccidn del guiGn propiamente dicha.

Esta labor inicia con la escritura de una escaleta o preguién, el cual parmita
al guionista aclarar por dénde va empezar, qué va a ponar después, cdmo va i
desarrollando e! tema, cual seré Ia conclusion, cudnto tiempo empleara en cada
segmento o apariado, qué estrategias empleard pzra alcanzar el cbjetivo
educativo del pregrama y qué tratemisnto televisivo empleara en cada momento.

El preguitn es i2 visualizacion de todo 2l pregrama antess de empezar a
escribir el guién y por elio le permite al guionista ver con claridad el punto da
partida, el camino y la meta. Si antes de disponerse a escribir ha visto el principio
y el final de su trabajo, podra caminar mejor y con més soltura, porque tendré una
Apalicacian y un seniido.

Con lo diche, el preguién debe contener, al menos, los siguigntes elementos:

»

La forma en que se distribuiran los contenidos a lo largo de la emisidn.
La estrategias de ensefanza que se emplearan.

El tiempo da cada segmento.

El tratamiento v los reeursos televisivos

.

Como estrategia de planeacion, el preguitn es de gran utilidad en tanto qua
permite:

* Comprobar qus la distribucién del tiempo en cada segmento es la conveniente.

Recordemos que en television el tiempo es el gran tirano v que el programa
tlene qua durar tantos minutos y ni uno mas,
De hecho cuando no se realiza este esquema previe, por o general lzs
primeres secciones resultan excesivamente larges y las (itimas, muy
apresuradas y sin tiempo suficienle para desarrollar debidamente la conclusidn
final.

» Comprobar que los contenidos solictados sa  abordan suficiente y
ccherentements.
Sélo a partir da este plan previo el guionista puede dosificar &l contenido y
hacer una seieccién fundamentada de los aspeclos que va & privilegiar en ef
pregrama. Ademas, le eyuda a esteblacer en qué momento conviene redundar
un contenido que es relevante.

» Verificar que las estrategias instruccionales y televisivas son las mas
convenientes para el objetivo del programa.
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» Ahorrar tiempo y esfuerzo. £s mas facil rehaecr un prequidn de 2 6 3 cuartillas
que un guion de 15 6 18 paginas.

A pesar de estas ventajas, conviene aclarar gue no es recomendable atarse
rigidamente & 'a escaleta, pues es posible que iniciada (2 redsccion del guign,
aste esquema se vaya modificands o enriqueciendo. Sin embargo, como plan
previo de trabajo siempre sers imprescindible realizario.

Para reazlizar el preguibn se toma comeo base ia formula pedagégica
comunicacional que se disefid para la serie.

En el capitulo 2, mencionamos que dicha férmula es l2 conjuncién del
tratamiento televisivo v [a estrategia pedagégica que se empleard en la emision Y.
a la vez, la norma que rige |z redaccién de os guicnes.

A manera de ejemplo, mostraremos e} procedimiento que seguimos para
lwailes el pleguln del programa Foesia en vor slta’ dal curso de verano, ds
Espafol, lercer grado. Cabe sefialar que los programas de Telesecundaria da
Verano de primero, segundo y tercer grados tienen por objetivo regulanizar a los
alumnos que no acreditaron alguna asignatura en el curso regular.

En primer término, recibimos de los responsables de la Unidad de
Telesecundaria la siguiente Pauta Académica en la que se especificaban los
ohjetivos y contenidos a teatar

" PAUTA ACADEMICA

IDENTIFICACION DEL PROGRAMA
! GRADO: Telesecundaria de Verano, Tercer Grado
| MATERIA: Espafol

IDEA PRINCIPAL: Presentar el marco seciohistérico y caracteristicas de fa poesia
nahuat! y el proceso para preparar una recitacién coral.

'ASPECTOS FUNDAMENTALES:

Repaso breve del tema de la leccién anterior.
Marco socichistorico de la cultura nahuati.
Caracteristicas de la poesia nahuatl.

Temas de !a poesia nahuat!.

Autores de [a poesia ndhuatl. !
Contenido de poemas de Nezahuaicdyot!. ‘

&t 8 & * 9 =«
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'« Proceso pare preparer una recitocion coral (gjemplificar ecods uno de  los
¢ pasos); :
Seleccionar el poema.
[ Analizar el poema para conocer el contenido y exprasidn.

Seleccionar las voces (solistas y cores).
Distribuir el texto entre los participantes.
Ensayar la recitacién, considerando movimicntos que apoyen la expresion.
Revisar que la entonacién, ritmo, volumen ¥y diccién sean adecuados.
Sefialar la intensificacion del mensaje del autor que se logra al destacar los
sentimientos y emocionas con el fondo musical, los movimientos corecgraficos
¥ la adecuada atencioén a los rasgos de la axpresion oral.
Presentar Ia recitacién coral.
Destacar que ¢l conocer el contenido y forma del poema que se recitard es
importante para la buena ejecucién del mismo.

FUENTE. Unicad ca Telesecundarnia

Una vez realizada la investigacion, procedimos g redacler ol preguién con base
en la férmula comunicaciona! disefiada para los programas de Telesecundznia de
Verano, misma que aparece a continuacidn:

TELESECUNDARIA DE VERAND
ESPANOCL, TERCER GRADO

FORMULA PEDAGOGICA COMUNICACIONAL

| atencién del alumno

| SEGMENTO 'DURA- | DESCRIPCION BEL | GENEROS Y RECURSOS |

g — - — ,GON | SEGMENTO = TELEVISVOS

ﬁ. 130° ﬁdentiﬁcacién dela :

 ENTRADA asignatura y grado |

InNsTTweioNAL LT T L

L2, 1 Breve resumen del Imaganes de! programa \

! RECUERDA tema visto en la sesidn ‘anten‘or |

| Ismt:—:ri::)r l

5 36" identificacion dol |

IDENTIFICAGION - nimero y nombre de la

DEL PROGRAMA | sesion.

4. TT Segmento de carécter | Gréficos

INTRORUCCION motivacional que tiena | Dramatizacién 1
| como fin "atrapar” la ' Documantal '
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5. R lInicia ! desarrolio de ' Documenial
PRESENTACION 'los contenidos, Graficos
abordando los Generadores.
' conceptos con Animacion
Vo o | ejemplos concrelos l o
8. |3' Se contintia con el TDcxc:umtantal
| DESARROLLO ! desarrollo de los Gréficos
' | contenidos pare 2 Gensradores
adquisicidn de nuevos | Animacion
o .. isprendizaies |
B : 2'30" 'Estesegmentotiene | Dramatizacion
|

| ANALISIS por objetivo identificar,
valorar o desglosar los
4 diferantes eiementos
del tema central, los
| Jpasos para resoiver un
preblema o para llevar
_+ . _ __|acabounproceso L .
2'30" |Para consolidar los Dramatizacion
aprendizajes en este
sagmento se mostrara
| como se puede aplicar
| lo aprendido para la
4 resolucion de un
‘ problema cotidianc o
para la consecucién de
‘ una tarea académica
que mejore las
| habilidades y
i compstencias del ;
N | . ,estudiante. |
'8, . 11°30" | En este segmento se Graficos
'CONCLUSION haré una conciusion del | Imégenes del programa
| tema o un breve
resumen destacando el
|
|
i

objativo desarrollado en |
el pregrame o la '
utilidad del tema I

9 Jso” Créditos del programa |
] |

o estudiado o -
SALIDA
INSTITUCIONAL

FUENTE- Unidad de Teigvision Educativa
Antes mencionamos que @l preguién no debe converlirse en una camisa de

fuerza que ponga cortapisas a las ideas espontaneas y creativas que puedan
surgir durante la redaccién del guién.
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De la misma manera, la férmula pedagégica comunicacional dehe
percibirse con cierto grado de flaxibilidad pues el contenido a desarrollar en cada
programa exige, cn ccasiones, realizar algunos ajustes.

En ol caso que estamos revisando, par ejemplo, decidimos unir los
segmentos de Desarrollo y Andlisis, ya que no consideramos prudente exponer
primero los pasos para preparar una recitacién coral y luego el analisis y la
aplicacién de cada uno de ellos mediante la dramatizacién. Ademas, como se verd
en el preguitn, sjustamos los tiempos de cada segmento para dar cabida al
desarrollo de todos los temas salicitados.

Cen esta aclamcion, vocomes cémo quedd el preguién, no sin anles
descnbir cade una de las columnas de! formato de praguién;

+ Columna "segmente”. Indica ¢! nombre dal segmenio v coma va vimos
leva unpicita le inlencion didaclica marcada en la férmula pedagéaica
camunicacional.

s Columna "duracién’. Precisa la duracién del segmento

» Columna “contenido®. Describe el contenido tematico a tratar en el
segmento.

» Columna “tratamiento televisivo”. Indica los géneros y los recursos
televisivos que se empiearan.

Una vez concluido el preguién o escaleta, lo sometimos a la consideracién
del coordinador de guionismo y de los responsables de Telesecundaria. El primero
revisaba la viabilidad del programa en términos de produccion, y el cumplimiento
de los objstivos y contenidos solicitados. Los segundos, que el tratamiento del
programa fuera consecuente con ias actividades posteriores que los alumnos
realizarian en su Guia de Aprendizaje y libro de Conceptos Basicos. Por supuesto
también verificaban se cumpliera con los objetives y contenidos propuestos.

Realizamos los gjustes solicitados per ambas instancias, y &l preguion
quedd autorizado como aparsce en Iz siguiente pégina.

Cabe sefialar que no todos los guionistas presentaban el preguion tan
esquemaéticamente. Algunos preferian redactarlo a renglén seguido describiendo
'os mismo aspectos para cada segmento.

Desde nuastro punto de visla, es major redactarlo utilizango el formato en

columnas, pues éste permite ver con claridad el tiempo, el contenido y gl
tratamiento televisivo para cada uno de los bloquss.
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Con base en el preguion que acabamos de mostrar

procedimos a glaboror

el siguieme guidn. Lo incluimos completo para que se pueda observar la utilidad

del

esquema previo para ordenar las informaciones

y guiar el proceso de

redsccién. Por ello, recomendamas que la lectura de este guibn se reslice

comparando, sagmento

por segmento, lo propueslo en el preguidn o escaleta.

Nétese como en ocasiones el guionista enexa documentos para facilitar la tarex

de produccion.

[TR[TT VIDEO 7 AUDIO -
{30" 30 [1. ENTRADA INSTITUCIONAL ' o
: Telesecundaria de Verano
’., __ Tercer Grado . _
1 |1 (2. SEGMENTO RECUERDA
30"
SUBE MUSICA Y BA 1A A

ENTRA LA ANIMACION DE
ESLABONES DE CADENA QUE
SON UNIDOS POR UN
CANDADO, UTILIZADA EN EL
PROGRAMA TVE-#-2

SUPER: Conjunciones
coordinantes

CORTE A GENERADOR:
copulativas

Conjunciones disyuntivas

Coordinantes) adversativas
distributivas

WIPER A GENERADOR
Copulativas

¥ e ni
EL TITULO EN OTRO COLOR

WIPER A GENERADOR
Disyuntivas

o] u
EL TITULO EN OTRO COLOR

BEGUNDC PLAND

YOZ MASC:

Recuerda que las conjunciones
eniazan o coordinan oracionss o
palabras de la misma categoria...
Por eso se laman conjunciones
coordinantes.

VOZ FEM:
Estas conjunciones esidn clasificadas
en cuetro grupos:

V0OZ MASC:
Las copulatives expresan unién o
suma da cicmentos

VOZ FEM:
Las disyuntivas presentan dos o més
posibilidades, o bien una aclaracion.
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i .
| |
i WIPER A GENERADOR: VOZ MASC:

Adversativas Las adversativas expresan oposicion
0 exclusion.
mas pero sing sin
WIPER A GENERADOR: VOZ FEM:
Distributivas Y las distributivas indican distribucién
o repario.
ora... ora
ya... ya
bien... bien o ]
3. CORTINILI A DE O
IDENTIFICACION

Sesidn 3: Poesla en vor alta

4. INTRODUCCIGN ~ — 7[7 —~——

FADE IN:
E?(TI ZONA ARQUEQLOGICA/
DIA

EN UNA CONSTRUCCION ENTRA SONIDO DE CARACOL
PREHISPANICA O EN UN PREHISPANICO. MEZCLA CON
CAMPO FLORIDO EN EL QUE  |MUSICA DE HUEHUETL ¥

SE ALCANCE A APRECIAR DE | TEPONAZTL]

FONDO EL POPOCATEPETL Y
EL IZTACCIHUATL VEREMOS
A UN SABIO NAHUA O
TLAMATINI DECLAMANDO EL
| POEMA QUE SE SERALA.

EN SUPER APARECERA,
VERSO POR VERSQO, | A
TRADUCCION DEL POEMA,

'(PERSONIFICAR AL TLAMATIN! CON REVER

TLAMATINI COfMO SE (DECLAMA CON TONO

MUESTRA EN EL ANEXD 1) MAJESTUOSO Y CON MUGHO
ENFAS[SJ

Y ahors, oh amigos Auh tecnihuane

old el suefio de una paiabra: tla xoconcaquican yn ttlato} temictli:
cada primavera nos hace vivir xoxopantla technemetia,

la dorada mazorca nos in teocuitlaxilot], techenythuitia
refrigers, la mazorca rojiza se tlauhquecholelot], techoncozcatia
nos torna un collar iln ticmati ye ontlanattoca

1Sabemos que son verdaderes toyiollo, tocnihuan!
los corazones de nuestros
amigosl!
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|EL TLAMATIN! TERMINA DE
{DECLAMAR CERRANDO UN
|PURC Y COLOCANDOSELO
SOBRE EL CORAZON 71 A
ESTE

DISOLVENCIA A

COLLAGE DE IMAGENES
SOBRE LA CULTURA
NAHUATL: CODICES,
CONSTRUCCIONES
ARQUITECTONICAS,
TEMPLOS, ESCULTURAS,
MAQUETAS, ETC

DISOLVENCIA A:
'TEXTOS TSCRITOS £
NAHUATL

DISOLVENCIA A:

ESCENAS DEL SEGMENTO DE
APLICACION EN LAS QUE
VEMOS A UN GRUPO DE
ESTUDIANTES

| PRESENTANDO LA

RECITACION CORAL DE UN
POEMA.

DISOLVENCIA A:

TEXTOS ESCRITOS EN
NAHUATL Y EN MEDIA
DISOLVENCIA UN CAMPO
FLORIDO Y ALGUNAS AVES
SOBRE ESTE.

rVOZ MASC:

Tvoz Fem: N ‘

Con este bello poema con ef que un
sabio poeta nahuat] habla da Ia
amistad, te extendemos una cordizl
invitactén para que recordemos juntos
algunos aspectos de una cultura quo
florecid hace mas de sels siglos:

Lz culiura nahuat],

PUENTE MUSICAL

En esta sesion lendras |2 opsriunidad
de volver a deleftarte con lz riquaza
de la poesia ndhuell y da revivir una
vieja tradicién, que en nuestros dias
aun se sigue cultivando: iz recitacion
corg! de poemas,

VOZ FEM:

iAcompédianos z disfrutar la fragancia
de las flores y la musicalidad dal
canto de las aves)

5. PRESENTACION

WIPER A

VEMOS A UN TLACUILD
PINTANDO UN CODICE
SOBRE PAPEL AMATE (VER
ANEXO 3)

ABAJO SE LEE, CON LETRAS
MUY ANTIGUAS:

Conoce el legado espiritual dol
México antiguo

PUENTE MUSICAL

VOZ MASC:
iConcce el legado espiritual dal
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A TRAVES DE VARIAS
DISOLVENCIAS MOSTRAR
CENTROS CEREMONIALES
DE TENOCHTITLAN,
TLACOPAN, TEXCOCO,
TLATELOLCO,. PUEDEN SER
IMAGENES DE STOCK,
MAQUETAS O CODICES.
TAMBIEN SE PUEDEN
EMPLEAR IMAGENES DE LA
SALA "MEXICA O AZTECA"
DEL MUSEQ DE
ANTROPOLOGIA.

A TRAVES DE DISOLVENCIAS
MOSTRAR LOS ANEXOS 3,4 Y
5 CONFORME SE VAYAN
MENCIONANDO (QUE
TENGAN COLOR)
DISOLVENCIA A:

UN MAPA EN EL QUE SE
MUESTRE LA ZONA QUE
ABARCO LA CULTURA
NAHUATL.

DISOLVENCIA A:
ANEXO0S 8, 7, 8. ADEMAS
MOSTRAR DIFERENTES
CODICES, INSTRUMENTOS
DE TRABAJO O CENTROS
CEREMONIALES.

DISOLVENCIA A;
ANEXOS g, 10 Y 11.
INTERCALAR TOMAS EN LA
QUE SE VEA ALGUNA
REPRESENTACION DE DANZA
O RITUAL AZTECA.

SE ESCUCHA EL. SONIDO DE UN
CARACOL. MEZCLA CON MUSICA
DE JORGE REYES O ANTONIO
ZEPEDA.

VOZ FEM:

De todas las cutturas que florecieron
en el periodo prehispanico, la nahuat|
fue una de las mas importantes.

VOZ MASC:

Su desarrolio cuitural, econémico,
poiitico y reiigioso permitié que su
dominio se extendiera desde la parte
central del pais hasta algunos puntos
de Centroamérica.

VOZ FEM:;

En cada uno de los centros nahuas se
produjeron grandes conocimientos
sobre agricultura (PAUSA), medicina
(PAUSA), arquitectura y astronomia,

VOZ MASC:

Ademas se cultivaron
extraordinariamente las artes, como la
milsica, la arquitectura, ia danza, ia
escultura vy la iReratura.
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DISOLVENCIA A:

TILT UP DEL ANEXO 12.

EN MEDIA DISOLVENCIA EL
MAPA DEL ANEXO 13. EN EL
QUE SE MUESTRAN LOS
LUGARES REFERIDQS.

SALE MAPA Y SE CONSERVA
LA IMAGEN DEL TLAMATINI.

DISOLVENCIA A:
DIFERENTES TEXTOS EN LOS
QUE SE APRECIE LA POESIA
NAHUATL.

PUEDEN SER “VEINTE
POEMAS RITUALES®,
RECOGIDOS POR FRAY
RERNARDING DL SAHAGUN:
“CANTARES MEXICANOS' O
VERSION NAHUATL DE
ALGUNOS POEMAS DE LOS
QUE APARECEN EN EL TEXTO
"13 POETAS DEL MUNDO
AZTECA' DE MIGUEL LEON

|PORTILLA

DISOLVENCIA A:

M.C.U. DEL TLAMATINE
MIRANDO EL CIELO.
DISOLVENCIA A:

UN CAMPO LLENQ DE
FLORES. Z.I. AUNA FLOR QUE
ES MECIDA POR EL VIENTO.
DISOLVENCIA A:

UNA FLOR MARCHITANDOSE
EN MEDIA DISOLVENCIA
VEMOS NUEVAMENTE AL
TLAMATINI CUANDO DICE

"¢ NADA QUEDARA DE M|
NOMBRE?"

PREVALECE SU IMAGEN.

VEMOS AL TLAMATINI
CAMINANDO POR ALGUNA
VEREDA. SE LE VE MUY
PENSATIVO.

YOZ FEM:

Do entre las manifestaciones
artisticas destaca, sin lugar a dudas,
la poesia que tanlo en Tenochtitlan,
Tlatelolco, Tlacopan, como en los
sefiorios de Tlaxcala y Huetxotzinco
fue cultivada por sabios poetas o
tlamatinime.

VOZ MASC:

Paura ellos, Iz frase “in x6¢hitl in
cuicatl’ o “fior y canto® haciz
referencic a las artes y en ospecial &
la poesia... a la palabra fiorida y
verdadera que nace del corazén
gracias a la intervencién divina.

TLAMATINI (EN OFF) (CON REVER
Y EN TONO MAJESTUOSO)

Del intarior de! cielo vienen

las bellas flores, los ballos cantos. .
¢Qué podra hacer mi corazon?

En veno hemos llegado,

hemaos brotado &n ia tisrra.

£Sdlo asi he de irma

cormo [as flores qua pereciaron?
¢Nada quedard de mi nombra?
¢Nada de mi fama agui en i tiera?
jAl mengs flores, &l menos cantos!

VYOZ FEM:

Pera los poetas nahuas, la possia o
“flor y eanto” era lo lnico verdaderg o
indestructible gue podia superar lo
transitorio o hacer frente a la musrte.
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DISOLVENCIA A:
DIFERENTES DEIDADES.

CONTINUAN iMAGENES DE
LOS DIOSES, MIENTRAS
ESCUCHAMOS AL TLAMATINI

DECLAMANDQ.

| DISOLVENCIA A:

IMAGENES QUE SIMBOLICEN
|LA FUGACIDAD DE LA VIDA-
UNA OLLA BE BARRO

| GUEBRANDOSE, UNA FLOR
MARCHITANDOSE | EL
ROSTRO DE UN ANCIANO
INDIGENA. DISOLVENCIA A
RITUAL MORTUORIO.
DISOLVENCIA A:

TLAMATIN! DECLAMANDO
DISQLVENCIA A

LA ESCULTURA DEL DIOS
OMETEOTL (DIOS DE LA
DUALIDAD, PADRE Y MADRE
DE LOS DIOSES Y EL
HOMBRE: EL. DADOR DE VIDA)

DISOLVENCIA A:
PORTADA DEL LIBRO )
"NEZAHUALCOYOTL’ DE JOSE
LUIS MARTINEZ.

SE ABRE Y EN UNA PAGINA
VEMOS A NEZAHUALCOYOTL
PARADO JUNTO A UN RID
(TOMAR ESTA IMAGEN DEL
PROGRANA E I[i- 3.38)

DISOLVENCIA A:

UN CAMPO FLORIDO.

EN MEDIA DISOLVENCIA
MOSTRAR EL POEMA
ESCRITC EN UNA HOJA DE
PAPEL AMATE CON TRAZOS
| SIMILARES A LOS QUE SE

[VOZ MASC (CONTINUANDD):

Lo tnico que permitia al hombre
acercarse al misterio de los dioses y
los muertos.

TLAMATINI (EN OFF);
Aun cuande las flores

se marchitan y amarillecen,
seran llevadas all3,

al interior de |a casa

del ave de plumas de oro.

VOZ MASC:

Entre los grandes temas sobre los
que versaba la poesia nahuall estan
el del ttempo o fugacidad de cuanto
existe, la muerte inevitable, ol mas
alla y la region de los descarnados, el
sentido de “flor y canto®, el enigma del
hombre frente al Dador de Iz vidz.

CAMBIA TEMA MUSICAL,
TAMBIEN PREHISPANICO

VOZ FEM:

Escucha este fragmento del poema
“l.os cantos son nuestro atavio”, en el
que Nezahualcdyotl, e! mas grands
poeta nahuatl, habla de la fugacidad
de la vida y la tristeza que le provosa
tener que dejar la poasiz 2l morir.

VOZ MASC:

Con cantos nos alegramos,

nos ataviamos con flores aqui.
LEn verdad lo comprende nuestro
corazon?

iEso hemos de dejario al imos:
por eso lioro, me pongo triste!
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»| 307

MUESTRAN EN ELL ANEXO 13

DISOLVENCIA A LOS ANEXOS
14,15Y 18

IA TRAVES DE UN COLLAGE
'MOSTRAR IMAGENES QUE
'REFLEJEN EL COLORIDO, EL
‘ARTE Y LA MUSICALIDAD DE
ILA CULTURA NAHUATL

! DISOLVENCIA A:

EL TLAMATIN! DECLAMANDO

Y LLEVANDOSE AL CORAZON
EL PUNO CERRADO.

VOZ FEM:

Ademés de Nezahualcdyotl, otros
poetas del mundo néhuall que se
hicieron acreedores al titulo de
tlamatini, "l que sabs algo”, fueron
Cuacuauhtzin, Nezahualpilij,
Tecayahuatzin, Ayocuan, entre
muchos otlros.

FUENTE MUSICAL

VOZ MASG:

Ahora que has vuelto a mirar el rostro
y ¢l corazén de los hombres que
forjaron palabras verdaderas, te
invitamos a que le des voz a su
pensamiesnto.

11" |6, DESARROLLO Y ANALIS(S

CORTE A: ANEXO 17

DISOLVENCIA A:

INT/ DIA/ SALON DE CLASES.
UN MAESTRO PLATICA CON
UN GRURC DE SFIS
ESTUDIANTES.

LOS ALUMNOS ESTAN
‘SENTADOS EN CIRCULO.
TODOS LOS ALUMNOS
TIENEN 13 AROS.

ENTRA MUSICA DE HUEHUETL Y
TEPONAZTL!

VOZ FEM:
iParticipa en la recitacién coral de un
poema nahuatlt

MAESTRO:

Me da mucho gusto que hayan
decidido presentar una recitacion
coral para la ceremonia de ¢lausura
de! curso de verano.

SANDRA:
Gracias, maestro.

MAESTRO:
Y diganme, ¢qué poema escogieron? |
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IMANUEL MUESTRA Al
PROFESOR EL LIBRO TRECE
POETAS DEL MUNDO
AZTECA" DE MIGUEL | EON
PORTILLA.

CORTE A

EN UN BACK DE PAPEL
AMATE SE LEE:

Proceso para preparar una
recitacidn coral

CORTE A

EN UN BACK DF PAPEL
AMATE SE LEFE:

1. Leery analizar ol poema

CORTE A M.S. DEL MAESTRO
CORTE A: LOS ROSTROS DE
LOS JOVENES QUE ASIENTE
CON LA CABEZA.

CORTE A: GROUP SHOT
ADRIAN LEVANTA LA MANO.
EL MAESTRO LE CEDE LA
PALABRA.

MANUEL LE ENTREGA EL
LIBRO.

POR MEDIO DF VARIAS
DISOLVENCIAS MOSTRAR
LAS SIGUIENTES IMAGENES
PARA ILUSTRAR EL POEMA.
UN CAMPO DFE FLORES,

UN COLIBR! EN SU VUELO
SUSPENDIDO PROBANDO EL
NECTAR DE UNA FLOR.
MANOS DIBUJANDO EN

|MANUEL:

PAPEL AMATE UN CODICE, |

Este de Nezehualcayoll que se llama
“Alegraos”

MAESTRO:

Bueno, no perdamos mas tiempo y
empecemos & trabajar,

{EN OFF) Recuerden que para
preparar una recitacién coral es
necasario seguir unos sencillos
pasos...

El primero es leer y analizar e
posma.

MAESTRO:

Esto nos servird para descubrir lg
intencién del autor y los sentimientos
contenidos en el poema... Asi,
podremos definir ! tono adecuado
para expresario y transmitirlo,

L Quién lo guiere loor?

ADRIAN:
Yo

MAESTRO:
Adglante

ADRIAN (LEE CON MUCHQ
ENFASIS Y BUENA DIGCION):
Alegraos con les flores que
embrizgan,

las que estén en nuestras manos,
Que sean puestos ya

los colleres de flores (EN CFF)
Nuestras flores de! tiempo de lluvia,
Fragantes flores,

Ahren ya sus corolas.

Por alli anda el ave,

Parloteza y canta,

Viene a conocer la case de Dios.
Sélo con nuestras flores

Nos alegramos.

S6lo con nuestros cantos
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IMAGENES DE DIOSES.

EL CIELO
EL SOL

LA GRAN PIRAMIDE

ALGUN POEMA EN NAHUATL

IDISOLVENCIA A:
M8 DEL MAESTRO

'CORTE A 1.8, DE AUREA

LA CAMARA PANEA PARA
TOMAR EN M.S. A ENRIQUE,

CORTE A M.S. DE CRISTINA
QUE SE ACERCA AVER EL
LIBRO QUE AUN TIENE
ADRIAN EN LA MANO.

lCORTE A
M.S. DE SANDRA

CORTE A
M.S. DEL. MAESTRO

CORTE A- M.S. DE SANDRA

rPcrece vuesha lrisiera. 1
Oh, sefiores, con esto,

Vuestro disgusto disipa.

Las inventa el Dador de Iz vida,

Las ha hecho descender

Elinventor de si mismo,

Flores piecenteras,

Con esto vuestro disgusto se disipa.

MAESTRO:

Y bien ¢cual piensan que fus la
imtencién del autor?

!AU REA:

Yo creo que Nezahualcdyotl habla da
aue {7 bellara de las flores sleara
nuestros corazones.

ENRIQUE;

Mmm, yo creo que es algo mas
profundo... porque para los poetas
nahuas, la “flor y el canto” hace
referencia a la poesia.

CRISTINA:

iClaro! Entonces la poesiz es la qua
alegra a los hombres. Por eso dice:
“‘Alegraos con las flores que
embriagan, las qua estan en nuestras
manos”

SANDRA;

Aungue también dice qua es &l Dador
de vida, o soa Dios, quien craz la
poesia.

MAESTRO:

iBravol Han comprendido muy bien el
poema, Ahora tenemos que
seleccionar las voces, tanto de los
coros como los solistas.

SANDRA:
&Y eso cémo se hace?
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|CORTE A

M.S. DEL MAESTRO
INTERCORTES PARA VER A
LOS HOMBRES Y A LAS
MUJERES CONFORME LO
MENCIONE EL MAESTRO.

VEWMOS QUE EL MAESTRO Y
LOS ALUMNOS SACAN UNA
HOJA O CUADERNO Y
EMPIEZAN A ANOTAR.

LOS JOVENES
INTERCAMBIAN ALGUNOS
COMENTARIOS.

Z.1. A LA PAGINA EN LA QUE
APENAS EL MAESTRO HA
ANOTADO EL NOMBRE DEL
POEMA.

DESAFOQUE QUE IMPLIQUE
PASO DE TIEMPO.

LA CAMARA ENFOCAA: 0.5
DEL MAESTRO PARA
APRECIAR EL ANEXO 18 EN
EL QUE SE VE EL POEMA
ESCRITO A MAND CCN LA
DISTRIBUCION DE VOCES.

CORTE A

SOBRE UN BACK DE PAPEL
AMATE SE LEE:

12. Crganizar ¢l trabajo

IMAESTRO: -

Precisamente para lograr una
correcta distribucion ds las voces es
necesario comprender ef contenido

del poema. Asi, en aguellas partes en

las que se destaque una idez central,
Serd importante darle fuerza con
elguna voz masculina o con la
intervencisn de un coro,

CRISTINA (CONTINUANDOQ):

Aja, y en donds haya un sentimiento
dulce o suave, participaremos
nosotras.

MAESTRO):
Asf es... Bueno seleccionemos lgs
vocas. Anolen, por favor.

MAESTRO:

Maestro, yo pienso que los dos
primeros versos !os podria decir un
hombre porque... (A FADE)

BREVE PUENTE MUSICAL PARA
TRANSICION DE TIEMPO

MAESTRO:

Bueno, ya combinamos las voces
para darle vida al poema... estamos
listos para dar el segundo naso:

MAESTRO (EN OFF):
Organizar el trabajo.
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Ll 4 o

CORTEA GS.

CADA ALUMNO TIENE EL
POEMA CON LA
DISTRIBUCION DE VOCES.

SANDRA NIEGA CON LA
CABEZA, PERC 5US
COMPANEROS LA ANIMAN,

LA CAMARA TOMA A LAS
OTRAS JCVENCITAS Y LUEGO
A ADRIAN Y A ENRIQUE.

LA CAMARA TOMA A LOS
JOVFNFS. SELES VE
NERVIOSOS.

HABLAN EN FORMA POCO
CLARA Y A DESTIEMPO.

TODOS MIRAN SUS HOJAS.

BESAFCQUE QUE IMPLIQUE
PASO DE TIEMPO

CCRTE A M.S. DEL MAESTRO
CORTE A DIFERENTES
|ALUMNOS

-

MAESTRO:
'En este punto, tanemos que disinbuir -

el poema entre todos ustedes
¢Quuénes podrian ser los solistas?

ADRIAN:

Los solistas podrian ser Sandra y
Manue! porque ellos tienen buen

volumen de voz y huena diccidn.

LOS DEMAS ACEPTAN

MAESTRQ:
Me pareca bien. Fnloncss e! coro
femenino lo formaran Cristina v

(Aurea; y el mascubno, Adridn y

Enrique.

Pénganse de pie porque vamos a
realizar una primera lectura pare
hacer los ajusten que se requieran.

MAESTRO:
¢ Estén iistos?

LOS JOVENES (CON
INSEGURIDAD):
Si..

MANUEL (SIN NINGUN ENFASIS):
Alegraos con las fiores que
embriagan,

Las que estan en nuestras manos.

SANDRA (TIMIDA):
Que sean puesto ya
Los collares de flores.

POCO A POCO SE PIERDE LA VOZ
DE [.O8 JOVENES.

ENRIQUE:
¢ Qué le parecig?

S
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TOMAN NOTA DE | AS - TMAESTRO: S
INDICACIONES DEL Creo que tenemos que hager alguncs
MAESTRO ajustes. Por gjemplo, los dos (ltimos

versos tendrén mayar fuerza si los
dicen entre todos. Ademas, hay que
hacer algunas anotaciones para
sefialar el ritmo y algunos

CORTE A: M.C.U. DE ADRIAN | movimientes corporales, para que no
QUE SONRIE se vean como estatuas.

CORTE A: M.C.U. DE AUREA. |AUREA:
Oiga ¢y también podriamos utilizar
musica?

CORTEA GS. l‘ MAESTRO:

.iClaro! Algo de mUsica prahisnanias
pueda servir...
Bueno, hoy séio terminaremos de
hacer los ajustes necesarios,
Les voy a pedir que para maifiana
memoricen el texto para que
empacemos los ensayos
Este es ol tercer paso para preparar
& pozsta en voz alta.

CORTE A

SOBRE BACK DE PAPEL
ANMATE SE LEE:

3. Ensavyar la recitacién coral

CORTE A:
LOS JOVENES
INTERCAMBIAN OPINIONES.
LOS VEMOS ANOTANDO EN
SUS CUADERNDS.
DESAFOQUE PARA CAMBIAR !|BREVE TRANSICION MUSICAL
DE ESCENA.

7. APLICACION

DIAY EXT/ PATIO DE
TELESECUNDARIA

VEMOS A VARIAS PERSONAS
DE LA COMUNIDAD,
ALUMNOS Y MAESTROS
SENTADOS FRENTE A UN
ESCENARIO.

_— —_—_———
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| |ENCUENTRAN LOS SEiS

EN SUPER: Dias mas tarde N
SI NO SE CUENTA CON

MUCHO PUBLICO NO
‘PRESENTAR TOMAS

DEMASIADD ABIERTAS.
CORTE A

EN EL INTERIOR DEL SALON
DE CLASES VEMOS A LOS
SEIS JOVENES CON
VESTIMENTA AZTECA. LAS
MUJERES PUEDEN LLEVAR
HUIPIL Y SANDALIAS Y EL
CABELI O TRENZADO. LOS
HOMBRES UN TAPARRABO O
TUNICA Y SANDALIAS.

CORTE A: SOBRE UN BACK

DE PAPEL AMATE

4. Presentar la recitacién
coral

CORTE A:
LOS JOVENES SE PREPARAN.
SANDRA RECOGE UNA
CESTA CON FLORES.
INTERCORTE PARA VER AL
MAESTRO QUE FUNGE COMO
MAESTRO DE CEREMONIAS.
VEMOS A ALGUNAS
PERSONAS DEL PUBLICO.

CORTE A M.5. DE MANUEL
SALEN CON UNA CLARA
EXPRESION DE ENTUSIASHO.

FADE A BLANCO

FADE IN AL ESCENARIO
EN SEMICIRCULO SE

AUREA:
Estoy muy nerviosa ¢creen que todo
salga bien?

ADRIAN:
jClaro! Hemos ensayado muchos dias
¥y no podemos fallar en el Gltimo paso.

VOZ MASC:
Presentar la recitacion coral

8E ESCUCHA LA VOZ DEL
MAESTRO QUE HABILA POR EL
MICROFONO:

Como siguiente nimero, los alumaos
del tercer grado presentaran la
recitacion coral del poema ‘Alegraos”
del rey - posta de Texcoco,
Nezahualcoyot!

SE ESCUCHAN APLALISOS

MANUEL:
jApGrense, es nuestro turnol

ENTRA MUSICA PREHISPANICA
PUEDE SER ALGUN TEMA

ALEGRE DEL ALBUM “TEMPLO
MAYOR" DE ANTON!O ZEPEDA.

FONDEA.
_ ]
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(JOVENES. ESTAN
ALTERNADOS HOMBRES Y
MUJERES.

AL CENTRO ESTAN MANUEL Y
SANDRA

DESPUES DE ALGUNOS
ACORDES DE |A MUSICA,
MANUEL LEVANTA LA
CABEZA DA UN PASO
ADELANTE Y EXTIENDE LOS
BRAZOS.

CIERRA LAS MANOS COMO
SOSTENIENDQ ALGO.

LOS DEMAS LEVANTAN LA
CARA

SANDRA DA UN PASO
ADELANTE PARA
APROXIMARSE A MANUEL.
EXTIENDE LOS BRAZOS
COMO 8! LE QUISIERA DAR
EL CESTO DE FLORES

SANDRA'Y MANUEL JIINTAN
SUS MANOS PARA
SOSTENER LA CESTA. LA
ELEVAN AL CIELO. ENRIQUE
Y ADRIAN LEVANTAN SUS
MANOS RODEANDO A LA
PAREJA DE SOLISTAS.

CRISTINA Y AUREA CAMINAN
HACIA EL PUBLICO ¥ SE
LLEVAN LA MANO AL CIDO
COMO S8I ESCUCHARAN EL
CANTO DE LAS AVES.

NUEVAMENTE SE COLOCAN
TODOS EN SEMICIRCULO.
PROCURAN QUE SANDRA
QUEDE AL CENTRO.

TODOS LEVANTAN SUS
MANOS AL MISMO TIEMPO,
DIRIGIENDOLAS AL CIELO.
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. {Vuestro disqusto se disipa.

MANUEL (CON ENFASIS):
Alegraos con las flores que
cmbriagan,

Las que estdn en nuestras manos.

SANDRA (CON ENFASIS):
Que ssan puesto ya
Los collaras de flores

ENRIQUE, ADRIAN:

Nuestras flores del tiemgo de lluvia,
Fragantas flores,

Abren yz sus corolas.

CRISTINA Y AUREA:
Por elli anda =l ava,
pariotea y canta,
Viene a conocer la casa del Dios

ENRIQUE, ADRIAN:
Sélo con nuastras flores
Nos alegramos

CRISTINA, AUREA:
Sélo con nuastros cantos
Perece vuestra tristeza.
TODROS:

Oh seflores, con esto,
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| SE ADELANTA MANUEL Y
'LUEGO REGRESA A SU
|LUGAR

|
SE ADELANTA SANDRA Y
REGRESA A SU LUGAR.

TODOS EXTIENDEN SU
BRAZO DERECHO
DIRIGIENDOLO AL CENTRO

rSE CONGELA LA IMAGEN

TEIAWJEL:

Las invenlz el Dador de la vida.

SANDRA:
Las he hecho descender
Elinventor de si mismo,

TODOS {CON MAYOR ENFASIS):
Flores placenteras,
Con esto vuestro disgusto se disipa.

SALE MUSICA.
SE ESCUCHAN LOS APLAUSOS.

’Q\J

, ] .
: Hﬂ 8. CONCLUSION

CORTE A CORTINILLA FlUA:
“Para que no lo olvides®

EN MEDIA DISOLVENCIA
VEMOS AL TLAMATINI DEL
SEGMENTO DE
INTRODUCCION Y UN
FRAGMENTO DE UN POFMA
NAHUATL

DISOLVENCIA A:
ESCENAS DE LA
PRESENTACION DE LA
RECITACION CORAL

DISOLVENCIA A:
VARIAS ESCENAS
CONGELADAS DE LA
RECITACION CORAL

ENTRA MUSICA. FONDEA

VOZ FEM:

En la sasién de hoy has reflexionado
en la riqueza espiritual de la cultura
nghuatl a través de su poesia.

VOZ MASCG:
También hes visto cémo se prepara
una poesia coral.

VOZ FEM:

Te invitamos a que te delsites con Iz
“flor y canto” de los sabios poetas
nahas y a que intantes, junto con tus
compafieros, presantar una recitacian
coral,

VOZ VIASC:
Verés que enriquecedoras son estas
actividadas!

9. SALIDA INSTITUCIONAL
CREDITOS DEL PROGRAMA
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Las estrategias instruccionales an Ia rlaneacidn del guinn

Dasde el momento en que g guionista redacta el plan pravio del guion
{preguion o escaleta) aplica diversas estrategias instruccionales para facilitar que
el alumno aprenda, recuerde o use la informacién.

Si bien en el caso de Telesecundaria nunca se solicité al guionista marcar
explicitamente dichas estrategias, éstas se encontraban presentes al decidir cémo
manejar y presentar los contenidos y el fratamiento televisivo de cada segmento,
aunque en ocasiones ni siguiera el guionista estuviera consciente de ello.

Creemos que en los guiones de televisién educativa formal es conveniente
puntualizar, desde el preguién, la estrategia instruccional de cada vloque para
garantizar se cumpla con el objetiva del programa.

Para disefiar una estrategia instruccional el guionista debe tomar en cuenta
W35 Cuandados pedagbyicas de la ieisvision {apartado 1.3.2), el perfi! del perceptor
(apartado 2.2) y tener una idea clara de lo que se propone el programa al educar:
que el alumno memorice informacién: que adopte determinadas formas de pensar,
sentir o actuar; o que logre un aprendizaje significativo, es decir, qGue sea capaz
de relacionar un nuevo contenido con sus conocimientos previos de tal suerte que
te resulte Gtil y comprensivo. En otras palabras que piense y zprenda a aprender
(apartado 2.5).

Excederia los limites de nuestro trabzjo, describir en detalle ias muchas
esirategias de aprendizaje que los estudioscs en la materia® han detectado y
clasificado, por lo que sélo mencionaremos aquéllas que con mayor frecuencia se
han puesto en practica en la redaccion de guiones educativos.

1. Estrategias de repaso. Ayudan al alumno a recordar literalmente la
informacién, sin introducir cambios estructurales en la misma.

Este es ol caso de! segmento “Recuerda’ dal programa "Poesia en voz
alta’, gue no tiene otra finalidad que repasar los aspectos mas relevantes de g
‘eccion anterior

Para aplicar una estrategia de repaso en un programa da televisitn
conviene utilizar las imagenes, recursos visuales y conceplos ya utilizados para
faciliter la memorizacién de la informacién.

= Al respecto pueden consultarse distintos autores: Mendoza, E. Estrategias Instruccionales
semonn _Conareso  Nacional ds Onentacitn Fducativa, Coll, C ., Anmndizgia Fscolar y
Constriceién_del Conocimiento, Diaz Barnga, AF y Lule, GL. ffecto da estrategias
presstriuccnnalas en alumnos de secundana, diferentes niveles sociosconémicos; Diaz Barga, F,
Disedia da Fslrateias de Instruceidn Coanoscitivas




2. Lslralegias preinstruccionales. Son las oue utiliza e! guionista pars que o
alumno lenga ciaro desde el inicio del programa qué va a eprender, ¢émo lo va a
aprender y en algunos casos qué se espera de ellos en su participacion. Una de
estas estralegias es el organizador anticipada

El organizador anticipado proporcicna una vision general y organizada de
de! contenido de aprendizeje. Debe formularse con un vocabulario accesible y al
inicio del pregrama o de los nicleos da aprendizaje. El organizador anticipado
permite mantener la atencion e interés del alumno y hace mas accesible sl
contenido al proporcionar una visién global y sintética de! mismo.

Ejemplos de organizadoros anticipados scn: el segmento de introduccion
dal guién "Hay tempo parz todes”, e scgmento de plantcamicnto de! lema del
programa “Impresiones dz lo leido” (ambes incluidos en el apartadc 3. 3. )y la
parie final de segmento da introduccién del guidn “Poesia en voz alta”.

Cunw su advierie en esios fregmentos, los recurses con los que se pueds
plantear un organizador anticipado van desds la ulllizacion de voces en off
imagenes de archivo, generadores, supers ¥ hasta el uso de animaciones

2. Estrategias coinsiruceionales. Son las que utiliza el guionista para apoyar
los contenidos curriculares a lo largo de la sesién. Sirven para: detectar la
informacion principal; para la conceptualizacién de ios contentidos; para delimitar la
organizacion, estructura e interrelaciones entre elles;, v para aclivar los
conccimientos previos pertinentes. Algunas sstrategias de este tipo son las de
eleboracion y organizacion.

Estralegias ds elaboracién. Sirven para facilitar la comprensién del alumno.
Por gjemplo, el andlisis de textos v la propuesta de actividades a partir de &l Ia
parafrasis e contenidos complejos, la utilizacién de subrayados.

Aplicames este tipo de estrategias en la dramatizacian del segmento 8 del
programe ‘Poesia en voz alta”: ios alumnos comprenden el poema cuando activan
SUs conocimientos previos, explican con sus propias palabras (parafrasis) el
contenido del mismo; emprenden una serie de actividades a partir del poema.

La formulacién de preguntas es otra estrategia de elaboracidn que parmite
al elumno seguir mejor el programa vy cemprender qué estd buscando. A través
de pregunizs el alumno puede seguimos en e procese de razonamiento, jo
guiamos a la reflexidn y establecamos un didlogo con él. Es mas pedagdgico usar
preguntas que todo el tiempo afirmaciones.

Aun en las dramatizaciones podemos formular preguntas, claro que de
modo indirecto por medio de los personajes. Por ejemplo, en e! segmento 8.dal
guion ‘Poesia en voz alta’, &/ maestro formula una pregunta clave para encontrar

la intencién del autor del poema y los sentimientos presentes en éste.
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Otra estrategia que facilita la comprensién del alumnro o5 ¢! uso de pistes
tipograficas, sefzlamiertos que enfatizan gigunos elementos que consideramos
impartantes

Algunos ejemplos de pistas tipograficas usados en programas educatives
son: titulos y subtitulos ya sea en genarador o en super, subrayados con efecios
visuales, manejos de colores, textos en rofl o cravill, parpadeo de palzbras, entre
otros.

En el programa Poesia en voz alta’ utilizamos, por ejemplo, generadores
sobre un back en particular para enfatizar los pasos para preparar la recitacion
coral.

Bada la imporlancia que tiene el uso de pistas tipogréfice en los programas
educativos formales incluimos a continuacion dos segmantos mas del programa
‘Los acentos distinguen’ (del cual va hicimos referencia en los gpariados 2.2 y
5357 T ésle se ria ia precision con la que debs emolearse esia ostrategia.

VIDEO ] __ AUDID

i

llﬁ. DESARROLLO '
CORTE AANIMACION DEL ACENTO |ENTRA MUSICA MARCIAL. BAJA A
+QUE CAMINA. SE DFTIENE Y LUEGO SEGUNDO PLAND Y SC ESCUCHAN!
SALE POR EL LADO CONTRARIO. PISADAS CON FUERZA. |

| ANIMACION: |
Sigue con firmeza |os pasos para
acentuar.

EFECTO DE PISADAS QUE SE
; ALEJAN. SALE MUSICA.

[
'CORTE A: REPORTERO: |
EL REPORTERO TIENE EN SUS Seftorita Tilde, hablando de su faceial
'"MANOS EL LIBRO MENCIONADO EN | como escritora ¢ Nos podria decir de qué
| EL SEGMENTO ANTERIOR trata su nuevo libro? '
| TILDE: |
| Mira, es un libre para aprender g
: acentuar.

r
! |
! ‘ REPORTERQ:
¢ Podria explicarnos?
|
|
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TILDE:

(Claral, fijate bien En el capitulo uno

menciono gue el primer paso para

.aprender a acentuar es localizar la vecal
CORTE A ANIMACION DEL LIBRO. SE | Iténica, o sea, la vocal que suena mas
ABRE Y EN LA PRIMERA PAGINA fuerte en toda la palabra. :
QUE DICE: J ’
1. Lecalizar la vocal ténica :

CORTEATMS DELCS ‘ !

PERSONAJES
|
REPORTERC: I
{ LEs facil localizar la vocal ténica? |
g |
HLLE: |
‘ Si, solo tienes que repetir varias vecas
! la paiabra y escuchar cual vocal se
pronuncia con mas fuerza. A ver,
menciona una palabra,
REPORTERO:
EN SUPER: amor i Amor
TILDE SENALA HACIA LA PALABRA | TILDE (EN OFF);
“AMOR™ QUE PARECE SUBE A SU Repitela tres veces y dime qué vocal se
MANO. pronuncia con mas fuerza,
C.U ALAPALABRAY ESTAPASAA |
| GENERADOR ! !
!
| CONFORME EL REPORTERO |REPORTERO (EN OFF): |
PRONUNCIE LA PALABRA "AMOR", LA ' Amor. amor... amar (CADA VEZ QUE
|"C" ADQUIERE UN COLOR MAS 'MENCIONE LA PALABRA DAR MAS
'BRILLANTE Y PARPADEA. FUERZA A LA LETRA “O" ) [
|
“TILDE {EN OFF): :

Entonces, ¢ Cué! es Iz vocal t6nica?

|
IREPORTERO [EN OFF): !
'La“o", F

J |
|

I

'CORTE A T.Mi.S DE LOS TILDE:

'PERSONAJES Ahacra vamos a intentarlo con la palabra

| SUPER: &rbol “&rpol”

TILDE‘TOMA LA PALABRA. ESTA SE |

{AGRANDA Y PASA A GENERADOR. | e
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CONFORWE EL REPORTERO REPITA  REFORTERG (EN OFF):

LA PALABRA "ARBOL", LA"A CAMBIA |Arbol... arbol . arbol (CADA VEZ QUE
DE COLOR Y PARPADFA /MENCIONE LA PALABRA DAR MAS
! FUERZA A LA LETRA *A") |

‘ | REPORTERO (EN OFF); |
‘ | Aj&, congque tu eres la voca! ténica.

- TILDE:

'CORTE AT.M.S DE LOS ¢Quieres encontrar la vocal ténica de
PERSONAJES. esta palabra?

' TILDE SENALA HACIA UN ANGULO ;
DE LA PANTALLA Y APARECE LA '
PALABRA pajarc. ESTA PASA A f
GENERADOR. 1 |
CONFORMIRLPITALA PALABRA | REFOKTEROG (=N Urk): |
TENDRA UN COLOR MAS BRILLANTE. Pajaro... pajaro... péjaro (CADA VEZ |
PARPADEA LA PRIMERA "A”, QUE MENCIONE LA PALABRA DARA|

) |

'MAS FUERZA A LA PRIMERA "A")

i |REPORTERO (EN OFF):
J iTe encontrél

CORTE A MS DEL REPORTERO QUE !VOZ FEM:
TOMA NOTA. 'Recuerda, lo primero es encontrar la
! ‘vocal tonica de la palabra.

f CORTE A GENERADOR: APARECEN IVOZ FEM: Pero ¢ te diste cuenta de algo

EN ROLL LAS PALABRAS: amor, muy importante?

|Arbol, péjaro, feliz, sofs, marmol, Todas las palabras tienen una vocal
,jgvenes, campo, rabafo. ténica. Pero mucho ojo, no tcdas las
'LAS LETRAS SUBRAYADAS vocales tonicas llevan acento gréfico ol
[APARECEN EN OTRO COLOR Y tilda.

' PARPADEANDO |

|
DE NUEVO APARECEN, CON LAS ‘
MISMAS INDICACIONES, LAS

! PALABRAS: amgr, faliz, campo,

rebarfio. '
CORTE A 'REPORTERQ:
M.S. DE LLOS PERSONAJES. Y ahora, ¢qué tenemos que hacer?

. I TILDE:

; |‘Es.o io explico en el capitulo dos. EI
segundo paso, es dividir en silabas las

_ _ |palabras. J
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CORTE A LA MISMA ANIMACION DEL
LIBRO. CANBIA DE HOJA Y AHORA

SE LEE:

2. Dividir en silabas las palabras

CORTE A GENERADDR. 1 VOZ MASC:
APARECE LA PALABRA sllaba. ESTA 'la silaba es lz unién de una o varias
EMPIEZA A DIVIDIRSE EN S[LABAS: letras que se pronuncian en una sola:

‘si- la-—ba remisidn da voz: sf.. la... ba

'PARPADEAN LOS GUIONES Y EL ' I
ACENTQ. ' '

,CORTE A: ' TILDE: '
M S DF TILDE i Dividamaos las palabras on silaba.

PANEQ PARA UBICAR A TILDE EN EL ITI,LDE {DIRA ESTA PALABRAS EN
LADO 1ZQUIERDO DE LA PANTALLA. ISILAB_AS Y PALMEANDD EN GADA!

Liv L LADO BERECHO 'EMISION DE VOZ):
|APARECERAN EN GENERADCR LAS 'A—mor

| PALABRAS MENCIONADAS POR Ar - bol
TILDE. AL PRINCIPIO APARECE LA P4 - ja-ro
'PALABRA Y LUEGO SE SEPARA CON '
GUIONES. :
. APARECEN UNA POR UNA. |

+
[

"CORTE AMS. DEL REPORTERO QUE REPORTERO: i
/ESCRIBE EN SU CUADERNO. |Entonces, al segundo paso es dividir en
' -silabzas las palzbras. ‘

| H

|CORTE A: ANIMACION DEL ACENTO | ENTRAN LAS MISMAS |
INDICACIONES DE MUSICA Y

| EFECTOS SENALADOS PARA LA |

‘ IANIMACION.

ANIMACION DE ACENTO:
Uno.. dos . uno dos jAtentos porgue
|vamos a dar el tercer paso!

7. ANALISIS T ST T ' T T

'CORTE AM.S DEL REPORTERO QUE [VOZ FEM: }

LEE EL LIBRO. Nuestro amigo el reportero ests ieyendo
| con mucho interés el tercer capitulo del
libro de Tilde. ¢Quisres enterarte de que .
trata?




CORTE A MISMA ANIMACION DEL

LIBRO SE CAMBIA LA PAGINA Y

AHORA BE LEE

-3. Clasificar les palabras por el
acento

CORTE A GENERADOR: APARECEN

LLCS SIGUIENTES CUADROS

DDDU

aguda

SEILUNMINA UL ULTIMO CUADRO Y

| ABAJO SE ANOTA: aguda

ADENTRO DE LOS CUADROS SE
ANOTA LA PALABRA amor. LA Q"
PARPADEA.

[10] B b

COR TE A SE ILUMINA EL
| PENULTIMO CUADRO Y ABAJC SE
{ANOTA: grave

L L O] O

grave

'

+ADENTRO DE LOS CUADRQS SE
ANOTA &rbol LA LETRA"A”
i PARPADEA.

L0 B e

/CORTE A: AHORA SE ILUMINA EL
‘ANTEPENULT[MO CUADRO. ABAJO
' SE ANOTA: esdrdjula

L]

_esdrijula

L

'REPORTERD:
El tercer paso para aprender & acentuar
'es clasificar las palabras per el acento

f
'WOZ FEM: |
'Cuando una palabra tiene la wvocal

ténica en la ultima silaba se Ilama'
u_q_udu

VC2Z MASC:
1 Gomo Ia palabra: 2 - mor

| !
| VOZ FEM: '
1Si la vocal ténica se encusntra en [z
pcnumma sllaba, entonces es una '
| palabra grave. |
r |
 VOZ MASC: !
Como [a palabrz ar - bo

| |

| |
'VOZ FEM:
Las palabras se Haman esdrijulas s:l

itienen  la  vocal ténica en la
|antepenuitima silaba

,_J

1




| ADENTRO DE LOS CUADROS SE
l.!\NO'I'A LA PALABRA péajaro. LA
PRIMERA “A’ PARPADEA

L) ][] [=]

/CORTE A SE ILUMINA EL CUADRG
| INDICADO Y ABAJG SE ANOTA.
sobresdrijula

L1000

'CORTEAT M.S DE LOS
 PERSONAJES

CORTE A: EN LOS CUADROS S&=
ANOTA LA PALABRA jlévatelo. LA
PRIMERA “E" PARPADEA. TAMBIEN
EL ACENTO.

5

| CONFORME EL REPORTERO
'CUENTA IRAN APARECIENDO LAS
' FLECHAS QUE SE INDICAN

i
T R

IAPARECEN TODOS L.OS CUADROS,
. SE ILUMINAN Y APARECE SU

| CLASIFICACION CONFORJ4E SE
"MENCIONE

Sobrosdrijula esdrijula  grave
L . - -

aguda

| REPORTERO (EN OFF):
1 1Claro' Como la palabra pa - ja—-ro

| VOZ FEM:

l'Y por (itimo, las sobrasdrijulas que son
Flas palabras que tienen la vocal que
Isuena fuerte en la silaba anterior a la
‘antepeniitima. ]

TILDE:
¢Conoces alguna palabra
'sobrasdrijula? |

|
|REPORTERO (APENADO): ’
1No... no se me ocurre ninguna. '

TILDE;
jLlévatelol

' REPQORTERD: 1
¢ Qua?

‘TILDE (EN OFF):
*Llévatelo” es una palabra
| sobresdriijula. "

'A ver, dltima, pendltima, antepentiltima,
|antes de la antepeniltima. Es cierto!

'REPORTERO (EN OFF):

(Ahora entiendo  por qué es muy
limportante localizar la vocal ténica y|
‘saber dividir en silabas las palabras
‘para poder clasificarias en agudas. .. |
igraves... esdnijulas y sobresdrijulas. )

i
‘REPORTERO (EN OFF): J
|
|
|
|
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Otlra estrategia de elaboracion es el uso de nmas, abreviaturas y pequefias
canciones, las cuales sirven parz que el alumno aprenda listas, congeplos dificiles
o reglas Como efemplo, veamos &) siguiente segmento del programa “Los acenlos
distinguen”

"7. APLICACION - I T K

CORTE A MISMA ANIMACION DEL'MISMAS INDICAGIONES Y EFECTOS
ACENTO PARA ESTA ANIMACIGN r
| |ANIMAC|0N DE ACENTQ: ,
: r jUn paso mas v eprenderas a coontuer! _

CORTE A T.M.S. BE LOS . REPORTEROD: |
. PERSONAJES :Seftorita Tilde, ¢revisamos al Utime -
ITHDF SE CONTOMIA ¥ SO ACIRCA | capiiulu de su libro? |
FAL REPORTERO Y LO TOMA EN SUS
|BRAZOS. TILDE;

‘Mejor cantamos y bailamos.
" REPORTERQ (SORPRENDIDO);
‘ ¢, Cémo?

—_———

fCORTE A. ANIMACION DEL LIBRO. ?'TILDE (EN OFF):
r CAMBIA LA PAGINA Y SE LEE: Si, hombre, el Gftimo paso es aplicar las
‘ 4. Aplicar las normas de acentuacién | normas de acentuacion...

|CORTE A MS DE TILDE LEVANTA!(A CUADRO) pero no hay mejor manera
' LOS BRAZOS ide aprenderias que con MUSICAAA.
’CORTEAVIDEO CLIP 'ENTRA MUSICA DE “LA PLAGA", EL
PARA [L ESTRIBILLO DE LA|ESTRIBILLO SERA INTERPRETADQ
|CANCION SE  PROPONEN LAS!POR UN CORC FEMENIND, ES'
. SIGUIENTES IMAGENES: [MPORTANTE QUE EL RITMO NO|
{EN DIVERSOS LUGARES REALES SEA MUY RAPIDO PARA QUE SEI
[APARECE  TILDE  ACENTUANDO ENTIENDA CON CLARIDAD LA
PALABRAS (EN UN CARTEL, EN UN|LETRA. ‘
PIZARRON, EN EL CUADERNO DE UN |
NINO, EN LA ESTACION DEL METRO,,
' EN UNA PARADA DE CAMION...) ‘ !
'DIFERENTES PERSONAS OBSERVAN ’
CON ATENCION Y ASIENTEN CON LA |CORO: l

|

CABEZA, | ARi viene la tilde,
DEBE CON CLARIDAD QUE ACENTUA 'le gusta acentuar,
, LAS PALABRAS ¥y cuando ella va acentuando

\PARA HACER WAS LIAVATIVO ELjes la reina del lugar, ) j
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VIDEQ CLIP SE PROPONE QUE HAYA !
UN GRAN MOVIMIENTO DE CAMARA |
Y DE TOMAS. INCLUSO SE PROPCNE |
QUE TILDE |LEVE DIFERENTES
VESTUARICS. ,

|

CORTE A GENERADOR, CON

LETRAS LLAMATIVAS, GRANDES Y'CANTANTE:

|DE DIVERSOS COLORES APARECE |Site encuentras una aguda
LA PALABRA: aguda SE AGRANDA Y ¥ la quieres acentuar
DISMINUYE PARA DAR LA IDEA DE que termine cor la *ens |
QUE UTILIZA LENTE ZOOM. con iz “es0” o la “vocal”.
CUANDC SE MENCIONEN ENTRAN,

CON LAS MISMAS I[NDICACIONES,

LASLETRAS 'mY s YLA PALABRA,

el
S Lty

|CORTE A IMAGENES SUGER[DASISE REPITE EL ESTRIBILLO
PARA EL ESTRIBILLO |

|
CORTE A EN GENERADOR Y CON'CANTANTE:
LAS MISMAS CARACTERISTICAS | 8i te encuantras una grave
,APARECE LA PALARRA grave +¥ la quicres acentuar,
CORTE A EN GENERADOR | que termire en consonante
APARECE LA PALABRA consonants. |*ene” y ‘ese’ no seran.
'SUBE Y EN LA PARTE INFERIOR
lAPARECEN LAY LA*s" Y SOBRE’
ELLAS UN GRAN TACHE. '

CORTE A IMAGENES SUGERIDAS ' SE REPITE EL ESTRIBILLO.
PARA EL ESTRIBILLO \

'CANTANTE:

CORTE A EN GENERADOR, Si te encuentras una esdrijula
APARECE LA PALABRA: esdrijjula 'Y la quieres acentuar,

'SALE. DESDE DIVERSOS ANGULOS |acentualas toditas

DE LA PANTALLA APARECEN y no te equivocaras

| PALABRAS SOBRESDRUJULAS

COMO: &rbitro, silabs, clasico !

LOS ACENTOS DE LAS PALABRAS

EN DIFERENTE COLOR Y,

BARPADEANDO, !

CORTE A IMAGENES SUGERIDAS | SE REPITE EL ESTRIBILLO
'"PARA EL ESTRIBILLO |

'SE_CONGELA UNA IMAGEN EN LAJ
| QUE SE VEA A TILDE ACENTUANDO. |
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EN EL  ANGULO INFERIOR
iZQUIERDO APARECE EN SUPER.
Tema: Las normas de acentuacién

i Interprete: Tilde

' (COMO LOS DATOS QUE SE ANOTAN !
(EN UN VIDEO CLIP)

CORTE A REPORTERQO:
EL REPORTERQ Y TILDE BAILAN. EL' jQue bérbaral |Qué ritmo!
;REPORTERO ESTA DESPEINADO Y
CON EL SOMBRERO Y LOS LENTES!|TILDE: '
CHUECQOS. No pierdas ei paso y veamos si puedes]
! aplicar estas normas a las palabras que
"CORTE A .0S SIGUIENTES ’ hemos estudiado.
CUADROS.
o s 'TILDE (EN OFF);
L“_j Eifg@  Empecemos con la pelabra amor. Ya,
= sabemos que es aguda, pero ¢por qué!
no lieva acento grafico? '

| EN LA PARTE INFERIOR DE LOS REPORTERO (EN OFF Y
CUADRQOS APARECE EN CRAWL LA CANTANDO): I
LETRA DE LA CANCION Si te encuentras una aguda ‘

. iy e guieres acenluor,
| que termine con Iz *zne’, |
‘con la "ese’ o la vecal.

I

‘CORTE A M.S DE TILDE TILDE:
¢ Podrias decirme palabras agudas que‘

' ’ si terminen con esas lgtras? '

CORTE A GENERADOR; l REPORTERQG {EN OFF): ‘
i ca ;' 'Ca- fé

Ja - mas
|

_
| i i

! _ S l . (CONTINUAGUION)

Estrategias de organizacién. Consisten en establecer, de manera expiicita,
rclaciones intemas entre los elementos que componzn los materizles de
aprendizaje. Con éstas se pretende facilitar el almacenamiento, recuperacion y
utilizacion de los contenidos mediante un mayor numero de conexiones que le den
mayor significado. En este tipo de estrategias se encuentran la jerarquizacion, la
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ublizacion de eemplos de los procesos, idess o concoplos prononlodss, 165
re.aciones onire antecedentes y consecuentes, [es afirmacionas gencroles
apoyadas en detalles o explicaciones. ..

Un ejemplo de estas estrategias las encontramos en los segmentos 6y 7
dei guién "Poesia en voz alta, en los cuales (a través de una dramatizacion) se
ejempldican los procesos que realizara el alumno de Telesecundaria después de
observar el programa, leer ol texto correspondiente en el libro de Conceptos
Basicos y de realizar las actividades sugeridas en la Guia de Aprendizaje.

El resumen es otra estrategia de elaboracién que permite enfatizar lo mas
importante del tema. Sa debe centrar en los rasgos esiructurales o cenrales y no
abundar en detalles. En el segmanto 5 del guion "Poesia en voz alta’
presentamos, a mancra de documeantal, un resumen de los teras que en el cursa
regular se abordaror en seis programas.

Une esiizivgla mas es la analogia o proposicidn que nos sugiere que una
casa o evento se parece o guarda alguna similitud con otra {o). En la analogia se
distinguen cuatro elementos: &l conterido que 2! alumno va a aprender, 2! vehiculo
o contenido quz le es familiar al alumno con el cual astablecer la analogia, el
corecter entre el contenido y la analogia ('se parece a’, "ss como”. ‘lo
comparamos con'} y, por Ultimo, la explicacion analégica.

la analogia permitc tencr una comunicacion mas efectiva, favorece of
aprendizaje significativo, hace mas concreta |a informacion y mejora la
compresion de contenidos complejos y abstractos. En el siguiente fragmento del
guién “Sabiduria al alcance de la mano® se puede observar la analegia que
utilizamos para explicar la importancia de todos los efementos que intervienen en
el proceso ensefianza — aprendizaje.

[DIA/ INT/ CASA DE ERIKA

|SOBRE UNA MESA VEMOS LIBROS |ERIKA:
1 DE CONCEPTOS BASICOS, GUIAS DE iNunca sa me hubiera ocurndo

IAPRENDIZAJE. CUADERNOS, | Comparar un grupo escolar con una
(LAPICES. orquesta sinfénical
!

| SERGIO:

tNo, a mi tampoca

| |

Z.B. PARA VER QUE ERIKA, SERGIO 'NORMA (BOPREND[DA):
Y NORMA ESTAN SENTADOS | ¢ COmo ests eso?
ALREDEDOR DE LA MESA i
'ERIKA:
'ERIKA TOMA EL LIBRO DE TEXTO. SE Mira, el profesor nos explicd que un
LEVANTAY SE ACERCA A NORNA ,maestro es como el director de una
 PARA EXPLICARLE. . _ lorquesta sinfomca (PAUSA)
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CORTE A: SE ESCUCHA FI SONIDODE LA
WIPER VERTICAL EN EL LADO 'BATUTA AL GOLPEAR EL ATRIL
IZQUIERCO VEMOS A UN DIRECTOR |
; DE ORQUESTA TOCANDO CON SU
BATUTA EL ATRIL. EN EL LADO |
' DERECHQ, VEMOS AL MAESTRO |
SENALANDO CON UNA REGLA EL
PIZARRON

-EFECTO VISUAL PARA PASAR A .BERGIO (EN OFF):

OTRO WIPER VERTICAL. EN EL LADO f Los alumnos son como ios musicos.

| IZQUIERDQ VEMOS A DIFFRENTES |
MUSICOS AFINANDO SUS '
INSTRUMENTOS MUSICALES. EN EL
LADO DERECHO AL GRUPO :
ESCOLAR SACANDO LIBROS,

LY R T ata LT T S,
CUACERMNOS ¥ LAFICES.

tEFECTO VISUAL PARA PASAR A ‘ ERICKA (EN OFF):

'OTRO WIPER VERTICAL, EN EL LADO | El programa del curso, ia partitura
IZQUIERDO VEMOS LA PARTITURA I(PAUSA)
QUE OBSERVA EL DIRECTOR. EN EL !

| DERECHO EL "PLAN Y PROGRAMAS ,

; DE ESTUDIOS DE EDUCACION
(SECUNDARIA" QUE LEE EL
MAESTRO. _
| |
'EFECTO VISUAL PARA PASAR A SERGIO (EN OFF):
| OTRO WIPER VERTICAL. Y los textos escolares y ofros materiales

'EN EL LADO IZQUIERDO, VEMOS | de estudio, los instrumentos musicales.

ACERCAMIENTOS A DIFERENTES
"INSTRUMENTOS MUSICALES. EN EL
DERECHO, UN ALUMNO ABRE SU
LIBRO DE CONCEPTOS BASICOS.

-‘ |

EN LA ESCENA DEL LADO 'ENTRA MUSICA EN SEGUNDO
[ZQUIERDOQ, LA ORQUESTA EMPIEZA | PLANQ. CUALQUIER PIEZA DE

| LADO DERECHO LOS ALUMNOS LA ORQUESTA SINEQNICA
EMPIEZAN A LEER UN TEXTO. £L

'MAESTRO SE ACERCA A SUS

ALUMNOS.

A INTERPRETAR UNA PIEZA. ENEL ' MUSICA CLASICA QUE INTERPRETE

-




LA ESCENA DEL LADQ DERECHD ‘MAFSTRO (EN OFF Y CON REVER):

OCUPA TODA LA PANTALLA, Y asicomo en la crquesta sinfénica
MIENTRAS ESCUCHAMOS LA -todos [os elementos en armonia
MELODIA INTERPRETADA. _producen una musica hermosa, en el

' grupo escolar s6!o se alcanzan buenos
resultados cuando no falta ningan
|eiemento.

‘ ’ LA MUSICA SUBE A PRIMER PLANO
| ‘ UN INSTANTE. BAJA Y PERMANECE

L R . - -

Finaimente, ofra estrategia do organizacion que puede emplearse an
cuslquier momanto de la sesidn es ol mapa conceptual. Fste, es un diagrama o
resumen esquematico de los contenidos mas importantes de la sesidn. Muestra
relacicnes significativas entre corceptes, permite identificar ideas v concentos
ponvipeica, Disldr Y organizar pasos de precedimientos, establecer la jerarquia
enire enos v dingir 1a atencion hacia aspectos eentrales del tema.

Por las dimensiones de {a pantalla de! televisor, cuando se empleen mapas
cenceptuales éstos deberan ser sencilios y sin demasiada informacion. Veamos
un ejemplo.

- IVOZ MASC:
[ Imperativas Las oraciones imperativas se usan

cuando el hablante desea formular un

v
se ara mandato, una orden o una exhortacion.

; bandar [gdenar exhoriar '

[CORTE A: GENFRADOR ~ ~ | o -
|
|

S [ ——

3. Estrategias postinstruccionales. Son las que presentan al final de
programa y que permiten al alumno tener una visidn sintética e integradora de o
aprendido y valorar su propio aprendizaje, tales como resumenes y mapas
conceptuales  Estos deben tener un tratamiento audiovisual atractivo y no
contener demasiada informacién.

Ademas de las estrategias mencionadas, los guionistas aplicamos con
frecuencia otras que ios especialistas llaman “de apoyo”. Estas no se dirigen al
desarrollo de los conienidos de aprendizgje, sino que lienen como mision
incrementar ia eficacia de los procedimientos o actividades instruccionales
mejorando las condiciones en gue se producen. En este rubro podemos contar las
estrategias para aumentar la motivacion y la concentracion: captar el interés v
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mantener la atencion, asi como para incrementar ia autoestima da los alumnos. En
suma se trata de recursos para convencerlo de que el programa lg traerd
benefic:os en su vida personz! y académica.

Aungue aste tipo de sstrategias pueden emplearse a o largo del guign, hay
dos momentos cn los que jaméas daben failar en el inicio y en el final

Si la emision no logra captar el interés del alumno en los primeros

momentos, dificilmentc lo conseguira avanzado el programa, cuando el estudiante
ha perdido de vista de qué trata ¥ para qué ie servird la leccion televisiva.

Asi como lag primeras lineas “atrapan” al alumno y lo intreducen al tema,
las ulimas deben invitarlo (obligarlos casi) @ scguir penscrdocn él yaa plicar lo
aua ha aprendido. En este punto vale Ia pena mencioner, que &l final de! programa
a5 un momanto clave de! guidn, porque es o que el alumno recordara con mas
detaile. Por ello dabe ser vigaroso y breve, con frases cories vy precisas y con un
1ons cxhonatvo

En ios segmentos de introduceién y de conclusién del guién “Poesia en voz
alta” podemos apreciar la aplicacion de estrategias de apoyo; sin embargo, para
que quede mas claro incluimos a continuacién otros dos ejemplos.

En el prmero veremos cémo la finalidad del segmanto ro fue presentar
contenidos, sinn despertar el interds y atrapar lo atencion dei alumno Es of inicio
del guidn “"Impresiones de lo leido”.

1. BEGMENTO DE APERTURA T h}

|EXT / DIAY PLAZA CENTRAL DE UN |
'PUEBLO |

UN ARRIERO CAMINA POR LA PLAZA 5ENTRA MUSICA DE MISTERIC, BAJA
'CENTRAL DEL PUEBLO. ESDIAY EL. 'Y MEZGLA CON SONIDD AMBIENTAL

i CALOR SOFOCANTE. i

'VE A UNOS NINOS QUE JUEGAN '

| RAYUELA. DE PRONTO ESCUCHA ‘
COMO SE ACERCA UNA CARRETA Y EFECTO. CARRETA Y GALOPAR NF

l L GALOPAR DE LOS CABALLOS. CABALLOS EN SEGUNDGC PLANO, '
SUBE Y SE ALEJA, '

. | |
ELARRIERO VOLTEA Y NOVE i

'NADA ) - !
EL HOMBRE SE EXTRANA Y SE SECA | I
!

ICONSTANTEMENTE LA FRENTE CON
i UN PALIACATE.

! i — e =




t:L SENOR VOLTFA A DONDE SE
ENCONTRABAN LOS NINOS, PERD

YA NO ESTAN LA RAYUELA PINTADA

ENEL PISO APENAS SE DISTINGUE.

EL ARRIERQ QUIERE TOMAR UN
TRAGO DE AGUA, PERO SU
'CANTIMPLORA ESTA VACIA.

| CONTINUA SU MARCHA. EN FL
CAMINO SE ENCUENTRA A UNAS

JSENORAS, LAS SALUDA (PORTAN UN

VESTUARIO QUE LUCE ANTIGUOQ)

'LAS SENORAS PARECEN NO
LESCUCHAR LA FREGUNTA Y S&
SIGUE DE LARGO.

LUEGO OBSERVA A UNA ANCIANA

' VESTIDA DE NEGRO. ELLA LE

1 SONRIE DE MANERA TENEBROSA

' LA ANCIANA ENTRA EN UNA CASA
QUE TIENE UN ENORME MORO
NEGRO EN 1 A PUFRTA.

EL ARRIERO DECIDE MARCHARSE
RAPIDAMENTE. AL ESCUCHAR
TODOS LOS SONIDOS VOLTEA Y
NUEVAMENTE NO VE A NADIE.

I DISOLVENCIA A. VEMOS QUE EL

{HOMBRE SE ENCUENTRA A LA

'SALIDA DEL PUEBLO. SE LE VE
EXHAUSTO. SE ENCUENTRA A
DEMETRIO

|
| ARRIERO:
{1Qué calor hace!

| ARRIERO:

' Buenos dias, sefioras. Disculpen sme
podrizn decir donde puedo tomar un
'poco de agua?

EFECTO AMBIENTE DE PUEBLO.
VOCES NINCS JUGANDRO. ALGUNA
'MUSICA DE GUITARRAS Y
'ARMONICA.

ARRIERQ:

Con este calor ya hasta estoy viendo
visionos.

IDEMETRIC:
Sefor, ¢ se encuentre usted bign?

|ARR[ERO Este calor me ha calentado
|demasaado la cabeza. Si hasta pareca
‘que juntito a mi esta resollando el
mismisimo dizblo.

| DEMETRIC:

. Si, por estos lugares siempre se siente
»mucho calor, aungue sea el invierng
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. |ARRIERO: ‘
Y sin gota de agua. Fijese en el pueblo
gua acabo de pasar no censegui nada

| para saciar la sad.

.DEMETRIO OFRECE AGUA AL !

’ARR[ERO. ESTE BEBE EN FORMA ' '

1 DESESPERADA, MIENTRAS

'DEMETRIO CUENTA CON UN GFESTO |
DE MIEDOQ. 'DEMETRIO:

'iComo! ¢ pues que no sabe que esa

; ' puebio esta abandonado?

! ’Alla’ por los treintas, una epidemia matd
& hombrcs, mujeres v nifos, Los BOCOS
que se salvaron mejor se fueron para
otros lados.

‘ | Dicen qua por alli séio rondan ias |

| |animas de los que no se resignan a ser |

! jmuertos... Yo por las dudas, meior no |

I pasé nor alli...
|

|
'AMBOS VOLTEAN Y ALCANZAN A |
| VER A LA ANCIANA VESTIDA DE |
[NEGRO QUF DE PRONTO }
- DESAPARECE | !
CORTE A: L b o
(2. IDENTIFICACION DEL PROGRAMA] _~ "~

Por (ftimo, mostraremos la parte final de un guibn, en el que ademas dzo dar
informacién intentamos motivar 2l alumno para que ponga en practica lo
aprendido
|CORTE A: ]voz FEM:
IMAGENES DEL SEGMENTO DE Hoy aprendiste una técnica que te
| DESARRCLLO EN EL QUE VENOS Afpermite comprender los textos que lces!
LOS JOVENES INTERCAMBIAN DO|y compartir opiniones con tus;

OPINIONES. EN SUPER: compafieros... Sila aplicas, veras que la
Lectura Comantada lectura es mas divertida y provechosa si

fcompartes tus puntos de vista con los |
| |demés. |
-8ALE SUPER. LA IMAGEN SE ‘ !
}CQQJ_G_ELA. CORTE A: o . o o |
9. SALIDA INSTITUCIONAL L o -
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3. 3. 4 El diagramado

En varios aparlados de esta tesis se han incivido fragmentos de guién o
guiones completos en los que se adviere |z aplicacién de diversos tipos ds
formatos para su presentacion. Los més usuales son el guidn a dos columnas y el
guion a una columna liamado también formato NBC estandar.

Independientemente de que e! guionista prefiera un formato en particular
debe empiesr y adecuarse al establecido o estandarizado en la Institucién o
empresa televisiva en la que labora, para facilitar e! trabajo y la comprension de
todos los que intervienen en la produccién dal programa.

3.3. 4.1 El formato a dos columnas

En os pnmeros arios de la television todos los guiones se escribian a dos

Lollliies. ja izl dd Pars 10do o QuE 8& 108 a ver (ViLe0) v iz derecha pare lo
que sg iba a oir (AUDIO).

Aungue en la actualidad algunos guionistas se inciinan por el formato de
una columna (por las ventajas que describiremos mas adelante), Ia version de dos
columnas sigue siendo la méas conocida y utilizada.

Este formato es muy (il en iz realizacién de guiones para documentalss,
noticieros, reportajes, programas educativos y olros proyectos en los que la
simultaneidad entre imagen y audio tiene gran importancia.

A continuacién describimos las caracteristicas basicas del formato de guidén
& dos columnas para programas educativos formales. Para una mejor
comprensién de las mismas, gjemplificamos cada una de ellas en el guidn que
aparece enseguida, para lo cual anotamos el nimero de la indicacién junto al lugar
en donde ésla se usa. Asimismo, recomendamos rovisar e apartado 1.2 “El
lenguaje televisivo” en el qua se dascriben con detalle las especificacionas
tecnicas mas usadas en programas educativos.

1. El guidn debe contener una hoja de cubierta o portada en la que se
anotan estos datos: nombre de la institucién; nombre de la asignatura; grado;
titulo, niimero, objetivo y duracién del programa, nombre del guionista; nombre
del responsable de su autorizacién; asi como si se trata de una versién preliminar
o del guidn final.

2. Todas las paginas del guién deben contener los datos de identificacion
del programa, de preferencia en el margen superior derecho: nombre de |z
asignatura, grado, nombre del programa, nimero de sesion. Para simplificar estos
dalos se pueden usar claves. Por ejemplo para indicar que un guion pertengce al
curso regular de Telesecundaria, de la materia de Espafiol, primer grado vy a [a
sesion 29, se anotaba simplemente: E |- 29,
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3. Las paginas se numeran en el margen superior derecho, siempre
indicando el total de paginas (pagina 1 de 12 6 112).

4. El guién se forma por una columna a la izquierda siempre titulada VIDED
y olra a la derecha itulade AUDIO. Ambas pelabras se destacan con subrayado o
en negritas.

5. Alinicio de la columna de VIDEO suele utilizarse FADE IN (la imagen
aparece poco a peco desde negros). En tanto que al fina! del guidn se emplea por
lo general FADE OUT (la imagen desaparece hasta quedar la pantalla negra) o la
palabra FIN.

6. £n l2 columna de VIBEQO se detalian todas las descripciones visuales;
imagenes en movimiento o fias, imégenes de archivo, animagiones, efeclos
viblidics, lEXs ¥ WialiLls, movimienios ¥ accicnes de los personajes, deseripcion
O caractsrizacién de los mismos, ambientes, utileria indispensable v demas
indicaciones técnicas relativas al lenguaje visual que el guionista considers
pertinente detallar como pianos, movimientos de camara, angulos, puntos de vista
objetivo y subjetivo, elementos de composicién, transiciones visuales, entre otros.

7. Las transiciones que se utilizan para pasar de una escena a otra o de un
segmento a ofro, s2 anotan de la siguiento mancra: CORTE A DISOLVENCIA A:
WIPER A:

8. La columna de VIDEO se escribe con may(sculas (con excapcion de los
generadores y supers) y a doble espacio.

8. Las descripciones visuales deben ser preferentemente braves y concisas.

10, Los iextos que aparecsn en el programa va sea en generador g en
super, se escriben con mayusculas ¥ mindsculas y destacado con negritas. Esto
para garantizar qua no se omitan los acentas graficos ¥ para que el titulador los
identifiqua y capture con facilidad.

11. En caso de utilizar imagenes previamente grabadas (imégenes de stock
0 de archivo) en la columna de VIDEO se indica dénde se pueden encontrar, Por
cjemplo: casette 56: 356- 12 o imégenes del programa E2- 125.

12. Si el programa utiliza dramatizacién, an la columna de VIDEO se anotz
si la accién sucede en un interior o extarior, e} momento de! dia an que se
deserrolla y el lugar especifico en que se desenvuelve. Por gjemplo:

INT 7 DlAs SALON DE CLASES.

13. En la columna de AUDIO se detallan todos los textos hablados, musica,
efectos de somido vy silencios.
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14. Por lo general |z columna da AUDIC empigza con |z indicacién FADE IN
y termina con FADE QUT o FIN.

15. Los parlamentos de los actores y locutores se escriben a doble espacio
¥ con mayusculas y mindsculas.

16. Antes de los parlamentos se anota el nombre del personaje, con
maytsculas y mingsculas y subrayado o destacado con negritas. Se anota entre
paréntesis si los escuchamos en off

17. Si se requiere hacer alguna acotacion, ésta se coloca entre paréntesis,
con maylsculas, inmediatamente después del nombre,

18. En los parlamentos de los ioculores, se debe anotar si aparecen a
cuadro o si leen algo en off o fuera de cuzdro. Fara ello, se pueden emplear
ciguna dg cstas hudicacionus. LOCUTOR A LUADRO, LOCUTOR EN OFF, VOZ
MASCULINA EN OFF, o simplemente VOZ MASC

18. Si se emplean imagenes pregrabadas y s@ desea que entre su audio
original, nunca se debe incluir el zudip completo. Sélo se anotan las palabras
iniciales y finales. Por ejemplo: ENTRA AUDIO ORIGINAL DESDE... HASTA...

20. Si se desea que los lecuteras hagan pausas deniro del texto que leen,
se indican con puntos suspensivos o bien anotando entre paréntesis la palabra
(PAUSA).

21. Las indicaciones de efectos de scnido y musica se escriben con
mayusculas, subrayadas o destacades con negritas, puede ser @ renglén seguido
o a doble espacio.

22. 8» debe indicar la formz en que aparscen, duran o dessparecen la
musica y los efeclos de sonido.

23. Para no inlerrumpir la fluidez de la {ectura s¢ recomisnda no cortar las
palabras & cada cambio de rengl6n o de pagina. Be igual forma no convizne cortar
los pérrafos de una pagina a otra.

24. En caso de programas segmentados se recomienda dividir con una
linea cada bloque y anotar el nombre del mismo con mayusculas y subrayado o
destacado con negritas. En algunos guiones educativos sa llege a solicitar incluso
que se anote la intencién didactica del segmento para que el guionista jamas Ip
pierda de vista.

25. Si no se cuenta con un formato estandarizado, la columna de VIDEO se

comienza a escribir a partir del margen izquierdo (2.5 cm.) y abarca el espacio
comprendido hasta los 10 cm. de (a pagina. La columna de AUDIO a partir de log
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11 cm y abarca el espacio comprendido hasta el margen derecho de Ia nagine {20
cm.).

26. Si se emplea computadora se recomienda usar un tipo de letra sin
"patines’, de 12 puntos.

27. El guién se escribe en hojas tamado carta, blancas y por un solo lado.

28. Cada pagina escrita con este formato equivale, aproximadamente, a un
minuto de tiempo real si se emplez un tratamiento documenta! o expositivo; sin
embargo, si se escribe dramatizacidn el tiempo puede ser mucho mayor por las
acciones y desplazamientos de los personajes

28. Debe quedar perfectamente claro quo imagen corresponde & cada
audio.

Curnu suiluiarmos anies, en 2 ragmente de guion que aparece enseguida
se szfialan con 2 nimero corespondiente cada una da las caracteristicas
descritas.

Como se podra observar en realidad se trata de un guidn a cuatro
columnas, en donde las dos primeras se utilizan para marcar al tiempo parcial del
segmento y el tiempo acumulado. Saivo estas indicaciones estandarizadas en af
formato utilizado en la Unidad de Television Educstiva, todas los demés rasgos do
este guidn correspenden a! de dos columnas,

En la portada del guién se incluyen todos los datos de identificacion del programa.
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UNIDAD DE TELEVISION FD{ICATIVA

DIREGCION DE PRODUCCION
SUBDIRECGION DE INVESTIGACION Y GUIONISMO

TELESECUNDARIA, CURSO REGULAR

ESPANOL, PRIMER GRADO

NUCLEOQ BASICO 2: ALREDEDOR DE LA PALABRA
PRCGRAMA 23: LEYENDAS DE AMERICA

OBJETIVC: Mostrar audigvisualmente la leyenda y sus caracteristicas para que e
alumno las identifiqua, valore y disfrute.
DURACION: 15 minutos

GUIONISTA: Raque! Abrego Sanios
COORNDINADOR DE GUICNISMO: Jorge Peralts Diaz

Versién final
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TP TT ! VIDEQ

I,
|
|

I

|‘4. SEGMENTO DE APERTURA
|

FADEIN 5
6
| UN VAPORCILLO INUNDARA
| TODA LA PANTALLA COMO S|
i FUERA UNA GRAN TINIEBLA.

POCO A POCO EL COLOR SE
'VA TORNANDO AMARILLO,
HASTA QUE SE VEA UNA
ESPECIE DE RESPLANDOR EN
TODA LA PANTALLA

187

CIAVE-E1-2 29
4 1 PAG 1112

[ AUDIO
FADE N 4.

13 4
ENTRA MUSICA DE MISTERIO.
BAJA A SBEGUNDQ PLAND
CUANDO SE ESCUCHAN LAS
VOCES \
| %“
HOMBRE MAYOR (EN OFF):
| iMira, Alli vive la Mulatal

'MUJER EN OFF (CON MIEDO):
| Dicen que es una bruja que tiene
| pacto con el diablo.

| JOVEN EN OFF:

No, es una hermosa mujer que hace ,

1 prodigios.
i
| ANCIANA EN OFF (GRITANDO):
' |Una hechicera.._ la Multa es una
'hechicera!
VARIAS VOCES (GRITANDO): 17
|{Quemen a la brujal |Quemen a la
“bruja!

21
'LAS VOCES SE CONFUNDEN. LA
| MUSICA SUBE A PRIMER PLANG
UNOS INSTANTES. LUEGO LAS
|VOCES VAN DESAPARECIENDO,
| ENTRA SONIDO DE LENA AL
'QUEMARSE. SALFE LA MUSICA.
l ENTRA SONIDO AMBIENTE
| {GRILLOS, LA MADERA AL
| QUEMARSE EN LA FOGATA)

a - - .
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CIAVE F1..2 29
PAG 2112
, VIDED ‘; _AUDID
ZOONM BACK PARA PLANTEAR
| LA SIGUIENTE ESCENA.
'DISOLVENCIA A: “y
LAS LLAMAS DE UNA FOGATA.
' \
| ExT NoCHE 1 BoSQUE 12 |
ALREDEDCR DE UNA FOGATA
iSE ENCUENTRAN ARMANDO., - NINA {CON MIEDQ): 17
'EDGARDC, OSCAR Y SU g Ayyy,amiya me dio miedo. . ‘
PEQUENA HERMANA, : | Ove Armando ¢es verdad la |
ARMANDO LEE UN LIBRO DE leyenda de la Multa? |
LEYENDAS. |
l iComo crees, son puros cuentos!

l
I 9 | ARMANDO (MUY SERIO):

'OSCAR CONTESTA MUY | No te creas, Oscar. Puede que parte
BURLON 'de la leyenda sea mentira, pero !
| tambign tisne mucho ds cierto... [
l

|
f :
{ vOz FEM: '18 ]
i Y t0. ¢qus opinas?
I ¢Realidad o fantasia?
| VOZ MASC:
'VEMOS QUE LOS PERSONAJES . Observa con atencién el programa y
FCONTINUAN INTERCAMBIANDO | recuerda qué es la leyenda y cugles
.OPINIONES. 'son sus caractaristicas. |
'VOZ FEM:
| Te invitamos a valorar y disfrutar |
estos relatos que forman parte de |
;
!

N o las leyendas de América
5. DESARROLLO DEL

-

l‘ CONTENIDO =

'CORTEA . !

' GENERADOR CON LETRAS | I
| GOTICAS QUE SIMULEN UNA | , 72

HOJA DE PAPEL ANTIGUA: |ENTRA MUSICA DE MISTERIQ EN |
LQué es una leyenda? 10 !PRIMER PLANC. BAJA Y

| PERMANECE DE FONDO. |
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CLAVE E1-2 29

PAG: 3112

JTP.TT| VIDEO | AUDIO ?
CORTE A VOZ FEM:

i LA PORTADA DE UN LIBRO DE FLas leyendas son relatos breves, I
| LEYENDAS, POR EJEMPLO: escritos en prosa o en verso. -
. PEZA. JUAN DE DiOS, !
|| ILEYENDAS HISTORICAS, |

TRADICIONALES Y
| | FANTASTICAS, ED. PORRUA O |
DE VALLE- ARISPE, ARTEMIO,
, 1 LEYENDAS MEXICANAS, ED | |
' AUSTRAL.

1b

oo "EL LIBRO SE ABRE Y VEMOS  |VQZ MASC: |
' DETALLES DE UNA DE LAS -En ellas s2 narran hechos reales o
LETENDAS { EL TITULO, QUF ios que se les da una sxpicacion
|ESTAESCRITAEN VERSO Y | femtastica, !
IALGUNA ILUSTRACION). | |

| |
; DISOLVENCIA A: LAS .
| | |SIGUIENTES IMAGENES DE l |
| ' |ARCHIVO DE LOS PROGRAMAS | |
*  DE ESPAROL, SEGUNDO . . f
| | [GRADO. TERCER NUCLEO. 11 | |

RECREACION DE LA LEYENDA |VOZ FEM: ’
“EL ALACRAN DE FRAY 'La convivencia de lo real y lo
| | GOMEZ’ imaginario produce relatos |
! fascinantes, lienos de misterio, que

'nos heblan de personajes histéricos,
| ' | de milagros y brujeria, de

‘ maldiciones, ds almas an pena, de
I | | I pactos con gl diabio.

i
1
4

'RECREACION DE LA LEYENDA |VOZ MASC:
l DE LOS VOLCANES Y DE LA ITambién nos relatan el origen de las |
| FLOR DEL TOLOACHE. cosas y lugares; nos explican

, " fendmenos naturales y hechos ’
| histéricos.

|
f ! |DISOLVENC]A A. IMAGENES DE |vO0Z FEM: i
\ ARCHIVO DE UN ABUELD lLas leyendas han existido dasde
‘ | lCONTANDO HISTORIAS A SUS |tiempo inmemoriables. Han pasado |
-NIETOS da generacién en generacion _ ‘
\ o mediante la tradicion oral. 23 J
Lo - - .
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CLAVE F|-229
. PAG: 4712
TPTT | VIDEO
DISOLVENCIA A: LOS VOZ MASC: :
| PERSONAJES ALREDEDOR DE ! Por eso, los siicesos que se narran !
LA FOGATA 1 88 van transformando de acuerdo & -

r 'la inventive, los intereses y la
imaginacién de los gue cuentan los

‘relatos.

AUDIO

i 'SALE MUSICA. ENTRA SONIDO |
! AMBIENTE. ‘

’ARMANDO LEE EL LIBRO DE VOZ FEM: '

LEYENDAS. 'Escucha la leyenda de “La Mulata

| 'de Cérdaba’. Fijate muy bien en e!
; asunto que relata.

ARMANDO:

! ' Cuenta |a tradicion que hace mas do
P 200 afos vivié, en Cordoba, una |
celebre mujer que nunca envejecia.

’ (PAUSA) Todos la llamaban La |
F

——

Molata. -,
CORTE A IMAGENES DE
STOCK DE LA MULATA DE
CORDOBA -
(VIDEOTECA DE LAUTE, 11

'CODIGO 1" CVTG 30 27775)

\
5 |
'LA MULATA EN UNA IGLESIA. | |
CORTE A LA MULATA AFUERA |ARMANDO (EN OFF):
Se decia que estaba en todas I

| DE UNA CASA.
ﬁ i partes, en distintos puntos y a la
misma hora.
‘ CORTE A SECUENCIA DE LA 18
ANCIANA QUE VE { ENTRA AUDIO ORIGINAL. DESNE

i SORPRENDIDA A LA MULATA. | QUE LA ANCIANA DICE: “JESUS, !
' 'MARIA Y JOSE..." HASTA: ©.. EN |
‘ |LA IGLESIA". '
'CORTE A SECUENCIADE LA | j
| MULATA ACERCANDOSE A ARMANDO {EN OFF): !
[ UNA MUJER QUE TIENE A UN Aunque muchos sostenian que era |
NINO ENFERMO EN SUS una bruja que tenia pacto con e l
I

i BRAZOS. diablo, otros aseguraban que

| siempre ayudaba a quien tenia una

I — __|pena. o |
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TP TT

—_

VIDEQ

CORTE A' ESCENAS Di LA
MULATA EN LECHO DE UN
"MORIBUNDO

|

'CORTE A. ESCENAS DE LAS
FERSONAS SULICIIANDO
'CONSEJO A LA MULATA ( EL
IABQGADO, LA SENORA, EL
JuDIO)

l

'CORTE A SECUENCIA EN LA
QUE DOS CABALLEROS SE

. DISPUTAN FI AMOR DE LA
MULATA. UN CABALLERO RETA
AL OTRO. AMBOS PELEAN.

|UNO MATA AL OTRO. LA
MULATA SALE DE LA CASA Y

IRESUCITA AL. CABALLERC.

jCORTE A ESCENAS EN LAS
“ QUE APRESAN A LA MULATA.

CORTE A° ESCENAS DE LA
MULATA ANTE EL SANTO
TRIBUNAL. INTERCORTES DEL
INQUISIDOR
'CUESTIONANDOLA
| SEVERAMENTE Y DE LA
MULATA RESPONDIENDO.

i

-_ L —_—— f———
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CIAVE E | -2 2g

PAG: 5112

N AUDIO _ !
ENTRA AUDIO ORIGINAL. DESDE

'QUE LA MULATA PREGUNTA:
“4TE LLAMAS CARMEN...”
HASTA QUE LA MULATA DICE:
“..SE VA A ALIVIAR"

'ARMANDO (EN OFF): 25
+La mulata hacia caridades y todo
iaquel que imploraba su auxilio la i
tenia a su lado.

‘ARMANDO {EN OFFY;

Muchas personas acudian a glla en
| busca de ayuda: las muchachas sin ‘
| lovio, los abogados sin pleito, los !
I jovenes sin fortuna, A todos atendia |
| y dejaba satisfechos.

ARMANDO (EN OFF):

' Los hombres, prendados de su
hermosura, se disputaban su !
corazén. '

ENTRA AUDIO ORIGINAL DESDE |
QUE EL CABALLERO UNO DICE: .
|“LA MULATA SERA MiA.."» |
HASTA QUE EL CABALLERO

DOS DIGE: *... ERES EL DIABLO
IMORIRAS EN LA HOGUERA)”,

ARMANDO (EN OFF):
|Un dia la mulata fue detenida por
‘6rdenes de la Santa Inquisicién. '

Alll la acusaron de brujeria yde

|ARMANDO (EN OFF); |
|tener pacto con satands.

|
J‘_-‘ B o - |
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CLAVE: E[-2.29
PAG: 6/12
TP TT VIDEQ I AUDIO 7
- CORTEA ESCENAS DE LA "ARMANDO (EN OFF):;
MULATA EN LA CARCEL DEL ., LUna noche, en la carce! del Santo
SANTO OFICIO. ENTRA EL -| Oficio, el inquisidor entrd an la celda
| INQUISIDOR. (NO INCLUIR LAS |de la Mulata.
.IMAGENES DEL HOMBRE DE |
'COLOR). LA MULATA PINTA UN !
BARCO EN LA PARED

ENTRA SECUENCIA DE LA ENTRA AUDIC ORIGINAL.
MULATA Y EL INQUISIDOR | DESDE QUE LA MULATA DICE:
HABLANDO DEL BARCO QUE 1“3 QUE LE FALTA A ESTE

| PINTO LA MULATA. NAViO...” _

- HASTA: “.. NAVEGARA MUY
CORTE A ESCENAS DEL |LEJOS CON NOSOTROS” '

BARCO VOLANDO Y |
ATRAVESANDO LAS REJAS DE
' LA CELDA. EN EL VAN LA
! | MULATA Y EL INQUISIDOR.
|

) 4

3. 3.4. 2 Bl Formate a una eslumna

Este formato es mas sencillo que e! de dos columnas. Se congce como
NBC estandar porque fue desarrollado por lz cadena de lelevisidn norteamericana
NBC (National Broadcasting Company)

Aunque el formato NBC surge para faciitar la escritura de guiones
dramaticos de television {en los que la simultaneidad entre imagen y audio no es
tan necesaria como en ofro tipo de programas) en la actualidad su uso sz hg
extendido hasta en la redaccién de guiones educativos,

Visualmente, este formato es muy parecido al formato del guién draméatico
de cine, aunque presenta diferencias importantes en su redaccion.

A centinuacion sefialamos las caracteristicas basicas del formato NBC para

guiones de teievision educativa formal. De nueva cuenta, ejemplificamos cada una
de ellas en el fragmento de guion que aparece después.
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1. Teodo el guidn se escribe a dable espacto En asteg seontido oo mds
CSpacioso. (o cual facililz hacar anotaciones al productor o director del programa.

2. Las indicaciones de video ocupan el ancho de la hoja, dejando un
margen izquierdo de 2.5 cm. Y el derecho a la altura de los 20 cm. Se escriben en
maydsculas y a doble espacio.

En algunos lugares se estiia que las indicaciones visuales ocupen
solamente dos tercios del ancho de |a hoja, pera dejar el tercio derecho libre para
anotaciones de produccién.

3. Las indicaciones do audio se escriben a partir del segundo tercio da Ia
hojz (alrededor da los 8.5 em. a partir del borde izquierdo de la hoja).

En caso de que se prefiera dejer ¢! Gltimo tercio libre, el audio queda al
centro de la columna principal.

4. Las indicaciones de musica, efectos de sonido, nombres de personzjes y
WWoUleies @ 0 0w cuadio se escriben con mayusculas y subrayados o
destacados en negritas,

5. Todos los didlogos y pariamentos se escriben con mayisculas v
mindsculas.

6. Entre las indicaciones de video y audio se debe dejar un espacio a fin da
que el guidn se lea con mayor claridad. Esto permite que & {2 hora de usar et
guion, cada persona involucrada en Ia produccion (actores, director, técnicos...)
pueda enfocar su atencién en lo que mas le interesa, sin tener que buscar entre
renglones.

7. Junto al margen izquierdo se escribe con maydsculas y subrayeds o
destecada con negritas FADE IN que como ya sefinlamos es un convencionalismo
que indica el inicio de un guion televisivo. Al finalizar el guién se escribe, con
mayusculas y subrayeda o en negritas FADE OUT o FIN en g margen inferior
derecho de la Ultima hoja.

8. Si es necasario que alguna imagen aparezca con exactitud en cierto
mormento, deberd expiicitarse en el 4rea de video.

9. Cada hoja y media del guién en este forrmato equivale aproximadamente
a un minuto del tiempo al aire.

En gensral, las demas indicaciones seitaladas para gl guion de dos
columnas se aplican al formato NBC, como se puede advertir en ol siguiente
fragmento de guion, que corresponde al quinto segmento “Desarrolio del tema’,
del programa “Clarines de nuestra época” (incluimos la portada en la que se
incluyen todos los datos de identificacién del programay).
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UNIDAD DE TELEVISION EDUCATIVA
DIRECGION DE PRODUCCION
SUBDIRECCION DE INVESTIGACION Y GUIONISMO

TELESECUNDARIA, CURSO REGUILAR

ESPANOL, TERCER GRADC

NUCLEO BASICO 6: CLARINES DE NUESTRA EROCA
PROGRANA 121: RESPUESTAS REVELADORAS

QOBJETIVO: Adaptar un cuento breve y a partir de ¢! explicar ¢cémo se elaboran los
cuustionarios con preguntas de nivel interpretativo para comprender ¢l contenido
de un texto y realizar un reporte de lectura.

DURACION: 15 minutos

GUIONISTA: Raquel Abrego Santos
COORDINADOR DE GUIONISMO: Jorge Peralta Diaz

Versidn final
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CLAVE EIN-6 121
PAG 6/16
FADEIN 7
INT/ DIA 1 BIBLIOTECA
EN O 8 DE JORGE VEMOS QUE TOMA UN LIBRO DE CUENTOS.

VOZ MASC.: 3

Escucha con afencién el siguiente cuento. A

partir de & aprenderas a realizar cuestionarios
- para redactar reportes de lectura interprotativa.
JORGE ABRE EL LIBRO Y VEMOS LA IMAGEN CONGELADA DE LA PRIMERA
ESCENA DEL CUENTO. FSTE PASA A FULL DE PANTALLA. EN SUPER Y EN
EL CENTRO DE LA PANTALLA (APARECE CONFORME LO MENCIONE LA
VOZ): &
Ladrones
Autor Arkody Avoiohicoko

ENTRA BREVE PAUSA MUSICAL 4

VOZFEM.: 4
El cuento se llama ‘Ladrones’ y su autor es cl
escritor ruso Arkady Averchanko.

SALE SUPER Y EMPIFZA A CORRER LA ACCION.

INT/ TARDE / SALA DE UNA CASA ELEGANTE )
EL DOCTOR DEL OLMO (HOMBRE DE 45 ANQS, DE BUEN PORTE Y
ELEGANTE VESTIR) PLATICA Y TOMA CAFE CON EL LIC. QUEZADA.

SE EBCUCHA UNA AMENA CONVERSACION
ENTRE LOS DOS AMIGOS. 4

ENTRA LA SIRVIENTA A LA HABITACION Y SE DIRIGE AL DOCTOR DEL
OLMO.

SIRVIENTA:

Doctor del Olmo, ie llaman por teléfono.

EL DOCTOR SE LEVANTA Y ENCCOGE LOS HOMBROS, CAMINA HACIA EL
RECIBIDOR EN DONDE SE ENCUENTRA EL TELEFONO.

DOCTOR (SCRPRENDIDOY):
¢A mi? [No es posible! Nadie sabe que estaria
aqui.

EL DOCTOR LEVANTA EL AURICULAR.
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CLAVE: E lil- 8. 121
PAG: 7 118
DOCTCR (CON CURIOSIDAD):
¢+ Con quién hablo?

SE ESCUCHA Al INTERLOCUTOR CON EL
TONO CARACTERISTICO DE UNA LINEA
TELEFONICA:
Soy Jacobo. Estamos en el café La Opera.
¢ Podrias venir?

DOCTOR: b

No pucdo, cstoy trebsjando con el licenciado
Quezada... Qya, pero ;Coémo supista que estaba
aqui? En mi casa no hay nadie

5

Ri-BE SER MUY EVIDENTE LA EXPRESION DE SORPRESA DEL DOCTOR.

EL INTERLOCUTOR POR EL TELEFONO:

iNo bromees! Acabo de llamar a tu casa y un
hombre me dijo que seguro estabas con el
Licenciade Quezada... Pensé que seria algin

pancnie tuyo.
EL DOCTOR CASI SUELTA LA BOCINA.

DOCTOR:
iMe asustas! Me voy cnsequida 2 la casa.

EL INTERLOCUTOR POR EL TELEFONC CON
MAYCR VOLUNMEN:
jEsperal Mejor telefonea y saldrés de dudas.

DOCTOR (IMPACIENTE):
Tienes razén.

EL DOCTOR CUELGA EL TELEFONO Y EMPIEZA A MARCAR CON MANQS
TEMBLOROSAS. Z.B. Aii.S. DEL DOCTOR.

SE ESCUCHAN L.OS TONGS DEL TELEFONO

LA IMAGEN DEL DOCTOR SE RECORRE A LA [ZQUIERDA CON WIPER. SE
DIVIDE LA PANTALLA. EN EL DERECHO VEMOS LA SIGUIENTE ESCENA:
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CLAVE: Elll - 6 121

PAG: 8 116
INT/ TARDE/ DESPACHO

UN HOMBRE DE 30 ANCS, DE ASPECTO DESENFADADOQO. VISTE CAMISETA,
PANTALON DE MEZCLILIA Y TENIS. SE LLAMA JUAN. ESTA MUY
ENTRETENIDO TRATANDO DE ABRIR EL ESCRITORIO. ESCUCHA EL

TIMBRE DEL TELEFONO Y MOLESTO SE ACERCA A CONTESTAR LO
VEMOSENI S

SE ESCUCHA EL REPIQUETEAR DEL
TELEFOND,

JUAN:
LBucno?

DOCTOR:
LEsel 5 —16- 24- 717

JUAN (IMPACIENTE):
181, sil L Qu2 quiere usted?

DOCTOR (GRITANDO FURIOSO):
1¢Y usted guign es?!

JUAN (DUDANDD):
Elduedo... de la... casa... no esta

EL DOCTOR DA UN PUNETAZO EN LA MESITA.

DOCTOR {GRITANDO):

iClaro que no | porque el duefio de la casa soy
yol
1£Quién es usted y qué hace ahi?!

JUAN TIENE UNA ACTITUD DE SUMA INDOLENCIA. JUEGA CON UN PALILLO
EN LA BOCA

JUAN:

|AN L Es usted el duefio? jNo saba cuénto ma
alegro!

DCCTOR:
4Coémo?

LA IMAGEN DE JUAN PASA A FULL DE PANTALLA
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CLAVE E Il - 8 1714
PAG 0/18

JUAN (CON TRANQUILIDAD):

iTendria la amabiidad de decirme dénde estan
las llaves del escritono? Llevo un buzn rato
buscéindolas.

SE EBCUCHA POR EL. TELEFONO LA VOZ
COLERICA DEL DCCTOR: )
éPero qug dice usted? ;Para QUE?

£.0. PARA VLR QUE JUAN ESTA COMOUAMEN [k St:NIADO FRENIE AL
ESCRITORIO EN UN ESTUDIO. TOMA UN DESARMADOR Y JUEGA CON EL.

JUAN (CON VOZ CADA VEZ MAS FIRME Y
TRANQUILA):

Para no forzar los once cajones... Seria una
lastima, pues es un escritorio bellisimo.

MIENTRAS ESCUCHA AL DOCTOR, JUAN ACARICIA SIN PREOCUPACION EL
ESCRITORIO, .
SE ESCUCHA POR EL TELFFONO LA VOZ
DEL DOCTOR:
iCanzllal |Ha entrado a mi casa a robarmel |Alld
voyl |No tardard en caer sobre usted el peso de
la ley! jDeberian colgario, granujal

JUAN BUSCA ENTRE LOS PAPELES DEL ESCRITCRIO MIENTRAS HABLA.

JUAN:

INo se ponga asi! jSea razonable! Yo le estoy
hablando tranquilamente... Ademas deberia
agradcczrme  que no  quiero estropear su
escritorio... Y por favor ne emplee expresiones
groseras.

LA IMAGEN DE JUAN SE DESPLAZA AL LADC DERECHO DE LA PANTALLA.
CON WIPER SE VUELVE A DIVIDIR LA PANTALLA. EN EL LADO IZQUIERDO,
VEMOS AL DOCTOR QUE SE REVUELVE EL CABELLO, MUEVE LAS MANOS,
COMO INTENTANDO CALMARSE A S MISMO.
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CILAVFE Eill--6. 121
PAG: 10116

DOCTOR (TRATANDO DE CALMARSE):
Péngase en mi lugar. . Ademas de que entra a mi
casa a robarme ¢Quiere que !o trate coma
héroe?. Y digame ¢ Para qué guiere las llaves?

JUAN:

jPara buscar el dinero, carambal!

DOCTOR:

Pues estd en un crror, ¢l dinero no esta en los
cajones.

JUAN SE LEVANTA IMPACIENTE.

JUAN:
&Se burla usted?

DOCTOR:

No, le hablo con el corazén en la mano. Y
tengo que advertire que tengo muy poco... Y si
mis palabras no lo ofenden ;podria decirme qud
otras cosas me piensa robar?

DESAPARECE EL WIPER Y LA IMAGEN DE JUAN OCUPA TODA LA
PANTALLA. CON TRABAJQ, JUAN REVISA UNA BOLSA DE MANTA NEGRA
CON VARIOS OBJETOS.

JUAN:

Mmm, un poco de plata labrada, un gaban, una
gorra de pieles, un despertador y un pisapapeles
de plata.

SE ESCUCHA POR EL TELEFONO LA VO
DEL DOCTOR:
No es de plata.

JUAN:
Entonces lo dejars.

CORTE A

M.S. DEL DOCTOR. SE VE MAS TRANQUILO. TRATA DE HABLAR MAS
DESPACIO, TOMA RESPIRACION.
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ENbo6 121
PAG 11/16
DCCTOR:
Mire, entiendo su situagian, pero picnse usted
éQue va a conseguir con ello? Seguramente el
comprador de objetos robados le dard una
miseria por esas cosas que Yo aprecio tanto.

SE ESCUCHA POR EL TELEFONO LA VOZ
DE JUAN:
Es verdad

DOCTOR {CADA VEZ MAS SEGURQ):
jClarol No croo qua le dan ni 500 pesos.

SE ESCUCHA POR EL TELEFONQ i_A VOZ DE
JUAN:
200! Me conformo con doscientos.

POCTOR:

(Ve usted? Creo que acabaremos por
entendernos... Mire, en mi despacho tengo 500
pesos. Si nos ponemos de acuerdo le dird en
dénde estan.

SE ESCUCHA POR EL TELEFONO LA VOZ DE
JUAN:
Usted dira...

DOCTCR:
Escuche, pucde llzvarse 400 posos, el resto me
lo deja para unos gastos urgentss. .. pero eso si,
no podrd llevarse las cosas. Por mi parte,
prometo no denunciario.

CORTE A:

M.S. DE JUAN QUIEN SE QUEDA PENSATIVO POR UN INSTANTE

JUAN:
&Y no teme quz me lleve el dinero y 1as cosas?
¢ Tanta confienza la inspiro?

CORTE A

M.S. DEL DOCTOR TOTALMENTE SEGURO, SONRIE EN ALGUNOS
MOMENTOS, PUES SIENTE QUE YA TIENE CONTROLADA LA SITUACION.
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CLAVE FIIl--6 121
PAG: 12116
DOCTOR:
iAh, mi querido amigo! Estoy seguro que no hara
2s0... Pienso que en ol fondo, es usted una
busna personz.. Y créame tengo plena
corfianza en su horradez. Entonces, sestd de
acuardo?

CORTE A
M.S. DE JUAN QUE APENAS PUEDE CONTENER LA RISA.

JUAN (CAS! RIENDO):
Dc acuerdo, prometo dejariz los 100 pCsos.

SE ESCUCHA POR El. TELEFONO LA VOZ
UEL DOCTOR (CASI SUENA AMIGABLE):
&Y ne llevarse las cosas?

JUAN LEVANTA LA MANO DERECHA.

JUAN:
Lo prometo,

NUEVAMENTE SE DIVIDE LA PANTALLA. EN EL LADO DERECHO VEMOS A
JUAN. EN EL IZQUIERDO AL DOCTOR. JUAN SIGUE LAS INDICACIONES DEL
DOCTOR.

DOCTOR:

Muy bien, Gracias. Ahora escuche: cncima del
escrilorio hay una caja de sobre, Debajo da éstos
se enhcuentra la llave.

Al ENCONTRAR LA LLAVE JUAN SONRIE SATISFECHO.

BOCTOR:
{Ahl Y una Gltima pcticién, al salir tenga la
bondad de apagar la luz vy carrar la puerta.

JUAN:
Descuide usted... A propésito, ¢Dénde le dejo la
llave?

DOCTOR:
Junto al teléfonc.
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CLAVE. EINl- 6. 121
PAG: 13/16
JUAN:
Muy bien. Buenas noches,

DOCTOR:
iBuenas Neches!

JUAN Y EL DOCTOR CUELGAN AL MISMO TIEMPO.

FADE OUT

EN SUPER;

Unas horas mas tarde

FADE IN:

EL DOCTOR SE ENCUENTRA EN SU DESPACHO. LAS COSAS ORDENADAS
ESTAN SOBRE £L ESCRITORIO (LAS QUE iBA A RCBAR EL LADRON, POR
SUITULSTO)

JUNTO AL TELEFONO ESTA LA LLAVE Y UNA NOTA.

&L DOCTOR LA TOMA Y LEE.

VOZ DE JUAN (CON REVER):
‘Los cien pesos estdn en la caja de sobres.
Recuerde que prometié no denunciarme. Su

amigo, Juar”

EL DOCTOR TOMA LA NOTA Y SONRIENDO JUEGA CON ELLA. SE CONGELA
LA IMAGEN Y ESTA SE DESPLAZA A LAS PAGINAS DEL LIBRO QUE TIENE
JORGE EN SUS MANOS.
VOZ FEM.:
Bien, ahora que vya conoces &l cuento,
elaboraremos un cuestionario con preguntas dal
nivel interpretativo, para que descubras lo que no
estd escrito en el texto, pero que por lIa
informacion puede deducirse.

Z.B. PARA VER QUE AURORA Y JORGE ESTAN EN LA BIBLIOTECA. TIENEN
UN LIBRO DE CUENTOS Y UN CUADERNO DE APUNTES.

VOZ MASC.:
Veamos cémo io hacen Aurora y Jorge.

8. APLICACION

(CONTINUA GUION)
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Los pros y contras de cada formato

Es evidente que la principal cualidad del formato de dos columnas es qus
proporciona un sentido de simultaneidad entre imagen y sormdo. Cada bloque de
la columna izquierda coincids siempre con un bloque comespondiente de la
columna derecha.

Por supuesto no nos referimos a que la imagen “diga’ Io mismo que gl
audio, sino a que la imagen o recurso visual aparezca an el preciso momento para
que, junto con el audio, se integre el mensaje audiovisual.

La principal desventaja es que propicia la practica, nada aconsejable, de
escnbir primero el pudio para despuds ‘relloncrio” o “llustrario’ con imagenes
"pleansgsticas”

Otra desventaja es su dificultad bara mecanografiario. Hay que calculer ol
aridil Uu Lela COILNING para que (a redaceién no Intarhera anirc una y otra. En la
practica, esto puede convertirse 2n una pesadilla para el guionista

En cuanto al formato NBC, podemos decir que sus ventajas son: mayor
espacio para hacer anotaciones de (ltimo momento y su facilidad para
mecanografiario. En tanto que su desventaja es que no permite visualizar
claramente en que momento deben entrar los recursos visuales.
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L

[CORTE A:

!

ICORTE A T ]—\TC)ZMSCUT__[NA‘OFF:

3. 3. 5 Lineamientos generales para la redaccién de guiones

Amén del diagramado que se emplge, a continuacién enunciamos algunas
recomendaciones para redactar guiones de television educativa formal:

1. La transmisién de los conceplos o de las explicaciones se realiza para
ser ofda, no lelda por el alumno. Aungue debemos poner por escrito nuestro texio
tizne qua "scnar” con la neturalidad y la espontansidad del leng uaje hablado.

La mejor forma do verificar esto es leer en voz altz o que sa va escribiendo,
lo que permite ademas identificar las inflexiones, matices y pausas neceszrizs
para que la narracién se sienta fluida y natural.

2. La diferencia enire lenguaje hablado y el escrito no es una excusa para
redactar mal. Si alteramos sin justificacién (o por desconocimiento) las reglas do
construccién gramatical, no resulta de elic una buena reproduccion del lenguaje
Habiedu, sin0 uNe exXplesion confusa, diricli ae entander, enredada

3. Los textos deban ser cortos, sencillos e 'ir al grano”. 8i se siente que un
parrafo es demasiado largo, pesado, artificioso, con idas y vueltas innecesarias, os
mejor dividirio en dos o mas frases cortas y directas.

Un ejemplo de mala construccion, es el siguiente parrafo del guién "Por mi
madre, bohemios” (este guidn tiene par objstivo analizar pasajes de ensayos o
Carlos Monsivais)

EL PRIMER PARRAFO DEL ENSAYO |En e primer pamafo del ensayo, ol ;

lescritor Carlos Monsivais, trata de:
‘encontrer una axplicacion de la situacion
secundaria y de relegamiento en que [a
mujer ha vivido en nuestro pais a lo
largo de la historia, v para o cual
formule una pregunta de la que después
|desprende dos ideas principales: ¢como !
situar la situacién de marginacion social
¥ politica de las mujeres mexicanas?

a

La solucidn que sugerimos al guionista fue:

VOZ MASCULINA OFF: ]
DEL ENSAYO SF DESPRENDE EL Ene primer parrafo, Monsivais pregunta
PRIMER PARRAFO HASTA QUEDAR ¢por qué se ha marginado a la mujer en
EN FULL DE PANTALLA. DISUELVE A|la sociedad ¥y en la politica, a lo largo de
IMAGENES DE MUJERES ' nuestrs historia? |

WEXICANAS DE DISTINTAS EPOCAS,

[ _
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REALIZANDC LABORES QUE’
TRADICIONALMENTE SE HAN
"ASIGNADO A LA MUJER.

|

!SE CONGELA LA ULTIMA IMAGEN. EN | VOZ FEMENINA OFF:

SUPER: Para encontrar una explicacién, el autor
Ideas principales Ipropone  dos ideas principzales... !
|(ec‘céfera) |

JEE— - ' f— - —_

4. Al redactar el guidn deben avitarsa:

= [rases negativas, sobra todo negacionss dobles, que son afirmeciones, del
lipa: No es incomprensible.

= | & construccion de frases cacofénicas.

= [Mleonasmos.

s [l empleo de palabras exiranjeras cuando existan expresiones equivalentes en
nuestro idioma (si asi no lo exige el tema).

» La utilizacién de paiabras de uso dudoso que se presten a malos entendidos o
ambigiedades.

« El cambic irregular e injustificado del tratamiento de personas gramaticales en
un mismo segmento.

+ Eluso de modismos y o regionalismos sin justificacién

» [l abuso de gerundios.

* Abreviaturas en los didlogos y parlamentos que dirén los locutores y actores.

5 En la columna de audio, las canfidades, simbolos y sigias deben
redactarse completos para facilitar la jectura de locutores y actores. Por gjemplo,
en lugar de anotar ONU, escribir Organizacion de la Naciones Unidas; en lugar de
"Na’, sodio; en lugar de 2 000 010, dos millcnes diez.

Cabs anotar que, &l ser la ielevisién un medio fugaz, conviene no emplsar
demasiedes nimeros. Si esto es insludible, es mejor redondear las cifres o usar
un simil {por gjemplc: “es tan grande como un edificio de 5 pisos )

6. Al redactar los parlamentos ¥ dialogos es neceszro raspetar la
puntuacién gramatical (propia de! lenguaje escrito), y aplicar una puntuacion
“fondtica® que ayude al actor o locutor a pausar correctaments, z interpretar bien.
Digamos que conviene, en ocasiones, usar comas donde la gramatica no o
permite

Sin embargo, usar comas en exceso pusde confundir y orillar al locutor g

cambiar el sentido de la frase. Lo mejor, entonces, es usar mas puntos qus
comas
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/. En las dramalizaciones. {28 didloges de los personajes deien ser claros
cortos y verosimiles y cumpir con sus dos funciones basicas: proporcionar
informacion y caracterizar al personaje Esto no significa que los didlogos se
deban transformar en extensas intervenciones de los protagonistas, pues con ello
se perde naturafidad y se dejg de aprovechar lo que las imégenes pueden
informar por si mismas

Las personajes deben expresarse como lo haria una persona de “carme v
hueso”, con sus expresiones colidianas y cologuiales.

Pero en 2 bisgueda de ese realismo hay que estar zlerias de no incurmir en
los errores y practicas propias del lenguaje hablado como *muletillas’ ("cosa’,
“éste’, “pues’), "comodines” o palabras de moda con las (jue se expresan desdo
las situaciones mas variadas hasta las mas antagénicas ("onda®, “rollo”, “chida”,
‘heavy  “super’, 'padre’). Interjecciones (Mmm, eh, ah, uy) barbarismos
{ itusgivisisal” poi leigiverser, Haiga” Bo7 (aya ), repeuciones Sxcesvas y ireses
malsananies y de dobls sentido.

Recordemos que la imagen tiena una funcién modelizadora {ver apartado
1. 3. 2) y que e! individuo tiende z imitar las acciones y actitudes presentadas en la
television.

Sin embargo, hay que reconocer que en la tcicvision educativa, los
guionistas caen en el extremo contrario: elzboran diglogos forzados, demasiado
perfactos y grandilocuentes. Asi. en muchos guiones encontramos & personajes
Instruyendo doctamente a sus castigados interlocutores {estereotipo de! desorden
y el despista) y con actitudes, modales y sentimientos que rayan en la cursileria.

Veamos oste gjemplo:

"EXT /DIA/ CANCHA DE

BASQUETBOL |
JEVA'Y CARLOS JUEGAN UN : CARLCS (PREOCCURADQ):
'"PARTIDO. CARI.OS BETIENE LA 'Ya es tarde, mejor vamos a estudiar
PELOTA Y MIRA EL RELOJ para gi examen de Espafiol.
} EVA TRATA DE ARREBATAR LA | EVA;
| PELOTA A CARLOS. "[Qué aburridol Ademas a quién le
'CARLOS NO SE DEJA, RECOGE SUS  interesan las oraciones subordinadas
ICCSAS ¥ CAMINA RUMBO A SU -adjetivas. El puro nombrecito ya suena

!CASA. EVA LO SIGUE. Irete dificil.

I !




.
MIENTRAS CAMINAN CARLOS LE ,CARLOS: :
'FXPLICA A EVA i No son tan compiicadas como parece. !
, Estas oraciones esian formedas por ung '
roracion principal y una secundzaria que ,
'modifica a un sustantivo. Se reconocen
tporque on su estructura llevan los nexos ‘
Ique, cual, quien y cuyo. Aungue no la ‘
| creas las empleamaos con frecuencia al
hablar. }

|

| 1

j | EVA:
! ! ¢ Do veras?
!
|

'CARLOS:
! Si, a ver dime una oracion
|
‘. EVA:
| Mmm... jAh, ya sél La frase favorita de!
I maestro: Los alumnas que estudien
: todas las tardes aprobaran el examen, |

CARLQCS:
| Ya ves, esa es ung oracion subordinada
L. ____._ . __ ledetva |

£n este ejamplo podemos advertir que la dramatizacion es un mero pretexto
para verbalizar, en situaciones fligeras los contenidos académicos. Aunque al
principio la dramatizacion llegue en realidad a despertar el interés del alumno de
Telesecundaria (por razones de identificacion de los personajes o porque [a ficcidn
parezca atractiva) pronto advertird que en realidad no habréd un final para la
historia y que ésta no es sino un ardid para comunicarle aburride informacién a
través de los didlogos de los personajes.

Para evitar caer en este tipo de juegos lo mejor es crear paralelamente al
“discurso dramatizado’ otro de cardcter didactico que capitalice conceptuaimente
lo ocurrido en la historia. Para esto resuita de gran utilidad ! empleo de voess en
off y recursos visuales como generadores y supers (en el apartado 1. 2
describimos estos recursos visuales).

8. Si se utilizan dramatizaciones seré necesario darles una sélida estructura
argumentativa con &l fin de qua no defrauden la expectativa que despiertan. Es
decir, las historias deberan contener introduccion, desarrolio y desenlace vy no
truncarse cuando el contenido conceptual ya se haya expuesto. Por supuesto,
esto no serad necesario si sblo se trata de un peguefio inserto dramatizado que
tiene como fin ejemplificar o demostrar una idea, concepto o explicacion.
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9. La redaccién do las indicaciones visuales dobe ser brove Y precisa v no
tratar de dirigir cimearas desde o) guion. Las pocas indicaciones técnicas que se
incluyan deben tener un significado impertante en la accion.

8. La excepcion 4 la indicacién anterior se rafiere a la redaccion de los
supers y generadores. Como ya vimos, éstos son un recurso para la ensefianza
de gran utilidad y por lo tanto debe detaflarse la forma en que aparecen y
redactarios rigurosamente.

Por ejemplo, si & lo largo del brograma se presentan los pasos para
elaborar una ficha de resumen seria incorrecto presentarios de la siguiente
manera: 1. Leer al titulo; 2. Antes da leer, relaciona titulo a ilustraciones; 3.
Primera lectura general; 4. Ffectuar una segunda lectura con la finalided de
localizar las ideas principales: 5. Redaccién del rasumen ampleando las palabras
dei autor.

Como se observa, las lineas discursivas de los pasos de aste procadimiento
carceen de rigor fdgico, estilistico vy didactico.

La dificil sencillez

En resumen, un guién bien redactado no es el que utiliza términos
rebuscados o complgjos, o el que emplea una gran cantidad de paiabras para
expresar 0 explicar algo, muche menos aquel que prasenta un tono de erudicidn,

Si es el guionista desea tener Ia seguridad de que ha redactado un buen
guiodn, deberd verificar que éste cumpla, al menes, con las siguientes tualidades:
claridad, concisidn, precisidn, sencillez, naturalidad y propiedad. &Por qué?

Claridad, para que lo entienda, sin esfuerzo, todo el mundo,

Concisién, para no caer en la verborrea sin sentido y ulilizar s6lo las
palabras indispensables, justas y significalivas para expresar lo que se quiare
decir

Precisién, para no dar “rodeos”, para *no divagar’,

Sencillez, para no ser arificioso ¥ expresar con nalabras de uso comin
hasta los conceptos mas elevados.

Naturalidad, para no utilizar palabras o exprasicnes que resuilen
incongruentes a las caractoristicas de los personajes o situaciones planteadss.

Propiedad, para emplear correctamente el idioma aun cuando se estd
tratando de reproducir el lenguaje hablado.
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Como ejemplo mostraremos el segmento de aplicacion del guidén “F! tong
cambia ¢l scntido”, del curso propedéutico de Telesecundaria de Verano. Este
programa liene por objetivo “que el alumno identifique y clasifique los enunciados
por la intencion del hablante”. Nétese cémo en este fragmento hemos utilizado en
ambas columnas las palabras estrictamente necesarias.

Lo sencillo, aunque es més difici] de lograr, siempre es lo mejor.

TP TT,vicc0 7T T .__]AUDIO o
2 1y Ja. APLICACIBN |

o

ﬂ . ICORTE A GENERADOR: | :

‘ {Identifica las aracienes

|

f £8 7k GENERADUR Y {0ULUS

' LOS QUE SE UTILICEN EN
ESTE SEGMENTO DEBERAN

PARECERSE A LOS CARTONES

DEL CINE MUDO, A EXCEPCION

DE LOS QUE SE MENCIONEN

QUE APARECEN EN COLOR.

CORRE CINTA DE PEL{CULA

MUY DESGASTADA.

CORTE A ENTRA MUSICA DE PIANGLA
DIA 1 EXT/ PARQUE ESTILO ALEGRE. FONDEA Y
FRANCES. PERMANECE

LA ESCENA SE DESARROLLA

EN BLANCO Y NEGRQ, AUNA |VOZ MASC.:

VELOCIDAD UN POCO MAS Ahora te toca a ti idenlificer qué tipo
RAPIDA, CON DIFERENTES de oracionss se encusntran en Iz
INTENSIDADES DE LUZ. LOS siguiente cinta.

PERSONAJES LLEVAN Gbserva y corrobora tu respuesta.
VESTUARIO, MAQUILLAJE Y
PEINADO DE LOS ANOS 20'S.
LA ACTUACION DEBE SER UN
TANTO EXAGERADA TODO LO
ANTERIOR PARA DAR LA
IMPRESION DE UNA PELICULA
DEL CINE MUDO.
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i EN LA BANCA DEL. PARQUE SF |
ENCUENTRA UNA CHICA
SENTADA VOLTEA Y VE A UN
JOVEN. LA MUCHACHA LE
COQUETEA.

CORTE A CARTON:

|Qué muchacho tan apuestol
DESPUES DE UNDS
INSTANTES EN EL ANGULO
INFERIOR DERECHO SE
ANOTA CON COLOR
AMARILLO:

Exclamativa

CORTE A,

EL JOVEN LA VE Y SONRIE.
CORTA UNA riLUR ¥ CAMINA
HACIA ELLA.

CORTE A: LA MUCHACHA
JUNTA LAS MANOS Y SE
ARREGLA EL PELO,

CORTE A CARTON:

1Ah, viene hacia mii
DESPUES DF UNOS
INSTANTES, SE ANOTA EN EL
ANGULO INFERIOR DERECHQ
EN COLOR AMARILLO:
Exclamativa

CORTE A

ElL JOVEN CAMINA CON LA
FLOR EN LA MANO. DE
PRONTO RESBALA Y CAE
APARATOSAMENTE. LA
MUCHACHA SALTAY CORRE
HACIA EL. SE INCLINA Y LE
PREGUNTA:

CORTE A CARTON:

¢ Te dolid mucho?

DESPUES SE ANOTA EN EL
ANGULO INFERIOR DERECHO,
EN COLOR AMARILLD:
Interrogativa
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[CORTE A

LA MUCHACHA AYUDA AL
CHICO A LEVANTARSE. ESTE
SE ARREGLA LA ROPA Y LA
CORBATA. SE VE QUE LE
CONTESTA.

CORTE A CARTON:

No, no me dolis nada. No te
preoccupes,

DESPUES DE UNOS
INSTANTES SE ANOTA EN EL
ANGULO INFERIOR DERECHO.,
CON LETRAS AMARILLAS:
Declarativa

e o

EL MUCHACHO TOMA LAS
MANOS DE LA JOVEN, LE DA
LA FLOR. SE MIRAN CON AMOR
Y LE PREGUNTA SU NOMBRE.
CORTE A CARTON:

LComo te llamas?

. DESPUES DE LINGS
INSTANTES EN EL ANGULO
INFERIOR DERECHO Y CON
AMARILLO:

[nterregativa

CORTE A: LA CHICA QUE TOMA
LA FLOR, LA MUELE Y
CONTESTA MUY COQUETA.
CORTE A CARTON:

Minombre es Pancracia
DESPUES EN EL ANGULO
INFERIOR DERECHO, CON
LETRAS AMARILLAS:
Declarativa

CORTE AL JOVEN QUE
MANIFIESTA SORPRESA.
CORTE A CARTON:

1Ah, qué bonito nombrel
DESPUES EN EL ANGULO
INFERIOR DERECHO Y CON
LETRAS AMARILLAS:
Exclamativa
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|
CORTE A
| EL MUCHACHO TIMIDAMENTE
[ INVITA A LA CHICA
CORTE A CARTON:
¢Aceptarias dar un paseo
conmigo?
DESPUES CON LETRAS
|AMARILLAS:
{ Interrogativa

| CORTE A;

' LA CHICA CONTESTA MUY

| EMOCIONADA ¥ CAS| JALA AL
MUCHACHO.

| CORTE A CARTON:

S, valius

‘DESPUES EN EL ANGULO
INFERIOR DERECHO Y CON

| LETRAS AMARILLAS:

l imperativa

CORTE A:

LA PAREJA SE ALEJA TOMADA
DE LA MANDO. VEMOS QUE EL
CHICO COJEA UN POCO Y SE
SOBA LA NALGA.

CORTE A CARTON :

Fin
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3. 3.6 La revisién

Desde que el guionista empieza su trabajo, debe estar preparado para
realizar correcciones constantes; unas motivadas por el propio deseo de
perfeccion, y ofras sugeridas por los productores, coordinadores de guionismo y
por los especialistas que supervisan el tratamiento de los contenidos de
aprendizaje.

Revisar y corregir son dos exigencias del guionismo. Empiezan desde &
momento en que se redacta el preguién y concluyen, a veces, después de que el
programa se ha producido. Por ejemplo, en Telesecundaria muchos guionistas
tuvieron que reescribir segmentos del guidn después de la produccion, cuando al
observar el programa se evalud que ciertos bloques resulteban demasiado largos
0 repetitivos, cuando se incorpord u recortd informacion o cuando surgieron

nuevas ideas para mejorarlo.

El geeritor dobe catar Uispuesiv @ renacer vanas veces el guidn, antes de
que sea totalmente aceptado, si de ello resulta un producto més perfecto vy
acabado gue cumpia con su propésito educativo.

Aln en los casos en que el guionista no esté obligado a someter su guién a
ia revisién y autorizacién de otras instancias, debe revisarlo con cuidado y buscar
estrategias para comprobar su efectividad. Por ejemplo, someterio z Ia
consideracion de un grupo representativo de la audiencia destinataria 6 a Iz critica
de compafieros de trabajo.

Ademés de realizar actividades de este tipo, en Telesecundaria los
guionistas debian exponer el guibn a Ia revision y autorizacion del coordinador de
guionismo y de los productores de la Unidad de Telesecundaria y de Ios
responsables de la materia en la Unidad de Telesecundaria, cada uno de los
cuaies centraba su atencidn en aspectos particulares, como ya antes
comentamos

Pero ;de qué manera el guionista puede comprobar que el guién cumple
con su finalidad educativa? ¢ cémo puede detectar si presenta deficiencias?

Todos los autores de manuales de guionismo coinciden en que la etapa de
revisién es fundamental para garantizar gue se ha sido fiel al propdsito educativo
del programa, pero no dan propuestas claras y sistematicas para llevar a cabo
dicha revision.

Por ello, en este apartado proponemos un método sencillo para medir |a
efectividad del trabajo y detectar las dreas en las que el guidn presenta falias.
Creemos que puede ser de utilidad tanto para guionistas, asi como para ios
responsables de la supervisién y autorizacion de ios guiones.
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El mélodo se basa en el analisis del trabzjo desde tres dpticas. los
aspecios lelovisivos, los sspeclos petiagogicos ¥ los aspectos de redaccién y
presentacién.

En cuanto & los aspecios televisivos se trata de evaluer si el géncro
televisivo y los recursos audiovisuales empleados son adecuados al perfil de la
audiencia destinataria. Para esto proponemos dar respuests a las siguientes
pregunias:

» +Queé género o géneros se emplean?

»  (Elgénero elegido es acorde a perfil del percaptor?

= ¢(Sarespetan las reglas y convenciones dal génaro? Si no cs asl ¢, Se juslifica
su transgresién?

= ¢Utliza recursos audiovisuales acordes 2!l interas do los destinatarios?

Por lo que se refiere a los aspecles pedagénicos se trate da medir si al
Wiugialiid CUITpiE €GN &) opjetivo planteado, si los contenidos son desamollados
suficiente vy coherentements y si los géneros y recursos audiovisuzles emplaados
contribuyen a los aprandizajes. Las preguntas que sugerimos parz sllo son:

* ¢Seapega a la férmula pedagdgica comunicacional?

= ¢ Se abordan todos los contenidos propuestos?

= ¢Llos contenidos se abordan de manera sistermética y l6gica?

= ¢ Se uiilizan diverses estrateglas de ensefianza y de apoyo?

» ¢Los géneros y recursos audiovisuales contribuyan al aprendizsje?

Finalmente, en cuanto a los aspeclos de redaccién y presentacion, la
revisidn estd onantada a evaluar sj ! guion cumple con los lineamientos basicos
de redaccién y con lazs caracteristicas del formato elegido (de una o dos
columnas). En este caso resulta de utilidad dar respussia a estas preguntas:

» ¢lasindicaciones de audio y video estén claraments expucstas?

= ¢Los didlogos y parlamentos son claros precisos, sencillos y verosimiles?

s ¢los textos escritos que aparecen en pantalla presentan rigor égico y
estilistico?

» ¢E! guidn tiene una presentacidn adecuada?

Como ejemplo presentaremos el andlisis, que en la coordinacion de
guionismo, realizamos al guién “Los companieros del equipo”, el cual tenia por
objativo “Que e alumng identifique los modificadores del sujeto y qua dascubra su
utilidad para enriquecer los mensajes escritos que elabora”

Para abreviar, y ya que el guién es demasiado largo, en lugar de transcribir

@l trabajo presentado por el guionista, describiremos el contenido de cada una de
las secuencias del guion:
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Cnirada instituciona;

Un grupo de adolescentas se retne en la sala de una casa para ver juntos
programas de television. La diversidad de intereses y aficiones hacen difici la
eleccion de lo que va a verse. Sin embargo, uno de los jévenes sintoniza un
juego de beisbol,

Un cronista anunciz el juego. Al hacerlo y al narrar las jugadas (las cuales se
verdn) ss refiere metaféricamente e los elementos que constituyen el
enunciado el sujeto v el predicado (cada uno de los cuales, s2gun el narrador,
constituye un equipo), asi como las paries que los integran (los compafieros de
equipo o medificadores). Asi, hay parlamantos de! lipo. el nicleo da! sujeto
prepara su lanzamiento”.

Cortinilla de ubicacion v titulo del programa
Una de las jugadas del partido se repite.

Nuevamente en la sala donde los adolescentes ven la televisién, éstos
comentan ol partido. Una muchacha dice no comprender las reglas del juego
que miran y uno de los jdvenes se ofrece g explicarlas; enseguida, expresa una
comparacion: “es tan sencillo como... como construir una oracién® y pide a su
amiga que formc una como ejemplo. La joven propone “los amables
muchachos ds |a escusla cambian de canal”,

Desaparece la sala y se pida que en pantzila aparezca, escrito, el enunciado
que la chica propuso. La voz del muchacho expiica, de nusvo metafdricaments
{a partir del motivo de los ‘equipos’), las partes en que se divide el enunciado y
los elementos que integran zl sujsto y al predicado. Paralelamente sl texto
sufre modificaciones que expresan visuaimente lo que el muchacho explica.
Siguen apareciando imagenes de beisbol,

En dos ocasiones, cuando e! discurso axplicativo del muchacho liega a
referirse al procedimiento para distinguir dentro de un enunciade =l sujeto v el
predicado (formular una pregunta clave en cada caso), se plantea que
aparscarén unas porristes gritendo: “¢ De quidn sa habla?” . “¢Qué se dice del
sujeto?”

Cortinilla: animaciéon de un pequefo Tarzan que alraviesa la pantalla
pendiendo de una liana. Al tiempo que pasa de un lado a olro, se forma un
generador ‘Los modificadores mejoran la comunicacién”.

Los muchachos cambian de canal y ahora se verd a un hombre robusto,

semidesnudo, agazapado tras las plantas de una maceta, en ¢l interior de una
casa. Luego de arrancarse vellos deal pecho al tiempo que dice *me quiere, no
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mooquicre . quién sabe.. ., descubrc g Ln igén de peluche en el extremo
opuesio de la seiz donde 82 encusntrs Va hesta &, lo toma y simuls lughar
centra el animal de juguste. Enseguida aparece Jane, quien pregunta al
hormbre 1o que hace. Fste responde: ‘Tarzan ledn’. Jane insta en varias
ocasiones a su interlocutor a constuir mejor Su enunciado, mediante el uso e
modificadores (los “compafieros del equipo’) hasta que el forzudo termina por
decir "El gran Tarzén, rey de los monos, vencié al leén”, Entoncas la muchacha
enojada per creer que Tarzan hizo dafio a sy le6n de peluche, se dirge a éste
al tiempae que pregunta “¢qué le hiciste a mi leoncito?”, io toma en sus brazos,
empuja al hombre en actitud de reproche y ahi termina la historia.

« Cortinilla: la misma animacién y el generador. “Aprende a usar los
medificadores”.

« Ofra vez los adolescentes sintonizan un nuevo canal. Esta vez se trata de una
presentadora de noticias a socrdomudos. Mientras hace sefias, una voz en off
repite explicaciones relativas 2 los integrantes de los enuntiados Per filtimn Ia
Budenlgoora nierumpe las ssfas y comienza a hab'ar ¥y comenta: "0 lo que
es lo mismo: para hablar bien, asi como yo, hay qua usar los modificadores’

+ Aparecen nuevamente los adolescentes. Cambian de canal y se ven imégengs
de danza, las cuales sirven de pretexto para habiar metaféricaments de los
modificadores y sus funciones respecto de los nicleos que acompafian.

* |os muchachos sintonizan por ultima vez el juego de beisbol cuando estd por
tinalizar. Las frases del cronista, también en esta ocasion, hacen referencia o
alusion a fos equipos del sujeto y predicado,

s El juego concluye y repentinamentes, mediante efectos especiales, la sombra
de un pitcher realizard los movimientos propios de un lanzamiento hacia e!
aspectader. La somira de la pelota se transformard en el generador * Unate al
equipa’.

Aspectos felevisivos:

¢ Qud género o géneros se emplaan?
Drarnatizacion,

éEl género elegido es acords al perfil def perceptor?

Si, el punto de partida de la dramatizacién es un hecho cotidiano, muy
propio de la expariencia del alumno de Telesecundaria (un grupo de adolescentas
de ambos sexos senmtados ante un televisor, cada uno de los cuales desea
seleccionar el canal de sy preferencia).

En este punto cabe sefialar dos aciertos mas: uno, aunque hay oposicion
de intereses y pese a que no hay un acuerdo explicito al respecto, cada uno
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termina por lener una oportunidad de ver momentaneamente &l programa que mas
le agrada v dos, a padir do I3 ideg ecntral (la eleccion dal pregrama) ao
desprenden las anécdotas secundarias {dramatizaciones que sg supone soMn
fragmentos de programas da television)

¢ Raspeta las convenciones det génera?

No, la anécdota central presenta una introduccién, un desarmrollo, un
conflicto, pero no un desenlace. De pronto, cuando los conteridos ya han sido
expuestos, ia historia se trunca y no sabemos que paso con los personajes, a qué
conclusion liegaron.

l.as dramatizaciones secundarias sa presentan a manera de parodia, esto
es, intentan imitar de manera burlesca y divertida programas de television
{deportivos, de danzg, noticieros, humoristicos): sin embargo, como asto es an
realidad un pretexto para presentar verbalmente los conceptos terminan por no ser
divertides. Ademas es bastants discutible la consistencia légica y el valor
dramatico de los pasajes en los que aparecen Tarzan y la presentadora de
noticias para sordomudos.

¢ Utiliza recursos audiovisuales acordes af intards de los destinatarios?

Si, aparecen una gran variedad da recursos y motivos seleccionados
conforme a los intereses do los adolescentes (programas de television, juego de
beisbol, poristas, ias aventuras de Tarzén, escenas de danza, textos y letras de
diferentes colores, palabras que "parpadean’, cortinillas con dibujos animados,
efectos de sonido humoristicos, por ejemplo, rugidos cuando Tarzén lucha contra
el [2on).

¢éPresenta una composicién arménica entrs elementos visuales y sonoros?

En lo general si, pero en el segmento en el que el joven explica las
oraciones propuestas por su amiga, aunque ya no hacen alusién al juego da
beisbol, se solicita que aparezcan imégenss de este daporte.

Aspectos Pedagdgicos

¢S50 epega a la formula pedagégica comunicacional?

En el guién no se marca donde inician y fcrminan cada uno de los
segmentos lo que dificuite la revision de este aspecto. De cualguier forma es
evidente que no cuenta con los siguientes segmantos:

Planteamiento de! tema, por lo que el alumno no sabra desda eof principio
que aprenderd y para qud le sarvira o aprendido. Sélo lo podri intuir conforme
avance gl programa.

Bloque de aplicacion. En ningin momento se presentan ejercicios para que
el alumno comprusbe si es capaz dz identificar los modificadores del sujsto,
mucho menos se le sugieren actividades o formas para aplicar lo aprendido
despuss de observar el programa.
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Segmento de conclusidn. No nay recapitulacion, ni alguna frase aue motive
gl alumno o continuar el esiudio del lema. La frasa final “Unete al equipo’ rasulta
bastante ambigua.

¢Se abordan todos los contenidos propuestos?
Enla "Pauta Académica’ se solicita tratar los siguientes aspecios:

« ldentificacion del sujeto y predicado.

= Identificacidén de modificadores directos e indirectos del sujeto

= El adjetivo como modificador directo del verbo.

» La aposicion como conexion directa entre nicieo del sujeto y modificador,

Aunque todos cstos puntos sz tocan a lo largo del guién, los conceptos
quedan diluidos en las anéedotas, pues paraleto al discurso dramatizado no existe
otro de caracter didactico que capitalice lo ocurrido en las historias.

¢L0s contenidos se abordan de manera sistamética y Iégica?

No, si extraemos del resumen los conceplos presentados a lo largo del
guion, podemos adverlir desorden, repeticiones innecesarias y excesivo énfasis
en informaciones que no responden al objetive del programa (con frecuencia se
habla de los modificadoras del predicado). Vearmos codmo desarrolld los contenidos
el autor:

Elementos del enunciado {sujeto y predicado).

Modificadores del sujsto y predicado.

Elementos del enunciado.

Modificadores de! sujeto y predicado.

Procedimiento para localizar el sujeto y predicado.

Elementos del enunciado (sujeto y predicado).

Las funciones de los modificadores con relacién al niccleo del sujeto.
(sustantivo) y del predicada (verbo).

@ & ® & & 98 §k

éSe utilizan diversas estrategias de ensedanza?

La estrategia que mas se utliza es e uso de pistas tipogréficas:
enunciados escritos con diferentes tipos de letras y colores, paiabras que
parpadean, flachas que sefialan modificadores. Se incluyen diversos ejemplos de
las explicaciones, pero algunas sdlo se mencionan Y no son reforzadas
visuaimente.

¢Los géneros y recursos audiovisuales contrbuyen al aprendizajo?

Antes mencionamos que el drama posee diversas cualidades pedagégicas
(2.4.2), entre ellas que permite establecer una relacién empética con los
perceplores, ya que éstos pueden sentirse identificados con los personajes vy
situaciones que presentan. A través del drama, el alumng puede encontirar
modelos para resolver las problematicas o inquietudes a las que se enfrenta en la
realidad.
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No obstante, como las anécdotas presentan (salvo la principal) situaciones
cxogoradas, cxcéntricas y folalmente ficticias hacen que se desperdicie osie
valiosa recurso pedagégico.

Resulta claro ademés que &l no destacarse con claridad los limites entre los
aspectos ficticios e imaginetives de las anécdotas y los contenidos, se proveca
confusion y, cesde luego, la trivializacién del contenido académico.

Aspectos de redaccién y praseniacitn

¢85 indicaciones de audio y video estan cfaramente expueslas?

Si, aunque en el guién se abusa dez las indicaciones técnicas de planos y
movimientos de camara. Ya sabemos que &stos se detallan cuando tienen una
significacion relevante para el desarrollo y comprension de las acciones, si no, son
responsabilidad del director de cadmara.

7Cr C5lG 18E6h &1 guidi wwsulla deiiasisdu gy (32 paginas). saivo esio,
5C respetan todas las indicaciones del formato de guidn a dos columnas.

¢ Los didglogos y parlamentos son claros, precisos, sencilios y verosimilas?

Claros, sencillos y precisos, si; pero de ninguna manera verosimiles Leémo
axplicar que de pronto y al observar un programa de beisbol un joven decida dictar
una catedra sobre los modificadoras? ¢S= justifica que Jane pontifique respecto
de las virtudas del buen uso del idioma a Tarzan?

¢los textos que aparecen en pantalla presentan rigor 16gico, estilistico v
didéctico?

En general las oraciones que se analizan en el programa, aungue
insuficientes, cumplen con estas cualidades. En cambioc los generadores que
aparecen en las cortinilias presentan graves deficiencias. Por ejfemplo se dice “Los
modificadores mejoran la comunicacién”, cuando en realided ‘gl empleo de los
modificadores (por parte del hablanie) aporta precisiones que anriguacen los
mensajes’.

¢ El guitn tiene una presentecion edecuada?
8i, es rotable la pulcritud con la que sa presenia el trabajo. inciuye,
ademas, la carétula y los datos de identificacién en cada pagina.

Después de este andlisis, 4 el guion curmple con el objstivo de la sesién?

Es claro que existe un esfuerzo constante por presentar de manera
divertida un contenido académico que de suyo es 4rido y da poco interés pera los
adolascentes. Sin embargo, por el tratamiento pedagdgico y comunicacional
emplecado en el guién no se cumple con &l objetivo: no se presenta un proceso
claro y sistemético para identificar los medificadores del sujeto, ni alternativas para
aplicar lo aprendido en situaciones reales.
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Algo mas que revisar

Por lo general cuando transmitimos un mensaje enviamas, casi siempre sin
advertirio, olro u otros mensaies paralelos que pueden ser congruentes o no con la
idea central. Imaginemos, por ejemple, una conversacion en la cual una parsena le
dice 8 ofra “es muy interesanie lo que plaiicas’, pero al mismo tiempo bosteza y
mira constantemente su reloj.

Lo mismo puede sucader al redactar el guidn. Por ello, el escritor debe estar
alerta para descubrir si estd enviando mensajes paraleios y si s asi, si son
coincidentes o estan en colisidn con el mensagje principel. Veamos algunos
ejemplos:

En un programa da Telesecundaria titulado “Al compéas de Besthoven' que
tenia por objetivo "Mostrar 2 lraves de un documental la vida y cultura en el siglo
XIX' la guionista omittd indicar la ambientacion musical para su guidn, quizas
BOIGUS CONGICCId wliviu Jue s wlillzgl i MUSICE @ esle compasitor. & resullada
an el programa jamds se escucha mosica de Besthoven, aungue en ocasiones se
haco referencia a este autor, peor atn se emplea musica moderna lo que pueds
llevar al alumno a creer que Beethoven es un compositor contemporéneo y aulor
de la mlsica que escucha.

Otro caso. En el programa “lLos cuentos de hoy”, se presenta una
dramatizacién an la que profesor y alumnos analizan cuentos. A lo largo det
programa la actitud del profesor es ia de un facifitador del aprendizaje, conduce a
8Us alumnos para que, con base en sus experiencias previas, disefien su propio
método de analisis. Sin embargo, en el segmento final, ei maestro aparece desde
lo alte de un balcdn, ssfiala directamente a la cdmara en aclitud imperativa y dice:
“Aprende estos pasos para que puedas analizar cuentos™. El resultado: el alumno
ds Telesecundaria ss gueda con lz conviccidn de que el procadimiento presentado
es el Unico valido para llevar a cabo un andlisis [terario, lo cual entra en "choque”
con lo visto en el programa.
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3. 4 Del guién a la produccién

A continuacion describiremos, brevemente, las acciones que se llevan a
cabo una vez que el guidbn ha sido totalmente acepladc y qua permiten
transformarlo en ‘otra via narretiva de naturaleza disimbola’™ gl programa de
television.

El proceso de preduccion de un programa de televisién (incluyendo los de
caracler educativo) se realiza en tres etapas: preproduccion, produccién o
realizacion y postproduccion, cada unz de las cuales incluye diferentes actividades
que pueden variar de acuerdo a las formas ds trabajo, a los tiempos de que se
dispone para realizar el programa, a las capacidades de los equipos e
instalaciones y a la disponibilidad de recursos humanes, En la practica, incluso,
varias de eflas se pueden omitir o efectuar al mismo tizmpo, aunque légicamente
algunas no pueden realizarse con anterioridad a otras.

b om o mmad rmmih o
[N IRI IR OrepTsoran i

£sla etapa incluye todas las acciones que se realizan antes de [z grabacidn
del programa y tienen como finalidad establecer y delimitar las condiciones
Optimas para la realizacién de la produccién. A esta elapa pertenece la
elaberacién dal guidn,

Una vez que el guién ha sido aceplado, pasa a manos dol equipo de
produccién el cual inicia los preparativos para ia grabacién del programa, esto es,
organiza la produccién a través de las siguientes acciones:

1. Lectura y andlisis del guién para medir su viabilidad en términos de
produccién. En caso de que ciertos segmentos no puedan ser producidos (por
cuestiones presupuestales, por carencia de equipos o instalaciones o por
insuficiencia de recursos humanos) sz solicita &l guionista que busque glras
allernatives para resolverlos. En caso de no existir objeciones sz proceds a:

2. Eleboracién del guién de camara. A pariir del guidn se slabora otro en gl
que se puntualizan todas las tomas, estenes, secuencias, encuadres, &npulos y
movimientos de camara, iluminacion, efectos de video y audio. Con éste sa
intenta coordinar la grabacién por escenas y el trabajo de locutores, actores,
producior, realizador, director escénico y staff técnico.

En Telesecundaria varios productores nos comentaron que no realizan
guiones da camara en sentido estricto. Segun ellos, a lo mas, identifican las
escenas que pueden ser grabadas en un mismo lugar, para abreviar tiempos y
recursos. Sugieren que es mejor establecer las tomas, angulos, movimientos y
composicién de !os planos en el mismo lugar de la grabacién, observando las
condiciones que ésta presenta.
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3. Befinicién del equipo de preduceion. Se establece quienes participaran
cn la produceién v 1ss obligaciones y responsabilidades de cada uno {realizador,
operader de audio, camarografo, pestproductor, musicalizador, editor, esislentes).
En Televisién Educativa con frecuencia los equipos son reducidos, por lo que cada
uno puede desempefiar mas de una funcisn.

4. Disefio del pian de trabajo. Es una lista en la que se registran todas y
cada una de las actividades a desarroilar. Se dotermina el lugar, fecha y hora de
cada una previendo en cada caso un tiempo de proteccién por retrssos e
imprevistos.

5. Desglose de necesidades (braak down). A partir del guidn, e! productor y
cl realizador establecen !as necesidades v requerimiantos para la confeccién del
programe: recursos humanos (actores, locutores, apuntador, magquillistas, enire
otros); equipos e instalaciones (por sjemplo, estudio o equipo portétil, salas de
edicién,  postproduccior, camaras);, materiales (vestuario, escenografia,

GRMGGONSES, imagunus U auitivy, disefio de materiaies, eicetera)

8. Solicitud de servicios & la produccién. Con base en el break down se
solicita a las areas perlinentes la elaboracién de los meteriales necesarios: disefio
grafico computarizatdo, animaciones, utileria, ascencgrafia, etcélers. Con
frecuencia en este punto se solicita el apoyo del coordinador de guionismo o da
los guionistas para que supervisen que los materiales cubren las exigencias
marcadas en el guidn,

7. Seleccion de actores y locutores (casting). Productor, realizador, director
de escena, y a veces incluso el gutonista, realizan una prueba para elegir a los
actores, conductores y locutores més idoneos de acuerdo a lo solicitado en el
auidn,

8. Seleccion de lugares para grabacién (location hunting o scouting). El
productor, realizador, director da cémara ¥. ocasionalmente el guionista,
seleccionan el espacio fisico ideal para llevar a cabo las grabaciones de acusrdo
al contenido dal guidn.

8. Plan de grabaci6n (realizacién). En esta etapa se precisan las escenas a
grabar en el mismo lugar y el tiempo de grabacién de cada ung, el itinerario de
trebajo, la disponibilidad de los horarios dz los entrevistados y del equipo v las
gestiones por curnplir (permisos previos, confirmaciones, etcétera).

10. Ensayo. 8i gl tiempo lo permite, e equipo de produccidn, staff técnico,
elenco, coordinador do guionismo y guionista realizan un ensayo previo a Iz
grabacién para expresar sus opiniones y sugerencias. En el caso de que Jo
consideren necesario, en este momento, puede hacarse un nuevo ajuste al guidn.
Por ejemplo, si existe alguna parte que sea dificil de expresar por parte de los
locutores y actores, el guionista corregira los parlamentos y didlogos.

En esta etapa, e staff técnico verifica las funciones de operacion de sus equipos.
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Produccion

En esta etapa se graba el programa en estudio o locacitn. Como es dg
suponerse el éxito de ésta depende de lz forma en que s¢ haya planificado y
organizado la preproduccion.

Las acciones que se realizan durante la preduccion son;

1. Grabacion de cada una de ias escenas siguiendo el plan de grabacion,
para lo cual previamente ya se ha lievado a cabo otras actividades: maquiliaje de
los aclores, iluminacion del lugar, colocacién de los microionos, montaje ds la
escenografia, ubicacion da las camaras, entre otras.

2. Observacion y andlisis dal material grabado. Al fina! del dig, todo e
personal observa y analiza el material grabado. E| realizador recoge las opiniones
de los participantes en sus aciertos como en las cosas que necesitan mejorarse.
Eoic o5 o) momanto do doidin s iy gue moumear, coreqir o mantener el punto
de wista con el que se grabd.

3. Calificacién de!l material grabado. E! material grabado se califica en su
tolalidad, esto es, se describe a grandes rasgos el contenido de cada cinta
(videotape) y su tiempo de grabacién. Este se realiza al final de cada dia de
grabacion.

Posiproduccién

El conceplo post — produccin engloba & todos aquellos procasos
operativos de base técnica ylo artistica que conducen, una vaz grabado e!
matanal original, al acabado definitive de la obra, es decir, un programa
televisivo tel y como llegara al conecimiento del pliblico.®

En efeclo, hasta el momente el matenial grabado no es sino una serie de
lomas que por sf solas no dicen. En lz posiproduccién se trata de organizar y unir
todos los elementos visuales y sonoros grabados (en estudio o locacion) o
creados en maauinas electrénicas o computadoras (gensrador de carecteres,
generador de efectos digitales, paleta electrénica, compuladoras} a fin de crear e
programa de television.

Al igual que en las etapas anteriores, este procese se realiza con base en gl
guion, el cual debe ser interpratado con axactitud por al editor y el postproductor a
fin de que le den el ritmo y el tono dramético adecuzdos al programa.

Las etapas de la postproduccién son:

™ Soler, Lioree, La Television_Una metodologia para su Anrendizaia, p. 80
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1. Elaboracion del plan de edicion. En este momanto se observa, analiza,
clasif'ca y erdena el malerial grubado en papei. Se anota el numero de casete de
la imagen y sonido seleccionados, asi como el tiempo en gque aparecen con la idea
de arreglar el orden de los planos antes de entrar & la edicidn, Yz meancionamos
que [a herremicnta basica para llevar a cabo esta seleccién es gl guign.

2. Edicion definitiva,

El concepto de la edicidn se vincula al de continuidad namativa y significa la
operacién de unir o engarzar un plano tras olro, con el fin de construir el hilg
narrativo o argumental del programa. Consiste en <cortar> una toma a Iz
med:da exacta {plano), unirla a otra igualmente ajustada, y asi un plano tras
otro. L.a union o el corte se hacen exclusivaments por medios clectrénicos.®

Para proceder a la adicidn dafinitiva se trabaja con los casetes originales de
la produceion, ensamblando el video da acuerde a los extractos seleccionados y
GC3TAGE &0 &1 ian du ediclon,

De igual forma en la odicién se integran otros elementos visuales creados
por medios eleclrénicos o computacionales como son animaciones, efectos
visuales, textos, gréficos, cartones, etcétora.

3. Musicalizacién e incorporacion de efectos sonoros. Después del proceso
de edicion se procede & la musicalizacién e insercidn de efectos sonoros,
regiizando el trabajo de mezcla o enriquecimiento de Ja banda sonora.

Una vez concluido el proceso de produccidn, el programa pasa por una
evaluacion minuciosa. En Telesecundaria, por ejemplo, previo a la salida del
programa al aire, el coordinador de guicnismo y los responsables de Unidad de
Telesecundaria revisaban que la produccién fuera didactica, atractiva, dindmica y
que cumpliera con los objetivos para los que fue diseRado al programa. Para llevar
a cabo esta evaluacién, se compareha el trabe}o final con el guién realizedo.

Finalmente, aceptado &l programa, lz cinta masier es entregada g la
videoteca pera su control y programacién de las fechas de transmisidn.

Entonces gen donde termina la responsabllidad dgl guionista?

Desafortunadamente muchos guionistas pisnsan que su responsabilidad
termina en &l momenio de entregar la version final de! guién; sin embargo, como lo
acabamos de comprobar, su presencia, parficipacién y compromiso son
fundamentales alin 2n todas las atapas de! proceso de produccion.

Eil guionista es la parsona indicada para crientar 2 equipo de produceién en
la interpretacién del guidn pues, é! es quien visualizé en e! papel todo lo que se
veria y escucharia en el programa de television.

™ Soler, Llorec, ibid, p 89
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De hecho, potiemos decir que su responsabilidad no concluye ni siquiera en
el moemento en que se ha autorizado Ia produccién del programa o cuando ya ha
“salido al aire”.

Creemos que el guionista debe buscar mecanis!nos para conocer la opinidn
del pablico destinatario después de que han observado el programa, pues esto le
puede proporcionar informacién valiosa que lo odente hacia ung mejor loma de
decisiones en sus futuros guicnes.

Para conocer la valoracion que los espectadoras hacen dsl programa te
television, el guionista pusde aplicar diversos macanismos: realizar paguefas
encuestas en grupos representativos do escusins previamente ssleccionadas;
entrevistar a los masstros sobre las forrman en que usan el programa vy su utilidad
para logrer los objetives de la sesién de g prendizaje; analizer las reacciones de
maesiros y alumnos al observer el pregrama; o simplemente  platicar o
intereamhine nintns do vigtn oo ~les

Cierto, el guién es la guia detallada de todo lo que va a aparecer {verse o
escucharse en el programa), es el insumo basico del proceso de produccion, es el
instrumento a partir del cual se organiza el trabajo de muchisimas personas, es la
pauta que establece el inventario de los recursos humanos y materiales
necesarios para la construccién del programa. Sin embargo, y mas importante
aln, es que el guidn es el lugar en e que se esteblecen les estrategias para que el
programa cumpla con su objetivo educativo y para que el mensaje resulis
alraclivo, interesante y acorde a las necesidades, interases y aspiraciones del
puiblico destinatario. De alli que sea fundamental conocer la valoracion que hacen
los perceplores del programa para medir la efectividad del guidn.

225




CONCLUSIONES

E! guionista es, segtn cualiquier diccionaric, la persona que redacta guiones
cinematogréaficos, televisivos o radiofénicos,

Despues de elaborar el presente trabajo, nosotros pedemos concluir que es
el profesional sncargade de traducir ungs idea o mensaje al lenguaje propio de
cada medio de comunicacién. El especialista capaz de crear, visualizar y expresar
con el uso exclusivo de palabras escritas un mensaje que no seré leido, sino
escuchade y/o visto ya que éste, una vez preducido, empleara ademas de los
signos y codiges linglfsticos, los recursos y ccdigos sonoros y/o visuales propios
del medio o través del cual se transmitira (musica, efectos de sonido, ruidos,
efeclos visuzles e imégenes de diferente naturcleza, sise trata de telavision).

Por lo anteriar, si ! quionista ha da recrinir nare televicidn  deha tanar an
cuenta gue ¢ste es un medio audiovisual en el que audio y video se conjugan
para crear un nuevo y Unico sentido. Por o tanto, debe ovitar que los textos
hablados (didlogos y parlamentos de actores, locutores y conductores)
predominen o sean el dnico recurse de comunicacién, o que las imégenes
conduzcan la atencién a una direccién contraria a la sefialan las acciones sonoras,
0 peor aln que el audio no sea sino una repeticién exacta de lo que se esta
viendo.

Como concluimos en el primer capituio, para amalgamer correctamente los
fecursos songros y visuales y confeccionar un mensaje atractivo, interesante y
que resulte perfectamente comprensible para el espectador, el escrifor  ssta
obligado a conocer y dominar el medio televisive: su naturaleza, los elementos de
su lenguale, asi como las reglas y convenciones de la narrativa audiovisual Esto
porque los codigos expresivos de la television y  las reglas de su lengugje vy
narrative han conformado, con el paso del tiempo, una especie de gramatica
universa! que los espectadores aceptan y entienden de manera natural, por lo que
conacerlas, respetarias o en todo caso  transgredirias, justificada vy
mesuradamaente, es la garantia para glcanzar eficacia comunicativa,

Pero para empiear adecuadamente los slementos del lenguaje televisivo y
explotar las potenciatidades expresivas y comunicativas del medio, el guionisia
también debe precisar para qué se escribe el guién, esto es, clarificar cudl serd la
finalidad del programa: educar, entretener, informar o persuadir,

En este irabajo centramos nusstra atencién en los programas que tienar un
proposito educetivo. Por eilo, en este capitulo consideramos conveniente aclarar
qué es la televisidn educativa y cudles son las caracteristicas especificas de Iz
instruccional o formal.
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Como vimos, existen diversos conceplos ledricos sobre lo que es la
teievision educativa. Algunos auiores proponen gue {odos los programas educan
pues de alguna u otra manera influyen en la formacién de ideas, valores y pautas
de comportamiento. Otros sostienen que sélo son educativos los que ofrecen una
serie contenidos inmersgs en cada uno de les niveles educativos.

Por nuestra parte concluimes que los programas educalivos son los que
explictamente lienen una finalidad educativa, es decir, que propician la
adquisicién y/o construccidn de aprendizajes, sean conocimientos, habilidades o
actitudes, por lo que en este rubro se pueden incluir programas de divuigacién, de
sensibilizacion, de especializacion, de formacién, actualizacion ¥ capacitacion, de
entretenimiento con fines aducativos y los instruccionales.

Comentamos que éstos tltimos son los qgue se disefian parz usarse en
procescs de educacién formal en los diversos niveles educativos. Cumolen una
funcion especifica en el proceso ensedanza - aprendizaje; pretenden un
Eptenuleee sislenaiico, 1espuniden & objetivos ciaros y definidos por ios pianes vy
pregramas dg estudio; se dirigen & una poblacidn especifica:; imparten formacién
escolarizada a sectores de la sociedad que no pueden acceder al sistema
convencional formal y por lo general interaccionan con otros materiales dgigacticos
{impresos, audiovisuales e informaticos), entre otros rasgos.

Como conciuimos en el primer capitulo, el acto de escribir un guibn es,
entonces, un procedimiento que exige conocer &l medio ¥ su lenguaje, asi como
determinar la finalidad de programa. Aspectos fundamentales para que el
guicnista pueda emplear con mayor certidumbre y de una manera selectiva los
recursos visuales y sonoros de! lenguaje televisivo y aprovechar las
potencialidades pedagégicas del medio si, como en este caso, se han de escribir
programas educativos.

Sin embargo, y lo apuntamos en el segundo capitulo, esto no basta para
escribir programas educatives instruccionales. El escritor debe encontrar la
respugsta a muchas oiras interrogantes que lo conducirdn, ahora, a sncontrar el
como o el tratamiento televisivo que conviene utilizar en el programa, a saber:

» ¢Cudl son los objetivos y contenidos de aprendizaje que se abordaran
en el programa?

= A qué pablico nos dingiremos?
s (Cudles son las condiciones de iransmisién y recepcion del programa?
» ¢Cuales son las posibilidades de produccion con que se cusnta?

« ¢Dae que tiempo se dispone para elaborar y producir a! guién?
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Conlestar estas preguntas le ofrece al guionista valiosos indicadores para
definir 1a amplitud y profundidad con aue deben tratarse los contenidos v sobre
todo, para delerminar la estrategia televisiva mas convenienta nara el programa,
que no es sino la seleccion de los géneros y formatos mas idéneos para satisfacer
los propositos educatives.

De los aspecios serialedos hicimos particular énfasis en la necesidad de
realizar un diagndstico acerca del publico destinatario, pues en television
educativa formal no escribimos para el publico en general, sino para una
audiencia especifica. Sefalamos que para determinar las caracteristicas
generales de ios alumnos a los que se dirige e! mensaje educativo es conveniente
conecer, entra otros factores, su edad, nivel educative, entorno socioecondmico y
sobre todo su perfil psicopedagégico. Al respecto, concluimos que en la medida an
que el guionista sea capaz de crear un mensaje acorde a los intereses,
necesidades, expectativas y caracteristicas de los alumnos, propiciard que éstos
se identifiquen e involucren de una manera méas efecliva con los contenidos v
objetivos de aprendizaje del programa.

En este mismo apartado, come:jamor nire el como abordar fos objetivos v
los contenidos de aprendizaje también estd en estrecna :Gscidn ron la
perspecliva pedagégica cue se ha establecido para darle forma y direccién al
material instruccional que apoyara e! proceso ensefianza — aprendizaje, es decir el
programa de television.

€n oiras palabras, el guionista debe tener perfectamente claro qué se
propone el programa al educar: gua al alumno memorice informacion, que adopte
ceterminadas formas de pensar, sentir o actuar o que pilense o aprenda a
aprender. Aspectos que dependen de la funcion que se le ha asignado at
programa de televisibn dentro de la sesidn de aprendizaje y de la relacién que
tendrd con otros materiales didacticos de apoyo.

Asimismo aclaramos que elaborar un guién para televisidn educativa formal
casi nunca depende, exclusivamente, de la creatividad dal guionista. Por lo
general, los objetivos, contenidos, la estrategia televisiva y pedagogica son
determinados por los responsables del proyecto educativo.

Con frecuencia, para elaborar el guidn, el autor debe sujetarse a una
formula pedagégica comunicacional en la que se¢ establecen la duracion del
pregrama, los géneros, formatos, recursos televisivos que sa emplearan, asi como
la perspectiva pedagégica que orientara el programa.

Sin embargo, sefialamos que siempre resultz (il conocer fodas las
acciones y diagnosticos previos que se requieren para diseflar y plansar un
programa o serie educativa pues esto le permite al guionista comprender cudl es
la finalidad e importancia del programa dentro del proceso ensefianza -
aprendizaje y sobre todo tomar consciencia de gue la redaccion de un guidn no es
de ninguna manera un acto de improvisacion, sino una actividad compleja que
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exige cf andisis cxhaustivo de muches factores y 12 adguisicién o desamrolio to
diversos sabures, habilidades y actitudes,

Si en los primeros capitulos nos abocamos a puntualizar los elementos
comunicacionales y pedagéygicos basicos 2 considarar para elaborar guiones de
television educativa formal o instruccional, en el tercero centramos nuestra
atencibn en la metedologia o precedimiento para redactarlos.

En este apartado comentamos que aunque no existe un consenso sobra la
forma en que se debe elaborar el guién, hay cierlos principios basicos que no se
tieben obviar,

Asimismo, y dado que es el eje temdtico de este trabajo, insistimos en la
definicién e importancia del guién:

I guién es ia obra escrita destinade a ser preducida y transmitida por un
medio de oomunicocidn Ee o forma ardanoda on avas oo procentn oor noorte tade
lo que va a aparecer, varse 0 escucharse en gl programa. £s, a la vez, el insumo
basico del proceso de preduccién: el instrumento z partir de! cual se organiza el
trabajo de& todos los que intervienen en la produccién y el lugar donde se establece
el inventario completo de todos los recursos humanos, materiales y econdmicos
necesarios para la construccion del programa.

Pero anle iodo, e! guidn es donde se vislumbran las tacticas necesarias
para entablar la comunicacién entre emisores Yy perceplores de! menszje
audiovisual.

Especificamente el guitn para te'avisién educativa formal o instruccional es
el instrumento donde se establecen todas las ostrategias televisivas vy
pedagogicas para que el alumno adquiera, desarrolle o consiruys los aprendizajes
{conocimientos, habilidades y destrezas) que el programa televisivo contribuird a
promavar dentro de [z sesin de aprendizaje.

Subrayamos que, sin un guién, es dific intentar concretar un proyecio
educalivo en obra audiovisual ya que resulta ung aventura arriesgada y
previsiblemants fatal. Por ello, creemos que los responsables del funcionamiento
0 evaluacion de la television educativa deben reconocer la importancia vy
lruscendencia que tiene el guién como orincipal heramienia parg la construccién
de la obra audiovisual v en la medida de esto promover la formacién y
capacitecién de guionistas, asi como pugnar por la existencia de una metodolegia
que esimils, sistematice, planifique, evalie e impulse acciones qua definan
claramente las rutas a seguir para un mejor desarrollo de los guiones para
programas de televisién educativos.

Como comsntamos en la Introduccién, el proposito de presentar en este

trabajo una propuesta para elaborar guiones de televisién educativa formal fue
contribuir a la tarea de formacién y capacitacion de profesionales interasados en
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esta arca, mas aun cuando en nuestro pais se eslan multiplicando proyecios
educalivos yue se apoyan en el uso de ls television y cuando incluso series
educativas producidas por el Sistema Educative Nacional se estan exportando a
otros paises de América. Sin embargo, estamos convencidos de que esta
propuesta también puede servir de base 2 las Institucionaes donde se produce,
capacila o evalla televisidn educativa para que iniclen la tarea de establecer los
cnienos comunicacionales, pedagdgicos y metodolégicos para el disefio %
elaboracién de este elemento fundamental para la produccion del programa de
televisién

Para los cenlros universitarios también puede ser de utilidad, pues como
serzlamos al orincipio de este trabajo, el sstudio, formacién o capacitacion en
matena de television educativa practicamente no axiste an estas instituciones. Al
respeclo, cabe sefalar que si bien la ENEP - Acallan ha sido pionarz en la
formacion de guionistas, se ha puesto especial énfasis en la formacion de
escritores para programas informativos y de entrotenimiento, incluso con
frerpncin dnoeentos w slirmonas oo PICOCURan vids pui o Gunica, i@ produccron
que por la concepcién del guion.

Pero, en conclusion, ;cuiles son jos principios basicos que sugerimos en
esta tesis para elaborar el guién?

En pocas palabras nosotros propusimos las siguientes acciones:
» Definir el objetivo del programa y delimitar los contenidos de aprendizaje.
« Investigar para profundizar en el tema y seleccionar la informacion.

» CElaborar un esquema previo (preguién o gscaleta) con base en (2 férmula
pedagdgica comunicacional disefiada para el programa.

« Redactar el guidn siguiendo ei diagramado establecido o estandarizado en la
Institicion o empresa televisiva (a dos columnas o formato NBC estandar)

* Revisar el guibn desde 3 oOpticas: aspecios televisivos, pedagégicos y de
redaccién y presentacién.

» Corregir y realizar los ajustes necesarios hasta que el guidn sea totaimenta
aceptado.

A riesgo de ser redundantes, recordemos dos conclusiones més que
presentamos en el Ultimo capitulo:

Primero, si bien existen momentos en que la redaccién de! guién es una

actividad solitaria, hay otros en los que es necesario interactuar y tomar acuerdos
con muchas ofras personas. De alli que un factor que puede incidir en el éxito o
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fracaso del guibn es ia forma en que entablan comunicacién los guionistas.
coardinatiores, productores y responsabies de los canlenidos de aprendizae Lo
disposicién  pare dialogar, para tomar acuerdes en términos racionales y la
eperlurz a la crilica constructiva sen actitudes aue todos ellos deben mostrar si el
interas es contnbuir a la creacién de un buan guion educativo.

Segundo. la rasponsabilidad de! guionista no termina al entregar la version
definitiva del guion. Su presencia y participacién son fundamentales aun en las
gtapas de produccion y postproduccion del programa, pues es la persona indicada
para onentar al equipo de produccién en lg interpretacion del guién que &l cred.
8in embargo, para que esto suceda debe superarse la fractura que existe entre los
equipos de guicnismo y produccion.

Finalmente, deseamas aclarar que z la propuestz gue hemos presentamos
en esle irabgjo y que ha sido producto de la investigacién, el ejercicio diario del
guionismo y la préclica docente aln es necasario incorporar otras acciones y
petudine nun o duda meisrordn B calidad de ius HIOgI=Mas e (elevision
educalivos:

1. Promover que los disefiadores, guionistas, productores y evaluadores da
television educativa reconozean que sus actividades conforman una unidad
indisoluble y necesaria del proceso comunicativo.

2. Crear una guia y foros de discusién y andlisis en los que se retnan y
sistematicen las experiencias que tienen las diversas instituciones sobre
produccién, capacitacién y evaluacién de televisién educativa, pues en la
actualidad entre eilas existe descoordinacion e incluso rivalidad, lo que ha
ocasionado la aparicién y desarrollo de un gran nimero de iniciativas y esfuerzos
aislados y la inevitable dispersién, duplicacién, desperdicio y desgaste de recursos
eccnomicos, materiales, humanos v tecnoldgicos.

3. Fortalecer la formacién y actualizacion profesional del guionista.

4. Avanzar en la evaluacién de ios proyactos televisivos del Sistems
Educative Nacional, especialmente en cuanto a la recepcion vy usos de los
programas educativos instruccionales.

5. Impulsar el aprovechamiento del recurso televisivo en otras modalidades
de la television educativa.

8. Analizar el impacto que ias nuevas tecnologias de informacion y
comunicacion tendrén sobre !a planeacién y produccion de los programas
educativos de televisién, més alin cuando en sector educativo cada dia se
multiplican los proyectos educativos en los que se vincula a la television con astos
nuevos instrumentos.

231




BIBLIOGRAFIA

Baena Paz, Guillerming, Redaccién prictica (el estilo personal de redactar] 49

ed.. México, Editores Mexicanos Unidos, 1986, 198 PP

Bonet Eugeri, Dols Joaquin y Msrcader Antoni, En torno al Video, Barcelana,
Gustavo Gili, 1980, 300 pp.

Cebridn Herreros, Mariano, Informacién Audiovisual: Concepto, Téenica,
Expresion y Aplicaciones, Espaia, Sintesis, 1995, 523 pp.

Cebridn Herreros, Mariano, Introduccién af Lenquaje de la Televisién: Una
Perspectiva Semidtica, Madrid, Piramide, 1978, 308 pp.

Coll. César, Aprendizaje Escolar v Construccitn del Conocimiento, México,

raiods Mexiconz, 1997220 nn

Conscjo Nacional Técnico de la Fducacion — CGrupo de Estudios sobre el
Funcionamiento de la Educacitn, Televisién v enseflanza media en México. El
caso de la Telesecundaria, México, 1983, 358 pp.

Curiel, Fernando, La Eseritura Radiofénica, Manua! para Gulonistas, México,
UNAM (Programs de! Libro de Texto Universitario), 1984, 167 pp.

Curiel, Fernando, L# felarafia maqnética o ef lenguaje te la radio, México,
Oasis, 1878, 140 pp.

Diaz Barriga,F., Diseiio_de Estrategias de Instruccién Coqgnaseitivas, México,
UNAM, Facultad de Psicologia (Material didéctico), 1994, 123 pp.

Diaz Barriga, F. y Lulle, G.L., Efecto de Jas estrateglas preinstruccionales en
alumnos de_Secundaria, diferentes niveles socipecondmicns, Tesis de
licenciatura, Mé:ico, UNAM — Facuitad de Psicologia, 1879, 350 pp.

Fernéndez Diez, Federico y Martinez Abadia, Josa, Manual Bésico de Lenguaje

¥ Narrativa Audiovisyal, Espafia, Paidds (Papeies de Comunicacion 22), 1998,
265 pp.

:;esire‘ Faulo, Pedagoagla def O rimido, 30° ed., México, Siglo XX editores, 1995,
o]

gonzélez Alonso, Carlos, E£f Guir, México, Trillas (Col. Temas Bésicos), 1984,
pp

232




Gonzdlez Trevifio, Jorge, Televicidn., Tegriz y Préctics, México, Alhambra

Universidad, 14 reimpresién de 1987, 167 Bp.

Grolier -- Cumbre, Nueva Enciclopedia Temdtica Grolier, 32 ed., México, 13
tomos, 1888.

Cutiérrez Pérez, Francisco y Prieto Castillo, Daniel, Medfacion Pedagdgica.
Apuntes para una educacién a distancia piternativa, 3" ed., Guatemala,
Universidad de San Carlos de Guatemala — [IME — EDUSAC, 1998, 175 pp.

Kaplin, Mario, Produccién de Programas de Radio. EI Guitn - La Realizacion,
2. reedicion, Ecuador, CIESPAL, 1994, 467 pp.

Linares, Mareo Julio, Guidn. Elemenios — Formatos - Estructuras, 3 ed,,
México, Ailhambra Mexicana, 1989, 264 £p.

Lopes Alcaraz, Maria de Lourdes, Ef Guién. Su Lenguaje Literarfo, México,
UNAM, ENEP Acatlan, 1995, 148 pp

Meléndeoz Crespo, Ana, Comunicacion Educativa. 7°. Curso de Actualizacion
Docente, México, SEP, Unidzd de Te'svisidn cducativa (Documento intemo),
1995, 229 pp

Maléndez Crespe, Ana, TV Edurativa. tin Moo de Planear Programas, México,
UAM Xochimilco (Libros da Arquitectura y Disefio, nim. 8), 1294, 95 Bp.

Norbis, Guadenzio, Diddctica v Estructura de los Medios Audigvisuales,
Buenos Aires, Kapeluz, 1971, 271 pp.

Ojeda Cestafieda, Gerardo, La Television Educativa en Méxica, México, Centro
de Enfrenamiento de Te'svisién Educativa (Becumento Interno), 1995, 21 pp.

Pefiaflor Valdez, Neftali, et._al., Manual de Produccién de Televisién, México,
Centre de Entrenamiento de Television Educativa, 1895, 187 pp.

Poloniato, Alicia, Génergs v Formatos parg el Guignismo en Televisién
Educativa, 2°. ed., México, Institito Latinoamericano dc la Comuricacion
Educativa, 1993, 358 pp.

Rodriguez Diéguez, J.L., Las funciones de ia imagen en la ensciianze,
Semética y didéctica, Barcelona, Gustavo Gili, 1980, 186 pp.

Rodrigusz Le6n, Mauricio A., Depredacién Electromagnética. Critica del
discurso radiofénico, hacia una propuesta de Radiofonicidad, Tesis de
licenciatura, México, UNAM — ENEP Acatlan, 1988, 268 pp.

233




Secretaria de Educacdn Plblica - Unidad de Telesecundaria, Curso de
Actualizacion para Directores y Suporviscres de Telesecurnidaria. Libro de
Conceptos Bdsicos, México, 1898, 250 pp.

Secretaria de Educacién Piblice - Centro de Entrenamienis de Televisidn
Educativa, Cursg — Taller de Guienismo de TV ¥ Video Educativa, México,
(Material didactico), 1998, 105 pp.

Secrataria de Educaciéon Plblica - Centro de Entrenamiento de Televisidn
Educativa, EI Video en Méxica, México, (Col. Mulimedios), 1995, 197 pp.

Secretaria de Educacion Plblica — Centro de Entrenamiento de Telgvisidn
Educativa, _La Comunicacién v la_Educarién a_ Distancia. México (Matarial
didactico), 1886, 107 pp.

Secretaria de Educacion Plblica — COSNET, _La Televisién Educativa en

kel L A A t o vemi A e et AL ] f Y amme
México Mavico (Col Scric Comunicacidn, Cducaoan ¥ I8Chviugie), 15030, 81 pp.

Secretaria de Educacién Pdbiica - Unidad de Television Educativa, Manual de
Praduccién Televisiva, México, (Documento interno), 1994, 147 pp.

Secretaria da Educacién Publica — Unidad de Televisidn Educativa, Marco do
referencia para_la Televisién Educativa. Secundaria, Modelo Tedrico y
Técnico para Ia_produccién de Televisién Educativa, México, (Documento
interno), 1992, 81 pp.

Secretaria de Educacion Poblica — Universidad Nacional Auténoma de México,
Memoria Congrese Nacional de Orientacién Educativa, México, 1997, 430 pp.

Secretaria de Educacion Publica, Plan ¥ Programas de Estudic 1993
Educacién Bésica: Secundaria, 2 ed., México, 1994, 190 pp.

Secretaria do Gobemacitn, Ley Federa! de Radio v Television, México, Diario
Oficial de la Federacion, enero de 1960,

Schmidt, M., Cine y Video Educative. Seleccién v Disefig, Espafia, Ministerio de
Educacién y Ciencia (Serie Colzboraciones), 1995, 184 pp.

Soler, Lioreng, La Televisién. Una metodologfa para su Aprendizafe, Espafia,
Gustavo Gili, 1988, 188 pp.

Tellez, Hernando, Técnicas de Produccldn de Programas de Radio, México,
Mimeo, 1980, 53 pp.

Trejo Delarbre, Rall, et. al., Espacios del Silencio: La Televisivn Mexicana,
Meéxico, Nuestro Tiempo, (Col. Temas de Actualidad), 1988, 216 pp.

234




Universidad La Salla, Cologquio de Educacion a Distancia, México, (Seleccion de
l.ccturas sobre Educacion Abierla y a Cistancia), 1988, 210 pp.

Veron, Eliseo, et _al., La Ventana Electrénica. TV ¥ Comunicacién, México,
kdicioncs Eufesa [Col. Comunicacién), 1983, 291 pp.

235




INDICE
INTRODUCCION. ....._oooo oo oo 1
CAPITULO 1
CONSIDERACIONES BASICAS PARA LA CONCEPCION DE GUIONES DE
TELEVISION EDUCATIVA FORMAL .. SO |
1.7 La especificidad del medio televisivo..... ... ... 1
111 ¢Quéeslatclevision? ... 3
1.1.2 ¢ Cugles son las ventajas y imitaciones de |a television?.................. 5
b2 bl lenguaje de latelevision ... 11
1. 2.9 LOVISUBL oo 14
1.2.2L0 S0NOMD ... 27
1.2.3 {Cémo se articula la narracién audiovisual?....................ooo 36
1.2.4 Uso selectivo del medio............o.oooooeoee 41
1.3 Latelevision como instrumento de educaciGn...............oooooooooo 43
1.3.1 ¢Qué es la telavision educativa?..................o.......... 43
1.3.2 Posibilidades pedagégicas de la television... ... 45
1.4 La TeleSecundana ..o 50
CAPITULG 2
EL DIAGNOSTICO Y DISENO DE LA SERIE O PROGRAWA.....ooov.o .58
2.1 Los objetivos y metas de la serie 0 programa ..o 56
2.2 Bl diagnéstico sobre el Perceplor...........oo......ou.oeoooeecoeeoeeooo 61
2.3 Las condiciones de recepcidn y transmisién del programa.............c......... 67
2.4 La estrategia televisiva: los formatos YOBNEIOS oo 69

236




2.4.1 Diferencia cnire formato y genero........ e TR 68
2.4.2 Pautas para se'eccionar el género y formato dal programa ¢ serie, 76
2.4.3 Las posibilidades de produceién
2.5 El modelo o estrategia Pedaglgica.........cocoiiieee 80
2.8 La férmula pedagdgica comunicacional e seeeeen BB

CAPITULO 3
Ei. GUIGN PARA TELEVISION EDUCATIVA FORMAI R UOTRIR - L

31 EIQUeN ¢qué es? . 81
32 Flnerfil del aifonieta do tolowyinids cducativa 97
3.3 La elaboracion del guion...........c.oooooovvveeeeorooceoeo 89
3.3.1 En todo momento el objetivo..............cc.coooe 99
3.3.2 Lainvestigacion ... e ————— 113
3.3.3 Elpreguion ............ccoovoeere s 142
3.3.4 E1 didQramado. ... .......cccommveurmmemroeoooo 182

3.3.4.1 El formato 2 dos COlUMNES.....cccooeeiiiooveeie o 182
3.3.4.2 El formato a una columng..............coooooceovoo 192
3.3.5 Lineamientos generales para ia redaccion de guionas................ 204

3.386 La rev1510n213

3.4 Del guién @ la praducCiOn..........c.ccovevveeeeoooooveoseeo 229
CONCLUSIONES................ b et et e e et eeoe 226
BIBLIOGRAFIA. ... 232

237




