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INTRODUCCION

«,Una empresa mercantil organizada como negocio profesional tiene el derecho a que el
Estado le dé publicidad para que sistemdticamente se le oponga? Esta, sefiores, es una
relacion perversa, una relacion sadomasoquista que se aproxima a muchas perversiones que
no menciono agui por respeto a la audiencia: ‘te pago para que me pegues’. jPues no,
sefiores!”.

Con estas frases expresadas durante su participacion en la ceremonia del dia de la
libertad de prensa, celebrado el 7 de junio de 1982, José Lopez Portillo, entonces presidente
de la Republica, dej6 claro por qué dias antes habia ordenado retirar la publicidad estatal de
las paginas de las revistas Proceso y Critica Politica.

La historia de la relacién prensa-poder en México estd marcada por diversas medidas
de este tipo contra los medios de comunicacion, principalmente impresos, que se caracterizan
por un ejercicio periodistico critico hacia el poder piblico.

Conscientes de que el autofinanciamiento en el diarismo nacional es casi imposible,
debido principalmente al alto costo de la tecnologia de impresion y de los insumos necesarios
como el papel, ademas del bajo numero de lectores en algunos casos, los gobiemnos mexicanos
han subsidiado a la mayoria de las publicaciones periddicas editadas en nuestro pais, a través
de la compra de espacios publicitarios. Esta relacién permite a las instituciones
gubernamentales establecerse en muchas ocasiones como fuente principal de recursos de los
medios impresos de comunicacion.

En ¢l momento que la autoridad decide retirar esos recursos como medida represiva,
las publicaciones se enfrentan a problemas economicos que ponen en riesgo su circulacion.
Asi, los diarios y revistas nacionales deben afrontar la disyuntiva de ejercer con plenitud la
libertad de expresion e informacién o asumir una posicién mas conservadora hacia las
acciones de gobierno por temor a represalias que pondrian en riesgo su existencia. Sin duda,
la publicidad estatal en los diarios se convierte en un importante instrumento de presion, asi
como en una sui géneris forma de censura y control de los medios de comunicacion.

Basta una rapida mirada por las paginas de los diarios de circulacion nacional para
constatar la cantidad de inserciones y anuncios pagados de instituciones gubernamentales que
en ellas se publican. En unos diarios las paginas se ven repletas de anuncios estatales, en otros
es menor tal presencia.

Una institucién que sobresale por la gran cantidad de anuncios, avisos, programas y
carteleras que publican en diversos medios es el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(Conaculta), 1a cual aglutina y coordina a organismos que tienen que ver con fa produccion y
la difusién cultural del pais, como son los institutos de Antropologia e Historia y de Bellas
Artes, por ejemplo, los cuales producen una enorme cantidad de informacién en forma de
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anuncios publicitarios o notas periodisticas que encuentra espacio en las secciones culturales
o de espectacutos de los periddicos.

El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA) fue creado al iniciar el
sexenio de Carlos Salinas de Gortari para, segiin su programa, impulsar la creacion artistica y
conservar el patrimonio cultural; sin embargo, la opinién de numerosos personajes de la
cultura va en el sentido de que en el fondo del establecimiento de dicha institucion existio el
proposito salinista de cooptar a la clase intelectual, a través de la distribucion de becas y
prebendas, para atracrse su benepldcito y otorgarle sustento ideolégico a su politica
econémica neoliberal. Es decir que el Conaculta, ha servido, entre otras cosas, como
plataforma para ejercer una politica cultural de control y acercamiento de la clase intelectual
mexicana con el poder publico.

Ante tal panorama, surge la pregunta que da origen a esta investigacion: ;como se
manifiesta esta politica cultural en los medios de comunicacién impresos, especificamente en
sus secciones cuiturales, y qué consecuencias tiene en el tratamiento periodistico de la
informacion relacionada con el Conaculta?

La anterior interrogante serd despejada, basicamente, a través de un andlisis de
contenido que permita conocer la orientacion y el uso periodistico que diferentes diarios dan
en sus paginas culturales a la informacion relacionada con el Conaculta, asi como a través de
un andlisis que determine la cantidad de anuncios publicitarios del CNCA, es decir de
recursos economicos, captados en cada uno de los medios impresos.

La comparacion e interpretacién de los resultados de estos dos andlisis permitird
identificar los criterios y propdsitos con los que el Conaculta distribuye los recursos piblicos
en la prensa escrita mexicana.

Para tales efectos, fue necesario seleccionar una muestra de diarios, un género
periodistico y varios hechos noticiosos del CNCA.

Como es sabido, existe un amplio panorama de ofertas periodisticas en la capital
mexicana, sin embargo, no todas cuentan con seccion cultural ni tienen una amplia cobertura
de circulacion. Considerando estos aspectos, fueron seleccionados para su analisis los diarios
El Dia, El Financiero, El Nacional, Excélsior, La Jornada y unomdsuno.

El género periodistico seleccionado para la muestra del andlisis fue la nota
informativa. Este género permite un estudio comparativo entre los distintos periodicos
seleccionados, ya que los hechos que en él se describen son exactamente los mismos y las
posibles variaciones son consecuencia de criterios editoriales especificos.

Asimismo, fueron seleccionados tres eventos catalogados por la misma Direccion de
Prensa del CNCA como de gran relevancia para ese instituto; fa presentacion del Programa de
Cultura 1998 que Rafael Tovar y de Teresa, presidente del CNCA, hizo ante los medios de
comunicacién el jueves 26 de febrero de 1998; la participacién del mismo Tovar y de Teresa
en la Conferencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales celebrada en Estocolmo,
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Suecia, del 30 de marzo al tres de abril de 1998, y la condecoracion que el gobierno francés
dio al propio Tovar ¢l jueves cuatro de junio del mismo afio.

Asi, en el capitulo primero se establecen conceptos que tienen que ver con la relacion
que existe entre politica y cultura. El primero de ellos es el concepto de Cuitura, el cual se
aborda desde una perspectiva neomarxista que incluye a las relaciones de poder como parte
fundamental del desarrollo de las formas simboélicas —o sea de la cultura. El segundo
concepto se refiere al de Politicas Culturales e incluye una descripcion de diversos modelos
que se han aplicado en diferentes momentos sociohistéricos en el mundo, entre los cuales se
encuentra la Politica Cultural de Mercado, con la cual se puede caracterizar a la actualmente
aplicada por el Estado mexicano a través del CNCA.

El segundo capitulo sirve de marco para describir la evolucién de la politica cultural
del Estado mexicano antes del salinismo, y analizar la creacion del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, con sus implicaciones neoliberales, y el Programa Nacional de Cultura
1994-2000.

El tercer capitulo se refiere al desarrollo del periodismo cultural mexicano y a la
caracterizacion del diarismo o fuente cultural como uno de sus elementos constitutivos, al
igual que los suplementos culturales.

Finalmente, en el cuarto capitulo se realizan los analisis de contenido y espacio-
temporal de la informacion del CNCA localizada en las paginas culturales de los diarios
seleccionados, asi como se cuantifica el numero de anuncios publicitarios y el espacio que
¢éstos ocupan.



CAPITULO |
POLITICA Y CULTURA

La politica y la cultura son dos &mbitos que hasta hace poco tiempo se consideraban ajenos,
incluso contrarios, Para los politicos la cultura significaba la ultima necesidad del hombre y
s6lo la contemplaban en forma instrumental. Para los intelectuales y artistas la politica en la
cultura representaba una conspiracién contra la libertad de creacion.

Tradicionalmente, en la mayoria de los paises de América Latina —incluido México—
han existido algunas posiciones que hasta hace no mucho tiempo impedian pensar en la
cultura como objeto de politicas. Una de ellas es la concepcion clasica o idealista de la
cultura, segin [a cual, ésta es representada por las “bellas artes” y sirve para elevar el espiritu,
Unicamente, otra es aquella que considera a la cultura como consecuencia de otro tipo de
relaciones, principalmente econdémicas y, por lo tanto, resulta el ltimo campo de interés para
la politica.

Sin embargo, en los ultimos afios varios hechos han contribuido a entender de forma
distinta las relaciones entre politica y cultura. Uno de ellos es la redefinicién que actualmente
sufre el concepto de la cultura en varias disciplinas sociales, para las cuales la cultura ha
dejado de significar un mero atributo aristocratizante. Otros aspectos que han permitido este
nuevo acercamiento son la escolarizacion masiva y el desarrollo de los medios de
comunicacién y de las industrias culturales, con los cuales la cultura se coloca en el centro de
la vida politica y social.

A. DEFINICION DE CULTURA

Pocos conceptos tienen un uso tan generalizado como la cultura. En 1952, Alfred
Kroeber y Clyde Kluckhohn pubtlicaron un resumen de cerca de 300 definiciones de cultura
que hasta ese momento se conocian en todas las disciplinas del conocimiento. Sin embargo,
conforme han avanzado las investigaciones acerca del tema, muchas concepciones han sido
rebasadas.

En las siguientes paginas se hace una exposicion de algunas definiciones que pueden
considerarse claves en el desarrolio del concepto de cultura, debido a su trascendencia teorica
e historica. De tal forma que para facilitar su estudio, se pueden distinguir cuatro sentidos
generales de las acepciones de cultura: el cléasico, el descriptivo, el simbolico y el
neomarxista.’

! John B. Thompson, Ideologia y cultura moderna. Teoria critica social en la era de la comunicacion de
masas, México, UAM-Xochimilco, 1993, p. 136.



1. Concepcidn Clasica

La palabra cultura en su sentido original se referia primordialmente al cuidado o cultivo de
algo, como las cosechas o los animales. Fue a partir del siglo XVI cuando este sentido se
extendio a la esfera del desarrollo humano y se entendio como el cultivo del espiritu y la
inteligencia.

A fines del siglo X VIII, en Francia e Inglaterra, principalmente, el término civilizacion -
derivado de la palabra latina civilis que significa de los ciudadanos o perteneciente a ellos- se
us6 para referirse al fin de la barbarie y a la adquisicién de refinamiento en los modales. Fue
asi como las palabras cultura y civilizacién se usaron cada vez més indiscriminadamente para
describir el proceso del desarrolio humano de “cultivarse” o “civilizarse”.

Sin embargo, en alemén estas palabras tenian diferentes sentidos, incluso opuestos. Para
los alemanes el término civilizacion (zivilisation) significaba cortesia y refinamiento de
modales, mientras que la palabra cultura (kultur) se utilizaba mds para referirse a los
productos intelectuales, artisticos y espirituales que expresaban la creatividad ¢ individualidad
de la gente.

Para Kant, por ejemplo, ¢l arte y la ciencia servian para cultivarse y la civilizacion era
util para adqumr buenos modales y refinamientos sociales.” En tal sentido, a fines del siglo
XVIII y comienzos del XIX fue formulada por filésofos ¢ historiadores alemanes la
concepeion clasica o idealista de la cultura, la cual puede ser resumida en los siguientes
términos: la cultura es el proceso de desarrollar y ennoblecer las facultades humanas, a través
de Ia asimilacion de obras eruditas y artisticas.

Esta concepcion, al entender a la cultura como el campo de la educacion, el
refinamiento y la erudiccion, exclusivamente, otorga privilegios a determinadas actividades
del hombre para establecerlas como las unicas posibles de ennoblecer la mente y el espiritu, y
deja a la civilizacion como el conjunto de actividades que son Unicamente necesarias para la
supervivencia y que no contribuyen a la dignificaciéon humana.

Es claro que en la actualidad ciertos rasgos de esta concepcion clasica de la cultura se
manifiestan cuando se divide a la cultura en alta y baja, superior e inferior, “bellas artes” y
cultura de masas o popular. Por tales motivos, dicha definicion ha contribuido a “naturalizar”
la division de clases y a ocultar su origen historico, asi como ha servido para descalificar a las
culturas ajemaurs.3

* Gilberto Jiménez, La teoria y el andlisis de la cultura, en Jorge Gonzélez y Jesiis Galindo Caceres (coord.),
Metodologia y cultura, México, Conaculta, 1994, p. 38.
3 Néstor Garcia Canclini, Cultura y sociedad: una introduccion, México, SEP, p. 10.
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2. Concepcién antropolégica-descriptiva

En oposicion al concepto clasico de la cultura, surge la concepcion antropelogica-descriptiva,
la cual considera como cultura a todo aquello que no es naturaleza, es decir, todo fo que el
hombre ha producido y que la naturaleza no le ha dado. Asimismo, representa la eliminacion
de los instintos, los reflejos innatos y cualquier otra forma de conducta biolégicamente
heredada.

Con la aparicion de la antropologia hacia fines del siglo XIX, la concepeion clasica cede
su lugar a diferentes acepciones antropologicas de la cultura, las cuales en un principio fueron
generalmente descriptivas, tal y como lo muestra la definicion del antropélogo inglés Edward
Burnet Tylor en 1871:

La cultura o civilizacion, en sentido etnografico amplio, es aquel todo (sic)
complejo que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho,
las costumbres y cualesquiera otros habitos y capacidades adquiridos por el
hombre en cuanto miembro de la sociedad. La condicién de la cultura entre las
diversas sociedades de la humanidad, en la medida en que se puede investigar a
partir de principios generales, es un tema propicio para el estudio de las leyes del
pensamiento y la accion humanas.

De acuerdo con esta definicion, la cultura es el conjunto interrelacionado de creencias,
costumbres, leyes y formas de conocimiento que adquieren los individuos como miembros de
una sociedad particular y que se pueden estudiar de manera cientifica.

Esta definicion descriptiva de Tylor se consideré como fundadora de la tradicion
antropoldgica anglosajona, ya que sirvié durante décadas como el principal apoyo de una
nueva disciplina cientifica relacionada con el analisis, comparacion y clasificaciéon de los
elementos constitutivos de la forma de vida de las sociedades.

En 1931, Bronislaw Malinowski, en su texto La cultura, establece una definicion que,
puede decirse, complementa a la de Tylor. Para este antropologo inglés los seres humanos se
diferencian en dos aspectos: en su forma fisica y en su herencia’social. Para el estudio del
primer aspecto existe la antropologia fisica, para el segundo, se aplicard la antropologia
cultural.

Segtin Malinowski, la herencia social que distingue a los humanos entre s corresponde
a la cultura. “La cultura incluye artefactos, bienes, procedimientos técnicos, ideas, habitos y
valores heredados (...) La cultura consta de la masa de bienes ¢ instrumentos, asi como de las
costumbres y de los habitos corporales o mentales que funcionan directa o indirectamente
para satisfacer las necesidades humanas”.’

* Edward B. Tylor, Cultura primitiva, en J. S. Kahn, El concepto de la cultura, p. 27.
* Bronislaw Malinowski, La cultura, en J. S. Kahn, £I concepto ..., p. 85.
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Estas dos definiciones antes expuestas pueden ser integradas para obtener una sola que
corresponderia a la concepcion antropologica-descriptiva, la cual quedaria resumida de la
siguiente forma: La cultura es el conjunto de creencias, costumbres, ideas y valores, asi como
de artefactos, objetos e instrumentos materiales, que adquieren los individuos como miembros
de un grupo o sociedad.

De tal forma, el analisis de la cultura, de acuerdo a esta definicidn, incluye el estudio, la
clasificacion y la comparacion cientifica de estos fenomenos. Sin embargo, no queda claro
como deberia proceder este analisis, es decir si debiera darse énfasis al proceso evolutivo o al

meramente funcional de la cultura.

3. Concepcién antropolégica-simbdlica

En contraparte a esta definicion descriptiva de la cultura, surge otra que podria denominarse
como la concepcion antropolégica-simbolica, la cual plantea que los fendmenos culturales son
esencialmente fendmenos simbdlicos que requieren de una interpretacion.

Esta concepcion tiene varios precursores, entre los que se encuentran Ernst Cassirer y
Leslie A. White, quienes establecieron desde un punto de vista antropoldgico, el caracter
simbolico de la cultura, a partir de la premisa de que sélo el hombre es capaz de simbolizar, es
decir, de otorgar un cierto sentido a hechos o cosas.

Ernst Cassirer, acerca de la naturaleza humana, afirma que el hombre es el Gnico ser
que ha desarrollado una inteligencia y una imaginacion simbolicas y que no vive solamente en
un puro universo fisico sino en un universo simbélico. “El lenguaje, el mito, el arte y la
religiéon constifuyen partes de ese universo, forman los diversos hilos que tejen la red
simbdlica, la urdimbre complicada de la experiencia humana. Todo progreso en pensamiento
y experiencia afina y refuerza esta red”®

La razon, escribe Cassirer, ¢s ya un término inadecuado para explicar las formas de la
naturaleza cultural humana en toda su riqueza y diversidad. “Por lo tanto, en lugar de definir
al hombre como animal racional lo definiremos como un animal simbélico™

Para White cultura son “las cosas y acontecimientos que dependen del simbolizar (y
que) comprenden por igual ideas, creencias, actitudes, sentimientos, actos, pautas de
conducta, costumbres, codigos, instituciones, obras de arte y formas artisticas, lenguajes,
instrumentos, maquinas, utensilios, ornamentos, fetiches, etcétera.”

Este innovador punto de vista, el considerar al hombre como ser simbdlico, sirvio para
que otros teodricos desarrollaran una definicion de la cultura que pusiera énfasis en el caracter
simbolico de la vida humana. Fue Clifford Geertz quien establecié una concepcion simbdlica
de la cultura, la cual marcé un giro en la literatura antropoldgica contemporanea.

: Ernst Cassirer, Antropologia filoséfica, México, Fondo de Cultura Econémica, 1984, p. 47.
Idem, p. 49.
¥ Leslie A. White, £/ concepto de la cultura, en 1.S. Kahn, £l concepto ..., p. 133.
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En su obra La interpretacion de las culturas, Clifford Geertz califica al concepto de
cultura por ¢l propuesto como semidtico y lo describe de la siguiente manera: “El concepto
de cultura que propugno (...) es esencialmente un concepto semiotico. Creyendo con Marx
Weber que el hombre es un animal inserto en tramas de significacion que €1 mismo ha tejido,
considero que la cultura es esa urdimbre y que el analisis de la cultura ha de ser, por lo tanto,
no una ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de
significaciones”.”

Para Geertz, la cultura “denota un esquema histéricamente transmitido de
significaciones representadas en simbolos, un sistema de concepciones heredadas y
expresadas en formas simbolicas con las cuales los hombres comunican, perpetian y
desarrollan su conocimiento y sus actitudes frente a la vida™. "

Para este autor los simbolos pueden ser cualquier tipo de objeto, acto, acontecimiento o
cualidad que sirva para vehicular ideas o significaciones, por lo que los considera como
fuentes de informacién externa que los humanos usan para organizar su experiencia y sus
relaciones sociales.

Desde esta perspectiva, el andlisis cultural adquiere un enfoque diferente al propuesto
en la concepcidn descriptiva, que se refiere principalmente a la clasificacion y comparacion.
En tal sentido, para Geertz el analisis cultural consiste en “desentraiiar las estructuras de

significacién y en determinar su campo social y su alcance”.'!

4. Concepcién neomarxista

Los hechos culturales ciertamente son construcciones simbolicas, pero también son
manifestaciones de las relaciones de poder y se hallan inmersos en el conflicto social. Mas
aun, frecuentemente la cultura funciona como mascara de la dominacién. De aqui parte el
interés de la revision neomarxista de la concepcion simbolica de la cultura realizada por John
B. Thmpson. "

En este sentido, John B. Thompson, en su texto /deologia y cultura moderna®,
reconoce que el trabajo de Geertz representa la formulacion mas importante del concepto de
cultura que ha surgido de la literatura antropoldgica y que coincide, en ciertos aspectos, con
desarrollos de otras areas de las ciencias sociales y las humanidades.

Sin embargo, para Thompson la concepcion simbolica de la cultura desarrollada por
Geertz no consigue prestar suficiente atencion a los problemas del poder y el conflicto, asi

® Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, Gedisa, Espafia, 1995, p. 20.

1% tdem, p. 88.

" Idem, p. 24.

'* Giiberto Giménez, Op. Cit., p. 40.

1 John B. Thompson, Ideologia y cultura moderna. Teorta critica social en la era de la comunicacion masas,
México, UAM-Xochimilco, 1993, 390 pp.



como a los contextos sociales estructurados dentro de los cuales se producen, transmiten y
reciben los fenomenos culturales.

Por tal razén, Thompson realiza una version ampliada del concepto de cultura de Geertz
y propone una concepcion que denomina “estructural”, con la que se refiere a una definicion
de Ia cultura que enfatiza tanto en el caracter simbdlico de los fenémenos culturales como en
el hecho de que tales fendmenos estan insertos siempre en contextos sociales estructurados.

En principio, hace la aclaracion de que el término “estructural” que utiliza para
distinguir su concepcion, no debe confundirse con el de “estructuralista™. “Este ultimo se usa
generalmente para aludir a una variedad de métodos, ideas y doctrinas asociados con
pensadores franceses tales como Lévis-Strauss, Barthes, Greimas, Althusser y, al menos en
algunas fases de su trabajo, Foucault”,'*

Para Thompson, los métodos estructuralistas se relacionan fundamentalmente con los
rasgos estructurales internos de las formas simbolicas, en tanto que la concepeion estructural
de la cultura se preocupa, ademas, por tomar en cuenta los contextos y procesos estructurados
socialmente.

A partir de este planteamiento, Thompson define al analisis cultural como “el estudio de
las formas simbolicas -es decir, las acciones, los objetos y las expresiones significativas de
diversos tipos- en relacion con los contextos y procesos historicamente especificos y
socialmente estructurados, dentro de los cuales, y por medio de los cuales, se producen,
transmiten y reciben tales formas simbélicas.”"

De acuerdo con Thompson, el anélisis cultural es el estudio de la constitucion
significativa y de la contextualizacion de las formas simbélicas o fenémenos culturales. Este
contexto cultural esta constituido por las relaciones asimétricas de poder, el nivel de acceso a
los recursos y oportunidades sociales, asi como todos aquellos mecanismos
institucionalizados que intervienen en la produccion, transmision y recepeion de las formas
simbolicas.

Estas formas simbolicas, dice Thompson, tienen caracteristicas distintivas que se
manifiestan en cinco aspectos basicos: el intencional (son expresiones de un sujeto para un
sujeto o varios sujetos), el convencional (su produccion, construccion, apropiacion y empleo
implica reglas, codigos y convenciones de varios tipos), el estructural (se componen
internamente de elementos relacionados entre si que forman una estructura articulada), el
referencial (se refieren a algo, representan algo y dicen algo), y el contextual (se encuentran
inmersos en contextos y procesos sociales historicamente especificos).

A decir de Gilberto Giménez, la concepcion de Thompson no se presenta como una
alternativa a la de Geertz, sino mas bien como una “variante materialista” de la misma:

'* John B. Thompson, gp. cit., p. 150.
3 Idem, p. 150.
' Idem, p. 152-161.



Thompson define cuidadosamente los componentes y las dimensiones del
contexto social de la cultura, donde caben muy bien las categorias gramscianas,
los “desniveles” de Cirese y hasta los “campos” de Bourdieu. De acuerdo con
esta concepcion, la cultura no puede ser aislada como una entidad discreta de los
demas fenomenos sociales. (...) En efecto, si se la define como el conjunto de las
“formas simbolicas”, la cultura no es mas que el aspecto simbolico-expresivo de
todas las practicas sociales.”’

A partir de las consideraciones de Gimeénez, se puede decir que a pesar de que
Thompson denomina esta concepeion como “estructural”, sin duda tiene rasgos marxistas, al
reconocer que las formas simbélicas que conforman la cultura no se encuentran ajenas, ni son
independientes de las relaciones de poder y produccion social.

Néstor Garcia Canclini, por su parte, define a la cultura como “la produccion de
fenomenos que contribuyen mediante la representacion o reelaboracion simboélica de las
estructuras materiales, a comprender, reproducir o transformar el sistema social, es decir todas
las practllcas e instituciones dedicadas a la administracion, renovacién y reestructuracion de
sentido™"®

Luego de afirmar que no existe produccion de sentido que no esté inserta en estructuras
materiales, Garcia Canclini, apunta que la cultura ademas de representar las relaciones de
produccién, contribuye a reproducirlas, transformarlas e inventarlas.

Para Garcia Canclini, afirmar que la cultura es un proceso social de produccion significa
oponerse a las concepciones de la cultura como acto espiritual (concepcion clasica) o como
manifestacion ajena, exterior y ulterior, a las relaciones de produccién (concepcion
descriptiva y simbolica).

Asimismo, sostiene que estudiar la cultura como produccion supone considerar todos
los pasos de un proceso productivo: la produccion, la circulacion y la recepcion, por lo que el
analisis de una cultura no puede centrarse exclusivamente en los objetos o bienes culturales;
“debe ocuparse del proceso de produccién y circulacién social de los objetos y de los

significados que diferentes receptores les atribuyen”. ?

Asi, se puede afirmar que estas dos definiciones coinciden en ubicar a las formas
simbélicas o proceso de produccion simboélica en estructuras de poder o sistema social. Es
decir, que para Thompson y Garcia Canclini el estudio de una determinada expresion cultural
debe contemplar no solo su constitucién formal, sino también las relaciones de poder en las
que se origina, circula y recibe.

Por tal razoén, podemos establecer, a partir de estas dos ultimas definiciones, una
concepcién neomarxista de la cultura, la cual se resumiria de la siguiente forma: la cultura es
un conjunto de formas simbdlicas —acciones, objetos y expresiones significativas de diversos

7 Gilberto Giménez, op. cit., p. 40.
:: Néstor Garcia Canclini, Las culturas populares en el capitalismo, México, Nueva Imagen, p. 41.
Idem, p. 48.
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tipos— que son producidas, transmitidas y recibidas en contextos y procesos socialmente
estructurados e historicamente especificos y que contribuyen a comprender, reproducir o
transformar el sistema social en el que se originan.

Las aplicaciones que permite esta concepeion neomarxista de cultura seran de utilidad
para el desarrollo de la presente investigacion. Asi, de acuerdo con esta ultima definicion, la
informacion contenida en los medios de comunicaci6n escritos (diarios) puede ser vista como
un conjunto de formas simbolicas producidas, transmitidas y recibidas en contextos histéricos
y socialmente especificos, que pueden contribuir a comprender, reproducir o modificar el
sistema social o la estructura de poder en que se desarrollan.

Los diversos tipos de informacion contenida en la prensa escrita son formas simbolicas
porque reinen los cinco aspectos indicados por Thompson: el intencional (son expresiones de
un sujeto para un sujeto o varios sujetos), el convencional (su produccién, construccion,
apropiacion y empleo implica reglas, codigos y convenciones de varios tipos), el estructural
(se componen internamente de elementos relacionados entre si que forman una estructura
articulada), el referencial (se refieren a algo, representan algo y dicen algo), y el contextual
(se encuentran inmersos en contextos y procesos sociales histéricamente especificos).

B. ACERCA DE LAS POLITICAS CULTURALES

La relacion entre politica y cultura tradicionalmente ha estado expuesta a resistencias que van
desde la consideracidon de que la primera ¢s una intrusa que contamina con sus intereses
materiales a la segunda, hasta la creencia de que la cultura es Unicamente el reflejo
superestructural de lo que sucede en otros ambitos. Creyente de una visién pragmatica del
poder, la politica en América Latina no ha tomado en serio a la cultura, salvo cuando se
encuentra institucionalizada y puede ser controlable instrumentalmente.”® Asi, la politica, con
su concepcion instrumentalista del poder hace crisis frente a estos nuevos desafios que le
presenta la cultura y sélo llega a considerarla en forma institucional.

1. Hacia una nueva visualizacién politica de la cultura

En los tltimos afios una serie de sucesos ha permitido considerar una nueva forma de relacién
entre la politica y la cultura. Uno de ellos es la redefinicion del concepto de cultura
—expuesta al inicio del capitulo— la cual ha facilitado su reubicacion en el campo politico,
ya que al dejar de designarse a la cultura como unicamente el rincon de los libros y las bellas
artes, es posible verla como parte fundamental en la socializacion. Al respecto, Garcia
Canclini sefiala que el reconocimiento de que fa cultura cumple funciones en problematicas
tan diversas como la campesina, la urbana, en los arreglos sociales y consensos politicos,

*® José Joaquin Brunner, América Latina: cultura y modernidad, Grijalbo-Conaculta, México, 1992, p. 276-278.
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entre otros, ha permitido extender enormemente su “visibilidad social” y ha puesto en
evidencia la necesidad de desarroflarla con politicas organicas. 2

Esta reconceptualizacién de la cultura ha dejado al descubierto su funcion y presencia
en practicamente todos los ambitos de la vida del hombre, por lo que existe cada vez mayor
interés en estudiarla, desarrollarla y regularla, a través de la aplicacion de politicas
especificas.

Por tal motivo, desde hace mas de dos décadas existe una seria preocupacion entre
diversos Estados, principalmente latinoamericanos y organismos internacionales como la
UNESCO, por comprender mas a fondo la relacion entre politica y cultura. Sin embargo,
muchos de los textos que sobre el tema se han escrito son discursos, memorias o balances
hechos por funcionarios de instituciones que regulan los quehaceres culturales en algunas de
estas naciones. S0lo en los Ultimos afios aparecen andlisis que rompen con esa practica y que
se preocupan no sélo de describir y evaluar criticamente las intervenciones estatales en la
cultura, sino también por estudiar la pluralidad de acciones culturales que se desarrollan en
sus sociedades.

También la incapacidad de las soluciones meramente econdémicas para resolver las
contradicciones sociales, ha obligado a los politicos y cientificos a replantearse las funciones
sociales y econbémicas de la cultura. Asf, ante el resquebrajamiento de la concepcion
economista del desarrollo, se empieza a comprender la funcién democratizadora que la cultura
puede desarrollar, aun en regimenes dictatoriales.

A través de la historia latinoamericana, se tiene conocimiento de que en paises con
gobiernos autoritarios las sociedades resistian a los intentos de control ideolégico con ayuda
de elementos culturales que no eran considerados o que escapaban de los disefios politicos
oficiales, tales como los circulos de estudio interuniversitarios, pequefios medios de
comunicacion que se desarrollaron en poblaciones marginales, expresiones culturales
callejeras, grupos civiles organizados en defensa de los derechos humanos, entre otros.”

Por ello, se empieza a reconocer que la politica en este ambito puede ser determinada
multiplemente por organismos estatales o no gubernamentales, tales como agrupaciones de
artistas o maestros, empresas de la industria cultural, escuelas y universidades publicas o
privadas, diversos aparatos del Estado, medios de comunicacion de masas, grupos religiosos,
entre muchos otros. Lo que significa que la multiplicidad de manifestaciones culturales
provoca la formulacién, igualmente numerosa, de disefios politicos que no siempre tienen
origen en los gobiernos o instituciones gubernamentales ni corresponden o coinciden
ideologicamente.

Otro fenémeno de vital importancia en esta nueva visualizacion politica de la cultura es
el desplazamiento de la educacién hacia grandes porciones de las sociedades, lo que provocé
que cada vez mas personas tuvieran contacto con la escuela, los medios masivos de

2\ Neéstor Garcia Canclini (ed.), Politicas culturales en América Latina, Grijatbo, México, 1987, p. 25.

2 José Joaquin Brunner, op. cit., p. 277.
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comunicacion y, mas recientemente, con las industrias culturales. Tales circunstancias
permitieron ubicar a la cultura en ¢l centro de la escena social y politica.

Es destacable que esta nueva visualizacién no sélo ha sido emprendida por los grupos
en el poder, sino también por movimientos de oposicién y de izquierda que se interesan por
comprender ¢l papel de la cultura en la construccion de la hegemonia y el consenso. De tal
forma, estos grupos se han preocupado recientemente por entender las manifestaciones
culturates de todos los sectores populares, incluso aquellas que en apariencia no tienen
vinculo con ningun tipo de movilizacion politica inmediata, pero que condicionan las formas
de actuar y pensar.

Todos estos procesos han hecho que fa politica descubra la importancia de la cultura y
al mismo tiempo se replantee un nuevo modo de relacionarse con ella,

2. Definicion de politicas culturales

Para hablar de politicas culturales antes es necesario distinguir dos planos de constitucion de
la cuitura: uno microscépico y otro macrosocial. El primero corresponde al mundo cotidiano
y privado de las personas que interactiian entre si a través de la comunicacion cotidiana,
mientras que el segundo se refiere a su organizacion publica e institucional.

El plano microscopico de la cultura contempla lo consuetudinario y cotidiano, es decir,
las formas de vida de las sociedades, por lo que dificiimente puede ser tocada a través de
disefios politicos que busquen incidir deliberadamente en la cultura. Al respecto, José Joaquin
Brunner escribe: "He aqui la primera ambigiledad del tema de las politicas culturales. Estas
ultimas son incapaces de tocar siquiera uno de los planos constitutivos de la cultura. Por el
contrario, ese plano esta sujeto (...) a efectos de condiciones que no glsegan a ingresar siquiera

en el horizonte de quienes discuten y/o adoptan politicas culturales".

La cultura constituida en el plano cotidiano es determinada sobre todo por la
distribucion de los recursos econdmicos, organizacionales e ideologicos entre los individuos
que integran la sociedad.

Por ello, no pueden modificarse desde una politica cultural las tradiciones, el trabajo
artesanal, las creencias religiosas, los lenguajes y vocabularios de los pueblos o grupos
sociales. Es mas probable que los rasgos particulares de la cultura constituida cotidianamente
cambien con la transformacién progresiva de las principales condiciones de organizacion de
la sociedad y, por consiguiente, de las practicas de convivencia diaria. Dicha transformacion
puede ser provocada por la aplicacion conjunta de distintos disefios politicos (econdmicos,
poblacionales, laborales, comerciales...) y no sélo por las politicas culturales,

El segundo plano de constitucion de la cultura se refiere a su organizacién macrosocial,
publica e institucional. Esta dimension macrosocial o pablica de la cultura estd conformada

B Idem, p. 206.
13



por agentes, instituciones, aparatos, procesos y medios que se encuentran involucrados en
una produccién simbélica socialmente organizada y que tienen el proposito de llegar a
publicos determinados a través de especificos canales de comunicacién. Aqui es donde las
politicas culturales encuentran su campo de accion.

Una vez identificados los planos constitutivos de la cultura, veamos ahora qué¢ se
entiende por politicas culturales.

Para Néstor Garcia Canclini las politicas culturales son "el conjunto de intervenciones
realizadas por el Estado, las instituciones civiles y los grupos comunitarios organizados a fin
de orientar el desarrollo simbélico, satisfacer las necesidades culturales de la poblacion y
obtener consenso para un tipo de orden o transformacién social".

José Joaquin Brunner define a las politicas culturales como los intentos de intervencion
deliberada en 1a esfera de constitucién publica, macrosocial e institucional de la cultura, con
el fin de obtener efectos buscados que pueden encaminarse a mantener, modificar o alterar
completamente los "arreglos fundamentales" que definen el modo de produccién y
transmision de la cultura en una sociedad determinada.”

Por su parte, Héctor Rosales Ayala entiende a las politicas como la formulacion
explicita de propésitos sociales, asi como de tacticas y estrategias para alcanzarlos y que
inciden en la reproduccion o transformacion de las condiciones de vida de la poblacién. En
sentido restringido, las politicas culturales -dice- son aquellas que se dirigen especificamente
al conjunto de agentes, instituciones y redes de sociabilidad especializadas en recrear el
aspecto simbolico de las practicas sociales.”®

El aspecto fundamental de las politicas culturaies, como lo expresa Brunner, €s que son
intervenciones voluntarias o intencionadas que buscan conservar, reformar o modificar las
formas de organizacién publica de la cultura. Dichos disefios o intervenciones pueden ser
formuladas por cualquier tipo de institucién o grupo cultural, sean gubernamentales o no.

Sobresale en la definicion de Garcia Canclini el aspecto que se refiere a la satisfaccion
de las necesidades culturales, es decir que para ese autor, las politicas culturales,
independientemente de su origen, deben temer el proposito fundamental de cubrir los
requerimientos culturales de la sociedad.

Por su parte, Rosales Ayala apunta que las politicas culturales se vehiculizan a través de
tacticas y estrategias v, al igual que Garcia Canclini, considera que ¢stas pueden recrear y
orientar el aspecto simbolico de las practicas sociales.

Estas tres definiciones se pueden resumir en una sola: "las politicas culturales son
intentos de intervencion deliberada, formulados por Estados, instituciones o grupos civiles,
con el propdsito de mantener, modificar o cambiar drdsticamente los aspectos que

* Néstor Gracia Canclini (ed.), op cit, p. 26.
3 José Joaquin Brunner, op. cit., p. 211.
% Héctor Rosales Ayala, Politicas culturales en México, UNAM, 1990, p. 9.
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determinan la produccidn, la distribucién y el consumo de la cultura en su plano publico y
socialmente organizado.”

Cabe destacar que no todo lo que se desarrolla en el ambito pablico ¢ institucional de la
cultura resulta de la aplicacién de politicas determinadas. A través de la historia, muchos
movimientos artisticos o culturales han sido producto de la interaccion de diversos factores
que permiten su desarrollo y no sélo de la intervencién de estrategias politicas, Como es el
caso de la corriente literaria denominada “Realismo Magico”, la cual es resultado de los
cambios en la composicién social e ideologica del mercado cultural latinoamericano y
mundial, y no de alguna politica determinada.

Sin embargo, lo anterior no debe llevar a una subvaloracion de los posibles efectos que
puede provocar la ejecucion de las politicas en el dmbito cultural. En este sentido, se
distinguen cuatro principales efectos de la intervencién politica en la cultura: la creacion de
instituciones culturales, la supervisién censora, la ampliacion de accesos al mercado cultural y
el financiamiento a las actividades culturales.”’

Respecto al primer efecto, se puede constatar a través de la historia, que la creacién de
instituciones afecta de manera significativa en el desarrollo de la cultura de una sociedad
determinada. Ejemplo de ello es la fundacién de la UNAM, la cual posibilit6 el desarrolio
cientifico, cultural y artistico de nuestra nacion.

La censura es un modo de intervencion politica en la cultura que suele afectar
profundamente la creacion y libre circulacion de las manifestaciones culturales. La
prohibicion de algunos textos o cintas cinematograficas, la discriminacion en el acceso a los
medios de comunicacion, la restriccion ideoldgica en la enseflanza son algunas de las formas
que la censura adopta. Este tipo de intervencién politica conlleva resultados negativos
inmediatos que pueden manifestarse en el surgimiento de mercados negros, el incremento de
agentes culturales exiliados, el estancamiento de las disciplinas censuradas, entre otros
efectos.

Las politicas de ampliacion de acceso al mercado de los bienes culturales y de
financiamiento, pueden influir ampliamente en el desarrollo de un drea especifica de la
cultura. Por ejemplo, los subsidios a obras de teatro evitan el autofinanciamiento y provocan
la reduccién en el costo de las entradas, lo que significa para esta manifestacion cultural la
posibilidad de seguir reproduciéndose. Asimismo, la ayuda econdmica para la creacion
artistica y la publicacion de medios de comunicacion.

Por lo anterior, se puede decir que existen politicas culturales cuya incidencia puede o
no determinar algin desarrollo cultural significativo. Existen, también, otras que al momento
de ser aplicadas pueden producir efectos inmediatos en la actividad cultural.

7 José Joaquin Bruner, op. cit., p. 218-219.
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3. Circuitos culturales: objetos y sujetos de las politicas.

Hemos distinguido los posibles efectos que la aplicacion de las politicas culturales pueden
provocar en diferentes niveles, ahora veamos sus campos especificos de accién. Para ello, es
necesario identificar las categorias constitutivas de la produccion, transmision y consumo de
las manifestaciones culturales.

En este sentido, se distinguen dos categorias basicas: los "agentes habituales” de la
accion cultural respecto a los cuales se espera que las politicas tengan incidencia y las
"instituciones o instancias organizativas" de los procesos culturales los cuales constituyen el
terrero estratégico de intervencion de las politicas culturales.”®

Respecto a la categoria de los agentes, éstos se pueden agrupar de la siguiente manera:
productores profesionales (individuos o pequefios grupos independientes), empresas privadas
(las grandes industrias de la cultura), agencias publicas (productores culturales regulados por
el Estado), asociaciones voluntarias (agrupaciones solidarias, religiosas, militantes).

Estos agentes son participantes directos de las acciones culturales, por lo tanto pueden
ser formuladores de politicas y objetos de las mismas.

Con relacion a la segunda categoria, se distinguen tres tipos de instituciones o instancias
organizativas de la cultura: e/ mercado (regulado por la competencia), /a administracidn
publica (organismos burocraticos), la comunidad (opera sobre la base de las relaciones de
solidaridad, costumbre, tradicion, creencia, etcétera.)

A cada una de las posibles combinaciones entre los agentes y las instancias
organizativas, se les denomina circuitos culturales, los cuales son las representaciones ideales
de funcionamiento de una organizaciéon cultural donde se producen, transmiten y consumen
los bienes culturales.

De esta matriz de circuitos culturales, solo tres combinaciones se pueden denominar

"puras" o "naturales ", en el sentido de que histéricamente han surgido como una combinacion

sistematica y casi natural de agentes e instancias institucionales de organizacion que llegan a
ser caracteristicos de ciertos sistemas socio-econdmicos.

Asi, los circuitos de produccicn industrial para el mercado (empresas privadas-
mercado) se identifican con el sistema capitalista; los circuitos de produccion publica y
organizados administrativamente (agencias piblicas-administracion piblica), con el sistema
socialista, y los circuitos de asociacion voluntaria organizados comunitariamente, con la
accion de las iglesias y con los regimenes de produccion y transmision de ideologias en
sistemas democraticos. Los demds circuitos se dan en forma esporadica o en determinados
momentos en cualquiera de estos sistemas.

% Idem, p. 249-272.
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Todo circuito cultural esta constituido por agentes e instituciones organizativas, medios
de produccién, canales de comunicacion y piblicos. Consecuentemente, las politicas
culturales se pueden distinguir segun el componente en el que buscan incidir.

Se puede influir politicamente en el nivel de los agentes, sea de manera aquforitaria o
persuasiva. Las politicas autoritarias son intervenciones estatales o publicas que actian
otorgando licencias o concesiones de medios a determinados agentes, favoreciendo la
constitucién de monopolios (caso Televisa), facilitando subsidios a productores
profesionales; discriminando o censurando agentes, etcétera. Las politicas persuasivas son
formuladas y aplicadas por agentes privados o publicos que no tienen el poder "legal" de
imposicion, tal es el caso de los partidos politicos, organizaciones no gubernamentales,
empresas periodisticas, etcétera, que buscan influir ideolégicamente en un determinado
publico.

Existen también politicas que inciden en los medios de produccién de la cultura. Aqui
encontramos a aquellas que buscan facilitar o complicar el intercambio o transferencia de
tecnologias, asi como las que regulan la propiedad de los medios y las que intervienen en la
organizacion interna de los medios de produccidn, es decir, en los problemas de direccion, de
responsabilidad interna, de las formas de participacion, entre otros.

Las politicas hacia los canales de comunicacion condicionan el uso de redes
comunicacionales, restringen o amplian los canales de transmision de la cultura y el acceso de
agentes y publicos a estas redes, como son la distribucién de frecuencias radiofonicas o el
cobro de impuestos o cuotas para hacer uso de determinados canales de television, por
ejemplo.

Las politicas relacionadas con los publicos son aqueilas que tienen que ver con la
orientacion de los bienes culturales con mayor demanda entre los consumidores. La
orientacion de las carteleras cinematograficas o programaciones televisivas, por ejemplo.

Las politicas frente a las instancias organizativas inciden en la forma de organizacion,
orientacién y funcionamiento de los circuitos culturales, por_lo tanto adquieren mayor
importancia. Aqui se distinguen las politicas que operan para el mercado, para la
administracion publica y para la comunidad, que son las tres instancias fundamentales de los
circuitos culturales. Este tipo de politicas es el que se orientan para influir en el desarrollo de
las actividades culturales que realizan las instancias organizativas, como son los diarios, por
gjemplo.

El propdsito de esta definicion y distincion de los circuitos culturales es identificar el
npo de circuito que corresponde a los diarios objeto de este estudio, entendidos como
manifestaciones culturales o formas simbdlicas, asi como para ubicar en qué instancias
pueden ser intervenidos por las politicas culturales del Estado.

Por consiguiente, se puede decir que los diarios que aqui se analizardn, a excepcion de
El Nacional, se localizan en el circuito cultural de produccion industrial regulado por el
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mercado, es decir que son empresas privadas que compiten en un mercado. El Nacional, por
su parte es un agente cultural piiblico regulado por el Estado.

Por su naturaleza, EI Nacional puede ser tocado por politicas estatales en todos sus
niveles, mientras que los demds diarios estdn expuestos a la intervencién de la politica
cultural del Estado en el nivel de los agentes, en forma de subsidios, de discriminacion o de
censurd.

4. Modelos de politica cultural

En este apartado se revisaran los modos en que se desarrollan las politicas en la cultura, es
decir, el como se aplican éstas en diversos contextos nacionales y en distintas situaciones
sociopoliticas.

A continuacién se hace una descripcion de los principales modelos o paradigmas de
politica cultural que se han aplicado en diferentes momentos historicos en diversos paises del
mundo. Dichos modelos pueden agruparse segiin las caracteristicas de sus principales agentes
y de sus modos de organizacion, asi como de sus propdsitos. Como se observard, tales
modelos responden a los contextos politicos y econémicos en que son disefiados e
instrumentados.

Los modelos de politica cultural pueden ser agrupados, segln sus caracteristicas, en
totalitarios-propagandisticos, de participacion democrética y de mercado o neoliberales.

4,1, Modelos totalitario-propagandisticos

Garcia Canclini denomina como paradigma de Estatismo Populista, a 1a politica cultural
que tiene como principales agentes a los partidos politicos y algunas instituciones publicas de
organizacioén de la cultura, para las cuales la identidad nacional no reside en el pueblo, sino en
el Estado. El objetivo aqui es controlar, casi siempre desde un partido, como es el caso de
Cuba, aciuellos rasgos de la cultura popular que contribuyan a la reproduccion equilibrada del
sistemna.

Por su parte, José Joaquin Brunner define como modelo Leninista o de Administracion
Ideolégica Centralizada, a la politica cultural que fue aplicada principalmente en paises del
ex bloque socialista, la cual era disefiada exclusivamente por el Estado y definian para la
sociedad una ideologia con la finalidad de mantener y proﬁmdiza: la hegemonia monopdlica
det grupo representado por el partido en el poder y el propio Estado.”’

2 Néstor Garcia Canclini, op. cit., p. 27-53.
% José Joaquin Brunner, op. cit., p. 221-247.
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Otro modelo, mencionado por el mismo autor, que encaja en el perfil fotalitario-
propagandistico es el Fascista, el cual representa una politica cultural de manipulacion
propagandistica que se organiza en funcién de la movilizacion de las masas para mantener el
consenso popular con el régimen. Aqui no se busca la adhesion voluntaria o la persuasion de
los agentes culturales sino su sumision, conformismo y fidelidad. Regimenes totalitarios y
fascistas han aplicado a lo largo de la historia este tipo de disefio politico en diversos paises
del mundo.

De lo anterior se desprende que los modelos de politica cultural que corresponden a un
perfil totalitario-propagandistico, son aquellos cuya operacion y definicion corren a cargo
exclusivamente del Estado o partido politico en el poder, por lo que se convierten en
instrumento de control ideologico.

4.2. Modelos de participacién democratica

E1 modelo de Democratizacién Cultural, mencionado también por Garcia Canclini, concibe la
politica cultural como un programa de distribucién y popularizacion de los bienes derivados
exclusivamente de la "alta cultura", esto como tarea de los Estados e instituciones culturales.
Un ejemplo de este modelo es la democratizacion cultural promovida por ia Unidad Popular
Chilena cuando ocupd el gobierno de aquel pais. Asimismo, existen innumerables ejemplos
desarrotlados a lo largo del continente por organismos independientes y no gubernamentales.

La Democracia Participativa es un modelo de politica cultural que tiene como
propésitos fundamentales promover el desarrollo plural de las culturas de todos los grupos
constitutivos de una sociedad, asi como la participacion popular impulsada por partidos
politicos progresistas y movimientos populares independientes.

El modelo Gramsciano o de Competencia Hegemdnica, caracterizado por Brunner, fue
formulado por el Partido Comunista Italiano en 1956. Entre sus principales caracteristicas
destaca que no pretende definir una ideologia integral y totalizante sino que busca la
hegemonia en un marco de condiciones democréticas; a pesar de ser una politica de contenido
basada en el marxismo, contempla un universo abierto de las manifestaciones culturales y se
concibe asi misma como un elemento mas dentro de una oferta competitiva de propuestas,
ademas, procura ante todo elevar la conciencia democratica de la sociedad en su conjunto, al
considerar las preferencias y orientaciones culturales de la mayoria de la poblacion.

En estos modelos, que tienen diferentes grados de participacion democratica, se
pretende promover el desarrollo plural de las diversas culturas que caracterizan a los
diferentes grupos que constituyen una sociedad, asi como procurar el acceso equitativo de la
poblacién a los bienes culturales.
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4.3. Modelos de mercado o neoliberales

Uno de estos modelos es el Mecenazgo Liberal, cuyos principales agentes participantes son
las fundaciones industriales y empresas privadas que con la imagen de "mecenas”, apoyan la
creacion y distribucién discrecional de la "alta cultura”. Sin embargo, también Jos aparatos
estatales pueden ser agentes; en estos casos, la administracion de la cultura se deposita en
algiin funcionario cercano al gobierno, quien se encargard de distribuir, segun su criferio,
los fondos y recursos. Esta estrategia suele reducirse a la atencion de las bellas artes, aunque
en algunos casos contempla otras formas culturales, y no busca resolver los probiemas
globales del desarrollo cultural de la sociedad.

Otro ejemplo de este tipo de modelos es la llamada Privatizacion Neoconservadora,
donde las empresas privadas nacionales y transnacionales, asi como los sectores tecnocraticos
de los Estados son los principales agentes. Dicho paradigma tiene como finalidad desarrollar
una politica cultural coherente con la reorganizacion monetarista de las sociedades
latinoamericanas, para asi organizar la cultura bajo las leyes del mercado. De tal forma, se
transfiere a las empresas privadas la organizacion de la cultura, mientras que el Estado
disminuye su presencia en este campo.”'

El Tradicionalismo Patrimonialista es un tipo de paradigma en el que /os Estados,
partidos e instituciones son los encargados de la aplicacién de las politicas culturales,
destinadas principalmente al uso del patrimonio tradicional y arqueoldgico como espacio no
conflictive para la identificacién de todas las clases sociales. La principal funcién de este
modelo radica en que promueve la construccion de la identidad nacional de un pueblo.

La combinacién de los anteriores paradigmas da forma a otro que se puede identificar
como Modelo de Mercado. Este modelo la politica cultural reposa en un proyecto implicito
que es impulsado por la industria privada. Aqui el mercado es la "mano invisible" que regula
el desarrollo cultural.

Mientras que los gobiernos se preocupan por conservar y proteger ¢l acervo historico y
antropolégico de la nacién, la iniciativa privada se aduefia de las mejores oportunidades de
inversion y de ganancia en ¢l campo de la produccion cultural, dando omngen a una
segmentacion del mercado de bienes culturales. Asi, a los grandes empresarios les toca
explotar las oportunidades de inversién en aquellas actividades capaces de asegurar las mas
altas utilidades econémicas, como es ¢l caso de las industrias culturales. >

Los Estados, por su parte, se restringen a la conservacion del patrimonio cultural y a
subsidiar actividades que no pueden reproducirse en el mercado por si mistnas y sin
proteccion, como es el caso de la llamada "alta cultura" y otras formas culturales como el
diarismo. En esta situacion e/ papel del Estado tenderd a asumir la forma de un mecenazgo
publico destinado a subsidiar instituciones e individuos que no logran colocar con facilidad

3! Nééstor Garcia Canclini, op. cit., p. 38-45.
*? Sergio Miceli, Estado, mercado y necesidades populares: las politicas culturales en Brasil, en Néstor Garcia
Canclini (ed.), op. cit.,p. 128.
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en el mercado los bienes culturales que producen. Esta caracteristica otorga un caracter
conservador a las politicas estatales en el dmbito cultural

Entonces, en este modelo de politica cultural de Mercado ¢l Estado atiende la
conservacién del patrimonio cultural de la nacion y la proteccion de la "alta cultura” y otras
manifestaciones culturales, en tanto que la empresa privada se hace cargo "invisiblemente”
del mercado cultural de las masas.

El hecho de que el Estado, a través de algiin drgano o institucion especializada
(CNCA), actiie de tal forma hace que sus intervenciones se conviertan en una multiplicidad
de pequefias acciones, lo cual le permite tejer “redes clientelisticas ¥ en aquellos grupos o
campos que se vean favorecidos con su apoyo.

En muchas ocasiones, esas intervenciones se limitan a atender las demandas de
clientelas artisticas o culturales que han llegado a establecer un nexo con el respectivo drgano
publico. Las clientelas pueden ser altamente diversificadas: otros organos publicos,
fundaciones, asociaciones populares, organizaciones profesionales de artistas, medios de
comunicacion, etcétera.

Entonces, los agentes beneficiados con el subsidio gubernamental tienden a establecer
un “clientilismo pluralista””, puesto que los recursos son distribuidos de manera no sectaria,
al menos esa es la intension explicita. Sin embargo, como afirma Mario Brockmann, seria
ingenuo pensar que no tienden a aparecer exclusiones fundadas en consideraciones
ideolégico-politicas o de otro tipo.*®

En suma, los modelos neoliberales o de mercado corresponden a aquellas politicas
operadas y disefiadas por la wiciativa privada, que regula la produccion, distribucion y
consumo de la mayorta de los bienes culturales, siempre con la anuencia de los Estados, los
cuales sélo se encargan de administrar el patrimonio cultural y arqueolégico de sus pueblos,
asi como de subsidiar a aquellas formas o manifestaciones culturales que no logran competir
en el mercado.

Esta funcién subsidiara o de mecenazgo piblico que ejerce ¢l Estado en este tipo de
politicas culturales, le permite, a su vez, mantener cierto tipo de control hacia estas
manifestaciones, a través de redes clientilisticas. Los fondos y recursos de este mecenazgo
son distribuidos segin el criterio de la persona o grupo de personas encargados de la
administracion de la cultura.

Recapitulando: Hasta aqui se han abordado los aspectos més importantes que conlleva
la revisién neomarxista del concepto de cultura, entendida como un conjunto de formas
simbolicas que son producidas, transmitidas y recibidas en contextos socialmente

2 Idem., p. 128.

3% José Joaquin Brunner, op. cif., p. 243.

3 Mario Brockmann Machado, Notas sobre politica cultural en Brasil, citado en José Joaquin Brunner, op. cit.,
. 243,

% Idem., p. 243.
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estructurados e historicamente especificos y que contribuyen a comprender, reproducir o
transformar el sistema social en el que se originan.

Con base a esta definicién se puede establecer que la informacién contenida en los
medios de comunicacion escritos (diarios) es un conjunto de formas simbolicas producidas,
transmittdas y recibidas en contextos histéricos especificos y socialmente estructurados, que
pueden contribuir a comprender, reproducir o modificar el sistema social o la estructura de
poder en que se desarrollan.

Asimismo, se revisé la importancia que esta concepcion neomarxista de la cultura tiene
en el replanteamiento de una nueva visualizacion politica de este campo. También se
desarrollé la definicion de politica cultural junto con todos sus ambitos, alcances, efectos y
modelos.

En tal sentido, se definieron las politicas culturales como los intentos de intervencion
deliberada, por parte de los Estados, instituciones o grupos civiles, con el proposito de
mantener, modificar parcial o completamente un determinado sistema de produccion
simbolica.

Debido a que dichos disefios politicos solo tienen incidencia en ¢! ambito publico
(organizado socialmente) de la cultura, pueden producir efectos inmediatos o secundarios
segin el componente del circuito cultural al que va dirigido, en instituciones como los medios
de comunicacion impresos, especificamente los diarios.

Los diarios que aqui se analizaran, a excepcion de El Nacional, se localizan en el
circuito cultural de produccién industrial regulado por el mercado, ya que son empresas
privadas que compiten en un mercado. El Nacional, por su parte es un agente cultural pablico
regulado por el Estado. Por su naturaleza, el diario El Nacional puede ser tocado por politicas
estatales en todos sus niveles, mientras que los demas diarios estan expuestos a la
intervencidn de la politica cultural del Estado en forma de subsidios, de discriminacién o de
censura, entre otras.

De igual forma, a través de la descripciéon de los principales modelos de politicas
culturales se pudo conocer la manera como éstas se desarrollan y funcionan en determinados
contextos politicos, econémicos y sociales.

Asi, definimos a los modelos neoliberales o de mercado como aquellas politicas
culturales en las que la iniciativa privada regula la produccion, distribucién y consumo de los
bienes culturales mas rentables, mientras que el Estado administra el patrimonio cultural y
arqueologico y subsidia a las formas o manifestaciones culturales que no logran competir en
el mercado.

Esta funcion subsidiara o de mecenazgo, ejercida a partir del criterio del funcionario o

el grupo de personas encargadas de la administracion de la cultura, le permite a los Estados
establecer cierto tipo de control hacia estas manifestaciones, a través de redes clientilisticas.
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Estos conceptos serviran para analizar el tipo de politica cultural que actualmente el
Estado mexicano aplica a través del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, asi como
para identificar su incidencia en los diarios que forman nuestra muestra.
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CAPITULO I

EL CONTINUISMO NEOLIBERAL ZEDILLISTA EN LA
CULTURA

La politica cultural aplicada por el Estado mexicano, a través del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CNCA), desde el sexenio salinista es resultado de todo un proceso de
desarrollo institucional que al igual que en otros ambitos de la vida del pais, tiene
antecedentes histdricos, los cuales no deben hacerse a un lado para comprender el actual
caracter “neoliberal” en la administracion cultural de nuestro pais.

Desde el surgimiento del México independiente se buscé alcanzar la unidad nacional a
través de la educacién. Mas adelante, se crearon instituciones especificamente para atender las
altas demandas educativas de una sociedad en franco crecimiento demografico.

La biisqueda a ultranza de una identidad y una cultura nacional marcé el desarrollo
institucional en este campo durante un importante periodo de la historia mexicana. A
principios del presente sigio, en el naciente México revolucionario se vivié una fuerte
influencia de algunas ideas socialistas, resultado de la triunfante Revolucion Rusa, que
llegaron hasta los programas educativos vasconcelistas y cardenistas.

En las décadas de los cincuenta y sesenta, se pensd que al fin se habia encontrado una
cultura nacional y todo el impulso fue para consolidar fechas y conmemoraciones patrias, asi
como algunas manifestaciones folkloricas y espacios arqueologicos. Ademds, se empieza a
segmentar el quehacer institucional en el ambito de la cultura con la creacion de los Institutos
Nacionales de Bellas Artes y de Antropologia e Historia.

En los afios setenta se empezd a discutir internacionalmente acerca de las politicas
culturales. En nuestro pais es hasta 1988, con la creacion del CNCA, cuando se plantea el
primer Programa Nacional de Cultura.”’

Ante el estigma de la ilegitimidad, consecuencia de las elecciones presidenciales mas
impugnadas en la historia nacional, y en una de sus primeras acciones de gobierno, Carlos

3" Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Programa Nacional de Cultura 1990-1994, México, 1990, p. 18.
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e A

Salinas de Gortari crearia el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes en un intento por
allegarse el respaldo de la clase intelectual mexicana. Con su politica neoliberal a cuestas,
Salinas de Gortari sabia que podia contar con el apoyo y reconocimiento de los principales
grupos de intelectuales si les ofrecia a cambio desmedidas prebendas en forma de becas y
Otros mecenazgos.

Al término del desastroso sexenio salinista, casi ningln intelectual reconocia su
acercamiento con el ex presidente. Ernesto Zedillo asumia el poder en medio de una fuerte
crisis, producto de los errores neoliberales, solo para dar continuidad a las politicas asumidas
por su antecesor. La cultura no fue la excepcion. El programa de cultura del CNCA, palabras
mas, palabras menos, en esencia seguiria siendo el mismo, y el sistema de distribucién de
becas continuaria, con beneplacito de los ahora antisalinistas intelectuales.

A. POLITICA CULTURAL Y EL ESTADO MEXICANO

Desde la época de la Colonia, la relacion entre la politica y la cultura en nuestro pais, al igual
que en el resto de las naciones latinoamericanas, ha dependido de una visién instrumentalista
del poder. Los espafioles a su llegada a territorio americano, trataron a toda costa colonizar las
conciencias de los indigenas a través de la destruccion. En 1542, veinte afios después de la
conquista, a algunos espafioles les preocupaban ¢l numero y la excelencia de "los escribas
indigenas, quienes ahora eran capaces de reunir un conocimiento completo del pais (...) sin
embargo, la velocidad de la aculturacién se habia acelerado considerablemente (a finales del
siglo XVI) debido a la desaparicion de los conceptos indigenas, de los sustentos materiales de
informacion, y de los seres humanos mismos."**

A pesar de esos intentos por no dejar ni vestigios de la cultura prehispanica, varios
sitios, costumbres y manifestaciones artisticas y religiosas escaparon a la supresion y
originaron una cultura fundada en el mestizaje.

La relacion politica entre la cultura y el Estado mexicano, como tal, se origina en la
conformacién de México como nacidn independiente. Sin embargoe, aun antes de la guerra
independentista existid interés de la sociedad criolla ilustrada por conocer nuestro pasado
prehispanico, asi como de crear instituciones que permitieran el desarrollo artistico de su
comunidad. En el periodo de 1780 a 1810 se llevan a cabo los primeros estudios de las zonas
y monumentos arqueoldgicos y en 1783 se funda la Academia de las Nobles Artes de San
Carlos de la Nueva Espaiia.

Al consumarse la independencia mexicana, nuestro pais todavia sufre de inestabilidad
politica, social y econémica. El cardcter mestizo y pluricultural que se habia originade desde
la conquista domina cada una de las acciones en la nueva nacién.

¥ Willian

B - -

Rowe y Vivian Shelling, Memoria y Modernidad, Conaculta-Grijaibo, México, 1993, p. 33.

1%
e

25



En este escenario, la definicion de una politica cultural de Estado resulta dificil de
precisar, ya que, como lo indica José Emilio Pacheco, “no (se) puede hablar de una ‘cultura
nacional’ cuando la nacion no existe todavia y solo hay un territorio politicamente unificado
pero sin ninguna homogeneidad étnica, social, economica ni geografica. Puede ?resentar en
cambio, un pasado capaz de ser compartido por cuantos viven en una sola tierra”.

En las primeras décadas del México independiente predominé la diversidad de
proyectos politicos, resultado de la constante lucha por el poder, por lo que se dificulté la
consolidacion de un Estado soberano y la instalacién de un gobierno estable.

En tal sentido, las acciones politicas en la cultura de la primera mitad del siglo XIX se
dirigieron a la basqueda de lineamientos que definieran el nacionalismo y la soberania. Por
ejemplo, en 1825 Guadalupe Victoria ordena crear ¢l Museo Nacional Mexicano, con el cual
inicia la preservacion y cuidado del patrimonio histérico y artistico de la nacion.

Conforme nuestro pais iniciaba su construccién como Estado independiente se hizo
necesario definir leyes que permitieran gobernarlo, asi como establecer las bases de la
organizacion social.

Para Rafael Tovar y de Teresa los primeros antecedentes de la politica cultural en
Meéxico se encuentran ligados a la delimitacion juridica de la soberania de la nueva nacion y
al establecimiento legal de su sistema educativo. “En términos de politica estatal del México
naciente, la educacion cumplia la funcién de promotora y generadora cultural. En un pais
convulsionado y de comunidades dispersas, la educacion publica asumia la responsabilidad de
en‘?é’;;raf, un conjunto de valores que, dentro de la diversidad, ofreciera el origen de la

Una primera accion en este sentido fue la Reforma Liberal de 1833, promovida por
Valentin Gomez Farias, en la cual se determiné la responsabilidad sustantiva del Estado sobre
la educacién; se establecio la libertad como base de la ensefianza laica, se fomentd la
instruccion elemental para todos los mexicanos y se promulgéd la creacion de escuelas
normales con el propdsito de preparar un cuerpo de profesores para las nuevas necesidades
del pais.

Otras acciones fueron la creacion, en 19035, de la Secretaria del Despacho de Instruccion
Publica y Bellas Artes, con Justo Sierra al frente, la cual tenia las atribuciones de atender la
educacién primaria, normal, preparatoria y profesional en todo el territorio nacional, asi como
a las escuelas de Bellas Artes, Musica, Agricultura y Comercio, entre otras, ademas de
administrar las bibliotecas, museos, monumentos, etcétera. De igual forma, en 1910, el propio
Justo Sierra restablece la Universidad Nacional de México, la cual habia sido clausurada en
1865.

* José Emilio Pacheco, La patria perdida, en Héctor Aguilar Camin, et. al., En torno de la cultura nacional,
INT SEP, México, 1976, p. 45.
“® Rafael Tovar y de Teresa, Modernizacion y politica cultural, México, FCE, 1994, p. 27-28.
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Sin embargo, como se sabe, en esta época porfiriana las contradicciones sociales,
econdmicas y politicas s¢ hicieron tan agudas que detonaron la Revolucion Mexicana, la cual,
en semejanza a la guerra de Independencia, tuvo diversas etapas, actores y conflictos que
impidieron lograr estabilidad politica, econdmica y social durante un largo periodo.

El movimiento armado de 1910 provocé en los intelectuales y artistas controversias
profundas en las que se cuestionaba tanto el quehacer educativo como el desempefio de las
instituciones culturales existentes.

En enero de 1915 se decreta la reorganizacion de la Secretaria de Instruccion Piblica y
Bellas Artes, separandole diversas instituciones que habian dependido de ella y suprimiéndole
todas las secciones con excepcion de la administrativa. Asi, se conform¢ la Direccion General
de Educacion Primaria, Normal y Preparatoria, la cual atendi6 la demanda educativa que en
ese entonces era sumamente alta: de quince millones de habitantes que conformaban la
nacion, doce no sabian leer ni escribir.

Con la promulgacion de la Constitucién Mexicana en 1917, inicia el proceso que
procura estabilizar y consolidar un nuevo proyecto nacional y con él nuevamente la educacion
se presenta como pilar del nacionalismo y de la unidad tan arduamente buscados.

Durante su mandato provisional, Adolfo de la Huerta nombra a José Vasconcelos rector
de la Universidad, quien en diciembre de 1921 es ratificado en el cargo por Alvaro Obregon.
Un afio mas tarde, se crea la Secretarfa de Educacion Publica (SEP) y José Vasconcelos
asume su direccion.

Con José Vasconcelos al frente de la SEP la politica cultural del México revolucionario
empieza a tomar forma, al centrar su desarrollo en cinco grandes ambitos: escuelas, bellas
artes, alfabetizacidn, bibliotecas y educacion indigena.

Fue en este periodo que se incorpora a la educacién basica la ensefianza artistica
(musica, dibujo y pintura) y se establecen Misiones Culturales como complemento de la
politica de alfabetizacion, en las cuales intelectuales y creadores se retnen y viajan por el
territorio nacional para dar capacitacion técnica, artistica y pedagdgica a maestros rurales.
Asimismo, fue durante esta época que surge movimiento muralista mexicano, se edita el
mayor numero de libros en la historia nacional y se instalan cerca de 2000 nuevas bibliotecas
publicas.

Las finalidades del proyecto educativo y politico de Vasconcelos eran lograr una unidad
nacional que aboliera diferencias raciales y regionales, asi como elevar a la poblacién
econdmica y culturalmente a una situaciéon que permitiera el establecimiento de la
democracia.
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Dicho programa politico y educativo significa “el mejor momento de la clase media
mexicana que tratd, con todo el genio y la generosidad de que fue capaz, de realizar una
nacidén menos injusta y menos tiranica que la que habia conocido el porfiriato.” *

Entre 1929 y 1934, el pais padeci¢ grandes tensiones politicas y sociales que se
reflejaron también en el programa educativo y cultural: la Secretaria de Educacion Piblica
cambid de titular hasta en cinco ocasiones. A pesar de tales circunstancias, en 1929, la
Universidad Nacional de México logro su autonomia.

Fue con Narciso Bassols como secretario de Educacion Publica, que se extendio la
presencia del Estado en materia de politica cultural y educativa. Asi, se responsabiliza de la
educacién artistica al entonces Departamento de Bellas Artes y en 1934 se le incorpora el
Palacio de Bellas Artes, inaugurado ese mismo afio. De igual manera, la conservacion del
patrimonio le fue conferida al Departamento de Monumentos Historicos, Artisticos y
Coloniales de la Repiblica, creado en 1930, luego de la promulgacion de la Ley sobre
Proteccion y Conservacion de Monumentos y Bellezas Naturales. En esta época se crea
también el Fondo de Cultura Econémica (F.C.E.).

Un hecho de gran trascendencia en la politica cultural y educativa del Estado
posrevolucionario fue la reforma del articulo tercero constitucional impulsada en 1934 por ¢l
saliente presidente Abelardo Rodriguez, la cual establece un perfil socialista a la educacién
impartida por el Estado.

Con el arribo de Lizaro Cardenas a la presidencia en ese misme ailo, se establecen dos
propositos basicos en materia de educacion y cultura: consolidar la educacion bdsica,
haciéndola accesible a un mayor niimero de mexicanos, con especial hincapi¢ en la poblacion
indigena y ampliar las acciones de la educacion artistica y la defensa del patrimonio.

Preocupado por la desintegracion social, econdmica, politica, cultural, racial y
lingiiistica del pais, Cardenas depositd sus esperanzas en la educacion socialista, sin embargo,
“la gran mayoria de los responsables institucionales de su implantacion no poseen un
concepto operativo de la ‘educacién socialista’ a la que confunden publicamente con la
ensefianza Arzacionalista (tampoco especificada) o con las vaguedades de un seudo-
marxismo.’

Al término del sexenio cardenista no se dispone ni de los maestros apropiados ni de las
fuerzas sociales que le den cauce a la decisién de continuar con la educacion socialista, por lo
que en 1941 se establece a través de la propia SEP que la “nueva escuela mexicana” es
esencialmente democratica, cientifica y de trabajo, sin doctrinas ni tendencias.®

*José Joaquin Blanco, El proyecto educativo de José Vasconcelos como programa politico, en Héctor Aguilar
Camin, ef. al., En torno a la cultura nacional, p. 92.
*? Carlos Monsivais, La nocion de unos cuantos y las esperanzas romdnticas (Notas sobre la historia del término

cultura nacional), en Héctor Aguilar Camin, ez. al., En torno a la cultura nacional, p. 199.
* Idem, p.200
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Hasta aqui, la politica cultural del Estado mexicano se caracteriza por una cierta
mtegracion de lo culto con lo popular y lo masivo. Por un lado, se incorporé la cultura
popular a la educacién, a los murales y a los monumentos; por el ofro, se promovié la
divulgacion de la cultura internacional y de élite en las escuelas y en lalleres populares y
obreros. Es decir, existié el drimo de conciliar e integrar en un mismo proyecto educativo y
politico la parte elitista y la parte popular de la cultura nacional.

Fue a partir del sexenio alemanista que se empiezan a diluir el caracter integracionista.
Con la creacion de los Institutos Nacional de Antropologia ¢ Historia (INAH), en 1939,
Nacional Indigenista (INI), en 1947, y Nacional de Bellas Artes (INBA), en 1948, se
comienza a fragmentar y segmentizar el desarrollo cultural del pais.

De hecho, la década de los afios cuarenta es considerada como decisiva en la
conformacion del actual panorama de las instituciones culturales*. Esta época estd marcada
por la diversificacién de dependencias, las cuales fueron ordenadas de acuerdo a criterios de
especializacion.

A finales de este mismo decenio, especificamente en 1948, se aprobaria la Carta
Internacional de Derechos Humanos en la Asamblea General de la Organizacion de Naciones
Unidas, en cuyo articulo 27-1 se reconoce por primera vez internacionalmente el derecho a la
educacion y la cultura: "Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida
cultural de la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los
beneficios que de €l resulten”.

Con este marco general, en México durante las dos siguientes décadas se consolidan las
instituciones culturales y se les confieren mayores responsabilidades y é4reas de accion. En
este periodo se inauguraron la Galeria Histérica Didactica, el Museo Nacional del Virreinato,
el Museo de las Culturas y el Museo Nacional de Historia, concernientes al patrimonio
cultural y arqueolégico. Respecto a las bellas artes, en el mismo lapso se construyé la Unidad
Artistica y Cultural del Bosque, se inauguré el Museo de Arte Modemo, la Pinacoteca
Virreinal y se restauro el Palacio de Buenavista, donde quedé instalado, en 1965, el Museo de
San Carlos, entre otras importantes obras.

A la par del desarrollo de los Institutos Nacionales de Antropologia e Historia y de
Bellas Artes, surgieron otras instituciones al interior de la Secretaria de Educacion Publica,
por lo que esta época es reconocida por su vasto desarrollo institucional en el campo de la
cultura. Sin embargo, este crecimiento en el nimero de instituciones no logra terminar la
incesante busqueda de la unidad nacional a través de la cuitura,

A partir del sexenio de Avila Camacho, dice Monsiviis, el proyecto declarado y
"beligerante" de la cultura nacional se distribuye en los resquicios de las efemérides,
conmemoraciones septembrinas y su respectiva comercializacion.

La politica cultural predominante durante una larga etapa subraya el manejo de
las entidades vagas y conmemorativas, no el orgullo ante nuestras tradiciones

* Rafael Tovar y de Teresa, op. cit., p. 42.
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(cualesquiera que éstas sean), sino el jubilo inducido por aquellas costumbres
que —convenientemente ensayadas y arregladas— tengan vocacion de
espectaculo, s¢ puedan ataviar como entretemimientos, la cultura nacional
reducida a dos dimensiones: entretener y ornamentar. Las artesanias decoran, ¢l
baile de los venados divierte.”’

Sin embargo, el uso del folklore no sélo buscéd promover la unidad nacional, sino que a
través de su promocion se procuraba integrar parcialmente a aquellas poblaciones rurales que
no eran incorporadas atin por la débil economia capitalista.

Al respecto, Rowe y Shelling sefialan que la accién del Estado, de antropologos y de
otros intelectuales en México a partir de la década de los treinta, implic6 la promocion de
artesanias campesinas como simbolos de la nacién. “Ello se convirtié en un acuerdo estable
que reportd ganancias econdmicas. En México después de la Revolucion fue Jna parte
primordial de una politica oficial del estado para integrar a las poblaciones rurales."*

Asi, con el afan de lograr una cultura nacional que unificara y despertara un sentimiento
patridtico en los mexicanos, en este periodo se utiliza todo el aparato institucional para
establecer un inventario de riquezas arqueologicas y de fechas conmemorativas, asi como para
exaltar ciertas manifestaciones folkldricas.

Para la década de los setenta la infraestructura cultural y artistica crecid
significativamente y las labores de indole cultural cada vez se extendian a otras instituciones
como la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), el Instituto Mexicano del
Seguro Social (IMSS) y el entonces Departamento del Distrito Federal (DDF), entre otras.

En esa época, la politica cultural del Estado se instrumentaba a través de la
Subsecretaria de Cultura, que agrupaba a los Institutos Nacionales de Bellas Artes, de
Antropologia e Historia, de la Juventud Mexicana, el Departamento de Bibliotecas y la
Direccion General de Educacion Audiovisual y la cual seria la base para la creacion del
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA), en 1988.

Mientras que en México aun no se establecia una politica cultural parcial o totalmente
especifica, en la ciudad de Paris, Francia, por primera vez se hablaba de ellas en una reunion
mundial, convocada por la UNESCO en 1970. Ocho afios después los gobiernos de América
Latina y del Caribe retomaron la discusién y celebraron una primera reunion en la ciudad de
Bogotd, en la que se declararon algunos principios para una Politica Cultural
Latinoamericana.*’

Como es sabido, durante esta época se vivié una especial efervescencia politica y
cultural, por lo que se puede deducir que estas acciones demuestran, como se dijo en €l primer
capitulo, la creciente preocupacion de los gobiernos por establecer cierto control ideoldgico a
través de la aplicacién de politicas culturales.

5 Carlos Monsivéis, op. cit., p. 209.
“William Rowe y Vivian Shelling, op. ¢it., p. 18,
*7 Leopoldo Zea, Sentido de la difusion cultural latinoamericana, México, UNAM, 1980, p. 34.
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A fines de 1981, un grupo de intelectuales e investigadores realizaron un trabajo de
investigacion que titularon Estrategia para una politica cultural del estado mexicano 1982-
2000, el cual representd el primer intento de establecer una politica cultural claramente

definida.

En el prologo del documento, Moisés Ladréon de Guevara, coordinador del trabajo,
define a la politica cultural como "el quehacer articulado y unitario, que intenta coordinar la
¢reacion y conservacion de los productos culturales en funcion de ciertos criterios y objetivos,
(la cual) no puede limitarse a manifestaciones consideradas ‘artisticas’ por excelencia,
comﬁnmer:’ge llamadas 'bellas artes', que restringen sus imagenes a un reducido sector de la
sociedad."

Para Moisés Ladron, el disefio de una politica cultural debe partir del estudio de las
subcuituras que conforman en su conjunto a la Cultura Nacional, considerando la estructura
historico-social en que cada una de ellas finca sus tradiciones, valores y sentimientos
compartidos; para tales efectos, dice, el Estado debe asumir su responsabilidad de
procuracion, preservacion y difusion de los satisfactores culturales en todos los niveles de la
sociedad, es decir, "hacer accesible la cultura a toda la ciudadania."*

Este documento es un importante antecedente de la politica cultural que el Estado
mexicano implementé a principios de los afios ochenta, asi como una muestra de la creciente
preocupacion, ya no solo gubernamental, sino también civil, por establecer los principios de
una politica en este ambito. Aqui resulta importante resaltar la observacion que hace
Guillermo Bonfil Batalla en el texto Culturas populares y politica cultural, en el sentido de
esas expresiones tan usada: "llevar la cultura al pueblo o hacer accesible la cultura al pueblo".

De acuerdo con Bonfil Batalla, en las politicas culturales de! Estado ha predominado
una misma tesis de la difusién cultural, ia cual parte de la idea de que la cultura es un
conjunto restringido de productos superiores del quehacer humano y, en consecuencia, es
patrimonio de una minoria. (...) "La democratizacion de la cultura consiste, esencialmente, en
que esos pocos ensefien a los demas la capacidad de apreciar la verdadera cultura. Hay que
tHevar la cultura al pueblo, es la premisa fundamental de todo programa cultural. Con lo que
(..) las c%turas populares quedan excluidas, se transforman en no-cultura o en franca anti-
cultura...”

En ese tiempo, en nuestro pais el Estado atin no contemplaba en su politica cultural a las
industrias culturales, las cuales han crecido sin la menor intervencion estatal. Al respecto,
Néstor Garcia Canclini comenta que ni ¢l Estado nt los partidos politicos de oposicion han
tenido las politicas alternativas adecuadas al desarrollo vertiginoso de las industrias culturales.

Lo que ha ocurrido entonces es que los empresarios privados mas imaginativos,
con una alta dependencia de los modelos propuestos en los Estados Unidos,

4: Moisés Ladron de Guevara (Coord.), Politica cultural del Estado mexicano, México, SEP, 1983, p. 10.
® Idem , p. 10.
% Gullermo Bonfil Batalla, et al., Culturas populares y politica cultural, México, MNCP-SEP, 1982, p. 13.
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expandieron la radio, la television y otras industrias culturales. Han ocupado un
espacio comunicacional que hoy es claramente hegemonico, tanto por el nimero
de destinatarios a los que llega como por el tipo de efectos que logra en las
estructuras comunicacionales y en la organizacién social.”’

A mediados de los afios ochenta se empezd a vislumbrar la tendencia neoliberal de
gobierno delamadrista, sin embargo, fue con la llegada al poder de Carlos Salinas de Gortari
que se asumi6 el "liberalismo social" como politica generalizada y fue en este contexto que se
tomo una importante decisién en materia cultural: la creacién del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CNCA).

B. EL NEOLIBERALISMO Y EL CONSEJO NACIONAL PARA LA
CULTURA Y LAS ARTES

Luego de unas polémicas elecciones, las mas cuestionadas en la historia moderna de nuestro
pais, a finales de 1988, Carlos Salinas de Gortari asume el poder presidencial y con él entra de
Iteno a los Pinos el "neoliberalismo” > o la “religién del libre mercado".

En una de sus primeras acciones de gobierno, Carlos Salinas de Gortari decreta la
creacion del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta), precisamente el 7 de
diciembre de 1988, y en su presidencia pone a un intelectual de izquierda, Victor Flores Olea.

Carlos Salinas de Gortari me ofrecié y yo acepté encabezar un organismo
que coordinara las instituciones culturales del pafs. Al ofrecerme el cargo me dijo

3 Mabel Piccini, et. al., Entrevista con Néstor Garcia Canclini, Revista Version, No. 1, UAM-Xochimilco,
México, 1993, p. 35.

32 En el proceso histérico de la formacion ideoldgica del neoliberalismo destacan dos pensadores: Adam Smith y
Milton Friedman. El primero sostiene que “la mano invisible” de la libre competencia del mercado {leva al buen
funcionamiento y desarrollo de la sociedad, el segundo sefiala que la fuente inflacionaria es el déficit piblico,
por lo tanto, ef Estado no debe intervenir en ia economia. Los lineamientos generales bésicos y estratégicos de la
teoria neoliberal en el ambito econdmico son: la liberacion del mercado, con hase al libre juego entre la oferta y
la demanda; la eliminacién de todo tipo de subsidios y protecciones econdmicas; la maximizacién de utilidades
con minima inversién, la igualdad de condiciones para la inversion extranjera.

Entre los fundamentos politicos del neoliberalismo se encuentran: fundamentacion de la prosperidad en
la libertad individual; respeto y conservacion de igualdad de oportunidades en el mercado; considerar a la familia
como base social del sistema; subordinacion de la democracia y la politica al orden externo; limitacioén del
sisterna politico a la accién tecnocratica, basada en valores técnicos como: eficiencia, disciplina, competitividad,
etcétera; considerar que la igualdad, la justicia y el éxito no son problemas sociales ni de clase ni de partidos
politicos menos de Estado, sino que son problemas individuales y del mercado.

Para la teoria neoliberal el Estadc desempeiia una funcién secundaria en la vida politica y economica de
las naciones y debe circunscribirse en las siguientes acciones: hacer cumplir las leyes, mantenerse al margen de
la dinimica econdmica, despolitizarse de todo contenido clasista o de compromisoe social; todo lo anterior para
volverse un Estado competitivo capaz de atraer inversiones extranjeras.

Aqui cabe apuntar varias interrogantes en el sentido de gue si el mercado, con su logica de obtencién de
utilidad a como dé lugar, es capaz por si mismo de promover la compensacion entre pobres y ricos y de procurar
la produccion de los bienes necesarios para la creacion de una sociedad sana, justa y verdaderamente igualitaria;
o de qué igualdad y libertad de oportunidades se habla cuando la mayor parte de la sociedad vive en extrema
pobreza
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que su idea era formar una Secretaria de Cultura, pero que era imposible hacerla
en aquel diciembre de 1988 porque debia resolverse como prioridad ei conflicto
politico en las camaras. El proyecto se quedo para después (...} jPor qué acepte?
Me parecié que era un desafio digno de asumirse por el nuevo impulso a la cultura
que parecia querer llevar a cabo el Presidente.”

Levantado por encima del INBA e INEA, el CNCA era el primer paso en busca de la
creacion de una Secretaria de Cultura; idea que habia sido expuesta desde tiempo atris al
propio Salinas de Gortari por intelectuales tan influyentes como Octavio Paz. Sin duda, la
implementacién del CNCA también sirvié para complacer y allegarse el apoyo de la clase
intelectual mexicana ante la dificil situacion poselectoral que enfrentaba el entonces
presidente, acusado de fraude.

Esta nueva institucién cultural integré entre sus unidades administrativas a las
Direcciones Generales de Bibliotecas, de Publicaciones, de Culturas Populares, de Promocién
Cultural, del Programa Cuitural de Fronteras y de Administracion, asi como a la Unidad de
Comunicacion Social. Igualmente comenzd a coordinar Organos administrativos
desconcentrados como el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, ¢l Instituto Nacional
de Bellas Artes y Radio Educacién, el Instituto Nacional de Cinematografia, el Fondo de
Cultura Econdmica, el Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias, el Instituto
Mexicano de la Radio, el entonces Instituto Mexicano de Television, entre otros organismos y
fideicomisos publicos.

Otra accion de Salinas de Gortari también encaminada a ganarse el beneplacito de los
intelectuales fue la creacion del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), el 24
de marzo de 1989, el cual fue apadrinado por Octavio Paz y en el que participaria la iniciativa
privada. Esta idea ya habia sido expuesta por Enrique Krauze, subdirector de la revista Vuelta,
al entonces candidato presidencial por el PRI en una reunion que sostuvieron en la ciudad de
Villahesl;mosa y en la que también estuvo presente Héctor Aguilar Camin, director de la revista
Nexos.

De esta manera, ¢l naciente FONCA se conformaria por una Comision de Artes y
Letras, un Consejo Consultivo de Jovenes Intelectuales y Artistas y una Comision de
Supervision.

La primera estarfa integrada por Héctor Aguilar Camin, José Luis Cuevas, Carlos
Monsivais, Octavio Paz, Alejandro Rossi, Guillermo Tovar y de Teresa, Silvio Zavala y
Victor Flores Olea.

El Consejo Consultivo lo compondrian Adolfo Castafion, Luis Jaime Cortés, David
Huerta, Pablo Ortiz Monasterio, Alberto Ruiz Sanchez y Juan Villoro. Mientras que la
Comisién de Supervision se conformaria, ademaés de seis funcionarios publicos, con cinco
representantes empresariales, entre ellos Miguel Alemdn Velasco, Eugenio Garza Lagiiera,
Juan Sanchez Navarro y Carlos Slim.

%3 Victor Flores Olea, Proceso, 1004, 29 de enero de 1996, p. 18.
* Armando Ponce, “Nexos y Vuelta a la sombra del poder”, Proceso, 1002, 15 de enero de 1996, p. 8.
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Asi, Carlos Salinas de Gortari logré reunir alrededor del FONCA, nada mds ni nada
menos, a los principales grupos de intelectuales del pais (Nexos y Vuelta) con empresarios de
su consentimiento, que a la larga serian los mas beneficiados, si no es que los Gnicos, de su
politica econdmica.

En todo caso, Vuelta y Nexos fueron los grupos preponderantes en el medio intelectual
durante el sexenio salinista, en el que recibieron todo el apoyo. A cambio, el proyecto
neoliberal de Salinas contd con su respaldo. Incluso, Octavio Paz y Aguilar Camin, cabezas
visibles de cada grupo, defendieron con entusiasmo la politica econdmica salinista, aunque
entre ?51105 existieran adversiones expresas, ocasionadas por ¢se mismo acercamiento al
poder.

Los intentos salinistas en busca de legitimidad empezaban a dar resultados. Al respecto,
Sergio Zermeito apunta:

_Vino entonces la idea genial: si no hay dinero ni puestos que repartir inventemos un
mecanismo que separe al pueblo y a los intelectuales como relacion social aunque ellos sigan
hablando del pueblo como sujeto hipostasiado. Fue asi que todos los salones de Palacio
abrieron sus puertas a la concertacién. Todos los intelectuales, profesionistas, cientificos,
politicos, técnicos, artistas, representantes o lideres de lo que fuera, por consenso o
autodesignacién, recibieron invitaciones para ésta o aquella mesa de concertacidn, consulta
popular, consejos consultivos, presidencias de algin evento, premios nacionales, locales o
regionales... Es mas, en casos destacados no solo fueron los ilustrados objeto de la publicidad
sino que se les convirtié en promotores de la misma al dotarseles de programas televisivos de

33 Es célebre la apasionada discusion suscitada a mediados de 1992 entre ambos grupos, especialmente entre
estos dos personajes, que llevé a dos renuncias: la de Octavio Paz al FONCA y la de Flores Olea a la presidencia
del CNCA El motivo de la discusién fue el “Coloquic de Invierno”, encuentro organizado por Nexos con el
apoyo principal de la UNAM y el CNCA, ya antes la revista Vuelta habia llevado a cabo ¢l encuentro “El siglo
XX: La experiencia de la libertad”, patrocinado por Televisa, IBM, Domecq, entre otras empresas. Ambos
eventos contaron con la presencia de importantes intelectuales de varios paises del mundo.

“La experiencia de la libertad” se presenté6 como plural, pero sus organizadores omitieron invitar a
simpatizantes de regimenes socialistas como Garcia Marquez y su contenido se interpretd como una defensa de
fas politicas neoliberales. Mientras que, a pesar de la invitacion, Octavio Paz se neg0 a asistir al “Coloquio de
invierno”, en el que si participarian personajes como el propio Garcia Marquez, Carlos Fuentes, Fernando del
Paso, entre otros.

E! enojo del premio nobel mexicano fue, primero, porque supuestamente no habia recibido la invitacion
con suficiente anticipacién y, segundo, porque sus mds cercanos colaboradores como Enrique Krauze no habian
sido invitados. Ello despertd la ira de Paz, quien a decir del propio Flores Olea, solicité la renuncia del
presidente de! CNCA, alegando que con el apoyo brindado a dicho evento habia pecado de parcialidad. El
mismo poeta en un ensayo publicado en Vuelta en abril de 1992 acusa a Nexos de recibir favores
gubernamentales e “intentar controlar los centros de la cultura” en México.

La respuesta del grupo Nexos no se hizo esperar y en su edicion de mayo del mismo affo dedican 12
paginas a defenderse de los atagues de Paz y en aclarar los gastos del Coloquio, asi como en determinar que “la
relacion personal del director de Nexos con el presidente de la Repiiblica no resume la posicion de Nexos frente
al poder piblico”.

En fin, ambos grupos intelectuales peleaban descaradamente su sitio en la historia del poder salinista.
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alto rating, apoyos millonarios en publicidad para sus prestigiadas revistas y diarios enteros
que ya existian o de creacion expresa.’®

Sin embargo, no todas las voces tomaron un mismo sentido. En 1990, por ejemplo
escritores y artistas como José Agustin, René Avilés, Monica Meyer, Sebastian, Pilar Urreta,
entre otros, acusaban al CNCA de organismo inftil y parcial, regido por un grupo reducido de
intelectuales.”’

De igual manera, al anunciarse la creacion del Sistema Nacional de Creadores, en 1993,
mediante una carta, decenas de miembros de la comunidad cultural mexicana manifestaron su
rechazo ante la seleccion de los 252 beneficiados, porque, decian, no se habia realizado una
amplia consulta para determinar la manera como funcionaria el nuevo sistema, se manifesto
sectarismo en la eleccion y en algunos casos se actud “como juez y parte”,*®

Por otra parte, durante la ceremonia de conmemoracion del LXII aniversario del Partido
Revolucionario Institucional, el 4 de marzo de 1992, el entonces presidente Carlos Salinas
pronunci6 un discurso en ¢l cual formalizé el decalogo ideoldgico que habia venido aplicando
a lo largo de cuatro afios de gobiemo.

Denominado "Los 10 principios basicos del liberalismo social”, el documento sirvi6 de
marco ideologico para las negociaciones del Tratado de Libre Comercio (TLC).

Los diez principios retoman los temas de la soberania, el Estado, la justicia social, las
iibertades, la democracia, la educacion, el campo, los indigenas, la alimentacion, vivienda,
salud y calidad de vida y la ideologia del PRI. En cada uno de estos diez apartados se hace
una definicién basica de lo que significan para el "liberalismo social” y se establecen sus
supuestas diferencias con el neoliberalismo y ¢l neoestatismo,

Nuestro liberalismo social no permite que el Estado se convierta en unico actor
de las decisiones politicas, econdmicas y sociales responsable de todo y por
todos. Pero nunca consentird en ser un Estado ausente, incapaz frente a los
excesos del mercado, irresponsable ante los rezagos y necesidades sociales.”

Fue en este marco ideoldgico que se desarrollé gran parte del sexenio salinista. La
"Modernizacion Nacional" era la consigna y para ello se prepar6 todo el terreno para dar la
bienvenida al libre mercado, cuya coronacion seria la Firma del Tratado de Libre Comercio.

Para esas mismas fechas, 1992, Carlos Monsivais apuntaba que por lo menos desde diez
afios antes, 0 ya mds programaticamente, desde el inicio del régimen de Carlos Salinas de

* Sergio Zermefio, “Los intelectuales y ¢l Estado en la década del estancamiento”, La Jornada Semanal, 21 de

enero de 1990, p. 36.

*7 patricia Berumen, “;Para qué fue creado y para qué sirve el CNCA?”, Siempre, No. 1920, 11 de abril de 1990,
. 30-31.

g)SPEI Nacional, 10 de febrero de 1994, p. 16.

* Idem.
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Gortari, modernidad es [a palabra “omnipresente, el paradigma inevitable”, cuya redifinicion
exige el cuestionamiento no sélo de modos de produccion sino de formas de vida.

Desde los aftos ochenta, ser moderno es ponerse en disponibilidad para que el
exterior (las fuerzas del mercado, la globalizacion, la tecnologia) disponga lo
procedente {...) En el sexenio de las expectativas, el Tratado de Libre Comercio
es algo mas que un hecho comercial y politico; es, para una minoria en
expansion, la via de ingreso a la religion del Mercado Libre. Poco importa la
inmaﬁ%urez ¢ incompetitividad de la mayoria de las industrias culturales del
pais.

Ante la virtual firma del Tratado de Libre Comercio, el mismo Carlos Monsivais
vislumbraba dos puntos de vista gubernamentales en relacion con la cultura: despreciativos y
paternalistas. Tal es ¢l caso de la escasa referencia a la cultura hecha por Carlos Salinas de
Gortari en su III Informe de Gobierno, en el cual solo da cuenta del avance de los programas
de becas y fondos para la promocion de la cultura, asi como del incremento de la red de
bibliotecas (157 mas) para llegar a 3390,

El propio Monsivais, al respecto apunté que al confinarse en el publico de siempre el
proyecto del Estado se reduce y acaba siendo un programa de abastecimiento de las minorias,
algo siempre til, pero distante de la calidad de proyecto nacional. A la vez que hace caso
omiso de las mayorias que también exigen sus derechos culturales y estdn en condiciones de
aprovechar mas y mejores ofertas culturales a las que por capacidad adquisitiva,
desinformacion y habito no tienen acceso.’

Dos afios después de la creacion del Conaculta, se publicé el Programa Nacional de
Cultura 1990-1994, el cual integraria los objetivos, programas y principios de la politica
cultural salinista que s¢ implementaria a través de esta institucion,

En dicho documento se establecen las bases explicitas de la politica cultural salinista, la
cual parte del reconocimiento de la existencia de nuevas demandas culturales de la sociedad
mexicana, debido al rezago educativo en materia de cultura y bellas artes, la interdependencia
internacional, €l desarrollo de los medios de comunicacion y la pluralidad cultural que
caracteriza a nuestra nacion, entre otros aspectos.

En este sentido, en el Programa Nacional de Cultura se establece que estas demandas
solo podran ser satisfechas a través de la implementacién de una “moderna politica cultural”
capaz de movilizar todos los recursos del pais. “A lo largo de mds de seis décadas el Estado
mexicano, tanto en el ambito de la cultura como en las mas variadas areas de la actividad
social, cred instituciones e incluso asumi6 tareas que, por su incipiente desarrollo, no podia
cumplir la sociedad civil.”

:‘: Carlos Monsivais, “Duracion de la eternidad”, Nexos, No 172. Abril de 1992.
Idem
% Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Programa Nacional de Cuitura 1990-1994, México, 1990, p. 18,
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Segiin se lee en el documento, ahora el reclamo de la poblacion mexicana es justamente
una mayor participacién en la toma de decisiones en todos los 6rdenes de la vida social, por
tal motivo el Estado ha de ser “sobretodo, un elemento catalizador, organizativo, que haga
posible la manifestacion libre, variada y rica de una sociedad plural™®

Los objetivos generales que se plantearon en el Programa Nacional de Cultura
1990-1994 fueron: proteccién y difusién del patrimonio cultural, estimulo a la
creatividad artistica y difusién del arte y la cultura.

El primero se refiere a la proteccion y difusion del patrimonio arqueoldgico, histérico y
artistico, a través de la promocién de “una participacion mas amplia de la sociedad civil en las
tareas de rescate y conservacion de este acervo™.

El segundo alude al estimulo a la creatividad “en un marco de plena vigencia de la
libertad de creacion y expresion de los artistas y hombres de cultura, de las comunidades
rurales y urbanas”. Ademas, se establece el propésito de “fomentar la imaginacién y la
originatidad, de preservar y estimular manifestaciones culturales tradicionales y populares y,
al mismo tiempo, de alentar la obra, el pensamiento y la produccion cultural”,

El tercer objetivo general tiene que ver con la difusién del arte y la cultura a través de la
“ampliacion y descentralizacion de los servicios culturales que presta el Estado, ello para
procurar el acceso de todos los mexicanos al disfrute de la creacion artistica y cultural y para
estimular las miltiples expresiones de la sociedad mexicana”. También se aclara que los
sectores mas amplios de la poblacién (jévenes y trabajadores) recibiran especial atencion.

Asimismo, se identifican siete programas sustantivos: preservacion y difusion del
patrimonio cultural, aliento a la creatividad artistica y a la difusion de las artes, preservacion y
difusion de las culturas populares, fomento del libro y de la lectura, cultura a través de los
medios de audiovisuales, educacién e investigacion en el campo de la cultura y las artes y
proyectos estratégicos (descentralizacion cultural, programa de las fronteras, entre otros).

C. EL PROGRAMA DE CULTURA 1995-2000

El 21 de abril de 1995, en ocho ciudades de la Republica se llevaron a cabo los Foros de
Consulta Popular sobre Politica Cultural y Desarrollo a iniciativa del gobierno de Ernesto
Zedillo. Los temas tratados en cada una de las ocho sedes fueron: Politica Cultural y
Desarrollo, Patrimonio Cultural, Culturas Populares, Promocion de la Cultura, Educacion y
Politica Cultural, Cultura y Medios de Comunicacion, Libro y Fomento a la Lectura y
Estimulos a la Creacion Artistica.

A la convocatoria acudieron intelectuales, artistas, politicos, investigadores,
empresarios, fundaciones, centros culturales, organismos no gubernamentales, entre otras
organizaciones. Segln se lee en el documento del Programa de Cultura 1995-2000, editado

8 fdem, p. 18.
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por el poder Ejecutivo Federal, las aportaciones y propuestas hechas durante esa consulta
fueron recogidas y analizadas para establecer las lineas de accion del mencionado programa,
que como se observara no tiene diferencias de fondo con su antecesor salinista.

En el primer capitulo del documento se hace una breve referencia a la tradicion y
evolucién de la politica cultural del Estado mexicano, a la vez que se reconoce la importancia
que reviste la cultura en el ambito politico (soberania, democracia, federalismo) el social y el
educativo. En el segundo capitulo se hace un diagnostico y se vislumbran algunas
perspectivas de la politica cultural del Estado aplicada a través del CNCA.

En el tercer apartado se hace mencion de los objetivos generales de la politica cultural
de gobierno zedillista los cuales son: 1) fortalecer a la cultura como base de la identidad
y la soberania nacionales, 2) contribuir al desarrollo democratico del pais, 3) apoyar la
construccién y la permanencia del nuevo federalismo y 4) estrechar la vinculacién de la
cultura con la politica social, en particular coa las acciones del sistema educative
nacional.

Para lograr el fortalecimiento de la cultura nacional, se lee en el documento, son
necesarias tareas internas como “la promocién del conocimiento y el aprecio de la historia,
cultura, costumbres, principios y valores sociales de México, tanto en el sistema educativo
nacional como fuera de él, en el seno de la familia, en los medios de comunicacion, en los
ambitos de trabajo v en la vida publica; la preservacién y la difusién amplia del patrimonio
cultural nacional, y el aliento a la creacién cultural del México contemporéaneo."®®

Asimismo, se plantean acciones externas que “fortalezcan la presencia de nuestro pais
en el mundo”, a través de programas de difusion, de cooperacion cultural y de vinculacién con
las comunidades mexicanas o de origen mexicano que radiquen en otras naciones.

“Reconocer que los principios de respeto, tolerancia y coexistencia civilizada subyacen
en el desarrollo diversificado de la cultura”, es el propodsito del segundo objetivo general con
el cual también se busca afianzar a la cultura como "la mejor via para la libre expresion de
nuestra pluralidad".

El apoyo a la construccion y permanencia del "nuevo federalismo" en México, se funda,
seglin se lee en el documento, en la expresién libre y la plena diversidad cultural, étnica,
geografica y econémica. "Un desarrollo cultural fundado en una descentralizacion creciente
de bienes y servicios culturales es indispensable en el proceso del fortalecimiento de la
federalizacion de las funciones gubernamentales."*

El cuarto objetivo general del Programa de Cultura se pretende alcanzar mediante la
vinculacidon de la infraestructura cultural con el sistema educativo, asi como el acceso a los

& Programa de cultura 1995-2000, Poder Ejecutivo Federal, 1995, p. 21.
> Idem, p.22.
% Idem, p. 23.
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servicios y bienes culturales que contribuyan a "elevar la calidad de vida y las oportunidades
de superaci6n para el bienestar individual y 1a poblacién social de México."®’

El Programa de Cultura contempla, ademds, el desarrollo de nueve programas
sustantivos y dos programas especiales. Los programas sustantivos son: preservacion,
investigacién y difusion del patrimonio cultural; educacion e investigacion artisticas;
difusién de la cultura; cultura en medios audiovisuales; fomento del libro y la lectura;
estimulo a la creacion artistica; fortalecimiento y difusién de las culturas populares;
descentralizacién de los bienes y servicios culturales; cooperacién cultural internacional.

Los programas especiales son: desarrollo cultural infantil y desarrollo cultural de los
trabajadores.

Cada uno de los programas sustantivos tiene objetivos y estrategias propias. Asi, el
primer programa sustantivo de la politica cultural zedillista, que se refiere a la preservacién,
investigacion y difusion del patrimonio cultural, tiene como objetivos preservar el patrimonio
paleontologico, arqueolégico, historico y artistico de la nacion; investigar y estudiar el
patrimonio cultural para ampliar el conocimiento de la historia y cultura nacionales, entre
otros propositos.

Respecto a las tareas de difusion de la cultura, las cuales se establecen en el programa
sustantivo niimero fres, se lee en el documento: "Las limitaciones de los recursos financieros
para la difusién de las actividades artisticas sefialan la necesidad de una estrategia especial
para el pleno aprovechamiento de los recursos y medios disponibles. En este ambito destaca la
ampliacién del uso de los medios de comunicacién: radio, televisién y publicaciones
periodicas, asi como la elaboracién de materiales de divulgacion y su distribucién masiva."*®

El cuarto programa sustantivo se refiere a la presencia de la cultura en los medios
audiovisuales, tmicamente, y deja de lado a los medios impresos. En este sentido, reconocen
que la difusion de la cultura a través de los medios audiovisuales de comunicacién no ha
logrado llegar a un amplio nimero de mexicanos en comparacion con la penetracion que tiene
la "comunicacion comerctal”:

En los préximos afios, la presencia cultural en los medios audiovisuales debera
fortalecerse bajo dos premisas bésicas: una, de caracter educativo, destinada al
acercamiento a las artes para inducir su apreciacidén y su conocimiento; otra,
orientada hacia la difusién de todas aquellas expresiones de alta calidad que
manifiestan nuestra identidad nacional y la capacidad creativa de los mexicanos,
asi como de las mas elevadas expresiones de la cultura universal.”’

Entre los objetivos de este programa sustantivo se encuentran la “contribucion” a la
apertura de nuevas vias de expresion en los medios de comunicacion que incidan en el pleno
desarrollo de la pluraiidad cultural y democratica de la sociedad mexicana y la “concertacion”

" Jdem, p 23.
¢ 1dem. p. 49.
 Idem. P. 56.
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con los medios de comunicacién privados para que las expresiones educativas y culturales
tengan en ellos una mayor presencia.

Como se lee en el parrafo anterior, la intervencién estatal en los medios de
comunicacion privados se reduce a “contribuir’ y a “concertar” con ellos a favor de la
difusion cultural.

Respecto al estimulo a la creacion artistica, se menciona que s¢ buscara consolidar los
diversos programas y modalidades de apoyo a la creacién como ¢l FONCA y el Sistema
Nacional de Creadores. Es decir que se continuard con la linea marcada en el programa
cultural salinista.

En suma, la politica cultural del Estado mexicano, instrumentada en los dltimos 10 afios
a través del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, corresponde al perfil del Modelo de
Mercado o Neoliberal, abordado en el capitulo II, en el cual la intervencion estatal se dirige a
conservar el patrimonio arqueoldgico e histérico de la nacion y a proteger, a través de toda
clase de subsidios, a individuos o instituciones que no logran colocar eficientemente en el
mercado los bienes culturales que producen.

Esta funcién subsidiara o de “mecenazgo publico” que ejerce el Estado, a través del
CNCA, se materializa en los sistemas de apoyo y “estimulo” a creadores, los cuales le
permiten establecer cierto tipo de control hacia las instituciones y los individuos que son
beneficiadas.

Los fondos y recursos de este “mecenazgo” son distribuidos a través de redes
clientilisticas y segun el criterio del grupo de personas encargadas de la administracion de la
cultura, lo que da pie a exclusiones por razones ideologicas.

Lo anterior se desprende de los objetivos primordiales de los programas nacionales de
cultura aplicados en el sexenio salinista y el zedillista (en ambos casos, los propdsitos
explicitos son la proteccion y difusion del patrimonio cultural, el estimulo a la creatividad
artistica y la difusién de las artes), asi como de las acciones encaminadas a establecer redes
clientilisticas con los artistas e intelectuales. o

En este modelo de politica cultural, la iniciativa privada, es decir, las industrias

culturales invierten en aquellas actividades que aseguran mayor utilidad, como la television,
por ejemplo, y desde ahi se encargan de orientar el desarrollo cultural del pais.
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CAPITULO lli
LA PRENSA CULTURAL MEXICANA

Desde sus inicios, el periodismo cultural fue desarrollado por literatos, quienes encontraban
en los diarios espacio para difundir sus obras literarias, a través de suplementos especialmente
dedicados a temas artisticos, los cuales en su mayoria se publicaban con una periodicidad
semanal.

A mediados del siglo XX, algunos diarios empiezan a dedicar un espacio cotidiano a la
creciente informacion que se producia en el ambito de las denominadas "bellas artes”. Asi, el
quehacer periodistico que hasta entonces existia solo en las fuentes politica, economica,
policiaca y hasta deportiva de los diarios, se extendié también en las nacientes secciones
culturales.

Con la creacién de las secciones culturales, el llamado periodismo cultural, que hasta
hace poco Unicamente era representado por los suplementos, encuentra otro campo de accion:
el diarismo o fuente cultural, cuyas principales caracteristicas son su cotidianidad y su
caracter noticioso.

A. DE LOS SUPLEMENTOS A LAS SECCIONES CULTURALES

Desde el inicio de la tradicion periodistica mexicana con la Gaceta de México, editada en
1722, las artes y la cultura han tenido un lugar, aunque sea magro, en las paginas de los
diarios nacionales.

En un principio, esta presencia se dio a través de obras literarias y graficas. Aunque
fueron principalmente los escritores quienes hicieron de los periddicos una vitrina para sus
obras poéticas y novelisticas, y en ocasiones hasta desarrollaron algiin género periodistico.
"En el siglo XIX la crénica fue patrimonio de los escritores, quienes asumieron la publicacion
en diarios v revistas como una vertiente de su quehacer... Los periodistas decimononicos no
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fueron otros que los escritores. Sea que hayan cultivado la novela, el ensayo o la poeSIa enla
biografia de casi todos existen articulos, crénicas y criticas aparecidas en periddicos".”

Asi, Fernandez de Lizardi, Salvador Diaz Mirén, pasando por Guillermo Prieto,
Francisco Zarco, Justo Sierra, Manuel Gutiérrez Najera, Luis G. Urbina, entre muchos otros,
practicaron el periodismo, dirigieron o coeditaron diarios, usaron su amplio conocimiento del
lenguaje para dejar testimonio y opinién de los acontecimientos politicos, sociales y culturales
de su epoca.

Sin embargo, casi a mediar el presente siglo es cuando se empieza a destinar en algunos
periodicos un espacio exclusivo para la voz de los literatos: los suplementos culturales.

En 1947, en el periédico £/ Nacional, con Fernando Benitez al frente, se publica la
Revista mexicana de cultura, cuya direccion corre a cargo de Juan Rejano. En este
suplemento colaboran, principalmente, intelectuales espafioles de prestigio que se refugiaron
en México luego de salir de su pais durante la Guerra Civil. Destacable es la labor de Rejano,
quien se ocupa de la revista durante dos periodos (1947-57 y 1969-75), ya que él es el
primero, dentro del periodismo mexicano de medlados de siglo, en dirigir un suplemento
cultural y darle personalidad y definicion propia.”*

Dos afios después, el mismo Fernando Benitez, luego de renunciar a la direccion de £/
Nacional, edita en el Novedades el suplemento dominical México en la cultura, cuyo primer
niimero aparecié el seis de febrero de 1949. En el editorial del primer nimero de México en la
cultura, Benitez sefialaba que hasta ese momento la casi totalidad de "nuestros" suplementos
culturales "eran simples desvanes donde iban a verterse los deshechos de los diarios".
Apuntaba, ademds, que antes de ese suplemento no existia publicacién alguna que recogiera
"en forma _,?rganizada y periodistica las ricas y variadas manifestaciones de la cultura
mexicana".

Intelectuales y escritores de la talla de Aifonse Reyes, José Vasconcelos, Luis Cernuda
y Lebn Felipe, entre otros, fueron los primeros colaboradores de este naciente suplemento.
Doce afios después, en 1961, Benitez deja la direccion de México en la cultura, en cuyas
paginas empezaban a participar intelectuales de una nueva generacion.

El 21 de febrero de 1962, José Pagés Llergo, director de la revista Siempre!, abre las
puertas a Benitez quien acompaiiado por su fiel grupo de colaboradores inmediatamente funda
el suplemento La cultura en México. Esta vez, Benitez recibe apoyo del entonces presidente
Adolfo Lopez Mateos, quien le ofrecid medio millén de pesos de ayuda econdmica para la
publicacién, los cuales fueron aceptados por el escritor.”

™ Florence Toussaint, "Las crénicas de cuatro poetas del modernismo: fuentes para su estudio”, Revista de la
Universidad de México, No. 527, diciembre de 1994, p. 57.

! Victor Roura, "Fortaleza debilitada", Ef Financiero, 22 de octubre de 1997, p. 73.

2Alejandro Olmos Cruz, "Periodismo cultural basico”, Revista de la Umiversidad de Meéxico, No. 527, diciembre
de 1994, p. 17

™ Idem, p. 18.
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Carlos Fuentes, Juan Garcia Ponce, Vicente Rojo, Juan Vicente Melo, Jorge
Ibargliengoitia, José Emilio Pacheco, Inés Arredondo, Isabel Fraire y Huberto Batiz, entre
otros, se encargaron de entregar colaboraciones constantemente, organizar las secciones
especializadas, disefiar las pdginas y realizar las tareas editoriales.

A decir de Carlos Monsivais, la gran aportacién de dicho suplemento fue haber
fusionado 'la protesta civil con la critica literaria'”* En efecto, al igual que el periodico
Excélsior, La cultura en México, fue una de las escasas publicaciones que cumplié un papel
decoroso en el ambito periodistico mexicano luego de la matanza del 2 de octubre de 1968. A
través de esa publicacion se hicieron fuertes criticas al gobiemo por la represion desatada
contra estudiantes, lo que ocasioné que varios de sus colaboradores fueran hostigados,
incluso, Octavio Paz fue una de las victimas de esa politica, al separarsele de su cargo de
embajador mexicano en la India luego de que publicd en La cultura en México su célebre
poema: México: Olimpiada de 1968.

Con el relevo de Carlos Monsivais en la direccion de La cultura en Meéxico, en 1972,
Benitez cierra, asi, una primera etapa de suma importancia para el desarrollo del periodismo
cultural mexicano del presente siglo. Con €l al frente, toda una generacion de intelectuales y
escritores se consolidé como grupo dominante en el ambito artistico-cultural y hasta politico,
el cual, de alguna forma, establecié un peculiar estilo de hacer periodismo.

Asi lo describe Emmanuel Carballo, quien fuera director del suplemento cultural del
diario Ovaciones "Artes, letras y ciencias”, editado a finales de los aitos sesenta:

(..) Benitez tenia todo por ganar y nada que perder. Como mangjaba el tnico
suplemento todos, por gravedad, caiamos al Novedades {...) Las personas que no
encontraban acomodo porque no tenian la calidad suficiente se iban a la Revista
mexicana de cultura, que manejaba Juan Rejano en el Nacional y que era un
poco el lumpenproletariado de la cultura de la época. Luego empieza a haber
mas revistas y algunos periodicos comienzan a pagar mas. Después, la mafia se
fragmento: antes era un solo grupo homogéneo al cual perteneciamos todos
nosotros. Para bien o para mal, éramos una cultura mondrquica, elitista, poco
democratica, revolucionariamente triste.””

Carballo, ademas, cuenta su experiencia al cambiar de rumbo y asumir la direccion del
suplemento cultural del Ovaciones:

En Ovaciones me toco ser el portero, ¢l oficial del registro civil, de la generacion
de los onderos. Creo firmemente que siempre hay que apostar por la gente que
empieza. Si no haces eso eres un mal mexicano y un intelectual de mierda: no
tienes derecho a dirigir un suplemento (...) Ese suplemento fue malo; el disefio
era verdaderamente indigno, ¢s una de las formaciones mas malas que se han
hecho en México en el siglo XX. Pero teniamos interesantes colaboraciones:
inéditfos de Alfonso Reyes, entrevistas con Martin Luis Guzman, con los

14
Idem, p. 18.
" Victor Roura, Periodismo cultural IV, E! Financiero, jueves 4 de agosto de 1996, p. 54.
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Contemporaneos. Tratdbamos de integrar al pais (...) Por eso aposté por los
muchachos de la onda. Y el grupo de Monsivais y de Benitez tenia un desprecio
infinito por esos muchachos. Imaginate: gentes de pelo largo, la droga, el peace
and love, gente que en lugar de libros tenia discos de cabecera, gente que
combatia con su vida, con su actitud, con su lenguaje, a la familia, a la sociedad.
Yo conféaba en ellos. Creo que fue uno de mis aciertos como difusor de la
cultura.

Para Victor Roura la estrategia seguida por el grupo encabezado por Benitez era
sencilla, pero contundente: "dar espacio a los amigos e incluso a los amigos de los amigos
para conformar un circulo selecto, rigido, estricto”. Y continta:

A este grupo intelectual solido, compacto, en realidad no le interesaba el oficio
periodistico sino, finalmente, hacer uso de ¢l para difundir sus actividades, no las
actividades culturales (...) En el fondo estamos hablando de un desinterés por ¢l
periodismo. Porque no es lo mismo hacer periodismo que abordar la prensa con
escritos y ensayos. Lo cierto es que el grupo de Fernando Benitez invité a
escritores y no a periodistas a participar en los suplementos culturales (...) En
pocas palabras, el periodismo cultural, el género mas nuevo dentro del abanico
de la prensa, ha sido construido desde fuera del periodismo para beneficio de un
determinado sector intelectual, que ha evidenciado, las méas de las veces, una
apatia y un desinterés enorme hacia el periodismo en general, a no ser cuando
sea para su uso particular.”’

Al mediar los sesenta, en medio del auge de los suplementos, Arturo Cantl inaugura
una pagina de publicacion diaria que seria dedicada a la cultura en el periédico £/ Dia. Con lo
que se constituye en términos estrictamente cronoldgicos en el primer espacio dedicado a la
difusion diaria de la cultura y las artes en el periodismo mexicano contemporaneo.

Tres aflos después, en 1968, en el diario Excélsior de Julio Sherer aparece Olimpo, una
seccion especializada, dirigida por Eduardo Deschamps, en la que se informaba diariamente
de las actividades de la Olimpiada Cultural. Asi, se empez6 a informar en forma cotidiana,
constante, de las actividades culturales a través de notas exclusivas, reportajes o entrevistas.

Al respecto, Victor Roura comenta:

El diarismo cultural es una actividad absolutamente reciente. Los primeros
diarios que lo hacen son el Dia y el Fxcélsior, casi de manera compaginada o
conjunta, aunque no con coincidencias ideolégicas ni periodisticas. El Excélsior
publicé con motivo de las Olimpiadas un espacio Hamado el Olimpo. Esto no
significa que haya sido un periodismo profesional con todo el rigor y vigor que
uno puede entender.”® '

7 Idem, p. 54.
"7 Victor Roura, "Periodismo cultural 11", E{ Financiero, martes 6 de agosto de 1996, p. 60.
™ Victor Roura, entrevista, ciudad de México, 22 de junio de 1998,
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Las incipientes pagmas culturales diarias, entre otros problemas, tuvieron que
enfrentarse a la ausencia de reporteros de cultura y al desinterés de los propios directores de
los diarios.

En abril de 1970, Manuel Blanco estrenaba una seccion cultural en E/ Nacional en la
que se daba cuenta cotidianamente de la actividad cultural del pais a través de reportajes,
entrevistas y articulos. El propio Blanco cuenta que uno de las primeras dificultades que
encontr6 en su naciente proyecto fue la falta de reporteros especializados en temas culturales,
por lo que tuvo que “inventarlos”:

(...) hace un cuarto de siglo no existian los reporteros de cultura como mas o
menos los conocemos ahora (...} De manera que si, en efecto, hubo necesidad de
inventar al reportero de cultura. Pero en realidad, hay que decirlo, nos estdbamos
inventando unos a otros: con nuestros ojos sorprendidos y curiosos, y en la
talacha improvisada porque pronto entendimos que probablemente jamads
existirfan cursos rapidos y por correspondencia de periodismo cultural.”

Manuel Blanco en el mismo documento recordaba que todavia en los primeros
festivales cervantinos asistia una mezcla “un tanto abigarrada™ de reporteros habilitados al
ultimo momento. En la mayoria de los casos éstos reporteros no tenian asignada una fuente
informativa particular. Tuvieron que pasar trece afios después de fundada esta seccion, que en
un principio se conformaba de una s6lo una pagina, para que algunos reporteros fueran
incorporados en su nomina,

Son estas paginas diarias los primeros antecedentes de la fuente cultural. Sin embargo,
las primeras secciones culturales propiamente dichas, es decir, que ya contaban con una planta
permanente de reporteros, correctores, formadores y fotdgrafos surgieron en primera instancia
como consecuencia de la salida de Julio Scherer del diario Excélsior, el 8 de junio del 76, ya
que a partir de entonces en la creacion de nuevos periddicos como €l unomdsuno y 1a revista
Proceso se adopta la idea de establecer una seccién de cultura en sus paginas.

Otro aspecto de suma importancia que influyd en el establecimiento de las secciones
culturales es, sin duda, el crecimiento sustantivo ¢ importante de la vida cultural de la ciudad
y del pais. Es decir, que asi como existia la necesidad de mantener a la gente informada sobre
asuntos politicos, econémicos o deportivos, la misma vida cultural del pais demandaba un
segmento particular de los periédicos para dar cuenta y noticia de lo que diariamente sucedia
en este ambito.*

Asi, la revista Proceso, cuyo primer nimero aparecié el 14 de noviembre de 1976,
desde su inicio contrata personal para que labore especificamente en la seccién cultural.
Exactamente un afio después, nace el unomdsuno y se convierte en el primer diario mexicano
que, desde su fundacion, contrata a reporteros para su seccién cultural.

" Manuel Blanco, “F4brica de reporteros culturales”, en Hojas del tiempo, Revista mexicana de comunicacién,
afio 9, nimero 45, agosto-octubre de 1996, p.45..
* Eduardo Cruz, entrevista, ciudad de México, 30 de junio de 1998,
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Dirigida en un principio por Rodolfo Rojas Zea, la naciente seccién cultural del
unomdsuno tuvo que coexistir con el suplemento cultural Sdbade que era dirigido por
Fernando Benitez. Esta relacion presenté peculiaridades. Asi las explica Victor Roura, quien
trabajo como reportero en esa seccion cultural:

(...) Hubo un problema nuevo (en el periodismo cultural), sin embargo: el
“enfrentamiento” entre los hacedores del suplemento con los hacedores de la
seccion diaria. Los primeros consideraban a la segunda como una especie menor.
Asi como Salvador Novo consideraba a la literatura como una ciencia superior y
al periodismo como un articulo de prostitucion, los hacedores de los suplementos
culturales siempre han querido mirar a la seccion diaria como un apartado
infimo. En el unomdsuno comenzd este “enfrentamiento” con una indiferencia
fria de parte de los elaboradores del suplemento, al grado de que sus directivos,
del suplemento, negaban el saludo e ignoraban por completo a los reporteros de
la seccion diaria. Escribir en é€sta era, para el colaborador del suplemento,
rebajarse, aminorar su prestigio. Era tal la idea del exclusivismo, del club
implantado, como ya hemos dicho, por Fernando Benitez, que la seccion diaria,
en su inicio, no era considerada realmente fundamental ni decisoria en la vida
cultural del pais.*

La fuente cultural, asi, inicia una vida propia. Ahora, a 22 afios de la creacion de la
seccion cultural del unomdsuno, son muchos los diarios que destinan una parte de sus paginas
a la informacién cultural. Incluso, hay quien opina que un diario que se digne de serlo debe
tener una seccidn cultural.

B. HACIA UNA CARACTERIZACION DE LA FUENTE CULTURAL MEXICANA

Con la aparicion del diarismo cultural, el periodismo en este ambito dejé de hacerse
unicamente desde los suplementos. De tal manera que desde hace poco mas de dos décadas
existen espacios cotidianos y permanentes en la prensa del pais para la difusion del quehacer
cultural y los periodistas tienen un espacio mas para realizar su profesion.

En este sentido, por ser un género relativamente joven, el quehacer periodistico en la cultura
ha temdo que adecuarse rapidamente a las condiciones econdmicas, politicas, sociales y
culturales en las que se desarrolla la prensa mexicana en general.

El desarrollo que ha tenido la prensa cultural durante este casi cuarto de siglo de
existencia en México, fue analizado por cerca de 130 personas, entre intelectuales, artistas y
periodistas, en las paginas culturales del periddico E! Financiero, con motivo del décimo
aniversario de la seccidn dirigida por Victor Roura.

A lo largo de cinco dias, del tres al siete de agosto de 1998, en las paginas de esa
seccion se pudo leer la opinion de este grupo de gente acerca del periodismo cultural que se

¥ Victor Roura, “Periodismo cultural III”, Ef Financiero, miércoles 7 de agosto de 1998.
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hace en nuestro pais, la cual se obtuvo a partir de tres preguntas: ;por qué, para qué y para
quién es el periodismo cultural?

Las respuestas, tan variadas como sus autores, pueden servir para identificar algunos
rasgos generales de la prensa cultural mexicana que nos lleven hacia una caracterizacion de
este género informativo. A continuacioén se presentan en orden de aparicion algunas de las
opiniones de gente que ha tenido importante participacién en el desarrollo del periodismo en
nuestro pais; la mayoria de estas personas han ejercido el periodismo cultural, incluso, son o
han sido directores de secciones y suplementos culturales; otras han destacado en diferentes
fuentes periodisticas. Todas cuentan con alto prestigio periodistico.

Fernando Benitez: Un pueblo, un pais sin cultura es un pais perdido. El periodismo
cultural refleja ese elemento indispensable de nuestro pueblo. Y en México actualmente goza
de una sttuacién muy buena. Cada gran periodico tiene su seccion de cultura y ésta es para
todos; ademas existe la costumbre de incluir en ellas guias culturales, las cuales ayudan
mucho. Yo creo que a este periodismo no le falta nada. Esta bien servido.

Humberto Musacchio: El periodismo cultural ha crecido en los Gltimos 20 afios desde
cero practicamente; hoy fodo periddico que se respete tiene seccion cultural diaria. El
periodismo cultural es para una élite, ésta es la que lo define. Una élite compuesta
principalmente por la gente que lee libros, que es, a fin de cuentas, la que tiene mayor peso en
la opinién publica. Podemos decir que en la actualidad el periodismo cultural goza de cabal
salud, Sin embargo, la hace falta el afan de competir por la nota diaria, No hay competencia,
cada quien pitblica lo que quiere. El periodismo cultural, en suma, es el que se ocupa de la
produccion intelectual,

Emmanuel Carballo: El periodismo cultural es la respuesta inmediata a una necesidad
de la gente culta: estar enterada de lo que ocurre en el vasto mundo de las artes y las letras.
Este periodismo informa, inquieta y forma a las personas habituales que lo leen. Analiza,
enjuicia y seflala caminos. Es el peldafio anterior al del suplemento dominical y la revista
mensual de cultura. Hacen falta periodista mas preparados y mas confiables que se dediquen a
esta actividad fundamental.

Miguel Angel Granados Chapa: Como sucede con todo el periodismo (el politico, el
economico o el de deportes) existe un pablico especifico que generalmente, en el caso del
periodismo cultural, son los propios protagonistas del mundo de la cultura. De ahi que uno de
los riesgos de esta forma de periodismo sea que se convierta en algo endogamico e
“incestuoso™, que se alimente de si mismo o que lo lean sélo aquellos a los que se refiere. A
pesar de que el periodismo cultural sea un fendémeno relativamente novedoso, quiza no sea tan
sano desde el punto de vista de su practica porque es un periodismo que alimenta muchos
intereses particulares y que crea fenémenos y figuras de acuerdo con los intereses especificos
de algunos de sus editores o de sus practicantes. Le haria falta ser mds periodismo, es decir,
especificar los hechos relevantes de los protagonistas de los acontecimientos y exponerlos de
manera mds abierta, con menos sentido de cofradia y de pertenencia a grupiisculos y circulos cerrados.
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Homero Aridjis: El periodismo cultural no sélo atiende a la cultura, los escritores o los
artistas, sino la vida misma, el medio ambiente, la naturaleza, (...) sirve para educar, pues
transmite la cultura humana. El periodismo cultural en México se encuentra bien y mal.
Muchas pdginas culturales de diarios y revistas son mediocres, partidistas, “gruperas”;
ejercen el resentimiento personal, el ninguneo como politica cultural, el favoritismo con
amigos, lo que implica parcialidad. Por otro lado, esta muy desequilibrado: hace falta
informacion sobre eventos culturales que acontecen, por ejemplo, en otros paises. En cuanto
al contenido, debe estar equilibrado entre la noticia, entrevista, reportaje y critica. Esta se
encuentra en un nivel muy bajo, muchas de las criticas o reseilas son copias de las tapas de los
libros (...} Asimismo, es importante la no improvisacion del periodista. En el momento que el
periodismo cultural deje de ser precipitado, podrd cumplir mejor sus funciones.

Carlos Monsivdis: El periodismo cultural es una novedad. Hace 15 afios era
inconcebible que hubiese tantas paginas dedicadas al ambito cultural. Lo gue ha hecho el
periodismo cultural es marcar de una manera muy clara el interés de la sociedad en la
cultura, el interés del gobierno en aparentar interés en la cultura y el interés de los medios en
atender los aspectos culturales ante el hecho de que ya cualquier piblico lector se interesa en
elios. No obstante, lo que hay ahora son muchisimas quejas al respecto. No hay reunion de
escritores en donde no haya un glosario de quejas del periodismo cultural. (...) Todo eso
forma parte de la importancia que tiene el periodismo cultural ahora, entre otras cosas porque
para los estudiantes la cultura se ha convertido en un medio de movilidad social
extraordinario. (...) Sin embargo, pienso que /e falta todavia al periodismo cultural el
profesionalismo que también la falta al periodismo politico.

René Avilés Fabila: El periodismo cultural refleja las inquietudes del pals que en él se
originan, tanto en su aspecto literario como musical, teatral o dancistico, y gracias a él se
genera mds la creacién. Hoy en dia hay un periodismo cultural mas desarrollado. Vemos
ademds que quien hace este periodismo es gente joven, preparada y no ya los reporteros gue
pasaban antes por sociales o nota roja y que en algin momento los mandaban —no sé si como
castigo o premio— a la seccion cultural. A pesar de ser muchas veces desdefiado, este
periodismo se ha ganado su lugar, y la prueba esta en que en los tltimos afios ha crecido
mucho. No quiero decir que el periodismo cultural esté en condiciones éptimas y notables. Su
importancia social todavia no es muy grande y su influencia atn es limitada (..) Me da la
impresion de que hacemos un periodismo muy acartonado, muy solemne, a veces rencoroso,
muy partidista (...) Habria que ser no sélo mas generosos, sino mas criticos también, ver los
fenémenos culturales con espiritu abierto y tratar de acercar mas —como intermediarios que
somos— a la sociedad con los creadores.

Raul Trejo Delarbre: La importancia que tiene el periodismo cultural es igual a la que
tiene el resto de los articulos periodisticos, con la diferencia de que éste necesita ser mds
especializado y tener destrezas especificas dirigidas a lectores también especificos.
Desgraciadamente, aunque existe un reconocimiento casi undnime a la pertinencia de la
cultura, ésta sigue siendo malentendida como material de relleno, prescindible y sustituible
por la publicidad. Faltan espacios amplios y profesionales para promover la cultura en sus
multiples variantes, y en el mejor de los casos, los que existen muestran poca calidad e
improvisacion (...) Mas que elitista, e/ periodismo cultural es exclusivo y limitado, en el
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momento en que se convierte en un espacio de propagacién de las obras de los amigos, de los
eventos oficiales o cuando por cultura se entiende la creacion doméstica y localista —sobre
todo en provincia.

Andrés Ruiz: Es practicamente indiscutible la importancia que tiene el periodismo
cultural: permite reconocer nuevas tendencias, generar escuelas y crear gustos, abrir espacios
para la bisqueda de determinadas lecturas (...) Pero faltan voces en ¢l periodismo. Hace falta
el énfasis, cada vez mds claro por parte de los medios escritos, en los géneros interpretativos;
hay pocos reportajes, poca crénica; esa interaccion a partir de la narracion, la creacion o el
ensayo, prdcticamente se pueden dar sélo en los suplementos culturales, no en el diario,
puesto que éste tiene requerimientos de tipo informativo mas especificos. Ademas, el
periodismo cultural es para cierto publico (...) interesado en los hechos que atafien a la cultura,
como estudiantes, profesionales y en general sectores medios ilustrados. Nada mas.

Elena Poniatowska: En primer lugar, creo que ¢l periodismo cultural es un espacio para
la demostracién de la cultura y la civilizacion del pais, y en segundo, es un estimulo para
todos aquellos artistas e intelectuales del mundo de la cultura. El periodismo cultural cumple
una funcidn social humanista, pues si hay algo que nos hace llevadera la vida es la cultura. La
situacion que vive actualmente el periodismo cultural en México es buena en general, aunque
hacen falta mas lectores y mds respeto a este periodismo por parte de los duefios de los
periddicos. Hay que tomar en cuenta que su funcion es la de educar, informar y apoyar a los
creadores, y si bien lo cumple en gran medida, deberia estar mas extendido ~—por ejemplo en
provincia, donde este tipo de periodismo es nulo.

Paco Ignacio Taibo I. El periodismo cultural escrito lucha por dar a conocer los
acontecimientos culturales, estableciendo una critica sobre los mismos, empujando a la gente
hacia los acontecimientos. En la actualidad se encuentra en su mejor momento. (...) Sin
embargo, creo que el periodismo cultural esta por debajo de los acontecimientos culturales, es
decir, lo que necesitaria es adquirir mayor fuerza dentro de los medios. Yo soy optimista
porque he vivido una época en que a las paginas culturales nadie les hacia caso. (...) La
cultura somos todos: es la viejita que vende sus panes en las calles y los expone bellamente
colocados, y asimismo es un poema de Octavio Paz.

Carlos Ramirez: Esta actividad es importante porque es una especialidad. Ya no se trata
de una accesoria periodistica en una publicacién, sino que se tiene la intencién de cubrir todo
el panorama de las manifestaciones o los intereses de la sociedad (...) No se puede concebir un
medio de comunicacion sin que tenga un espacio abierto especificamente al ambito cultural,
(...) no deben ser informaciones para capillas culturales, para enviarse mensajes de un grupo a
otro, sino que se trata de llegar al gran publico (...) Yo creo, sin embargo, que le haria falta
especializacion, que sean aquellos profesionistas o profesionales de la informacion cultural
los que estén a cargo de las secciones; que no estén hechas por improvisados, si no por gente
preparada para ello. Estamos llegando a un punto muy claro del periodismo en general, y es
que ya el periodismo cultural es un género por si mismo y eso obliga a una mejor
capacitacion 'y mayor preparacion.
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Ricarde Garibay: El periodismo cultural es para la élite, indudablemente. Cumple los
oficios de una escuela de altos estudios. Es conveniente porque da circulacion, sobre todo a
las ideas que vienen de fuera (...) el periodismo cultural es un elemento indispensable en una
sociedad tan miltiple, y tan desamparada —desde el punto de vista del espiritu—, como la
nuestra. Por eso son buenos los suplementos culturales. Es algo necesario, indispensable. Las
fallas, no quiero sefialarlas. Ya lo que se hace estd bastante bien.

Nikito Nipongo: El periodismo cultural es una consecuencia de la cultura, es decir, /a
cultura tiene que expresarse y manifestarse, ya sea mediante la ciencia, la literatura, y por
supuesto el periodismo. La seccion cultural debe tender a cubrir los aspectos de las
manifestaciones de la cultura en general para darlos a conocer (...) Abunda en Méexico el
periodismo cultural dedicado unicamente a resefiar obras extranjeras principaimente. Esto es
lamentable pues México es un pais que necesita que se den a conocer las obras de sus
creadores. Hay una tendencia no conveniente que es la del periodismo cultural que se ocupa
exclusivamente del aspecto literario, y hace a un lado a la ciencia o la literatura de cardcter
social o politico, que tamnbién son parte de la cultura.

Teresa del Conde: El periodismo cultural tiene un significado basico porque la difusion
del arte en periodicos, de una manera diaria, es la que llega a un mayor nimero de personas.
Yo no dirfa que en México hay un estupendo periodismo cultural, desde luego hay
excepciones. (...) Como la ciudad ha crecido enormemente, e/ periodismo cultural necesita
mds espacio en los periddicos, ademds de mayor especializacion de las personas que realizan
esta labor. Y no me refiero solamente a los periodistas de planta en los diarios, sino también a
los que colaboran en las columnas de opinién.

Victor Roura: Como género periodistico, el cultural es el mas nuevo. (...) Antes los
suplementos eran clubes personalizados. En cambio, el “nuevo” periodismo cultural, ejercido
en las secciones cotidianas, ha abierto las puertas de la casona donde estaba encerrada la
cultura, que ha dejado de ser, por lo tanto, un territorio privade que sélo abonada su cultivo
para el provecho de unos cuantos. Porque ejercer el periodismo cultural es compartir con
libertad fos innumerables puntos de vista de la humanidad a partir de las artes, los signos
populares y las sefias de identidad regionales. (...) El prejuicio antiguo basado en que la
cultura pertenecia s6lo a una clase exquisita, a una élite determinada, ya se ha difuminado
debido precisamente al trabajo plural de la nueva generacién de periodistas, nacidos a partir
de la década de los cincuenta, sobre todo.

Héctor Aguilar Camin: No hay periodismo si no hay eficacia literaria. Esto prevalecia
en los afios setenta cuando empezaba a haber una apertura de suplementos culturales para los
jovenes escritores. Con el tiempo, el periodismo cultural se ha multiplicado en cuanto a la
cantidad de revistas, periodistas improvisados y propuestas de una forma espectacular. En este
sentido soy un entusiasta; sin embargo, percibo que hay poca creatividad en la mayoria de los
suplementos y secciones culturales que a veces pecan de ignorancia en la organizacion de sus
ideas y preocupaciones. Persiste la improvisacion al difundir la cultura sin ninguna estructura
ordenada, con una provincianismo carente de recursos intelectuales y econoémicos, Y falta
mucho tiempo por mejorar.
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René Villanueva: El periodismo cultural es un 4rea especializada del periodismo 2 la
que se la da poca importancia, aunque en realidad la tiene. Lo que se ha hecho hasta ahora en
este campo ha sido con base a cierto grado de improvisacion, de espontaneidad. No se ha
desarrollado plenamente como se han desarrollado otros aspectos del periodismo, como el
politico, el econémico o el deportivo. Son muy pocas las planas en donde se ha dado un
gjercicio favorable de conocimiento de los diversos aspectos de la expresion cultural. Y en el
caso contrario, las secciones culturales son pequefias Insulas de grupos que manejan,
instruyen o simplemente pontifican quiénes sl y quiénes no deben estar en el dmbito de las
planas de la cultura.

José Agustin; No creo que se deba hacer un periodismo con un sesgo determinado u
orientado hacia una publico especifico. En este sentido, e/ periodismo cultural debe ser
catolico, es decir universal. En tanto que cumple fundamentalmente /a funcion de informar
acerca de la cultura, no deberia ser elitista ni atender a un interés determinado ni a sectores
del publico determinado, sino a todo aquel interesado, no importa la clase social a que
pertenezca ni su ideologia. En México estd en pleno proceso de crecimiento. Se ha venido
desarroliando a lo largo de los ultimos afios y, en concreto, a partir de los setenta ha tenido
avances espectaculares. Simplemente en los afios sesenta no habfa paginas culturales en
ningin peridédico, y ahora son secciones enteras en practicamente todos eflos. En todos los
casos es positivo este cambio.

Como se puede leer, realmente no existen consenso en las opiniones respecto a la
condicion actual del periodismo cultural mexicano, sus objetivos y su campo de accidn. Sin
embargo, a partir de coincidencias generalizadas se pueden establecer ciertas caracteristicas
propias de la prensa cultural mexicana hacia el fin de siglo.

Primeramente, se puede decir que el diarismo cultural es un género ya establecido en el
periodismo mexicano. Cuenta ya con la misma infraestructura de las demas fuentes
informativas, es decir, que tienen sus propios reporteros, fotdgrafos, formadores, editores,
etcetera.

Sus funciones principales son promover la formacion intelectual de los lectores en
beneficio de la sociedad completa, acercar a través de la informacion a los agentes
productores de la cultura con ¢l publico, analizar, enjuiciar y difundir los acontecimientos
artisticos y culturales.

Respecto a su contenido, existe unificacion de criterios en el sentido que el objeto del
periodismo cultural ya no se restrinja a las bellas artes o la “alta cultura”, sino que se abra a
las diversas manifestaciones culturales que desarrollan los distintos grupos humanos. Es decir,
que en la definicién de sus contenidos, se tome en cuenta a la cultura en sentido amplio, tal y
como se propone en el primer capitulo de esta investigacion.

Asimismo, se puede afirmar que, como género periodistico relativamente joven, al
diarismo cultural le falta profesionalismo, especializacion, pluralidad y equilibrio.
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Lo anterior significa que los agentes culturales que desarrollan esta actividad, es decir
los editores y reporteros, requieren preparacién especializada para cumplir dptimamente con
su funcion; también que la practica periodistica en esta seccion necesita mayor pluralidad,
porque hasta ahora se¢ ha caracterizado por ser “partidista”, “rencotoso”, “cerrado”,
“oficialista” y lleno de “amiguismo”; asi como requiere de equilibrio entre los géneros
informativos e interpretativos que lo conforman.

Llama la atencion el reducido namero de personajes que se inclinaron por calificar al
periodismo cultural mexicano como completamente sano 'y desarrollado.

En suma, se puede decir que las secciones culturales, al dar cuenta periodisticamente de
los hechos culturales que se desarrollan en nuestra sociedad, ademas de educar, analizar y
difundir, cumplen una funcién de intermediaria entre los agentes productores de la cultura y el
piblico que consume sus bienes culturales.

Sin embargo, debido quiza a su relativa juventud, el diarismo cultural mexicano ain
padece de improvisacion y falta de especializacion de sus reporteros y editores, que en su
mayoria pertenecen a una generacion distinta de la que fundo las primeras paginas culturales
en la prensa mexicana.

Destaca también que a diferencia de las demés fuentes informativas, la cultural se
caracteriza por estar expuesta al control de grupos intelectuales que promueven practicas
antidemocraticas como el favoritismo y el amiguismo.
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CAPITULO IV

EL CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES EN LA
PRENSA CULTURAL MEXICANA

Como se apunto en el segundo capitulo de esta investigacion, el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes aglutina y coordina a diversos organismos que tienen que ver con la
produccion y la difusion cultural del pais, como son los institutos de Antropologia e Historia y
de Bellas Artes, por ejemplo, los cuales producen gran cantidad de informacidn que en
muchas ocasiones encuentran espacio en las secciones culturales de los periddicos que la
tienen.

Por otro lado, la constante y numerosa celebracion de eventos artisticos y culturales
por parte del CNCA, hace necesaria la difusion de los mismos a través de anuncios
publicitarios, los cuales se puede observar al revisar las mismas paginas culturales.

Ante tal panorama, surge la pregunta que da origen a esta investigacion: jcomo se
manifiesta esta politica cultural en los medios de comunicacion impresos, especificamente en
sus secciones culturales, y qué consecuencias tiene en el tratamzento periodistico de la
informacion relacionada con el Conaculta?

La anterior interrogante serd despejada, basicamente, a través de un analisis de
contenido que permita conocer la orientacion y el uso periodistico que difergntes diarios dan
en sus paginas culturales a la informacion relacionada con el Conaculta, asi como a través de
un analisis que determine la cantidad de anuncios publicitarios del CNCA, es decir de
recursos econdémicos, captados en cada uno de los medios impresos.

La comparacion e interpretacion de los resultados de estos dos andlisis permitird
identificar los criterios y propositos con los que el Conaculta distribuye los recursos piblicos

en la prensa escrita mexicana.

Para tales efectos, fue necesario seleccionar una muestra de diarios, un género
periodistico y varios hechos notictosos del CNCA.
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Como es sabido, existe un amplio panorama de ofertas periodisticas en la capital
mexicana, sin embargo, no todas cuentan con seccion cultural ni tienen una amplia cobertura
de circulacién. Considerando estos aspectos, fueron seleccionados para su andlisis los diarios
El Dia, El Financiero, El Nacional, Excélsior, La Jornada y unomasuno. En el apartado B de
este capitulo se desarrolla una semblanza historica de estos seis diarios con el proposito de
identificar su perfil ideologico y ubicar el analisis de la informacidén en el contexto historico
en el que se desarrolla.

El género periodistico electo para la muestra del andlisis fue la nota informativa,
porque permite un estudio comparativo entre los distintos periodicos seleccionados, ya que
normalmente una misma noticia se publica en casi todos ellos.

Asimismo, fueron seleccionados tres eventos catalogados por la misma Direccion de
Prensa del CNCA como de gran relevancia para ese instituto, los cuales son: la presentacion
del Programa de Cultura 1998 que Rafael Tovar y de Teresa, presidente del CNCA, hizo ante
los medios de comunicacion el jueves 26 de febrero de 1998, la participacion del mismo
Tovar y de Teresa en la Conferencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales celebrada
en Estocolmo, Suecia, del 30 de marzo al tres de abril de 1998, y la condecoracion que el
gobierno francés dio al propio Tovar el jueves cuatro de junio del mismo afio.

A. EL ANALISIS DE CONTENIDO

Para descubrir la tendencia en la informacion noticiosa que se refiera al CNCA y a su titular,
Rafael Tovar y de Teresa, se utilizara el andlisis de contenido entendido como "una técnica de
investigacion que sirve para describir objetiva, sistematica y cuantitativamente el contenido
de la comunicacion, "™

La técnica del andlisis de contenido es objetiva porque sus categorias deben ser
definidas con tal precisién que permite que distintos analistas puedan aplicarlo al mismo
contenido y llegar a idénticos resultados.

De igual manera, es sistemdtica porque establece que todo contenido debe ser
analizado en su totalidad, independientemente si los resultados se adecuan o no a las tesis de
los investigadores, el sistema también se refiere a que los resultados del andlisis deben tener
una medida de aplicacién general y deben ser diseflados para obtener datos apropiados para
un problema o hipotesis cientificos.

El andlisis de contenido es cuantitativo en el sentido de que con €l se descubren las
frecuencias numéricas de las categorias analiticas, por lo que se pueden establecer los grados
de énfasis y de omisiones relativas en el contenido.

%2 Bernard Berelson, Analisis de contenido, traduccion mecanografiada de Adolfo Chacén Solano y Jorge Ayala
Blanco para la Direccion General de Informacion de la UNAM, 1969, p.1.
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Como se lee, esta técnica de andlisis exige la cuantificacion de los elementos que
conforman el contenido, por lo que para su desarrollo se deben utilizar algunas “subdivisiones
estandarizadas" o unidades de contenido. En este sentido, se distinguen dos tipos de unidades:
la de registro y la de contexto.

La unidad de registro "es la porcién mas pequefia del contenido dentro de la cual se
cuantifica la aparicién de una referencia", es decir, de la aparicion tnica de un elemento del
contenido. La unidad de registro puede ser una sola palabra, un término o una oracion.

La unidad de contexto "es la porcidon mas grande del contenido que se puede analizar
para caracterizar la unidad de registro". Asi, por ejemplo, cuando la unidad de registro sea una
palabra o término, la unidad de contexto sera la oracién o cuando el registro sea la oracion, el
contexto correspondera al parrafo. Para el caso de nuestra investigacion, se utilizard la
oracion como unidad de registro y el pdrrafo como unidad de contexto.

Bernard Berelson distingue cinco principales unidades de andlisis: palabras, temas,
caracteres, items y medidas de espacio y tiempo.

Aqui, cabe aclarar que para fines de nuestro andlisis las unidades gque consideraremos
seran los temas, los items y las medidas de espacio y hempo.

El tema es la unidad amplia del analisis de contenido y en su forma mas compacta
puede ser una oracion simple, breve o resumida; asimismo, el tema se encuentra entre las
unidades mas utiles del analisis, particularmente para el estudio de los efectos de la
comunicacién en la opinidn publica, debido a que toma en cuenta la forma como se discuten
los asuntos y las actitudes.

En este caso los temas serdn la presentacion del Programa de Cultura 1998 que
Rafael Tovar y de Teresa, presidente del CNCA hizo ante los medios de comunicacion el
Jueves 26 de febrero de 1998, la participacion de Rafael Tovar y de Teresa en la Conferencia
Intergubernamental sobre Politicas Culturales celebrada en Estocolmo, Suecia, del 30 de
marzo al tres de abril de 1998, y la condecoracion que el gobierno francés dio al propio
Tovar el jueves cuatro de junio del mismo ario.

El item es la unidad mas usada en el analisis de contenido y puede tratarse de un libro,
un articulo, una narracion, un discurso, un programa de radio, una carta, un reportaje, un
editorial o cualquier otra expresion "autocontenida”. E/ item de nuestro andlisis serd la nota
informativa.

La unidad de las medidas de espacio-tiempo se refiere a la posibilidad de clasificar el
contenido por medio de divisiones fisicas como la pulgada por columna, la pagina, la linea o
el parrafo (en el caso de los medios impresos), el minuto (en la radio), o el pie (en el cine).
Para nuestra investigacion se usaran las lineas, los parrafos y las columnas como medidas de
espacio.
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En las categorias del andlisis de contenido se fundamenta la obtencion de resultados
confiables. Estas categorias se refieren al qué y al como se expresa, es decir, a la sustancia y a
la forma del contenido. Asi, pueden agruparse las categorias en aquellas que son relativas a la
esencia del contenido y las relativas a la forma de expresion.

En el primer grupo se encuentra el asunto, la tendencia, la pauta, los valores, los
métodos, los rasgos, el actor, la autoridad, el origen de la comunicacion y el grupo al que se
dirige la comunicacion o destinatario.

El asunto es la categoria mas aplicada en ¢l analisis de contenido y responde a la
pregunta fundamental: ;De qué trata la comunicacion? Las categorias de asunto se han
utilizado especialmente en los estudios de tendencia sobre diversos medios de comunicacion.

La categoria de tendencia u orientacion es relativa a la esencia del contenido y se
refiere al tratamiento que se hace en pro o en contra de un asunto. Basicamente permite
conocer si la comunicacion estd a favor, en contra o es neutral respecto a un asunto especifico.

En esta categoria fundamentaremos el desarrollo de nuestro andlisis, ya que uno de
los objetivos de la investigacidn es descubrir la tendencia del contenido de la informacion
publicada en los diarios objeto de estudio acerca de los temas ya mencionados.

La pauta, también denominada fundamento, se refiere a la base sobre la cual se realiza
la clasificacion por orientacién. Las pautas mas generales son: consistencia-debilidad y
moralidad-inmoralidad. Dentro de esta dicotomia se han hecho, sin embargo, varias
subdivisiones representativas, incluyendo las categorias de seguridad, eficiencia, poder,
bienes, dentro de la alternativa consistencia-debilidad, y las categorias de verdad,
misericordia, heroismo y lealtad, dentro de la alternativa moralidad-inmoralidad. Se han
especificado, ademas otras pautas: propiedad, divinidad, legalidad, belleza, coherencia,
probabilidad, euforia y ofros.

Para fines de nuestra investigacion se considerard bdsicamente la dicotomia
consistencia-debilidad, con sus posibles subdivisiones y se registrardn a partir de los
significados semdnticos que se desprendan en cada parrafo.

Los valores estan intimamente relacionados con las pautas y se refieren a las metas y
deseos contenidos en la comunicacion, los cuales pueden ser dinero, amor, posicion social,
progreso profesional, salud, entre otros.

Los valores que tienen que ver con las finalidades de la conducta se llaman métodos
relativos a los medios empleados para realizar finalidades y responden a la pregunta: ;Cémo
se lograran los objetivos?

Los rasgos, también denominada aptitudes o estados subjetivos, es otra categoria
relativa a la esencia del contenido que contempla caracteristicas personales comunes, rasgos
psicologicos y otros términos ttiles para la descripeidn de personas, instituciones o tacticas
politicas.
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El actor es otra categoria de relativa a la esencia del contenido que hace referencia a la
persona, grupo o sujeto que aparece en posicion central como iniciador de una accidon o
emprendedor de ciertos actos.

La categoria de autoridad o fuente se refiere a la persona, grupo u objeto en cuyo
nombre se hace una declaracion.

La categoria de origen s¢ utiliza para identificar el lugar de origen de la comunicacion
y resulta adecuada para indicar el grado de amplitud o estrechez se orienta la atencién del
publico.

La Gltima categoria relativa a la esencia de la comunicacion es la del destinatario y se
puede utilizar para identificar al grupo de personas o al piblico especifico al que se dirige la
comunicacion.

Las categorias que se refieren a la forma de expresion son aquellas que tienen que ver
con el tipo de comunicacion, la forma de declaracidn, la intensidad e intencionalidad de la
misma.

Tipo de comunicacion es aquella categoria que se ocupa de distinguir las diferencias
entre las formas en que se presenta el contenido. £n este sentido, se hard también un andlisis
comparativo entre los contenidos de las notas publicadas en los diversos diarios que se
analizardn.

La forma de declaracién se refiere a la forma gramatical o sintactica en que se
presenta la comunicacion y sus componentes estructurales. Puesto que esta categoria es muy
especifica, cominmente se ha aplicado tomando como base oracion por oracion. Esta
categoria reine tres tipos de declaraciones: por hecho (los neoliberales desean dominar el
mundo), de preferencia (los neoliberales deberian dominar el mundo) y de identificacién (soy
neoliberal). Estas formas de declaracion serdn bdsicas para distinguir la orientacion
contenida en las categorias que se encuentren.

La categoria de intensidad, también denominada como de emotividad o
sentimentalizacion se refiere a la fuerza o al valor de excitacion que se le da a la
comunicacion con el proposito de influir en sus lectores o su auditorio.

La intencionalidad es la categoria de la forma de expresion referente a las cualidades
retoricas o propagandisticas del contenido de la comunicacion.

Asi, el obfetivo fundamental de este andlisis es localizar la orientacidn o tendencia
que cada uno de los diarios asume respecto a los eventos antes sefialados, a partir de la
cantidad de espacio que otorgan a las notas, la oportunidad con que informaron de dichos
acontecimientos y del manejo de la informacion.
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Tales datos posteriormente seran confrontados con los que surjan del recuento de la
cantidad de anuncios publicitarios que del CNCA y sus distintas dependencias se publican en
cada medio. Ello permitira establecer una relacion entre la cantidad de anuncios publicitarios,
y por ende de recursos econémicos, presentes en cada uno de los medios y el manejo que
hacen de la informacion acerca del CNCA y su presidente.

B. SEIS DIARIOS, SEIS PERFILES

El Dia. Fue fundado en 1962 por Enrique Ramirez y Ramirez, militante del Partido Popular
Socialista en la era de Lombardo Toledano, y diputado federal por el PRI, donde participo
como presidente de Comision de Ideologia. En 1968, luego de que en ¢l diario se publicara
una nota que justificaba una de las primeras intervenciones de la fuerza publica en el conflicto
estudiantil, su entonces coordinador de Informacion Internacional, Jos¢ Carrefio Carlon,
renunciaria seguido de varios de sus colaboradores.

Luego de este hecho, este diario se ha caracterizado por mantener, generalmente, una
orientacion progubernamental, mas atin cuando fue dirigido por Socorro Diaz, quien también
ha desempefiado varios funciones publicas en el gobierno de Ernesto Zedillo. Su actual
director es José Luis Camacho Lopez. Mientras que la seccion de cultura y espectdculos,
como se denomina, esta a cargo de Ana Lilia Rojas Cano. Cabe sefialar que el actual director
de Prensa del CNCA, Miguel Angel Pineda, anterior a esa funcion, fue coordinador de la
seccion cultural de £/ Dia.

E! Financiero. Fue fundado el 15 de octubre de 1981 por el Grupo Editorial Sefi y
constituido como en sociedad anénima. Su director es hasta el momento Rogelio Cardenas.
En 1985 sufrié un apremio legal. Pese a haber realizado oportunamente todos los tramites que
la legistacion mexicana establece para las publicaciones periddicas, la empresa que edita el
diario fue objeto de una accion legal por parte de la Compaiifa Periodistica de Informaciones
Financieras, que editada la publicacién Boletin Financiero y Minero de México, con el
argumento de que la primera afectaba sus intereses al utilizar el mismo nombre.

El 13 de mayo de 1985, el juez primero de Distrito ¢n materia administrativa, Efrain
Ochoa, dicto sentencia definitiva contra Sefi, en el sentido de que deberia cambiar ¢l nombre
del diario. La editorial de E! Financiero interpuso un recurso de apelacion y finalmente pudo
seguir publicando su titulo sin problema.

Este aparente caso de legalidad mercantil puede considerarse también como una sutil
manera de hostigamiento hacia una publicacion que desde ese tiempo se ha distinguido por su
agudeza en el analisis de la situacion economica y politica del pais. Ademas, resulta
sospechoso que un diario casi marginal como era el Boletin Financiero, haya establecido una
demanda contra un medio que ganaba espacio e influencia en la opinién piblica.

En un principio este diario era reconocido por su amplia informacion econémica, pero
en la actualidad ha logrado un equilibrio en sus secciones, lo que le ha permitido ampliar sus
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piblicos, y es considerado como uno de los més plurales en el panorama nacional. Su seccion
cultural desde hace diez afios es dirigida por Victor Roura.

EIl Nacional. El primer nimero de este diario aparecié el 27 de mayo de 1929.
Inicialmente se llamé El Nacional Revolucionario y fue el érgano informativo del Partido
Nacional revolucionario (PNR). Dos afios después, empezé a llamarse E/ Nacional,
hnicamente.

En 1941, el entonces presidente Manuel Avila Camacho por decreto lo convirtié en
6rgano informativo del Estado, dependiente directo de la Secretaria de Gobernacion. Entre sus
directores, todos nombrados por el jefe del ejecutivo, figuran Basilio Vadillo, Juan de Dios
Bojorquez, Luis L. Leon, Froylan Manjarrez, Raul Noriega, José Angel Ceniceros, Fernando
Benitez, Guillermo Ibarra, Agustin Arroyo, Alejandro Carrillo, Luis M. Farias, Mano
Escurdia, José Carrefio Carlén, Pablo Hiriart y, actualmente, Enriqueta Cabrera.

El 11 de septiembre de 1998, la directora Enriqueta Cabrera anuncio a los trabajadores
del diario que, por “instrucciones superiores”, saldrian de circulacion definitivamente el dia
30 del mismo mes. El argumento fue la falta de presupuesto federal para seguir
manteniéndolo. Dicha decision se tom6 en medio de una demanda de aumento salarial por
parte de los trabajadores, quienes en primera instancia responsabilizaron al Partido Accién
Nacional (PAN) del cierre, ya que, segin dijeron, ese organismo politico ha ejercido presion
en el Congreso de la Union para que desaparezca el periddico. Asimismo, los propios
trabajasgiores manifestaron su interés por adquirir el diario en caso de que se pusiera a la
venta.

Cabe destacar que anterior a éste, existen dos intentos fallidos de privatizacion del
diario EI Nacional. El primero de ellos finaliz6 con el despido y liquidacion de toda la planta
laboral y la recontratacion de solo el 60 por ciento de los trabajadores con nuevas condiciones
de trabajo para cada una de las entonces cinco ediciones del rotativo (Distrito federal,
Guanajuato, Monterrey, Hermosillo y Tijuana), quedando fragmentada la empresa en igual
niimero de unidades administrativas.

Luego de esta restructuraciéon y del saneamiento econdmico de todas las unidades,
fueron puestas a la venta por separado a principios de enero de 1994. Asi, el gobierno sdlo se
quedd con las ediciones del Distrito Federal y Guanajuato, en las que realizo, nuevamente,
una serie de ajustes que incluyeron la reduccion en el niimero de paginas y colores de su
impresion, asi como el nombramiento, por parte del entonces secretario de Gobernacion
Jorge Carplzo de Guillermo Ibarra como director; designacién que provocd una serie de
renuncias y protestas al interior del diario.*

Como ya se apuntd anteriormente, fue en este medio que aparecio el primer
suplemento cultural, México en la cultura, dirigido por Juan Rejano, y una de las primeras

® Juan Manuel Venegas, “El Nacional cerraré el dia 30, informan a sus trabajadores”, La Jornada, domingo 13
de septiembre de 1998, p. 8.

% José Luis Gutiérrez y Efrén Arellano Trejo, “Conflictos v crisis entre lineas de papel petiddico”, Revista
Mexicana de Comunicacidn, Ao 7, No. 39, febrero-abril de 1995, p. 39.
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paginas culturales diarias que mas tarde se convertiria en seccién cultural, la cual estuvo a
cargo durante 19 afios del desaparecido Manuel Blanco. Actualmente, la seccion de cultura es
editada por Guadalupe Pereyra Muifioz.

Excélsior. Fundado por Rafael Alducin en una época de gran efervescencia politica,
1917, el diario Excélsior desde sus primeros aflos se¢ vio en medio de graves conflictos
originados por su linea editorial. Por ejemplo, en 1926 el entonces presidente Calles dirigi¢
una serie de actos intimidatorios en contra de algunos de sus colaboradores que apoyaban el
movimiento de los cristeros. También, en 1969, después de que el Excélsior fuera uno de los
pocos medios que informaran en forma veraz durante y después de la matanza del dos de
octubre de 1968 en Tlatelolco, estalid una bomba en sus instalaciones, hecho que fue
adjudicado por las propias autoridades a grupos izquierdistas. Sin embargo, existen versiones
que aseguran que fue el mismo gobiemno el culpable del atentado.®

Pero el conflicto que mas trascendid no soélo en la historia del periddico Excélsior, sino
en la de la prensa nacional contemporanea fue el acontecido durante 1976, cuando era dirigido
por Julio Scherer. Luego de la publicacion de una serie de notas que se orientaban a criticar la
funcién de varios gobernadores y lideres sindicales, asi como a poner de manifiesto algunas
fallas de la politica econémica y social del entonces presidente Luis Echeverria, el diario
Excélsior suftid un boicot publicitario tanto de instituciones gubernamentales como de
empresas privadas, las cuales, presionadas por el poder ejecutivo, retiraron el presupuesto que
tenian destinado al peridédico por concepto de publicidad.

Esta medida represora fue reforzada con una campaiia difamatoria en diversos medios
de comunicacién, a la vez que un pequefio grupo de miembros de la cooperativa que
administraba al Excélsior, encabezados por su actual director, Regino Diaz Redondo,
acusaron a Julio Scherer y a varios de sus colaboradores de fraude a una editorial filial de la
empresa. La acusacion era simple pretexto para sacar a Scherer de la direccion.

En una asamblea convocada para el ocho de julio de 1976 —dia en que debié aparecer
en el diario una pagina en la que algunos editorialistas rechazaban los ataques y apoyaban a su
director, sin embargo alguien robd la plancha respectiva— en la que se ventilaria el asunto y
ante gente ajena a la cooperativa, Julio Sherer decidié abandonar las instalaciones seguido de
unos 200 colaboradores del rotativo. En su ausencia fue expulsado ilegalmente.

Desde entonces, el periddico es dirigido por Regino Diaz y su orientacién no ha
tomado la misma posicion critica y plural que lo caracterizé durante varias décadas. Cabe
seflalar que la seccién cultural del Excéisior actualmente es editada por Eduardo Camacho
Suarez.

La Jornada. El 29 de febrero de 1984 fue lanzada la convocatoria piblica para la
fundacion de La Jornada. En representacién de mds de 70 periodistas y escritores, Pablo
Gonzalez Casanova, Carlos Payan Velver y Héctor Aguilar Camin, explicaron, en conferencia
de prensa, que resultaba imprescindible emprender una iniciativa que conjuntara un esfuerzo
de informacion y critica. Entre los propésitos del diario, segiin los convocantes, estaba

% Miguel Angel Grabados Chapa, Excélsior y otros temas de comunicacién, El Caballito, México, 1980, p. 82.
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contribuir a la lucha por la defensa de la soberania y la independencia nacionales, al respeto
irrestricto de las garantias individuales; a comprometerse con las demandas y necesidades de
los trabajadores del campo y la ciudad y de las minorias marginadas del pais; a luchar por la
democratizacion de la vida publica, la distribucion igualitaria de la riqueza socialmente creada
y la limitacién de privilegios de politicos y econémicos de toda indole. 86

Con este ideario y una posicién normalmente critica y, mas o menos, plural, La
Jornada ha permeado en diversos sectores de la poblacion, convirtiéndose, asi, en un diatio de
alta credibilidad e influencia politica, sin embargo, también se le ha calificado como un
organo de difusién del Partido de la Revolucién Democratica (PRD). Acusacion que se
intensificé luego de que su director fundador Carlos Payan Velver, fuera electo senador de la
Republica por el PRD. Actualmente Carmen Lira Saade esta a cargo de la direccion general y
Andrés Ruiz, de la seccion cultural. Cabe sefalar que desde hace casi un afio, con una
periodicidad semanal, la editorial que edita este diario, Demos, y el CNCA publican una guia
de actividades artisticas y culturales del propio consejo, la cual tiene una extension de ocho
paginas normalmente y se denomina La cartelera en La Jornada.

Unomdsuno. Fue fundado el 14 de noviembre de 1977 por un grupo de ex
colaboradores de Excélsior, encabezado por Manuel Becerra Acosta y Carlos Payan Velver.
La posicién de Becerra Acosta como principal accionista y director del diario, el cual era
administrado como sociedad cooperativa, produjo desde principios de los afios ochenta
frecuentes problemas internos en la redaccion y conflictos sindicales. La crisis llego en 1993,
cuando la intervencion del director en la linea politica del diario, cuyos periodistas, en su
mayoria, mantenian una actitud critica hacia el gobierno, asi como la nula participacion
democrética en el capital financiero y los ataques contra el sindicato, ocasionaron que la
mayorig de los integrantes de la redaccién abandonaran juntos el periédico, entre ellos Catlos
Payan.

En sus inicios y parte de la década de los ochenta, el unomdsuno destacé por ser un
diario plural y critico. Con la salida de sus principales colaboradores, primero, y ms adelante,
de Becerra Acosta, su linea editorial critica y su valia como una de las principales fuentes de
informacion veraz empez6 a decaer hasta la fecha, cuando se distingue por su marcado
anticardenismo. Su actual director general es Manuel Alonso Muiioz, mientras que la seccion
ciencia, cultura y espectaculos, asi denominada, es coordinada por Alegria Martinez Ramirez.
Cabe destacar que el actual editor del suplemento cultural de este diario, Huberto Batiz,
también es subdirector de Informacion Cultural.

8 Alfonso Yafiez Delgado, et. al., “Apuntes para el estudio de la comunicacion masiva en el sexenio de Miguel
de 1a Madrid”, Cuadernos de Comunicacion Critica, Universidad Auténoma de Puebla, No.9, 1988, p. 8.

8 K arin Bohmann, Medios de comunicacion y sistemas informativos en México, México, CNCA-Alianza
Editorial, 1990, p. 152.
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C. PRESENTACION DEL PROGRAMA DE CULTURA 1998

1. Analisis de orientaciones

1.1 El Dia

Viernes 27 de febrero de 1998
()

FRASES

ORIENTACION

Positiva | Neutral

Negativa

Tovar y sus principales colaboradores dicen sus proyectos anuales
DOS MILLONES 592 MIL PESOS AL PROGRAMA CULTURAL PARA 1998

X

Ana Lilia Rojas Cano Los mas altos funcionarios de la cultura nacional, 12
hombres y cinco mujeres, encabezados por Rafael Tovar y de Teresa, presidente
del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, anuncian que este 1998 se
destinaran dos millones 562 mil pesos para preservar, enriquecer y difundir el
patrimonio cultural nacional, apoyar el trabajo creativo de artistas, intelectuales y
comunidades de toda la Repiblica y brindar a 1a poblacidn mds y mejores bienes
y servicios culturales.

status

seguridad

Tovar y de Teresa explica que en comparacion con el afio anterior e/ presupuesto
se incrementé, nominalmente, en 31 por ciento y en la realidad, de acuerdo con
las fluctuaciones econdmicas, en 16 por cienfo. Al rubro cultural el ejecutivo
habia asignado dos millones 627 mil pesos. Sin embargo, por la restructuracion
del presupuesto (debido a la disminucion del precio del petroleo) se descontaron
35 mil pesos

consistencia

debilidad

El eclipse solar de ayer le llegd también al presupuesto. En 1997 este mismo
acontecimiento fue mofivo de fiesta y el presidente Ernesto Zedillo estuvo
presente, incluso se invitd a artistas e intelectuales. Ayer no fue asi, se desarrollé
en una sala diminuta para decenas de reporteros, camardgrafos, fotografos y
funcionarios.

debilidad

Teresa Franco (INAH), Gerardo Estrada (INBA), Aleyandra de la Paz (Asuntos
Internacionales), FEduardo Amerena (Imcine), Alfonso de Maria y Campos
(Publicaciones), Ang Maria Magaloni (Bibliotecas), José Lws Martinez
(FONCA), José Imrriaga (Culturas Populares), Eduardo Langagne
(Descentralizacion de la Cultura), Jaime Vdzquez (Animacion y Desarrollo
Cultural), Susana Rios (Desarrollo de la Cultura Infantil), Alejandro Pelayo
(Cineteca Nacional), Saw! Judrez (Centro Nacional de las Artes), José Maria
Pérez Gay (Canal 22) y los asesores del presidente del CNCA, Cristina Garcia
Zepeda, Laura Ramirez Rasgado y Carlos Terrazas, toman nota de lo que a cada
quien le interesa. Asienten, afiaden o complementan lo dicho por Rafael Tovar.

El titular del CNCA desglosa el Programa de Cultura para 1998, de acuerdo con
los nueve puntos del Programa de Cultura 1995-2000. Las lineas generales a
seguir en cuanto a la (1) Preservacion, Investigacién y Difusion del Patrimonio
Cultural, (2) Educacién e Investigaciones Artisticas, (3) Difusion de las Artes, (4)
Cultura en Medios Audiovisuales, {5) Fomento af Libro v la Lectura, (6) Estimulo
a la Creatividad Artistica, (7) Fortalecimiento y Difusién de las Culturas
Populares, (8) Descentralizacion de los Bienes y Servicios Culturales y (%)
Cooperacion Cultura Internacional.
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(2)

FRASES

ORIENTACION

Positivo

Neutral

Negativo

Los nueve puntos abarcan uno o varios institutos o direcciones. Entre las acciones
prioritarias del CNCA, para este aflo, destacan la renovacicn de las salas de los
museos de Antropologia e Historla, Ja conclusion de los trabajos de rescate y
restauracion del Ex convento de Santo Domingo en QOaxaca y e/ imcio de la
restructuracion de los servicios educativos de {as zonas arqueolégicas.

consistencia

En el desglose de actividades correspondientes al INAH no podia faltar el tema
de la suspension del concierto de los Tres Tenores en Teotihuacan, ya que parte
de lo recaudado se destinaria a los trabajos de rescate y mantenimiento de la zona,
Franco —ahora seria y no sonriente como cuando hablé del recital- comenta que
ninguno de los proyectos se verd afectado pues se cuenta con el presupuesto
asignado

£nojo

Para Canal 22, los planes son instalar tres retransmisores mds para mayor alcance
a la difusion de su sefial El Imcine implementard un nuevo programa de cine
escolar, con el fin de acercar a los nifios a la cultura audiovisual. El INBA se
centrara en el remozamiento de sus principales museos y no cesard su
programacion de actividades musicales, tetrales y dancisticas tanto nacionales
como internacionales

consistencia

A decir del melémano Tovar y de Teresa, las principales exposiciones
internacionales que se presentardn en el pais se encuentran Tesoros artisticos de
Hansburgo, en el Museo Nacional de Antropologia, y Obras de Rubens y sus
contemporanens, en el Museo Nacional de San Carlos, entre otras.

Las demas direcciones también tendrin un extenso programa de actividades. La
dismincion del presupuesto reguerird de la colaboracion de la iniciativa privada
y la sociedad en general para cumplir con fos proyectos. Es responsabilidad del
CNCA, reconoce su director, y no abdica pero esta abierto a la colaboracion
externa.

debilidad

apertura

TOTAL

6

63




Ana Litia ROJAS CANO

Los mas aftos funcicnarios de la
cultura naciona!l, 12 hombres y
cinco mujeres, encabezadoes por
Rafas! >vary de Teresa, presi-
dente dei Consejo Nacicnal para
la Cuntura y las Artes, anuncian
que este 1998 se destinaran dos
millones 592 mil pesos para pre-
servar, ennquecer y difundir el
patrimonio cultural nacional,
apoyar el trabajo creativo de ar-
ustas, intelectuales y comunida-
das de loda la Republica y brin-
dar a la poblacién mas y mejo-
res bienes y servicios culturales.

Tovar y de Teresa explica que
en comparacién con el afic an-
terior el presupuesto se incre-
mentd, nominaimente, an 31 por
ciento y en la realidad, de acuer-
do con las fluctuaciones econd-
micas, en 16 por ¢iento. Al rubro
cullural el Ejecutivo habia asig-
nade dos millones 627 mil pesos.
Sin embargo, por la reestructu-
racién del presupuesto {debido
a la disminucién del precto del
petréleo) se descontaron 35 mil
pesos.

El eclipse sotar de ayer le lle-
g6 también al presupuesto, En
1997 este mismo acontecimien-
10 fue motivo de fiesta y el presi-
dente Emesto Zedillo estuvo pre-
sente, incluso se invito a artis-
las e intelectuales. Ayer no fue
asi, se desarrolié en una sala di-
minuta para decenas de reper-
teros, camarégrafes, fotoégrafos
y funcionarios.

Teresa Franco (INAM), Gerar-
do Estrada {INBA), Alejandra de
la Paz {Asuntos Internacionales),
Eduardo Amerena {lmcine), Al-
fonso de Maria y Campos (Pu-
bhcaciones), Ana Maria Magalo-
nt (Bibliotecas), José Luis Marti-
nez {(FONCA), José lturriaga
{Culturas Populares), Eduardo
Langagne (Descentralizacion de
la Cultura), Jaime Vazquez (Ani-
macién y Desarrollo Cultural),
Susana Rios (Desarrolle de la
Cultura Infantil), Alejandro Pe-
layo (Cineteca Macional), Sail
Judrez {Centro Nacicnal de fas
Artes), José Maria Pérez Gay
(Canal 22) y ios asesores del
presidente del CNCA, Cristina
Garcia Zepeda, Laura Ramirez
Rasgado y Carlos Terrazas, to-
man nota de lo que a cada quien
le interesa. Asienten, aiaden o

Tovar y sus principales colaboradores dicen sus proyectos anuales

DOS MILLONES 592 MIL PESOS AL
PROGRAMA CULTURAL PARA 1998

complementan lo dicho por Ra-
fael Tovar.

El titutar del CNCA desglosa
el Programa de Cultura para
1998, de acuerdo con los nueve
puntos del Programa de Cultura
1995-2000. Las lineas generales
a seguir en cuanto a la (1) Pre-
servacién, Investigacién y Difu-
sidn del Patrimonio Cultural, {2)
Educacién e Investigaciones Ar-
tisticas, (3) Difusion de las Artes,
(4) Cultura en Medios Audiovi-

El cumplimiento de los proyectos culturales es responsabilidad del CNCA,

suales, {5) Fomento al libro y la
lectura, (6) Estimulo a la crea-
cidn artistica, (7) Fortalecimien-
to y Difusién de fas Culturas Po-
pulares, (8) Descentralizacion de
los Bienes y Servicios Cultura-
les y {9} Cooperacitn Cultural In-
ternacional.

Los nueve puntos abarcan
uno o varios institutos o direccio-
nes. Entra las acciones priorita-
rias del CNCA, para este afio,
destacan la renovacién de las

. 3

.tk e

o At L bt

F et

pero se requicre de la participacion de la LLF. y la sociedad.

64

salas de los museos de Antropo-
logia e Historia, la conclusion de
los trabajos de rescate y restau-
racién del Ex Convento de San-
to Domingo en Oaxaca y €l inicio
de {a reestructuracién de los ser-
vicios educativos de las zonas
arqueoldgicas.

En el desglose de actividades
correspondientes al INAH no po-
“dia faltar el tema de la suspen-
sion del concierto de los Tres Te-
nores en Teotihuacan, ya que
parie de lo recaudado se desti-
narfa a los trabajos de rescate y
mantenimiento de la zona. Fran-
co —ahora seria y no sonriente
como cuando hablé del recital--
comenta que ninguno de los pro-
yectos se verd afectado pues se
cuenta con el presupueste asig-
nado.

Para Canal 22, los planes son
instalar tres retransmisores mas
para mayor alcance en la difu-
sién de su sefal. El Imcine im-
plementara un nuevo programa
de cine escolar, con ei fin de
acercar a los ninos a la cultura
audiovisual. El INBA se centra-
ra en el remozamiento de sus
principales museos y no cesara
su programacién de actividades
musicales, teatrales y dancisti-
cas tanto nacionales como inter-
nacionales.

A decir del melémano Tovar y
de Teresa, las principales expo-
siciones internacionales que se
presentardn en el pais se en-
cuentran Tesoros artisticos de
los Habsburgo, en el Museo Na-
cional de Antropoiogia, y Obras
de Rubens y sus contempora-
neos, en el Musao Nacional de
San Carlos, entre otras.

Las deméas direcciones tam-
bién tendrén un extenso pregra-
ma de actividades. La disminu-
cion del presupuesto requerira
de la colaboracién de la iniciati-
va privada y la sociedad en ge-
neral para cumplir con los pro-
yectos. Es responsabilidad del
CNCA, reconoce su director, y no
abdica pero esta abierto a la co-
laboracitn extérna,

Diario: El Dia

Fecha: Viernes 27-02-98
Seccion: Cultura
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1.2 E] Financiero

Viernes 27 de febrero de 1998

FRASES ORIENTACION

Positiva__ | Neutral | Negativa

Recorte presupuestal debilidad..

Ajuste de programas y objefivos del Conaculta improvi-

sacion

A 2 mil 592 millones de pesos asciende el presupuesto que el Consejo Nacional X

para la Cultura y las Artes (Conaculta) ejercera en 1998. Rafael Tovar y de

Teresa, presidente del organismo, informé ayer que dichos recursos econéomicos debilidad

—los cuales sufrieron un recorte de 335 millones, derivados de la imprevista

revision del presupuesto federal—- se aplicardn en la consolidacion de los nueve

rubros sustantivos que conforman su proyecto 1995-2000 En general, el

funcionario dijo que entre las acciones prioritarias estid la creacion de un

Programa de Apovo a la Conservacion y Restauracion del Patrimonio Cultural, en consistencia

coordinacién con el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, mismo que

contemplz el apoyo v la asistencia comunitarias. Los planes incluyen, ademés, /a

conclusion de los trabajos de rescate y conservacidn del ex convento de Santo

Domingo y el de El Carmen, el jnicio de la primera etapa del proyecto Munal

2000 y la restauracion del Museo Nacional de Antropologia via 15 millones de

pesos Tovar aclaré que se agjustaron "todos los programas y objefivos del Improvi-

Conaculta para cumplir las expectativas”. (Notimex) sacién

TOTAL 1 1 4
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Recorte presupuestal

Ajuste de programas y
objetivos del Conaculta

A 2 nml 592 millones de pesos asciende el presupuesto que el Consejo Nactonal
para la Cultura y tas Artes (Conaculta) cjercerd en 1998, Rafael Tovar, presidente
del organismo, informé ayer que dichos recursos econémicos —los cuales sufrie-
ron un recorte de 35 millones, derivados de la imprevista revision del presupuesto
tederal— se aplicardn en la consolidacién de los nueve rubros sustantivos qite cot-
forman su proyecto 1995-2000. En general, el funcionario dijo que entre las accio-
nes prioritarias estd la creacion de un Programa de Apoyo a la Conservacién ¥ Res-
tauracién del Pawrimonio Culuaral, en coordinacién con el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, mismo que contempla el apoyo v la asistencia comunica-
rias. Los planes incluyen, ademds, la conclusién de los trabajos de rescate y conser-
vacion del ex Convenro de Santo Domingo y ol de EI Carmen, el inwio de la prime-
ra etapa del proyecto Munal 2000 y la restauracidn del Museo Nacional de
Antropologia via 15 millones de pesos. Tovar aclaré que se ajustaron “todos los
programas y objetivos del Conacu Ea para cumplir las expectativas”, (Notimex)

Diario:; El Financiero
Fecha: Yiernes 27-02-98
Seccion: Cultura
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1.3 EL NACIONAL
Viernes 27 de febrero de 1998

FRASES

ORIENTACION

Positiva

Neutral Negativa

Foprocine, principal aporte del gobierno federal
Apoyo para fortalecer nuestro cine

trascendencia

consistencia

Alejandro Salazar Herndndez El Fondo para la Produccion Cinematografica de
Calidad (Foprocine) se consolida como principal aporte del gobierno federal al
desarrollo de esta industria para los proximos 10 meses, frascendio ayer durante
la presentacion del Programa de Cultura 1998,

autoridad

Gracias a los 15 millones de pesos con que fue constituido este fideicomiso en
diciembre pasado, mas otros 50 millones de presupuesto asignado este afio
~misma cantidad del anterior— el Instifuto Mexicano de Cinematografia (Imcine)
deberd, como cabeza de sector, liderar 1a reactivacién de este quehacer en todos
sus rubros.

consistencia

La coproduccion de por lo menos 15 peliculas —la primera de ellas Sexo, pudor y
lagrimas, iniciara su rodaje bajo la direccion de Antonio Serrano el proximo
jueves 20 de marzo— e igual nimero de cortometrajes es, pues, la primera fase de
un proceso en el que paulatinamente, y en colaboracion con la iniciativa privada,
habran de forfalecerse 1a distribucion y exhibicion del séptimo arte nacional, o
mismo dentro como fuera del pais.

consistencia

En este ultimo sector destacan promociones para adecuar espacios culturales
susceptibles de operar como salas de proyeccion, o bien modernizar las ya
existentes con apoyo de créditos bancarios, segin establece el documento
detallado grosso modo por el presidente del Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, Rafael Tovar y de Teresa.

autoridad

"Lo cual no implica que vayamos a readquirir funciones de exhibidores: de hecho
no mvolucraremos recursos propios", aclard en posterior entrevista el titular del
Imcine, Eduardo Amerena Lagunes.

seriedad

E! funcionario promovera con la Camara Nacional de la Industria
Cinematografica (Canacine) concretamente con la rama de exhibicion— un
convenio en el que se estipulen parametros de financiamiento bancario atractivos
para los empresarios interesados

autoridad
(Lagunes)

Ademas de la consabida promocion nacional (XI Muestra de Cine Mexicano en
Guadalajara) ¢ internacional (participacion en 120 festivales) de las producciones
hasta hoy concluidas, se contempla también su acceso a la television,

El inicio de Iz denominada Red Cultural Cinematografica en 15 ciudades del
interior es, amén de las consabidas presentaciones de ciclos y publicaciones
filmicas, uno de los proyectos prioritarios de la Cineteca Nacional para lo que
resta del afio, determina el programa de Cultura 1998.

En colaboracion con estudios Churubusco Azteca —que, por cierto, proseguir su
proyecto de modernizacién y reconversion tecnologica para apoyar al cine
mexicano de calidad—, el archivo bajo la responsabilidad de Alejandro Pelayo
también trabajara en el rescate de 50 peliculas por afio. Los titutos se darén a
conocer en breve.

Por otra parte, actualmente bajo la direcciéon interna de Angeles Castro, el Centro
de Capacitacion Cinematografica (CCC), proseguird su programa de Operas
Primas, fortaleciendo al mismo tiempo Ja atencion educativa de sus 75 alumnos.

TOTAL
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FOPROCINE, PRINCIPAL APORTE DEL GOBIERNO FEDERAL

Apoyo para fortalecer nuestro cine

ALEJANDRO SALAZAR HERNANDEZ
El Fondo para la Produccién Cinema-
togrifica de Calidad (Foprocine) se con-
solida como principal aporte del
Gobiermo Federal al desarrollo de esta
industria para los préximos 10 meses,
trascendid ayer durante la presentacién
det Programa de Cultura 1998,

Gracias a los 135 millones de pesos
con que fue institnido este fideicomiso
en diciembre pasado, mds otros 50
millones de presupuesto asignado este
afo —misma cantidad del anterior—, el
Instituto Mexicano de Cinematografia
(Imcine) deberd, como cabeza de sector,
liderar la reactivacin de este quehacer
en todos sus rubros,

La coproduccidn de por lo menos 15
peliculas —la primera de ellas, Sexo
pudor y ldgrimas, iniciard su rodaje
bajo la direccion de Antonio Serrano el
préxime jueves 20 de marzo— e igual
ndmero de cortometrajes es, pues, la pri-
mera fase de un proceso en el que paula-
tinartenie, y en colaboracién con la ini-
Claliva privada, habrdn de fortalecerse la
distribucién y exhibicién del séptimo
arie nacional, lo mismo dentro como
fuera del pais.

En este dftimo sector destacan promo-
ciongs para adecuar espacios culturales
susceptibles de operar como salas de

El funcionario promover4 con la
Cédmara Nacional de la Industria
Cinematogrifica (Canacine) —concre-
tamente con la rama de exhibicién— un
convenio en el que se estipulen pardme-
tros de financiamiento bancario atracti-
vos para los empresarios interesados.

Ademds de la consabida promocién
nacional (XII Muestra de Cine
Mexicano en Guadalajara) e internacio-
nal (participacién en 120 festivales) de
las preducciones hasta hoy concluidas,
se contempla también su acceso a la
televisién.

El inicie de la denominada Red
Cultural Cinematogréfica en 15 ciuda-
des del interior es, amén de las consabi-
das presentaciones de ciclos y publica-
ciones filmicas, uno de los proyectos
prioritarios de la Cineteca Nacional para
lo que resta del afio, determina el pro-
grama de Cultura 1998,

En colaboracién con Estudios Chu-
rubusco Azleca —que, por cierto, pro-
seguird su proyecto de modermnizacién y
reconversion tecnoldgica para apoyar al
cine mexicano de calidad—, el archivo
baje la responsabilidad de Alejandro

EN_LA presentacién del Programa de Cuftura 1998, Rafae) Felayo también trabajard en el rescate
Tovar y de Teresa abord6 el tema de la reactivacion del de 50 peliculas por afio. Los titulos se

quehacer fiimico. {Foto: César Contreras.)

proyeccién, o bien modernizar las ya existen- “Lo cual no implica que vayamos a readqui-
tes con apoyo de créditos bancarios, segin  rir funciones de exhibidores; de hecho, no
establece el documento detallado grosso mode  involucraremos recursos propios”, aclaré en
por el presidente del Consejo Nacional para la  posterior entrevista el titutar del Imcine,
Cultura y las Artes, Rafael Tovar y de Teresa.  Eduardo Amerena Lagunes.

dardn a conocer en breve.

Por otra parte, actualmente bajo la
direccién interina de Angeles Castro, el Centro
de Capacitacién Cinematogrifica (CCC), pro-
seguird su programa de Operas primas, forta-
leciendo al mismeo tiempo la atencién educati-
va de sus 75 alumnos @

Diario: El Nacional
Fecha: Viernes 27-02-98
Seccion: Especticulos
Pagina de la seccion. 12,




1.4 EXCELSIOR

Viernes 27 de febrero de 1998
(1)

FRASES

ORIENTACION

Positiva

Neutral

Negativa

Nos permitira cumphir las metas: Tovar; anuncio muestras internacionales
$ 2, 592 millones para el CNCA en 1998

eficacia

X

Jacqueline Ramos Rodriguez. Luego de informar que el presupuesto que ejercera
el presente afio el CNCA ascenderd a 2,592 millones de pesos —que representa un
incremento nominal de 31.23 por ciento y real de 16.63 en relacion a 1997 el
presidente del organismo, Rafael Tovar y de Teresa, reconocié que éste se redujo
en 35 millones respecto de lo programado a principios de afio, por los ajustes que
se realizaron en diversas dependencias. No obstanfe, indicé que la partida
econdmica “si nos permite cumplir con nuestras metas",

consistencia

debilidad

elicacia

Los recursos se canalizaran de manera prioritaria a la atencion de la
infraestructura que tiene a cargo el CNCA. Ademads, se creard un fondo especial
para la atencion de monumentos historicos que involucre de una manera mucho
mds amplia a las comunidades donde se encuentra el patrimonio, que se iniciara
con alrededor de 35 millones de pesos y recursos de los gobiernos de los estados
y municipios v privados. Reconocio no obstante que "siempre serdn insuficientes
para atender a los cerca de 100 mil monumentos".

consistencia

Asimismo, comentd que los museos seran atendidos de manera especial. Para el
museo de Antropologia hay 15 millones, para el Castillo de Chapultepec, otro
tanto, y para el Munal 20. Ademas, se establecerd el Museo de las Californias en
Tijuana.

Al presentar el Programa de Cultura 1998, Tovar —acompafiade por sus
principales colaboradores— destacd que las lineas generales de éste son la
consolidacion de proyecfos que ya estan en accidén y su interaccion entre las
distintas areas de} CNCA; una vinculacion con el sistema educativo nacional, y
desarrollar acciones que tengan una cobertura geografica lo mas amplia posible y
que utilicen la infraestructura con que cuenta el gobierno de la Republica, para lo
cual es preciso el fortalecimiento de la colaboracion de los sectores social y
privado.

consistencia

debilidad

El programa, expuso, se enmarca dentro de uma planeacion que se inicid a
principios de la administracion con objetivos muy claros "La actividad cultural es
de programacion, hechos y objetos concretos. Darle una continuidad hace que las
cosas se desarrollen en un marco muchoe mas previsible".

seriedad

De manera general, expuso que existen nueve programas sobre los que trabaja el
Consejo: La preservacion, investigacion v difusion del Patrimonio Cultural; la
educacion e investigacion artisticas; la difusiéon de la cultura; los estimulos a la
creatividad; la promocién y difusion de culturas populares; el fomento al libro y
la lectura; la vinculacién de los medios audiovisuales con la difusién cultural; fa
descentralizacidn y la proyeccion internacional.

A ellos, dijo, se suman dos aspectos prioritarios: la difusion cultural para los
niftos, que se inicid en 1995, y otro que inicia este afio: animacién y desarroilo
cultural, que tiene por objeto la presentacion de eventos en toda la republica, v del
que se hara una presentacion en las proximas semanas.
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(2)

FRASES

ORIENTACION

Positiva

Neutral

Negativa

En otro contexto, seftalo que el Canal 22 contara este afio con tres retransmisores
para que se amplie su difusién nacional, ademas del incremento de la produccion
nacional en 50 por ciento. Y coment6 que se concluirdn los trabajos de rescate y
restauracion del ex convento de Santo Domingo y la instalacidon del museo en
julio, se terminardn las obras de restauracion del ex Convento del Carmen v, a
unas cuadras de la ciudad de México , se iniciara el Programa de Apoyo a la
Conservacion y Restauraciéon del Patrimonio Cultural que operara en dos
vertientes: de apoyo comunitario para la conservacion v de asistencia a la
comunidad

consistencia

Menciono que se iniciard la restructuracion de los servicios educativos en las
zonas arqueologicas a fin de vincular el trabajo extraescolar con el conocimiento
de los lugares historicos. Ademads se instrumentard un programa de sefializacion
de las zonas, monumentos y museos arqueolégicos, en colaboracién con la
Secretaria de Comunicaciones, en las diversas carreteras y vias de comunicacion.
En el caso de Bellas Artes, habra un remozamiento de los servicios que oftece y,
sobre todo, de su mecanica teatral.

consistencia

Al hablar sobre el cine, Tovar indicé que en unas semanas se aplicard el Fondo
de Produccion Cinematografica de Calidad y la promocion de fuentes alternas de
Sfinanciamiento en este rubro. Recordd que el fondo fue dotado con 100 millones
iniciales, 30 millones mas tarde, a lo que se sumaran 135 millones mas de Imcine
y la movilizacion de recursos privados, que permitird la triplicacion  de
produccion de largo y cortometrajes , para llegar a 14 y 17, respectivamente.

consistencia

Al referirse al Fonca, dijo que ampliard los circuitos de difusion de la obra
artistica que auspicia. Dijo que mas alla de apoyar a un artista o un proyecto
cultural, es necesario que éste se vincule con la vida artistica, para lo cual se
establecera el Programa Creadores en los estados, con la perticipacion de los
miembros del Sistema Nacional de Creadores a través de conferencias, cursos,
talleres, exposiciones y muestras filmicas de su labor.

consistencia

Y sobre el CNA menciono que se fortalecerd el programa de apoyo a la docencia,
investigacion y difusién, con el respaldo de 80 proyectos tanto de estimule 2 la
excelencia académica, de produccién artistica, de innovacion tecnologica aplicada
a la docencia y otras, Se ampliard el programa de extension académica con ocho
nuevos diplomados; se incorporardn nuevos espacios en atencion a las
necesidades de crecimiento. Igualmente se dard inicio a las actividades de la
fonoteca.

consistencia

En el caso de bibliotecas, indicd el funcionario, se intensificard la automatizaciéon
de los servicios al piblico y la capacitacidn del personal encargados de ellos, y iz
mnstalacion de la red Internet en las bibliotecas de ubicacidén estratégica para
potenciar su impacto social. En cuanto a publicaciones, se infensificard todo lo
que tiene que ver con la coediciones y se promoverdn en los estados de la
Republica.

consistencia

En Educal se instrumentardn nuevas estrategias de comercializacion de todos los
productos culturales del CNCA: videos, discos, libros, etcétera, que muchas veces
no llegan al usuario directo. Este rubro serd integramente estructurado,

consistencia

En cuanto al programa de desarrollo cultural infantil se pretende atender a 10
millones de nifios durante 1998, y fortalecer los servicios educativos en museos y
zonas arqueologicas. "Mds que inventar nuevos programas hay que aprovechar
lo que ya tenemos a la infraestructura que existe”. Por otro lado, se ampliara el
programa de teatro escolar a 20 estados de la Reptblica.

involucién

consistencia
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En el Programa de Descentralizacion se incrementardn las acciones del Programa
de Apoyo a la Infraestructura cultural, a través del apoye y aprovechamiento de
espacios, equipandolos en la medida que sean necesarios.

En lo que respecta a culturas populares, se ampfiard el programa de museos
comunitarios con la apertura de 16 nuevos espacios que se suman a los 108 que
ya estan en operacion. Cabe destacar un museo en San Cristobal de las Casas y
otro en Guerrerc Negro, la creacion del Centro Nacional de Disefio y
Capacitacién Artesanal en Colima, la cregcion de un mapa de los idiomas
indigenas distribuidos a través del Sistema Educativo Nacional y la publicacion
de libros y colecciones. En cuanto a las exposiciones, destaco la coleccion de arte
popular de Diego Rivera que se presentara en el Museo de Culturas Populares.

Al hablar del rubro internacional, e/ funcionario destaco la presentacion en Bellas
Artes de Placido Domingo, Jessy Norman, la Orquesta de Filadelfia El American
Ballet, la Orquesta de Amsterdam y la Orquesta de Dresde. En estos eventos,
dijo, tendremos la posibilidad de ya no hacerlos de una manera unica, sino a
través de productores privados, de tal manera que ya no sea tan oneroso para el
msfituio.

En cuanto a las exposiciones destacé la Coleccion Lewis del Museo de Los
Angeles, Bronces del Tibet, Bil Viola, Roy Lichtenstein, tesoros artisticos de los
Habsburgo, Mil aftos de historia, Los Impresionistas, Mary Hellen Mark y Hellen
Levitt, Ademas, en diciembre se inaugurard una exposicidon de arquitectura de
fines de siglo y una muy importante, en agosto, Murales prehispénicos.

Respecto a la Cineteca, dijo que se iniciara una red cultural cinematografica en 15
ciudades de diversos estados de la Repuiblica y un programa de cine escolar como
una nueva manera de acercar a los nifios a la imagen.

TOTAL

ORIENTACION
Positiva | Neutral | Negativa
consistencia
consistencia
e ficend
X
trascendencia
X
17 6 5
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Nos Permitira Cumplir las Metas: Tovar; Anuncié Muestras Internacionales

$2,5692 Millones Para el CNCA en 1998
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ORIENTACION

Posifiva

Neutral

Negativa

"Coparticipara el Estado con la iniciativa privada, pero no abdicara de sus
deberes”

El Programa de Cultura 1998 sera de verdadero impacto social: Tovar
Ejercerd el CNCA recursos por 2 mil mitlones de pesos

Se dara prioridad a la infraestructura

consistencia

consistencia

Pablo Espinosa. El Programa de Cultura 1998 del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes estaré regido por tres lineamientos centrales: consolidacion de
actividades ya en operacion, vinculacién con el sistema educativo nacional y
desarrollo de acciones que generen un verdadero impacto social. El reciente
ajuste que aplico el gobierno federal significd al consejo wna reduccion de 35
millones en su presupuesto, empero, tiene un iricremento real de 16 por ciento

respecto al del aflo anterior: 2 mil 592 millones para 1998, contra mil 975 del afio |

pasado Los trabajos que realizara el Estado mexicano en el area de cultura
durante este afio fueron dados a conocer por el titular del CNCA, Rafael Tovar y
de Teresa, ayer en conferencia de prensa y estan condesados en un documento de
81 paginas.

debilidad

consistencia

Acompafiado por los titulares de las principales instituciones estatales de cultura
(16 en total, entre ellos los directores del Instituto Nacional de Bellas Artes,
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Instituto Mexicano de
Cinematografia, Canal 22, Fondo Nacional para la Cultura y las Artes,
Publicaciones), Tovar y de Teresa destacd, antes de explicar a detalle las acciones
de cada una de las areas, varios aspecios;

Acompatiado por los titulares de las principales instituciones estatales de cultura
(16 en total, entre ellos los directores del Instituto Nacional de Bellas Artes,
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Instituto Mexicano de
Cinematografia, Canal 22, Fondo Nacional para la Cultura y las Artes,
Publicaciones), Tovar y de Teresa destacd, antes de explicar a detalle las acciones
de cada una de las areas, varios aspectos:

Hechos concretos, sin improvisacion seriedad
Tovar enfatizo, al inicio de presentacion de su programa cultural: "Canal 22 ha
venido cumpliendo muy satisfactoriamente su programa televisivo, ha creado | consistencia

personalidad propia y se ha distinguido del resto de los canales de television. Este
afio estableceremos tres retransmisores para ampliar su cobertura nacional”.

Enseguida, protocolizé rea por area: En la primers, denominada "Preservacién,
investigacion y difusion del patrimonio cultural®, anuncio 334 proyectos, entre
los cuales subrayd la atencion al Museo de las Culturas en Qaxaca en el ex
convento de Santo Domingo.

consistencia

La actividad cultural, defintd Tovar, es "de programacion, de hechos concretos seriedad
en un marco mds Serio, contrario a las improvisaciones culturales y aisladas".

Asi, inicio una serie de anuncios espectaculares respecto de las actividades que| espectacu-
desarroliara el CNCA este afio en sus diferentes areas. En cuanto a exposiciones laridad

del extranjero, vendran:
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Negativa

~Bronces del Tibet, del Museo Rietberg de Suiza, en el Museo Nacional de las
Culturas, que se exhibird del 1 de mayo al 31 de diciembre.

~ Representaciones del poder en la Colombia preshispanica, del Mueso de Oro de
Colombia, en el Museo Nacional de Antropologia, del 1 de julio al 31 de agosto.
- Tesoros de los Habsburgo, de Austria, en el Museo Nacional de Antropologia,
del 1 de septiembre al 31 de noviembre.

En ¢l irea de publicaciones, el consejo comtinuard sus ocho colecciones.
Cientifica, Divulgacién, Fuentes, Regiones de México, Catalogo, Biblioteca del
INAH, Textos Basicos y Manuales y Obra Diversa. Se produciran, en estas
colecciones, 78 nuevos titulos.

En todas las areas, e/ fifular del CNCA acompafid de las palabras "coproduccion,
camnversion, coedicion”, la voluntad de echar mano de productores privados e
inversionistas, para las actividades culturales. No serd menester ninguna
reglamentacion, nt revision legislativa al respecto, respondio Rafael Tovar, pues
“la legislacion vigente no solo lo permite smo lo prevé, desde la misma
expedicion del decreto del presidente Lazaro Cardenas". Sin embargo, advitio el
funcionario, la participacién de la iniciativa privada en los quehaceres de cultura
estatales, "no quiere decir que el Estado abdigue de su responsabilidad"”.

En su turno, la titular det INAH, Maria Teresa Franco, informd que existe un
liigio que debe culminar en demolicidn respecto de la Plaza Jaguares en
Teotihuacan, dado que esti demostrado que fie construido sobre vestigios
historicos de gran valor. En tanto, la plaza comercial El Corzo sera disminuida en
uno de sus niveles de construccion”.

Para las escuelas artisticas del INBA, Tovar y de Teresa informo del incremento
de la matricula escolar en 5 por ciento para el ciclo escolar 1998-99, lo que
equivale a una atencion total de 221 mil 921 alumnos entre los ciclos inicial y
profesional.

En las actividades artisticas que se realizardn en el Palacio de Bellas Artes
anuncié también la participacion de productores privados y para este afio los
siguientes espactaculos:

- Rambert Dance Compaiiy, en colaboracion con el Festival del Centro Historico
y el Consejo Britanico, del 25 al 27 de marzo.

— Jessye Norman en recital, 27 y 30 de abril.

— Orquesta de Filadelfia, dirigida por Wolfgang Sawallisch, 19 y 20 de mayo.

— American Ballet Theatre, del 5 al 9 de agosto.

-1 Solisti Veneti, dirigida por Claudio Scimone, 27 de agosto.

— Orguesta Real de Concertgebouw, dirigida por Riccardo Chailly, 25 y 26 de
septiembre.

~ Camerata Académica de Salzburgo, 6 y 7 de octubre.

~ Nifios Cantores de Viena, en la celebracién de los 500 afos de fundado este
coro, 6 y 7 de octubre.

- Orquesta Filarménica de Dresde, dirigida por Michel Plasson, del 11 al 13 de
octubre.

— The Kings Consort, 21 y 22 de octubre.

ORIENTACION
Positiva Neutral
X
consistencia
legalidad
consistencia
autoridad
consistencia
X

74




(3)

FRASES

ORIENTACION

Positiva

Neutral

Negativa

Homenajes a Paz, Fuentes...

X

En literatura, homenajes a Carlos Fuentes, Amparo Davila, Jorge Ibargiiengoitia y
Qctavio Paz En artes plasticas, otras exposiciones importantes: Vill Viola, que se
presentard en varios museos mexicanos; Roy Lichtenstein, del 1 de julio al 4 de
octubre; Impresionismo francés, obras de la coleccion del Museo D'Orsay, de
Paris; Arte afticano; El siglo de Rubens.

relevancia

X

En el antiguo Colegio de San Ildefonso se presentardn “por vez primera de
manera integral” Murales prehispanicos, cerca de 200 piezas de la época, del 28
de agosto al 22 de febrero de 1999. En ese mismo sitio: Arquitectura de fin de
siglo, que itinerara también en Tokio, Sao Paulo, Los Angeles v Berlin.

En el rubro "Cultura en Medios Audiovisuales", se pordrd en marcha el Fondo
para la Produccion Cinematografica de Calidad (Foprocine), bajo el esquema de
coproduccién con un presupuesto fiscal inicial de 135 millones de pesos “para
reactivar la industria cinematogrdfica de calidad”. Se producirdm, asi, 18
largometrajes y 15 cortos, asi como se apoyard la escritura de guiones
cinematograficos, se impulsard la distribucion y exhibicion del cine mexicano, se
Jortaleceran los circuitos alternativos de exhibicion y el "acceso de las peliculas
mexicanas a la televisidn cultural comercial, como difusidén y fuente adicional de
recuperacion de la inversion realizada”. La Cineteca Nacional imicrard la Red
Cultural Cinematografica en 15 ciudades y los programas de afiliados a la
Cineteca Nacional v jDe pinta a la Cineteca!, con peliculas para nifios.

consistencia

Entre otros asuntos de la compleja maquinaria cultural del estado, se anuncio la
restructuracion del Programa de Orquestas y Coros Juveniles y de la Orquesta
Carlos Chavez, asi como la disponibilidad de Rafael Tovar a que la Escuela Vida
y Movimiento regrese al gobierno capitalino, en caso de que haya interés por parte
de la nueva administracion.

autoridad

El anuncio del programa de Cultura 1998 del CNCA, explicéd su titular, se hizo
hasta ayer debido a los ajustes presupuestarios que aplicod el gobierno federal en
enero, a causas de la caida de los precios internacionales del petréleo.

TOTAL

18

11
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El Programa de Cultura 1998 sera
de verdadero impacto social: Tovar

M Ejercerd el CNCA recursos por 2 mil 592 mitlones de pesos B Se dard prioridad a Ia infraestructora

Pablo Espinosa [ El Programa de Cul-
tura 1998 det Conseyp Naclonal para la
Cultura y las Arnes esiard regido por tres
hiacamicatos ventrafes  consolidacién de
acuvidades ya en operaadn, vincutacidn
con ¢l sistema educalivo nacional y desa-
rrollo de acewones que generen un verdade-
rompaclo social Eb recieale ajuste que
aphes ¢) gobiemo federal sigmificé al con-
sego und reduceion de 35 nullones en sy
Presupusto que, cmpero, liene Un incre-
menlo real de 16 por ciente respecio al del
afo aatenor. 2wl 392 mallenes para 1998,
contzamil 975 del afdo pasado. Los trabajos
que realrzard el Evtado mexicano en el drea
de eutiura duranie ¢ste afio fueron dados a
woneeer por el melar del CNCA, Rafacel
Tovar y de Teresa, aver en conferencia de
prensa y oolin endensados ca un dowu-
mente de 81 paginas

Acompaiado por los tedares de las
principales instituciones estatales de cul-
tura {16 en tolal. entre cllos tos chrectlores
dcl Inshlulo Nagonal de Bellas Arnes,
Instituta Nacional de Antrapologia ¢ His-
tog1a. Insinute Mevcano de Cinematogra-
fia, Canal 22, Fendu Nacinnal para la Cul-
tura y las Artes. Publicaciones), Tovar y
de Teresy deslacd, antes de explicar a de-
tatle las acciones de cada una de fas dreas,
VAFIGS AspeCios

Los reeursns coonomicos serdn desting-
dos de mancra phentana g la mfraestruc-
g ya existente Por ejemplo, se creard
un [oadn cspectal para monumentes hisd-
rie0s, con un capital inenl de 35 millones
Jd pesos; también, se revitdizard el Mu-
<ctr de Chapulicpec y se hard del Munal
Tun museo dnico” Nooobstante que la
prioradad no sgrd nshituir nueyos museos,
sino fortalecer Jos ya exislentes. Tovar y
de Teresa anuncid fa ereaudn de un mu-
sen de sibo ¢n Tonind. Chiapas; fa im-

langacién de un proyecto prloto llamado
‘E‘arﬁpcchc. caudad museo, ¥ el estableci-
mienta del Musco de tas Calilomias cn el
Cecut de Tipsana.

Hechos concretos, sin improvisacion

Tosar enfunsd, ol imuio de la presentacién
de su programa cultural “*Canal 22 ha ve-
awdo cumphicndo muy saustaclenamenie
su programa lelesisi>o. ha urcado perse-
naltdad propa y «¢ ha disungwido del res-
In de los canaies de televisién Esie aiio
estableceremos Lees retransmisores para
ampliar su coberiura aational”

Enrseguida. prowocolied drea por drea. En
la ptimcra, denominada “'Preservacin,
tmvestugacidn y difusicn del patrimonio
collural™, anuncié 334 proyectos, cntre
Ins cuales subray 6 la atenuidn al Museo
de tas Culturas de Gaxaca en cl ex von-
venio de Santo Domingo.

La acividad cultural, definié Tovar, cs
“de programacién. de hechos concretos
€N uf Marce mas serie, contrano a fas im-
provisaciones cullurales y aisladas™,

ASY, 182019 una serie de asuncios espec-
taculares respecto de [as aclividades que
desarrollard ¢] CNCA esle afio en sus di-
ferentes dreas. En cuaato a exposiciones
del extranjero. vendrin

—Brimces del Tibet. del Museo Riel-
berg de Suiza, en el Museo Nacional de

El itular del CNCA anuncit que mediaria tres retransmisores, Canal 22 ampliard su cober-

{ura nacional @ Foto Omar Menesas

Tas Culturas, que se extubird del 1 de ma-
yo al 31 de diciembre.
~~Representaciones del poder en lu Co-
tombia prehispdnica, del Musco de Oro de
Colombia, ca ¢l Museo Nacional de Antro-
pologia, def | de julio al 31 de agosto

—Tesoiros de los Aabstiagn, de Ausing,
en el Museo Nacional de Antropoiogia,
del T de septicmbre al 31 de noviembre.

En el drca de publicaciones, ¢l vensejo
coatinuard sus ocho colecciones Cientifi-
ca, Divulgacidn, Fuentes, Regiones de
México, Catdlogo, Biblioleca del [NAH,
Textos Basicos y Manuaics y Obra Diver-
sa Se producirdn, en estas colecuiones, 78
nuevos (itulos.

En 1odas las dreas, ol weular del CNCA
acompaiid de las palabras “coproduccrdn,
coinversion, coedicion”, la voluntad de
echar mano de productores privados ¢ in-
versiomsstas, para las actividades cultra-
les No serd menesler ainguna reglamen-

tacién ni revisicn legislativa af respecto,
respondié Rafael Tavar, pues “la legisla-
ci6n vigente ne sélo lo permite sino lo
prevé, desde la misma expedicidn del des
crelo del presidente Lézaro Cdrdenas”
Sin embargo, advirté ¢l funcionario, la
parucipacién de la iniciativa privada en
los quehaceres de cubtura estatales, “'no
quicre decir que ¢f Estado abdique de su
respansabilidad”,

En su wrno, la tilar del INAH, Maria
Teresa Franco, inferm6 que “existe un li-
ligio que debe culminar en demolicién
respecto de la Plaza Jaguares en Teotihua-
cdn, dado que estd demostrado que fue
construido sobre vestigios histéricos de
gran valor. En tanto, la plaza comereial E
Corzo serd disminuida en uno de sus ni-
veles de construccidn™

Para las escuelas artisticas del INBA,
Tovar y de Teresa informé del incremento
de la matricula escolar en 3 por ciento pa-

le a una aencidn total de 221 mil 92|
alumnos entre los ciclos micial ¥ profe-
sional. En las actividades artisticas que se
realizardn en ef Patacio de Bellas Artes
anuncid también 1a partcipacién de pro-
ductores privados y para este afio los si-
guientes espectaculos;

—Rambert Dance Company, en colabo-
racién con ¢l Festival del Centro Histori-
<o y el Consejo Britdnico, del 25 al 27 de
marzo,

wilessyc Norman en reedal, 27 y 30 de
abri

-—Orquesta de Filadelfia, dirigida par
Wolfgang Sawallisch, 19 y 20 de mayo,

—American Ballet Theatre, del 5 al'9 de
agosto.

—I Solisti Veneti, dirigida por Claudio
Scimaone, 27 de agosto,

—Orquesta Real del Concertgebouw, di-
rigida por Riccarde Chailly, 25 y 26 de
septiembre.

—-Camerata Académica de Salsburge, 6
y 7 de octubre,

—Niiies Canleres de Viena, en la ecic-
bracién de los 500 afios de fundado este
coto, & y 7 de cctubre,

—Orquesta Filarmonica de Dresde, diri-
gida por Michel Plasson, del 11 al 13 de
octubre,

—The Kings Consort, 21 y 22 de oglubre

Homenajes a Paz, Fuentes...

En hteratura, homenajes a Carlos Fuentes,
Ampare Diévela, Jorge Ibarguengoiba y
Cctavio Paz. En artes pldsticas, otras ex-
posicicnes importantes: Bifl Viela que e
presenfard en vanos muscos mCKicdnos,
Roy Lichtenstent, del | de juhio al 4 de oc-
tubre: Impresiomsmao francés, vbras de la
coleccidn del Museo D'Orsay, de Parfs;
Arte africano; El siglo de Rubens.

En el Antiguo Celegio de San Hdefonso
se presentardn “'por ves primera de mane-
ra integral” Murales prefuspduccos, cerca
de 200 prezas de la época, del 28 de agos-
to al 22 de febrero de 1999 En ese mismo
sitio: Arguitectura de fin de siglo, que -
nerard también en Tokio, Sao Paulo, Loy
Angeles y Berlin.,

En el rubro “Cuttura en Medios Audio-
visuales™, se pondri en marcha ¢l Fondo
para la Produccidn Cinemalogrifica de
Calidad (Foprocine), bajo el esquema de
coproduccién con un presupuesto fiscal
inicial de [35 millonos de pesos “para re-
activar la mdustria cinematogrilica de ca-
tidad”. Se produciran, as, 18 largometza-
jes y 15 cortos, asf como se apoyard la
escrilura de gduiones cinematogrificos, se
mmpulsard la disteibucién y exhibicion del
cine mexicand, se foralecersn los cireul-
tos alternativos de exhubicién y ¢1 “acce-
s0 de peliculas. mexicanas a la televisién
culwrai comercial, come difusion y fuen-
te adicional de Tecuperacién de la inver-
s16n realizada™ La Cineteca Nacional jni-
ciard la Red Cultural Cinematografica en
15 ciudades y los programas de afiliados a
la Cineteca Nactonal y ;De prata en la Ci-
netecal, con pelfculas para nifios

Entre otros asuntos de Ja compleja ma-
quinaria cultural del Estado, se anuncié la
testructuracién del Programa de Orques-
tas y Coros Juveniles y de Ja Orquesta
Carlos Chivez, asf como ta disponibilidad
dc Rafael Tovar a que la Gscuela Vida y
Movimiento regrese al gobterno capitali-
no, en caso de que haya interés por parte
de la nueva administracién,

El anuncio del Programa de Cultura
1998 del CNCA, exphcd su utular, se hi-
zo hasta ayer debido a los ajustes presu-
puestartos que aplicé el gobierno federaf
en enero, 4 causa de fa caida de los precios
internacionales del petrdico,
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1.6 UNO MAS UNO

Viernes 27 de febrero de 1998
(1)

FRASES

Presenté Rafael Tovar y de Teresa el Programa de Cultura 1998
De 2 mil 592 millones de pesos, el presupueste global que ejercera ¢l CNCA
para este afio

Nicolds Gamboa. Las prioridades del Consejo Nacional para ia Cultura y las
Artes en 1998, tal y como ha ocurrido en los tilfimos afios, serdn asegurar la
continurdad de sus programas basicos, y dedicar los recursos al mantenimiento y
1a utilizacion de la infraestructura cultural ya existente. Durante la presentacion
del Programa de Cultura 1998, el presidente de la dependencia, Rafael Tovar y de
Teresa, anuncid que se gjercerd de manera global un presupuesto de 2 mil 592
millones de pesos.

Estos recursos econdmicos —agregd el funcionario— representan un incremento
nominal de 31 por ciento y de 16 por ciento en términos reales con respecto al
presupuesto ejercido en 1997, que fue mil 975 millones. Aclar6é que
originalmente se habian programado al sector cultural 2 mil 227 millones, pero
por lo ajustes econdmicos que realizd el gobierno federal en todas sus
dependencias la semana pasada, el monto dismingyé en 35 millones.

De cualquier forma —dijo Tovar—, los recursos asignados permitiran cumplir
cabalmente con los objetivos de la dependencia: "seria muy caro detener los
programas por falta de recursos para después arrancarlos otra vez, por eso hay
que consolidar los que ya estdn en operacidon y el presupuesto que tenemos es
suficiente para nuestros fines, refleja el interés de! gobierno tederal por no
descuidar el gasto social"

Acompaiiado de los directores y coordinadores de las distintas dependencias que
engloba el CNCA, el funcionario recordd que son nueve los programas bésicos
que guian la actividad cultural: Preservacion, investigacién y difusion del
patrimonio cultural; Educacion e investigacion artisticas; Difusion de las Artes;
Cultura en medios audiovisuales; Fomento al libro v la lectura; Estimulo a la
creacton artistica; Fortalecimiento y difusion de las culturas populares,
Descentralizacion de los bienes y servicios culturales;, y Cooperacion Cultural
internacional.

Ademas, la dependencia tiene ofros dos programas que durante 1998 veran
incrementadas sus actividades de manera considerable: ¢l de Desarrollo cultural
infantil, creado en 1995, que se espera atienda a 10 millones de nifios, y el ahora
Ilamado de Animacion y desarrollo cultural —anteriormente era especifico de los
trabajadores—, que buscaran llevar cultura a todoe el pais mediante dos tipos de
acciones: presentaciones de artistas v capacitacion a promotores culturales.

Sobre todos estos programas, Tovar enumerd las prioridades o lineas generales:
en el rubro de proteccidn del patrimonio anuncié /o creacion de un Fondo para la
atencion de monumentos histéricos que comenzard a operar con 35 millones de
pesos. El objetivo de esta accidn es atender fos 100 mil monumentos que existen
en el territorio con el apoyo de la comunidad de cada lugar.

En relacion a estos temas que competen al Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, se anuncid un presupuesto especial de 15 millones de pesos para el
Museo Nacional de Antropologia v una cantidad similar para el Nacional de
Historia del Castillo de Chapultepec. Ademas, a la directora de esta dependencia,
Teresa Franco, se le preguntd por la situacion de las plazas comerciales de la
zona arqueoldgica de Teotihuacan, y ahora la posicion del INAH es que se
demuela la de La Ventanilla v que se baje un piso a la de El Corzo.

ORIENTACION
Positiva [ Neutral | Negativa
X
involucion
X
consistencia
debilidad
eficiencia
X
consistencia
consistencia
debilidad
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(2)

FRASES

ORIENTACION

Positiva

Neutral

Negativa

En el rubro de cine, Tovar indicod que con los recursos anunciados desde el
afio pasado par el Fondo para la Produccion Cinematografica de Calidad
(Foprocine), de 135 millones de pesos, mas los S0 millones del presupuesto
del Instituto Mexicano de Cinematografia y lo que se logre captar de ia
iniciativa privada, se espera una friplicacion en el niimero de producciones.
En este sentido, el director de Imcine, Fduardo Amerena, precisd que en este
afio se compremeteran recursos para realizar 15 largometrajes y entre 14 y 17
cortometrajes.

consistencia

El presidente del CNCA expreso que los proyectas que se apoyen mediante el
Foprocine debercn ser de calidad, ademas de tener un impacto cultural destacado en
1a sociedad: "con este objetivo —agrego— se creard un Consejo Consultivo que apoye
en la seleccion de propuestas de peliculas”.

autoridad

Por to que hace al trabajo de la Direccion General de Culturas Populares, nuevamente,
como en los aitimos dos afios, se ammcid la puesta en marcha del Centro Nacional de
Disefio y Capacitacion Artesanal con sede en Colima..

ineficiencia

Ademas, a los 108 mmseos comunitarios que ya existen se swnardn otros 17, se
crearan los Museos de Ates Culturales de San Cristobal de las Casas y de Guerrero
| Negroy se elaborardn mapas didicticos sobre los idiomas indigenas del pais

consistencia

Destacado en la conferencia fue el tema de la Orquesta Sinfonica Juvenil Carlos
Chavez, sobre la cual Tovwar propuso un replantecaniento de su actividad para que
tenga como propdsito fundamental formar a los mejores musicos del pais. Para ello
—explico- no deberd haber un unico director de la institucion , "porque la
convertiriamos en una orquesta de repertorio”, sino que deben participar varios
directores a la vez

autoridad

Otras acciones importantes amnciadas por el fimcionario fueron: trabajos de
ampliacion en el Museo Nacional de Artes con un presupuesto de 20 millones de
pesos, instalacion de tres estaciones de retransmision para Canal 22, a fin de que su
cobertura sea nacional, ampliacion de los circuttos de difisién de los artista que apoya
¢l Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, v el establecimiento de mwevas
estrategins de comercializacion de los productos culturales generados por ef CNCA,
lo que incluye la restructuracion de Educal.

consistencia

Durante la presentacién del programa, el presidente del CNCA menciono en varias
ocasiones 1a realizacion de coirversiones y la participacicn de la infcictiva privada en

debilitamierto de su institucion en las labores de caracter cultural

distintas acciones, sifuacion que, aclard, estd avalada por ln ley y que no represeria el |

legalidad

CONCIERTO EN TEOTIHUACAN Y ELENA GARRO

Con respecto a la cancelacion del concierto de los Tres tenores en la zona arqueologica
de Teotihuacan y a la posibilidad de que la empresa organizadora cambie a los artistas
del programa, Rafae! Tovar y de Teresa informd que aiin no han recibido la propuesta
del nuevo elenco, pero de su aalidad, Yque deberd ser acorde al lugar, dependerd que
se mantenga la avdorizacion para usar la antigua ciudad prehispanica.

autoridad

Sobre &l apoyo que el CNCA ha brindado a la escritora Elena Garro debido a los
problemas de salud por lo que atraviesa actualmente, el funcionario coment6 el
miéreoles por fa noche —en una actividad distinta a la de la conferencia— que desde hace
varios afios el consejo ha estado permanentements en contacto con ella, por lo que ahora
no fue la excepcion: "ayer estuvieron fincionarios del Consejo con ella en Cuernavaca,
entre ellos José Luis Martinez, secretario del Fonca. Se ke estd apovando con el hospitad,
con el tratamiento médico, pero més que nada estwnos pendientes de ella y siempre lo
hemos estado”.

sensibilidad

TOTAL

12
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L TESENLO 1Itaiael 10ovar y a€ iteresa €l rrograma de Lultura Yo

De 2 mil 592 millones de pesos, el presupuesto
global que ejercera el CNCA para este aiio

Nicolas Gamboa

|as prioridades del Consejo Nacional parala Cultura y fas Artes
en 1998, tal y como ha ocurrido en los (itimos afcs, seran
aseguraria continuidad de sus programas basicos, y dedicar los
recursos al mantenimiento y la utilizacién de la infraestructura
cultural ya existente. Durante la presentacién del Programa de
Cultura 1998, el presidente de la dependencia, Rafael Tovar,
anuncié que se ejercera de manera gfcbal un presupussto de 2
mif 592 millones de pesos.

Estos recursos econdmicos —agregd elfuncienario—repre-
sentanunincremento nominal de 31 por cientoy de 16 por ciento
en términos reales con respecto al presupuesto ejercido en
1997, que fue de mil 975 millones, Aclard que originalmente se
habian programado al sector cuitural 2 mit 627 millones, pero
por los ajustes econdmicos que realizé el gohierno faderal en
todas sus depandencias la semana pasada, ef monto disminuyé
en 35 millones,

De cualquier forma —dijo Tovar—, los recursos asignados
permitiran cumplircabalmente con los objetives deladependen-
cia: “seria muy ¢aro detener los programas por falta de recursos
para después arrancarlos otra vez, por eso hay que consolidar
tos que ya estan en operacién y el presupuesto que tenemos es
suficiente para nuestros fines, refleja el interés del gobierno
faderal por no descuidar el gasto social’,

Acompanado de los directores y coordinadores de las distin-
tas dependencias que engloba el CNCA, el funcionario recordé
que son nuave los programas bdsicos, que guian la actividad
cullural: Presarvacién, investigacion y difusion del patrimonio
cutural; Educacién e investigacion artisticas; Difusién de las
artes; Cultura en madios audiovisuales; Fomento al libro y la
tectura; Estimulo a la creacidn artistica; Fertalecimiento y
difusién de las culturas populares; Descentralizacién de los
bienes y servicios culturales; y Cooperacién Cultural internacio-
nal.

Ademas, la dependencia tiene ofros dos programas que
durante 1998 verdn incrementadas sus actividades de manera
considerable: el de Desarrollo cultural infantit, creado en 1995,
que se espara atienda a {0 millones de nifios, y el ahorallamado
de Animacién y desarrollo cultural —anteriormente era sspecf-
fico paralos trabajadores—, que buscaran llevar cultura a todo
of pais mediante dos fipos de acciones: presentaciones de
artistas y capacitacién a promotoras culturales,

Sobratodos estos programas, Tovar enumeré las prioridades
o lineas generales: en el rubro de proteccién del patrimonio
anuncié la creacién de un Fondo paraia atencién de monumen-
tos histéricos que comenzara a operar con 35 millones de pesos.
El objetive de esta accién es atender los 100 mil monumentos
que existen enelterritorio con el apoyo dela comunidad de cada
lugar.

Enrelacidn a estos temas que competen al Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, se anuncié un presupuesto especial
de 15 millones de pesos para el Museo Nacional de Antropologia
y una cantidad similar para el Nacional de Historia del Castitlo

de Chapultepec. Ademds, a la directora doe esta dependencia,
Teresa Franco, se le pregunté por la situacién de las plazas
comerciales de la zona arqueclégica de Teotihuacan, y ahorala
posicidn del INAH es que se demuela la de La Ventanilla v que
se le baje un piso a la de EI Corzo.

En el rubro de cine, Tovar indicd que con los recursos
anunciados desde el afio pasado para el Fondo parala Produc-
cién Cinematogréfica de Calidad (Foprocine), de 135 millones
de pesos, més los 50 millones del presupuesto del Instituto
Mexicano de Cinematografia y lo que se logre captar de la
iniciativa privada, se espera una friplicacién en el niimero de
producciones. En ese sentido, el director del Imcine, Eduardo
Amerena, precisé que en aste aiio se comprometeran recursos
para realizar 15 largometrajes y entre 14 y 17 cortometrajes.

El presidente del CNCA expresé que los proyactos que se
apoyen mediante el Foprocine deberan ser de calidad, ademéas
de tener un impacto cultural destacado en la sociedad: “con este
objetivo —agregd—, se creard un Consejo Consultivo que apoye
en la selaccién de propuestas de peliculas”,

Porlo que hace al trabajo de la Direccién Generat de Culturas
Populares, nuevamente, como en los dos (limos afios, se
anuncié la pussta en marcha del Centro Naclonal de Disefio y
Capacitacién Artesanal con sede en Colima, Ademas, aios 108
museos comunitaiios que ya existen se sumarén otros 17, se
creardn los Museos de Artes Populares de San Cristébal de las
Casas y de Guerrero Negro y se elaborarin mapas didacticos
sobre los idiomas indigenas del pais. ’

Destacade en la conferencia fue el tema de la Orquesta
Sinfénica Juvenil Carlos Chévez, sobrelacual Tovar propusoun
replanteamiento de su actividad para que tenga como propésito
principal formar a los mejores mdsicos del pais. Para ello —
explicé— no deberd haber un dnico director de la institucién,
“porque [a convertiriamos en una orquesta de repertorio”, sinc
que deben participar varios directores a la vez.

Olras acciones importantes anunciadas por el funcionario
fusron: trabajos de ampliacién en el Museo Nacional de Arte con
un presupuesto de 20 miliones de pesos, instalacién de tres
estaciones de relransmisién para Canal 22, a fin de que su
cobertura sea nacional, ampliacién de los circuitos de difusidn
delos artistas que apoya el Fondo Nacionaf para la Cultura y las
Artes, y el establecimiento de nuevas estrategias de
comercializacién de los productos culturales generados por el
CNCA, lo que incluye la restructuracién de Educal.

Durante la presentacion del programa, sl presidents del
CNCA menciond en varias ocasiones la realizacién de
coinversionas y la participacién de la iniciativa privada en
distintas acciones, situacién que, aclard, estd avalada por laley
y que no rapresenta el debilitamiento de su institucién en las
labores de cardcter cultural.

CONCIERTO EN TEQOTIHUACAN Y ELENA GARRO

Con respecto a la cancelacidn del concierto de Los Tres
Tenoras en la zona arqueolégica de Teotihuacdn y a a posibi-
lidad de que la empresa organizadora cambie a los artistas del
programa, Rafael Tovar informé que aGn no han recibido la
propuesta del nuevo elenco, pero de su calidad, “que debaré ser
acorde al lugar”, dependerd que se mantenga la autorizaclén
para usar la antigua cludad prehispanica,

Sobra el apoyo que el CNCA ha brindado a la escritora Elena
Garro debido a los problemas de salud por los que atraviesa
actualmante, el funcionario comenté el miércolas por la noche
—en una aclividad distinta a la de ia conferencia— que desde

hace varios afios el Consejo ha estado permanentemente en
contacto con ella, por lo que ahora no fue fa excepcidn: “ayer
estuvieron funcionarios del Consejo con ella en Cuernavaca,
entre ellos José Luls Martinez, secretario del Fonca, Sele estd
apoyando con el hospital, con el tratamiento médico, pero més
que dnada estamos pendientes de ella y slempre lo hemos ,
estado”. . i
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1.7 Resultados

El Dia

En la nota publicada en el diario £/ Dia, correspondiente a la presentacion del
Programa de Cultura 1998, se registraron sets orientaciones positivas, cuatro neutrales y cinco
negativas, lo cual significa que el 42.8 por ciento de los registros fueron positivos, mientras
que los neutrales y negativos coincidieron en el 28.6 por ciento del total. Las categorias
positivas encontradas fueron: apertura, con un registro; consistencia, con 3; seguridad, con
uno, y status, también con uno. Las negativas fueron: debilidad con tres apariciones y enojo
con una. Esto significa que la nota publicada en este diario tiene una tendencia marcadamente
a favor del Programa de Cuiltura 1998 del CNCA, y por consiguiente de su presidente, Rafael
Tovar y de Teresa.

ORIENTACION | FRECUENCIA | %
POSITIVAS 6 42.8
NEUTRALES 4 28.6
NEGATIVAS 4 28.6
TOTAL 14 100 %

El Financiero
En £l Financiero se reconocid una categoria positiva, una neutral y cuatro negativas,
lo que corresponde el 16.7 por ciento para cada una de las dos primeras y el 66.6 por ciento
para la tercera. La categoria positiva fue la consistencia y las negativas fueron debilidad e
improvisacion, con dos frecuencias cada una, lo que significa que, al hacer énfasis en el
recorte de presupuesto y el ajuste de programas y objetivos del CNCA, este diario asumié una
tendencia en contra del consejo y de su Programa de Cultura para 1998.

ORIENTACION | FRECUENCIA | %
POSITIVAS 1 16.7
NEUTRALES 1 16.7
NEGATIVAS 4 66.6
TOTAL 6 100 %

El Nacional

Aqui se registraron ocho orientaciones positivas, cuatro neutrales y ninguna negativa,
lo que significa que el 67 por ciento de las categorias registradas fueron positivas, el 33 por
ciento neutrales y el cero por ciento negativas. El indice de categorias positivas es el
siguiente: autoridad, dos; autoridad (Lagunes), una; consistencia, tres; seriedad, una, al igual
que trascendencia.

En este diario se dio un caso especial. Como se lee en la nota, la informacion

publicada sélo se refiere a un aspecto del Programa de Cultura dado a conocer por Rafael
Tovar y de Teresa e incluso unicamente se hacen dos menciones del documento y una del
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funcionario. De lo anterior se desprende que en esta nota informativa, el diario £/ Nacional,
aunque es de tendencia oficialista, en este caso su orientacion no favorece por completo a la
persona de Rafael Tovar y de Teresa ni directamente al CNCA, mas bien favorece al Imcine y
a su titular, Eduardo Amerena Lagunes, sin embargo, por ser el Imcine un organismo
coordinado por el CNCA, la tendencia se considera a favor del propio consejo.

ORIENTACION | FRECUENCIA. | %
POSITIVAS 8 67.0
NEUTRALES 4 33.0
NEGATIVAS 0 0.0
TOTAL 12 100 %

Excélstor

En Excélsior, las orientaciones positivas fueron 17 (61 por ciento); las neutrales, 6 (21por
ciento), y las negativas 5 (18 por ciento). Las categorias positivas se agruparon de la siguiente
manera: consistencia (13); eficacia (2), seriedad (1) y trascendencia (1); las negativas fueron:
debilidad (2), insuficiencia (2) e involucién (1). Como se observa, la nota publicada en este
periddico tiene una clara tendencia a favor del Plan de Cultura presentado por el presidente
del CNCA.

ORIENTACION | FRECUENCIA | %

POSITIVAS 17 61.0

NEUTRALES 6 21.0

NEGATIVAS 5 18.0

TOTAL 28 100 %
La Jornada

En La Jornada se contabilizaron 18 categorias positivas (60 por ciento), 11 neutrales (37 por
ciento) y una negativa (3 por ciento). La lista de categorfas positivas resultd la siguiente:
autoridad (2), consistencia (10), espectacularidad (1), exclusividad (1), legalidad (1),
relevancia (1), seriedad (2). La Unica categoria negativa en esta nota se registré como
debilidad. El 60 por ciento de categorias positivas contabilizadas en esta nota, contra el tres
por ciento de negativas, indican una marcada tendencia a favor del Programa de Cultura 1998,
del CNCA y de su titular.

ORIENTACION | FRECUENCIA | %
POSITIVAS 18 60.0
NEUTRALES 11 37.0
NEGATIVAS 1 3.0
TOTAL 30 100 %
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Uno mas uno

En la nota de este diario se registraron 12 categorias con orientacion positiva, cuatro
con neutral y cuatro con negativa, lo que representa el 60, 20 y 20 por ciento,
respectivamente, del total contabilizadas. Las categorias positivas fueron: autoridad (3),
consistencia (6), eficiencia (1), legalidad (1) y sensibilidad (1); las negativas: debilidad (2),
ineficiencia (1) e involucién (1). También aqui, los mimeros indican que ¢l contenido de la
informacion publicada de este evento estd claramente a favor del CNCA, y en especifico del
Programa de Cultura 1998.

ORIENTACION | FRECUENCIA | %
POSITIVAS 12 60.0
NEUTRALES 4 20.0
NEGATIVAS 4 20.0
TOTAL 20 100 %

Asi, en un recuento general se puede establecer que el periddico que mayor numero de
categorias positivas publicé fue La Jornada con 18, que corresponde al 29 por ciento del total
registrado. En este orden, le sigue el Excélsior, con 17 categorias positivas (27 por ciento);
uno mds uno, con 12 (19.4 por ciento); £l Nacional, con ocho (12.9 por ciento), £/ Dia, con
seis (9.6 por ciento) y, por Ultimo, £/ Financiero con apenas una categoria positiva (1.6 por
ciento).

La categoria de consistencia fue la mas registrada, con 36 repeticiones, y se ubica por mucho
arriba de todas las demés. Esto significa que para la mayoria de los diarios, principalmente
para el Excélsior y La Jornada, aqui analizados el contenido del Programa de Cultura muestra
fortaleza, solidez, firmeza y representa estabilidad de las acciones culturales del CNCA.

La categoria de autoridad, aparecida en siete ocasiones, es la que mas se acerca a la anterior.
En este caso, fue en el uno mds uno donde se ubicd el mayor niimero registrado de esta
categoria, tres, lo que representa que en este diario se dio un poco mas de importancia a las
medidas que el titular del CNCA asumira personaimente en algunas situaciones que se
plantearon durante el evento.

PORCENTAJES DE
ORIENTACIONES POSITIVAS
DIARIO FRECUENCIA %

El DIA 6 9.6
EL FINANCIERO 1 1.6
EL NACIONAL 8 12.9
EXCELSIOR 17 275
LA JORNADA 18 29.0
UNO MAS UNO 12 19.4
TOTAL 62 100 %
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CATEGORIAS POSITIVAS

CATEGORIA

EL DIA

EL
FINANCIERO

EL
NACIONAL

EXCELSIOR

UNO
MAS UNO

TOTAL

Apertura

Autoridad

Consistencia

Eficacia

[ L% 5 B

1 W

Eficiencia

Espectaculandad

1 el O

Exclusividad

Legalidad

—

Relevancia

Seguridad

Sensibilidad

Seriedad

Status

M—-Ar—-u-ﬂma——'—l»—mg-q,—

Trascendencia

b |0 =]

I K IR

Autoridad
(Lagunes)

SO |

17

18

TOTAL 6

En cuanto a las ortentaciones neutrales, se puede observar en la tabla siguiente que el
diario La Jornada, con 36 por ciento de la suma total, es el que més categorias sin tendencia
publico. Le sigue el Excélsior, con 20 por ciento y E/ Dia, El Nacional y el uno mds uno, con
13 por ciento cada uno. £/ Financiero es el que menos orientaciones neutrales presentd, una,
que corresponde al 3.3 por ciento del total y, como se apunté anteriormente, al 16.7 del
contenido de su nota publicada.

ORIENTACIONES NEUTRALES
DIARIO FRECUENCIA | %
EL DIA 4 13.3
EL FINANCIERO 1 3.3
EL NACIONAL 4 13.3
EXCELSIOR 6 20.2
LA JORNADA 11 36.6
UNO MAS UNO 4 13.3
TOTAL 30 100 %

Con casi 28 por ciento del total de las categorias negativas registradas, el Kxcélsior resultd ser el
periodico que mayor numero de onentaciones desfavorables al CNCA hizo publicas en su nota, sin
embargo, las ¢inco categorias negativas que presenta dicho diario, sélo corresponden al 18 por ciento del
contenido de su nota. Lo anterior quiere decir que, a pesar de que el Excélsior encabeza la lista de
oriertaciones desfavorables, el balance registrado en el contenido de su informacion respecto al tema
analizado no resulta negativo para el CNCA v su Programa de Cultura 1998,
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Resalta que E! Financiero, con cuatro categorias negativas, se encuentra en el mismo
nivel porcentual que £/ Dia y el uno mds uno, es decir que cada uno registra el 22. 2 por
ciento del total contabilizado. La Jornada tnicamente presentd una orientacion desfavorable,
mientras que £/ Nacional ninguna.

PORCENTAJES DE
ORIENTACIONES NEGATIVAS

DIARIO FRECUENCIA | %
EL DIA 4 222
EL FINANCIERO 4 22.2
EL NACIONAL 0 0
EXCELSIOR 5 27.8
LA JORNADA 1 5.6
UNO MAS UNO 4 222
TOTAL 18 100 %

Las categorias negativas se localizaron, principalmente, cuando se informé del recorte
presupuestal que sufrié el consejo, de la decision de suspender ¢l concierto de los tres tenores,
del anuncio de la demolicion de algunas areas en plazas comerciales ubicadas en zonas
arqueoldgicas, asi como de la mala organizacion del evento, de los ajustes a sus programas, de
la falta de desarrollo en algunos casos y de la insuficiencia del organismo para cubrir, por si
solo, los objetivos generales que dan forma a la politica cultural oficial.

La categoria negativa con mas frecuencia de aparicion en los seis diarios analizados
fue la que hace referencia semantica a la debilidad; le siguen la improvisacidn, la ineficiencia
y la involucién, con dos cada una. También se reporté la categoria negativa denominada
enojo, la cual fue publicada en E/ Dia, en cuya nota se hace referencia al disgusto con el que
la titular del INAH, Teresa Franco, hablé de la suspencién del mencionado concierto
operistico. La ineficacia se descubrio en el wno mds uno, cuando el reportero se refiere al
supuesto inicio de actividades del Centro Nacional de Disefto y Capacitacion Artesanal, que
se habia anunciado desde hace dos aflos.

CATEGORIAS NEGATIVAS
CATEGORIA | EL DIA EL FL EXCELSIOR LA UNC | TOTAL
FINANCIERO | NACIONAL JORNADA | MASUNO
Debilidad 3 2 - 2 1 2 10
Enojo 1 - - - - 1
Improvisacion - 2 - - - - 2
Ineficiencia - - - 2 - 1 3
Involucidn - - - 1 - 1 2
Total 4 4 0 5 1 4 18
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En suma, los diarios que mayor espacio dedicaron a la noticia de la presentacion del
Programa de Cultura 1998 del CNCA fueron el Excélsior y La Jornada, a diferencia que el
segundo publico la nota en su primera pagina cultural y con fotografia, al igual que £/ Dia y
El Nacional. Coincidentemente, la informacion que publicaron el Excélsior y La Jornada
también fue de las mas favorables para el Conaculta en su contenido.

En este sentido, destaca que £/ Dia, junto con El Financiero registraron menos del 60 por
ciento de orientaciones positivas en sus notas. Aunque este ultimo medio se caracterizé por
ser el que menor espacio otorgd a dicho evento y el que presentd marcada tendencia
desfavorable al consejo en su contenido.

De manera general, se puede afirmar que en este caso la prensa cultural mexicana,
representada en este analisis por seis diarios de importante presencia e influencia nacional,
tomo una actitud favorable respecto al Programa de Cultura 1998, presentado por el
presidente del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Rafael Tovar y de Teresa, el 26
de febrero del mismo afio. Sin embargo, la excepcion clara fue el periédico £l Financiero.

TOTAL DE ORIENTACIONES

ORIENTACIONES | FRECUENCIA | %
POSITIVAS 62 56
NEUTRALES 30 28
NEGATIVAS 18 16
TOTAL 110 100

2. Andlisis espacio-temporal

2.1 El Dia

La nota informativa correspondiente a la presentacion del Programa de Cultura 1998 se
publicé en la primera pagina de la seccién cultural —correspondiente a la 27 del total- un dia
después de que se llevé a cabo el evento, es decir el 27 de febrero de 1998, con una extension
de 146 lineas distribuidas en diez parrafos y cuatro columnas,

Firmada por la reportera Ana Lilia Rojas Cano, la informacion esta acompafiada con
una fotografia de Rafael Tovar y de Teresa leyendo un documento, que ocupa €l 30 por ciento
de la superficie otorgada a esta nota, cuyo titular se extiende a tres columnas con un grosor de
seis lineas.
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2.2 El Financiero

La nota informativa de este evento en también se publico en el diario £/ Financiero el viernes
27 de febrero en la seccion Los dias contados, ubicada en la quinta pagina de la seccion
cultural —correspondiente a la 58 del total-, con una extension de 14 lineas distribuidas en un
parrafo y dos columnas.

Tomada de un boletin de la agencia de noticias Notimex, la informacion no cuenta con
fotografia y esta titulada a dos columnas con grosor de seis lineas.

2.3 El Nacional

En este diario, el 27 de febrero de 1998 se publicé una nota que hace alusion solo a una parte
del Programa de Cultura 1998, dado a conocer por el presidente del CNCA un dia antes.
Dicha informacion fue presentada en 78 lineas que ocuparon 10 parrafos ubicados en tres
columnas y aparecio en la primera pégina de la seccioén de espectaculos.

Se publicé, también, una fotografia de Tovar y de Teresa, la cual ocupa el 28 por
ciento del espacio total asignado a !a nota, cuyo titular tiene tres columnas de longitud y seis
lineas de ancho. La informacion esta firmada por el reportero Alejandro Salazar Hernandez.

2.4 Excélsior

Con una extension de 232 lineas, distribuidas en 33 parrafos y cuatro columnas, la nota que
aparece en este diario fue publicada el 27 de febrero en la tercera pagina de la seccién cultural
—correspondiente a la 9 de la seccion B- y firmada por Jacqueline Ramos Rodriguez. Aqui no
aparecio fotografia alguna y el titular de la nota se extiende a cinco columnas con siete lineas
de grosor.

2.5 La Jornada

La nota publicada por La Jornada el dia 27 de febrero, cuenta con 214 lineas de extension,
acomodadas en 33 pérrafos y cuatro columnas, aparecio en la primera pagina de la seccion
cultural —la 25 del nimero total— y esta firmada por el reportero Pablo Espinosa.

La fotografia que acompafia la informacion cubre el 13 por ciento del total del espacio

ocupado por la nota y en ella se observa a Rafael Tovar y de Teresa expresdndose. El titular,
en este caso, tiene tres columnas de largo y 12 de ancho.
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2.6 unomasuno

Este diario publicé la nota del evento el dia 27 de febrero en la tercera pagina de la seccion
cultural —la 33 del namero total-, en 120 lineas, acomodadas en 15 parrafos y dos columnas;
no aparece fotografia y fue firmada por Nicolds Gamboa. El titular de la nota tiene dos
columnas longitud y nueve lineas de ancho.

PORCENTAJES ESPACIALES
LINEAS
DIARIO LINEAS | %
EL DIA 146 18.1
ELFINANCIERO 14 1.7
EL NACIONAL 78 9.7
EXCELSIOR 232 28,9
LA JORNADA 214 26.6
UNO MAS UNO 120 15.0
TOTAL 804 100%
PORCENTAJES ESPACIALES
PARRAFOS
DIARIO PARRAFOS | %
EL DIA 10 112
ELFINANCIERO 1 1.1
EL NACIONAL 10 11.2
EXCELSIOR 20 22.5
LA JORNADA 33 37.0
UNO MAS UNO 15 17.0
TOTAL 89 100%
PORCENTAJES ESPACIALES
COLUMNAS
DIARIO COLUMNAS | %
EL DIA 4 20
ELFINANCIERO 2 10
EL NACIONAL 3 15
EXCELSIOR 5 25
LA JORNADA 4 20
UNO MAS UNO 2 10
TOTAL 20 100%
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UBICACION DE NOTAS, DIMENSION
DE TITULARES Y FOTOGRAFIAS

DIARIO PAGINA * | TITULAR** | FOTO***
EL DIA la. 3 Si (30%)
ELFINANCIERO 5a. 2 No
EL NACIONAL 1a. 3 Si (28%)
EXCELSIOR 3a. 5 No
LA JORNADA a. 3 Si (13%)
UNO MAS UNO 3a 2 No

* T dato se refiere al nimere de pagina de la seccidn cultural donde aparecié la nota.
** El niimero corresponde a las columnas que ocupa el titular.
*#+£ E] porcentaje ¢s la dimensién de la fotografia con relacién al espacio total de la nota.

Respecto al espacio que se le dio a la presentacion del Programa de Cultura 1998
realizada por el presidente del CNCA, Rafael Tovar y de Teresa el pasado 26 de febrero, se
observa que, con 232 lineas (28.9 por ciento del total contabilizado), el diario Excélsior fue el
que mas espacio dedico a esta noticia; le sigue La Jornada, con 26.6 por ciento del total de
lineas publicadas. En tercera posicién se encuentra E/ Dia, cuya nota ocupé 18 por ciento,
seguido del uno mds uno (15 por ciento) y £I Nacional (9.7 por ciento). Contrastante con los
cinco casos anteriores, £/ Financiero solo dedico a este evento 14 lineas que representan solo
1.7 por ciento de la suma de estos seis diarios.

En cuanto a los parrafos, existe una ligera variacion respecto al orden anterior, ya que
aqui La Jornada ocupé la primera posicién con 37 por ciento de los parrafos contabilizados,
adelante del Excélsior, al cual le correspondié el 22.5 por ciento de los 89 parrafos publicados
por los diarios objeto de este analisis; el uno mds uno alcanzé el 17 por ciento, mientras que
El Dia y El Nacional empataron en el 11.2 por ciento. Claramente, E/ Financiero resultd ser
el que en menos parrafos extendi6 su informacién, por lo que {nicamente alcanzo el 1.1 por
ciento del total contabilizado.

Del conteo de las columnas resulté que el Excélsior, con 25 por ciento; La Jornada y
EI Dia, ambos con el 20 por ciento, fueron los que mayor nimero de ellas dedicaron a la
noticia; les siguieron El Nacional (15 por ciento), el uno mds uno y El Financiero, cada uno
con el 10 por ciento.

Al considerar la ubicacién de la nota informativa en las paginas correspondientes a la
seccidn cultural de los periédicos analizados, se puede sefialar que para La Jornada, El Dia y
El Nacional, 1a importancia del acto mereci6 la primera pagina cultural, mientras que en el
uno mds uno 'y el Excélsior aparecio en la tercera y en £/ Financiero se publico en la quinta,
es decir, al final de la seccion.

Respecto a los titulares, el Excélsior, con cinco columnas, seguido de La Jornada, El
Dia, y El Nactonal, todos con tres, fueron los diarios que dieron mayor relevancia a sus notas
a través de la longitud de sus cabezas. Con relacion a la insercion de fotografias, sélo La
Jornada, El Dia y EI Nacional ilustraron sus notas con la imagen de Rafael Tovar y de
Teresa.
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A pesar de que los seis diarios publicaron la noticia un dia después de haberse
generado —lo que indica cierta trascendencia—, el analisis reveld que no se le dio la misma
importancia en cada uno de ellos, a decir de la extension y ubicacion de Ia informacién acerca
del evento. Asi, se puede establecer que los diarios La Jornada y Excélsior, casi a la par,
fueron los diarios que dieron mayor importancia a la presentacion del Programa de Cultura
1998, mientras que £/ Financiero fue el que menos espacio y relevancia dio a dicha
informacion. En tercer lugar se ubic6é £/ Dia; en cuarto, €l uno mds uno y en quinto, £/
Nacional.

D. PARTICIPACION DE RAFAEL TOVAR Y DE TERESA
EN LA CONFERENCIA INTERGUBERNAMENTAL SOBRE
POLITICAS CULTURALES EN ESTOCOLMO, SUECIA

1.1 El Dia
Sdbado 4 de abril de 1998 )
FRASES ORIENTACION
Positiva | Neutral | Negativa
Concluyd la Conferencia sobre Politicas Culturales
1.0S GOBIERNOS DEBEN AUMENTAR O MANTENER EL X
APOYO FINANCIERO
Para impulsar el desarrollo cultural en el proximo milemo, sera
necesaria la movilizacién de gobierno, sociedad civil y artistas, con la X

finalidad de asegurar que no crezca la brecha entre quienes cuentan
con recursos para recrear sus imagenes y culturas y aquéllos que no los
tienen,

Conclugé este jueves en Estocolmo, Suecta, la Conferencia
Intergubernamental sobre Politicas Culturales para el Desarrollo con
una declaratoria conjunta que establece mantener o aumentar los X
recursos financieros destinados a impulsar la creacion artisticay
equilibrar los efectos de la globalizacion por medio de la preservacion
de ia diversidad regional.

1.a comitiva mexicana, encabezada por Rc}fael Tovar, tuvo una
destacada participacion. El f)residenre del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes recordd la anterior reunion sobre Politicas
Culturales, realizada en México en 1982. De entonces a la fecha, dijo, | relevancia
han cambiado dos cosas, la promocion cultural ya no es
responsabilidad exclusiva de los gobiernos y hay un auge cada vez
mayor del concepto de cultura como uno de los motores del desarrollo,
recgnsﬁo indispensable para mejorar las condiciones de vida de la
poblacion mundial.

En relacion al Plan de Accion, C?ro uesto en esta Conferencia
Intergubernamental, el titular del CNCA dijo que México incorpora el
concepto de desarrollo social integral, que incluye a la cultura al lado
de otros servicios basicos como parte del mejoramiento de la calidad | progresista
de vida, de la superacion individual y colectiva, del desarrolio
democratico y del crecimiento econdmico. Observd que antes de las
crisis financieras mundiales se dificulta el crecimiento de estas metas,
por lo que es necesario buscar alternativas para elevar los
prc_esuguesros culturales, mcorporando a los sectores piblico, social y
privado.

La delegacion mexicand fue bien recibida en la reumon, a la que

asistieron 750 delegados gubernamentales, 73 ministros de cultura, aceptacion

educacion y relaciones exteriores; 100 organizaciones no

Ig,;ul.lbentlamemtales, 23 intergubernamentales, asoctaciones artisticas y
ndaciones culturales, enfre otros organismos.

TOTAL 3 3 0
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Para impulsar el desarrollo cultu-
ral en el préximo milenio sera
necesaria la movilizacion de go-
hiemo, sociedad cvil y artistas,
con la hinalidad de asegurar que
no crezca la brecha entre quie-
nes cuentan con recursos para
recrear sus lenguajes y culturas
y aquélios que no los tienen.

Concluyd este jueves en Es-
tocolmo, Suecia, la Conferencia

-Concluyo la Conferenc:a sobre Politicas Culturales

LOS GOBIERNOS DEBEN AUMENTAR o
MANTENER EL APOYO FINANCIERO

Intergubemamenta! sobre Politi-
cas Culturales para el Desarrollo
con una declaratoria conjunta
que establece mantener o au-

mentar {0s recursns 1inancipros
destinados a impulsar la crea-
cion artistica y equilibrar los

efectos de la globalizacién por .

una destacada participacion. El
presidente del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes recor-
dd la anterior reunién sobre Poli-

ticas Culturales,

realizada en

México en 1982. De entonces a
la fecha, dijo, han cambiado dos
cosas, la promocion cultura} ya
no es responsabilidad exclusiva
de los gobiernos y hay un auge
cada vez mayor de! concepto de
cultura como uno de los motores
del desarrollo, requisito indispen-
sable para mejorar los condicio-
nes de vida de la poblacién mun.

dial.

En relacion at Plan de Accidn,
propuestc en esta conferencia,
el titular del CNCA dijo que Méxi-
co incorpera el concepto de de-

" sarrollo social integral, que inclu-
ye a la cultura al lado de otros
servicios basicos, como parte del
mejoramiento de la calidad de vi-
da, de la superacién individual y
colectiva, del desarroilo demo-
cratico y del crecimiento econd-
mico. Observé que ante las crisis
financieras mundiales se dificulta
el cumplimiento de estas metas,
por fo que es necesario buscar
alternativas para elevar los pre-
supuestos culturales, incorporan.
do a los sectores publico, social

y privado.
La delegacién

mexicana fue

_ bien recibida en Ia reunién a la
. que asistieronn 750 representan-
tes gubemamentales, 73 minis-
tros de cuitura, educacion y refa-

ciones exteriores;

100 organiza-

ciones no gubermnamentales, 23
intergubernamentales, asociacio-
nes artisticas y fundaciones cul-
turales, entre otros organismos -

medic de la preservacién de la
diversidad regional.

La comitiva mexicana, enca-
bezada por Ralael Tovar, tuvo
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1.2 El Nacional

Viernes 3 de abril de 1998

FRASES ORIENTACION
Positiva | Neutral | Negativa
Mids medios para la cultura, reclamo en conferencia mundia} X
ESTOCOLMO, 2 de abril - Los 130 paises miembros de la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCQ) X
reclamaron hoy en Estocolmo un mayor esfuerzo mundial para el desarrollo de la
cultura.
Al término de la conferencia gubernamental de cuatro dias sobre "politica cultural
y desarrollo”, unos 2 mil delegados aprobaron un plan de accion con el que se X
exige a todos los paises del mundo destinar entre un 0.5 por ciento y 1 por ciento
de su Producto Interno Bruto (PIB) a fines culturales.
El director general de la UNESCO, Federico Mayor Zaragoza, se disculpo
oficialmente ante el ministro de Cultura irani, Ataollah Mohadsherani, poco X
tiempo después de acabar la conferencia por un incidente ocurrido el dia anterior.
Segun los diarios de Estocolmo, el autor fue un irani exiliade en Suecia El
hombre consiguio entrar en la sala de la conferencia "Folkets Hus" con el pase de X
un delegado acreditado. (DPA)
TOTAL 0 5 0
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Mas medios para la cultura,
reclamo en conferencia mundial

ESTOCOLMO, 2 de abril.- Los 130 pafses
miembros de la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacidn, la
Ciencia y [a Cultura (UNESCO) reclama-
ron hoy en Estocolmo un mayor esfuerzo
mundial para el desarrollo de la cultura,

Al término de la conferencia gubernamen-
tal de cuatro dias sobre “politica cultural y
desarrollo”, unos 2 mil delegados aprobaron
un plan de accién con ¢l que se exige a
todos los pafses del mundo destinar entre un
0.5 por ciento y 1 por ciento de su Producto
Interior Bruto (PIB) a fines culturales.

El director general de la UNESCO.,
Federico Mayor Zaragoza, se disculpé ofi-
cialmente ante el ministro de Cultura iranf,
Ataollah Mohadsherani, poco tiempo des-4
pués de acabar la conferencia por un inci-
dente ocurrido el dia anterior.

Mohadsherani fue alcanzado por un!

huevo en la cabeza cuando se encontraba
en medio de su alocucisn.

Segiin los diarios-de Estocolmo, el autor
fue un iranf exiliado en Suecia. E! hombre
consiguié entrar en la sala de la conferen-
cia “Folkets Hus” con el pase de un dele-
gado acreditado (DPA) @
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1.3 Excélsior

Jueves 2 de abril de 1998

FRASES

ORIENTACION

Positiva

Neutral

Negativa

Pide Tovar en la Conferencia Intergubernamental de la UNESCO en Estocolmo
'Diversidad Creativa y Cultural de Cara a la Globalizacién'

progresista

ESTOCOLMO, 1° de abril.— "Estos afios transcurridos han sido testigos no sélo
de los avances tecnoldgicos que amplian el impacto cultural en la sociedad, sino
del establecimiento pleno de que ia creacion compete a los creadores y por fanfo
el papel del Estado es garantizar y propiciar las condiciones para la expresion
plena del talento individual y colectivo, afirmo Rafael Tovar, presidente del
CNCA, durante su participacion en la Conferencia Intergubernamental sobre
Politicas Culturales para el Desarrollo, organizada por la UNESCOQ, en la capital
sueca

progresista

Una de las novedades dentro del debate contemporanec sobre globalizacién y
desarrollo, amplic Tovar, constituye la incorporacion de temas de cultura y
educacion, después de que durante décadas las preocupaciones habian estado
centradas en el desarrollo econdmico, la atencion comienza a desplazarse hacia la
wital importancia de estos aspectos, requisitos indispensables para mejorar las
condiciones de vida de la poblacion mundial.

progresista

Al referirse al plan de accion, propuesto en esta conferencia intergubernamental,
el tinilar del CNCA dijo que México incorpora el concepto de desarrollo social
mitegral, que comprende a la cultura, al lado de ofros servicios bdsicos como
sustento del mejoramiento de la calidad de vida, de la superacion individual y
colectiva, del desarrollo democrdtico v del crecimiento econémico.

progresista

En la reunién en la que participan ministros de cultura de todo el mundo,
organizaciones no gubernamentales, agrupaciones civiles y artisticas y medios de
comunicacion, el responsable de la politica cultural de México explicc las
caracteristicas de las acciones que en esta materia se aplican en nuestro pais.
*Estrechamente articulada con la politica educativa, y con multiples zonas de
comumcacion y colaboracion intersectorial, la politica cultural mexicana parte
de esta vision general para definirse en acciones especificas; patrimonio cultural,
culturas popuiares, cultura infantil, creacidn y difusion con una convocatoria a la
colaboracion de otros érdenes de gobierno y de los sectores social v privado”.

apertura

Agregd que entre sus estrategias culturales, "Meéxico ha mmplantado fondos
espectales para la captacion de recursos publicos (federales, estatales y
municipales) y privados destinados al fomento del desarrollo cultural, pero ante
las adversas condiciones econdmicas tanto nacionales como internacionales, se
dificulta el cumplimiento de esta meta, por lo que es necesario ensayar formulas
alternativas para elevar los presupuestos culturales que hagan participar a los
sectores publicos, social y privado, asi como instituciones financieras nactonales
e internacionales.

progresista

Para concluir, el presidente del CNCA hizo un Hamado sobre la importancia de la
diversidad creativa y cultural de cara a la globalizacion y su inevifable
repercusion en el desarrollo de los paises.

propositivo

TOTAL

7
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Internet debe funcionar como "servigio publico universal', consenso en
Estocolmo

Rotundo no a la concentracion de los nuevos medios de comunicacién
Legislar en materia de cultura no debe inhibir la libre expresion, considera Rafuel
Tovar y de Teresa

progresista

Adriana Malvido, emviada, Estocolmo, 31 de marzo. Con las nuevas tecnologias
digitales como soporte y la globalizacién como contexto, la cultura se perfila
como una de las principales fuerzas econdmicas del proximo siglo. Frente a los
riesgos que enfrenta esta nueva era de la expresién humana, Jos ministros de
Cultura de todo el mundo reunidos aqui desde ayer, fum dicho en todos los
idiomas “no" a la concentracion de la propiedad de los nuevos medios de
comunicacion, a la "monocultura” como futuro de la humanidad, a que la
expresion cultural devenga producto comercial ante los tratados multinacionales,
y al crecimiento de la brecha de informacion entre ricos y pobres.

progresista

Y han dicho, en su mayoria, "si"™ a la "excepeidn cultural” en los tratados de
comercio multilaterales, a que los gobiernos asuman su responsabilidad, a que se
mcrementen los recursos para la cultura en todos los palfses, a que se fortalezcen
las wndustrias culturales locales y regionales; a que Internet funcione como un
"servicio pitblico umversal”, y a que se asegure el gcceso, principalmente de
nifios y jovenes a ta nueva cultura que fluye en el ciberespacio.

progresista

Incluir a las minorias

El poder de la cultura —titulo de la Conferencia Intergubernamental de Politicas
Culturales par el Desarrollo convocada por la Organizacidn de las Naciones
Unidas para ta Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO)~ ya no se ve solo
como la facultad humana para expresarse en s tiempo, enriquecerse del pasado y
sofiar su futuro, sino como el factor que mueve enormes transacciones
econdmicas hoy dia, y que de no disefiarse nuevas politicas culturales de acuerdo
con esta nueva realidad, quedaria en manos del mercado.

Hoy se sumaron Canada y Noruega a la postura de Francia, Suecia e Italia, en el
sentido de que la cultura sea una "excepcién” en las actuales negociaciones para
un Acuerdo Multilateral de Inversiones (MAI, por sus siglas en inglés),
promovido por la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econdmico
(OCDE), que busca el libre flujo de inversiones entre los paises, asi como la
convergencia tecnolégica. No asi Finlandia y Japon, quienes se expresaron en
favor de que las industrias culturales reciban el flujo de inversiones propuesto
por el MAI idea que también compartic el vicepresidente de Programas
Especiales del Banco Mundial, Ismail Cerageldin,

El Centro de Conferencias de la UNESCO esta al tope. No sdlo se efectia la
plenaria que discute el "plan de accion® propuesto por la UNESCO en el diseflo
de nuevas politicas culturales, sino que, paralelamente, tienen lugar los foros y
agoras en los que cientos de organizaciones no gubemamentales (ONG) y
agrupaciones artisticas y culturales debaten los temas de la agenda para llevar sus
propuestas a sus representantes gubernamentales que dardn a conocer ¢l plan
definitivo el jueves proximo. '
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Sheila Copps, Ministra de Cultura de Canada, abrid la plenaria con un discurso
para fortalecer su llamado de alerta: "En la era de la globalizacidn, los mercados y
las economias someten cada vez mas a las sociedades bajo la presion de ser
homogeneizadas. Hoy dia solo 20 millones de personas en este continente hablan
su lengua minoritaria, comparado con los 50 millones que lo hacian al iniciar el
siglo.

"El comercio, el intercambio de ideas, productos y tecnologias, permite que nos
CONOZCAMOS LNOS & Ofrcs; perc no permitamos que nuestras costumbres,
tradiciones e historias, que nos han convertido en sociedades Unicas, se pierdan en
ese proceso”,

Anne Enger Lahnstein, Ministra de Cultura de Noruega, advirtio: "la excepcion
cultural debe aplicarse en las negociaciones def MAI" y agregd que "ninguna
minoria debe quedar fuera de la nueva apertura global, los derechos de los nifios
en un mundo enriquecido por los medios deben ser nuestra preocupacion central.
Estamos comprometidos a prevenir la concentracion excesiva en la propiedad de
los medios”

Por el Reino Unido David Puttman, orador invitado, expresd: "Experimentamos
la emergencia de una nueva economia global manejada fundamentalmente por
informacién e imégenes, que se estan convirtiende en un sindénimo como
resultado de la carrera digital tecnologica”.

Incitd a liberar los candados del potencial econdémico social y espiritual de la
cultura, y a enfatizar el valor economico de las industrias del contenido. En el
Reino Unido el empleo en dichas industrias, dijo, ha crecido mas de 30 por
ciente, lo que impone nuevas formas de asociacidn entre instituciones
académicas, el mundo empresarial y el gobierno para conservar el espiritu de la
excelencia. La fuerza de las industrias culturales es "colosal" v eso, "nos guste o
no, impone a los gobiernos responsabilidades ineludibles". Una de ellas,
mencicno, es la de promover una mayor responsabilidad entre quienes manejan
los medios, porque hoy, cultura y medios caminan juntos.

Compartir el future conectado

Una de las propuestas prioritarias sobre la que se ha insistido, es que las politicas
culturales hagan de la educacion de niftos y jovenes para la realidad tecnolégica,
una prioridad, y tengan asi la oportunidad de compartir "este futuro conectado”,

Los participantes, en lo general, comparten la propuesta del Plan de Accidn de la
UNESCO para hacer de Internet "un servicio publico universal". No podemos,
reitero el britanico, "dejar el desarrollo cultural a merced del mercado”.

Durante la tarde de ayer y hoy, dos latincamericanos subieron a la tribuna; Rafuel
Tovar y de Teresa, presidente del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, de
México, y Ramirg Osorio Fonseca, ministro de Cultura de Colombia,
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Tovar recordé la anterior reunidn sobre Politicas Culturales realizada en México
en 1982. De entonces a la fecha menciond dos cambios: el apoyo a la actividad
cultural "no es ya responsabilidad exclusiva de los Estados”, y que si durante més X
de una década las preocupaciones se han centrado en el crecimiento economico,
la atencion comienza a desplazarse a la cultura y la educacidn como requisitos
para el desarrollo

Respecto at plan de accidn, Tovar propuso que los conceptos de cultura "no
tengan sentidos tan amplios que en la practica obstaculicen las opciones reales de | propositivo
medidas, acciones y programas concretos’. Sugirid que se consideren "los riesgos

de legislar en materia cultural, evitando cualguier determinacion que inhiba o
afecte la libre expresion y el flujo de las ideas y la creatividad®. La legislacion | progresista
cultural, segun Tovar, podria ser una "camisa de fuerza", y propuso la promocion
de "un cuerpo juridico coherente y flexible", conforme a las necesidades del
nuevo escenario cultural,

Sobre la propuesta de elevar los presupuestos dedicados al desarrollo cultural,
adviri que si bien hay que pugnar por ellos, "resulta imprescindible” reconocer |  realista
que en las naciones en desarrollo el entorno econdmico adverso "dificuita el

contenido de esta meta", y plantes férmulas alternativas en las que participen los

sectores social y privado. progresista
Incorporar a los grupos artistices X
Osorio se refirid a las ventajas de la accion legislativa en Colombia en educacion,

television y fomento del libro y la lectura, asi come la actualizacion de normas X

sobre la propiedad intelectual y la proteccion de grupos étnicos. Luego de tres
afios de debates, Colombia cuenta con una Ley General de Cultura.

En los pasados siete afios, dijo, el presupuesto para cultura se ha multiplicado por

20; la industria editorial es ya la mayor productora de libros en América Latina y

proximamente se presentara ante el Congreso el proyecto de ley de incentivos X

tributarios para la cultura. Ademas, a partir de este afio, los artistas y trabajadores

de la cultura en Colombiz, tendran derecho a Ia seguridad social subsidiada y a un
lan de pensiones.

Entre las observaciones al plan de accién por agrupaciones artisticas
participantes, destaca la critica de haber sido excluidos "y apenas somos
mencionados”, y exigen "un lugar en el documento final". Agrupaciones de X
mujeres hicieron la misma observacion, mientras que varias ONG sugieren mayor
enfasis en la proteccion de la propiedad intelectual y los derechos de autor.
Asimismo, varias organizaciones consideraron bajo el porcentaje del PIB que
propone la UNESCO para la cultura (del 0.5 al 1 por ¢iento).

TOTAL 7 18 0
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M Internet debe funcionar como “servicio piiblico universal”, consenso en Estocolmo
]

Rotundo no a la concentracion de
los nuevos medios de comunicacion

B Legislar en materia de cultura no debe inhibir la libre expresién, considera Rafael Tovar y de Teresa

Adriana Malvide, emviada. Evocolun,
3 de irarco 7 Con bas nuesas tecnologias
digitales como soporte y T globalizacitn
coma contexto, Ja culturh se perfila como
una de las prnincipales Tuerras ccondmicas
del proximo siglo Frenle a los nicsgos que
enfrenta esia rucva era de fa expreson hus
mana, les minstros de Coltuta de todo el
mundo, reumidos aguf desde ayer. han di-
cho en todos los 1diomas “'no™: a la con-
cenlracién de la propicdad de los nueves
medios de comunicacrin, ala " monocili-
13" como feture Je fa humanidad; 2 que la
expresién cullural devenga producto co-
mercial ¢n los tralados muelunacienales, y
al crecimiento de 1a brecha de fa informa-
<18 enire ncos y pobres

Y han dicho, en su nuyoria, “si™ a la
“excepoton Lultural T on los tratados de co-
mercin multlaterales; 1 que Ty Eobicmos
asurmnan su respensabiludad, o gue se inere-
menten los recarsos para laculiueg en todos
Tos paises. ot que se fonalescan fas indus-
tnas cufturales focales ¥ regronales, a que
Iriemel funciene conie un ~servicio pabli-
coumversal ', y a que se awegure el aceeso,
paincipalmente de mifios 3 svenes. a la nue-
va cultura que Muye en ¢l o iherespicso

Enclufr a las minorizs

51 poder Jde la cultusa —titule de la Con-
ferencia Intergubernamentat de Poliucas
Cullwrales para ¢l Desarrollo comsocada
£or fa Orgamizacn de las Naciones Uni-
tas para fa Educacion. Le Cienca v la Cul-
tara {UNESCOI— yva no v ve silo como
1a facullad huniana para expresarse ¢n su
tidmpo. ennquecesse del pasade v <oRar
su fatwro, sino comu ¢ faclor que mueve
ENOITICS FansIcCHmes cLonimicay  hoy
dfh, y fue de no disefiarse nues as poliucas
culturales de acuerdo con o nueva rea-
lidad, quedaria en manes del mereado
Hoy sc sumaron Canwli ¥ Noruegaa la
posiura de Francia, Succia ¢ ltalia, en el
sentido de que la cullura sea una “excep-
ci16n’ en las acwuales negociaciones para
un Acuerdo Maliilateral de Inversiones
(MAL, por sus siglas cn inglés), promovi-
do por la Organizacién para la Cocpera-
cién y el Desamollo Econdémico (QCDE),
que busca ¢l libre flujo de inversiones en-
tte los pafses, asi como la convergencia
tecnolégica. No asi Finlandia y Japén,
quienes se expresaron en favor de que Jas
industnas cullurales reciban el fluyo de -
versiones propuesto por ¢f MAI idea que
también comparti6 el vicepresidente de

Promover la cultura ya no es s6lo tarea del
Esladeo, <o el ilular del CNCA ena cumbre
de la UNESCO R Folo Fabrizio Leén

Programas Espeaiales del Basco Mundtal.
Tsmail Serageldin

El Centro de Conferencias de la UNESCO
eskd al lope. Mo wdilo se efecwuda fa plenaria
que discute el “plan de awon™ propueslo
por Ja UNESCQ en ¢l diseiin de nuevas po-
liheas calarales, sine que. paralelamente,
tienen Jugar s foros y dgoras en tos que
cicntos de organizaciones no gubernamen-
tales (ONG) y agrupacrones artislicas y cul-
wrales debaten los temas de la agenda para
Tfevar sus propuesias a los represcriantes
gubemaineniales que durdn @ onouer ¢l
plan delimtivo of Jueves préxime

Sheida Copps, ministra de Cultura de Ca-
nadd, abné la plenaria con un discurso pa-
ra fortalecer su llamado de alerta: “En la
era de la globalizacién, los mercados y fas
cconomias someten cada vez mds a las so-
cicdades bajo la presion de ser homoge-
neizadas. Hoy dia sélo 20 millones de per-
sonas en esle continenie hablan su lengua
mineritaria, comparade con los 50 mille-
nes que lo hacian at imiciar el siglo.

“El comercio, el intercambio de ideas,
productos y tecnologfas, permile que nos
CONOZCAMOS LIS & OLros; PEro no permi-
lamos que nuesiras costumbres, tradicro-
nes e historias, que nos han convertido

en sociedades dmcas, se pierdan en ese
proceso’,

Annc Enger Lahnstemn, mintstra de Cul-
tura noruega, advirtid. *la cxceperin cul-
tural debe aplicarse en las negociaciones
del MAI™ y agregd que “'ninguna minorfa
debe quedar fuera de la nueva apertura glo-
bal, los derechos de los nifies en un mundo
enriquecido por los medios deben ser nues-
Ira preocupacion central, Estamos compro-
melidos a prevenir la concentracidn excesi-
va en la propiedad de los medios™.

Por ¢l Reino Unide, David Puttnam, ora-
dor mvitado, cxpresé: “Expersmentames la
emergencia de una nucva cconomfa globat
mancjada fundamentalmente por mforma-
ci6n ¢ imdgenes, gue se estdn convirtiendo
it un sindmmo como resultado de la care-
ra digital lecnoldgica™,

Enerd a fiberar los candados del poten-
viat econdnueo, social y espiritval de la
wullura, y a enfauzar ¢l valor econdmico
de las industrias del contenido. En ¢l Rei-
no Umdo ¢l empleo en dichas industrias,
dio, ha crecido més de 3@ por ciento, lo
que mpone nuevas formas de asociacién
enire inalituciones académicas, el mundo
cmipresarial y ¢l gobierno para conservar
cl espirte de [a execlencia La fuerza de
lan industrias cullurales es “colosal”™ y
040, N0S guste 0 no, impone a los gobier-
nos responsabilidades meludibles™ Una
de ellas, menciond, es la de promover una
mayaor responsabilidad enire quienes ma-
ncjan los medios, porque hoy, cultura y
mcedios caminan junios.

Compartir e futuro conectado

Una de las propuestas prioritanias sobre la
que ac ha insistido, ¢s que las politicas cul-
lzales hagan de la educacion de mifios y j6-
venes para la nueva realidad ieenolégica,
una priovidad, y tengan asi la oportunidad
de compartir “este future corectado™.

Los participantes, ent lo general, compar-
len |a propuesta del Plan de Accidn de la
UNESCO para hacer de Internet “un servi-
1o peiblico universal”. No podemos, reite-
16 ¢l britdnico, “dejar ¢l desarrollo cultural
a merced det mercado™, .

Durante |2 tarde de ayer y hoy, dos lati-
noamencands subieron a la tribuna: Rafael
Tovar y de Teresa, presidente del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, de
México, y Ramiro Osorio Fonseca, minis-
tro de Cultura de Colombia.

Tovar recordd la anterior reunidn sobre
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Rotundo no a la...
Viene de la 25

Politicas Culturales realizada en México
en 1982, De entonces a la fecha mencio-
né dos cambios: el apoye & la actividad
cultural “no es ya responsabihdad exclu-
sivade los Estados”, v que si durante mis
de una década las preocupaciones se han
centrado en el crecimiento econdimico, ia
atencidn comienza a desplazarse a la cul-
tura y fa educacidn como requisttos para
ef desarrolio.

Respecto at plan de accién, Tovar pro-
puso que los conceptos de cultura *ne
tengan sentidos tan ampiios que en la
practica obstaculicen las opciones reales
de medidas, acciones y progrmnay con-
cretos”. Sugind que se censideren “los
riesgos de tegislar en matena cultural,
evitando cualquier determinacién que :0-
hiba o afecte 1a libre expresion y ef Dujo
de las 1deas y la crecatividad™. La legisla-
cidn cultural, segin Tovar, podrfa ser una
“camsa de fucrza”, y propuse la promo-
cidn de “un cuerpo Juridico coherente y
flexible”, conforme a las necesidades del
nuevo escenario cuitural.

Sobre la propuesta de elevar los presu-
puestos dedicados al desarrollo culural,
advirti¢ que si bien hay que pugnar por
cllos, “resulta imprescindible” reconocer
que en las naciones en desarrollo el en-
tormo econdmico adverso “dificulta cl
cumplimiento de esta meta”, y planted
férmulas alternativas en las que partici-
pen los sectores social y privado.

Incorporar a los grupos artisticos

Osorio se refiri6 a las ventajas de 1a ac-
cion legislativa en Colombia en educa-
cidn, television y fomento del libro y la
lectura, asi como la actualizacién de nor-
mas sobre la propiedad micleciual y la
proteccién de grupos étnicos. Luego de
tres afios de debates, Colombia cuenta
con una Ley General de Cultura.

En los pasados siete afios, dijo, el pre-
supuesto para cultura se ha multiplicado
por 20; la industria editorial es ya la ma-
yor productora de libros en América La-
tina y prdximamente se presentard ante
el Congreso el proyecto de ley de incen-
tivos tributarios para la cultura. Ade-
mds, a partir de este afio, los artistas y
trabajadores de la cultura en Colombia,
tendrdn derecho a la scguridad social ;
subsidiada y a un plan de pensiones.

Entre Ias cbservaciones al plan de ac-
cién por agrupaciones arlisticns partici-
pantes, destaca la critica de haber sido ex-
cluidos “'y apenas somos mencionades™,
y exigen “un lugar en ¢l documento [i-
nal”  Agrupacienes de mujeres ncigron
la mismi observactdn, nuentras que va-
rins ONG sugieien mayor éntiases cn la
proteceidn de la propedad mteleciual v
los dercchos de autes Asimismo, varias
organizaciones consideraron bajo ol por-
centaje det PIB que propone la UNESCO
para fa cuttura (del 0.5 al ! por ciento).
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Concluyé la conferencia intergubernamental de Politicas Culturales en la
ciudad de Estocolmo X

Concluy6 este jueves en Estocolmo, Suecia, la Conferencia Intergubernamental
sobre Politicas Culturales para el Desarrollo, con una declaratoria conjunta que
establece mantener o aumentar los recursos financieros destinados a impulsar la X
creacién artistica y equilibrar los efectos de la globalizacién por medio de la
preservacion de la diversidad regional.

Para impulsar el desarrollo cultural en el proximo milenio, sera necesaria la

movilizacién de gobiernos, sociedad civil y artistas, con la finalidad de asegurar
que no crezca la brecha entre quienes cuentan con recursos para recrear sus X
imagenes y culturas y aquellos que no los tienen.

La comitiva mexicana, encabezada por Rafael Tovar, tuvo una destacada
participacion. Records 1a anterior reunién sobre Politicas Culturales, realizada en
Meéxico en 1982. De entonces a la fecha, dijo, han cambiado dos cosas, la
promocion cultural ya no es responsabilidad exclusiva de los gobiernos, y hay un relevancia
auge cada vez mayor del concepto de cultura como uno de los motores del
desarrollo, requisito indispensable para mejorar las condiciones de vida de la
poblacion mundial.

En relacion al Plan de Accion, propuesto en esta Conferencia Intergubernamental,
el titular del CNCA dijo que México incorpora el concepto de desarrollo social
wtegral, que comprende a la cultura, al lado de otros servicios basicos como
sustento del mejoramiento de la calidad de vida, de la superacion individual y progresista
colectiva, del desarrollo democratico y del crecimiento economico. Observo que
antes de las crisis financieras mundiales, se dificulta el crecimiento de estas
metas, por lo que es necesario buscar alternativas para elevar los presupuestos
culturales, incorporando a los sectores publico, social y privado.

La participacion mexicana fue bien recibida en la reunion, a la que asistieron 750
delegados gubernamentales, 73 ministros de cultura, educacion y relaciones aceptacion
exteriores; 100 organizaciones no gubernamentales, 23 intergubernamentales,
asociaciones artisticas y fundaciones culturales, entre otros organismos.

TOTAL 3 3 0
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1.6 Resultados

El Dia
Respecto a la orientacion del contenido de la nota publicada en £/ Dia que hace referencia a la
mencionada conferencia intergubernamental, se registraron ftres categorias positivas
(aceptacidn, progresista y relevancia), tres neutrales y ninguna negativa, es decir 50 por ciento
para las positivas y otro tanto para las neutrales. Lo anterior significa que la informacion por
este medio publicada, tiene una tendencia favorable a la participacion de Tovar y de Teresa.

ORIENTACION | FRECUENCIA %

POSITIVAS 3 50.0

NEUTRALES 3 50.0

NEGATIVAS 0 0.0

TOTAL 6 100 %
El Nacional

En este caso, tal y como se menciond en el analisis espacio-temporal correspondiente al
mismo diario, en esta nota se informa unicamente de los acuerdos finales y de un incidente
sucedido un dia antes de la clausura, pero no se hace mencion alguna de la participacion
mexicana en dicho evento. En téminos literales, todas las categorias aqui registradas se
clasificaron como neutrales, sin embargo, debido a la ausencia o exclusion de informacion a
cerca de la intervencion del titular del consejo, esta nota se puede considerar como
desfavorable para el CNCA y el propio Rafael Tovar y de Teresa.

ORIENTACION | FRECUENCIA %
POSITIVAS 0 0.0
NEUTRALES 5 100.0
NEGATIVAS 0 0.0

TOTAL 6 100 %
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Excélsior

La totalidad de las categorias registradas en este medio fueron positivas, entre las cuales
sobresale por su frecuencia (5 apariciones), la referente a los aspectos progresistas del
discurso pronunciado por Tovar y de Teresa. La apertura mostrada por el propio funcionario
hacia la participacion de los sectores publico, social y privado en el desarrollo de la politica
cultural del pais fue otra categoria positiva encontrada, junto con aquella en la que se
menciona el llamado que hace Tovar acerca de la importancia de la diversidad creativa y
cultural y que se registré como persuasion. La tendencia en este caso estd marcadamente
inclinada a favor de la presencia mexicana en la reunion multinacional.

ORIENTACION | FRECUENCIA %
POSITIVAS 7 100.0
NEUTRALES 0 0.0
NEGATIVAS 0 0.0
TOTAL 7 100 %

La Jornada

Como se estableciéo en el andlisis espacio-temporal, este diario fue el que mayor espacio
concedid a la informacion surgida de la conferencia intergubernamental, sin embargo no toda
es acerca de la intervencion de Tovar y de Teresa. De hecho, solo en cuatro de los 19 pérrafos
que componen la nota, se mencionan y se reproducen las palabras pronunciadas por el
funcionario mexicano.

Empgero, la relacién que guarda el titular de la nota con la fotografia que la acompaiia
—tal parece que la declaracidn que se lee en la cabeza fue hecha por el propio Tovar—, otorga
mayor importancia y presencia al titular del CNCA, respecto a la que realmente se da en el
cuerpo de la nota.

En este sentido, se registraron siete categorias positivas, 18 neutrales y ninguna
negativa, es decir, que 28 por ciento de la informacion contenida en esta nota resulté
favorable a la participacion mexicana, mientras que ¢l resto, 72 por ciento, no tiene tendencia
alguna. Sin embargo, considerando la observacién antes descrita, se puede afirmar que el
contenido latente de la informacién que compone esta nota se inclina mas a favor de la
presencia de Tovar y de Teresa en la reunién promovida por la UNESCO.

Las categorias positivas registradas se distribuyeron entre las que hacen referencia al
sentido progresista del discurso de Tovar (5 frecuencias), el persuasivo y el realista, con una
aparicion cada una.

ORIENTACION | FRECUENCIA | %
POSITIVAS 7 28.0
NEUTRALES 18 72.0
NEGATIVAS 0 0.0
TOTAL 25 100 %
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Unomasuno
En la nota correspondiente al uromdsuno se registraron igual nimero de categorias positivas y
neutrales, tres cada una, Gnicamente. Las categorias positivas fueron: aceptacion, progresista y
relevancia, todas con una frecuencia.

Cabe sefialar que el contenido de la nota publicada por este diario, coincide casi en su
totalidad con el que aparecid en la informacién de E/ Dia, es decir que ambas notas fueron
retomadas del mismo boletin informativo, sin que se diera a conocer el nombre de la agencia
noticiosa que lo origing. Asi, se puede establecer que la tendencia asumida en esta nota es
favorable a la participacion de Tovar.

ORIENTACION | FRECUENCIA | %
POSITIVAS 3 50.0
NEUTRALES 3 50.0
NEGATIVAS 0 0.0
TOTAL 6 100 %

De las cifras mencionadas se puede afirmar que la mayoria de los medios analizados, a
excepcion de £/ Nacional, presentd en su nota alusiva a la reunion multinacional convocada
por la UNESCO, una tendencia favorable con relacion a la participacion de Rafael Tovar y de
Teresa en dicho evento.

Asimismo, destaca que La Jornada y el Excélsior fueron los medios que mayor
porcentaje de categorias positivas publicaron en sus notas, seguidos por el unomdsuno y El
Dia, los cuales al coincidir en el contenido de su informacion, también lo hicieron en el
nimero de categorias positivas y neutrales.

TABLA DE PORCENTAJES DE
ORIENTACIONES POSITIVAS
DIARIO No. | %
EL DIA 3 15
EL NACIONAL | 0 0
EXCELSIOR 7 35
LA JORNADA 7 35
UNOMASUNO | 3 15
TOTAL 20 | 100%
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TABLA DE CATEGORIAS POSITIVAS

En suma, con base a los resultados obtenidos en los andlisis espacio-temporal y de
contenido antes realizados, se puede afirmar que los diarios La Jornada y Excélsior fueron
los que mayor importancia concedieron a la participacion de Rafael Tovar y de Teresa en la
Conferencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales, realizada en Estocolmo, Suecia, al
otorgar mds espacio, publicar la informacién con més oportunidad y con clara tendencia a

favor del funcionario cultural.

Les siguieron, en ese mismo orden, £/ Dia y el unomdsuno, a pesar que este ultimo
publico su nota siete dias después de la intervencion de la comitiva mexicana y cuatro de la
clausura del evento. Llama la atencion que E/ Nacional, siendo un érgano de informacion
oficial, no haya dado importancia a la presencia en dicha reunién de los funcionarios y

organizaciones culturales del pais.

TOTAL DE ORIENTACIONES
ORIENTACION | FRECUENCIA | %
POSITIVAS 20 40.8
NEUTRALES 29 592
NEGATIVAS 0 0.0
TOTAL 49 100 %

104

CATEGORIAS | EL DIA EL EXCELSIOR LA UNO MAS | TOTAL

NACIONAL JORNADA UNO
Aceptacién 1 - - - i 2
Apertura - - 1 - - 1
Progresista 1 - 5 5 1 12
Persuasivo - - 1 1 - 2
Relevancia 1 - - - i 2
Realista - - - 1 - 1
Total 3 0 7 7 3 20

TABLA DE PORCENTAJES DE
ORIENTACIONES NEUTRALES
DIARIO No. %

EL DIA 3 | 104

EL NACIONAL 5 17.2

EXCELSIOR 0 0

LA JORNADA 18 | 62.0

UNOMASUNO | 3 | 104

TOTAL 29 | 100%




2. ANALISIS ESPACIO TEMPORAL

2.1 El Dia

La participacién de Tovar y de Teresa en la Conferencia Intergubernamental de Politicas
Culturales, organizada por la UNESCO y celebrada en la ciudad de Estocolmo, Suecia,
durante la semana del 30 de marzo al tres de abril de 1998, motivd una nota informativa en ¢l
periodico El Dia, la cual fue publicada en la pagina tres de la seccion de espectaculos
(correspondiente a 1a 32 del total de esa edicion), con una extension de 68 lineas, distribuidas
en cinco parrafos e igual nimero de columnas.

Dicha nota, aparecié sin firma ni fotografia y con un titular a tres columnas, el sdbado
cuatro de abril, es decir un dia después de finalizada la reunién y cuatro después de la
participacion de Rafael Tovar en la misma.

2.2 El Nacional

Por otra parte, en el diario El Nacional del viernes tres de abril, se identificé una nota que da
cuenta del mencionado evento, la cual tiene una extension de 27 lineas, cinco parrafos y una
columna y aparece sin fotografia y con la indicacion al final de la misma de que fue tomada
de un boletin informativo de la agencia de noticias DPA.

La nota mencionada forma parte de la “subseccion” denominada "Cultura global" y su
titular, de la nota, aparece a una columna en la tercera pagina de la seccion cultural
(correspondiente a la 54 del total de esa edicion). Cabe seflalar que, como se vera en su
respectivo analisis de contenido, en la informacién que aparece en esta nota, aunque es
referente al evento, se ignora por completo la intervencion mexicana en el mismo.

2.3 Excélsior

En el Excélsior la nota fue publicada el jueves dos de abril, es decir, dos dias después de la
participacion de Tovar en la conferencia, en la primera pagina de la seccion cultural, con una
extension de 84 lineas, acomodadas en siete parrafos y cuatro columnas, sin firma ni
totografia. El titular de la nota se extiende a cuatro columnas.

2.4 La Jornada

La nota publicada en La Jornada, en la que se hace referencia de la participacion del
presidente del CNCA en la mencionada conferencia, aparecié el primero de abril, con una
extension de 199 lineas, distribuidas en 19 parrafos y cuatro columnas. En este caso la
informacion, publicada en la primera pagina de la seccion cultural y firmada por la enviada
Adriana Malvido, estd acompafiada por una fotografia (close up) de Rafael Tovar y de Teresa,
cuya dimension corresponde al 8 por cienfo del espacio total que ocupa el ftem. Aqui el titular
tiene tres columnas de longitud.
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2.5 Unomdsuno

El unomdsuno publicé su nota alusiva al evento en la quinta pagina de la seccién cultural
(correspondiente a la 31 del total de esa edicién), el martes siete de abril, con una extensiéon de
47 lineas, acomodadas en cinco parrafos y cuatro columnas. La informacion, con titular a dos

columnas, no estd firmada ni acompafiada por fotografia.

PORCENTAJES ESPACIALES
LINEAS
DIARIO LINEAS | %
EL DIA 68 16.0
EL NACIONAL 27 6.4
EXCELSIOR 84 19.8
LA JORNADA 199 46.8
UNOMASUNO 47 11.0
TOTAL 425 100%
PORCENTAJES ESPACIALES
PARRAFOS
DIARIO PARRAFOS | %
EL DIA 5 12.2
EL NACIONAL 5 12.2
EXCELSIOR 7 17.0
LA JORNADA 19 46.4
UNOMASUNO 5 12.2
TOTAL 41 100%
PORCENTAJES ESPACIALES
COLUMNAS
DIARIO COLUMNAS | %
EL DIA 5 27.8
EL. NACIONAL 1 5.6
EXCELSIOR 4 222
LA JORNADA 4 222
UNOMASUNO 4 222
TOTAL 18 100%
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UBICACION DE NOTAS, D[MEN,SI(‘)N
DE TITULARES Y FOTOGRAFIAS

DIARIO PAGINA * | TITULAR** | FOTO***
EL DIA 3a. 3 No
EL NACIONAL 3a. 1 No
EXCELSIOR la. 4 No
LA JORNADA la. 3 Si (8%)
UNOMASUNO 5a 4 No

*El dato se refiere al nimero de pagma de la seccion culturat donde aparecio la nota.
*4 E1 nimero correspende a las columnas que ocupz ¢l titular.
*#*+ [ porcentaje es la dimension de la fotografia con relacion al espacio total de {a nota,

De los anteriores datos, se puede establecer que el periédico La Jornada, con 46 por
ciento del total de lineas contabilizadas, fue el medio que mas espacio dedico a la informacion
surgida de la participacion del titular del CNCA en la Conferencia Intergubernamental sobre
Politicas Culturales, realizada en Estocolmo; le siguen el Excélsior, con 19 por ciento; £l Dia,
con 16 por ciento; el unomdsuno, con 11 por ciento, y EI Nacional, con 6 por ciento.

Asimismo, La Jornada publicé su informacion en la primera pégina cultural y al dia
siguiente de que ésta se generd, ello, quiza, por haber sido el 4nico que conté con enviada
especial en el evento y también fue el Unico que acompafié su nota con fotografia. E/
Excélsior, al igual que La Jornada, publico su nota en la primera pagina de su seccién
cultural, sélo que dos dias posteriores a la intervencion de Tovar y de Teresa.

El orden cronoldgico en que aparecio la informacién en los demas medios se compone
de la siguiente manera: E/ Nacional, el dia tres de abril; £/ Dia, el cuatro del mismo mes, y el
unomdsuno, el dia siete. Esto significa que no todos los diarios analizados dieron la misma
importancia a la realizacion de la reunion multinacional y a la participacion del presidente del
CNCA en la misma. En este sentido, destaca la fecha registrada en el unomdsuno, en el cual la
nota aparecié siete dias después de la intervencion de la comitiva mexicana y cuatro de la
clausura.

Asi, del analisis espacio-temporal se desprende que La Jornada fue el diario que
mayor importancia dio a la realizacién del evento y, por consiguiente, a la participacion del
titular del CNCA en ¢l mismo; le siguié el Excélsior, El Dia y al final se encontré el
unomdsuno, junto a EI Nacional.
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E. CONDECORACION DEL GOBIERNO FRANCES A RAFAEL TOVARY DE

TERESA

1. Analisis de orientaciones

1.1 E1 Dia
Viernes 5 de junio de 1998

FRASES

ORIENTACION

Positiva

Neutral

Negativa

Rafael Tovar recibié la Orden Nacional del Merito de Francia
EL EXITO NO ES UN LOGRO PERSONAL SINO HACER CRECER A LA
PATRIA

exito

Venessa Fuentes Canseco. Rafael Tovar y de Teresa, presidente del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, fue condecorado con la Medalla del
Orden Nacional del Mérito de Francia, por ser "uno de los mayores artffices
de reencuentro entre las culturas mexicana v francesa, y uno de los mas
destacados arquitectos de la amistad entre ambos paises”

Tal presea le tue otorgada en presencia del embajador de Francia en México,
Bruno Delaye; el secretario de Educacion Publica, Miguel Limon Rojas, y
destacadas personalidades de la cultura nacional, tales como Fernando del
Paso y Alejandro Rossi.

relevancia

Hay trayectorias, dice Delaye, que tienen valor de simbolos, como la de
Rafael Tovar y de Teresa lo tiene para las relaciones entre Francia y México.
"Francia se enorguilece de que el destino de un gran mexicano, de un gran
servidor de 1a Republica Mexicana, porte a lo largo de los afios la huella de 1a
relacidn cercana, fiel e intensa con la tierra francesa, su capital v su cultura”.

status

FT embajador de Francia en México explica que mediante esta condecoracion
la repiiblica Francesa busca celebrar no sdlo la excelencia de la carrera al
servicio del Estado v la cultura de un pais amigo, sino el hecho de que esa
carrera esté ligada de manera tan cercana a la cultura y los valores
humanstas de Francia.

"En su caso, el éxito no se mide a través de los logros personales de una
carrera por destacada que sea, sino que reside en el hecho de llevar a cabo
provectos que engrandecen a la patria”.

exito

patriotismo

Tovar y de Teresa efectud en ese pais la nitima parte de sus estudios y obtuvo
un diploma por su especializacion en Historia de las relaciones
Internacionales Tiempo después hizo su doctorado en Historia de América
Latina y asistié a numerosos semingrios sobre relaciones internacionales.

inteligencia

En este sentido, el embajador apunta que 7ovar y de Teresa confrontd su
aficion mexicana y descubrié las nostalgias, complejos, suefios y orgullos del
pais francés, lo cual contribuyé a formarlo como un hombre de mentalidad
abierta. Muestra de ello es que fiungic en esa nacién como minisiro consejero
de la embajada de México en Paris de 1983 a 1987. "Esos aflos fueron
privilegiados por la presencia mexicana en Francia. Supo contribuir a
pe?aemar la presencia de grandes humanistas intelectuales mexicanos como
Alfonso Reves, Octavio Paz, Carlos Fuentes y Sergio Pitol".

inteligencia

trascendencia

A decir de Delaye, el diplomatico y el amante de la cultura se fusionan sin
problemas en Tovar y de Teresa, quien laboré como jefe de Asuntos
culturales de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico de 1976 a 1978. Fue
consejero del director general del Instituto Nacional de Bellas Artes y director
de Asuntos Culturales de la Secretaria de Relaciones Exteriores. Mas tarde
fue coordinador nacional del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
director general del INBA v por tltimo, presidente del CNCA.

inteligencia
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(2)

FRASES

ORIENTACION

Positiva

Neutral

Nepgativa

En opinién de Tovar y de Teresa, el intercambio cultural con Francia no significa
solo la accién reciproca con una cultura y las manifestaciones diversas que surgen
de su territorio, sino la presencia de valores universales de los que Francia y su
cultura son herederas y por tanto continuadoras de la radicion de la llamada
cultura occidental

"Oyald que estos vinculos prosigan y se multipliquen para difundir crecientemente
los grandes valores de la cultura de Francia en México y de la cultura de México
en Francia, reafirmando nuestra afimdad cultural e historica, enriqueciéndonos
mutuamente como individuos y como pueblos y asegurandonos un futuro de
dialogo y coincidencia profundos".

amistad

Esta distincién se afiade a la Orden de la Legion de Honor que le fue concedida a
Tovar y de Teresa por parte del gobierno francés Para él, pensar en Francia es
recordar el origen de su pasion por la cultura, enriquecida con autores como
Dumas, Ponson du Terrail y Victor Hugo. "Estoy convencido de que las grandes
fuentes de la sabiduria occidental (Grecia, Roma y la Italia del Renacimiento)
nos legan a la modernidad, fundamentalmente a través de Francia”.

prestigio

inteligencia

TOTAL

14
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1983 a 1987, "Esos afios fueron
privilegiados por la presencia
mexicana en Francia Supo con-
tnbuir a perpetuar la presencia
de grandes humanistas ntelec-
tuales mexicanos como Alfonso
Reyes, Octavio Paz, Carlos
Fuentes y Sergio Piol”,

A decir de Delaye, el diplomd-
co y el amante de fa cultura se

fusionan sin problemas en Tovar
y de Teresa, quien iabaré come
;efe de Asuntos Culturales en la
Secretaria de Hacienda y Crédite
Piblico de 1976 a 1978, Fue
conssjero del director general
del Instiute Nacional de Bellas
Antes y director de Asuntos Cul-
turales de 'a Secretaria de Rela-
ciones Exteriores. Mds tasde fue
coordinador nacienal del Gonse-
jo Nacional para la Cultura y las
Artas, director general del INBA
y por Glimo, presidents del
CMCA

En opinidn de Tovar y de Te-
rasa, el Intercambio ¢uiturai con
Francia no significa solo fa ac-
¢ién reciproca con una cultura y
las mamnfestaciones diversas
que surgen de su terrtorio, sino
la presencia de valores universa-
les de tos que Francta y su cultu-
ra son herederas y por tanto
conlinuadoras de la tradicion de
ta llamada cultura occidental.

“Cyala que estos vinculos pro-
sigan y se multipiquen para di-
fundir crecientemente los gran-
des valores de la cultura de
Francta en México y de la cultura
de México en Francia, reafirman-
da nuestra ahmidad cultural e tus-
térica, enngqueciéndonos mutua-
menta come indvduos ¥y como
pueblos y asegurangonos un fu-
turo de didloge y comcidencia
profundos”

Esta distincion se afade a la
Orden de ia Legién de Honor
que le fue concedida a Tovar y
de Teresa por parte del gobierno
de Francia, Para él, pensar en
Francia es recordar el ongen de
su pasidn por la cultura, gnrique-
cida con autores como Dumas,
Ponson du Terral y Victor Hugo
"Estoy convencido de que las
grandes fuentes de la satiduna
oceidental (Gracia, Roma y la
{aha del Renacimiento) nos lle-
gan a la modernidad, fundamen-
talmente a través de Francia”

Diario. El Dia

Fecha: Viernes 5-06-98
Seccidon’ Cultura
Pagina de la seccion' 1%




1.2 El Financiero
Viernes 5 de junio de 1998

FRASES

ORIENTACION

Positiva

Neutral

Negativa

(‘ondecoracion del gobierno de Francia
Orden Nacional del Mérito a Rafael Tovar

X

Rafael Tovar y de Teresa, presidente del Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, fue condecorado con la Orden Nacional del Mérito por el
gobiemo de Francia, gracias a “su labor de acercamiento entre ambas
culturas, la mexicana y la francesa"”, a decir del embajador de dicho pais
en México, Bruno Delaye. Tovar y de Teresa "contribuyd a perpetuar la
presencia de la culfura mexicana y de sus exponentes entre los franceses,
durante su desempeiio como Ministro Consefero de la Embajada de
Meéxico en Paris de 1983 a 1987, asi como fomento entre los mexicanos el
conocimiento de autores cldsicos y modernos de la literatura, musica y
plastica francesa”.

Recono-
cimiento

TOTAL

11




Condecoracién del gobierno de Francia -

Orden Nacional del Mérito a Rafael Tovar

Rafael Tovar y de Teresa, presidente del
Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, fue condecorado con la Orden
Nacional del Mérito por el gobierno de
Francia, gracias a “su labor de acerca-
miento entre ambas culturas, la mexica-
nay la francesa”, a decir del embajador
de dicho pais en México, Bruno Delaye.
Tovar y cﬁe Teresa “contribuyé a perpe-

tuar la presencia de la cultura mexicana
y de sus exponentes entre los franceses,
durante su desempefio como Ministro
Consejero de la Embajada de México
en Paris de 1983 a 1987, asi como fo- .
menté entre los mexicanos el conoci-
miento de autores clsicos modernos’
de la literatura, musica y préstica fran:
cesa”, ' ‘

Diario: El Financiere
Fecha: Yiernes 5-06-98
Seccion: Cultura
Pagina de la seccion: 5%
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1.3 Excélsior
Viernes 5 de junio de 1998

VALORES

ORIENTACION

Positi

Neutral

Negativa

Rafael Tovar Recbio la Orden Nacional del Mérito
"Francia, Admirable Construccion Democritica’

X

Jaquelme Rammos Rodriguez. Al recibir la condecoracion de la Orden Nacional del Mérito
de Francia de parte del embajador Bruno Delaye, Rafize! Tovar y de Teresa afirmé que al
convertirse en la gran transmisora y guardiana de los valores del espiritu clasico y del
humanismo que de ella nacié, la cultira gula adguirio su cardcter universal, una de
sigimficativa mporiancia no solo para los franceses sino para todos los hombres, y apunto
que "en este siglo que termina esa nacion (Francia) se ha erigido como una de las
construcciones democrdticas mds admirables que ha creado el genio politico colectivo”.
Asi, expuso el fitular del CNCA, en el acto que se llevo a cabo en la residencia de Francia,
cada uno de sus grandes politicos, pensadores y artistas llegan a ser para nosotros una
condensacion, una sintesis, del arquetipo de una idea o un rasgo clave para la lamada cultura
universal”.

E fincionario ~que anteriormentte recibio del mismo pais ln Orden de la Legion de Honor-
sostuvo que "desde los albores de los tiempos modemos, Francia ha representado, para
(raenes queremos o intertamos ver desde una dptica fumanista, 1a continuidad, por via de
la renovacion y la actualizacion, del espirita clasico. "Estoy convencido que las grandes
fuentes de la sabiduria occidental- que son las clésicas: Grecia, Roma y la Italia del
renacimiento- nos llegan a la modemidad a través de Francia”.

prestigio

humanismo

En la ceremonia -en la que estvieron presentes Miguel Limén Rojas, secretario de
Educacion Pablica;: Gerardo Fstrada, director del INBA; Teresa Framco, titular del INAH;
José Luis Manrigquez, hijo, y Raonon Xirau, Tovar menciond que su trabajo cultural le ba
permitido a ko largo de los afios —en €] INBA, en la Secretaria de Relaciones Exteriores, Ia
embajada de México en el pais galo y en el CNCA-~, un mayor acercamiento a las multiples
cosas de valor excepcional que tiene Francia, entre ellas su culnara”,

relevancia

A ese gran interés, al que muchos mexicanos han demostrado por Francia desde que existe
como nacion, indicd el presidente del CNCA, me he esforzado en contribuir con las energias
ami alcance para aportar un grano de arena a ese diddogo histdricamente rico y provechoso
entre nuestios paises a través de intercambios de todo género: desde patrimonio cultural,
artes culturales, misica, artes visuales, artes escénicas y literatura, hasta arquitectura, cine y
nuevas tecnologias, "Este es un esfuerzo que congrega a muchos hombres y mujeres
franceses y mexicanos, que s revela cada dia en el gran mimero de acciones y vinculos que
hoy caracterizan a esta importante faceta de las relaciones entre los dos paises”.

Al otorgar la condecoracion, ef embagador Bruno Delaye afirmé que "no hay pais en toda
América Latina en que la relacion cultural francesa sea tan fuerte como en México", y ello,
dijo a Tovar, "se lo debemas a personas como usted”,

reconoci-
miento

Al condecorario, lo calificé como uno de los mayores artifices del encuentro entre las
culturas mexicana y francesa y w0 de los meis destacados arquitectos de la amistad entre las
dos naciones. Menciond que Tovar Ha dedicado su labor al servicio del Estado mexicano y
la promocion de su pais.

reconoci-
miento

Bruno Delaye indict también que "en su caso, el éxito no se mide a través de los foros
personales de una carrera, por destacada que sea, sino que reside en el hecho de llevar a cabo
proyectos que engrarxiecen a su patria”,

P

pattiotismo

TOTAL

3

113




(sa38AfI( 01pner) 3p eaBo104) akePQ oWy A IBACL [3e)Ry ‘ugur] TANDIN

ot
d ns e uddapueidua anb so1padoad
B2 B ARADI[[ 9P OYIIY |3 UD apisal
b outs *eas anb epeoeisap Jod ‘ela.ur
3 BUN 3p $31EUOSI3d 5010} SO] 3P SPA
11 B 3PILU 3 OU 011X | ‘0SED NS U3,
b ugquiel gopul BAR[B ountg
'sted ns ap uproouwioad ey A oueonew
BIST 3D OIDIALIS [ 10QY[ NS Opedp
P vy arA0y anb QUOIIUSN 'SaUCIIEU
D SB[ 21UD PRISIUE B] 3P SO109%nb
T $OPEIISIP SPW S0] 2P Oun A 'BS8D

-UBIf A BUEDIXAW SRINY[ND $%| aKua
0NUINDU |AP SATNJJITe SAT0ARW SO| Sp
oun owod gITJI[e O] OPLIOIPUCD 1Y
-.D315N 0W0 SBu
-ostad B souwaqap 0] 95,, ‘Yeaol v olip
‘Of[@ £ ‘,,09TX§[ UOD OUIOD anrany uel
U35 eSadUeI] [RININD UQIDR[SI mﬂ anb
ud eulJET BXIJWY epol ud sied ey
ou,, anb QuiIye ade( ountg lopeleq
W9 |3 'Up10BI003PUOY ¥l 1281010 |y
“.5as1ed sop Sof 311U3 SEU0IDE[AL ST
ap elaoe] suelrodu eise v uezla)

—~

-ovtes Aoy enb sonouia £ solicoe ap
olsuint weld [ US BIP BPED L[9AAL 9
anb ‘souedmaw A s8savuel] saalnw
A saaquioy soysnw e edalduos anb
0ZI3NJSI UN SB 9ISH,, SBIF0[0UIS] Sea
-nu A sur ‘eimsunbie elsey ‘BIng
-BID)N] A SEOWIPISS SR 'SIjensiA so
-I® ‘B0ismu ‘sareindod salie ‘feining
oruowiyed spsap ~01aupd opo) ap soiq
-WED121UL Jp SPARIY B sas]ed solisanu
anua osoydsacld £ odu  ejuswiEd
-ugisyy ofofmIp 953 B eUSSE 5p ouead
un Jenode eied souedfe 1w e seid
-I13Ua SB| UGD JINQUIUOD US O0peZIojss
2y aw ‘yIND [9p auepsaad (@ poip
-Ur ‘ugioeu owWOd 215iX2 anb Spssp B
-uelq Jod opRINSOWSp UBY SOUEDIXSW
soyonwt anb e A ‘spraiul uesd ssa y

' RININD
NS SP[[9 AAUs ‘BIdUBIg ausi] anb |eu
-012da2%a Jojea ap Ses0d sajduimw sgy
B 0JUSULeIIoR JodeWw un ‘—yoND)
12 us £ ored sied [0 ua 02X Sp epef
-equIs e} ‘S3I0LIBIXT SAUOIDR[3Y ap
BlI2181095 B U3 ‘VANI [@ Us— souv
s0| ap 031e] of v ‘ophiuLtad ey s [e1
-1n0 ofeqel NS anb QUOIIUB IBAO]T
‘nenty uguey A ofiy zeuppew sin
§S0T ‘HVNI [9P Je[rin ‘spuo) 12p esal
=31 ‘VENI 19p J0123.0p ‘epeiiSq OpIel
-39 1EdIQNd UQIDEDNPI Ip OLIRISIIGS
‘sefoy :NEE [BN31W satussaid uosdA
-nyss anb €] Us— BILOWSAD ¥ U

‘ERuRlg
ap $PARI] B ‘DMUsLI[RIUSWIEPUD] ‘pEPIL
-lapow e} B ueda]| 50U —0ILIIILU]
12p BRI B] A BUIOY 'BID2I0) isedIseD
sey uos anb— [RINAPIING BlINPIQeS B
ap ssuan) sapuesd sey anb opouaaued
Aowsd,, -oosed mudss [Pp ‘ugiaez

ZIANDIHAOY SOWYH ANIINVIVYT

B2132100Wa(] uolddNIISUoy) ajqeliupy

-jENIDE B| A UQIOBAQUA B) 2P ejA Jod
‘pepmunuod e ‘eisiuewing eindo eun
PSaP 1A SOWRIUNI 0 Sowatanb sau
-smb ered ‘opeluassider ey eouRag
‘sotropowt sodwrat) SO| 3p SaLoge SO
apsap,, anb 0AMISOS —IOUOH Sp upida]
B[ 9D U3pIQ ¥ sted owsu 19p QIR
UILIOLIDIUE anb— oueuoumy 1g
TESISATUN BAT[NY EPEWIE|] B] 3P SABD
odser un o eapy eun ap odpanbue ap
‘SISUIS BUN ‘UGIDBSUIPUOD EUN SO0
-sou ered 13s e e3a|] seisie £ sadopes
-usd ‘sooniod sspuesd sns ap oun eped
‘BIOURI] P BIDUSPISAT B UD OQED ¢ QA
-a]] s anb 012% [3 U3 ‘YOND 18P Iemn
12 0sndx3 ‘1Sy ,,0A1133[00 oonfjed 0wad

3%

ion

de 1a secc

iario:
Seccion' Cultura
agina

D Excélsior
Fecha: Viernes 5-06-98

P

{8 opeal> ey anb sajqesupe sew se)
-NRID0WSP SIUOLIITLIISUCD SE[ 3D Bun
ouro> opldLid BY 25 UPIDBU BSI ‘eurur
=131 anb ofdis 31s9 ua,, anb quunde
£ ‘ssiquioy so| sopol wmred outs s3s
-souey) 50| eled O[ps ou erdueHIOdLL)
eAnEOIudIS Sp BUN ‘[ESIIAIIN UMIERL
-8d ns ouinbpe vled eunynd e[ ‘groeu
ejo ap anb owswewny [5p £ oMmsgo
mudss [9p sado[ea so| 9p euerpsend
A eroswusuel) uelf B[ U3 SRIMLIIA
-u0d [e anb guulje ‘YIND [SP 2uap
1594 ‘esa1a), ap £ JeA0] |3RjRY 'ahE)
-3(] ourug Jope(eqwa [ap aued ap
erdueld 9p QIIPIN 18P (FUCIOERN uap
-1() B 3P UGIZRI0ISPUCD P 2101331 |y

‘elouel,

OIS\ |3P |EUOIOBN UApIQ B} 01q103Y 1BAO) |oejeY



1.4 L.a Jornada
Jueves 4 de junio de 1998

FRASES ORIENTACION
Positiva | Neutral | Negativa
Rafael Tovar y de Teresa recibié la Orden Nacional del Mérito de
Francia X
En nombre del presidente de la republica francesa, Jagues Chirac, y en
presencia de importantes personajes del mundo del arte y Ia cultura, el| relevancia
embajador de Francia en México, Bruno Delaye, condecoré con la
insignia de la Orden Nacional del Mérito a Rafael Tovar y de Teresa,| prestigio
presidente del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, en una
ceremonia realizada anoche en la residencia del embajador. E/| reconoci-
reconocimiento fue atribuido al funcronario mexicano "por su labor de| miento
acercamiento entre ambas culturas, la mexicana y la francesa'.
TOTAL 3 1 0

115




i

I LA VIDA BREVE

Rafael Tovar recibié la Orden
Nacional del Mérito de Francia

En nombre del presidente de Ia repiiblica,

francesa, Jacques Chirac, y en presencia
de importantes personajes del mundo del
arte y la cultura, el embajador de Francia
en México, Bruno Delaye, condecord

con la insignia de la Orden Nacional del-

Mérito a Rafael Tovar y.de Teresa, presi-
dente del Consejo Nacional para la Cul-
tura y las Artes, en una ceremonia reali-

zada anoche en la residencia del

embajador. El reconocimiento fue atri-
buido al funcionario mexicano “por su
labor de acercamiento entre ambas cultu-
ras, la mexicana y la francesa”. -

i

Diario: La Jornada
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1.5 Unom4dsuno
Viernes 5 de junio de 1998

FRASES

Rafael Tovar y de Teresa, investido con la Orden Nacional al Mérito, de
Francis

Por su trayectoria como diplomatico y funcionario cultural, el presidente del
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Rafael Tovar y de Teresa, fue
galardonado ta noche del miéreoles con el nombramiento de Comendador de la
Orden Nacional del Mérito de Ia Repiiblica de Francia. Investide con la medalla
correspondiente por el embajador francés, Bruno Delaye, Tovar comentd que
pensar en el pais galo "es traer el recuerdo del origen mismo de mi
descubrimiento, de mi aficidn y mi pasicn por la cultura”.

Durante la ceremonia realizada en la residencia de Francia en México, a la que
asistio el secretario de Educacion Publica, Miguel Limon, el presidente del CNCA
records las distintas etapas que en el pais europeo, primero como estudiantes
(sic) y luego como diplomatico en la embajada mexicana en Paris. De todas estas
oportunidades de contacto con la cultura francesa y también a través de la lectura,
le viene el convencimiento de que "las grandes fuentes de la sabiduria occidental
— que son las fuentes clasicas— nos legan a la modernidad, fundamentalmente, @
través de Francia.

"Cada uno de sus grandes politicos, pensadores y artistas llegan a ser para
nosotros una condensacion, una sintesis del arguetipo de una idea o un rasgo
clave de la llamada cultura universal, Carlomagno, la Europa unida; Luis XTI, el
politico del renacimiento; Enrique IV, el vinculo entre Iglesia y Estado; Luis
X1V, la grandeza de Francia que nos sorprende, Madame de Sevigné y Madame
de La fayette, la agudeza de la mirada femenina; Lully y Rameau, la
transformacién de opera en tragedia lirica, Madame de Stael, el impetu del
romanticismo; Chateaubriand, la reflexién sobre el cristianismo; Berlioz, la
orquestacién musical moderna; Balzac, el teatro de la vida humana; Monet, la luz
convertida en sujeto; Debussy y Ravel, la misica moderna y la tuptura con los
canones del tonalismo; Bergson, la percepcion del tiempo; Proust, la filosofia
transformada en literatura'.

Il embajador Delaye, antes de imponer la medalla y estrechar en un fuerte
abrazo a Tovar, comentd que la frayectoria del galardonado tiene un valor de
simbolo para las relaciones entre Francia y México. "No hay pais de América
Latina con el que la relacion cultural sea tan fuerte como con México, y eso se
debe en gran parte a personas como usted", le expresé al diplomdtico al titular
del CNCA. "El gobierno de la Republica Francesa ha decidido distinguirlo hoy
como uno de los mayores artifices del reencuentro entre las culturas mexicana y
francesa; como uno de los mas destacados arquitectos de la amistad entre Francia
y México".

El afectuoso discurso de Delaye fue escuchado por personalidades de la cultura
mexicana, como Fernando del Paso y Ernesto de la Pefla, y por casi toda la
cartera e funcicnarios culturales de las dependencias que coordina el CNCA.
{Nicolas Gamboa).

ORIENTACION
Positiva | Neutral | Nepativa
status
status
inteligencia
relevancia
X
X
inteligencia
afecto
reconoci-
miento
relevancia
8 2 0

TOTAL

117




Rafael Tovar y de Teresa, investido con
la Orden Nacional al Mérito, de Francia.

Por su trayectoria como diplo-
matico y funcionario cultural,
el presidente de! Consejo Na-
cional para la Cultura y ias
Artes, Rafael Tovar y de Tere-
sa, fue galardonado Ja noche
del miércoles con el nombra-
miento de Comendador de fa
Crden Nacional del Ménto de
{a Republica de Francia. In-
vestido con la medalla corres-
pondiente por el embajador
francés, Bruno Delaye, Tovar
comentd que pensar en el pais
galo "es trasr el recuerdo del
origen misme de mi descubri-
_miento, de mu aficién y mi pa-
" sidn-porla cuftura”,

Durante la ceremonia rea-
hzada en la residencia de
Francia en-México, a la que
asistid el secretano de Educa-
cion Pablica, Miguel Limén, el
presidente del CNCA recordé
las distintas efapas que en el

pals europeo, primero como
estudiantes y luego como di-
pfomatico en la embajada
mexicana en Patis. De todas
estas oportunidades de con-
tacto con la cultura francesa,
y también a través de la lectu-
ra, le viene el convencimiento
de que "las grandes fuentes de
la sabiduria occidental --que
son las fuentes cldsicas-- nos
llegan a fa modernidad, funda-
mentalmente, a través de
Francia.

"Cada uno de sus grandes
politicos, pensadores y arhs-
tas lfegan a ser para nosotros
una condensacidn, una sinte-
sis de] arquetipo de una idea
© un rasgo clave de la lama-
da cultura universal
Carlomango, la Eurcidea o un
rasgo cfave de la llamada cul-
fura universal: Carloragno, la
Europa unida; Luis XII, el poli-

18

tico del Renacimiento; Enrique
IV, el vinculo entre Iglesia y
Estado; Luis XIV, fa grandeza
de Francia que nos sorprende;
Madame de Sevigné vy
Madamede La Fayette, la agu-
deza de la mirada femenina;
tully y Rameau, la transforma-
cl6n de ta épera en tragedia
lirica; Madame de Stael, el
impetu del romanticismo;
Chateaubriand, la reflexion
sobre el cnstianismo, Berlioz,
ta orquestacion musical mo-
derna; Balzac, el teatro de la
wida humana; Monet, la luz
converhida en sujeto; Debussy
y Ravel, la musica moderna y-
la ruptura con los ¢canones se-
culares del tonalismo;
Bergson, fa percepcién del
tiempo, Proust, la filosofia
transformada en literatura".
El embajador Delaye, antes
de imponer la medalla y estre-
char en un fuerte abrazo a
Tovar, comenté que la trayec-
toria del galardonado tiene un
valor de simbolo para las re-
laciones entre Francia y Méxi-
¢o. "No hay pais de Aménca
Latina con el que la relacién
cuitural sea tan fuerte como
con México, y eso se debe en
gran parte a personas como
usted", le expresé el diploma:
tico al titular del CNCA. "g[
goblerno de la Replblica Fran-

.cesa ha decrdido distinguirlo

hoy como unc de los mayores
artifices del rencuentro-entre
las culturas mexicana y fran-
cesa; como unc de los més
destacados arquitectos de la .
amistad entre México y Fran-
cia". .
El afectuoso discurso de
Delaye fue escuchado por per-
sonalidades de la cuftura mexi-
cana, como Fernando de
Paso y Ernesto de |2 Pefia, ¥
por ¢asi toda la cartera de fun-
cionarios cuftyrales de las de- ,
pendencias que coordina &} |
CNCA. (Nicolas Gamboa). -
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1.6 Resultados

El Dia

En la nota publicada por este diario se registraron 14 categorias positivas, tres neutrales y
ninguna negativa, es decir que el 82 por ciento del total contabilizadas fueron positivas y poco
mas del 17 por ciento, neutrales. Entre las categorias positivas destaca, por su frecuencia, la
registrada como inteligencia, la cual tuvo cuatro apariciones a lo largo de la nota. Atras, con
dos frecuencias cada una, se encontraron las categorias referentes al éxito y al reconocimiento
de la labor de Tovar y de Teresa; con un registro anicamente s¢ ubicaron las categorias de
amistad, patriotismo, prestigio, relevancia, status y trascendencia.

Los anteriores datos permiten establecer que la nota informativa publicada en El Dia
acerca de la condecoracion recibida por Tovar y de Teresa del gobierno francés, tuvo una
tendencia favorable a la persona del presidente del CNCA, de quien a través de la informacion
se percibe que es una persona inteligente, exitosa, reconocida y prestigiada.

ORIENTACION | FRECUENCIA %
POSITIVAS 14 82.3
NEUTRALES 3 17.7
NEGATIVAS 0 0.0
TOTAL 17 100 %

El Financiero
Como se observd en el analisis espacio-temporal correspondiente a las notas de la
condecoracion francesa a Rafael Tovar, el diario £/ Financiero fue de los que menos espacio
dedicéd a la difusién de dicho evento, por lo que en el analisis de orientaciones solo se
registraron dos categorias: una positiva (reconocimiento) y una neutral, con el 50 por ciento
de orientaciones totales cada una de ellas.

Cabe apuntar que, por lo que se lee en esta nota, la distincion al funcionario cultural
mexicano se hace por su labor como Ministro Consejero de la Embajada de México en Paris
de 1983 a 1987, es decir que, segln el contenido latente de la misma, dicho reconocimiento es
tardio y no corresponde a su actual desempeiio al frente del CNCA. De lo anterior se puede
inferir que la nota se inclina mas hacia una neutralidad, que hacia una tendencia positiva, a
pesar de que los porcentajes obtenidos en sus categorias muestran equilibrio entre estos
aspectos.

ORIENTACION | FRECUENCIA %
POSITIVAS 1 50.0
NEUTRALES | 50.0
NEGATIVAS 0 0.0
TOTAL 2 100 %

118



Excélsior
En el caso de la nota aparecida en el periddico Fxcélsior, se registraron ocho orientaciones
positivas, tres neutrales y ninguna negativa, lo que corresponde, respectivamente, al 72, 27 y
cero por ciento del total contabilizado. Las categorias positivas se distribuyeron de la
siguiente manera: éxito (1), humanismo (1), patriotismo (1), prestigio (1), reconocimiento (2),
relevancia (1) y trascendencia (1).

Como se observa, la frecuencia fue la misma en casi todas las categorias positivas, a
excepcion de la referente al reconocimiento que el gobierno francés hizo a Rafael Tovar, la
cual se registré dos veces.

Cabe seflalar que debido al orden jerarquico de la informacidn establecido en esta
nota, €l agradecimiento que Rafael Tovar da al gobierno de Francia parece tomar mayor
trascendencia que la propia condecoracion, incluso cuatro de los siete parrafos que componen
este item contienen declaraciones del funcionario mexicano en las que enaltece la cultura
francesa.

Sin embargo, para efecto de este andlisis estas declaraciones se contabilizaron como
neutrales respecto a la imagen del propio Tovar y de Teresa, ya que su contenido resulta ser
ampliamente favorable a la cultura francesa. Aun asi, el porcentaje de categorias positivas
resulté predominante, por lo que se puede establecer que esta nota tiene una clara tendencia a
favor del presidente del CNCA, a quien, a través de la informacion reproducida, se le
contempla como un personaje exitoso, prestigiado, reconocido, relevante, humanista y hasta
patridtico.

ORIENTACION | FRECUENCIA | %

POSITIVAS 8 72.7

NEUTRALES 3 27.3

NEGATIVAS 0 0.0

TOTAL 11 100 %
La Jornada

En la nota publicada en La Jornada acerca de este tema, se registraron tres categorias
positivas, una neutral y ninguna negativa. Las tres categorias positivas registradas se
repartieron en prestigio, reconocimiento y relevancia, lo que significa que el contenido de la
informacion fue predominantemente favorable para la imagen de Tovar y de Teresa.

Es importante destacar que a pesar de su brevedad, el contenido de esta nota se inclina
claramente a favor de Tovar y de Teresa.

ORIENTACION | FRECUENCIA %
POSITIVAS 3 75.0
NEUTRALES 1 25.0
NEGATIVAS 0 0.0
TOTAL 4 100 %
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Unoméasuno

Ocho categorias positivas, dos neutrales y ninguna negativa se registraron en la nota alusiva al
reconocimiento a Rafael Tovar y de Teresa que se publicé en el wnomdsuno. De las ocho
orientaciones positivas una fue referente al afecto mostrado por el embajador francés a Tovar;
dos, a la inteligencia del funcionario cultural; una, al reconocimiento a su labor, dos mas, a la
relevancia del acto, v otras dos, al status conferido por Francia al presidente del CNCA. De lo
anterior se infiere que la informacion de esta nota contiene una franca orientacion a favor de
la persona de Tovar y de Teresa.

ORIENTACION | FRECUENCIA | %
POSITIVAS 8 80.0
NEUTRALES 2 20.0
NEGATIVAS 0 0.0
TOTAL 10 100 %

Asi, se desprende que E/ Dia fue el diario que mayor porcentaje de orientaciones
positivas present6 en su nota (81.3), adelante del unomdsuno (80), del Excélsior (72.7), de La
Jornada (75) y de El Financiero (50).

Por otra parte, de la totalidad de registros positivos obtenidos en todas las notas
informativas analizadas, nuevamente £/ Dia fue el diario que mayor porcentaje presento (41
por ciento), seguido del Excélsior y del unomdsuno (23.5 por ciento, cada uno); atras
quedaron La Jornada (8.8 por ciento) y E! Financiero (tres por ciento). En consecuencia, de
los registros neutrales obtenidos en cada una de las notas, este filtimo periddico fue el que
mayor porcentaje publico (50), por lo que también fue el Gnico que no presento tendencia en
el contenido de su informacion, mientras que los otros cuatro mostraron tendencia favorable a
la imagen de Tovar y de Teresa.

Destaca que en el tratamiento de la informacion originada por este evento, ningun
medio publico alguna orientacién negativa. La diferencia basica se encuentra en la extension
de la nota y en el énfasis puesto en algunas de elias a los argumentos expresados por el
embajador francés Bruno Delaye respecto a los motivos por los que su gobierno otorgé la
mencionada condecoracion a Rafael Tovar y de Teresa.

Lo anterior queda de manifiesto al analizar la totalidad de categorias positivas

registradas, de las cuales sobresalen las que hacen referencia al reconocimiento otorgado a
Tovar, a su inteligencia y a la relevancia del mismo acto.
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TABLA DE PORCENTAJES DE
ORIENTACIONES POSITIVAS

DIARIO No.| %
EL DIA 14 | 412
EL FINANCIERO | 1 3.0
EXCELSIOR 8 23.5
LA JORNADA 3 8.8
UNOMASUNO 8 | 235
TOTAL 34 | 100%

TABLA DE CATEGORIAS POSITIVAS

H. EXCELSIOR LA UNOMAS
FINANCIERO JORMADA | UNO

CATEGORIA

Amistad
Afecto
Exito
Humanismo
Inteligencia
Patriotismo
Prestigio
Reconocimiento
Relevancia
Status
Trascendencia
TOTAL
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TABLA DE PORCENTAJES DE
ORIENTACIONES NEUTRALES

DIARIO No. | %
EL DIA 3 | 300
EL FINANCIERO | 1 | 10.0
EXCELSIOR 3 | 300
LA JORNADA 1 | 100
UNOMASUNO 2 | 200
TOTAL 10 | 100%

En suma, se puede establecer que la mayoria de los diarios analizados presentd una
marcada tendencia favorable a la imagen del presidente del CNCA, Rafael Tovar y de Teresa.
El resultado pareceria logico si se considera que el evento que dio origen a la informacion es
completamente favorable a Tovar y de Teresa, ya que se le condecord y reconocid su labor
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como funcionario. Sin embargo, el contenido latente de la nota publicada por E! Financiero,
no alcanza a percibirse enteramente favorable a Tovar.

TOTAL DE ORIENTACIONES
ORIENTACION | FRECUENCIA | %
POSITIVAS 34 77.3
NEUTRALES 10 227
NEGATIVAS 0 0.0
TOTAL 44 100 %

2, Analisis espacio-temporal

2.1 El Dia

La nota informativa que publicé el periddico £/ Dia el viernes 5 de junio de 1998 referente a
la condecoracion que Rafael Tovar y de Teresa, presidente del CNCA, recibio dos dias antes
del gobierno francés como reconocimiento a su labor como funcionario cultural, tiene una
extension de 133 lineas, distribuidas en 11 pdrrafos a cinco columnas y aparecié en la
primera pagina de la seccion cultural, correspondiente a la 27 del numero total de paginas de
esa edicion.

Firmada por la reportera Vanessa Fuentes Canseco, la informacion estd acompailada
con una fotografia que presenta a Rafael Tovar y de Teresa y al embajador de Francia en
México, Bruno Delaye, en ¢l momento que el diplomatico coloca la medalla condecorativa en
el cuello del funcionario mexicano. La imagen ocupa €l 33 por ciento de la dimensién total de
la nota, cuyo titular se extiende a tres columnas con un grosor de seis lineas.

2.2 El Financiero

En este medio, la nota del evento mencionado aparecio6 en la “subseccion” Los dias contados
(quinta pagina de la seccidn cultural y 62 del nlimero total), el viernes 5 de junio con una
extension de 18 lineas, acomodadas en un parrafo y dos columnas; no se incluy6 fotografia ni
firma y el titular de la informacion se extiende a dos columnas,

2.3 Excélsior
El diario Excélsior dedico 96 lineas, siete parrafos y cinco columnas a su nota informativa
derivada del acto celebrado en la embajada francesa en nuestro pais, la cual fue publicada el
viernes 5 de junio de 1998 en la tercera pagina de su seccién cultural (correspondiente a la

pagina nueve de la seccion B) y firmada por la reportera Jaqueline Ramos Rodriguez.
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A la informacion la acompafia una fotografia donde se ve a Rafael Tovar y de Teresa
junto a Miguel Limén Rojas, secretario de Educacion Publica y al embajador Bruno Delaye,
quien aparentemente lee su discurso. Dicha imagen cubre el 22 por ciento del espacio
dedicado a la nota, la cual estd titulada a cinco columnas.

2.4 La Jornada

La Jornada publicé su nota en la columna denominada La vida breve, que se ubica en la
tercera pagina de su seccion cultural (la 27 del niimero total de paginas en esa edicion), con
una extension de 14 lineas distribuidas en un parrafo y una columna, sin firma y sin
fotografia. En este caso, a diferencia de los otros diarios, la informacién fue publicada sélo un
dia después de haberse llevado a cabo el evento y su titular fue a una columna.

2.5 Unomasuno

Con 105 lineas de extension, organizadas en cinco parrafos y tres columnas, la nota
informativa publicada en el unomdsuno apareci6 sin fotografia en la pagina tres de su seccion
cultural y fue firmada al final de la misma por Nicolds Gamboa, cuyo nombre aparece entre
paréntesis, lo cual significa que quizé la nota fue retomada de un boletin informativo. El
titular de la nota tiene una dimensidn de tres columnas.

PORCENTAJES ESPACIALES
LINEAS
DIARIO LINEAS | %
EL DIA 133 36.2
EL FINANCIERO 18 438
EXCELSIOR 08 26.6
LA JORNADA 14 3.8
UNOMASUNO 105 28.6
TOTAL 368 100% 1.
PORCENTAJES ESPACIALES
PARRAFOS
DIARIO PARRAFOS | %
EL DIA 11 44.0
EL FINANCIERO 1 4.0
EXCELSIOR 7 28.0
LA JORNADA 1 4.0
UNOMASUNO 5 20.0
TOTAL 25 100%
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PORCENTAJES ESPACIALES

COLUMNAS
DIARIO COLUMNAS | %
EL DIA 5 31.2
EL FINANCIERO 2 12.5
EXCELSIOR 5 31.2
LA JORNADA 1 6.3
UNOMASUNO 3 18.8
TOTAL 16 100%

UBICACION DE NOTAS, D]MEN?I(')N
DE TITULARES Y FOTOGRAFIAS

DIARK) PAGINA * | TITULAR** | FQTO***
EL DIA la, 3 Si (33%)
EL FINANCIERO 5a. 2 No
EXCELSIOR 3a. 5 Si (22%)
LA JORNADA 3a. 1 No
UNOMASUNO 3 3 No

* El dato se refiere al ndmero de pagina de 1a seccidn cultural donde aparecio la nota.
** E| niamero corresponde a Jas columnas que ocupa el titular.
*** E| porcentaje es Ia dimension de la fotografia con relacion al espacio total de la nota,

Como se observa en las tablas anteriores, £/ Dia, con 133 lineas, fue el periddico que
mayor espacio dedico a la informacion derivada del acto de condecoracion al presidente del
CNCA, Rafael Tovar y de Teresa, le siguié¢ el unomdsuno, con 105 lineas, y el Excélsior, con
98. Entre estos tres diarios suman casi el 92 por ciento del total de lineas que se publicaron del
mencionado acontecimiento en los cinco medios que conforman ¢l presente andlisis. Por su
parte, £l Financiero y La Jornada, cada uno, presentaron menos del cinco por ciento del total
de lineas contabilizadas (4.8 y 3.8, respectivamente).

Asimismo, E/ Dia fue el unico medio que dedic6 la primera pagina de su seccion
cultural a dicha informacién, mientras que el Excélsior, La Jornada y el unomdsuno
coincidieron en publicarla en la pagina tres de sus respectivas secciones; E/ Financiero, por
su parte, le otorgd espacio en su quinta pagina cultural. Cabe sefialar que tanto La Jornada
como E! Financiero, no utilizaron espacio especial para dar cuenta del mencionado evento,
sino que usaron algunos ya establecidos como es la columna "La vida breve", en el caso de La
Jornada, y de 1a “subseccion” Los dias contados, en El Financiero.

Respecto a los titulares de las notas informativas, al encabezar su nota con un titular de
5 columnas de longitud, cuando su pégina estd constituida por seis, e/ Excélsior fue el que
mayor impacto visual otorgé a esta noticia, adelante de £! Dia, que utilizd tres de sus cinco
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columnas para titular su nota; el unomdsuno, €l cual ocupo tres de las seis columnas que
constituyen sus paginas; E! Financiero, con dos columnas utilizadas en su titular, y La
Jornada, con una columna.

Otro aspecto a destacar de los datos obtenidos en este andlisis espacio-temporal es que
unicamente £/ Dia y el Excélsior acompafiaron su informacion con fotografias, ademds de
que fue La Jornada el medio que publico su nota con mayor prontitud, es decir un dia después
de sucedido el evento, mientras que los otros cuatro diarios lo hicieron dos dias posteriores.

Asi, considerando la dimension de las notas, su ubicacion y composicién, se puede
establecer que E/ Dia fue el diario que mayor importancia dio a la noticia de la condecoracion
otorgada por el gobierno francés a Rafael Tovar y de Teresa, seguido del Excélsior y el
unomdsuno, los cuales también dieron relevancia a este suceso. Por su parte, La Jornada y Fl
Financiero, aunque por el hecho de haber publicado informacion al respecto dieron cierta
trascendencia al evento, ésta no alcanzé el mismo nivel de importancia descubierto en los
otros tres diarios analizados.

F. RESULTADOS GENERALES

CATEGORIAS POSITIVAS

DIARIO PRESENTACION | PARTICIPACION | CONDECORACION | TOTALES
DELPROGRAMA | DETOVAR DETOVAR No. %

ELDIA 6 3 14 23 (198)
ELFNANCIERO 1 - 1 2 oL
ELNACIONAL 8 0 - 8 (069)
EXCELSIOR 17 7 8 2 (275
LA JORNADA 18 7 3 28 (242)
UNOMASUNO 12 3 8 2B (198)
116 (1000}

CATEGORIAS NEUTRALES

DIARIO PRESENTACION | PARTICIPACION | CONDECORACION | TOTALES
DELPROGRAMA | DETOVAR DETOVAR No %

ELDIA 4 3 3 10 (144
ELFINANCIERO I - 1 2 (28)
ELNACIONAL 4 5 - 9 (130)
EXCYLSIOR 6 3 9 (130)
LA JORNADA 11 18 1 30 (434)
UNOMASUNO 4 3 2 9 (130)
6 (1000)
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CATEGORIAS NEGATIVAS

DIARIO PRESENTACION | PARTICIPACION | CONDECORACION | TOTALES
DELPROGRAMA | DETOVAR DETOVAR No. %

ELDIA 4 0 0 4 (22)
FLFINANCIERO 4 - 0 4 (22
ELNACIONAL 0 0 . 0 (000)
EXCELSIOR 5 0 0 5 Q1D
LA JORNADA 1 0 0 1 (055)
UNOMASUNO 4 0 0 4 (22
18 (1000)

TOTAL DE CATEGORIAS POR DIARIO

i DIARIO ORIENTACIONES ORIENTACIONES ORIENTACIONES  TOTALES
i POSITIVAS NEUTRALES NEGATIVAS No. %
"ELDIA 23 (622) 10 279 4 (108) 37 (100%)
| ELFINANCIERO 2(1549 7 (338) 4308 13 100%)
ELNAQIONAL 8 (66.7) 4333 0 12 (100%)
EXCELSIOR 32 (696) 9 (196 5 (108) 46(100%)
LAJORNADA 28 (475 30 (308) 1{27) 59 (100%)
UNOMASUNO 3 (639 9 (250) 40110 36 (100%%)

A partir de los resultados obtenidos en este andlisis, se puede afirmar que el Excélsior, £l Dia,
el Unomdsuno y El Nacional fueron los medios impresos que orientaron abiertamente el
contenido de su informacion a favor del Conaculta y su presidente. Lo anterior se establece
considerando los porcentajes de orientaciones positivas que en sus notas se registraron, los
cuales rebasan el 60 por ciento en todos ellos.

En La Jornada, aungue aparentemente se aprecia un mayor numero de orientaciones
neutrales (50 por ciento), se puede decir que la tendencia en el contenido de su informacion
resultdo favorable al CNCA y a Tovar de Teresa, ya que el porcentaje de orientaciones
positivas estd muy cercano al anterior (47 por ciento).

En el contenido de la informacion de FE! Financiero, si bien predominan las
orientaciones neutrales (53 por ciento), se puede afirmar que este diario, respecto a los demas,
fue el que publico un mayor porcentaje de orientaciones contrarias al Conaculta y su
presidente (30 por ciento). Lo anterior significa que EI Financiero asumio una actitud
marcadamente desfavorable hacia ese organismo federal.
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Por otra parte, llama la atencion que en un diario de las caracteristicas de E/ Nacional
(dependiente del gobierno federal) se halla encontrado poca difusion de las actividades del
Conaculta; sin embargo, en ninguna de las dos notas analizadas se localizaron orientaciones
negativas y si una tendencia marcadamente a favor de las acciones de esa institucion cultural.

TOTAL DE PARRAFOS

DIARIO PRESENTACION | PARTICIPACION | CONDECORACION | TOTALES
DELPROGRAMA | DETOVAR DETOVAR No %

ELDIA 10 5 11 2% (168)
ELFINANCIERO 1 - 1 2 (13)
ELNACIONAL 10 5 . 15 (96)
EXCELSIOR 20 7 7 34 (20)
LA JORNADA 3 19 1 53 (342)
UNOMASUNO 15 5 5 25 (161)
155 (100)

TOTAL DE LINEAS

DIARIO PRESENTACION | PARTICIPACION | CONDECORACION | TOTALES
DELPROGRAMA | DETOVAR DETOVAR No %
ELDIA 146 68 133 M7 (216)
ELFINANCIERO 14 - 18 2 @0
ELNACIONAL ) 27 . 105 (66)
EXCELSIOR m 184 % 414 (260)
LA JORNADA 214 199 14 427 (263)
UNOMASUNO 120 47 105 272 (170)
1597 (100)

Respecto, al espacio que cada diario destind a la informacion derivada de los tres
eventos del Conaculta, La Jornada fue el medio que mayor cantidad de parrafos (34 por
ciento) y lineas (26.8 por ciento) dedico en sus paginas culturales a dar cuenta
periodisticamente de dichos acontecimientos. Le siguié muy de cerca el Excélsior con 22y 26
por ciento, respectivamente.

Por su parte, E/ Dia y el Unomdsuno dedicaron casi el mismo espacio en sus
respectivas notas. Resalta que E! Nacional destinara relativamente poco espacio (9.6 por
ciento de parrafos y 6.6 de lineas) en la difusion de los eventos que formaron el cuerpo de este

analisis.
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El Financiero fue el diario que menor espacio destno a las actividades del Conaculta
y su presidente. De hecho, la cantidad de parrafos que se registraron en este medio representa
poco mas del uno por ciento del total.

G. LA PUBLICIDAD DEL CONSEJO NACIONAL PARA LA
CULTURA Y LAS ARTES EN LA PRENSA MEXICANA

1. Régimen juridico de la publicidad estatal en la prensa mexicana

A lo largo de su historia, la relacion prensa-poder en México ha tenido como caracteristica
principal la falta de transparencia. Son numerosos los conflictos que han existido entre la
prensa y el Estado mexicanos.

Un episodio ejemplar de la turbia relacion prensa-Estado, es el denominado “golpe a
Excélsior” en 1976, resefiado en el capitulo IV, el cual fue originado por la intolerancia a la
libertad de expresion por parte del gobierno de Luis Echeverria.

También son tristemente célebres las palabras de José Lépez Portillo, pronunciadas el
7 de junio de 1982, justo el Dia de la Libertad de Expresion, que inspiraron el titulo de esta
investigaciéon: “;Una empresa mercantil organizada como negocio profesional tiene el
derecho a que el Estado le dé publicidad para que sistematicamente se le oponga? Esta,
sefiores, es una relacion perversa, una relacion sadomasoquista que se aproxima a muchas
perversiones que no menciono aqui por respeto a la audiencia; ‘te pego para que me pegues’.
Pues no, sefiores”. Estas palabras se referian a la decision del gobierno de Loépez Portillo de
retirar la publicidad estatal de las revistas Proceso y Critica Politica por su actitud critica
hacia esa administracion,

Los anteriores ejemplos muestran elocuentemente el criterio patrimonial del poder que
impera en nuestro pais. La légica es, tal parece, que los recursos piblicos, al menos en la
prensa, son para los medios que favorezecan a la administracion publica, Gnicamente.

Asi, el uso patrimonial del presupuesto publico se ha convertido en un sistema de
estimulos, recompensas y sanciones para la prensa mexicana, mediante el cual los 6rganos del
Estado han podido intervenir en la orientacion de la informacion. “El manejo para fines
privados de los recursos publicos ha formado un contexto propicio para alejar a la prensa al
menos a un importante segmento de ella de su verdadera funcién social: informar con
veracidad a los ciudadanos sobre los hechos de interés publico™®

Lo anterior no significa la inexistencia de un régimen legal de regulacion de la ayuda
estatal a los medios de comunicacion. De hecho, en el ambito federal, la base sobre la ayuda
del Estado a la prensa reside implicitamente en los Lineamientos para la aplicacién de los

% Ernesto Villanueva, Régimen juridico de las libértades de expresion e informacién en México, Instituto de
Investigaciones Juridicas, UNAM, 1998, p. 122,
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recursos federales destinados a la publicidad y difusion, y en general a las actividades de
comunicacién secial, emitidos el 22 de diciembre de 1992 por la Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico y la Contraloria, el cual permanece en vigor.

En los mencionados lincamientos se establece que los recursos publicos destinados a
publicaciones, inserciones, anuncios, discursos, menciones y demas erogaciones relacionadas

deben:

—limitarse exclusivamente al desarrollo de los programas de difusion e informacion o
promocién interna o externa de las dependencias o entidades (articulo cuarto);

—seleccionar diarios o revistas de amplia circulacién y cobertura, de tal manera que se
garantice que la informacion respectiva llegue a las personas que esta destinada (articulo
sexto),

—evitar erogaciones para sufragar los gastos de reporteros y periodistas, los que en su
caso deberan correr a cargo de los medios de comunicacion correspondientes (articulo
octavo);

—evitar traspasos a las partidas 3601 (gastos de propaganda), 3602 (impresiones y
publicaciones oficiales), 3603 (espectaculos culturales), 3604 (servicios de telecomunicacion)
y 3605 (otros gastos de difusion e informacion) de otras partidas (articulo noveno),

—abstenerse de autorizar la aplicacion de recursos asignados al pago de viaticos y
pasajes para sufragar gastos de terceras personas o de actividades ajenas al servicio oficial
(articulo duodécimo);

—efectuar los pagos en pagos en cheques nominativos por cualguier concepto de las
partidas citadas independientemente del monto de los mismos.

Los objetivos de estos lincamientos fueron ponderados en su oportunidad por Jorge
Medina Viedas, entonces vocero de la secretaria de Gobernacion, quien dijo que corresponden
a la necesidad de poner en practica una nueva politica de comunicacién social abierta, al
margen de autocomplacencias, que contribuya a formar una opinion publica actuante e
informada. “La cultura del boletin, de la publicidad y propaganda disfrazada de informacion
no pueden seguir teniendo espacio entre nosotros. Pero tampoco pueden imperar tendencias
manipuladoras disfrazadas de informacién. Estas perversiones o desviaciones son las que se
deben cancelar como condicion para iniciar una nueva etapa en la relacion gobierno-

medios".*

Al respecto, el propio Ernesto Villanueva apunta que estos lineamientos en la realidad se
redujeron a una lista de buenos propdsitos sin mayores niveles de eficacia normativa, ello
debido a varias razones:

% Idem, p. 123.
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a) Los lineamientos en cuestion constituyen un ejemplo de normas juridicas del menor
nivel jerdrquico normativo, por esta virtud pueden ser reformados, adicionados o
abrogados discrecionalmente por los 6rganos del ejecutivo Federal que las acordaron.

b) Por el motivo anterior, los lincamientos no introducen sanciones a las conductas
contrarias a las previstas como debidas en el propio articulado, por lo que dichas
instrucciones tienen mas un cardcter declarativo que imperativo.

¢) De igual manera, no se establecieron criterios objetivos para scleccionar las
publicaciones susceptibles de recibir publicidad institucional, circunstancia que
permite una amplia interpretacion por parte de los responsables de comunicacién
social de los érganos de la administracion publica federal.

De esta forma, a pesar de los intentos por reglamentar la presencia estatal en los medios de
comunicacion escritos, los criterios para seleccionar las publicaciones susceptibles de recibir
publicidad institucional son ambiguos, por lo que los funcionarios, sean o no responsables de
una oficina de comunicacién social, continfian aplicando preferencialmente los recursos
econdmicos destinados a este concepto.

Otro aspecto que influye en la orientacion de la informacién de la prensa mexicana y que
tiene que ver con la publicidad, es la comisién econémica que por este concepto reciben los
reporteros que consiguen anuncios publicitarios a su periddico. Asi lo describe Eduardo Cruz
Vazquez, ex director de prensa del CNCA y actual secretario de comunicacion de la
Coordinacion de Difusion Cultural de la UNAM:

Yo desconozco cOmo operan actualmente, eso que quede bien claro, pero antes
los reporteros de algunos medios tenian porcentajes sobre la publicidad que
conseguian para sus periddicos. Ahi si puede presentarse un problema de
orientacion de la informacion: si a un reportero le asigno mucha publicidad, va a
ganar mas dinero y en ese sentido a lo mejor no le interesa golpearme. Pero esto
esta ya casi erradicado. Creo que es el anico vestigio a través del cual se podia
hacer nebulosa la relacion entre una oficina de prensa y una fuente cultural. La
mayor parte de los periodicos, hasta donde recuerdo, han erradicado esta
posibilidad. Por ejemplo, en El Reforma, donde fui coeditor de la seccion
cultural, el que gana la comisién por la publicidad es el agente publicitario y no
el reportero. Es decir, los reporteros se dedican a reportear y los agentes a vender
publicidad.®

Desgraciadamente ain no se generaliza esta nueva y sin duda sana relacion entre el
quehacer reporteril y la publicidad institucional. Existen medios como el Novedades y El
Nacional que contemplan en el contrato colectivo de trabajo el pago de conceptos
publicitarios a reporteros, incluso en este ultimo tienen que funcionar también como
cobradores.

% Entrevista, ciudad de México, 30 de junio de 1998.
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Estas practicas deslegitimizan el trabajo periodistico de los diarios, ya que pueden influir
en la veracidad informativa, ademas de que al constituirse en un ingreso complementario
provoca que el salario del periodista se descuide y se estacione en cantidades indignas, como
sucede en la actualidad. El reportero debe dedicarse a reportear exclusivamente y recibir un
salario justo por su trabajo profesional, que le permita vivir dignamente. El agente de ventas
publicitarias, sea periodista o no, debe dedicarse a esa actividad exclusivamente, al menos en
el mismo medio en el que cumple esa funcidn.

2. Analisis cuantitativo de la publicidad del CNCA en la prensa cultural
capitalina

Como se apunt6 en el capitulo segundo de esta investigacion, el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes es un organo desconcentrado de la Secretaria de Educacién Publica que se
encarga de instrumentar la politica cultural del gobierno mexicano. Como tal, aglutina una
seric de organismos descentralizados, fideicomisos, dependencias y asociaciones que
producen que producen y administran bienes culturales. Estos bienes se ofrecen al piblico en
general a través de campafias publicitarias en distintos medios de comunicacion,

En el caso de 1 prensa mexicana, la informacion acerca de la oferta cultural de los
organismos coordinados por el CNCA se publica, en la mayoria de los casos, en ¢l cuerpo de
las carteleras de las secciones culturales y/o especticulos o a través de anuncios publicitarios
producidos especialmente para su publicacion por el propio consejo.

Llamamos anuncios publicitarios a la informacion producida por ¢l CNCA o sus
dependencias para promover el consumo, por parte del publico lector, de los bienes culturales
que producen o administran. Cabe sefialar que el espacio que ocupan dichos anuncios es
pagado por el CNCA a los diarios.

Vale reiterar que esta informacion se cataloga como publicidad, porque a pesar de que
proviene de una institucién estatal sin fines de lucro, el propdsito directo de su publicacion no
es la adhesién ideoldgica o politica del piblico hacia el CNCA, ¢como seria en el caso de la
propaganda,”’ sino la promocion para el consumo de sus bienes culturales.

Apuntado lo anterior, queda sefialar que para el desarrollo del andlisis cuantitativo de
la publicidad del CNCA que se publica en los diarios aqui analizados, se tomaron en cuenta
todos los anuncios pagados que tienen que ver con las dependencias que coordina el propio
consejo como son: el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el Instituto Nacional de
Bellas Artes, Radio Educacién, el Instituto Nacional de Cinematografia, el Fondo de Cultura
Econdmica, el Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias, el Instituto Mexicano de la
Radio, el Instituto Mexicano de Cinematografia, Educal, Television Metropolitana (Canal 22),
Estudios Churubusco Azteca.

*! Jaime Goded, Cien puntos sobre la comunicacidn de masas en México, Universidad Autonoma de Sinaloa,
1979, p.167.
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Asi como el Fideicomiso para la Conservacion de la Casa del Risco y Pinacoteca
Isidro Fabela, ¢l Fideicomiso para los museos Diego Rivera Y Frida Kahlo, ¢l Centro de
Capacitacion Cinematografica, las Direcciones Generales de Bibliotecas, de Publicaciones, de
Culturas Populares, de Promocién Cultural, del Programa Cultural de Fronteras y de
Administracion, el Centro Nacional de las Artes, el Centro de la Imagen, las Orquestas y
Coros Juveniles de México, la Orquesta Sinfonica Carlos Chavez, el Fondo Nacional para la
Cultura y las Artes y las Coordinaciones Nacionales de Descentralizacion y Animacién
Cultural, entre otros organismos.

Para tal propésito, la muestra del analisis cuantitativo de la publicidad del CNCA se
conformé con las mismas ediciones de los diarios que fueron analizados cualitativamente en
los anteriores apartados.

EL DiA
DIA DEPENDENCIA TEMA MEDIDA (CM?)

Viernes 27-0298 CNCA La cartelera del consejo 300.0
Sabado 04-04-98 CNCA La cartelera del consejo 800.0
Viernes 05-06-98 Cineteca Nal. Programacion mensual 93.9
CNCA La cartelera del consejo 800.0

Radio Educacion Promocional 92.5

El FINANCIERO

En el caso del diario El Financiero no se registrd ningun anuncio publicitario del CNCA y de
organismos culturales publicos, se registraron tres anuncios de Difusion Cultural de la
UNAM. Cabe sefialar que en este diario Unicamente se publicaron las notas informativas de la
presentacion del Programa de Cultura 1998 (27-02-98) y de la condecoracion del gobierno
francés a Tovar y de Teresa (05-06-98).

EL NACIONAL*
DIiA DEPENDENCIA TEMA MEDIDA (CM?)
Viernes 27-02-98 Canal 22 Programacion diaria 426.0
INBA Encuentro de danza 101.6
Miércoles 1-04-98 | Radio Educacion Promocional 206.2
Canal 22 Programacion diaria 206.2
Canal 22 Promocional 426.0

* En El Nacional sélo aparecieron las notas informativas referentes a la presentacion del programa
de Cultura 1998 v a la Conferencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales.
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EXCELSIOR

DIA DEPENDENCIA TEMA MEDIDA (CM”)
Viernes 17-02-98 INBA Samson et Dalila 204 6
INAH Magna Grecia y Sicilia 269.7
INBA Conciertos infantiles 168.0
INBA Concertistas de Bellas Artes 96.9
CNCA XIV Festival del Centro 140.4
Historico
INBA Orquesta de camara de 162.7
Bologna
CNA Imagenes en movimiento 356.5
Jueves 02-04-98 INBA Coro de Madrigalistas 72.5
INBA Réquiem de Verdi 379.7
Viernes 05-06-98 INBA X aniversario del museo- 96.7
mural
INBA Manuel Maria Ponce 94.5
LA JORNADA
DIA DEPENDENCIA TEMA MEDIDA (CM*
Viernes 27-02-98 INBA Samson et Dalila 246.0
CNA Presencia de {a India 282.0
Anima. Cuitural Margie Bermejo 150.0
FONCA Grupos de cdmara de México 144.0
INAH Magna Grecia y Sicilia 153.0
Martes 01-04-98 CNCA Al son que me bailes toco 195.2
Canal 22 Promocional 180.0
Coord. Nal. Descen. Revista Tierra Adentro 120.0
FONCA Convocatoria 364.5
CND-INBA Feria de San Marcos 820.7
INBA Programa varios 276.0
CNA Ciclo de percusiones 126.0
Canal 22 Programacion diaria 414.0
Cineteca Nal. Cartelera 84.0
Jueves 04-06-98 CNA D.W: Griffith 186.0
Cineteca Nal. Cartelera 86.1
FONCA-INBA Tiempos furiosos 86.1
CNCA Arte 76.0
Canal 22 Programacion diaria 414.0
INBA Expresiones de jazz 61.2
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UNOMASUNO

DIA DEPENDENCIA TEMA MEDIDA (CM?)
Viernes 27-0298 INBA Mario Siront 80.0
Martes 07-04-98 — — —
Viernes 05-06-98 | FONCA-INBA | Danza infantil El Quijote 108.0

Canal 22 Programacion diaria 4800

SUMA DE ANUNCIOS Y ESPACIO OCUPADO

DIARIO ANUNCIOS | ESPACIO (CM?)

EL DIA 5 2,588.4
EL FINANCIERO 0 0.0

EL NACIONAL 5 1,366.0
EXCELSIOR 11 2,0422
LA JORNADA 20 4,459.2
UNO MAS UNO 3 668.0

TOTAL 44 11,124.0

Considerando la dimension de los anuncios publicitarios, el dianio La Jornada es el
que mdas espacio vendié para la publicidad del CNCA: 4,459.2 centimetros cuadrados,
distribuidos en 20 registros gue equivalen a la superficie de 5.4 de sus paginas.

En orden descendente, se ubica £/ Dia con 2,588.4 centimetros cuadrados
correspondientes a cinco anuncios que equivalen a 3.2 de sus péginas; el Excélsior con 11
anuncios publicitarios y 2,042.2 centimetros cuadrados, es decir, el equivalente a 1.2 de sus
planas;, £/ Nacional, con 1,366.0 centimetros cuadrados contenidos en cinco espacios
publicitarios, que corresponden a 1.5 de sus paginas y el unomdsuno, con 668.0 centimetros
cuadrados, distribuidos en tres anuncios, espacio que equivale al 60 por ciento de la superficie
de una de sus paginas.

Como se menciono, £/ Financiero no presenté ningtin anuncio publicitario del CNCA
ni de sus dependencias.

Como es sabido, la publicidad en los medios impresos se cotiza segin el espacio que
ocupa en las péginas, ya sea una plana completa, media plana, un cuarto, un octavo, etcétera.
Entre mas grande sea el tamaiio del anuncio, mayor es el costo de su publicacién.

Lo anterior permite establecer que La Jornada es el diario que mayor beneficio
econdmico obtuvo con la publicacién de la publicidad del CNCA en las ediciones analizadas,
seguido de El Dia, el Excélsior, El Nacional, €l unomdsuno y, al final, El Financiero, el cual
no registrd ningun ingreso econdmico por dicho concepto.
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H. INTERPRETACION

Recapitulando. En este cuarto capitulo se analiz6 el contenido de las notas (derivadas de los
tres eventos del Conaculta seleccionados) publicadas en cada uno de los diarios que
constituyeron la muestra. Ademas, se cuantificé la cantidad de espacio (determinado por
parrafos, lineas y columnas) que cada una de las notas ocupé en las paginas culturales de los
cinco diarios analizados, asi como la ubicacién de las notas con relacion al nimero de pigina
de la seccién cultural de estos medios y la publicacion de fotografias.

También se cuantifico la cantidad de anuncios publicitarios del Conaculta que en esos
medios se publicaron el mismo dia que aparecio la informacion analizada y se reviso el
régimen juridico que rige la publicidad estatal en los medios de comunicacidn impresos en
nuestro pais.

De los anteriores andlisis se puede establecer, en términos generales, que la prensa
cultural mexicana asume tendencias favorables al Conaculta respecto al contenido de su
informacién. La excepcion la representa el diario E/ Financiero, €l cual de manera notoria
tiene una inclinacién contraria a las actividades y acciones de ese organismo publico.

Asimismo, en la mayoria de la prensa cultural de la ciudad de México, a excepcion
nuevamente de EJ Financiero, se destina amplio y privilegiado espacio a la difusion de la
informacion derivada de las actividades del Consejo.

Con relacién al registro de la publicidad que del Conaculta y sus dependencias se
publicé en los medios analizados, sobresale que La Jornada acapard poco mas del 45 por
ciento del total de los anuncios pagados por ese organismo. Por consiguiente, La Jornada fue
el medio que mds recursos econdmicos captd por ese concepto.

Si bien el Excélsior ocupé el segundo lugar respecto al nimero de anuncios vendidos,
El Dia, aunque publicé menor cantidad de publicidad, destiné mayor superficie de sus paginas
a ese tipo de publicaciones. Como se sabe, la publicidad en los medios impresos se contrata y
paga segin el espacio que ocupe en una determinada pagina, es decir que un anuncio cuesta
mas conforme aumenta su tamafio. Lo anterior significa que E/ Dia, al publicar cinco
anuncios publicitarios de gran formato, obtuvo mas recursos econdmicos que los demads
medios, a excepcion de La Jornada.

Llama la atencién que E! Financiero no haya obtenido ningun recurso €conomico por
concepto de publicidad de parte del Conaculta y sus dependencias.

A partir de los datos obtenidos se puede inferir que mientras menos favorable sea el
contenido de la informacién respecto al Conaculta, sus dependencias y funcionarios que
publican los diarios capitalinos, menores son los recursos por concepto de publicidad que
reciben de ese organismo publico.
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Los recursos economicos que el Conaculta destina para publicidad en la prensa
cultural de la ciudad de México se distribuyen segiin lo favorable o desfavorable que le resulte
el contenido y el manejo de la informacién publicada en los medios impresos.

Por su parte, la prensa cultural mexicana, casi en su totalidad, asume una actitud
acritica y marcadamente favorable a la imagen del Conaculta y su presidente, con la intencion
de hacerse llegar la mayor cantidad de recursos econoémicos que ese organismo publico
reparte. Los diarios que no lo hacen asi, como es el caso de E/ Financiero, tienen que
enfrentarse a la nula captacion de recursos econodmicos de esa institucion como represalia a la
actitud de sus editores,

Al respecto, Victor Roura ejemplifica: “En el unomdsuno, Carlos Payan, entonces
subdirector, me cayo la boca dos veces porque yo estaba hablando en reportajes asuntos de

Bellas Artes y me dijo que no me metiera en eso porque esa dependencia pagaba anuncios™?,

¢Existe por parte del Conaculta una restriccion de anuncios hacia £l Financiero?, se le
pregunté al mismo periodista, quien tajantemente respondié: “Por supuesto. Y es por nuestros
escritos”.

*Z Santiago Rios, “Diarismo cultural. Pluralidad y oportunidad periodistica. Una entrevista con Victor Roura”,
Rewvueltas, No. 11, febrero de 1998, pp. 22-24.
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CONCLUSIONES

En primer capitulo se reviso el concepto de cultura, que se definié como el conjunto de
formas simbolicas producidas, transmitidas y recibidas en contextos y procesos socialmente
estructurados e histdricamente especificos.

Estas formas simbolicas tienen caracteristicas distintivas que se manifiestan en cinco
aspectos basicos: el intencional (son expresiones de un sujeto para un sujeto o varios sujetos),
el convencional (su produccién, construccion, apropiacion y empleo implica reglas, cédigos y
convenciones de varios tipos), el estructural (se componen internamente de eclementos
relacionados entre si que forman una estructura articulada), el referencial (se refieren a algo,
representan algo y dicen algo), vy el contextual (se encuentran inmersos en contextos y
procesos sociales historicamente especificos).

Con base a lo anterior, se puede afirmar que las empresas periodisticas como los diarios
son formas simbdlicas o productos culturales que se construyen, distribuyen y reciben en
especificas relaciones de poder. La informacion contenida en los diarios retne las
caracteristicas distintivas de las formas simbdlicas como son los aspectos intencional,
convencional, estructural, referencial y contextual.

Como estas formas simbolicas estin constituidas en el plano macrosocial de la cultura,
es decir en su ambito puiblico e institucional, pueden ser afectadas por politicas de varios
tipos, como las culturales. En este sentido, se entiende como politica cultural a las
intervenciones deliberadas que individuos o cualquier organismo, publico o privado, realizan
con el proposito de mantener o modificar los aspectos que determinan la produccion, la
distribucioén y el consumo de la cultura en su plano puiblico.

Tales politicas pueden influir directamente en los agentes culturales, es decir los
productores, o en las instancias o instituciones organizativas de la cultura; cabe sefialar que
estas dos categorias conforman a los circuitos culturales. En este sentido, los diarios aqui
analizados, a excepcién de E/ Nacional, pertenecen a un circuito de produccién industrial
regulado por el mercado, ya que son empresas privadas que producen un bien cultural que es
regulado por la competencia.

Asimismo, las politicas culturales pueden ser caracterizadas de diversas formas, segin
el modo y los objetivos de su aplicacion. En tal sentido, la politica cultural de Mercado o
Neoliberal es aquella donde la funcion explicita del Estado se refiere a la conservacion del
patrimonio cultural de la nacion y a la proteccion de aquellas manifestaciones culturales que
no encuentran lugar seguro en el mercado cultural, el cual es organizado y explotado por la
iniciativa privada sin ninguna intervencion estatal.

Los modelos neoliberales o de mercado corresponden a aquellas politicas operadas y

disefladas por la iniciativa privada, que regula la produccion, distribucion y consumo de la
mayoria de los bienes culturales, siempre con la anuencia de los Estados, los cuales sélo se
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encargan de administrar el patrimonio cultural y arqueoldgico de sus pueblos, asi como de
subsidiar a aquellas formas o manifestaciones culturales que no logran competir en el
mercado.

Esta funcién subsidiara o de mecenazgo publico que gjerce el Estado en este tipo de
politicas culturales, le permite, a su vez, mantener cierto tipo de control hacia estas
manifestaciones, a través de redes clientilisticas. L.os fondos y recursos de este mecenazgo son
distribuidos segin el criterio de la persona o grupo de personas encargados de la
administracion de la cultura.

En el segundo capitulo, se revisaron los antecedentes historicos de la actual politica
cultural del Estado mexicano, los cuales demuestran que en México desde sus inicios como
nacién independiente, la mayor preocupacién fue lograr la unidad nacional a través de la
educacién y el establecimiento de fechas y conmemoraciones patrias, manifestaciones
folkléricas y espacios arqueologicos, principalmente.

A principios de la década de los ochenta se empezd discutir la necesidad del
establecimiento de una politica cultural estatal claramente definida. Sin embargo, fue hasta
1998, al inicio del sexenio salinista, que se creé ¢l Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, con el cual se formuld el primer Programa Nacional de Cultura, cuyos objetivos
principales contemplaban la proteccion del patrimonio cultural y arqueoldgico, el estimulo a
la creatividad artistica y la difusion del arte y la cultura.

Con la llegada a la presidencia de Emesto Zedillo, la politica cultural del Estado
mexicano no cambid. El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, en continuidad con ¢l
proyecto cultural salinista, publico, después de una serie de consultas puablicas, su Programa
de Cultura 1995-2000, en el cual nuevamente se establecen la preservacion del patrimonio
cultural, la educacion artistica, la difusion cultural y el estimulo a la creacién artistica como
objetivos principales.

En tal sentido, se puede apuntar que Ia politica cultural del Estado, aplicada a través de
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, desde hace diez afios ha adoptado el perfil del
modelo de Mercado o Neoliberal, donde la accién estatal se reduce al cuidado del patrimonio
arqueoldgico-cultural y a la proteccidn, a través de becas, subsidios y otro tipo de apoyos, de
los bienes culturales que no logran competir en el mercado.

Esta politica cultural permite al Estado mexicano tejer redes “clientelisticas” con
aquellos agentes culturales a los que brinda algin tipo de apoyo o beneficio a través de becas
artisticas y compra de espacios publicitarios en medios escritos y electronicos, ejerciendo asi
una especie de mecenazgo piblico.

En el tercer capitulo se estudiaron los puntos de interseccion entre el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes y los diarios, como son las paginas y las carteleras culturales. En
tal sentido, se repasé la historia del periodismo cultural en México, actividad que tuvo origen
en los suplementos culturales, pero que actualmente se desarrolla también en las secciones
culturales.
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Si bien en un principio el periodismo cultural fue determinado por literatos €
intelectuales exclusivamente, quienes dominaban la esfera de los suplementos cuiturales, con
la creacion de las secciones de cultura en diversos diarios del pais, el quehacer periodistico en
este ambiio tomod nuevos aires.

Ahora, el periodismo cultural, méas concretamente, el diarismo o fuente cultural, es
decir, aquella actividad noticiosa cotidiana, se realiza por reporteros y otro tipo de
profesionales, aunque muchos de ellos no cuentan atin con la capacitacion y especializacién
idoneas para este tipo de labor.

También se determind que el periodismo cultural mexicano se encuentra expuesto a
relaciones de poder que promueven el “amiguismo” y la parcialidad, lo cual da origen a
intereses particulares que sofocan la libre circulacion de voces y puntos de vista en este
campo.

Si bien el diarismo cultural tiene ya su lugar en algunos medios de comunicacion,
principalmente escritos, su Optimo desarrollo atn estd por verse, ya que mientras no
desaparezcan esas practicas que lo caracterizan y algunos de sus editores no cambien su
concepeion restringida de la cultura, reducida a las bellas artes, el crecimiento cualitativo de
esta relativamente joven fuente informativa sera lento.

En el cuarto capitulo se desarrollé el analisis de contenido de varias notas
informativas acerca del CNCA y su presidente que aparecieron en los diarios £/ Dia, El
Financiero, EI Nacional, Excélsior, La Jornada y unomdsuno, asi como se llevo a cabo un
analisis cuantitativo de la publicidad de ese organismo publico en las mismas ediciones.

A partir de los resultados obtenidos en ese analisis, se puede afirmar que el Excéisior,
El Dia, el Unomdsuno y EI Nacional fueron los medios impresos que orientaron abiertamente
el contenido de su informacion a favor del Conaculta y su presidente.

En el caso de La Jornada se puede decir que la tendencia en el contenido de su
informacién resulto favorable al CNCA y a Tovar de Teresa, ya que el porcentaje de
orientaciones positivas registradas es muy cercano al de las neutrales.

El Financiero fue el medio que publicO un mayor porcentaje de orientaciones
contrarias al Conaculta y su presidente. Lo anterior significa que E/ Financiero asumi6 una
actitud marcadamente desfavorable hacia ese organismo federal.

Por otra parte, llama la atencion que en un diario de las caracteristicas de £/ Nacional
(dependiente del gobierno federal) se halla encontrado poca difusién de las actividades del
Conaculta; sin embargo, en ninguna de las dos notas analizadas se localizaron orientaciones
negativas y si una tendencia marcadamente a favor de las acciones de esa institucion cultural.
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Con base a lo anterior, se puede afirmar que la prensa cultural mexicana, representada
aqui por seis diarios de importante presencia ¢ influencia nacional, asumié una actitud
favorable respecto a las acciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y su
presidente; sin embargo, la excepcion en esta tendencia fue £7 Financiero.

Por otro lado, el analisis cuantitativo de los anuncios publicitarios del CNCA en las
mismas ediciones de esos seis medios demostrd que La Jornada fue el diario que mayor
beneficio econémico obtuvo por concepto de publicidad del consejo, seguido de £/ Dia, el
Excélsior, EI Nacional, el unomdsuno y, al final, £/ Financiero, en €l que no se registro
ningun anuncio de dicho organismo cuitural.

Se puede concluir de este analisis que los diarios que asumieron una actitud favorable
en la orientacion del contenido de su informacion y que otorgaron el mayor grado de
relevancia a los eventos del CNCA, obtuvieron mayores ingresos econoémicos a través de la
venta de espacios publicitarios a ese organismo.

Por el contrario, el diario que asumié una actitud desfavorable y critica en la
informacion y el espacio que dedicéd a los eventos del mismo consejo, no registrod ingreso
economico alguno por el mismo concepto.

_ En este sentido, se puede afirmar que el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
desarroila una politica hacia la prensa cultural que tiene que ver con una especie de
mecenazgo publico, es decir que a través de sus anuncios publicitarios inyecta recursos
econdmicos a los diarios, que como se sabe siempre han padecido problemas de
financiamiento, al mismo tiempo que establece con ¢llos cierta “clientela” controlable.

El criterio que aplican los administradores de la cultura en la distribucion de recursos
hacia la prensa capitalina es parcial y beneficia unicamente a los medios impresos cuya
orientacion informativa les resulta favorable, a la vez que ignora a los diarios que le son
desfavorables y criticos. Lo anterior significa una forma de represalia al ejercicio de la
libertada de expresion.

Por su parte, la mayoria de la prensa cultural capitalina asume un comportamiento
complice hacia esta politica estatal. Al en dianios como La Jornada, que en general se ha
caracterizado por su actitud critica hacia las acciones gubernamentales, s¢ percibe un acuerdo
con esa forma de mecenazgo publico, lo anterior se explica porque este medio es el que
mayores beneficios econdmicos obtienen con la publicidad del Conaculta. Los otros, si bien
no alcanzan los beneficios de La Jornada, también obtienen importantes recursos de ese
organismo publico.

;Qué pasaria si a esos medios se les retirara la publicidad del Conaculta? Sin duda que
entrarian en severas crisis econémicas que pondrian en riesgo su estabilidad financiera.

Ante esta situacidn, sobresale positivamente el caso de £] Financiero que no basa sus

ingresos en la publicidad estatal, sino en la de la iniciativa privada. Lo anterior le permite
cierto grado de independencia y libertad hacia instituciones como el Conaculta, en beneficio
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del periodismo mexicano. Este es, sin duda, un ejemplo para las demds empresas periodisticas
de como se pueden aprovechar en beneficio de la comunidad las condiciones que establece el
libre mercado.

Asi, se concluye que el Conaculta asume una politica cultural hacia los medios de
comunicacion escritos que, parafraseando a José Lopez Portillo, se podria denominar: “No
pago para que me peguen”. Por su parte, la mayoria de los diarios, al menos de los aqui
analizados, en un afan de sobrevivencia, quizd, aceptan las condiciones de ese frato. Sin
embargo, el ejemplo lo pone E! Financiero, que asume en favor del periodismo y de la
libertad de expresién, una sana actitud critica hacia este tipo de instituciones y no basa sus
ingresos en la publicidad estatal, lo cual le brinda mayor grado de independencia econémica
en esta época del libre mercado.

142



ANEXOS

ENTREVISTA CON VICTOR ROURA

Santiago Rios Hernandez

Reportero y director de las secciones culturales del Unomdsuno y La Jornada, editor el
periodico cultural Horas Extras, que aparecia alld por mediados de la década de ochenta,
autor del libro de cuentos Las bailarinas, y recientemente de La luna en la mano, nuestro
entrevistado, Victor Roura, desde hace diez afios es director de la seccion cultural del
periédico E! Financiero, donde en su columna diaria "Miel y coles” ha abordado con
intensidad y clara actitud critica el tema del periodismo cultural.

En esta entrevista, el periodista habla del desarrollo de lo que €l llama diarismo cultural
mexicano y su relacion con las diversas formas de poder que en el medio cultural e intelectual
mexicano desde hace un buen tiempo subsisten.

~ Usted desde hace varios afios ha escrito en su columna diaria que continuamente se
confunden los origenes del periodismo cultural con los del diarismo cultural. En este sentido,
;,quiénes cree que sean los precursores del diarismo cultural en México?

—El diarismo cultural es una actividad absolutamente reciente. Los primeros diarios que lo
hacen son el Dia y el Excélsior, casi de manera compaginada o conjunta, aunque no con
coincidencias ideoldgicas ni periodisticas. El Excélsior publicéd con motivo de las Olimpiadas
un espacio llamado el "Olimpo". Esto no significa que haya sido un periodismo profesional
con todo el rigor y vigor que uno puede entender. El periodismo cultural nace realmente
cuando sucede la escision del diario Excélsior, el 8 de junio del 76 , ya que a partir de
entonces, con la creacion de nueves periddicos como el unomdsuno y la revista Proceso se
tiene la idea desde un principio de crear una seccién de cultura. Tenemos veinte afios de
periodismo cultural diario. Realmente no hay un nombre fundador del diarismo cultural en
Meéxico. Mucha gente confunde la situacion y dice que es Fernando Benitez, sobre todo, pero
él es creador de suplementos, que es muy diferente. Fernando Benitez no hace periodismo
diario; es mas, podemos asegurar que es incapaz de hacer periodismo diario, incapaz de estar
cinco horas diarias en las instalaciones de un periddico. El sefior se agotaria demasiado como
lo hizo cuando dirigié sus suplementos, donde estaba solamente una hora cada vez por
semana,

—¢Qué caracteriza al diarismo cultural?

~Lo que pasa es que en los centros académicos siempre ha existido una confusion, al
considerar la labor de los suplementos como si fuera periodismo, y no es asi. En los
suplementos tomaban textos de personalidades, quienes entregaban ensayos, estudios —que
tardaban tres o cuatro meses en hacerlos— y articulos de compaiieros o amigos, pero esto no
significa que hayan creado el periodismo cultural. Es s6lo un modo de hacer periodismo, pero
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ni Carlos Monsivais, ni Fernando Benitez, ni Emmanuel Carballo van a hacer una crénica de
un suceso y regresan a escribirla al periddico, eso lo harian una semana o 15 dias después. Lo
anterior no tiene nada que ver con la forma del diarismo cultural. Ellos hacen el tipo de
periodismo reflexivo, incluso postergable, porque si muere James Dean, por ejemplo, pueden
hacer un ensayo después de un mes; no les interesa publicarlo al otro dia, ya que acoplan el
periodismo de acuerdo a sus modos de vida. El diarismo significa la busqueda de
informacién, la busqueda de la oportunidad, de la averiguacion solida de lo que pasa en la
sociedad, las ganas de reproducir los habitos culturales de diversas areas de la Republica. En
cambio en los suplementos lo que se hacia no era esta gama de elementos, sino que solamente
era quedar bien con el amigo, ¢l intelectual, estar de acuerdo con ciertas personalidades,
buscar amistades y relaciones publicas.

~Dice usted que el diarismo cultural es la busqueda oportuna de informacion, pero entonces,
;qué lugar ocupa la opinion?

~Como en cualquier otro 4mbito periodistico, en el diarismo cultural la opini6n es tan s6lida
como puede ser la de un columnista politico. En México no tenemos critica cultural, se
prefiere entrevistar al autor de un libro o hacer encuestas. Creo que esto sucede por el modo
habituado que tenemos de no meternos con las politicas culturales, porque por lo regular los
directivos de los periddicos no quieren problemas con los otros funcionarios.

~;La politica cultural que se establece en los diarios no la decide el director de la seccion
cultural?

—Por supuesto que en la mayoria de los diarios la impone la instancia directiva. Hay
excepciones como la que vivimos aqui nosotros. Es una excepcion que ha durado diez afios,
pero que probablemente en cualquier momento pueda finalizar. Mientras tengamos la
confianza del director de crear nosotros las lineas periodisticas, creo que no vamos a depender
en ningun sentido de las instancias gubernamentales, como dependen periddicos como
Reforma, unomdsuno, La Jornada, Excélsior, El Universal, entre otros.

— Usted ha escrito que la seccion cultural de £/ Financierc es, en el medio nacional, la que
trabaja con mayor libertad e independencia, ja qué atribuye estas virtudes?

— Mayor libertad y mayor independencia no significan un trabajo sin obsticulos. Al contrario,
significa que hemos tenido mas obsticulos para encontrar informacidn, conseguir
investigaciones que no suelen dar las instancias oficiales; nos ha complicado la existencia,
pero hemos preferido esto a la relacion pacifica o amigable que la mayoria de los diarios
tienen con las instancias gubernamentales. Creo que tener libertad e independencia es
absolutamente necesario para hacer el periodismo cultural que necesita México. Es algo muy
dificil de lograr. Esto es una excepeion, ni siquiera quiero subrayarlo, porque no quiero hablar
tanto de nuestro trabajo.

— En alguna ocasion usted dijo que el periodismo cultural en sus inicios fue construido lejos
del propio periodismo. Actualmente, desde donde se produce la prensa cultural.
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— Si es remarcado este problema ha sido por asuntos de busqueda desesperada de libertad del
propio periodista. Por ejemplo, cuando trabajé en La jornada, €l director no dejaba hacer nada
de lo que ¢l no aprobara y en el unomdsuno me sucedié lo mismo. La independencia del
periodismo cultural nacié fuera de estos ambitos reguladores de la propia prensa, obviamente
con el paso del tiempo, y debido a la presién de los periodistas independientes, estos medios
han contratado a uno que otro periodista que se ha hecho al margen de los intereses
individuales o personales de esas empresas. Yo hablaba mucho del nuevo periodismo para
tirar los muros de estos convencionalismos periodisticos. Hoy en dia, la nueva forma de
trabajar el periodismo se encuentra dispersa en varios periddicos. Lamentablemente los
nuevos periodistas no laboran en un so6lo diario; trabaja uno en el Heraldo, acaso uno en E/
Sol, quiza uno en La Jornada, pero no se encuentran conjuntados porque en Mexico no hay
un periodico que se diga absolutamente independiente.

—En 1996, usted escribié que la prensa cultural apenas se estaba liberando del modo de hacer
periodismo destinado a una elite y que esta liberacion venia del diarismo cultural. ;Contintia
esa liberacion?

~Lo que yo creo es que existe un prejuicio monumental acerca del trabajo del periodismo
cultural, porque siempre que de él se habla se hace referencia a la cultura elitista, es decir que
a la cultura nadie la lee mas que ciertas personalidades. No estoy de acuerdo con esta teoria,
aunque tengo que reconocer que muchas de las personalidades de la prensa cultural trabajan a
favor del elitismo, como las revistas Vuelta y Nexos, que no les importa el lector comin, sino
el especializado y el que coincide con sus intereses privados. Yo no creo en eso. Creo que la
prensa cultural no forzosamente tiene que entrevistar nada mas a Aguilar Camin para saber
qué es lo que sucede en el ambito de la politica cultural. Creo que se puede entrevistar a 25
personas mas, aunque muchos de ellos no tenga nexos con ¢l gobierno para poder hablar
sobre el tema. Al liberarte de estos tabies, de estas vacas sagradas, de estos prejuicios de la
cultura puedes romper un poco este elitismo que ha sido conservado a lo largo de los afios por
el propio poder cultural, es decir, por los que han dominado la prensa cultural desde los afios
cuarenta o cincuenta; Fernando Benitez, Carlos Fuentes, Octavio Paz y Carlos Monsivais. Y,
;por qué ellos no han querido romper este elitismo? Porque no les conviene, porque ellos
mismos se han estructurado una solidez intelectual, ellos mismos se han apapachado y son los
Gnicos que estan en el pedestal. Creo que si tumbamos estos rigores de elitismo, la cultura
puede ya dejar de ser vista —como lo ha dejado de ser desde hace ya algunos afios— como
centro de poder de unas cuantas personas.

~ ¢ El diarismo cultural puede contribuir a este rompimiento?

— Por supuesto. Cuando existe una idea magnéanima y pluralista, las cosas pueden coadyuvar a
romper estos mitos. Por ejemplo, la revista Vuelta era hecha para los intereses de Octavio Paz
y no se podia decir nada més lo que a €l le interesara, por eso es logica su desaparicion. La
revista Nexos solamente interesa a un grupo izquierdista, entre comillas, que mantuvo el poder
en el salinato. Creo que el diarismo cultural es el Gnico que puede ayudar a distribuir mas
ansiosamente lo que es la cultura popular y la alta, pero no de manera de conveniencia
personal, sino con una mirada mas plural.
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—~ ;Qué tan respetable es ahora la fuente cultural en la prensa mexicana?

~Desde hace una década son respetables las secciones culturales en dos sentidos: uno, en
beneficiar intelectualmente a las directivas de los periddicos; dos, en la bisqueda no ya de
prestigios personales sino por el propio gusto de los periodistas de hablar de la cultura y de lo
que pasa en el fitbol, en los restaurantes, en las fiestas populares, en todo ese tipo de cosas. El
periodismo cultural hasta hace poco ha empezado a expandir su territorio sin esas ansias
personalizadas como antes se hacia. Antes, por ejemplo, en los suplementos de Carlos
Monsivais o de Fernando Benitez cuando se expandia un poco el territorio no era por las
ganas de pluralizar sino porque buscaban intereses en otros lados. Yo creo que en ese sentido,
el periodismo cultural ha podido expandir un poco mas su mirada.

- Como actua ¢l mecenazgo del Conaculta en la prensa cultural?

—No solamente el Conaculta, sino todas las instancias gubernamentales de cultura aplican, no
sabria decir si es un mecenazgo o no, restricciones y beneficios. Cuando el Conaculta crea a
instancias de Qctavio Paz un sistema de becas lo hace para, aunque no obligatoriamente,
silenciar a los intelectuales, quienes actian como el clisico mexicano: se quejan de la
corrupeion, pero a la menor oportunidad corrompen. Las maneras en que se presenta este
sistema de restricciones y beneficios en la prensa cultural pueden no ser visibles. Por gjemplo,
una de ellas es la publicidad. Si uno revisa los periédicos, se pueden ver las diferencias en la
cantidad de anuncios del Conacuita y que las proporciones son demasiado desproporcionadas.
Es decir, que da mas dinero a ciertos periddicos. No solamente esto. Creo que el Conaculta ha
exclusivizado ciertas noticias a la prensa que a ellos les conviene, a la prensa que no les es
critica. Otra situacidn es que cuando se realizan festivales internacionales y nacionales invita
a ciertos periodistas vy a los que son criticos no los invita. Todo esto son exclusividades y
parcialidades que hacen que el periodismo cultural no sea parejo y equilibrado. Pero no
solamente existen estos actos corrompidos de un sistema institucional, hay muchos otros.
Muchos de los periodistas de la fuente cultural viven de las cortesias: al mes reciben gratis
discos compactos, entradas a conciertos, obras de teatro, libros que ni siquiera se atreven a
resefiar. Los periodistas culturales cuando se acostumbran a ello no quieren soltarlo y se
niegan a ver sus propias mediocridades, porque ya viven bien, tienen restaurantes para ir a
cenar, tienen bares donde beber la copa gratis, pueden ir a varios lugares donde la pasan bien.
Todos estos son actos menores que de alguna manera corrompen la cultura.

—:Hasta qué grado la publicidad del Conaculta sirve para subsidiar a los periddicos?

~La publicidad del Conaculta no lo es todo, porque lo que més subsidia a los periddicos son
los actos econdmicos y politicos, pero es una manera no tanto de subsidiar, sino de influir en
los modos de hacer el periodismo. En el unomdsuno, Carlos Payan, entonces subdirector, me
cayd la boca dos veces porque yo estaba hablando en reportajes asuntos de Bellas Artes y me
dijo que no me metiera en eso porque esa dependencia pagaba anuncios,

~Exactamente de ahi parte mi interés de realizar este analisis, ya que al revisar las paginas de
La Jornada, por ejemplo, me percaté del gran nimero de anuncios del Conaculta que

146



pubiicaban, la pregunta que me formulé¢ entonces es. ;Como influye esa publicidad en el
ejercicio periodistico de la fuente cultural?

~Mucho. Van de fa mano. Ellos, si te das cuenta, no son criticos con el Conaculta, porque
tienen la orden de la direccion. Esto ellos no lo van a reconocer. Es como los futbolistas
mexicanos: saben que juegan mal, pero ninguno lo reconoce porque gana millones de dolares.
Entonces, si los periodistas de La Jornada no lo reconocen es porque no les conviene, ;como
van a matar su propia alcancia?

~En el caso de EI Financiero, jcual es la situacién?

— Agqui la direccion para mi es algo extraordinario y lo puedo afirmar porque he trabajado en
otros periodicos. Aqui no hay presion como lo existe en otros diarios. No tengo que mostrar
todos los dias a la direccién la informacién, como lo hacen todos los demas, para que vean
qué voy a publicar, a quién voy a dafiar, entre comillas, o a quién no. Ellos se enteran de lo
que voy a publicar hasta el otro dia que lo ven impreso.

—;Existe por parte del Conaculta una restriccion de anuncios hacia £/ Financiero?

— Por supuesto. Y es por nuestros escritos.
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ENTREVISTA CON EDUARDO CRUZ VAZQUEZ
Santiago Rios Hernandez

Eduardo Cruz Vazquez ha sido director de Prensa del CNCA, colaborador de La Jornada, El
Financiero, Proceso y Reforma, enire otros medios. En este Gltimo diario fue coeditor de la
seccion cultural. Entre 1996 y 1997 radicé como Agregado Cultural mexicano en ia ciudad de
Santiago de Chile. Ha escrito adaptaciones de teatro de obras como los “Perros de Dios™.
Actualmente es secretario de Comunicacion de la Coordinacion de Difusion Cultural de la
UNAM.

Eduardo Cruz en esta entrevista nos habla de su vision del periodismo cultural mexicano, de
su experiencia en la Direccién de Prensa del CNCA, y de las politicas de funcionamiento de
una oficina de prensa.

- A quiénes considera iniciadores del periodismo cultural en México?

—Yo dividiria esto en dos segmentos: aquellos que han forjado el periodismo cultural desde su
posicion de escritores, dramaturgos, incluso de artistas plasticos y cineastas; y aquella
generacion que ya formada en escuelas de periodismo ayudaron a la realizacion de lo que son
ahora las péginas culturales. Es obvio que entre los primeros tendremos que hablar de
Fernando Benitez, José¢ Emilio Pacheco, Federico Campbell, Vicente Lefiero, etcétera. Entre
los segundos se encuentran Manuel Blanco, Paco Ignacio Taibo, aunque él podria quedar en
el primer segmento dado que también es escritor, Victor Roura, Andrés Ruiz y toda la gente
que confluyo en el nacimiento del unomdsuno, es decir, toda la generacion de periodistas que
mds alla de un oficio de creacién dedicaron toda su energia a formar paginas culturales.

—¢Estaria de acuerdo hacer una divisién del periodismo cultural en suplementos y secciones
culturales?

— Por supuesto. Definitivamente 1o primero que surgen son los suplementos, acompafiados de
las revistas. El fendmeno de las secciones culturales es de la segunda mitad del presente siglo.
Sin embargo, las revistas culturales, aunque no el periodismo cultural como concepto, viene
de tiempo mucho mas atras.

~;Cuales son las diferencias entre ambos segmentos?

-La diferencia entre ambos segmentos radica en la temporalidad. Una revista o un suplemento
no estan sometidos al trabajo cotidiano de lo que ahora se conoce como la fuente cultural. Fn
ellos se pueden publicar un cuento o una resefia sobre una obra de teatro, una pelicula o una
exposicion, pero digamos que no estaban sujetos a que si no sacaban la nota al dia siguiente se
quemaban. El periodisme cultural va emparejado del crecimiento sustantivo e importante de
la vida cultural de la ciudad y del pais. Es decir, asi como existe 1a necesidad de mantener a la
gente informada sobre las acciones del gobiemo o de las actividades econémicas, la misma
vida cultural del pais va demandando que se ocupe un segmento particular del periédico para
dar cuenta y noticia de lo que diariamente esta sucediendo en este ambito. La dindmica de la
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vida cultural de una ciudad como la que habitamos es tal que no puede pasar inadvertida para
la sociedad. Las propias industrias de la comunicacién saben que ya existe un nicho de
lectores, de publicidad e intereses creados alrededor de vida cultural, por lo que surgen las
secciones culturales con sus reporteros, sus editores, quienes van dando cuenta
cotidianamente del quehacer cultural del pais con su carga de informacion, de polémica e
incluso surgen también columnas especializadas.

—¢Los temas en los suplementos y en las secciones culturales son distintos?

-Yo creo que hay puntos en que se hermanan y puntos en que se diferencian. Un elemento
fundamental es la extension del trabajo. Un suplemento por su naturaleza tiene mds
posibilidades de publicar documentos extensos como ensayos, por ¢jemplo. En el caso de los
periddicos o de los medios audiovisuales estan inmersos en el fragor de la nota cotidiana,
entonces no estdn abocados a dedicar grandes espacios de ensayo o reflexion, porque para €so
estan los suplementos, aunque hay secciones culturales que con el tiempo han incorporado
este tipo de perfil en las paginas diarias. En lo sustantivo estos dos segmentos estdn
hermanados y tocan temas por igual, pero la diferencia la sigue haciendo el cardcter noticioso.

—;Qué tan respetable es ahora la secci6n cultural en la prensa mexicana?

—Definitivamente tiene respeto, Tiene su espacio, sus lectores, sus intereses, su publicidad,
tiene todo lo que rodea a cualquier estructura como la de politica o economia. Hay quienes
todavia consideran que no es suficientemente fuerte y que no tienen las péginas que debe
tener, pero este es un asunto que ya involucra intereses particulares. Lo que si se puede decir
es que ahora cualquier medio de comunicacién que se considere digno de si mismo debe tener
una pagina cultural bien cuidada, con reporteros, fotografos, correctores y toda la
infraestructura necesaria.

—iQué nivel tiene el periodismo cultural mexicano?

—-No conozco muchos ejemplos fuera de México, por lo que no puedo establecer una
comparacion a nivel continental, por lo menos. Pero la poca informacién que me ha llegado y
la experiencia de mi estancia en Chile, hace poco, me hace pensar que el periodismo cultural
que se hace en nuestro pais es de los mejores, por lo menos del Ambito latinoamericano y que
en cada una de las secciones culturales en los periddicos hay gente muy preparada que no toda
es egresada de una escuela de periodismo sino que alguna estudio letras, historia o literatura.
Creo que hay reporteros de muy buena calidad, al igual que editores.

—~Durante los casi cinco afios que fuiste director de Prensa del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, jqué politica se manejaba hacia las secciones culturales?

—Aqui es necesario distinguir, primero, como opera una oficina de prensa y, segundo, cual
debe ser Ia relacion con los medios, porque una lleva a la otra. Definitivamente una oficina de
prensa debe tener una estructura muy apegada a lo que es una agencia de informacién.
Quienes laboramos en una oficina de prensa realizamos un trabajo tan importante y debemos
ser tan profesionales v cuidadosos como el que hace una seccion cultural. En ese sentido, la
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relaciéon con los medios tiene que ver con la capacidad de una oficina de poder generar
informacion suficiente y clara para los medios, es decir, mantener bien informada a la fuente
cultural de las actividades que genera la institucion, resolver con informacién los problemas
que tiene la fuente con relacion a determinado asunto que genera polémica ante la opinion
publica. El elemento sustantivo de todo esto es una relacién cordial, de mucho respeto y
absoluta libertad. Yo creo que si algo tiene la fuente cultural es que es 1a mas noble, generosa,
no corrupta y absolutamente transparente. En la fuente cultural no se puede operar como se
hace en otras fuentes, donde existe una serie de intereses que pueden, en un momento dado,
intervenir a favor o en contra de la orientacién de la informacion. Creo que la fuente cultural
goza de una enorme solvencia moral, que hace a quienes manejamos prensa desde estas
instituciones tener una enorme solvencia moral para manejar la informacion.

—;Las cortesias, los pases a eventos o especticulos gue se manejan en la fuente cultural
influyen en la orientacion de la informacion?

~No. Mira la funcion de nosotros es garantizarle el acceso al reportero cuando tiene interés en
cubrir un evento. Eso no tiene nada que ver con la orientacién de la informacién. Es en la
publicidad donde puede haber algin manejo de la orientacion.

-;Cémo se relaciona la publicidad con la orientacion de la informacion?

~Yo desconozco cOmo operan actualmente, eso que quede bien claro, pero antes los
reporteros de algunos medios tenfan porcentajes sobre 1a publicidad que conseguian para sus
periddicos. Ahi si puede presentarse un problema de orientacién: si a un reportero le asigno
mucha publicidad, va a ganar mds dinero y en ese sentido a lo mejor no le interesa golpearme.
Pero esto esté ya casi erradicado. Creo que es el unico vestigio a través del cual se podia hacer
nebulosa la relacion entre una oficina de prensa y una fuente cultural, La mayor parte de los
periddicos, hasta donde recuerdo, han erradicado esta posibilidad. Por ejemplo, en el Reforma,
donde fui coeditor de la seccidén cultural, €l que gana la comisién por la publicidad es el
agente publicitario y no el reportero. Es decir, los reporteros se dedican a reportear y los
agentes a vender publicidad. Insisto. Los elementos que distorsionan las relaciones entre la
fuente cultural y las oficinas de prensa de instituciones son practicamente nulos y st se
encuentran se localizan en problemas personales que sobrepasan una politica de comunicacion
social.
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