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INTRODUCCION.

Estamos de acuerdo que “si la cultura es el pasa de ia inteligencia,

por las cosas, la obra de creacion es el paso del talento por esas mismas
cosas’.

¢ Quién no ha disfrutado al escuchar a un cantante, 0 a un musico
ejecutante o al participar en una puesta de teafro? Seguramente que todos, ¥
esta respuesta se justifica al poder afirmar que una de las caracteristicas mas
bellas del ser humano es su capacidad de admirar, gozar y también de criticar,
es decir, la sensibilidad def hombre, y es el arte lo mas hermoso que el hombre
ha creado para si mismo, es donde refleja su esencia. Sin embargo, esas
interpretaciones artisticas que tanto nos gustan, merecen proteccion por parte
del derecho, lo cual garantizard que sigamos escuchando a esas voces €
instrumentos tan admirados.

Este es el tema que presentamos a consideracion, el cual se dirige
a analizar el desarrollo historico, Ya naturaleza juridica y el panorama actual de
los derechos de los aristas intémretes: actores, cantantes y masicos
ejecutantes, asi como hacer las propuestas necesarias para mejorar el conjunto
de derechos que los artistas gozan en la actualidad.

El tema se ubica dentro de los contenidos de los derechos de autor,
sin perjuicio de las implicaciones de tipo civil, administrativo y posiblemente
laborales gue se dan en la practica.

A manera de mayor abundamiento en su justificacion, diremos que
desafortunadamente existe un gran desconocimiento de los derechos de que
gozan los artistas intérpretes, y que historicamente, muchos grandes artistas
han pasado infinidad de penurias al ver que sus esfuerzos eran brutaimente
plagiados por personas sin escripulos cuya finalidad Unica era el obtener un
beneficio econdmico mediante la explotacion del trabajo artistico de ofros.



Es por eso que consideramos que los derechos de los artistas
intérpretes deben reinvindicarse a la par que se ha hecho en otras latitudes.

El presente trabajo de investigacion documental consta de tres
capitulos perfectamente delimitados, en los cuales entramos al fascinante
mundo de ios Derechos de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, o mejor
conocidos como Derechos Conexos por la Ley Federal del Derecho de Autor,
volviéndonos del método inductivo-deductivo.

Este trabajo de investigacidén no pretende probar la necesidad de
que la disciplina planteada alcance su autonomia del Derecho de Autor, pues
ello requiere de tiempo para poder madurarse. Sin embargo, estamos frente a
una disciplina especial que guarda relaciones estrechas con el Derecho Civil, o
el Laboral, el Penal, el Internacional Privado y Piblico, y por su puesto, el
Derecho de Autor.

Esperamos que esta investigacion sirva para poner de manifiesto
los derechos de gue gozan los arfistas intérpretes o ejecutantes, y que son
diferentes de los de! autor de la obra.



EL DERECHO DE LOS ARTISTAS INTERPRETES Y SU UBICACION EN
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CAPITULO |

EL DERECHO DE LOS ARTISTAS INTERPRETES Y SU UBICACION
EN EL DERECHO.

1.1. PLANTEAMIENTO GENERAL DE LOS DERECHOS DE
LOS ARTISTAS INTERPRETES: ACTORES, CANTANTES Y MUSICOS
EJECUTANTES EN MEXICO.

El derecho es una disciplina que tiene una importante labor, regular los
derechos y los deberes del ser humano dentro de la sociedad.

A Yo largo del tiempo, se han creado muchas definiciones del derecho,
desde el punto de vista positivo, como las siguientes:

Rafael de Pina: “En general se entiende por derecho todo
conjunto de normas eficaz para regular la conducta de los
hombres, siendo su clasificacion mas importante la de derecho
positivo y derecho natural”. U}

Leonel Pereznieto Castro: “...el derecho es el conjunto de
normas que imponen deberes y de normas que confieren
facultades, que establecen las bases de convivencia social y cuyo
fin es de dotar a todos los miembros de la sociedad de los
minimos de sequridad, certeza, igualdad, fibertad y justicia”. 2

P, Ratael de s« Rafae! de Pna Vara Dicctonanio de Derecho Editonial Porrua. 24* Edicion. México 1993
“peresmcte. Castto Looned Intreducesdn al Estudio del Derccho Edrtonal Harla. Méaico. 1989, pag 8



Eduardo Garcia Maynez: “El Derecho en su sentido objetivo, es un
conjunto de normas. Tratase de preceptos impero-atributivos, es decir, de reglas
que, ademas de imponer deberes, conceden facultades”. 3

Al igual que estos autores, otros muchos han definido al derecho de
acuerdo a su contexto historico, social, cultural y econémico. Es muy dificil el
establecer una definicion del derecho que sea absoluta, y esto se debe a que el
derecho es algo dindmico, que tiene que cambiar necesariamente, evolucionar
para estar a ia par de los cambios del ser humano. A pesar de esta problematica
doctrinal, la mayoria de los autores si admiten que el derecho esta integrado por
un conjunto de normas juridicas impero-atributivas, porque imponen deberes u
obligaciones pero, tambien conceden derechos a los particulares.

En esta forma, la nomma juridica regula los comportamientos
externos del hombre, por lo que, cualquier actividad que éste lleve a cabo:
econdmica, cultural, cientifica e inclusive deportiva o artistica, debera ser
regulada por la norma juridica.

Ei autor Gaston May (4 sostiene que las Instituciones Juridicas
deben ser distinguidas con mucho cuidado, por lo que es menester designarlas
con nombres especiales para instituir su nomenclatura precisa. El aspecto de la
terminologia presenta la misma importancia; al igual que en ofras ciencias o
disciplinas del conocimiento, evita las confusiones, los errores, las pérdidas de
tiempo. Se dice asi, que ‘una ciencia es una lengua bien hecha”. Por
consiguiente, el derecho visto como ciencia, no podria subsistir sin su propio
vocabulario técnico; el derecho tiene necesidad de usar una nomenclatura bien
determinada.

™ Garcia May nes, Eduardo  Introduccién al Estudio del Derecho Editonal Porriz, 47° Edicidn, Mexico. 1993, prig
36

Y Crtado por Obén Ledn, J Ramén. Derechos de 1os Arustas Iniérpretes Actores. Cantantes y Misicos Ejecutanies
Ednonal Tritss. Scgunda Bdicion, Ménico. 1990, phg 22



Es por ello que, el conjunto de disposiciones juridicas que se dirigen
a proteger los derechos de los intérpretes tomd gran importancia, sobre todo al
utilizar conceptos que pueden ser propios de una nueva disciplina juridica,
producto de los avances tecnoldgicos que han experimentado los artistas en el
mundo.

Los defensores de las instituciones del derecho de autor ortodoxo,
han visto con enorme desconfianza, rechazo u hostilidad esta disciplina. Sus
actifudes se dejaron sentir en la encuesta llevada a cabo antes del afio 1975,
por un grupo de trabajo designado por el “Bureau Ejecutivo de fa Confederacion
Intemacional de Sociedades de Autores y Compositores”, CISAC. Este grupo
de trabajo Hamado “Derechos Afines”, se conformaban por representantes de
las sociedades: “Composers, authors and Publishers Association of Canada Ltd”
(CAPAC), la “Societa ltaliana degli Autorie ed Edotori” (SIAE); la “Svenska
Tonsatteres Internationella Musikbyra” (STIM) de Suecia; y la “Societé des
Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique” (SACEM) de Francia.

Un cincuenta por ciento de las entidades miembros del organismo
en comentario que era “no gubemamental’, se opusieron terminantemente a la
asistencia técnica a los titulares de derechos afines, formuiando graves
objeciones al respecto. Sefialaron que, por regla general, ias sociedades
autorales “se aferraban a que ninguna de las medidas que pudieran tomarse
tuviera como consecuencia una confusion entre derechos de autor y derechos
afines, y ni tan siquiera para muchas de eflas en lo que se referia a la mera
gestion”, @

En muchos paises, inclusive, el empleo de una terminologia
inadecuada ha propiciade que los artistas intérpretes hayan quedado en
situacion de desventaja frente a los usuarios de sus interpretaciones, causando
severos dafios sobre todo, econdmicos a los primeros.

"' Citados por Obon Leon. J. Ramon Derecho de los artistas mierpretes aclores, captantes y misicos ejecutantes.
Editonal Tnilas. 2* Edicion, México. 1990, pag 22



No se puede dudar que México es una tierra propicia para los
artistas, pintores, escultores, grandes poetas como Sor Juana Inés de la Cruz,
misicos como Silvesire Revueltas, Carlos Chavez, José Pablo Moncayo,
Agustin Lara en el género popular. Cabe decir que la primera sinfonia escrita en
el continente americano, se escribid en México por Antonio Semier. Destacan
también Manuel M. Ponce, Julian Carrilio y Juventino Rosas, grandes hombres y
artistas que ftuvieron que emigrar a Europa ante la indiferencia de las
autoridades nacionales. Quiza el caso mas patético y ejempiificative de la
necesidad de resguardar los derechos de los artistas, es el caso de Juventino
Rosas, autor entre otras obras, del famoso Vals intitulado “Sobre las Olas’, que
le dio ia vuelta al mundo rapidamente, pero que por desgracia de los derechos
autorales del Vals, fueron materialmente robados al autor por una casa editora
de misica extranjera la cual recibié regalias millonarias por el éxito del Vals,
mientras su verdadero autor pasaba por serias penurias economicas. Lo peor
aun, es que para muchos, ese Vals no es obra de Juventino Rosas, otorgandole
fa patemidad del Vals a muchos musicos europeos, orientales, o de los Estados
Unidos.

En materia de derechos autorales, se han cometfido muchas
injusticias con grandes hombres, por €50, €5 necesario garantizar y proteger las
obras de todos aquellos que se dedican durante foda su vida a una de las
actividades mas bellas de la vida: el arte, debiendo entender por arte, todo
aquello que crea el hombre y donde expresa sus sentimientos: Literatura,
musica, escultura, pintura.

En fa actualidad, todos hemos oido acerca de la existencia de los
derechos de autor, sin embargo, reaimente pocos saben acerca de la disciplina
juridica llamada “Derecho de los artistas intérpretes”, por lo cual este trabajo
recepcional se orienta hacia el estudio de esta rama del derecho en México.




1.2. LAS POSICIONES DOCTRINALES AL RESPECTO.

A esta disciplina se le ha denominado de muchas maneras;

a) derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes;
b) derecho de los ejecutantes;

¢) derecho de ejecucion artistica;

d) derecho de los realizadores & interpretes;

e) derecho de intérprete; y

f) derecho del artista.

En un sentido a priori, podria decirse que no existen diferencias
entre estas denominaciones, por ello, es que analizaremos cada una de las
posturas o denominaciones esgrimidas por la doctrina.

a) Derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes.

Esta terminologia fue adoptada por la Convencion de Roma, de
1961.

Hay que hacer notar que en esta designacion se utiliza la
conjuncion disyuntiva o entre las palabras “intérpretes” y “ejecutantes’, por fo
que pareceria que existe una gran diferencia gramatical entre ambos, como Si
tuvieran connotaciones diversas. Ademas, el uso de la conjuncion ‘0", hace
pensar en que quienes adoptan la denominacién citada les otorgan igual valor o

estimacion a los intérpretes, por un lado y a los ejecutantes, por otro. El autor y




doctor en derecho argentino Ricardo Tiscornia, manifest¢ ante la comision
principal reunida para examinar el proyecto de la convencion de Roma de 1961,
que en su pais el hecho de que la legislacion argentina defendiese a los
intérpretes sin referirse a os ejecutanies, habia originado alguna jurisprudencia
de la que en un principio quedarian excluidos los {ltimos, es decir, los
ejecutantes, por £s0 es que propuse que en el encabezado de la convencion se
reemplazara la conjuncion “0" por una simple coma, de forma que el titulo no
solo estableciera una distincion entre los intérpretes y ejecutantes, sino que,
también los abarcara.

Contrariamente, el italiano Giuseppe Talamco Atenolfi, presidente
de la Comision, sefiald que la diferencia entre artistas intémpretes y ejecutantes
estaba perfectamente marcada en el titulo de la convencion en Roma.

b) Derecho de los ejecutantes.

Entre sus exponentes estan: Eduardo J. Couture, Amold Kohler y
Ledesma, éste (ltimo habla del “intérprete-ejecutante”, y sin embargo, ese
término no puede ser aceptado como una denominacion genérica de la
disciplina de estudio, por que se refiere fundamentalmente a aquellas personas,
misicos mas exactamente, que externan las obras musicales, con la exclusion
de los intérpretes de otras obras artisticas como por ejemplo, las dramaticas.

Ei italiano Effore Valerio le llama a la disciplina: “derecho del artista
gjecutor”, y cita lo siguiente: “El compositor de una cancién no puede dar a su
obra la forma capaz de producir en el publico la emocion esiética buscada. Para
este efecto es absolutamente necesario el concurso de ofro artifice: el concurso
del artista ejecutor...”. ©

1 Citado por Obdn Ledn. J. Ramén Derecho de los artistas interpretes actores, canlanies y nulistcos glecutanies
Editotial Trllas. 2* Edicibn, Méxaco, 1990 pag. 24



Esto que sefala el autor es muy cierto, puesto que la obra musical,
sea cual sea su género, requiere indispensablemente del ejecutante, es degir,
aquella persona que va a interpretar el sentir y el mensaje impreso en Ia obra
por su autor. Sin la ejecucion, la belleza de una cancion, una sinfonia o un
concierto, no flegaria al corazon del piblico escucha. Es por demas sefialar que
el ejecutante es una persona de enorme valor y que también es sujeto de
derecho y obligaciones.

Ademas de la observacion a cerca de la denominacion “derecho de
los ejecutantes’, pensamos que [a de “artista ejecutor” no resulta conveniente ni
aceptable, segln las palabras del autor Satananowsky, quien al referirse a los
gjecutantes sefala: “..trabajan para complefar y concluir las obras bajo la
dependencia de los autores y realizadores. Ejercen un oficio y no un arte, o sea,
un trabajo técnico que puede ser perfecto, aln artisticamente; pero el resultado
de ese frabajo no es indispensable y su actividad misma, como carece de
originalidad, obedece a las instrucciones del autor o del realizador. Su
personalidad desaparece ante la de aqueflos que les imparte las drdenes
pertinentes. Son los técnicos ¢ artesanos, empleados y obreros. Desempefian
una artesania. Carecen de derechos intelectuales, y sofo tienen los privilegios
que emergen de las leyes de trabajo”.l"

¢) Derecho de ejecucion artistica.

Su principal defensor es el jurista brasilefic Walter Moraes. El
sefala que “ia interpretacion se caracteriza por la presencia de una actividad de
elaboracién personal en el desempefio de una obra, por una acrecencia de la
produccion intelectual o un plus de creacién emanada de la personalidad det
ejecutante”. @

'Y Satanowsky, 1sidre Derecho intelectual Topografica argentnz, Tomo L Buenos Aires, 1954, pag. 152
¥ Morues. Walter *Artistas itérpreies o gjecutantes” Edutora Revistades Tnbunass Lida Sao Paulo, 1976 pp 33
y siguienies
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Como consecuencia de o anterior, agrega que: “toda interpretacion
artistica, es tambien una ejecucion, por cuanto que quien interpreta siempre
actisa una obra del espiritu”. Para el autor, la ejecucion es et acto y el efecto de
actuar una creacidn del espiritu.

Para el autor Obén Ledn ©), este criterio conceptual de ejecucion se
puede encontrar implicito en la convencion de Roma, aunque si bien es cierto
que el temino no se define dentro del articulado de ese instrumento
internacional, éste quedo aclarado en el informe del Relator General de la
Conferencia Diplomética celebrada en la Ciudad de Roma entre el 10 y el 26 de
octubre de 1961, el cual en su parte relativa dispone: “..no hay duda de que
gjecucion significa la actividad desarrollada por un artista intérprete o ejecutante
en calidad de fal. No obstante, se acordé que cuando fa Convencion emplea la
expresion ejecucion o en el texto francés execution y en inglés, performance, se
considera como un término genérico, el cual también comprende la recitacion
(recitation, recitation) y la representacion (représentation, presentation).

d) Derecho de los realizadores e intérpretes.

En este otro rubro, el autor Isidro Satanowsky incluye a dos tipos de
sujetos que estan ligados en el proceso de comunicacion al publico de una obra,
y les denomina “fitulares parciales del derecho de autor’. Asi, sefiala: “son
personas que no tienen fa categoria de autores, pero que contribuyen ya sea a
la expresion, fifacidn o difusion de la creacion del espiritu, desarrollando
actividades y funciones de relativa importancia, que no dan derechos
intelectuales amplios, sino limitados”. Segun este tratadista argentino, los
titulares parciales “son los realizadores & intérpretes, quienes tratan de buscar ef
pensamiento dei autor y difundiflo con la mayor fidelidad posibie. Determinan
institutos juridicos distintos, pero al mismo tiempo intimamente vinculados al
derecho de autor”. (10!

“” Obon Leon, ] Ramén QP Cit, p 25.
%9 Satanowsky, Isdro OP. Cit Pp. 3, 315 y siguientes
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Satanowsky sigue de esta manera la misma corriente que impera en
la legislacion argentina, en el sentido de considerar al realizador como un
intérprete de fa obra.

El decreto nimero 746/73, que reglamenta el articulo 56 de la ley
argentina namero 11.723, dispone en su articulo 1°, literal d) que para los
efectos del precepto indicado en la citada ley, se consideran intérpretes al
director y a los actores de obras cinematograficas y grabaciones con imagen y
sonido en cinta magnética para la felevision. La ley de Ecuador, de 1976, reputa
al director o realizador como uno de los autores de la obra cinematografica
{articulo 71); la ley vigente de Venezuela sobre &l derecho de autor, pubficada
en la Gaceta Oficial niimero 4.638, mantiene el criterio de la anterior legisiacion
que data de 1962, al establecer en su articulo 12, que salvo prueba en contrario,
se presume coautores de la obra audiovisual hecha en colaboracion, entre
éstos, al director o realizador. La legisiacion Espafiola se pronuncia en el mismo
sentido al indicar en su articulo 87 que son autores, entre ofros, de la obra
audiovisual, el director realizador.

El convenio de Bema para proteccidn de las obras literarias y
artisticas, Acta de Paris del 24 de julio de 1971, sefiala en su articulo 14 bis,
apartado 3) que salvo que la legislacion nacional no disponga otra cosa, ias
disposiciones de! articulo 2 b) no seran aplicables a los autores de los guiones,
didlogos y obras musicales creados para la realizacion de la obra
cinematografica, ni al realizador principal de ésta.

El autor Olaginer niega rotundamente ia calidad de autores a los
directores cinematograficos, aunque es muy cierto que la labor del director va
estrechamente ligada con la del autor de la pelicula. La tratadista argentina
Delia Lipszyc sostiene que el director ejecuta, interpreta la creacion del autor del
libro cinematografico, adhiriéndose con ello a la tesis sustentada por Isidro
Satanowsky. Creemos que el director lleva a cabo el mandato aristico del autor
de fa trama, por eso &S justo gue se le reconozca juridicamente su merito.
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Encontramos, por otro Jado, a la figura del director teatral 0 escénico
flamado en francés "metteur en scéne”, el cual es todo un gran cusstionamiento
sobre si puede ser considerado o equiparado al intérprete o no. Tanto la
doctrina como la jurisprudencia francesa han mantenido una gran discusion para
establecer si hay 0 no coautoria en esta figura. Sefiala el autor J. Ramén Obén
que la problematica aqui tiene que ver con la falta o carencia de la incorporacién
de esa actividad intelectual en su soporte, que es requisito fundamental para la
proteccion de las obras. Caso contrario sucede con el director de crquesta y de
coros, a quien se reputa la representacién del grupo y, en muchas veces la
titularidad def derecho de intérprete. (1)

El citado autor Obon Ledn concluye que el criterio de considerar at
director un intérprete no es adecuado, ya que ambas figuras tienen
caracteristicas y un tratamiento distinto dentro del derecho intelectual mientras
que el intérprete se rige bajo las normas estructuradas dentro de una disciplina
juridica novedosa, la actividad de! director-realizador queda contemplada en los
dispositivos de! derecho de autor. Es por elio que de la posicion argumentada
por Satanowsky se deriva una confusion conceptual por amalgamar a los
intérpretes y a los realizadores en el término comun de titulares parciales del
derecho de autor.

Es cierto que tanto el intérprete como el realizador tiene
caracteristicas y tratamiento distinto dentro del derecho intelectual. Mientras que
&l primero se rige bajo fas normas esfructuradas dentro de una disciplina juridica
nueva, la actividad del segundo queda contemplada en ios dispositivos del
derecho de autor.

En cuanto a la titularidad de la obra, hay que decir que en tanto el
<creador de una manifestacion del espiritu que se traduce en la opus u obra, se
constituye en sujeto originario o primigenio; en consecuencia, el autor de la obra
es el detentador de los derechos exclusivos que le concede la ley como tituiar
originario. Los derechos exclusivos del autor comprenden dos categorias que
son la siguientes:

' Qbon Leon, J. Ramén Q.P. Cit pag 28



a).- Las llamadas facultades morales, que conciemen a la tutela de
la personalidad del autor como creador de fa obra como entidad propia,
consisten, basicamente en la potestad del autor para exigir el reconocimiento de
su calidad como tal, de dar a conocer su obra y de que se respete la integridad
de la mismal'? Sus facultades moraies son perpetuas, inalienables,
imprescriptibles e irrenunciables y su ejercicio se fransmite en virtud de
disposicion testamentaria. La Ley Federal de derechos de autor establece los
derechos morales en sus articulos 18°, 19°, 20°y 21°.

b).- Las facultades patrimoniales, pecuniarias o de utilizacion, que
tienen el caracter de exclusivas, cesibles parciaimente y fimitadas en el tiempo.
Mediante ellas se protegen los beneficios econdmicos del autor, derivados de [a
explotacion de su obra por si o por terceros, en cualquier forma o medio. {2

Dice fa autora Piola Caselli que el derecho de autor “representa un
sefiorio sobre un bien intelectual (ius in re inteflectuali), el cual, en razon de la
naturaleza especial de este bien, abraza en su contemdo facultades de orden
personal y de orden patrimonial. (4

Una vez establecido el titular originario o primigenio, nos toca
estudiar el concepto de titulares secundarios. Aqui hay que contemplar dos
aspectos: el primero, se refiere a la existencia de dos suijetos que se valen dela
obra primigenia y, con el previo consentimiento de su autor, efectian arreglos,
compendios, ampliaciones, traducciones, compilaciones o transformaciones. El
resultado de su aportacién creativa se protege en lo que tengan de originales.
En este sentido, se constituyen en sujetos derivados del derecho de autor y,
consecuentemente, en titulares de la obra derivada, a esta adaptacion se e
llama también arreglo, fransformacion, etc.

42 Obén Leon. ] Ramén Los Derechos de Autor en Mévico. Editerial Conscjo Panamericano de lz SISAC. Buenes
Atees 1974 pp P9y B0

P I;ad Pag. 102 v 103

U Trmio de dinto de guiore Editonal Jundiche. 2* Edicadn, Napeles, 1927.Pp 42,43y 44



El segundo aspecto se refiere a aquellos que en virtud de un acto
volitivo del autor primigenio, adquieren la autorizacion para explotar la obra
original o, en su defecto, para explotar ésta y la que haya derivado de la misma,
por ejempio, el productor que adquiere ios derechos de explotacion
cinematografica de un argumento (obra original) y de la adaptacion del mismo
(obra derivada).

g).- Derecho de intérprete.

El autor Benito Pérez es uno de los que aceptan esta denominacion,
al considerar tal instituto juridico como objeto cultural en si mismo, que debe ser
amparado por el derecho, ya que perfila con caracteres mas nitidos en el campo
de los derechos infelectuales, a consecuencia del progreso tecnolégico,
aplicado en la reproduccion gramofonica y a las transmisiones radiales y
televisivas.(1%!

A esta comiente hay que sumar a Carlos Alberto Villalba y Delia
Lipszeyc. Consideran a intérpretes y ejecutantes como un concepto involucrado
dentro de otro méas general, el derecho de interprete.

f).- Derecho del artista.

El principal expositor de esta tendencia es Ricardo Anteguera Parill,
quien sefiala que: “la actuacion artistica comprende, por una parte, la
interpretacion, que consiste en la comunicacion de obras orales - como sucede
en las creaciones vocales, draméaticas y poéticas ¥ las de danza y, por otro fado,
la sjecucion que comprende toda comunicacion de obras musicales a traves del
uso de instrumentos. (16)

1 pérey. Bento El sistema menicane de Derechos de autor ignacio Vado Edisor, México 1966, p 106
18 Antequery Panll. Ricarde Consrderactones sobre ¢l derecho de autor Editorial Jus. Bucnos Aircs, 1977, p.p. 63
v 64
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Dicho autor abarca dentro del concepto citado de derecho det artista
dos figuras: fa interpretacion (el intérprete) y la ejecucion (el ejecutante), y
establece la diferencia entre uno y ofro, diciendo que el primero de ellos, para
efectuar su interpretacion, se vale de su propia expresion comporal, voz e
imagen, en tanto que el segundo ufiliza instrumentos para comunicar la obra
musical.

Como nos podemos percatar, esta nueva disciplina sigue siendo
maotivo de polémica, toda vez que la doctrina no se pone de acuerdo en la
denominacion exacta de la misma. Quiza, la complicacion principal de la
denominacion de esta disciplina radica en su relacién tan estrecha con los
derechos de autor, asi que lo importante desde el punto de vista doctrinal, es
separar a ambas disciplinas, ya que el contenido que tutela cada una de ellas
esta bien diferenciado, en el derecho de los artistas intérpretes o como
denominemos se protege la actividad intelectual y fisica de ejecucion de una
obra artistica, mientras que en el derecho de autor se tutela e derecho
inherente del autor respecto de su obra, es decir, la creacion de fa misma y su
exclusividad.

Pensamos que la denominacion “derecho de los artistas intérpretes”
es la mas idonea para llamar a fa materia que nos ocupa.

1.3. LAS POSICIONES DE LAS LEGISLACIONES.

A pesar de la diferencia doctrinal acerca de la denominacion de la
disciplina que regula la actividad de los intérpretes o ejecutantes de obras
artisticas, las legislaciones de los Estados se hallan casi unificadas en el criterio
de denominar a esta disciplina como “derecho de los artistas intérpretes o
ejecutantes”, siguiendo el punto de vista sustentado por la convencion de Roma
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del afio 1961. Sefiala el autor Obdn Ledn que “a partir de esta misma influencia
internacional, las legislaciones locales han englobado estos derechos dentro de
conceptos genéricos, tales como derechos conexos o derechos a fines al
derecho de autor”. (') Agrega el citado doctrinario que “el encasillamiento dentro
de este contexto no resulta conveniente, ya que por emplear una terminologia
genérica, los diversos legisladores han contemplado otras figuras juridicas, por
gjemplo, el derecho a los titulos, a los personajes humanos y de caracterizacion,
a los personajes ficticios; derecho a las cartas o misivas, a la imagen, asi como
los derechos de los productores de fonogramas y los organismos de
radiodifusion”.(18}

Para el autor mulficitado, el derecho at titulo, al de los personajes
humanos como ficticios que emanen de obras intelectuales, son fguras que
deben contemplarse en el derecho de autor.

En cuanto al derecho sobre las cartas misivas y a la propia imagen,
son aspectos que salen del contexto del derecho intelectual y que por lo tanto se
deben estructurar dentro de las normas del derecho comin en lo tocante a los
derechos de la personalidad, que son inherentes a todo ser humano.

Cabe hacer mencion a una situacion de excepcion en relacion con
el derecho de imagen, cuando una persona realiza actos de modelaje, 0 cuando
interpreta a un personaje en una fotonovela, si hablariamos de que cae dentro
det campo del derecho intelectual. Esto es algo que comdnmente no nos
detenemos a pensar, pero que al analizario desde el punto de vista juridico,
tiene mucha importancia.

7 Obén Ledn, I Ramén. Op. Cit. p. 31
¥ Obdn Ledn, I Ramadn Op. Cit, p. 31
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Para el autor citado, los derechos de los productores de fonogramas
y de los organismos de radiodifusion, si bien es cierto se debaten dentro del
area juridica tanto del derecho de autor como del derecho de los artistas
intérpretes, en esencia, no son derechos intelectuales, ya gue son figuras
juridicas cuyas expectativas de derecho o su titularidad nacen a consecuencia
de una relacion contractual, y no de un acto de creacion. En otros términos,
esos derechos deben comprenderse dentro del marco de la titularidad derivada;
es decir, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion son
titulares derivados de los derechos de autor y de los de los artistas intérpretes,
en razon de los contratos que con ellos celebran, por cuyo medio les autorizan a
fiiar la obra y la interpretacion, y les facultan para reproducirlas y explotarias de
manera publica, pero precisamente dentro de los limites de esa relacion
convencional.

Dentro de este marco referencial hay gue entender que el derecho
de oposicion que puede asistir a un organismo de radiodifusion, para evitar a
terceras personas el utilizar el fonograma o el programa producido por esa
pefsona, No emana de una acto de creacion, esto es, de un derecho intelectual,
sino del derecho que nace a partir de una relacion contractual celebrada con los
titulares, primigenios tanto de la obra como de los de la interpretacion. (9

1.4. EL DERECHO DE LOS ARTISTAS INTERPRETES Y EL
DERECHO DEL TRABAJO.

Antes de abordar este punto, es conveniente recordar qué es el
derecho del trabajo:

T od p 32
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“‘Rafael de Pina y Rafael de Pina Vara: “Conjunto de las normas
juridicas destinadas a regular fas relaciones obrero-patronales y a resolver los
conflictos que surjan con ocasion de ellas”. 20

Eduardo Garcia Maynez: “Ei derecho del trabajo, famado también
derecho obrero o legislacion industrial, es et conjunto de normas que rigen las
reiaciones entre trabajadores y patronos...".21

Leonel Pereznieto Castro: “Conjunto de normas dirigidas a
reglamentar las relaciones enire patrones y trabajadores y a resolver los
conflictos derivados de aquellos”. (22

Con estas definiciones recordamos que el derecho del trabajo es
una disciplina juridica de reciente creacion, es el producto de la revolucion de
1910 y junto con el Derecho agraric conforman el Derecho social. Su
fundamento legal lo encontramos en el articulo 123 Constitucional en sus dos
grandes apartados, el a) que regula el trabajo en general y, el b) que se refiere a
la relacion faboral entre el Estado y sus empleados.

Continuando con este punto que nos ocupa, hay que mencionar que
el desarrollo de la tecnologia en las comunicaciones, y sobre fodo en la segunda
decena del siglo XX vino a revolucionar e impactar en forma contundente ias
condiciones de empleo de los artistas intérpretes o ejecutantes. La posibilidad
de incorporar la interpretacion en un soporte material susceptible de permitir ia
reproduccion de la misma en infinidad de copias para hacerla accesible a un
nimero indeterminado de publico, en distintos iugares y en distinto tiempo,
crearon una crisis en las condiciones de empleo de los artistas, principalmente
en el mundo de la musica, los gue se vieron desplazados por la nueva

¥ Pina. Rafel de y Rafacl De Pina Vera Op Cit p. 220
21 Garcia Maynez, Eduardo. Op Crt p. 152.
2 Perezmielo Castro, Leonel. Op. Citp 26



tecnologia, representada por 1a fijacién de los sonidos en un pedazo de acetato
que con el paso de los afios se ldlamaria “fonograma” o disco, después el
cassette 0 cinta grabada y en ia actualidad el compact disc que ha
revolucionado el mundo de las grabaciones.

Junto con el fonograma se desarrolid un nuevo sistema de
imagenes en movimiento: el cinematografo cuya funcion era capturar en el
celuloide las interpretaciones de los actores, permitiendo la reproduccion de las
peliculas en forma ilimitada. La radio empezd a abandonar poco a poco las
interpretaciones en vivo para utiizar la novedad tecnologica, el disco.

Es logico imaginar que las condiciones de trabajo de los arfistas
intérpretes se vieron rapidamente dafiadas, y por eso, las relaciones
contractuales con los empleadores o usuarios de esas interpretaciones. Surgia
asi, la problematica de como encarar esa nueva situacion y bajo qué marco
juridico encuadrarla. 23

Pasé mucho tiempo para llegar a concebirse y firmarse un tratado a
nivel intemacional, que dentro del marco del derecho intelectual, diera amparo a
esa utilizacion secundaria de las interpretaciones artisticas, fue la convencién de
Roma del afic de 1961, aunque en la actualidad se sabe que ese instrumento no
ha tenido la aceptacion que se hubiese querido, y que hoy resulta obsoleto para
resolver muchos problemas derivados del derecho de los intérpretes. Existen
paises como los Estados Unidos que no cuenfan ain con [egistaciones
adecuadas dentro del marco del derecho intelectual que proteja los derechos de
los artistas intérpretes, y como consecuencia, siguen sufriendo la problemética
del desplazamiento tecnolégico, y por ende, el menoscabo del trabajo artistico.

= Obon Leon. § Ramon. Op Cit. p 38
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El Consejo de Administracion de la Oficina Intemacional del Trabajo
(O.LT) en su 246 reunion (de mayo a junio de 1990), decidid incluir en el
programa de reuniones industriales del bienio 1992-93, una reunion tripartita
sobre las condiciones de empleo de los artistas intérpretes, resolviéndose
después en su 248 reunion (de febrero a marzo de 1991) que tal evento se
llevara a efecto en Ginebra, del 5 al 13 de mayo de 1992.

La OLT. prepard un informe que serviria de base para las
discusiones. El informe, basado en datos recibidos de los gobiemos y
organizaciones de empleadores y sindicatos de algunos paises, consta de seis
capitulos que se refieren a los principales problemas: el empleo y el desempleo;
fas relaciones de trabajo y las condiciones del mismo; los horarios e ingresos de
los frabajadores intérpretes en lo tocante a las utilizaciones secundarias de sus
interpretaciones; la seguridad social; la fluctuacion de los ingresos, la salud, la
seguridad y el ambiente de trabajo.24

Dice el primer parrafo del capitulo 1 del informe de fa O.1.T.:

“Sobre las tendencias del empleo de los artistas
intérpretes influyen gran nimero de factores, dos de los
cuales parecen tener especial importancia. &l primero
que actlla sobre los artistas intérpretes de forma
positiva, es que las sociedades, a medida que se hacen
mas prosperas, tienden a gastar mas en servicios
recreativos. La segunda, que brinda nuevas
oportunidades a algunos artistas intérpretes pero, en
cambio, pone en peligro et modo de vida de muchos
otros, es la introduccion de nuevas tecnologias para
grabar sus actuaciones y comunicarlas al piblico. Pero
esto no reduce la importancia de otros factores, enire
gllos los cambios en los gustos y las costumbres

“Uibid p 39



19

sociales o ia medida en que las autoridades publicas
deciden dar apoyo a las artes; estos cambios han dado
lugar con frecuencia a reducciones 0 aumentos del
empleo de los artistas intérpretes”. 29

En ia actuaiidad, el problema de desplazamiento tecnolégico no se
limita tan sélo a la posibilidad de que la interpretacion sea perpetuada a través
de la fijacion, sino que también, la comunicacion mediante satélite presupone el
mismo desplazamiento, ya que una actuacion en vivo puede flegar a todo el
orbe y a millones de personas, en distintos usos horarios simultaneamente, vy
esto evidencia una mayor cobertura para los organismos de radiodifusion
ernisores, con fas consiguientes utilidades gue, en general, no son justamente
compartidas con los artistas intérpretes ni con los autores de las obras
interpretadas.

En un principio la fijacion de la interpretacion o grabacion causé un
serio desplazamiento de la interpretacidn en vivo, originando un movimiento
reivindicatorioc de los derechos de los fitulares hasta poderse colocar en un
campo juridico similar o vecino al derecho de autor, seria bueno preguntamos
¢ Qué ocurre cuando la interpretacidn artistica se transmite en vivo? Algo tan
comun para nosotros y que a la juventud ie gusta mucho. Surgen
definitivamente el trabajo prestado por el artista intérprete, y los que regulfan la
utilizacién secundaria de la grabacion o fijacion.

Hay que tomar en cuenta que en esta problematica, la contratacion
con el artista es algo muy importante, ya que bien sea a través de la cesion de
derechos, o a través de la remuneracion especial o, bien mediante la
contratacion de los servicios profesionales, se intercalan las normas de estas
dos ramas juridicas.

" iid p A
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No es nada nuevo que la tendencia de las empresas disqueras,
televisivas, efc., es la de allegarse de los derechos y tener un control absoluto
sobre ellos. En los contraios que celebraron con los artistas no se plantea
ningun tipo de limitacion a la explotacién en los diferentes medios y a cambio de
una remuneracion (nica. A esto, el informe de la O.LT. destaca que “Los
productores y teledifusores han tendido fradicionaimente a considerar que una
vez grabada la inferpretacion y pagada la participacion del artista a la grabacion,
todos los derechos a utilizar les corresponden al productor o teledifusor. Contra
esta postura, los artistas han luchado porque se impongan restricciones a la
utilizacion secundaria de sus interpretaciones, aunque los resultados no son
todavia muy alagadores. (%)

Aln mas, en la actualidad, las empresas de radio, television y las
disqueras, realizan contratos de exclusividad con los artistas, lo cual significa
que no pueden frabajar con otras firmas diferentes, lo cual contraviene la
garantia de trabajo contenido en el articulo 5° Constitucional que dispone que:

“A ninguna persona podréa impedirse que se dedique a
la profesion, industria, comercic o trabajo que le
acomode, siendo licitos. El ejercicio de esta libertad
solo podra vedarse por determinacion judicial, cuando
se ataquen los derechos de tercero, 0 por resolucion
gubemativa, dictada en los términos que marca la ley.
Nadie puede ser privado del producto de su trabajo,
sino por resolucion judicial’.

Desgraciadamente, esta practica totaimente anticonstitucional se
sigue llevando a cabo, privando a los artistas de la posibilidad de expandirse
como tales en otros canales o empresas.

“5 lad p 41
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El avance logrado en materia tecnologica y el esfuerzo de las
industrias culturales, ha venido a satisfacer las necesidades de diversion del
pueblo, y gracias a ello, los artistas intérpretes llegan a ser conocidos y a gozar
de fama intemacional, sin embargo, en el plano econdmico, eiles no se ven
justamente remunerados, y sobre todo, si se toma en consideracion el volumen
de ganancias que obtienen sus empleadores, surge una terrible desproporcion.
Es importante que tanfo ias normas del derecho del frabajo, como fas dei
derecho intelectual deban proveer esta situacion social para que deniro de un
marco de justicia, sean compensados econdmicamente. Sefiala un principio
basico en el derecho del trabajo que, “a trabaio igual, salario igual’, es decir,
que el salario debe ser remunerador al esfuerzo realizado.

La practica muestra que de las condiciones de contratacion iniciales
de los artistas intérpretes con las empresas, dependera en gran medida, que
sus derechos, vinculados en el ambito de derecho de autor por virtud de la
conexidad o afinidad, tengan vigencia y operatividad en el futuro. Casualmente,
la Convencion de Roma de 1961, establece que el artista intérprete tendra un
derecho de oposicion a que su interpretacion sea utilizada en un medio distinto
del no autorizado. Sin embargo, este derecho no serd operativo cuando el
artista intérprete haya consentido en que se incorpore su actuacion en una
fijacion visual o audiovisual (articulos 7° y 19°).

Es indudable que el contrato inicial del artista con la empresa marca
la situacion que ha de prevalecer y las consecuencias futuras. Es cierto que se
trata de contratos anticonstitucionales y leoninos, ampliamente ventajosos para
las empresas, més no asi, para los artistas intérpretes, sin embargo, no se le
obliga al artista a firmarlo, pero, de no hacerio, dificilmente obtendra trabajo y la
promocion necesaria para que su arte liegue al publico.
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1.5. UBICACION HISTORICA DE LOS DERECHOS DE AUTOR Y
DE LOS DERECHOS DE LOS ARTISTAS INTERPRETES.

La historia marca una notable diferencia entre las dos ramas
juridicas comentadas; pero, el derecho de autor comienza a estructurarse a
partir dei advenimiento de la imprenta en el siglo XV, invento debido al alemén
Guttemberg y que habria de revolucionar la cultura en el mundo y en los
tiempos. La imprenta es sin duda, uno de los inventos mas significativos del
hombre. El derecho de los artistas intérpretes surge en el referido sigio XV
como una forma de responder al impacto que habia producido la tecnologia
aplicada a [a comunicacion.

Para €l autor J. Ramén Obon Ledn, 27 el derecho de autor, como
sistema normativo aparecié antes que el derecho de los artistas intérpretes; y
bajo el axioma clasico de “primero en tiempo, primero en derecho®, puede
decirse que el derecho de autor preeminencia sobre el derecho de ios artistas
interpretes, lo cual nos parece cierto. Ambas disciplinas tienen la caracteristica
de ser dindmicas y ecuménicas, toda vez que ambas estan ligadas
estrechamente e indisolublemente al avance tecnologico, y de alguna forma,
afronta la misma problematica.

Como dos estatutos juridicos conformados dentro del derecho
intelectual, ef aspecto de su jerarquizacion debe ser buscado no en su génesis,
sino en la dependencia de uno y otro y en el andlisis de los derechos exclusivos
que les asisten, y no vistos estos, en el aspecto puramente econdmico, sino en
el esquema de las facultades morales, entendiendo por esto dlfimo a todo
aquelio tutelado juridicamente.

El derecho moral o facultades morales en el derecho intelectual,
encierran |a tutefa de la personalidad del autor como creador y a la tutela de [a

=7 1bid p.55.



obra como entidad propia” (28), £l fundamento basico de este derecho, esta en el
acto de creacion; el estimulo creador es producto de la necesidad intrinseca de
un autor de comunicar sus ideas por medio de manifestaciones estéticas en la
forma, el modo y la filosofia en que él las concibe La concreacion de esa
necesidad, la exteriorizacion de ese sentir, se llama “obra” (29,

El autor de la obra, como padre que es de fa misma, tiene un
derecho exciusivo y erga omnes, sintetizandose en la facultad de dar a conocer
la abra por si 0 por medio de terceros. En tal sentido, siempre se requerira la
autorizacion del autor para poder utilizar publicamente el producto de su
creacion. Aqui encontramos la preeminencia del derecho de auior sobre ofras
leyes o ramas juridicas, como el derecho de los artistas intérpretes.

1.5.1. EN MEXICO.

Hablemos ahora del criterio de las distintas legislaciones mexicanas
a través del tiempo.

a) LEGISLACIONES DEL SIGLO XIX.

Tanto en el decreto de gobierno sobre propiedad literaria de 1946,
expedido por el entonces Presidente provisional Don José Mariano Salas, como
en los Cadigos Civiles de 1870 y de 1884, que contenian en su titulo octavo
referido al trabajo, las disposiciones sobre los derechos de autor, no se haya
alguna referencia al derecho de los artistas intérpretes. En ese tiempo, aun no
estaba dado el importante avance tecnologico en los medios de difusion, el cual

* Mouchet Cadosy A Radacil OP at p26
= Obon Leen ) Ramon OP o p 36
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surge en los primeros cuatro lusiros del presente siglo por medio de Ia
radiofonia, el fonografe y las cinematografia.

En esos Codigos Civiles se habla de los midsicos, pero nc como
ejecutantes, sino como autores o compositores, segiin se aprecia también en &l
articulo 13 del decreto de 1846 y del Codigo Civil de 1884, articulo 1306:

“Articulo 13. Los pintores, musicos, grabadores y
escultores tendran derecho de propiedad de sus obras
originales, el tiempo de diez afos, extendiéndose a
eflos la disposicion del articulo 5%

“‘Articulo  1306. Tienen derecho exclusivo a la
reproduccion de sus obras originales:

V. Los misicos

b) CODIGO CIVIL DE 1928.

Basicamente, este ordenamiento siguid la ftradicion del sigio
pasado, pero, &f legislador incorpord las disposiciones del derecho de autor en
el Gédigo Civil de 1928, y que entraron en vigor hasta 1932. En nuestro Codigo
encontramos una referencia a los misicos:

“Articulo 1183. Tienen derecho exclusivo por treinta
afos, a la publicacion o reproduccion, por cualquier
procedimiento, de sus obras originales:
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V1. Los mUsicos, ya sean compositores o ejecutantes”.

El articulo 1191 decia que podrian obtener derecho sobre las
producciones fonéticas de obras literarias o musicales, los ejecutantes o
declamadores, sin perjuicio del derecho que correspondiera a los autores. Aqui,
se encontraba al declamador como intérprete de una obra literaria, al cual se le
concedian ciertos derechos sobre sus ejecuciones e interpretaciones.

Et Cédigo de 1928 mantuvo sin embargo, la preeminencia de los
derechos de autor.

c) LEYES FEDERALES DE DERECHOS DE AUTOR DE 1947 Y
1956.

Es a raiz de la Convencién Interamericana sobre derechos de autor
en obras Literarias, Cientificas y Artisticas de 1947, llamada "Convencion de
Washington”, misma gue fue publicada en el Diario Oficial de la Federacion el
24 de octubre de 1947, que el derecho de autor logra su total separacion
normativa del Derecho Civil, para erigirse en una disciplina autbnoma en la Ley
Federal de Derechos de Autor del 31 de diciembre de 1947 que fue la primera
en su clase. ,

En el articulo 6° de esa Ley se sefialaba que las traducciones, las
adaptaciones, los arreglos, las compilaciones, ios compendios,
dramatizaciones; las reproducciones fonéticas de los ejecutantes, los cantantes
y los deciamadores, las fotografias, las cinematograficas y cualesquiera otras
versiones de obras cientificas, literarias o aristicas que contengan por si
mismas alguna originalidad, serian protegidas en cuanto a su originalidad, pero
s0lo podrian ser publicadas cuando hayan sido autorizadas por el titular del
derecho de autor de la obra.
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La Ley Federal de Derechos de Autor de 1956, que vino a abrogar
la de 1947, repitié lo anterior en su articulo 4° primer parrafo.

d) LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR DE 1963.

Mediante decreto presidencial de fecha 4 de noviembre de 1963,
publicado en el Diario Oficial de la Federacion del 21 de diciembre de ese
mismo ano, se lievo a cabo una derogacion a diversos numerales de la Ley de
1956, y se dice que mas que reformas se trata de una nueva ley, ia de 1963, En
elia, el legisfador plasma la jerarquia del derecho de autor sobre el de artista
intérprete seglin se desprende en su articulo 6°: ‘

“Los derechos de autor son preferentes a los de los
artistas intérpretes y de los ejecutantes de una obra, y
en caso de conflicto se estara siempre a io que mas
favorezca al autor”.

c) LA LEY DEL 11 DE ENERO DE 1982.

Mediante decreto presidencial de fecha 11 de enero de 1982 se
reformo la ley de 1963; después en 1991, también se modificaron algunos de
sus contenidos. Entre ellos, el atticulo 6° quedo asi:

“Los derechos de autor son preferentes a los de los
intérpretes y de los ejecutantes de una obra, asi como
a los de los productores de fonogramas; en caso de
conflicto, se estara siempre a lo que mas favorezca al
autor”.
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Queda de manifiesto también la supremacia del derecho de autor
sobre el del intérprete.

La ley actual de derecho de autor, publicada en el Diario Oficial de
la Federacion del 24 de diciembre de 1996, mediante decreto Presidencial del
Ejecutivo Federal, sefiala en su articulo 8%

‘Los artistas intérpretes o ejecutantes, los editores, los
productores de fonogramas o videogramas y los
organismos de radiodifusion que hayan realizado fuera
del teritorio nacional, respectivamente, la pritera
filacion de sus interpretaciones o ejecuciones, sus
ediciones, la primera fijacién de los sonidos de estas
gjecticiones o de las imagenes de sus videogramas ¢ ia
comunicacin de sus emisiones, gozaran de Ia
proteccion que otorgan la presente ley y los tratados
internacionales en matetia de derechos de autor y
derechos conexos suscritos y aprobados por México”.

Por su parte, el articulo 117 de la Ley vigente extema:

“El artista interprete 0 ejecutante goza del derecho al
reconocimiento de su nombre, fespecio de sus
interpretaciones 0 ejecuciones, asi como e de
oponerse a toda deformacion, mutilacion o cualquier
otro atentado sobre su actuacidn que lesione su
prestigio o reputacion”.

Este articulo que integra el capitulo Il del tituio V de la Ley, fe
otorga y reconoce el derecho que siempre habia buscado ef artista intérprete
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sspecto de sus interpretaciones 0 ejecuciones, pero ademas, puede oponerse
1 toda deformacion, mutitacion u ofro acto que atente contra su actuacion,
esionando su prestigio o reputacion.

1.5.2. EN ALGUNOS PAISES.

En puntos anteriores ya hemos hecho mencion de las posiciones
doctrinales extranjeras.

En téminos generales, el criterio que han adoptado tanto la
doctrina como las legislaciones extranjeras, establece y reconoce la jerarquia
del derecho de autor sobre el derecho de los artistas interpretes. £stas
corrientes se plasman en las actas resumidas de fa conferencia diplomatica
sobre la proteccion internacional de los intérpretes o ejecutantes, productores
de fonogramas y organismos de radiodifusion, reunida en ia Ciudad de Roma,
del 10 at 26 de octubre de 1961, y que tuvo como corolario la multicitada
convencion de Roma de 1961.

La supremacia del derecho de autor en el campe convencional
internacional, tiene su antecedente en el articulo 2 del proyecto de convencion
de la Haya, que a fin de cuentas, quedé plasmado en su articuio 1°, de la
Convencion de Roma de 1961, el cual sefiala: “La proteccion prevista en la
presente convencion dejara intacta y no afectard de modo aiguno a la
proteccion del derecho de autor sabre las obras literarias y artisticas. Por tanto,
ninguna de fas disposiciones de la presente convencion podra interpretarse en
menascabo de esa proteccion’.
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De la simple lectura de este articulo, no nos queda duda aiguna de
| stpremacia con que fa Convencién de Roma de 1561 tratd al derecho de
utor, muy por encima def derecho del artista.



LA EVOLUCION HISTORICA DE LOS DERECHOS DE LOS ARTISTAS
INTERPRETES Y LA NATURALEZA JURIDICA DE LOS MISMOS.

CAPITULO i
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CAPITULO i

LA EVOLU(_:ION HISTORICA DE LOS DERECHOS DE LOS
ARTISTAS INTERPRETES Y LA NATURALEZA JURIDICA DE 1.OS
MISMOS.

La actividad artistica ha evolucionado vertiginosamente, y en gran
medida, elio se debe a los adelantos tecnologicos. Resulta curioso y
sorprendente que en la actualidad casi todos los actores de cine o television
incursionan en otras areas del arte como el canto, pues se autodenominan
“artistas muitifacéticos”. Con la utilizacién de grandes equipos de sonido,
cualquiera puede ser un gran cantante. Sin embargo esta tecnologia disefada
por el nombre para servir al hombre, plantea serios problemas de dificil
solucién, el derecho de los aristas intérpretes se tiene que mezclar con una
serie de conceptos v figuras juridicas que en muchas de las veces obstruyen su
reconocimiento. Estamos de acuerdo en que ello se debe en mucho a la faita
de una verdadera posicién que defienda su esencia juridica, asi como a una
serie de intereses creados come los comerciales o industriales, asi, ef artista
intérprete ha tenido que afrontar un camino sinuoso y cuesta arriba. Por fortuna,
la actual Ley Federal def Derecho de Autor de 1996 vino a reivindicar en algo la
situacion precaria e injusta que habian atravesado los artistas intérpretes
durante mucho tiempo.

Es asi que aparece este planteamiento en el que han surgido
diversas doctrinas que desean entroncar la naturaleza juridica del referido
derecho del artista intérprete; asi encontraremos que muchas de esas posturas
se adhieran hacia otras disciplinas juridicas, como el derecho del trabajo, o el
propio derecho civil argumentando la prestacion de servicios o los derechos de
personalidad. Para otras docfrinas, la naturaleza juridica de! derecho del
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intérprete se encuentra en el derecho de autor. No faitan los que asumen una
tercera postura ecléctica que buscan conciliar ambas.

Dentro de este panorama y debido en mucho ai desarrollo historico
del mismo, es que se le han encasillado en el 4mbito de los flamados “derachos
conexos” o “afines al derecho de autor’, y se le ha vinculado con los derschos
que tienen los productores de fonogramas o los organismas de radiodifusion,
asi como con oftros institutos como el derecho a los titulos, al de los personajes
ficticios o el de caracterizacion humana, al de los caracteres tipograficos, al de
los planes arquitectnicos o al de las cartas misivas. Esto ha provocado solo

‘gran confusion en el verdadero sentido, af alcance y fines de esta esfera
normativa que tiende a tulelar los derechos de aquellas personas que viven de
su talento, de su imagen, de su voz o pericia instrumental, para transmitir af
publico fa obra de autor 80, i

Ef autor J. Ramon Obodn Leodn, hace un analisis de fos conceptos de
afinidad y conexidad.

Estos conceptos se emplean con frecuencia dentro de las
legislaciones de los paises para hacer referencia a un grupo de derechos que
conciernen a varios estatutos juridicos.

En su sentido gramatical, contexto es aquello que se aplica a io que
esta entrelazado o relacionado con otro. Conexidades, son 105 derechos y
cosas anexas a otra principal. Por otra lado, lo afin es lo proximo, lo que se
encuentra contigug; lo que tiene afinidad, analogia o semejanza de una cosa
con ofra.

S foud .64
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Ubicando estos conceptos al derecho intelectual, se puede
encontrar que en elios se intenta agrupar a institutos juridicos de indole distinta
{artistas intérpretes, los productores de discos, los organismos de radiodifusion,
efc.), a fin de equipararios con e! derecho de autor. Asi las cosas, se ha
buscado aglutinar dentro del mismo concepto dos fipos de derechos: unos de
caracter intelectual {los de los artistas intérpretes} y otros de caracter
empresarial o industrial (el de los productores de fonogramas y los organismos
de radiodifusion).

El autor Carios Mouchet al analizar la Convencion de Roma, sefiala
que ella oirece: “la peculiaridad de colocar practicamente en un mismo pie de
igualdad a los artistas intérpretes y ejecutantes, que tienen un derecho sobre su
actuacion con mucha afinidad a ia creacién de tipo autoral, con derechos de
origen industrial y comercial reclamados por grandes usuarios, como son los
productores fonograficos y los organismos de radiodifusion"®).

Es interesante la opinién del autor, pues sefiala que los derechos
de los artistas intérpretes y ejecutantes guardan simiiitud o afinidad con fos de
origen industrial y comercial, como son los productores fonograficos y los
organismos de radiodifusion.

De esto si podemos afirmar que el derecho de los artistas
intérpretes es un derecho afin o figado al del autor de fa obra, en razon del
paralelismo imperante entre ambos derechos.

Quiza por este estrecho vinculo es que resulta muy dificil poder
delimitar la frontera entre ambos.

1 Monchet, Carlos €t por Obon Leén. Ramon. OP ¢l pp 63y 66
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2.1. DIVERSAS TEORIAS SOBRE LA NATURALEZA JURIDICA
DEL DERECHO DE LOS ARTISTAS INTERPRETES.

Uno de los problemas mas aigidos de los derechos de los artistas
inférpretes es el relativo a la naturaleza juridica de fos mismos, es decir, a
ubicar en qué rama del derecho deben ser ubicados.

Por consiguiente, se han creado algunas teorias que tratan de
resolver esta cuestion, y pueden ser agrupadas en cuatro corrientes:

a) Las autorales;

b} Las laborales;

¢) Las civilistas;

d) Las que pugnan por la creacién de una nueva rama a fin al
derecho de autor, lamada: “Derecho de los artistas intérpretes”
{actores, cantantes y musicos ejecutantes).

a) TEORIAS AUTORALES.

Los que siguen esta corriente, han fratado de encontrar la
explicacion de la naturaleza juridica det derecho de los artistas intérpretes, en el
campo del derecho de autor, al llegar a considerario como uno de sus
contenidos.

En esta posicion podemos encontrar a su vez, tres ramas definidas
que sor;



34

iy Lagque se fundamenta en el hecho de la creacion;

i) La que considera la interpretacion aristica como una
coautoria,

it} La que considera la interpretacidn artistica como una obra
derivada de la obra 2

iy RAMA DE LA CREACION.

Sefialan sus partidarios que el artista interpreta al imprimir su sello
ariginat y personal a su interpretacion, crea al ejecutar la obra, y por ende, es el
titular de una obra nueva, puesto que con su interprefacion hace surgir valores
estéticos que la obra no tenia. Esta teoria quedard mejor entendida si tomarmos
en consideracion lo que lfamamos “estilo”, de un artista, por ejemplo, el famoso
cantante Luis Miguel, con su estilo fe vino a dar un nuevo impulso a los boleros,
tipo de canciones que fueron famosas en los afios 50's y 60's pero que habian
caido en el olvido hasta que este artista las retomo imprimiendoles su sello muy
particular.

Se dice que esta postura, que estd colmada de romanticismo, no
constituye un elemento juridico solido para fundamentar la autoria del artista
intérprete. Asi, este es solo un comunicador © enlace entre et publico y fa obra,
y €sa comunicacion puede ser brillanie, excelsa, mediocre o mala inclusive,
segin la capacidad de! artista. Cuentan muchos elementos como la
improvisacion del contenido de la creacion artistica, de su proyeccion ©
durabilidad; asi, esto determinara si entra dentro del campo de proteccion del
derecho de autor.

otd p TH
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Es curioso pero en toda obra artistica, deberian confluir dos
elementos unidos: el autor de fa obra y el intérprete, sin embargo, en ef caso
que mencionabamos del cantante Luis Miguel y de otros, para el pablico, lo que
mas cuenta es el intérprete, y el aufor de ta cancion pasa a ulferior término.

En consecuencia y después de anaiizario, no puede haber un
cantante exitoso, sin un autor de las canciones antes. El texto y la letra de Ia
masica, y fa interpretacion es posterior. Esto queda evidenciado en ef articulo 1°
de la Convencion de Roma:;

“Con todo, ofras disposiciones de la Convencion
procurarén garantizar cierto equilibrio, habida cuenta de
ia siguiente realidad elemental: antes que todo lo
demas, y en el punto mismo de partida del proceso,
estan la obra y su autor; en ausencia de la obra, los
derechos conexos no pueden hacer su aparicion’.

De manera contraria, el Tribunal Federal Suizo se pronuncid en
contra de esta posiura en la sentencia dictada el 8 de diciembre de 1959, en fa
cual considera que la actividad del artista ejecutante nunca tendra el caracter de
creacion, y por elio, no constituye una obra del espiritu ni una elaboracion en el
sentido de! derecho de autor por mas altas que sean las cualidades gque posea
el artista intérprete y por excepcional que resuite su talento.

Estimamos que en cierfo modo, la sentencia del Tribunal Suizo
tiene razon, pues la actividad del autor de la obra es la base de todo, por ello,
se encuentra protegida por fa norma juridica, y la interprefacion es una manera
o medio de comunicacion entre el autor v el auditorio, que no estaria a la par del
derecho autoral. Sin embargo, ya hemos sefialado que en la actualidad se da
un fendmeno curioso, pues para fa gente, la obra foma un sentido diferente si
es interpretada por algiin cantante en especifico, ya que de hacerlo ofro artista,
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la obra no tiene el mismo éxito. Es asi, que no debemas dejar a un lado la labor
artistica del ejecutante o del cantante, pues en ella entra ese importante
elemento subjetivo llamado “estilo” del artista, y que le da un togue especial o
mégico a la obra. El artista intémprete le da vida a la obra al interpretaria.

ij) RAMA DE LA COAUTORIA.

La llamada rama de la coautoria o de la colaboracion estatuye que
el artista intérprete es un colaborador de la obra, y tiene su fundamento en el
hecho de aquelias obras artisticas que, para ser conocidas por el plblico,
requieren de un artista intérprete que las haga llegar al piblico, como acontece
con las del indole musical. De modo contrario, sin ia existencia del intérprete, no
podria darse la comunicacion entre el publico y el autor. Asi las cosas, en razon
a esa interdependencia, el artista intérprete se convierte en un colaborador fiel
del autor.

Pensamos que esta postura ya es mas adecuvada la realidad al
reconocerle al artista intérprete la importancia que merece en el éxito de la
obra.

jiiy RAMA DE LA OBRA DERIVADA.

Para los que siguen esta corriente, la interpretacion artistica
constituye una obra “derivada” de la obra primigenia. Este criterio fue
sustentado en su oportunidad en el seno de la Conferencia Diplomatica de
Roma de 1928, tendiente a revisar la Convencion de Bema para las obras
literarias y artisticas, al proponerse la modificacion del arficulo 2°, que se referia
a las obras derivadas. La propuesta de modificacion se hacia consistir en la
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inclusion, dentro def texto del numeral citado, de ios artistas intérpretes que
participen en fa adaptacion de una obra musical o instrumentos mecanicos, y a
quienes se les consideraria en consecuencia, la proteccion de que gozaba la
obra asi adaptada. Este criterio fue recogido por el sistema juridico mexicano en
nuestro Codigo Civit de 1928, en su articulo 1191, pero se nota con mayor
claridad la postura en las legislaciones autonomas del derecho de autor, de
1947 y 1956.

Para muchos, la obra y la interpretacion difieren fundamentalmente
una de otra en su génesis 0 nacimiento, en su expresion y en su modo de
comunicacion al pablico.

Especificamente, los sostenedores de la rama de la creacion
confunden el sentido, el contexto y la terminologia de creacion y se olvidan del
origen de ambas disciplinas, con lo cual, mas que aclarar el problema lo
complican aln mas.

Quiza, una de las confusiones en gue incurren quienes defienden
tales posturas, esta en alguinas posturas del espectaculo, como sucede con los
comicos de skeichs o los cantautores. Los primeros son los aristas de
variedades que crean sus propias rutinas, y los segundos interpretan sus
propias composiciones musicales.

En ambos casos se relnen en una sola persona las dos
caracteristicas: la del autor y la del artista intérprete, por lo que, cada una de
sus actividades deben regularse por las normas juridicas respectivas: el
derecho de autor y el derecho del artista intérprete.

Aquelios que defienden la rama de la coautoria, ademas de incurrir
en confusiones, no contemplan el marco juridico del coautor, es decir, el
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creador que participa junto con ofros creadores en la creacion de una obra,
dandose asi la figura de fa colaboracién. Ejemplo de efio son las canciones,
donde por lo general participan dos autores: el que compone la letra y el de la
musica, dando origen de este modo a una obra musical con letra que requiere
de los intérpretes (musicos ejecutantes y cantantes).

Ast, notamos la diferencia entre la autorfa en colaboracion y la
interprefacion; ambas con un origen diferente, por lo cual su tratamiento es
distinto. De tal suerte, que se considera que una obra musical €s Gnica, pero no
asi su interpretacion, porque ella es, y seguira siendo susceptible de varios
tipos de interpretaciones. '

El arficulo 4° de la Ley vigente del Derecho de Autor expresa que
las obras objeto de proteccion pueden ser:

“C. Segiin su origen

{1.- Derivadas.- Aquelias que resulten de la adaptacion,
fraduccion u ofra fransformacion de una obra
primigenia’.

b) TEQRIA LABORAL.

- Los defensores de esta corriente, se fundamentan en el hecho
historico de principios de siglo, y que consiste en el avance tecnoiogico de las
comunicaciones, que vino a afectar de manera profunda las condiciones de
trabajo de los masicos trabajadores.
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Hasta antes de que apareciesen los fonogramas, la radiodifusion y
el cinematografo, la participacion del artista en la interpretacién de una obra era
uh acto effmero; un acto directo entre el artista y el plblico, guedaba fijado o
perpetuado en la memoria de los asistentes. En este marco, fa relacion gue se
establecia entre el artista intérprete y el empresario se regulaba en forma
convencional, ya fuese por medio de la prestacion de servicios normada por el
derecho del trabajo, 0 como un contrato de locacion regida por el derecho civil.

La aparicion de la tecnoiogia vino a traer desempleo para ios
artistas, ya que paulatinamente se fue prescindiendo de su actuacion en vivo,
utifizando discos o cinfas en su lugar. Es por eso que surgid la accion
comprendida por la oficina internacional del trabajo a instancias de fa union
internacionat de misicos.

La posicion doctrinal de quienes encuentran el derecho de los
ariistas intérpretes dentro del derecho del trabajo, se basan en la necesidad de
reivindicacion econdmica; que ha llegado a tener un impartante grado de
influencia en fos Ultimos afios, mediante una figura juridica que busca tutelar a
gente del espectaculo, como son los tenistas, los boxeadores, los futbofistas de
soccer 0 americano, 10s beisboiistas y otros deportistas cuyas actividades son
de aceptacion popular y que, por ende, tiene gran difusion masiva por conducto
de los nuevos medios de comunicacion. A esta figura, se le llama “derecho de
arena’, y ya se encuentra incorporado en algunas legistaciones autorales, como
ta de brasil. %3 Este derecho de arena debe ser visto desde dos punios de vista:
uno, par lo que hace al organismo de radiodifusion titular de los derechos de
transmision, y el otro, por lo que se refiere a los atletas o deportistas que
participan en &l evento.

Cabe decir gue esta teoria s6lo toma en consideracion los aspectos
de caracier econdmico de los arlistas intérpretes, que si es necesario tomar en

SYled p 78
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consideracion, pero, s omisa en cuanto hace a fodas 1as consideraciones de
indole intelectual, por lo cual, resulta muy criticada la misma.

Es de este modo que encontramos una perfecia separacion en
cuanto a los contenidos de las dos ramas, aunque, si hay una relacion entre
ambas, ya que todo arista intérprete debe gozar de derechos laboraies basicos.

¢) TESIS CIVILISTAS.

Hay autores que sostienen que la naturaleza def derecho de los
artistas intérpretes se encuentra en el derecho civil, y mas exactamente, en el
contrato de locacion de sewvicios, de obra o, el de empresa, asi como en la
teoria de los derechos de la personalidad.

Hablemos de las correntes doctrinales relativas a fa locacién de
servicios, de obra 0 empresa.

Esta corriente doctrinal considera la prestacién de servicios dentro
de una clase o modalidad del contrato de amendamiento, regulado por el
derecho civil.

Los autores franceses Mazeaud, al encontrarse estudiando el
derecho privado francés, llegaron a contemplar esta figura y sefialaron
fiteraimente: “los redactores del Codigo Civil presentaron el amendamiento de
servicios (contrato de trabajo) como una variedad del arrendamiento de obras y
de industria (contrato de empresa). Esta terminologia esta abandonada hoy: en
el lenguaje juridico modemo se opone el arrendamiento de servicios al
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arrendamiento de obras 0 de industrias; el contrato de trabajo al contrato de
empresa’. 84 -

Después, al buscar los autores el criterio de distincién en la
ausencia de subordinacion aiguna, seftalan lo siguiente:

“la independencia juridica en fa ejecucion de fa obra
caracteriza al contrato de empresa: el contratista
gjecuta libremente su frabajo, contrariamente al
asalariado que, unido por un contrato de frabajo,
permanece bajo la dependencia total de su patrono
para la ejecucion de su tarea... el contratista es libre en
el modo de ejecucion de los trabajos. Por lo demas,
esa libertad es mayor o menor segin {as profesiones: el
médico y el abogado no reciben directivas y su
independencia con respecfo a sus clientes es
compieta"t®)

Por Giltimo, los autores franceses aseguran que entre el contrato de
empresa y el de trabajo no hay a veces sino una diferencia de un grado en la
independencia.

En nuestro sistema juridico es diferente a lo sefialado por los
autores franceses, aunque el resabio civilista queda en los codigos civiles de
1884 y 1970 (acerca de! arrendamiento de servicios), siendo medificado por la
Constitucion de 1917. Sobre este particular, el titulo décimo det Cédigo Cvil de
1928, intitulado “Del Contrato de prestacion de servicios', especialmente el
Capitulo I, que versa sobre el servicio doméstico, por jomal, a precio alzado, en

4 Mazeaud. Henrt Lebn y Yean. Lecciones de Derecho Civil, 3¢ parte. volumen [V Editoral Juridica Europa-
América, Buenos Aures. 1974, pp.322, 323 y 324
133 dem
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el cual el operario solo pone su trabajo, y de! contrato de aprendizaie, los que,
de conformidad con ef articulo 2605 dei mismo Codigo, deberian regirse por ia
Ley Reglamentaria del articulo 123 Canstitucional, relativo al trabajo en general.

E! Capitulo i del citado titulo décimo consagra la prestacion de
servicios profesicnales. Ei articulo 2606 establece que quien presta y quien
racibe servicios profesionales pueden fijar de comun acuerdo la retribucion
debida por efio; en su parafo segundo se sefiala que en el caso de
profesionistas sindicalizados, se observaran las nommas confenidas en el
contrato colectivo de trabajo. Aqui se observa que et Codigo Civil de 1928
permite la relacion contractual laboral.

El maestro Alberto Trueba Urbina, sehalaba el exponer su teoria
integral del derecho del trabajo: “el derecho del trabajo a partir del 1° de mayo
de 1917, es el estatuto proteccionista y reivindicador del trabajador, no por
fuerza expansiva sing por mandato constitucional, y que comprende a todo
aguel que presta un servicio personal a otro mediante una remuneracion”,
englobando a fres tipos de frabajadores: subordinados, dependientes y
auténomos. Por (ltimo, agrega el autor: “Los contratos de prestacion de
servicios del Codigo Civil asi como las relaciones personales entre factores y
dependientes, comisionistas y comitentes del Cédigo de Comerc;o SONn
contratos de trabajo”. 6)

La Ley Federal del Trabajo, vigente desde el mes de abril de 1970,
reglamentaria del apartado “A” del articulo 123 Constitucional, al contrario de la
tesis de maestro Trueba estipula que en foda relacion de trabajo debe existir fa
subordinacion de quien realiza el frabajo a quien ha de pagarle por dicha
prestacion. (Articulo 8°).

" Cuade por Obdn Leon. ] Ramén Opent p 81
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Para el autor José Ramon QObodn Leodn, la teoria civilista de ios
aristas intérpretes, del arrendamiento o locacién de sewvicios profesionales no
tiene cabida en la actualidad, ya que esa relacion contractual esté reglamentada
por las normas del derecho del trabajo. &7

Definitivamente que el punto de diferencia entre la teoria civilista y
la laboralista esta detemminado por el elemento "subordinacion”, ya que si éste
existe, se tratarg de una relacion de trabajo, y ante su carencia, estaremos en
presencia de un contrato de prestacion de servicios, de naturaleza civil.

Someramente, es canveniente hacer mencion de la TEQRIA DEL
DERECHO DE LA PERSONALIDAD.

Los seguidores de esta comiente doctrinaria comoe Mawitz y
Lehman, sostienen el hecho de que el artista intérprete, al hacer su labor, es
decir, al interpretar {a obra, aporta su imagen, su voz, su nombre y su estilo, por
lo que tiene un derecho “erga omnes” para aponerse al empleo de la misma sin
su consentimiento.

Dice Mazeaud que esta postura se fundamenta en uno de los
aspectos de los derechos de la personalidad, como son segdn él, a parte de {os
contenidos en el derecho de familia y el de trabajo, los derechos a la integridad
fisica y a la integridad moral. En estos dos ultimos se fundamenta esta teoria,
debido a que agrupan el derecho a la imagen, a la libertad de expresion, el
derecho de! honor y el del secreto, asi como al nombre de! artista.

A este respecto hay que tener en cuenta que los derechos de
personalidad, al contrario de los derechos publicos, son premogativas materia
de!l derecho publico y del privado. Estos derechos se tratan de defender no

imd p 82



43

fanto de los actos autoritarios, sino contra cualquier ataque de los propios
particulares. inclusive, muchos derechos de la personalidad estan consignados
en la Constitucién Politica como sendas garantias individuales como la libertad
de expresion, la de trabajo, etc.

Los derechos de la personalidad son tutelados por las normas
juridicas, y se puede imponer al infractor una sancién penal, como en la
difamacion o la calumnia, o una reparacion econdmica, dahos y perjuicios, o
inclusive, puede operar una refractacion publica, lo que es muy comdn en e
medio artistico donde los medios masivos se conducen en ocasiones con
amarillismo y difaman o calumnian a los artistas.

Dentro de los derechos de la personalidad esta el relativo al
nombre, el cual y segun el maestro Rojina Villegas, constituye un derecho
subjetivo de indole extra patrimonial (no puede valuarse en dinero), y por
consiguiente, no es objeto de contratacion. El nombre es un derecho que no
puede transmitirse hereditariamente y que no figura dentro del patrimonio del
difunto. Sefiala el maestro Roijina Villegas:

‘Este derecho no depende de la vida de la persona,
pues el nombre patronimico pertenece a una familia y,
por tanto, no estd referido exclusivamente a la
existencia de un individuo”. €8

Asi tenemos que los derechos de la personalidad se conciben
unidos inseparablemente a las personas, y son intransferibles e inembargables.
Toda persona goza de estos derechos, por tanto, no representan un elemento
de verdaderc peso para ia determinacion de la naturaleza de los derechos de
los artistas intérpretes, puesto que éstos, detentan esos derechos como

(LT

Ropna Villegas, Rafact Derccho Crvl Mexacano, omo | Anttgua Libreria Robredo. Méxicn, 1959, pp Sidy
SIgs
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cualquier ofro ser humano y no por solo hecho de dedicarse al arte. Por esto,
esta feorfa se encuentra un poco alejada de nuestra blisqueda ya multicitada, la
naturaleza de los derechos de los artistas intérpretes.

d) TEORIAS SOBRE EL DERECHO DEL ARTISTA INTERPETE
COMO UN DERECHO NUEVO.

Estas teorias son fas mas avanzadas sin duda aiguna, pues fratan
de encontrar la naturaleza juridica dei derecho de los artistas intérpretes en una
rama nueva que se aparte de las opiniones tradicionales. Ellas parten de los
adelantos y del tremendo impacto tecnologico al que hemos fiegado y
concluyen que el tratamiento que debe otorgarse al derecho de los artistas
intérpretes representa un nuevo planteamiento dentro de fa ciencia juridica,
dadas las heterogéneas caracteristicas de sus contenidos.

Dentro de los seguidores de esta comiente se encuentran Antonio
Chéavez, Mouchet, Radaelli y en Valerio de Sanctis quien después de hacer un
analisis exhaustivo externa lo siguiente:

“... fa prestacién de orden personal del intérprete o del
attista ejecutante consiste en fa realizacion de una
creacion de forma ya concretizada y completa en sus
elementos constitutivos’, agregando después: .. el
intérprete no es mas que un infermediaro entre el
creador y el publico, en el sentido de que é! realiza el
pensamiento ya expresado entera y concretamente por
el autor de la obra”. &9

% Cijadas por Obon Ledn. } Ramén, Op Cat p. 84
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Los autores Villalba y Lipszyc indican que el derecho de ios
intérpretes o ejecutantes posee un peril propio, original y diferenie al de autor
de la obra. “0 Argumentan que ese derecho dimana de una actividad artistica
que tiene y merece ser protegida como un acto inseparable de la actividad
personal. La labor del intérprete puede no haber sido grabada o difundida, y no
por ello carece de su especial naturaleza. Se trata de una actividad profesionai
particular que requigre por fanto, de una regulacion juridica también particular
que la diferencia de ofras disciplinas como el derecho civil, &l laboral o &l
infelectual.

Afirman los autores: “Al mismo tiempo que es actividad artistica,
tiene la capacidad de independizarse de la persona a fravés de la fijacion y de
la radiodifusion o proyeccién pdblica. A partir de ese instante pude ser
apropiada, vuinerada o desnaturalizada y requiere los medios aptos para su
proteccion, con derecho erga onmnes, donde prevalecen las connotaciones del
derecho del trabajo, en cuanto no sdlo tienen capacidad de competir con su
propia actividad individua!, sino en confra de su sector profesional’. Despues
dicen: “... Por su naturaleza, acorde con ias condiciones que impone su tutela,
es un derecho individual de ejercicio y administracion colectiva y, por ello, esta
necesariamente ligado a las entidades profesionales”. (41

Aligual que el autor Obdn Ledn, pensamos que realmente existe un
estatuto juridico de caracteristicas especiales que permite sefialar que se trata
en realidad de una nueva rama juridica, sin romper sus relaciones con otras
disciplinas las cuales han enriguecide sus contenidos como ef derecho civil, &l
derecho faboral y el derecho de autor af cual sigue estrechamente ligado, de
hecho, el derecho de los artistas inférpretes o ejecutantes se encuentra
subordinado al derecho de autor, por la sencilla razon de que no podemos
concebir la interpretacion artistica sin la obra propiamente dicha, la cual debe
ser anterior a su ejecucion.

Td p 83
o p8s
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Este derecho esta integrado por facultades que son oponibles “erga
onmes" {contra todos) y que el interesado tiene que hacer valer ante fos
enormes retos que implica la época actual, sobre todo, ante el riesgo que
representan los medios de comunicacion, se necesitan normas juridicas
dirigidas a fograr y mantener un equilibrio entre las partes, los artistas
intérpretes y los medios, las companias de discos, etc.

Hay dos sefialamientos que resultan por demas Interesanies; se
dice que ef derecho de fos arfistas intérpretes es ecuménico o universal y tiene
un caracter dinamico.

Resulta ecuménico o universal debido a la compleja difusion de las
obras y de sus interpretaciones, las cuales quedan fuera del control del artista
intérprete, y que gracias a los adelantos en los medios, faciimente logran
rebasar las fronteras flegando a millones de personas en todo el mundo entero, -
como ocume con los conciertos de fal o cual artista los cuales rapidamente
lliegan a mas paises via safélite.

Este derecho s dinamico ya que se mantiene muy ligado a los
medios de comunicacion; en tal sentido, el derecho de los artistas intérpretes y
el avance tecnoldgico en las comunicaciones caminan juntos por el mismo
sendero, la evolucion rapida y firme para llegar a mas gente y con mas cafidad.

El derecho de los arfistas inférpretes es un derecho reivindicatorio
que busca nivelar las notorias y desmedidas desigualdades existentes entre las
relaciones que en la disciplina juridica se dan. Dice Gustav Radbruch:

" laidea central en que el derecho social se inspira no
es en la idea de la igualdad de las personas, sino en la
de nivelacion de las desigualdades que entre ellas



+8

existen; la igualdad deja de ser asi punto de partida del
derecho, para convertirse en meta o aspiracion del
orden juridico”. 42

Mas adelante sefiala el autor profesor de la Universidad de
Hidetberg:

“... el campo de derecho social aparece delimitado por
aquellos derechos que aparecen a la cabeza de todos
los que se refieren a fa colectividad: los derechos
humanos, cuya esencia se cifra precisamente en
garantizar la libertad exterior def hombre, haciendo
posible con ello ia libertad interior de su conducta
moral. Sin propiedad no existe libertad; la propiedad es,
por tanto, un derecho de la personalidad, una

proyeccion de la personalidad, una expresion de elia”.
{43)

De estas palabras se desprende que el derecho de los interpretes
se funda en el derecho social por cuanto hace a la necesaria reivindicacion de
los derechos de los aristas intérpretes. Esto se comprueba con los siguientes
articulos de la Ley Federal de Derecho de Autor:

“Articulo 2. Las disposiciones de esta Ley son de orden
publico, de interés social y de observancia general en
todo el territorio nacional...”

U padbmich Gustas Introduccson a la filosofin del derecho Editorial Fonda de Culura Econdatica. Mexigo. 1978
pp 137y si1gs
7 Ideme
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Este articulo dispone que la Ley Federal de Derechos de Autor es
de orden pablico y se reputa de inferés social.

“Adticulo 120. Los contratos de interpretacion o
ejecucion deberan precisar los tiempos, periodos,
contraprestaciones y demas términos y modalidades
bajo los cuales se podra fijar, reproducir y comunicar at
publico dicha interpretacion o gjecucion”.

Este precepto sefiala que todo contrato de interpretacion o de
gjecucion de una obra artistica tendra que determinar las condiciones de la
ejecucion de la obra frente al piblico: tiempos, periodos, contraprestaciones,
etc.

Por lo anterior no es dado el manifestar que el derecho de los
artistas intérpretes es un derecho individual intelectual ubicado dentro ¢2 la
estética, con las caracteristicas ya citadas y explicadas: ecuménico y dinamico
que regula y concede tacultades morales y de tipo patrimonial oponible erga
onmes, tuteladas dentro del campo del derecho social.

22. LA _EVOLUCION LEGISLATIVA DE LOS DERECHOS DE
LOS ARTISTAS INTERPRETES EN MEXICO.

Ya hemos sefialado que ef derecho del artista intérprefe surge
basicamente en el siglo XX, a pesar de que antes de este dato hayan existido
algunos intentos, inclusive en épocas remotas, por que la ejecucion de una cbra
arfistica frente al pablico se remonta a tiempos muy atras en el tiempo. Sin
embargo, en esos dias, no se pensaba que el artista intérprete tuviera algin
derecho, de hecho, ni siquiera el autor de la obra tenia nada seguro.
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Pasando a los antecedentes legisiativos de los derechos de los
artistas intérpretes, tenemos la ley aleman de 1901 sobre obras literarias y
musicales. Asi surge la "Ficktion der Bearbeiterschaft’ (trabajo en conjunto}, que
influyd en los sistemas fegales de ofros paises como Hungria, Austria,
Checoslovaguia y Finlandia entre otros.

Esta ficcion juridica flego al sistema legal mexicano, incorporandose
en la fraccion V1 det articuio 1183 del Cédigo Civii de 1928, asi como dei 1991
en el cual se incorporaba la figura del declamador.

Otros antecedentes son la ley inglesa del 31 de julio de 1925 y la
italiana del 14 de junio de 1928.

A continuacién hablaremos de los antecedentes nacionales de los
derechos de los artistas intérpretes ejecutantes.

En fecha 11 de septiembre de 1939 se expide el Reglamento para
gl Reconocimiento de Derechos Exclusivos de Autor, Traductor o Editor,
publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 17 de octubre def mismo afio,
teniendo como antecedentes a los reglamentos dei 21 de marzo de 1924 y def
27 de febrero de 1934, donde se menciona a los intérpretes, al explicarse que
se entendera por fucro: “...cualquiera audicion musical, representacion artistica,
difusion radiotelefonica en la que fos musicos, ejecufantes o transmitentes
reciben retribucion por su trabajo”. {Articulo 22 del Reglamento de 1939).

La Ley Federal de Derechos de Autor de 1947 surge en una epoca
en la que intemacionalmente ya empezaban a tener auge los derechos de fos
artistas intérpretes. Se destaca la obra de Liane Lehman infitulada “Le droit del
artiste sur son interpétation”, que fue publicada en 1935, y el notable estudic
“Los derechos de los ejecutantes en materia de radiodifusion, de television y de
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repraduccion mecénica de los sonidos”, de la Oficina Intemacional det Trabaio,
en 1939

El legislador mexicano de 1947 mantuvo la tesis de la ficcién del
artista-adaptador, segun lo sefialaba el articuio 6°. En el 64° de la Ley se
advierte la motivacion que fuvo por la problemdtica que representaba la
tecnologia de aguella época:

“..Los propietarios de estaciones radiodifusoras podran
grabar sefecciones musicales o parte de éstas, obras
literarias, didacticas o cientificas, © programas
completos, para el solo efecto de su fransmision
posterior, sin que fa grabacion obligue a ninglin pago.
Pero quedaran obligados por cada ejecucion que
realicen de la obra u obras grabadas’. :

Le Ley Federal de Derechos de Autor de 1956 parecia mantener al
igual que la de 1947, la teoria de ficcion, incorporando en su articulo 4°, la
misma redaccion del articulo 6°, de la Ley de 1947. Aunque es justo reconocer
que el legislador muestra ya preocupacion por sistematizar ef derecho de los
artistas intérpretes, al entrar en vigor un invento que revoluciond al mundo de la
comunicacion: la television.

Fl articulo 63° de esta Ley, incorpord a la felevision y su
problematica sobre la fijacion de las obras e interpretaciones artisticas, y
planteaba también que tanto los autores como los artistas intérpretes podrian
celebrar convenios para autorizar emisiones posteriores.

{ a Secretaria de Educacion Pablica realizd un estudio comparativo
entre las dos leyes de derechos de autor, y toco un punto de suma importancia



(entre otros mas), jo relativo a la distincion entre “grabacion efimera”, esto es, la
que tiene que destruirse o neutralizarse después de su {nica emision y que no
obliga a ningin pago adicional al pactado, y la grabacion permanente,
destinada a perdurar y a ser explotada con posterioridad a la primera emision,
caso en el que no quedaban cubiertos los derechos del autor, ni los de los

gjecutantes, con a remuneracidon correspondiente a un programa O emisitn
viva:

Aqui, el legisiador plantea la necesidad de que el intérprete celebre

convenio previo con el organismo de radio o television par la explotacion ulterior
de su trabajo.

Ei articulo 68 de la Ley sefialaba sobre los derechos de los artistas
intérpretes:

“Los ejecutantes, cantantes, declamadores y, en
general, todos ios intérpretes de obras difundidas
mediante la radio, la televisidn, el cinematografo, el
disco fonografico o cualquier ofro medio apto a Ia
reproduccidn sonora o visual, tendran derecho a recibir
una retribucion econdmica por la explotacién de sus
interpretaciones. A falta de convenio expreso, esta
remuneracion sera regulada por las tarifas que expida
la Secretaria de Educacion Publica. Cuando en la
interpretacion  intervengan  varias  personas, a
remuneracion se distribuira de acuerdo con lo que ellos
convengan; en su defecto, por lo que disponga el
reglamento de esta Ley...”

E! legislador sefiald que siempre que el artista intérprete consintiere
en que su interprefacion se fransmitiera por radio o felevision desde
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determinados locales como teafros o centros de espectaculos, éste fendria
derecho a remuneracion por la utilizacion primaria de su interpretacion.

El aspecto econdmico de los derechos a remuneracion quedo
explicado en fa Ley de 1947, mediante convenios o farifas que la SEP.
expediria para el efecto y a faita de aquelios.

Finalmente, la Ley de 1956 contemplaba por primera vez el
ejercicio del derecho de los artistas intérprefes en el marco de fa gestion
colectiva, es decir, mediante sociedades de artistas.

Los avances fecnoldgicos vy la presencia de México en las
negociaciones que condujeron a la adopcion del texto de la Convencion de
Roma de 1961, Hevaron a nuestro paifs a adquirir una serie de obligaciones
juridicas. Como consecuencia surge la Ley Federal de Derechos de Autor de
1963, en cuya exposicion de motivos se hacia alusion a fa importancia de que el
Estado salvaguardara no soio los derechos de autor, sino de los artistas
intérpretes y ejecutantes, como partes integrantes del gran patrimonio culural
de la nacién mexicana.

En esta Ley se destacaba que su naturaleza era de orden pablico e
interés social, resaitandose la irrenunciabilidad de derechos de los autores y de
los artistas interpretes.

La Ley de Derechos de Autor de 1963 sufrid reformas. Una de ellas,
la publicada mediante Decreto del 11 de enero de 1982 en el Diario Oficial de la
Federacion; vino a adecuar la Ley a las obligaciones contraidas por nuestro
pais en fos tratados internacionales signados.
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Entre las aportaciones de estas reformas estan: la regulacién mas
congruente de los “anuncios comerciales”; se toma la definicion de artistas
intérpretes plasmada en la Convencion de Roma de 1961 (articulo 82): “Se
considera artista intérprete o ejecutante, todo aclor, cantante, misico, bailarin, u
otra persona que represente un papel, cante, recite, declame, interprete o
ejecute en cualquier forma una obra literaria o artistica”; se reforzd ef sentido de
ser una ley de orden plblico y de caracter social en su articuio 1% “La presente
ley es reglamentaria del articulo 28 Constitucional, sus disposiciones son de
orden publico v se reputan de interés social...”, se reforzd también el derecho de
los artistas ejecutantes a recibir remuneracidn por sus interpretaciones en
publico, articulo 84: “Los intérpretes y ejecutantes que participen en cualquier
forma o medio de comunicacion al plblico, tendran derecho a recibir la
retribucion econémica irrenunciable por la utiizacién plblica de sus
interpretaciones 0 ejecuciones, de acuerdo con los articulos 79 y 80. Cuando en
la ejecucion intervengan varias personas, la remuneracion se distribuira entre
eflas, seglin convengan, a falta de convenio, fas percepciones se distribuiran en
preparacion a las que se hubiesen obtenido al realizar la ejecucion”; se
consofidan los aspectos de gestion colectiva al reforzar ef criterio de
exclusividad de ejercicio de las sociedades de autores y artistas intérpretes
(articulo 98, fraccibn 1f): “Son atribuciones de fas sociedades de autores: .-
Recaudar y entregar a sus socios, asi como a los autores extranjeros de su
rama, las percepciones pecuniarias de los derechos de autor que le
correspondan’.

Et 17 de julio de 1991 se publico ofro Decreto por el que reformaron
y adicionaron diversas disposiciones de la Ley Federal de Derechos de Autor,
entrando en vigor treinta dias después de su publicacién. Se reformaron y
adicionaron los articulos: 6°, 7°, 18°, 23°, 25°, 83°, 130°, 132°, 135° al 143°y el
157° de la Ley.

Estos cambios obedecieron a la necesidad de modernizar la Ley
Federal de Derechos de Autor, pero también se reforzaron los derechos de los
productores de fonogramas, en relacion con las obligaciones contraidas por
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México en fa Convencion de Roma de 1961 y fa de Ginebra de 1971, sobre fa
proteccion de fonogramas conira su reproduccion no autorizada.

En cuanfo a los derechos de ios artistas intérpretes, las reformas
tendieron a la proteccion de las denominaciones de los grupos, artisticos como
objeto de reserva, se ampiié el concepto de interpretacion y, se adecué ef piazo
contenido en el articulo 90 sobre el plazo de proteccién de los derechos de los
arfistas intérpretes, de treinta a cincuenta afios.

“La duracion de ta proteccion concedida a intérpretes o ejecutantes
sera de cincuenta afios contados a partir:

a) De la fecha de fijacion de fonogramas o disco.
b) De la fecha de ejecucion de obras no grabadas en fonogramas.
¢) De la fecha de la transmision por television o radiodifusion”.

El 22 de diciembre de 1993 se hicieron nuevas reformas a la Ley,
entrando en vigor el 1° de enero de 1994. Las reformas no plantearon muchas
novedades mas que la del articulo 81 que establecia:

“Es fibre Ia utilizacion de obras del domino piblico con
la sola limitante de reconocer invariablemente ios
derechos a que se refieren fas fracciones | y I del
articulo 2%,

Tantas reformas a la Ley, y la necesidad de actualizar y proteger
aun mas los derechos de autor ilevaron al Ejecutivo de la Unidn a proponer, en
términos del articulo 71 de la Constitucidn, una iniciativa por medio de la cual se
crearia una nueva Ley Federal de los Derechos de Autor, abrogando a fa de
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1963. La nueva Ley fue publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 24 de
diciembre de 1996.

Esta nueva ley si aporta cosas interesantes, sobre todo, en materia
de derechos de los artistas intémretes, ios cuales han sido agrupados en el
Titulo V de la ley denominado: “De los Derechos Conexos’, y es que la Ley
vigente ubica a los derechos de los artistas intérpretes como derechos conexos
a los de autor. Los derechaos de los ariistas intérpretes estan contemplados en
siete articulos.

En ¢l articulo 117 se reconoce de manera expresa un derecho de
indole moral a favor de los artistas intérpretes y ejecutantes, consistente en el
derecho al reconocimiento de su nombre, asi como a oponerse a foda
deformacién, mutilacibn o cualquier otro atentado sobre su actuacion que
lesione su prestigio o reputacidon. La vigencia de este derecho no quedd
especificada en la Ley, pero podemos suponer que tal derecho dura el mismo
plazo de 50 afios a que se refiere el articulo 122 (que se refiere a la duracion de
la proteccion concedida a los artistas), o inclusive, que se trata de un derecho
de naturaleza perpetuo.

En téminos generales, el trato que la Ley les otorga a los artistas
intérpretes es a todas luces més justo y reivindicatorio.
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23. LA PROTECCION INTERNACIONAL DE L.OS DERECHOS
DE LOS ARTISTAS INTERPRETES. DISTINTOS TRATADOS
INTERNACIONALES.

En el ambito internacional ha existide una gran preocupacidn por la
proteccion de los derechos de los artistas intérpretes v ejecutantes, la razén no
es nada nuevo, el continente europeo ha sido cuna del arte, la musica,
principaimente, por eso el adelanto de 1a mayoria de las legistaciones de los
paises del viejo continente en esta materia.

Europa ha realizado reuniones multilaterales tendientes a la firma
de instrumentos generales como la Convencion de 1961, que es la mas
importante, y el pilar de la proteccion de los derechos de los intérpretes.
Nuestro pais es parte signataria de esta Convencion, por ello, tuvo que
modificar su legislacion en materia de Derechos de Autor para hacer frehte a los
nuevos requerimientos de los tiempos actuales. Esta también la Convencion de
Ginebra de 1971, sobre ia proteccion de fos fonogramas contra su reproduccion
no autorizada.

Nuestro pais ha suscrito tratados particulares como el Tratado de
Libre Comercio con los Estados Unidos y Canada, en cual fue publicado el 23
de diciembre de 1993 en el Diario Oficial de [a Federacion, aunque debe decirse
que la sexta parte del instrumento, el derecho de los artistas intérpretes no fue
tratado debidamente.

México ha suscrito con Costa Rica y con Chile tratados de fibre
comercio en los que queda contemplada la necesidad de la proteccion de los
artistas intérpretes o ejecutantes.
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Igualmente, nuestro pais tiene en mente |a realizacion de un tratado
con la comunidad Europea en materia de libre comercio. En él, se debe tener
presente la necesidad de seguir salvaguardando los derechos de los artistas
intérpretes, su caracter social y reivindicatorio de los mismos.

Consideramos que hace falta, a pesar de los tratados existentes,
que se lleven a cabo més acuerdos o Convenciones muftiiaterales, asi como ia
revision y actualizacion de los mismos sobre el derecho de ios artistas
intérpretes y ejecutantes: esto en el seno de la UNES.C.O. por ser el
organismo competente y de la O.1.T. en relacion con las condiciones de trabajo
de los artistas intérpretes.

Todos los tratados internacionales que México ha firmado seran ley
Suprema, por tanto, no contradicen a la Constitucion, fueron realizados por el
Presidente de la Repiblica y debidamente revisados por el Senado, requisitos,
que dispone el articulo 133 de la Constitucion. Los tratados celebrados por
México son obligatorios y nos lfevan a la necesaria actualizacion de nuestra
legislacion en materia de derecho de los artistas intérpretes y ejecutantes.

24. EL PANORAMA ACTUAL DE LOS DERECHOS DE
ARTISTAS INTERPRETES EN MEXICO. PROBLEMATICA.

Nuestra Ley Federal de Derechos de Autor vigente recoge las
experiencias del pasado, eliminando los errores y omisiones legislativas de sus
antecesoras. En la actualidad, se le ha reivindicado en sus derechos basicos a
los artistas intérpretes y ejecutantes, mejorando su condicion econdmica
notablemente, sin embargo, tanto los derechos de los artistas como los
derechos de autor se estan enfrentando a un problema que se ha convertido en
algo social, la llamada pirateria que vulnera a ambos derechos, en el mundo y
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en especial, en nuestro pais donde ha profiferado este negocio ilicito y ha
dejado ganancias multimilionarias a fos que se dedican a explotar ilegaimente
las obras y las interpretaciones artisticas.

Es triste ef recorrer las calles del Distrito Federal y damos cuenta
de la exagerada existencia y venta sin escripuios de reproducciones en
cassettes, videos, videojuegos, discos compactos, efc., de interpretacicnes
artisticas de casi todos los caniantes y ejecutantes famosos, fanto nacionales
como extranjeros. Este tipo de material es de mala calidad, pero puede
comprarse a precios muy reducidos, del 0% al 95% menos de su valor en el
mercado. Esta es la principal razon por fa cual mucha gente prefiere adquirir
este tipo de material a sabiendas de que es ilegal, que viola las normas sobre
derechos de autor y derechos conexos, como son los de los artistas intérpretes.
Esto ha originado nuevas figuras o tipos penales federales, por to que ahora
nuestro Cadigo Penal para el Distrito Federal y supletorio en materia federal,
habla ya de los “defitos en materia de derechos de autor’, cuyo articulo 424
dispone:

“Se impondra prision de seis meses a seis afios y de
trescientos a tres mil dias de muita:

lil.- A quien produzca, reproduzca, importe, almacene,
transporte, distribuya, venda o amiende copias de
obras, fonogramas, videogramas o libros, protegidos
por fa Ley Federal del Derecho de Autor, en forma
dolosa, a escala comercial y sin 1a autorizacion que en
fos terminos de la citada Ley deba otorgar el fitular de
los derechos de autor o de los derechos conexos.

Las mismas sanciones se impondran a quien use en
forma dolosa, a escala comercial y sin la autorizacion
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correspondiente obras protegidas por la mencionada
ley".

El articulo 425 se refiere a las interpretaciones o ejecuciones de
una obra artistica:

“Se impondra prision de seis meses a dos afios o de
trescientos a tres mil dias de multa, al que a sabiendas
y sin derecho explote con fines de lucro una
interpretacion 0 una ejecucion”.

Estos delitos se perseguiran de querella salvo el caso de la
reproduccion de los libros de texto gratuito (fraccion | del articulo 424). En el
caso de que los derechos de autor hayan entrado al dominio publico, la querella
la formulara la Secretaria de Educacion Publica, como parte ofendida.

No obstante que existen estos tipos penales, lo cierto es que la
pirateria ha aumentado en vez de disminuir, a grado tal que las empresas
disqueras mexicanas ya no quieren realizar nuevas producciones musicales en
discos, cassettes y videos porque inmediatamente que el material sale a la
venta, el comercio informal ofrece rapidamente copias de esos productios a
precios muy por debajo de los originales. La pirateria ha llegado al grado de que
antes de que un fiime extranjero se exhiba en las salas de nuestro pais, es
posible encontrarlo en los tianguis o comercios del centro de la Ciudad.

Realmente este problema estd perjudicando seriamente las
producciones artisticas, sobre todo porque nuestra sociedad nacional no tiene
culfura necesaria para enfender que al comprar los productos piratas esta
afectando el arte que le gusta.
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La Procuraduria General de la Republica en comunicacion con
ofras instituciones realizan constaniemente operativos para asegurar productos
piratas: discos compactos, casseftes, videos, videojuegos y los instrumentos
para su produccion, pero esto no ha sido suficiente ya que la corrupcion esta
afiada con fodos aquellos que se dedican a estas conductas ilicitas. Hay que
tener presente que dentro de estas conductas, los videos pomogréaficos aportan
ganancias millonarias, sobre todo, aquelias donde participan nifios.

Debemos insistir en que la oferta de estos productos crece debido a
la gran demanda. Es necesarios por tanto, que nuestro pueblo tome conciencia
del dafio que causa al comprar una obra pirata, ademas de que se trata de una
copia burda, de mala calidad que no perdurara mucho tiempo.



LOS SUJETOS DEL DERECHO DE LOS ARTISTAS INTERPRETES

CAPITULO it



62

CAPITULO Il

LOS SUJETOS DEL DERECHO DE LOS ARTISTAS INTERPRETES.

] 34. EL SUJETO DEL DERECHO DE LOS ARTISTAS
INTERPRETES. '

En el capitulo anterior de esta investigacion, hemos analizado la
evolucion que han experimentado los derechos de los artistas intérpretes en el
mundo y en especial, en nuestro pais. Asi también, la naturaleza juridica de los
mismos, diferenciandolos de los derechos de aufor, aungue su dependencia
sigue siendo absoluta.

En este Ultimo capitulo, nos avocaremos al estudio de los
contenidos del derecho de los artistas intérpretes y ejecutantes como es el
sujeto que se divide en originario y derivado y el objeto del mismo, terminando
este trabajo con lo relativo a las facultades morales que posee el titular del
derecho y fambién las de indole patrimonial que son muy importantes para el
artista intérprete.

Por fo que hemos expuesto, no hay duda de que el sujeto del
derecho de los artistas intérpretes, sean estos actores, cantantes o musicos
ejecutantes es la base estructural de la disciplina en analisis. Su importancia es
explicable por si misma, puesto que cualquier cbra artistica, una cancidn, un
concierto para piano, una opera, una obra de teatrg, efc., no llegaria a ser éxito
sin la interpretacion de tal o cual artista. El intérprete le pone su seflo particular,
su alma y su corazon a la obra, creando una verdadera obra artistica que logra
su finalidad: expresar sentimientos al piblico escucha quien hace que una obra
sea todo un éxito o que pase finalmente desapercibida.
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Esto puede comprobarse facilmente, por ejemplo, si una cancidn
gue consideramos es nuestra favorita porque la canta un arista en especial,
Luis Miguel quiza, no sonara igual, ni nos comunicara lo mismo si es cantada
por otro artista diferente, aunque la cancion date de los afios cincuentas o
sesentas. Es por eflo que el selio del artista intérprete resulta casi
imprescindible, ai menos para el publico, por eso juridicamente &l artista goza
de derechos y obligaciones respecto a sus interpretaciones, dando ¢rigen a una
nueva disciplina a la que hemos denominado: derecho de los artistas
intérpretes: actores, cantantes y msicos ejecutantes, diferente de los derechos
de avtor.

3.1.1. EL SUJETO ORIGINARIO.

Dice acertadamente el trafadista Obon Leon que, “...el sujeto de la
interpretacion artistica, es aquel que da vida propia a la obra mediante su
personal expresion corporal e intelectual asi como por medio de su habilidad y
talento para comunicarla al pablico”, ¢4

Por consiguiente, debemos reconocer que el artista interprete es la
persona que se encarga de comunicar €l producto intelectual y estatico creado
por el autor, y dicha comunicacion la realiza el intérprete por medio de su voz,
de su cuerpo o en ef caso de los intérpretes: pianistas, violinistas, flautistas,
guitarristas, efc., mediante el uso de su instrumento transformando en beflos y
agradables sonidos las notas plasmadas por el autor de la obra en pentagrama.

De la interpretacion del artista a la obra producto inteiectual del
autor y que sirve para comunicar el sentimiento de éste dltimo ai pablico, nace

U Ohon Leon | Ramon Op (it p 800
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una serie de facultades o derechos de indole diversa, pero que se encuentran
unidos.

Bajo este tenor de ideas es que surge ¢l sujeto criginario de esos
derechos o facultades ef artista intérprete, actor, cantante o misico ejecutante.

El término que hemos utilizado de artista intérprete es el mas
genérico para referimos al sujeto que materializa o da vida a la obra estética y
artistica del autor: cancion, concierto, sinfonia, 6pera, obra de teatro, etc.

Ahora bien, en el caso de las interpretaciones de una orquesta
sinfonica o de camara, de una compafiia de dpera o de baliet, cada uno de sus
integrantes, es decir, cada bailarin, cada musico es un sujeto originario y posee
derechos individuales, los cuales estan en relacion directa con la importancia de
su participacion en el conjunte musical de dpera o ballet,

Elautor Obén Ledn seftala que en el caso del intérprete individual o
singular, se puede hablar del sujeto individual originario, y en el caso que
acabamos de mencionar, de fas orquestas, las compafiias de ballet de opera o
las de teatro, donde varias personas intervienen, estaremaos en presencia de un
sujeto colectivo originario, donde cada integrante, cada participante de la obra
realiza su papel y merece una importancia segun lo dispuso el autor, por eso, y
en razon de su papel o rol en la obra, es acreedor a derechos o facultades
legales. 43

Es justo y necesario el detenemos a analizar la trascendencia de
aquellos artistas que conforman un conjunto musical de Opera, ballet o de
teatro, donde brillan por lo general los artistas que llevan los papeles
protagdnicos: el actor y actriz principal; el tenor, la soprano, ei baritono v la

“> Obon Ledn, | Ramén Qup. Cit. p 106
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* contratto en la opera; 1a prima balerina y ei bailarin principal en el ballet, quienes
se lievan fodos los créditos. Sin embargo, aquellos intérpretes que se
consideran de reparto, el cuerpo de baile en el ballet o los musicos de la
orquesta, merecen una mencidn especial, pues sin su trabajo, el resultado del
conjunto no seria el mismo. Aun mas, el autor, al crear la obra, consideré
necesaria la participacion de fodos estos intérpretes en su obra, ni uno mas ni
uno menos. De este modo, este sujeto colectivo originario es también
susceptible de derechos o facultades legales.

3.1.2. EL. SUJETO DERIVADO.

Para el multicitado tratadisia Obon Ledn: “.la figura del sujeto
derivado se da cuanto un artista intérprete se vale de una interpretacion artistica
primigenia para realizar, a su vez, una nueva interpretacion artistica {como los
actores de doblaje 0 aguellos que prestan su voz a personajes de dibujos
animados)”. “8 Todos sin duda, hemos disfrutado de series televisivas,
peliculas, o dibujos animados provenientes de otros paises, principalmente de
los Estados Unidos de América. Este tipo de programas o emisiones que tanto
nos han divertido tienen un inconveniente, que son habladas en inglés, asi que
surge la necesidad de traducirlas y hablarlas en nuestra lengua para su mejor
comprension. Esto se conoce como doblaje, y en la mayoria de las ocasiones
pasa desapercibido, pero, constituye una segunda interpretacion o mejor dicho,
una reinterpretacion sobre una obra intelectual artistica primigenia, ya que esta
ya ha sido interprefada por primera vez aunque en ofro idioma distinto al
nuestro.

En este caso, ia interpretacion artistica originaria o primigenia se va
a transformar, dando por resultado una nueva y segunda interpretacion artistica,
que también crea derechos para el artista intérprete que presta su voz a la

% Obdn Ledn. § Ramén, Op. Cit p 106
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imagen del artista intérprete en el filme o en los dibujos animados, con fa
finalidad de que esa (ltima o segunda interpretacion pueda ser mejor
comprendida por un piblico ajeno a aguel al que fue dirigida originalmente por
el autor de la obra artistica. Estos son los sujetos derivados, cuya interpretacién
es de especial imporancia puesto que ademas de comprender los
requerimientos de! autor, fienen que entender el espiritu del primer artista
intérprete solamente tienen que traducirlo, pero de manera fiel.

De lo anterior, podemos observar que €l fundamento del derecho
de los artistas intérpretes o el titulo originario de donde nace y parte el ejercicio
de su facultad, radica precisamente en €l ente fisico que mediante su
manifestacion artistica, comunica al pablico un sentimiento, ayudado de su
persona o imagen ¥ de Su voz o instrumento musical.

Esta idea nos mueve entonces a poder sealar que el titular
originario, indiscutiblemente, del derecho en comento es el artista intérprete, ya
que, si no se producen interpretaciones artisticas, fampoco se produgiran
derechos o facultades.

El citado autor Obon Ledn, seftala que ‘las personas morales, en
consecuencia, pudran gozar de una titularidad de derechos de artista intérprete,
solo de forma derivada y en los términos y condiciones fijados por un convenio,
en el cual el sujeto originario mediante un acto volitivo, autoriza fa utifizacion
publica de sus interpretaciones artisticas. ¥ El autor pone de ejemplo la
participacion de un cantante y de un conjunto musical, que efectian sus
interpretaciones artisticas con la finalidad de ser filadas en un fonograma, disco
compacto o cassette. En este caso, tanfo el cantante ¢ solista, como se le
conoce en el medio como ¢! conjunto musical tienen el titulo originario sobre
sus respectivas interpretaciones, y el productor det fonograma tendra una
titularidad Nlamada “derivada”, en razon de que le es concedido e} derecho de
uso y explotacion por medio de un contrato con el intérprete o intérprefes

“% Obon Leon. J Ramée Op. Cit. p. 108
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derecho que queda limitado en los téminos del mismo contrato. Basicamente,
el praductor del fonograma tendrd el derecho a fijar, reproducir y vender las
interpretaciones contenidas en el fonograma. Ese derecho les permite a los
productores obtener un lucro y oponerse a terceras personas que no se
encuentran autorizadas por el artista a que lo utilicen y exploten, es decir, los
“niratas™ pero también los propios artistas que intervinieron en fa produccion del
fonograma tengan el derecho a una remuneracion econdmica que sea digna y
justa por el uso de sus interpretaciones, derecho que resulfa irenunciable y no
requiere documento, registro o formalidad alguna segun se puede advertir en el
articulo 4° de la actual Ley Federal de Derecho de Autor:

“La proteccion gue otorga esta ley se concede a las
obras desde el momento en que hayan sido fijadas
en un soporte materal, independientemente del
mérito, destino 0 modo de expresion.

El reconocimiento de los derechos de autor y de jos

derechos conexos no requiere registro ni documento

de ninguna especie ni quedard subordinado al
- cumplimiento de formalidad alguna’.

Podemos advertir también, y a pesar de que la ley en ¢ita no fo
menciona, que los derechos de los artistas intérpretes son irrenunciables.

Acerca de los productores de fonogramas, de que estabamos
hablando, tenemos que el articulo 129 de la misma ley define lo que s un
fonograma:

“Fonograma es toda fijacion exclusivamente sonora,
de los sonidos de una interpretacion, ejecucion o de
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otros sonidos, o de representaciones digitales de los
mismaos’”.

Productor de fonogramas es segin el atticulo 130 de la ley: *..1a
persona fisica 0 moral que fijla por primera vez los sonidos de una ejecucion y
ofros sonidos ¢ la representacion digitat de fos mismos y es responsable de la
edicion, reproduccion y publicacion de fonogramas”.

Los productores de fonogramas tienen el derecho de autorizar o
prohibir segun el articulo 131;

“ | La reproduccion directa o indirecta, total o parcial
de sus fonogramas, asi como la explotacion directa o
indirecia de los mismos;

il La importacion de copias del fonograma hechas sin
la autorizacion del productor;

Il La distribucidén pablica del original y de cada
ejemplar del fonograma medianie venta u ofra
manera incluyendo su distribucion a través de
sefiales 0 emisiones;

|V La adaptacion o transformacion del fonograma, y

V El arrendamiento comercial del original 0 de una
copia del fonograma, atin después de la venta del
mismo, siempre y cuando no se le hubieren .
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reservado los autores o los titulares de los derechos
patrimoniales”.

Una figura muy relacionada con el artista intérpréte es el

“Causahabiente’, “nombre dado a aquella persona gue ha adquirido un derecho
u obligacion de otra, llamada su autor”. (48)

Hay dos tipos de causahabientes, uno, a titulo universal y el
segundo a titulo singular. Ei causahabiente a titulo universai es aquella persona
que ha adquirido de su autor la universalidad de los bienes de este o una parte
alicuota, como por ejemplo: el heredero legitimo, el legatario universal y el
legatario a titulo universal. 3

El causahabiente a titulo singular es el sujeto que ha adquirido de
su autor uno o varios derechos determinados, como son; el donatario, el
compradot, el copermutante y e! legatario singular de algtn bien o de dinero.

Por “autor” debemos entender a! titular originario del derecho, es
decir, el artista intérprete quien io transmite ai causahabiente. Este Gltimo puede
ser a titulo universal o a titulo particular. En e! primer caso estan los herederos
o legatarios, mientras que en el segundo estan aquellas personas gue contratan
con el artista intérprete, quienes a través de ese acto juridico pueden utilizar de
manera publica y con finalidad de lucro. Este es el caso de los editores de
fotonovelas, los productores de fonogramas también son causahabientes a
titulo particular, los productores cinematograficos o los organismos de
radiodifusion.

™ Obon Leen ) Ramon Op {ap 1o
S Obon Leon 1 Ramen Op Cat p [0
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El causahabienfe se ve vinculado con el sujeto originario, es decir
con el artista intérprete por una obligacion contractual a cubrirle los
rendimienfos economicos que se generen por la utilizacion publica de las
interpretaciones. En algunos otros casos, como lo es el del productor de cine, el
exhibidor estd obligado a pagar los derechos de utifizacion piblica de las
interpretaciones artisticas. A este respecto, sefialan los articulos 8, 9 y 10 dsl
reglamento de la Ley Federal delt Derecho de Autor:

“ Articuio 8°- Para los efectos de ia ley y de este
reglamento, se entiende por regalias la remuneracion
economica generada por el uso o explotacion de las
obras, interpretaciones o ejecuciones, fonogramas,
vieogramas, libros o emisiones en cualquier forma o
medio”.

“ Articulo 9°.- El pago de regalias al autor, a los
titulares de derechos conexos y a sus
causahabientes se hard en forma independiente a
cada uno de quienes tengan derechos segin la
medalidad de explotacion de que se trate”.

* Articulo 10°.- Las regalias por ejecucion, exhibicion
0 representacion plblica de obras literarias y
artisticas se generaran a favor de los autores y
titulares de derechos conexos, asi como de sus
causahabientes, cuando ésta se realice con fines de
lucro directo o indirecto’.

Por su parte, el articulo 11 de la Ley nos dice que:
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*...se entiende realizada con fines de lucro directo, la
actividad que tenga por objeto la obtencion de un
beneficio econdmico como consecuencia inmediata
dei uso o expiotacion de los derechos de autor,
derechos conexos © reservas de derechos, la
utilizacion de la imagen de una persona o la
realizacion de cualquier acto que permita tener un
dispositivo o sistema cuya finalidad sea desactivar
los dispositivos electronicos de proteccion de un
programa de computo.

Se reputara realizada con fines de lucro indirecto
su utilizacion cuanto resutte en una venfaja o
atractivo adicional a la actividad preponderante
desartoliada por el agente en el establecimiento
industrial, comercial o de servicios de que se trate.

No sera condicién para la calificacion de una
conducta o actividad el hecho de que se obtenga o
no el lucro esperado’.

En el caso de los productores de fonogramas, el artista intérprete
tiene derecho a una remuneracion en fa venta de primera mano det fonograma,
sea disco compacto o audiocassette, asi como por la ejecucion puiblica y fa
utilizacion secundaria del mismo.

Acerca de los drganos de radiodifusion, el pago de la utilizacion
concomitante de la inferpretacion artistica o ia reproduccion y utilizacion
posterior le corresponde al organismo de radiodifusion, es decir, a la estacion y
nunca al productor del programa donde se reproduzca la interpretacion o
ejecucion publica de la obra. En el caso de las peliculas exhibidas por la
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television, pasa lo mismo, el canal gue transmita ei filme tendra que pagar las
regalias a los artistas intérpretes que hayan participado en ella.

Todo lo anterior, nos da ia oportunidad de poder diferenciar al
sujeto originario del derecho, como lo es el artista intérprete con el
causahabiente quien a través de una sucesidn ¢ de un contrafo adquiere el
derecho de uso de fa interpretacion artistica y de imagen de oira persona
mediante el pago de regalias.

3.1.3. DEFINICION LEGAL DE LOS ARTISTAS INTERPRETES.

Ya ha quedado asentado, al tratar los aspectos conceptuaies de
esta nueva discipling, que la denominacion mas idonea o adecuada es la de
“Derecho de las artistas intérpretes”. Consideramos que esfa terminologia es
mas genérica y Otil, en virtud de que agrupa o engloba a dos calidades
especificas: la primera se refiere a aquellas personas que para interpretar una
obra artistica utilizan su voz y su persona o, Su Cuerpo mas exactamente, y 12
segunda: se dirige a aguelias que interpretan una obra valiéndose Ge un
instrumento musical: piano, violin, guitarra, flauta. Efc. Es asi que tenemos que
fos primeros son llamados: “actores” y los dlimos son los: “musicos
gjecutantes”.

Inclusive, estas denominaciones han sido aceptadas en el ambito
internacional en Convenciones como la de Bema y en fa Universal.

La legistacion mexicana ha ampliado también su definicion de
artista intérprete o ejecutante a aquellas actividades artisticas que se realicen.



Sefiala el articulo 83° de La Ley Federal de Derechos de Autor anterior (es
decir la de 1963):

n

Para los efectos legales, se considerara
interpretacion, no sélo el recitado y el trabajo
representativo ¢ una ejecucién de una obra literaria o
artistica, sino también toda actividad de naturaleza
similar a ias anteriores, aun cuando no exista un
texto previo que norme su desarrollo”.

Esta definicion es por demés completa puesto que indica
“interpretacion®, es no solo el recitar y el representar una obra o la ejecucion
literaria o artistica ya sea con fa voz 0 a través de un instrumento, sino que
abarca a toda actividad que sea similar a las anteriores, aun y cuando no exista
un texto previo que norme su desarrollo, lo gue sucede en el caso de los coros,
el cuerpo de baile o los integrantes de una agrupacion musical.

La actual Ley Federal de!l Derecho de Autor es a(n méas amplia y
precisa al sefialar que:

“ Articulo 116. Los términos artista intérprete o
ejecutante designan al actor, narrador, declamador,
cantante, misico, bailarin, 0 cualquiera ofra persona
que interprete o ejecute una obra literaria o artistica o
una expresian del folclor o que realice una actividad
simitar a las anteriores, aungque no haya un texto
previo que norme su desarrolio. Los {lamados extras
y las participaciones eveniuales no quedan incluidos
en esta definicion’”.
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Resumiendo el contenido del numeral tenemos que artista
intérprete o elecutante es:

el actor

narrador

geclamador

cantante

musico

bailarin 6

cuaiquier otra persona que intérprete o ejecute una
obra literaria, artistica o inclusive, alguna expresion
de nuestro folcror, 0 que realice una actividad similar.

En este sentido, el articulo en comento es mas claro al explicar el
contenido del concepto “artista intérprete” o “ejecutante”, aungue, deja un poco
de duda lo relativo a “... una expresion del folclor”, puesto que este es muy
amplio y en ese concepto entrarian desde los integrantes del ballet folciérico del
instituto Nacional de Belfas Artes hasta los miisicos y cantantes de un mariachi
0 10s que actian en las calles.

Lo cierfo es que las expresiones del folcore, en tanto quedan
enmarcadas dentro del ambito de la estética, toda vez que refieren a la danza,
fa misica, o la literatura, tienen las caracteristicas de obras, mucho mas que
otras, como las de computo.

Asl, es innegable que fas canciones folclbricas, asi como la masica
instrumental de este mismo género, e incluso los cuentos populares son obras
producto de fa concepcion de un individuo, aunque éste se haya perdido o
desconozca, y que su interprefacion hace que puedan comunicar senfimientos
de nacionalismo al pueblo de México.
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Finamente, el caso de adquellas personas que crean
interpretaciones ¢ ejecuciones mediante la lectura en voz alta de libros, para la
fiiacion y comercializacion en forma de los llamados “libros parlantes” o “audio-
libros”, los cuales quedan debidamente protegidos por el articulo 116 de la Ley

al sefalar que “artista intérprete o ejecutante designan al actor, narrador,
declamador...”.

3.1.4. LOS ARTISTAS INTERPRETES MENORES DE EDAD.

En el mundo de fa interpretacion artistica resulta muy coman el
encontrar a personas menores de edad quienes son explotados por sus padres
y por las compafiias de television, radio y fonograficas, casos hay muchos a
través del tiempo: Luis Miguel, Lucero, efc.

Estos casos, estas personas que viven desde edades muy
tempranas de sus interpretaciones, carecen de capacidad de ejercicio. Expresa
el articulo 22 del Codigo Civil para el Distrito Federal:

“ La capacidad juridica de las personas fisicas se
adquiere por el nacimiento y se pierde con la muerte,
pero desde el momento en que un individuo es
concebido, entra bajo la proteccion de ia ley y se tiene
por nacido para los efectos declarados en el presente
Codigo”.

El maestro Rojina Villegas manifiesta que:
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“ 1a capacidad es el atributo mas importante de las
personas. Todo sujeto de derecho, por sero, debe
tener capacidad juridica, ésta puede ser total o parcial.
Es {a capacidad de goce, el atributo esencial e
imprescindible de toda persona, ya que la capacidad de
ejercicio, que se refiere a las personas fisicas, puede
faltar en elfa y, sin embargo, existir la personalidad” 50

La capacidad se divide en dos tipos, la de goce que se traduce en
la aptitud par ser titular de derechos o para ser sujeto de obligaciones. La
capacidad de ejercicio, segln el maestro Rojina Villegas: “.. supone fa
posibilidad juridica en el sujeto de hacer valer directamente sus derechos, de
celebrar en nombre propio actos juridicos, de confraer y cumplic sus
obligaciones y de ejercitar las acciones conducentes ante [os tribunales” ")

La capacidad de ejercicio se adquiere a la mayoria de edad que en
Meéxico es a los dieciocho afigs, de acuerdo con el articulo 646 de! Cédigo Civil,
Por consiguiente, quienes no han llegado a dicha edad son menores de edad y,
por ende, estan limitados en su capacidad.

La falta de capacidad de ejercicio no es obstacuio para que un
menor pueda adquirir derechos y obligaciones, aunque tendra que cubrir ciertos
requisitos legales. E! articulo 23 de Codigo Civil expresa:

La minoria de edad, el estado de interdiccion y
demas incapacidades establecidas por la ley, son
restricciones a la personalidad juridica que no deben
menoscabar la dignidad de la persona ni atentar contra
la integridad de la familia, pero los incapaces pueden

% Ropng Villegas, Rafacl Compendio de Derecho CUivil | Editorial Pormia. 26* edicion, Méaico. 1995 P.158
2 imd. p. 164
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ejercitar sus derechos ¢ contraer obligaciones por
medio de sus representantes”.

Esta representacion a la que se refiere el articulo comprende la que
ejercen los padres, por medio de la patria potestad o los tutores a falta de
aquellos.

El Codigo Civil prevé que la patria potestad se ejerce sobre la
persona y los bienes de los hijos, primeramente por el padre y la madre, a la
falta de ellos, por el abuelo y la abuela patemos, y a falta de elios, por los
abuelos maternos.

Los que ejercen la patria potestad de los menores son tambien los
legitimos representanies de fos bienes de éstos, por ello, también lo son los
padres o tutores respecto de sus hijos artistas intérpretes.

_ 32. EL OBJETO DEL DERECHO DE LOS ARTISTAS
INTERPRETES.

Toda rama juridica tiene su propio objeto, asi por ejemplo, €l
Derecho Laboral requla fas relaciones entre obreros y patrones, el Derecho
Penal regula los delitos, las penas y las medidas de seguridad, el Derecho de
los artistas intérpretes, como disciplina auténoma del Derecho de autor cuenta
también con su propio objeta juridico de tutela.
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Partamos de la base de que el artista intérprete es todo un
comunicader. Se encarga de comunicar el sentimiento que el autor impuso en [a
obra. En este proceso de comunicacion se dan fas figuras de futela de nuestra
disciplina juridica en estudio: el artista intérprete {el sujeto} y su exteriorizacion
personal de la obra que interpreta, es decir, la interpretacion misma u objeto.

Se ha manifestado que la actividad artistica tiene la capacidad de
independizarse de la persona a fravés de la fijacion y de ia radiodifusion o
proyeccion pablica. Y es a partir de ese instante que la interpretacion puede ser
motivo de apropiacion, de vulneracion o desnaturalizacion y por ello reguiere de
los medios aptos para ser protegida con derechos erga omnes, es decir, contra
todos.

Visto asi, el objeto de proteccion juridica, es decir, la interpretacion
artistica, es concebida como un acfo voliivo, personalisimo e infelectual,
comprendido dentro de la estética, con el que una persona tiliza su voz,
imagen o aigiin instrumento para dar vida & una obra y transmitir sentimientos
que el autor de aquelta plasmé como una forma de comunicacion con el pablico
escucha.

De esta forma, la interpretacion artistica se vuelve objeto de lutela
juridica, para evitar que se puedan violar los derechos emanados de [a
actuacion del artista.

También se vueive objeto de proteccion juridica de las normas del
derecho de los artistas intérpretes v ejecutantes la actuacion de un mimo o la
improvisacién de un musico, toda vez, gue aunque no existe una obra artistica
prefijada, el intérprete utiliza su talento para crear y transmitir sus sentimientos
al publico mediante su interpretacion.
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En este sentido, podemos observar que las normas apiicables a las
interpretaciones  artisticas son bastantes amplias y tiene un comin
denominador: la actuacion del artista, su talento y su capacidad para expresar

sus sentimientos hacia los demas, asi como todo aquello que el autor de la obra
quiso deciren ella.

3.2.1. LA INTERPRETACION ARTISTICA.

De acuerdo con el apartado anterior, el objeto de tutela del derecho
de los artistas interpretes o ejecutantes, es precisamente esa interpretacion o
ejecucion que realizan, siendo entonces, estas Gitimas la actividad lucrativa de
todo artista, su “modus vivend(”, pero también debemos considerarla como su
creacion artistica por simple o humilde que esta sea, como en el caso de un
mimo, o de los integrantes de un circo. Hay, indudablemente, interpretaciones
magistrales, que requieren de un talento especial, y de una técnica superior a la
normal, caso de los cantantes de dpera: Caruso, Callas, Domingo, etc., o de los
concertistas donde se hace gala de viruosismo: Paderewsky, Hofmann,
Godowsky, Cortot, Casals, Segovia, Kreisler o Heifetz, han iegado a la
humanidad verdaderos tesoros en sus interpretaciones.

Sucede que, si la obra es primordial: fa cancion, la partirura
orquestal o el guitn escenico, ia ejecucion de esta o interpretacion es el acto
por €l cual se fe da vida a fa obra de arte, por eso, es tan imporante esta
actividad denfro de los #lamados derechos conexos o derecho de los artistas
intérpretes o ejecutantes.

Esta es también, la razon de que las interpretaciones ¢ ejecuciones
artisticas estén plenamente protegidas por la norma juridica.

ESTA TESIS N2 DEBE
SALIR . BE LA SIBLIOTECA
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Dispone el articulo 49° del reglamento de la Ley Federal de
Derechos de Autor:

‘Las interpretaciones y ejecuciones, fonogramas,
videogramas, libros y emisiones, estan protegidas en
los términos previstos por 1a ley, independientemente
de que incorporen o no obras literarias y artisticas”.

Para fines de una mejor explicacion de ios términos usados por &l
numeral arriba transcrito, entendemos que los vocablos: “interpretar’ v
“gjecutar’ son sindnimos, ambos se dirigen a sefialar o a describir la actividad
donde el artista representa a través de su voz, sus movimientos o de algun
instrumento una obra de arte plasmada en papel. Finalmente, en el idioma
inglés, ambos vocablos tiene su equivalente en el verbo “to perform”, y no tanto
en “to play”, que indica una actividad basica o primaria.

Desafortunadamente, la ley en comento, no oforga a este
tratamiento a los términos explicados, ya que ef uso de la conjuncion: *y,
denotaria aiguna diferencia entre la interpretacion y la ejecucion, lo cual, desde
nuestro punto de vista no existe.

El numeral citado con anterioridad esta en relacion directa con el
articulo 116 de la Ley que ya hemos invocado anteriormente y que define al
artista intérprete 0 ejecutante como el actor, narrador, declamador, cantante,
misico, bailarin, o cualquier ofra persona que interprete o ejecute una obra
fiteraria o artistica 0 una expresion del folclor o que realice una actividad simitar
a las anteriores, aungue no haya texto previo que norme su desarrollo,
excluyendo de esta definicion legal a los exiras y a los que participen en una
obra eventualmente.
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3.2.2. REQUISITOS PARA SU PROTECCION.

Nos dice e autor J. Ramén Obédn que para que la interpretacion
artistica sea objeto de futela legal se requiere el cumplimiento de detenminadas
condiciones que son las siguientes:

a) La existencia previa de una obra artistica. En reiteradas
ocasiones hemos manifestado que para que se de la interpretacion artistica, es
un requisito “sine qua non” o imposible que exista una creacion intelectual u
obra que sea susceptible de ser interpretada: por ejemplo: una cancion, una
sinfonia 0 una apera plasmadas en papel, o un guidn escénico, tambien
impreso. Asi la obra musical se da al pablico mediante la ejecucion, mientras
que fa obra dramatica se da por representacion.

b) Presencia de la individualidad. Al interpretar una obra, el
artista realiza una actividad intelectual y fisica estética, se vale para ello de su
propia manifestacion interpretativa y proyecta en ella, su especial modo de
sentir, por eso es que ninguna interpretacién artistica es exactamente igual a la
otra. Sin importar mucho el método o la escuela que utilice el artista, imprime a
su actividad e! sello de su personalidad, de su nombre y talento, s decir, de su
individualidad. Es asi que las interpretaciones del canfante Luis Miguel de una
cancion en particular, diferiran de las que realicen ofros cantantes, y le toca al
plblico y a los criticos el calificar cada una de ellas de acuerdo a su gusto.

Muchas de las veces, el hablar de individualidad, nos lleva
iremediablemente a otra concepto muy relacionado, la originalidad, como un
elemento constitutivo de la proteccién. La originalidad radica en la actividad
intelectual y fisica, que es personalisima o exclusiva del autor o interprete. Al
decir que una interpretacion es original, nos referimos a que no sea una copia
de ofra anterior, y que contenga elementos creativos que la individualicen y la
presenten como aigo nuevo. Cabe decir que el aspecto de la originalidad tiene
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especial significacion para el derecho de autor, pues solo se tutelara una obra
que no haya sido registrada antes, es decir, Gnica, mientras que para el derecho
de los artistas intérpretes esto no tiene tanta importancia, juridicamente
hablando, ya que cada interpretacion tiene sus propios rasgos y estara
protegida por las normas. Ademas, toda obra artistica es susceptible de muchas

interpretaciones. Esta es una notoria diferencia entre jas dos disciplinas
juridicas. .

¢} Exteriorizacién de la interpretacion artistica bajo la
tecnologia de la comunicacion. En fa actualidad, podemos disfrutar de las
interpretaciones de solistas, cantantes, orquestas de camara o sinfonicas, o de
una representacion featral de una obra de Shakespeare gracias a los adelantos
tecnoldgicos en materia de comunicaciones. Primero fueron los cilindros de
cera, luego los discos de pasta de 78 revoluciones por minuto; luego, los iong
plays, de 33 r.pm, y finalmente, los compact discs, minidiscs, los videocassetes
y los discos D.V.D. Estos avances han revolucionados la masica y el arte en
general, permitiéndonos disfrutar de varias versiones de una obra musical o
dramafica. Sin embargo, hay que recordar que la fijacion de sonidos e
imagenes en un objeto surge a finales del siglo pasado, asi que, antes de esa
época, las interprefaciones tenian que ser en disco, y ello no afecta su
importancia para el campo del derecho, aungue, en esa época, tampoco se
perseguia la idea de que un artista intérprete o ejecutante tuviera derechos que
se traducirian en ganancias econdmicas. De haber existido en esa época,
seguramente muchos grandes artistas se habrian hecho millonarios, tal es el
caso de nuestro ilustre Juventino Rosas, de Johanes Brahms, de Bash,
Beethaben, Shakespeere, efc.

Asi tenemos que la interpretacion artistica como objeto de tutela
importara a nuestra disciplina desde el momento en que rebase el ambito
natural y cerrado donde se realice, por ejemplo, un teatro o una sala de
conciertos, para ilegar a un piblico distinio del intérprete y quien disfrutara con
fa interprefacion..
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La interpretacion artistica quedara protegida por las normas
juridicas cuando se objetiviza ante los sentidos del puablico; dicho de ofra
manera, cuando se desprende de quien ie ha dado vida y se proyecta a los
espectadores (52),

] 3.3. EL CONTENIDO DEL DERECHO DE LOS ARTISTAS
INTERPRETES.

E! derecho de los artistas intérpretes representa un gran conjunto
de facultades interrelacionadas, que nacen desde el momento en que una obra
es exteriorizada hacia el pablica. Por esa razon, se estima que la disciplina en
cuestion surge como una expectativa en el preciso momento en que el artista
intérprete exterioriza su interpretacion; concretandose cuando fa interpretacion
abandona su esfera de control y queda plasmada en un soporte material o al
comunicarse con la gente, pablico o auditorio, con el auxilio de la tecnologia.

Gran parte de la docirina establece al pretender explicar las
facuitades inherentes al artista, establecer algunos puntos de unidn o de
confacto con los que se conceden y reconocen al creador de una obra
intelectual, mediante la sistematica del derecho de autor. En este ¢caso, se sabe
bien que al creador de una obra intelectual artistica ie asisten derechos morales
y patrimoniales sobre su obra®?),

El tratadista peruano Edmundo Pizarro Davila, sostiene que el
derecno de los artistas intérpretes: “no nace en el mero acto de la prestacion
artistica, sino cuando las manifestaciones indirectas de tales prestaciones son
publicamente utilizadas por terceros, dando lugar a que el intérprete ejerza sus

ST Obon beon 3 Ramon Op Ot pp 1194 120
Tdbid pp o e bow
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derechos personales- moral y de credito- en armonia con la sistematica legal
del derecho de autor. Llegado este momento, es cuando salta a la vista el
cimulo de afinidades con esta disciplina juridica, tanto en la concepcion
humanista, como en ias facultades que adquiere &l titular y en los medios de
defensa de su derecho. Las legislaciones nacionales que regulan este derecho

aplican por analogia {os principios que rigen en materia de derechos de autor”.
o4

Cabria aqui decir que e autor anterior no establece la existencia de
una faculiad iegal anterior a que se exteriorice la interpretacion artistica, y
sucede que los derechos de que goza el artista intérprete van mas alla de
aquelfas facultades producidas por efecto de la mecanica del empleo de la
interpretacion. Ast las cosas, el artista intérprete tiene la facultad de convenir el
uso de su interpretacion y establecer las limitaciones de la misma, antes de
llevar a cabo la ejecucion de la obra.

Sobre este particular, conviene citar aqui los articulos 118° y 120°
de fa Ley Federal del Derecho de Autor:

“Articulo 118. Los artistas intérpretes o ejecutantes
tienen et derecho de oponerse a:

l. I3 comunicacion publica de sus interpretaciones
0 ejecuciones,

Il.  La fijacién de sus interpretaciones o ejecuciones
sobre una base material, y

fil.  La reproduccion de @ fijacion de sus
interpretaciones o ejecuciones.

Y Prarro Davila. Edmundo. Los bienes y Derechos Iniclecivales Tome T Editorsal Anca, S A . Luna, 1974 p 301
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Estos derechos se consideran agotados una vez que el
artista intérprete 0 ejecutante haya autorizado la
incorporacion de su actuacion o interpretacion en una
fijacion visual, sonora o audiovisual’.

“Atticulo  120° Los contratos de interpretacion o
ejecucion, deberan precisar los tiempos, periodos,
contraprestaciones y demés términos y modalidades
bajo las cuales se podra fijar, reproducir y comunicar al
pUblico dicha inferpretacion o ejecucion.”

De acuerdo con estos preceptos, es el artista intérprete, en fanto
fitular primigenio de su propia interpretacion, quien detenta sobre la misma un
derecho exclusivo que resulta oponible “erga omnes”. Y es de esa exclusividad
que nacen una serie de facultades o atribuciones que constituyen el contenido
de su derecho, por un lado, tenemos las facultades de tipo moral, y por el otro,
las de tipo patrimonial que estan vinculadas con la explotacion econdmica de su
interpretacion artistica por parte de terceras persenas.

3.3.4. FACULTADES MORALES DEL TITULAR DEL DERECHO.

El término “moral’ no debe ser entendido en su acepcion filosofica,
sino coma un objeto de tutela de las normas juridicas que se desprenden de la
interpretacion de una obra artistica.

Sefiala el autor Obon Ledn que: “el derecho moral del artista
ntérprete es aquel que atiende a la personalidad del intérprete  como
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comunicador de una obra y a ia interpretacion artistica considerada como
entidad propia”. %)

E! derecho morai nace como resultado de un acto racional, volitivo y
propio del artista intérprete, y tiene como caracteristicas las de ser exclusivo,
perpefuo, inafienable, inembargable e imprescriptible.

Este derecho comprende algunas facultades personalisimas que
pueden agruparse en dos apartados: uno subjetivo o el derecho de ligar €l
propio nombre a una interpretacion artistica, y el otro, objetivo, que se traduce
en el derecho de velar por la integridad de esa interpretacion.

Para muchos autores, el derecho moral del intérprete ha sido
estructurado a semejanza del derecho de autor, aungue con algunas
particularidades debido a las diferencias existentes entre ambas disciplinas
juridicas. Muchas legislaciones suelen reconocer a los intérpretes derechos al
nombre y al respecto de la interpretacion, en contraste, no se les reconoce &l
derecho de divulgacion ni el de retracto o arrepentimiento. (6

En el memorandum preparado por ia Oficina intemacional se hizo
caso al impacto que los avances tecnoldgicos podian plantear al arlista
intérprete en sus facultades morales, destacandose que la intensa manipulacion
de las interpretaciones o ejecuciones gravadas podia equivaler a distorsionar,
mutlar o simplemente, modificar la interpretacion o ejecucion en forma
perjudicial para el honor o la reputacion del artista; ademas, de que algunas
técnicas como ¢! doblaje y fa presonorizacion {fa imitacion por el mismo artista
intérprete o ejecutante, o por artista diferente, de una interpretacion
previamente fijada en un fonograma, con la ejecucion simultanea del
fonograma), podrian tener el mismo efecto. Es asi, que la Oficina internacional

Y d p 130
Sind p. 131
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propuso el derecho a objetar cualquier distorsién, mutilacion u otra modificacion
de las interpretaciones o ejecuciones, que pudiera provocar graves dafios al
honor o reputacion del artista, lo que se denomina derecho de integridad.

El ejercicio del derecho moral de los artistas intérpretes les ofrece a
estos ia seguridad juridica de la explotacion racional de sus actuaciones en los
distintos medios de comunicacion como el cine, la radio v la television.

El derecho moral protege su personaiidad en relacion con su
interpretacion, de que es esencial, extrapatrimonial, inherente y absoluta.

Las facultades emanadas de! derecho moral bien pueden agruparse
en dos bloques: las exclusivas y las llamadas “de defensa” o “concurrentes’,
pudiendo muchas de ellas, ser renunciables a contrario de lo que sucede en el
derecho de autor.

FACULTADES EXCLUSIVAS.

Estas versan sobre la propiedad que tiene el artista de su
interpretacion. Son facultades personalisimas y tienden a su reconocimiento
como artista, para autorizar el usoc de su lnterpretac:lon salvaguardando ia
integridad de la misma, con base en el konar y la reputacion del propio
intérprete.

Dentro de estas facultades exclusivas esta el derecho al nombre,
cuya naturaleza ha sido profusamente estudiada por el derecho civil, sin que
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exista aun un pleno concenso a su afrededor. Dice el maestro Rojina Villegas
del nombre:

“... cumple una funcién de pelicia administrativa para la
identificacion de las personas, v desde el punto de vista
civil, constituye una base de diferenciacién de los
sujetos para poder referir a ellos consecuencias
juridicas determinadas.”®7)

El autor argentino Jhos Serand dice que & nombre:

“.. tiene por misibn asegurar fa identificacion e
individualizacion de [as personas; el mismo €s algo
como una efiqueta colocada sobre cada uno de
nosofros. Cada individuo representa una suma de
derechos y obligaciones, con valor juridico, moral,
economico y social; importa que este valor aparezca a
fa sola enunciacion de un nombre sin equivacacion ni
confusion posibles; hay que evitar que un individuo
pueda valerse falsamente de cualidades, por ejemplo
del crédito de ofro; es indispensable que la
personalidad de cada uno se destague netamente de
todas la demas: este fin se realiza gracias al nombre; él
mismo es verdaderamenie un atributo especial,
primordial de la personalidad, que protege confra toda
injerencia y usurpacion y la que él salvaguarda ante
toda confusion”.%%)

% Royna Viltegas. Rafael Compendio de Derecho Civil Tomo§ Op cit p 196
“ C)tado por Semén. Jusn M “El Derecho al Sendoumo™ Tipografica Argening, Buenos fures. 1946, p. 62
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Don ignacio Galindo Garfias, dice que el nombre no tiene por si
mismo un contenido de indole patrimonial, carece de naturaleza econémica y
que el derecho al mismo es subjetivo y de ejercicio obligatorio %)

El nombre del artista intérprete, que es conocido también como
nombre artistico, nombre de batalia o crédito artistico, constituye un elemento
muy importante en razon de que ei conocimiento del mismo por parte del
publico estara en franca refacion con un contexto de calidad histridnica o
artistica, asi, el publico joven al escuchar el nombre de algun artista moderno
como Luis Miguel, lo asocia con cierta calidad interpretativa.

Asi es que sucede que cuando mas conocido es un artista
intérprete, el piblico tiene plena garantia de que el espectaculo sera de calidad.
Esta es la importancia del nombre del artista, plenamente justificada.

Sefiala el articulo 117° de la Ley en cita que:

“E| artista intérprete o ejecutante goza det derecho ai
reconocimiento de su nombre respecto de sus
interpretaciones o ejecuciones asi coma el de oponerse
a toda deformacion, mutilacion o cualquier ofro
atentado sobre su actuacion que lesione su prestigio o
reputacion”.

* Cahinde Garfias. lgracia Derecho Civil Primer Curso Editorsal Porria. 167 ecicton, Méwico. 1997.p 7%
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DERECHO AL USQ'Y AL DESTINO DE LA INTERPRETACION
ARTISTICA.

Ha quedado explicado que el-artista intérprete tiene poder absoluto
sobre su propia inferpretacion, de ahi que tenga una facultad exclusiva de
decidir sobre la utilizacion y el destino de la misma.

La interpretacion de una obra tiene dos posiciones claras:

La directa o interpretacion en vivo (el caso de un concierto} y la
indirecta o fijada (en algiin disco, cassete o videocassete). De effo se desprende
que en el momento de la interpretacion o ejecucion, el artista ya conoce 0 debe
conocer el destine y el empleo de ella, quedandonos claro que esa
determinacion def artista debe estar previamente acordada. Es por eso que la
doctrina sefiala que el “fus disponendi” que le asiste al arista, siempre debe ser
expreso. El articulo 120 de la Ley Federal del Derecho de autor expresa que:

“Los contratos de interpretacion o ejecucion deberan
precisar los tiempos, periodos, contraprestaciones y
demas términos y modalidades bajo las cuales se
podra fijar, reproducir y comunicar al publico dicha
interpretacién o ejecucion”,

DERECHO AL RESPETO.

Una facuftad que resulta por consecuencia de lo anterior es que la
interpretacion del artista debe ser respetada por parte del usuario en la forma
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en que su autor la ha realizado. Sin embargo, esta facultad tiene limitantes,
como en el caso de las obras audiovisuales (cine y television), en que el
desarrollo de la post produccion, la edicion o montaje queda al arbitrio del
director o del editor, y muchas veces, a la del productor. Es asi que,
constantemente, la interpretacion sufre el corte o modificacion de fragmentos o
escenas para darle coherencia y ritmo a fa narrativa audiovisual, lo cual se ha
convertido en una costumbre en el mundo de estos medios de comunicacion.

Consideramos que, en tal sentido, no podemos hablar de que se
mutile la interpretacion debido a que, por las especiales caracteristicas de este
trabajo, el artista esta enterado de antemano que su interpretacion puede sufrir
modificaciones, y ademas el intérprete sigue las érdenes de los directores y
productores de las obras al respecto.

Mencion aparte merecen los doblajes, donde en muchas de las
veces, ¥ ante la necesidad de presentar una obra a un pablico de lengua
diferente a la de origen, se causa un dafio, mas técnicamente, existe “gravedad
obvia” y se atenta a la reputacion de ios artistas originales. Entendemos que de
presentarse la obra en su idioma original, el publico que no entiende esa lengua
no entendera el contenido de la obra, sin embargo, los doblajes son en
ocasiones burdos e hibridos, atentando contra la labor artistica original.
Ejempiifican esto los filmes clasicos de el cine de los Estados Unidos, los cuales
se han doblado al espafiol. Asi, podemos contar con actuaciones de Humprey
Borgart, Clark Gable, Marlon Brando y ofros en lengua espafiola; o en el caso
de las series animadas de! Japon, donde las famosas “mangas’, se doblan al
espafiol: “Dragon Bal’, “Dragon Bail Z°, “Ranma 1/2" o las estadounidenses
como “Don Gato” {(donde uno de sus integrantes “Cucho”, aparece en el doblaje
al espaiiol como un gato con acento yucateco, mientras que en su original, es
un gato texano, lo cual marca una diferencia considerable). E! caso de las
telenovelas mexicanas es digno de considerarse, muchas de estas
producciones se han exportado a paises lejanos como Turquia, Yugoslavia,
Rusia, Hungria, Polonia, China o Indonesia, donde se tienen que realizar
doblajes en las lenguas respectivas y con ello se demerita la calidad histrionica



92

tanto del personaje como del intérprete. Sin embargo, las compaiiias de
television y las de teatro, sabedoras del dafio que se causa a los artistas con los
doblajes poco cuidados, lo pasan por alto y solo ven sus posibles ganancias
ecandmicas, tarnandose {a obra en un frio objeto de comercio.

El problema del doblaje a que hemos hecho mencion se encuentra
resuelto por el citado articulo 117° de la Ley Federal del Derecho de Autor al
concederle al artista intémrete o ejecutante el derecho de oponerse a cualquier
deformacion, mutilacion o cualquier otro atentado sobre su actuacion y que
lesione su prestigio o su dignidad.

Existen otros artistas intérpretes o ejecutantes quienes fincan sus
derechos morales en el anonimato, tal es el caso de los luchadores quienes al
usar una mascara y ocultar su identidad van ganando un prestigio e imagen en
el plblico afecto a este tipo de espectaculo, asi las cosas, grandes figuras como
Mil Mascaras, Blue Demon o El Santo han basados sus derechos morales en el
anonimato y, en el respeto que merecen de los medios y del piblico en general.

Los aristas intérpretes o ejecutantes gozan del derecho de
oposicion contra (articulo 118° de la Ley Federal de Autor):

a) La comunicacion pubiica de sus interpretaciones o ejecuciones;

b) La fijacion de sus interpretaciones o ejecuciones sobre una base
material {compact disc, cassetes o videocassetes).

c) La reproduccidn de [a fijacion de sus inferpretaciones o
ejecuciones.
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Estos derechos se agotan en el momento en que el artista
intérprete haya autorizado la incorporacion de su actuacion o interpretacion
visual, sonora o audiovisualmente. Si el attista no expresa su voluntad para que
se incorpore su actuacion mediante la firma de un contrato, & mismo podré
decidir entre iniciar un procedimiento judicial {civil o penal segin el c¢aso) o
administrativos, de aveniencia o arbitraje ante el Instituto Nacional del Derecho
de Autor, que en términos del articulo 208 de la ley en comentario, es la
autoridad indonea en materia de Derechos de Autor y Derechos Conexes, un
érganc desconcentrado de la Secrefaria de Educacion Pblica.

3.3.2. FACULTADES PATRIMONIALES DEL TITULAR DEL
DERECHO.

La actividad que realiza el artista intérprete o ejecutante le oforga
facultades morales como ha quedado establecido, pero tambien otros derechos
que tienden al uso o explotacion de su actividad por parie de terceros,
originandose ciertas prestaciones economicas derivadas de tal uso.

La expresion de la voluntad del arfista intérprete o ejecutanie que
se fraduce en la autorizacion posterior de su interpretacion, lo cual le
representara al mismo una facultad de indole pecuniaria o econdmica,
consistente en la posibilidad juridica que tiene de obtener un beneficio material
justo por el empleo de su interpretacion. En esto consiste el Derecho del artista
Patrimonial, et cual puede ser definido como “la facultad trasmisible
parcialmente y limitada en e tiempo, en virtud de la cual el artista intérprete
tiene derecho a una remuneracidn justa por ef uso o explotacion de sus
interpretaciones gue se efectlien en cualquier forma o medio”. %

" Obon Leon, § Ramon Op. ot p 159
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Pasemos a continuacién al analisis de aigunos contenidos de los
derechos patrimaniales de los artistas intérpretes o gjecutantes.

INTERPRETACIONES NO FIJADAS.

El més importante avance tecnologico del cual hemos sido testigos,
ha hecho que las inferpretaciones de ios artistas puedan rebasar el ambito del
local en donde realizan su trabajo. Asi, fa prestacion no queda satisfecha tan
s0lo con ia remuneracion inicialmente pactada en el contrato por las partes, que
por lo reguiar es de trabajo, no civil, constituyendo el salario la contraprestacion
de la interpretacion. Pero, si la interpretacion logra rebasar el lugar en donde se
presta, pero sblo abarca el ambito territorial del organismo que transmite,
pueden darse estos supuestos:

a) Que la interpretacion no se fije en ninglin soporte material, pero
que sea transmitida a un publico diferente del que asiste ai lugar,
pudiendo ser el escucha a fravés de la radio o la television;

b) Puede ser que en esa fransmision se efectlie una fijacion
efimera.

En el caso del inciso a), no generard pago adicionat del acordado
inicialmente, en el segundo, inciso b), el pago citado ha quedado al arbifrio de
las partes, foda vez que ia ley actual ha sido derogada en tal sentido.
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Existe una tercer posibilidad que enmarcaremos bajo ei inciso c):
relativo a la transmision inalambrica no filada y que rebasa las fronteras
nacionales, gracias al empleo de satélites de comunicacion. Aqui, la
interpretacion puede ser captada en ofro o varios paises en forma simultanea
dentro del mismo horario o diferente.

En el campo internacional, el “satélits” se ha definido: “todo
dispositivo situado en el espacio extraterrestre y apto para transmitir sefiales”.
La “sefial’ como: ‘“todo vector producido electronicamente y apto para
transportar programas, y finalmente, “programa’, como “todo conjunto de
imagenes de sonidos o de imagenes y sonidos, registrados 0 no, e incorporado
a sefiales destinadas finalmente a fa distribucion’. 9

En la materia que nos ocupa, la “sefial’ viene a constituir ef soporte
def programa, que en general, es fa obra protegida del autor, y de los artistas
interpretes.

No esta por demas el hecho de sefialar que México es parte
signatoria del “convenio sobre la distribucion de sefales portadores de
programas transmitidos por satélite”, que se celebrd y firmé en la Ciudad de
Bruselas, el 21 de mayo de 1974. Este instrumento fue publicado en el Diario
Oficial de 1a Federacion el 6 de mayo de 1976.

En este sentido, una transmision via satélite faciimente alcanza un
auditorio de millones de personas en cuestion de minutos, por ello,
consideramos al igual que el autor Obon Leon que el salario inicialmente
pactado por las partes, no resulta ya suficiente para cubrir la enorme posibilidad
de comunicacion piblica, por ende, el artista intérprete debe ser recompensado
en forma mas equitativa, ya que las estaciones de television y de radio obtienen
grandes sumas por [a transmision de una interpretacion hacia otros paises. De

" ld pp l6Lv 162
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lo contrario, ef artista sufre una considerable lesion econdmica, pero no sodlo
ellos, sino que los autores intefectuales de las obras tambien comparten ese
detrimento. Tal es el caso de las transmisiones de encuentros de fut ball socker
gue Televisa compra y a su vez, revende a otros paises de Sudamérica, Europa
u Oriente, y que en Ja actualidad representa un negocio millonario.

LA INTERPRETACION ARTISTICA FIJADA.

En este caso, hablamos cuando la interpretacion artistica es
incorporada en un soporte material para su posterior utilizacion, y representan
también un derecho patrimonial para los artistas que en ella intervienen.

La Organizacion Mundial de fa Proteccion Intelectual define a la
fijlacion como la captacion de una obra en algiin modo o forma de expresion
fisica duradera, sea ésta un escrito, impresion, fotografia, grabacion sonora o
audiovisual, entre otras, que permita ta posterior identificacion y reproduccion
de la creacion del autor.62 Bajo esta idea, entendemos toda aquella captacion
por medios fisicos de una interpretacion: fonograma: disco de 78 r.p.m., de 33
r.p.m., 45 r.p.m., compact disc; cassete o videocassete.

La interpretacion filada cuenta con lo que se ha dado por llamar
“derecho de distribucion”, y no es mas que el derecho de poner a disposicion
del publico fijaciones o copias de éstas mediante la venta o renta de ellas. Es
asi, que el pliblico escucha puede tener accese a una copia del uftimo disco de
su artista favorito con tan solo acudir a la tienda de discos de su preferencia. En
el Distrito Federal hay bastantes de ellas aunque a la punta se encuentra Tower
Records y Mix Up, y casualimente, sélo hay una sola tienda destinada 2 fa
musica clasica exclusivamente: Sala Margolin.

I id p 163
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La venta de discos y cassetes, 0 videocassetes es un gran negocio
en México, y es que gracias a los medios de comunicacion surgen artistas
rapidamente, aungue solo sean momentaneos por carecer de calidad gue les
permita permanecer en el gusto de la gente.

La reproduccion es &f acto por medio de! cual de una matriz origina
que contiene la interpretacion artistica de un artista se obtienen numerosas
copias que son puestas a la venta o renta por fas compafiias de discos y
videos. A esta etapa de la interpretacion fijada se ie conoce también como
“reproduccion mecénica”.

La reproduccion atafie a la venta de eiemplares al publico, y ello
contiene evidentemente, un fin lucrativo, produciendo a 1a vez para los autores
e intérpretes una remuneracion derivada de esa venta, y que generalmente se
pacta a través de un porcentaje sobre las ganancias.

Sin embargo, la ley seftala que la autorizacion para grabar discos 0
fonogramas no incluye la facultad de usarios con fines de lucro, y que las
empresas grabadoras deberan estipularlo asi en upa parte el ejemplar. Dice el
articulo 131° de la Ley Federal del Derecho de Autor:

“Los productores de fonogramas tendran el derecho de
autorizar o prohibir.

. La reproduccién directa ¢ indirecta, total o parcial
de sus fonogramas, asi como la explotacion
directa o indirecta de os mismos;

H.  La imparticion de copias del fonograma hechas
sin la auforizacion del productor,
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M. La distribucion pablica del original y de cada
ejemplar del fonograma mediante venta u otra
manera, incluyendo su distribucion a fravés de
sefiales 0 emisiones;

IV.  La adaptacion o transformacin del fonograma, y

V.  Elarrendamiento comercial del original 0 de una
copia del fonograma, ain después de a venta
del mismo, siempre y cuando no se lo hubieren
reservado los autores ¢ los fitulares de los
derechos patrimoniales.

Estan en refacion con lo anterior los articulos siguientes del
reglamento de la Ley:

‘Atticulo 8°. Para los efectos de la ley y de este
reglamento, se entiende por regalias la remuneracion
economica generada por el uso o explotacion de las
obras, interpretaciones o ejecuciones, fonogramas,
videogramas, libros o emisiones en cualquier forma o
medio”.

“Articulo 10°. Las regalias por ejecucion, exhibicion o
representacion publica de obras literarias y artisticas se
generaran a favor de los autores vy titulares de derechos
conexos, asi como de sus causahabientes, cuando
esta se realice con fines de lucro directo o indirecto”.

£l siguiente articulo nos dice cuando hay finalidad de lucro:
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“Articulo 11°. Se entiende realizada con fines de lucro
directo, la actividad que tenga por objeto la obtencion
de un beneficio econémico como consecuencia
inmediata del uso o explotacion de ios derechos de
autor, derechos conexos o reservas de derechos, la
utilizacion de fa imagen de una persona o la realizacion
de cuaiquier acto que permitan tener un dispositivo o
sistema cuya finalidad sea desactivar los dispositivos
electronicos de proteccion de un programa de computo.

Se reputaran realizada con fines de lucro indirecto su
utilizacion cuando resulte en una ventaja o atractivo
adicional a la actividad preponderante desarrollada por
el agente en el establecimiento industrial, o de servicios
de que se trate.

No serd condicion para la calificacion de una conducta
o actividad el hecho de que se obtenga o no el lucro
esperado”.

Resulta conveniente manifestar que muchos restaurantes, bares,
cantinas, etc., utilizan de forma comercial los distintos discos de los artistas de
moda, y ese hecho les representa en mucho el éxito de su negocio. Esta
actividad altamente lucrativa les causa dafio a los productores de los discos, a
los autores de la misica y, a los artistas intérpretes. Por ello, consideramos que
las compaiiias de discos deben hacer valer los derechos correspondientes, a
efecto de que tanfo elfas como los autores y los artistas intérpretes o
ejecutantes, reciban las regalias que les corresponden por el uso lucrativo de
sus trabajos en los lugares comentados, y de acuerdo con el articulo 10° del
reglamento ya transcrito.



La reproduccion o utiizacion del material fonografico por el
comprador en su circuio privado, es decir, sin finalidad de lucro, es
perfectamente legal, en caso contrario, se estara en presencia de una conducta
prohibida, lamada pirateria y que es uno de los canceres més desgastantes de
nuestro tiempo y que de no controlarse causara un grave daiio a los derechos
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de autor y a los conexos.

Sefala el articulo 14° del reglamento:

“Para los efectos de esfa ley, se consideraran ilicias
las copias de obras, libros, fonogramas, videogramas,
que han sido fabricadas sin la autorizacién del titular de
los derechos de autor o de los derechos conexos en
México o en el extranjero, segun el caso’.

Por su parte, el articulo 424° def Cddigo Penal Federal sefiala:

“Se impondra prision de seis meses a seis anos y de
trescientos a tres mil dias multa:

i,

A quien produzca, reproduzca, importe,
almacene, transporte, distribuya, venda o
armende copias de obras, fonogramas,
videogramas o libros, protegidos por la Ley
Federal del Derecho de Autor, en forma dolosa, &
escala comercial y sin 1a autorizacCion que en los
terminos de la citada ley deba otorgar al titular de
los derechos de autor 0 de los derechos
conexes...”
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Esta claro que la pirateria esta sancionada como un delito federal,
sin embargo, no ha podido establecerse una verdadera lucha frontal a este mal
que lesiona intereses de los autores, de los intérpretes por un lado y por el otro,
de los consumidores quienes compran un producto barato pero de mala cafidad,
haciendolo complice del delito sefialado.

Por Uftimo, conviene mencionar que existen limitaciones a los
derechos patrimoniales. El articulo 44° del Reglamento de [a Ley Federal del
Derecho de Autor dice fo siguiente:

“No constituye violacion al derecho de autor la
reproduccitn de obras completas o partes de una obra,
fonograma, videograma, interpretacién o ejecucion o
edicion, siempre que se realice sin fines de lucro y con
el objeto exclusivo de hacerla accesible a invidentes o
sordomudos; la excepcién prevista en este articulo
comprende las traducciones o adaptaciones en
lenguajes especiales destinados a comunicar las obras
a dichas personas’.

Este numeral esta relacionado con los articulos 150° y 151° de la
Ley:

“Articulo 150°. No se causaran regalias por ejecucion
piblica cuando concurran de manera conjunta las
sigulentes circunstancias:

I, Que la ejecucion sea mediante la comunicacion
de una transmisién recibida directamente en un
aparato monorreceptor de radio o tefevision del
tipo cominmente utilizado en domicilios privados;
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Il.  No se efectie un cobro para ver u oir la
transmision o no forme parte de un conjunto de
SErvicios;

IV. El receptor sea un causante menor o una
microindustria’.

“Atticulo 151°. No constituyen violaciones a los
derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes,
productores de fonogramas, videogramas u organismaos
de radiodifusion ia ufilizacion de sus actuaciones,
fonogramas, videogramas o emisiones, cuando.

I, No se persigue un beneficio econdmico directo;

(. Se trate de breves fragmentos utilizados en
informaciones sobre sucesos de actualidad;

M. Sea con fines de enseftanza o investigacion
cientifica, o

{V. Se trate de los casos previstos en los articulos
147°, 148° y 149° de la presente ley”.

De estos articulos se desprende claramente que la limitacion basica
de los derechos patrimoniales de los artistas intérpretes es cuando se ufiliza o
reproduce su trabajo o interpretacién con finalidad de lucro, es decir, para
obtener ganancias las cuales tienen la caracteristica de ser flicitas y le dan
pauta al artista a ejercitar las acciones legales correspondientes: judiciales ©
administrativas. Caso contrario, si la reproduccion o utilizacion no conlieva esa
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finalidad de lucro, €l artista intérprete no podré aducir derecho legal aiguno,
toda vez que no se surte el interés juridico sefialado.

En el primer caso, el artista podra solicitar se le aplique una sancion
penal al infractor y que repare el dafio causado con su conducta. Finalmente, lo
que e artista busca es que se le cubran las regalias o ganancias a que tiene
aerecho por ley.

3.4. PROPUESTAS.

El presente trabajo de investigacion documental no estaria
completo sin un apartado dedicado a las propuestas. Asi que, a manera de un
corolario al tema desamollado podemos proceder a hacer las siguientes
propuestas.

a) De acuerdo al contenido de la disciplina que hemos venido
estudiando, resulta la denominacion mas apegada a la esencia de la misma la
de: “derecho de los artistas intérpretes y ejecutantes’, como una rama conexa
de los derechos de autor.

b) Su naturaleza es de derecho privado en razon de que en ella se
originan relaciones entre particulares: productores y artistas interpretes o
gjecutantes, aunque, guarda exiraordinaria relacion con el Derecho de Autor,
con el Derecho Civil, el Derecho Laboral, el Derecho Internacional y el Derecho
Penal;
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¢) Estamos en presencia de una disciplina juridica que todavia no
se ha desarrollado plenamente, la Ley Federal dei Derecho de Autor vigente, ya
e concede un fratamiento mas adecuado de acuerdo con la reafidad que viven
ios artistas intérpretes y con los compromisos internacionales coniraidos por
México. Es por ello que, resufta imprescindible que se le de la publicidad
necesaria en el medio juridico, a través de conferencias, del establecimiento de
un Instituto de Proteccidn del Derecho de los Artistas Intérpretes y Ejecutantes,
a cargo de ia Secretaria de Educacion Piblica; posiblemente, seria bueno crear
una catedra relativa a ios derechos de los attistas intérpretes.

d) Consideramos que la regulacion juridica que hace fa Ley Federal
del Derecho de Autor en su titulo V, capituio 1, relativo a los “Derechos
Conexos”, es adecuada y modema, sin embargo, hace falta en la practica
mayor voluntad por parte de los artistas y de los productores para quereltarse
de los actos de pirateria, y de las autoridades para castigar estas conductas con
todo el rigor que la ley sefiala.

Creemos que $i fa pirateria no es controlada y erradicada, i0s
artistas sufrirdn un serio detrimento econdmico y moral en su importante
trabajo. -

g) La pirateria fiene éxifo, en vitud de gue mucha gente, a
sabiendas, de ia iflicitud del material que se ie ofrece procede a compraria,
sabedor de que su costo €S menor que un ejemplar original. Es por esto que
resulta ya imprescindible fomentar una cultura popular de rechazo a la pirateria
y de respeto a los derechos de autor y a tos conexos. En esto tiene mucho que
ver el estado, la Procuraduria General de la Republica es uno de los
organismos encargados de la prevencion y ermadicacion de este mal, sin
embargo, hace algin tiempo que ya no ha emitido publicidad a cerca de fa
lucha contra la pirateria.
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f} En cuanto a los derechos morales de los artistas intérpretes, debe
ponerse especial cuidado en aspectos como el doblaje al espafiol o de este a
otras lenguas pues la labor que despliega el artista se ve afectada con doblajes
de mala calidad como sucede en las series de los Estados Unidos que Hegan al
pais, 0 en las telenovelas que Mexico exporta al extranjero.

Todo esto reivindica los derechos y el iugar que ei arfista intérprete
debe tener, no secundario y dependiente del autor de la obra, sino a la par de
éste e imprescindible en el éxito que toda obra artistica puede obtener.
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CONCLUSIONES

PRIMERA.- El trabajo que realizan los artistas intérpretes, acores
o ejecutantes constituye el objeto de la tutela de una nueva disciplina juridica
flamada: derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes, derecho de los
ejecutantes, derecho de ejecucion artistica, derecho de los realizadores e
intérpretes, derecho de intérprete, o, derecho del artista, indistintamente.

SEGUNDA.- La denominacion mas exacta y gue incluye a todos los
artistas juridicamente tutelados es la de: Derecho de los Attistas intérpretes o
Ejecutantes, y en elfla se engloban a los musicos intérpretes, a los solistas
(cantantes) a los corales, a los actores, a los mimos, a los bailarines, etc.

TERCERA.- Los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes
estan tutelados por la Ley Federal del Derecho de Autor, la cual los concibe
como derechos conexos en su Titulo V, Capitulos | y 1I, asi como en el
Reglamento de la misma Ley en su Titulo Vi Capitulo Unico.

CUARTA.- Los Derechos de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes
son diferentes de los del autor de la obra, ya que se basan en la interpretacion
que hace el artista, sin embargo para actualizarse, necesitan contar con la obra
a interprefar: la lefra y msica de la cancion, la pariitura det concierto, sinfonia,
6pera, el libreto de ta obra de teatro, etc. Es por eso que se les conocen como
derechos conexos.
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QUINTA.- El derecho de autor comenzo a estructurarse a partir del
nacimiento de la imprenta en el sigio XV, al igual que el derecho de los artistas
intérpretes que también tiene su punto de partida en el mismo siglo XV como
una forma de responder al impacic que habia producido la tecnologia aplicada
a fa comunicacion.

SEXTA.- E! primer antecedente legislativo de los derechos de los
artistas intérpretes es le Codigo Civil de 1846, y después e! de 1884, aunque en
ellos no se hacia referencia a los ejecutantes ( o solistas).

SEPTIMA.- Acerca de la naturaleza juridica del Derecho de los
Artistas Intérpretes o Ejecutantes, se han establecido fesis autorales, iaborales,
y civilistas, sin embargo, estamos ante la presencia de una nueva disciplina
juridica afin at Derecho de Autor, por io que dificiimente podra independizarse
de ésta, pero que debe ser ubicada como una rama especial de derecho
privado, porque se originan en la disciplina relaciones entre particulares:
productores y artistas intérpretes o ejecutantes, etc.

OCTAVA.- Por lo anterior, e! Derecho de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantes es un derecho individual intelectual que se ubica dentro de la
estética, con las caracteristicas de ser eciimenico y dindmico, que regula y
concede facultades morales y de indole patrimonial oponibles “erga omnes”.

NOVENA .- En ¢! ambito intemacional, se han suscrito ya algunos
tratados multifaterales de gran importancia en materia de los Derechos de los
Attistas Intérpretes o Ejecutantes como fa Convencidn de Roma de 1961, que
es la mas importante, y el pilar de la proteccion de los derechos de los
intérpretes.
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DECIMA - En cuanto al objeto de la disciplina comentada tenemos
que el artista interprete o ejecutante es un comunicador directo de ideas,
sentimientos e impresiones piasmadas por el autor de la obra y que el artista
lleva al publico mediante su interpretacion, la cual es esencialmente €l objeto o
“teit motiv’ de la rama en estudic.

DECIMO PRIMERA.- La interpretacion o ejecucion de una obra que
realiza el artista constituye el “modus vivendi” de éste, por €so, es materia de
proteccion legal por parte de la Ley del Derecho de Autor y, de su Reglamento.

DECIMO SEGUNDA.- De acuerdo a la Ley Federal de Derechos de
Autor, los artistas intérpretes o ejecutantes gozan de dos tipos de derechos
bésicos: los morales, y los patrimoniales, que se pueden oponer “erga Omnes’,
y estan en relacion directa con la interpretacion artistica.

DECIMO TERCERA.- Los derechos de que gozan los artistas
intérpretes o ejecutantes tienen también iimitaciones, las cuales tienen relacion
con el fin de lucro con el que se utilice su interpretacion, y en términos de los
articulos 150° y 151° de la Ley Federal del Derecho de Autor.

DECIMO CUARTA.- Esta rama todavia no ha aicanzado el pleno
desarrollo que merece, por eflo, es menester que se le otorgue en Mexico
mayor publicidad a efecto de que la poblacion sepa de los derechos de que
gozan los artistas intérpretes o ejecutantes.
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DECIMO QUINTA.- La regulacién que hace la Ley Federal del
Derecho de Autor sobre los derechos de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes
es adecuada, sin embarga, hace falta mayor voluntad por parte de los
productores de fonogramas y de los artistas para querrellarse de ios actos de
pirateria que estan acabando con las industrias como la del disco, al invadir e
mercado con copias de pesima calidad en detrimento patrimonial de los artistas
y del propio pablico consumidor quien se convierte en complice al adquiririas.

DECIMO SEXTA.- Es imprescindible que tanto los productores, los
artistas, el Gobierno Federal y Local instrumenten programas tendientes a crear
una cultura en materia de respeto a los Derechos de Autor y de los Conexos,
rechazando los productos piratas: audiocassttes, discos compactos,
videocassttes, elc.

DECIMO SEPTIMA.- En relacion con los derechos morales de los
artistas intérpretes, debe ponerse especial cuidado en aspectos como el dobiaje
al idioma espafiol o de este a otras lenguas {en el caso de la exportacion de
programas u obras) pues la labor del artista se ve desplazada y afectada con
doblajes de pésima calidad.
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