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Y se sigue amando al periodismo.
¢ Por qué? Acaso por una sola razén:
porgue es el vehiculo de combate que

el pericdista revolucionario utiliza
como armma de lucha. Y en ias
luchas, a la larga o |a corta,
triunfan el desinterés y la firmeza
sobre la petulancia y la codicia.

El periodista profesional ama su
profesion por la fuerza que significa

para la cotectividad.

No busca nombre ni renombre.

Quiere prestar un servicio, ¥ lo

presta. Quiere sefialar un camino,

y lo sefiala. Y detesta el lucro asqueroso
que a merced de mentiras y a expensas
de tectores pacos, enriguece a los “vivos”.
A los vivos “vividores”.

MONICO DECK
EL NACIONAL
9-VIi-1845.

Puedo no estar de acuerdo con lo que dices,
pero defenderé hasta la muerte tu derecho a decirlo.
VOLTAIRE.
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Manuel Blanco :Un pionero def diansmo cultural.

PRESENTACION

Inicié este trabajo con la idea de hacer una tesis, requisito indispensable para la
titulacién, en mi caso de ia carrera de ciencias de ia comunicacion de ésta mi casa de
estudios.

Escogi el tema de periodismo cultural porque consideré era el mas puro, y la decir puro
quierc decir que pensé, ya no lo creo, que el periodismo cultural estaba a salvo de la
corrupcion informativa, del chayo y la censura.

De algin modo me hice a la idea de que la cultura no era sobornable, pero la cultura es
parte del todo social y, por lo tanto, padece todos los vicios. Asi gue el periodismo
encargado de reportear Ia vida cultural no es Ia excepcion.

El periodismo cuitural en su forma de diarismo es relativamente reciente y abarca los
glitimos treinta afios del siglo, una figura que ha contribuido sin lugar a dudas al
desarrollo de este periodismo es Manuel Blanco.

Este trabajo aborda cual ha sido la labor de Blanco en el periodismo cultural: sus
aportaciones, su experiencia como uno de los primeros periodistas que editaron una
pagina cultural diaria y también como cronista de la ciudad de México pero vista desde el
barrio en E| Nacional, su relacion con la prensa Estatal y de izquierda.

Conforme fui reuniendo el material y comencé a analizar el problema me empecé a
preocupar: casi no hay libros referentes a este asunto. Recurri entonces a las secciones
culturales de los periddicos en busca de espacios de reflexion sobre su trabajo, io cual,
salvo algunos casos, es aislada.

Este trabajo es el resultado de una extensa entrevista con Manuel Blanco, contribuyeron,
también, numerosas platicas con personas, cercanas y no tan cercanas, del mundo
periodismo cuitural, la revisidn constante de las secciones culturales y la asistencia al
nico curso de periodismo cultural impartido por el propio Blanco

Finalmente desec que mas que una tesis sea un homenaje & un pionero del diarismo
cultural en México.
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INTRODUCCION.

El presente trabajo tiene como finalidad exponer, analizar y conocer cual fue la
participacion de Manuel Blanco en el periodismo cultural. Actividad que desarrolié durante
treinta afios en diversos periddicos y revistas de la ciudad de México.

Estas aportaciones son basicamente: su cronica urbana; su frabajo en el diansmo
cultural en un periddico Estatal, ya desaparecido; su concepcién de que cultura no solo
son las bellas artes, y finalmente sus esfuerzos para la formacién de un organismo que
defendiera ios derechos laborales de los periodistas.

Destaca especialmente su faceta de editor de una pagina diaria, actividad en ia que fue
uno de los iniciadores y por consiguiente fue testigo de ias ransformaciones, por esto lo
gue el estudio de su obra se hace necesaric para comprender mejor 1o gue ha sido el
periodismo cultural bajo su forma de diarismo.

Asimigmo se pretende conocer mejor €l trabajo periodistico que Manuel Blanco realizo en
El Nacional, El Financiero, Excéisior, Revista de Rewvistas. Con esta exposicion de datos,
fechas, situaciones y fotografias se pretende provocar el interés de comunicologos para
emprender estudios mas profundo al respecto, dado que resulta muy dificil encontrar
alguna investigacion referente al tema del Periodismo Cultural, sélo muy
esporadicamente se publican notas en periddicos vy revistas aludiendo al tema.

Como hipétesis se plante¢ comprobar la aportacion de Manuel Blanco al periodismo
cultural. Como Objetivo General se planted rescatar la labor periodistica de Manuel
Blanco en el periodismo de Estado, a través principalmente de 20 afos de labor en El
Nacionai.

Como Ohijetive Especifico se planeé recoger el testimonio de Manuel Blanco a través de
una entrevista de semblanza, que se realizé durante ocho sesiones de aproximadamente
ocho horas cada una, que se ilevaron a cabo en la casa de Blanco en la colonia guerrero.

Al plantearsele al periodista la realizacién de esta tesis fa rechazo, y fue por la
intervencion de algunas personas cercanas a éf que éste aceptd. Originalmente se le
presentd al periodista un cuestionario de setenta preguntas divididas en seis temas, con
este cuestionario se iniciaron las preguntas, que se madificaron sobre la marcha, para
caonocer de la propia voz del periodista su vision de si mismo en el periodismo cultural.

En vista de que no hay mucho material referente al tema se hizo necesario recurrir a la
entrevista con Manuel Blanco y otros personajes dei mundo cuiturai como io es Victor
Roura y Jorge Meléndez Preciado.
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Las sesiones de entrevistas concluyeron un dia antes de la partida de Bianco a Mérida,
Yucatan; posteriormente se transcribio fielmente f{odas, absolutamente todas, las
preguntas y respuestas, mismas que se organizaron de ios temas generales a los
particulares.

Para conocer mas claramente el fenomeno del periodismo cultural y el caso particular del
diansmo, esta tesis incluye como primer capitulo una breve introduccion al tema en donde
se relata los inicios de este periodismo, su relacion con las revistas literarias, ademas se
inciuyen las concepciones de cultura de las bellas artes y la cultura popular. Se sefiala
también el surgimiento de diversas secciones culturales y de las primeras paginas de
cultura de ios periédicos de la zona metropolitana.

En el capitulo dos y bajo el titulo de ¢Quién fue Manuel Blanco?, se da una pequefia
resefia biografica, se mencionan los premios ganados por Blanco, el titulo de sus
principales columnas y los medios en gue publicod.

En el capitulo tres se da comienzo a la entrevista y se narra, ahora de voz de Blanco; sus
acercamientos con el periodismo, sus primeras concepciones de lo que debe ser el
periodista, el recuerdo de los premios y el desencanto que estos pueden generar. Se
comenta también su vision de lo que debe ser ia politica (que no se debe de separar del
periodismo) y la izquierda.

Ei cuarto capitulo refiere fo que es y lo que debe ser el periodismo cultural, se abordan
cuestiones sobre el estilo, la exclusiva, la primicia y el sensacionalismo. Se comenta,
también, la relacion entre el lector y el periodista; asi como si Blanco considera que hay
una nueva tendencia en el periodismo cultural.

Antecedentes del periodismo cultural, es et nombre del quinto capitulo y en él se abordan
ios temas de las mafias culturales, la presencia de Fernando Benitez y el surgimiento de
nuevas secciones en la década de los setenta.

El sexto capitulo aborda el tema de ias cantinas y la recurrente afirmacién de que el
periodismo se realiza en las cantinas. Se comentan las tertulias que Blanco y otros
periodistas realizaban. Por supuesto hay un espacio dedicado a La rosca, publicacién
hecha por periodistas y que solo se vendia en la cantina.

El capitulo séptimo esta dedicado a los géneros periodisticos, Manuel facilita anécdotas
gue describen la rigurosidad del frabajo de entrevistador y ia necesidad de conocer al
enirevistado.

Sin iugar a dudas, una de las principales aportaciones de Manuel Blanco al periodismo
cultural son sus cronicas urbanas, en las describe los personajes del barrio (eso del que
siempre se sintio parte), rescatando ese lenguaje tan caracteristico de los sectores mas
desprotegidos  y enrriqueciéndolo su particular sentido del humor. Esto es lo que rescata
en el capitulo octavo.
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El diarismo cultural es el tema de! noveno capitulo y en el se aborda la discusion si una
seccion cultural cumple con alguna funcion en el periédico. También se relata como surge
la columna mas conocida de Blanco, “Ciudad en el Alba” y el grado de aceptacién que
logro entre los lectores y las maneras en que estos se comunicaban con el periodista.

El décimo capitulo esta dedicado a la corrupcion informativa, en este el periodista reiata
sus encuentros con la censura y la autocensura. Blanco sefiala ia existencia de sobomos,
bajo la forma de entregas de dinero a los periodistas, que en el medio se le conocen
como: el chayo y el embute, el periodista también narra como enfrentd estos fenémenos
cuando fue jefe de la seccion cultural de El Nacional.

Es importante sefalar que estos sobornos tienen su origen en la relacion que existe entre
la prensa y el Estado.

Las diferencias entre seccion y suplemento es el tema del enceave capitulo, se incluye
ademas del pensamiento de Blanco, un estudio comparativo realizado por Marco Lara
para El Financiero.

La relacion de Blanco con la fotografia y los fotégrafos es ef tema del duedécimo capituio.
Se comenta que en opinion del periodista, la foto se ha ganado el derecho de ser
considerada solo el adorno de la informacion, sino la informacion en si misma.

El decimotercer capitulo esta dedicado por entero a la experiencia de Manuel Bianco
como jefe de la seccidn cultural de £1 Nacional y a los requerimientos para hacer una
buena seccién cultural.

El periodismo Estatal es el tema del decimocuarto capitulo y guarda los requerimientos
para realizar este tipo de periodismo definido no por los intereses del duefo o el
trabajador, sino del Estado que no siempre son los de los directivos.

El capitulo decimogquinto contiene las experiencias y anécdotas de Blanco a) recorrer los
medios en ios que tuvo la cportunidad de colaborar. Este capitulo cuenta con cuatro
apartados que son: los mas gueridos, la revista Siempre!, El suplemenio El BGho. que
contd con los aportes de Jorge Meléndez, vy ia pariicipacion en Bellas Artes.

Los libros, es el titulo del decimosexto capituio y contiene las reflexiones de Blanco sobre
lo que implica escribir un libro y la diferencia con escribir para un periodico. Se habia del
primer libro del periodista, Viva mi desgracia, que tuvo su origen en una colaboracion
pericdistica y el (ltimo La salsa _molcajeteada de Ventura Miares, que se quedd
inconcluso.

Ei decimoséptimo capitulo aborda el curso de periodismo cultural que Blanco impartio en
1994 por unica vez; sus origenes, desarrollo y por qué no se repitic esta experencia.
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Las clases sociales, una de las principales caracteristicas del trabajo de Blanco, son
abordadas en el capitulo decimoctavo. Este apartado contiene las reflexiones del
periodista sobre los sectores sociales y sentencia: “que el periodista no debe evitar la
critica social’, lo que en su caso se realiza con ironia en sus textos.

Et humor es el tema del capitulo decimonoveno y en el Blanco relata sus encuentros con
su primo Pepe que lo ensefd a refr y como traslado esto a sus escritos.

E! capitulo vigésimo aborda el tema de las relaciones laborales de los periodistas y sus
medios, destacan las declaraciones de Blanco en torno a la falta de solidaridad y
apoliticismo. Se comenta también los términos de la relacién con El Nacional.

La relacion funcionano periodista es el tema del capitulo vigésimo primero, contiene un
apartado sobre las reflexiones de César Glilemes de dos entregas a El Financierc sobre
“La relacion Prensa- Estado”, y también se abordan las relaciones con los creadores
del arte y los periodistas.

El capituio vigésimo segundo esta dedicado a la ética y ia profesionalizacion del
periodismo. Destacan las declaraciones Bianco en torno a que no hay escasez de trabajo
en la prensa, lo que falta son periodistas egresados con capacidad.

La fotografia, ia pintura y la danza son los temas de capitulo vigésimo cuarto, que guarda
los recuerdos del encuentro de Blanco con una de sus pasiones: la danza. El capitulo
vigésimo quinto esta dedicado a la literatura de la onda, el acercamiento que tuvo Blanco
con esta, contienen también una visidn mas critica del propio periodista del grupo al que
perienecid.

El capitulo vigésimo sexto son las conclusiones en las que se demuestra que Manuel
Blanco controbuyd a ta consolidacidn de espacios diarios para ta cultura, comprendiendo
a esta como no solo las bellas artes, sino toda manifestaciéon humana. Blanco también
completé un proceso comunicativo al emisitir de mesajes a través de un canal para recibir
respuestas, el pericdista también contribuyé con la elaboracion de cronicas que guardan
el sabor del barrio. La bibhicgrafia y la hemerografia son Ia parte final de este trabajo.
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PERIODISMO CULTURAL.

(Breve introduccion al tema)

Capitulo 1

El periddico, ese mismo que leemos por ia mafiana o por la tarde, es un medio de
comunicacién impreso de periodicidad determinada (diario, semanal, mensual, etc.), que
contiene informes de lo sucedido recientemente en el ambito mundial, la opinién de los
editores y de un grupo de personas consideradas experias sobre algunos asuntos
{columnistas, articulistas, caricaturistas) y un enorme compendio de anuncios de todo
tipo. Esto organizado en secciones (politica, deportiva, cultural, etc.} que sera el destino
final de {a informacion que el peniodista flevara al finalizar el dia a la mesa de redaccion.

Carios Alvear Acevedo sefiala, en su libro Breve historia del periodismo, que el periodico
debe su origen 2 Julio César, emperador romano en el 59 A.C., quien fue el primero en
reconocer la importancia de la opinion plbiica. Hizo reunir diariamente las noticias de los
acontecimientos mas imporiantes bajo el titulo Diarioc Romano; mas que informar, se
pretendia que la opinidn publica quedara influida en el sentido gubernamental.”

Durante ia Edad Media, la informacion se difundio a través de juglares, que viajaban de
pueblo en pueblo pregonando sucesos, después se dio paso a las hojas volantes que,
como su nombre indica, son hojas impresas que pasaban de mano en mano.

A finales de este periodo, en Alemania. surgieron las mensajerias cuya funcion era
trasladar cartas y mercancias de los %randes sefnores, asi como los mensajes oficiales de
las autoridades a sus representantes.

Gradual pero firmemente, el periodismo fue tomando su campo fuera de las
comunicaciones meramente oficiales de cronicas reales o de informes para los sefiores
de un circulo restringido. Volvio al pueblo, se puso a su nivel y adquirié periodicidad.

A principios det siglo XVil y perfeccionados fos medios de comunicacion, se hizo factible
enviar informaciones a mayores distancias, y esto se tradujo en la aparicion de
semanarios que respondian a nuevas exigencias.’

Las hojas sueltas evolucionaron en gacetas, del italiano gazzetffas. Era costumbre
italiana del siglo XVl que la primera letra de cada capitule tuviera un espacio
extraordinario y que el cuerpo estuviera recargado de adornos de un ave, animal o
personaje cuyo nombre comenzara ¢on ia misma |etra En ei caso de las gazzeftas se
ilustraba con una gazza, que era el diminutivo de ave.’

. ' Carlos, Alvear Acevedo, Breve histona del periodismo, p. 38
Ibldem p. 43.
ldem p. 50.
Idem p.76
ldem p.77-78
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En la Nueva Espafia de mediados del siglo XVI, la informacidén se daba a conocer por
medio de hojas sueltas, las llamadas hojas de avisos y hojas volantes, que efran
redacgadas por autores anénimos que posteriormente dejaron lugar para personajes con
firma.

La Revolucién Francesa favorece el acercamiento entre la publicidad y la politica, al
tiempo que se multipiica el nimerc de periédicos y su periodicidad, de una vez por
semana a tres 0 cuatro veces en el mismo periodo.

En 1789, la Declaracion de los Derechos det Hombre y el Ciudadano consagra la libertad
de prensa, en tanto que la Constitucién francesa de 1791 la define como: “la libertad de
todo hombre de hablar o escribir, de imprimir y publicar sus pensamientos, sin que sus
escritos puedan ser sometidos a ninguna censura ni inspeccion antes de  ser
publicados™ ?

Ya en el siglo XVIIl, en Europa, comienzan a surgir publicaciones con mayor coherencia y
periodicidad, cuyas planas contenian trabajos de debate y potem:ca sobre los sucesos de
actualidad, incluida ia cultura bajo ta forma de Ias bellas artes.®

Desde sus inicios, el lamado periedismo cultural se ajustdé a dos concepciones basicas
de fa cuitura: la primera que lo restringe al campo de las bellas artes y las bellas letras, y
ja segunda que lo amplia hasta convertirio en una muestra de la variedad de ofertas
culturales existentes.

E! periodismo cultural es, desde sus inicios y una gran parie de su desarrollo, un
periodismo encargado de privilegiar y legitimar los productos de las bellas artes. Las
redacciones estaban destinadas a un minoritario pablico de conocedores, predominaba
el lenguaje propio de cofradias literarias. Ejempio de esto son revistas como: The
Criterion, Nouvelle Revue Francaise, Revista de Occidente y Sur.

En los afios recientes del pericdismo cultural se ha impuesto la visién integradora de E. B.
Taylor que hacia 1874 definié fa cultura como “conjunto que incluye conocimiento,
creencias, arte, moral, ley, costumbres y ofras capacidades y habitos adquiridos por el
hombre como miembro de lasociedad”.'’ Bajo este esquema, el periodismo cultural se
ha vuelto mas polifacético y aborda temas de la llamada cultura popular.

Jorge B. Rivera senala, en El periodismo cultural, que la prensa cuttural tiene la doble
funcion de ser creadora y reproductera. la frontera entre ambas suele ser sutil e
hlpotetlca

S |dem. p. 84.
7 \dem. p. 119-120,
3 ldem. p. 128.
® Idem p. 159
" Jorge, Rivera B _El penodismo cubural, p. 15.
" ibidem. p. 15
2\dem. p 16
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La produccion creativa puede ser el fruto de artistas o intelectuaies, Rivera ejemplifica
con esa revista de pequefio formato, de circulacion restringida, que difunde las nuevas
investigaciones de un grupo de escritores de vanguardia. '

“La produccién reproductiva es por ejemplo el suplemento, que queda reducido al papel
perifénco de divulgador que debe adecuar su tratamiento a otro tipo de reglas de juego,
sospechadas a su vez de ser vehiculo de superficialidad y banalizacién: ta difusion
masiva para piblicos no especializados”.**

Existe la posibilidad que tanto los editores de ia revista, ya comentada, consideren que su
publicacion es cultura y que los editores de un suplemento crean que tal revista se aleja
de Io que es considerado periodismo. Nada mas alejado de la realidad.'®

El periédico es un fenémeno cultural (entendido en ia mayor acepcidn del términs) gue
responde a la necesidad humana de saber qué pas6 con algo. Todo lo que salga
publicado esta relacionado con un campo de fa cultura, y bajo el titulo de “seccién
cultural” encontraremos un conjunio de trabajos gue con fines creativos, criticos,
reproductivos o divulgatorios que abordan los terrenos de las bellas artes, las ciencias
sociales y humanas, la llamada cultura popular, las corrientes de pensamiento y muchas
otras manifestaciones del saber humano.

El periodismo cultural es la especializacion del periodismo dedicado a la resefia o critica
de los asuntos culturales, no sdlo se debe informar, también se debe ofrecer diferentes
visiones a los lectores, aconsejandolos; a los artistas se propone una critica de sus
trabajos, se deja testimonio para la historia y se divierte. Aunque parezca imposible todas
estas actividades son realizadas por una sola persona: e| periodista cultural.

La seccion cultural de un diario es también un espacio donde hay lugar para todos los
geéneros periodisticos e incluso algunas expresiones literarias.

ivan Tubau, en su libro Teoria y practica del periodismo cuitural, manifiesta que el
pericdico estadounidense The New York Times, en 1886, frataba la critica de libros
como si esto fuera noticia, pero ponia cuidado en no molestar a nadie. '

En 1962, el Times atendiendo a la “expiotacion cuitural de Norteamérica™, que planteaba
nuevas exigencias informativas, desarrolié un departamento cuitural con un equipo de 40
redactores y criticos, destinado no sélo a informar a los lectores de fos acontecimientos
artisticos, ademas de valorar y analizar esos hechos."”

®igem. p 16
' Carlos, Alvear Acevedo, Op.cit. p. 16

™ jorge, Rwvera, B. Op. Cit p.17

:f lvan Tubau, Teoria y practica del periodismo cultutal, p. 12
“figem p 13
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Tubau también sefala que desde ese momento la cultura esta en funcion de su interés
noticiable: muertes, centenarios y premios. Afiade que es deseable que el periodista
informe, y eleve el interés de sus lectores, aconsejandolos desde el punto de vista de los
artistas, las corrientes y las modas.™

Finalmente, Ivan Tubau piantea algunas disyuntivas: debe la cultura tener presencia
como tat en la prensa o debe reducirse a su condicion de noticia, debe estar a cargo de
especialistas en cada materia o de especialistas en informacion, debe enjuiciar al objeto
cultural o debe informar al lector. Ninguna de estas cuestiones esta resueita 1

En el México del siglo XIX empiezan a circular las primeras revistas literarias, que se
constituyen en los primeros compendios netamente culturales de que se tiene
constancia. En los primeros afios de este siglo se conocen las revistas Savia Moderna
(1906), Nosotros (1912-1914), Arte (1907-1908), Argos (1912}, Gladics (1916), La Nave
(1916), Pegaso {1917), San-ev-ank {1918), _Revista Nueva (1918), México Moderno
(1920- 1923), _El Maestro {1921-1923), La Falange (1922- 1923), _Antena (1924),
Monterrey (1930- 1937), Examen (1932), Numero (1933- 19358), Ulises, (1927- 1928},
Escala (1930) y por supuesto no se podria dejar de mencionar la conocida publicacién
Contemporaneos (1928-1931) % que sustituyé a Falange y conté con el equipo formado
por Salvador Nove, Jaime Torres Bodet, Xavier Villaurrutia, Enrique Rojo y José
Gorostiza.!

Ya en la década de los treinta, aparecen mas revistas literarias como Barandal vy
Cuadernos del Valle de México, la primera es producto del esfuerzo de un grupo de
estudiantes de la Escuela Nacional Preparatoria entre ios que destacan Rafael Lopez
Moreno, Salvador Toscano, Octavio Paz, Julio I. Prieto, Juan Jacobo y Arnulfo M.
Lavalle, y se caracterizé por publicar en cada nimere un suplemento con poesia y textos
de escritores de la época como Alfonse Reyes, Carlos Pellicer, Xavier Villaurrutia,
Salvador Novo. Barandal fuvo escasamente un afic de vida (1931—1932).22

Cuadernos del Valie de México se publicd entre 1933 y 1934, relevé a Barandal e
incorpord a los editores de ésta a José Alvarado y a Enrique Ramirez y Ramirez. Se
conservo el mismo formato que incluia suplementos de escritores reconocidos

Ya en este siglo, el diario EI Universal, fundado el 1° de octubre de 1916 por Félix
Palavicini, se conforma como un diario de la mafiana dotado de todos los adelantos del
periodismo moderno, con gran influencia norteamericana.  Este periddico fue un
importante vocero de los trabajos del Congreso Constituyente de Querétaro del que
participd Palavicini antes de distanciarse del gobiemo, ser perseguido y su periodico
clausurado.?

idem. p. 13-14.

¥ idem, p. 15.

# Barandal, p. 399

2 Ma Del Carmen, Ruiz Castafieda, El periodismo en México. 480 afios de historia, p 273
“ Barandal, p 11-13

Fidem, p. 13.

24 Ma. gdel Carmen, Ruiz Castafieda, Op, Cit. p. 262
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El Universal incluye en la segunda y la tercera década El Universal llustrado, gue sera
el primer suplemento cultural en un periddico. En él publica cada domingo el padre de
Octavio Paz. del mismo nombre, resefias literarias.®

Posteriormente, en el periodismo cultural mexicano, vendria la figura polémica, de
Fernande Benitez, quien se inicia como reportero de El Nacional en 1936 para, nueve
anos después, ser el director de este diario por espacio de un afio.

El 14 de septiembre de 1939 sale a la luz e! penodlco matutino llamado Novedades, que
era el descendiente directo del diario P. M.?" Novedades ganaria prestigio en la década
de los cincuenta por el suplemento cultural México en ta Cultura. dirigido por Fernando
Benitez, a partir de 1949. En él escribirian figuras que van desde Alfonso Reyes a los
Contemporaneos, los refugiados espafioles, Agustin Yafiez, asi como la generacion de
Octavio Paz. José Revueltas, Ali Cnumacero Gaston Garcia Canti. Jaime Garcia Terrés,
Pablo y Henngue Gonzalez Casanova.”®

Diez afios después, este grupe es expulsado de _Novedades por Ramoén Beteta.
Gustavo Garcia ha sefalado que ‘las pugnas entre el suplemento y el diario se
incrementaron: el imperio de ia corrupcién que caracteriza al periodismo mexicano choca
con la combatibilidad de Fernando y su nueva generacion de colaboradores (José Emilio
Pacheco, Carios Monsivais, Emilio Garcia Riera, Elena Poniatowska); su defensa de la
revolucién cubana tiene de pésimos humos al director. La gota que derrama el vaso es la
publicacion de unos poemas erdticos de John Donne traducidos por Octavio Paz y lo
peor, ilustrados puntuaimente por Eivira Gascon. Las sefioras esposas de los directivos
del diario se asoman a la plana del domingo, luego de ia misa, y el soponcic es
inmediato, ai grado de interrumpir a tetefonazos la partida de golf de los maridos, quienes
corren a Femando esa misma tarde."”

Y recibido por José Pagés Liergo, director de la revista Siempre!, para fundar el
suplemento La Cultura en México también bajo la direccion de Benitez. **Gustavo Garcia
escribié que la salida de Benitez y sus colaboradores inquieté al propio presidente Adolfo
Lopez Mateos, quien interviene por los expulsados con Pagés L!ergo.31

La Cultura en México seria dirigida posteriormente por Carlos Monswats Héctor Aguilar
Camin, José Joaquin Blanco y los Pérez Gay: José Maria y Rafael.*

Barandal Co. Cit p 15
Alejandro Olmos Cruz, Fernando Benftez. la cultura en México. Una experiencia penodistica, p. 53
Ma det Cammen, Ruiz Castafieda, Op. Cit. p. 283
% Huberto, Batis. “Ei aporte de Uno Més Uno al perodisme cultural”, en Sabado de Uno Mas Uno, 4 de abril de 1992,
1 e
& Guslavo Garcia, “Fermnande Benitez: hijo de la Revolucion” en Letras Libres, Marzo 1999, p. 95-96.
Huberto Babs, Op Ci. p 1.
* Gustavo, Garcia, OpCit.p 96
¥ patis, OpCit. p 4
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Manuel Blanco :Un pionero del diarismo cultural.

El ditimo suplemento fundado y dirigido por Fernando Benitez seria Sabado en el
periddico Uno Mas Ung, que salid a la luz en 1977 cuando el gobierno de Luis Echeverria
saco a un grupo de periodistas del Excélsior. Sabado seria publicado a partir de 1978.%

Al respecto, Victor Roura ha escrito: “no existid nunca en la cabeza de Benitez ningun
planteamiento formalizado. E! propio Benitez con sus recientes declaraciones lo ha
aceptado y con ello, por foriuna, a la vez también se ha desmitificado: ‘Yo hacia
periodismo cultural -ha dicho- dnicamente para mis treinta amigos’, que eran, por
supuesto, los freinta amiges mas poderosos de la intelectualidad mexicana, incluyendo a
ias autoridades del funcionarato”.*

Roberto Vallarino sefiala en su ponencia “El periodismo cultural y algunas de sus
vertientes, tres anos antes de que principie el siglo XXI”, presentada en el Encuentro
imtermacional de Escrifores, que en la década de los sesenta, “el nacimiento vy
desaparicion de la Revista Mexicana de Literatura surgié la_Revista de la UINAM,
mismas que contribuyeron at desarrollo del periodismo cultural”

Huberto Batis sefiald, en su texto “El aporte de Uno Mas Uno al periodismo cultural”, que
“la generacion de la Revista Mexicana de Literatura fundada per Emmanuel Carballo vy
Carios Fuentes, continuada por Antonio Alatorre y Tomas Segovia, y coronada por Juan
Garcia Ponce, Gabriel Zaid, Juan Vicente Melo, Jorge Ibargiiengoitia, Jose de la Colina,
inés Arredondo y muchos otros, formaron la columna vertebral de los supiementos
orguestados por Benitez”.®

E! periodico El Dia, fundado en 1962 por Enrigue Ramirez y Ramirez, quien lo dirigio
hasta 1980, fue en sus inicios un diario con tendencia a la difusion de las voces de
izquierda. El Dia también incluyé “un suplemento dominical cultural bajo et titulo de Ei
Galio Hustrado fue de inmediato una buena altemativa a la existencia casi solitaria de
México en la cultura dirigido por Fernando Benitez en Novedades vy la Revista Mexicana
de Cultura de Rejano en El Nacional".*’

E! diarismo cultural se remonta a un poce mas de veinticinco afios en las paginas de E!
Dia, Excéisior v El Nacional. Son espacios ganados a la publicidad de dltima hera y
distanciados de las secciones de espectaculos y sociales.

Rafaet Alducin, antiguo editor de E! Automavil en México, fundé el 18 de marzo de 1917
el periddico Excélsior, y compitié con El Universal por muchos afios. Ambos periddicos
nacieron y crecieron como meodelos del periodismo modemo con informaciones y
articulos excelentemente escritos y con ilustraciones atractivas y abundantes g:;rélﬁcas.38

% Batis, OpCit.p. 1
* Victor, Roura, “Las casas del tempo” en El Finangiero, 19 de febrero de 1999, p. 47.
Roberto, Vallarino, “El pertodismo cuitural y algunas de sus vertientes, tres anos antes de que pnncipie el siglo XXI°
en E| Bhho de Excélsior, 26 de octubre de 1997, p. 4
;?Hubeno. Batis, Op Cit. p. 4
" Manue), Blanco, Periodismo culiural. Una resefia lteraria, p- 15
% Ma. del Carmen, Ruiz Castafieda, Op Cit. p. 265
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Manuel Blanco :Un pionero del diarismo cultural.

En el ano de 1968, Excéisior era dirigido por Julic Scherer e incluyd en sus paginas el
*supiemento cultural llamado: Olimpo Cultural dirigido por el periodista Eduardo
Deschamps, y cuyo nombre estuvo inspirado en la proximidad de las olimpiadas
realizadas en México” *®

De mayor reconocimiento fue Diorama de la Cultura que, en su primera etapa, ia de ocho
columnas. comprendid del 4 de diciembre de 1949 al 12 de enero de 1969. En la
segunda etapa de este suplemento, la presentacion varié a tamano tabloide y fue del 19
de enero de 1969 al 10 de octubre de 1882.

A partir del 15 de septiembre de 1985, este diario incluyd, cada domingo, El Biho,
suplemento cultural fundado y dirigido por René Aviles Favila hasta su desaparicion el 10
enero de 1998. Este suplemento conté con la participacion esporadica de Manuel Blanco.

El 27 de mayo de 1929. bajc el mandato de Plutarco Eiias Calles, nace el periddico_El
Nacional Revolucionario, que es concebido como el érganc oficial del Partido Nacional
Revolucionario. Tiene entre sus objetivos incorporar el mayor numerc de grupos en
pugna. Posteriormente, el diario cumpliria las funciones de un medio del Estado. Ef primer
director de este diario es Basilio Vadillo, callista moderado, profesor y ex-gobemador de
Jalisco; el gerente es Maniiio Fabio Altamirano, callista reformista.*

El Nacional Revolucionario. mudd su nombre a Ei Nacional y lo conservd hasta su
desaparicion el 30 de septiembre de 1998. Durante 89 afios, este periddico se conformd
come sociedad andnima que nunca funciond como tal, juridicamente no tuvo régimen de
propiedad definida. *' Econémicamente, el diario dependid de la Secretaria de
Gobernacién, cuando fue licitado nadie se interesd en obtenerlo. Se rumoré siempre que
el presidente en turno designaba al director.

Durante la direccién de Froyian C. Manjarrez (del 16 de diciembre de 1834 al 15 de mayo
de 1936 y del 27 de agosto de 1938 al 16 de juiio de 1937), se dieron algunos cambios;
se incluyo ta seccidn Vida Literaria que fue encargada a Arqueles Vela, la de misica a
Agustin Aragon y la artes Plasticas a Fermando Leal. También se incluyé la seccién
denominada Doctrina vy Cultura, que estaba integrada por la pagina editorial, la de
Educacion socialista y la de Cultura Popular, esta Gltima abordaba temas cientificos vy
culturales diversos en forma accesible

Con la muerte de Manjatrez, el 2 de octubre de 1937, El Nacional modificé sus secciones
culturaies. Y es hasta la llegada det Fernando Benitez a la direccidon del diario que se
inicia la seccion cultural que se publicaba los domingos bajo el tituto de Revista Mexicana
de Cultura, a cargo de Juan Rejano, poeta espaficl y exiliado.

% Manuel, Blanco, Op Cit, p. 111
0 “El Nagional 25,024 ediciones”. en £ Nacional, 30 de septiemnbre de 1998, p. 2-3
“ lbidem. p.2-3
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Rejano inicia la direccién del suplemento en 1947, ano que el periddico se encuentra bajo
la direccion de Fernando Benitez, que concluye una década despues Posteriormente el
poeta volveria al mismo cargo de 1969 a 1975, afio en que muere.*

La Revista Mexicana de Cultura, alcanza mayor reconocimiento en el primer lustro de los
afios cincuenta, se caracteriza por 1a enorme importancia que se le dio a los concursos
literarios y por el giro variado y plural que le imprimi6 Rejano

En 1957, el periodico cambia de director, Diego Arenas Guzman es nombrado; entre sus
pnmeras medidas destaca ia susmumon de Juan Renajo por Salvador Calvillo Madrigal, el
poeta continuaria como colaborador.*

Se dispuso también que el suplemento cambiara de nombre, dejaria de ser Revista
Mexicana de Cultura para convertirse en Supiemento Semanario de El Nacional. Los
cambios en el contenido y la calidad del suplemento fueron muy notorios, mientras que
Rejano habia dado un caracter plural al espacio cultural y habia estimulado la publicacion
de materiales que no guardaran refacion con la tradicion cultural generada por ia
Revolucion Mexicana, Calvillo Madrigal mostrd una postura mucho mas doctrinaria en
este sentido. ¢

El Nacional continiio publicandose sin mayores cambios y s hasta el 18 de enero de
1968, que Alejandro Carrillo es nombrado director del periddico, cargo que conservd
hasta el 21 de noviembre de 1975. Durante esta administracion el periédico anuncia
nuevas secciones y el regreso de la Revista Mexicana de Cultura que cambia a un
formato tabloide de ocho péaginas que incluye fotografias, mientras que en afios
anteriores s6lo habia dibujos y grabados.*’

Un afio después, en 1969, Juan Rejano regresa a la direccidon del suplemento y se
acompana de un equipo de colaboradores entre los que destacan: Affredo Juan Alvarez,
Juan Cervera, Juan Comas, Andrés Henestrosa con su columna ‘Poliedro Cultural’,

Carlos Monsivais con una ‘Aportacion lirica’ *

El poeta Rejano dio muestra de su amor a la prg.nsa cultural con la publicacion hasta su
muerte de la columna ‘Cuaderniilo de sefiales’ ™ y su participacién en la pagina cuitural
del mismo diaric fundada por Manuel Blanco.

”Idem, p.
“ldem p
45Idem. p.
ldem p.3
7 |dem, p
:zldem. p
ldem, p
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Blanco seiiala, en su libro_Cultura y perrodismo. Una resena literaria, que “estas pnmeras
paginas cuiturales son ganadas a la publicidad de Gltima hora y se han distanciado de las
secciones de espectaculos y sociales. Los primeros reporteros de cultura fueron llegando
de las secciones de sociales, espectacuios e informacion general; su antecedente directo
son los criticos mas o menos especializados que publicaban por lo menos una década
antes.

“Hoy en pericdismo cultural se presenta como una moda en las ferias y en festivales
artisticos y de cultura”. Sin embargo. el periodismo cultural “no so6io ha multiplicado sus
espacios en los grandes diarios y revistas de mayor prestigio, en los ditimos dos lustros
se ha desarroliado también en las ciudades de Guadalajara, Monterrey, Puebla,
Villahermosa, Toluca, Oaxaca y cotras regiones donde existe una tradicién cultural
bastante fuerte.

“Se consagraron en las paginas culturales las figuras miticas de los deportes. def
espectacule, el arte y el cine; hubo también espacio para la experiencia del colectivo
cotidiano en las protestas y en las marchas. Por primera vez los de abajo en |2 escala
social hacen escuchar su voz rebelde e inconforme.

“Todo esto ha provocado un fendmeno aparentemente contradictorio: las secciones que
buscaron consclidarse en un pasado reciente, ahora desbordan sus propios limites y de
modo natural intentan planas en los diarios y las famosas ocho columnas’. ©

Al respecto de la situacion actual del periodismo cultural, Gabriel Zaid ha eserito: “los
diarios de la ciudad de México publican en conjunto mas paginas culturales que los de
Nueva York o Paris. Se trata de un fenémeno relativamente reciente.

“Las paginas culturales hacen resonar los nombre de autores, libros, instituciones; para lo
cual bastan los encabezados vy las fotos, lo importante es el tamafo de ios encabezados,
la asignacidon de espacio, de lugar, de color: lo que dice el editor, destacando o
reiegando; no lo que dicen los textos. muchos de los cuales son simplemente glosas de
anuncios, invifaciones, solapas y boletines de relaciones ptiblicas.

“En las paginas culturales no abundan los articulos inteligentes y bien escritos de un autor
que ha leido a otro, qué sabe de gue esta hablando y opina con sinceridad.

“Cuando no habia docenas de paginas culturales diarias, sino unos cuanto suplementos
semanales, las mejores plumas hacian comentarios de libros, ¥ los jévenes talentos se
disputaban el privilegio de alternar con los consagrados. Para llenar tantas paginas
llegaron los universitarios que estudiaron comunicacion”.”!

* Manuel, Bianco, Op _Git. p. 12:13
* Gabriel, Zaid, “Organizados para no leer” en Letras Libres, marzo de 1999, p. 23
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Recientemente el penodismo cultural ha multiplicado sus espacios y cada vez un mayor
numero de diarios incluye una seccion dedicada a la cultura, en especial a la literatura y
otras formas de las beilas artes. Poco a poco se esta incorporando una visién de la
cultura que abarca todas las formas det entorne social del hombre y la mujer.

Las paginas culturales han visto llegar las carteleras, lo que segun algunos conocedores
del tema, ayudd a incrementar el nimero de lectores de forma indirecta.

Hoy por hoy, la seccion cultural de un diario es el espacio para todos los géneros
periodisticos: noficias, reportajes, cronicas, entrevistas o comentarios; pero es también el
lugar para encontrar trabajos no estrictamente periodisticos como cuentos, dibujos,
poesia, anécdotas y relatos.
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¢ QUIEN FUE MANUEL BLANCO?

Capitulo 2

Manue! Blanco nacié el 27 de octubre de 1943 en la colonia Doctores, barrio de la ciudad
de México donde paso sus primeros nueve afios y que lo marcs para toda la vida. En
1952 la familia se muda al Multifamiliar Juarez, en la clasemediera colonia Roma yenla
que Blanco jamas sintio acomodo.

Manuel realiza sus estudios secundanios en la Universidad Obrera y ahi tiene sus
primeros acercamientos con la prensa. En este tiempo el periodista adguiere las bases de
su propia ideologia.

Las Olimpiadas realizadas en nuestro pais en 1968, permiten a Blanco el acercamiento
con el medio periodistico, ya que trabajo en el comité de prensa redactando boletines de
estos eventos deportivos.

El afio de 1969 marca el ingreso a la Revista Mexicana de Cultura, supiemento cuitural
del hoy desaparecido periédico El Nacional, y se establece el primer acercamiento con la
prensa cuitural.

Blanco colaboré con las secciones culturales de E! Universal y Novedades, el
suplemento El Biho de Excélsior, el diario Cine Mundial. Fue colaborador de la agencia
de noficias Notimex y dirigio ia Revista Mexicana de Culiura. También escribio para ia
revista Mira desde 1994 hasta el 21 de marzo de 1998, fecha en que desaparecio esta
revista. Finalmente, el periodista colabord en El Financiero de 1990 hasta 1998,

Fue cercanc colaborador de El Taller Coreografico de la UNAM, publico seis libros de
géneros que van del cuento a la novela, y de ia cronica urbana al ensayo.

En 1886 se hizo acreedor a una mencion honorifica del concurso latinoamericano de
periodismo José Marti de la agencia Prensa Latina por su cronica del sismo que sacudié
a la ciudad de México en 1985.

Blanco recibio en 1982 el premio E! Gallo Pitagorico que otorgaban los periodistas
asistentes al Festival Internacional Cervantino y mas recientemente en 1991-1992 se
hizo acreedor al Premio Nacional de Periodismo que otorga el Club de Periodistas por el
suplemento Huellas Urbanas que se publicaba en la revista Huellas.
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El periodista abandoné la ciudad de México que tanto amara, y que tanto y fan bien
retratara en su obra el 16 de marzo de 1998. Partid un lunes en ia mafana rumbo a
Mérida, Yucatan, para hacerse acompariar de su unico hijo, Lucic Blanco, hasta la
madrugada del 6 de junio del mismo afo en que la muerte reclamod su espintu creador.
Profético, en la despedida afirmé: “no voy a volver”,

Hasta el momento de su fallecimiento escribié mensuzimente en la Revista Mexicana de
Comunicacion, semanaimente mantuvo “El Farolito” en Ei Financiero y diariamente se le
podia leer en El Nacional en su columna "Ciudad en el Alba™,

Manuel Bianco es ante todo un hombre con una profunda visién politica de los sucesos
de su tiempo, pero gue no descuida el estudio del pasado para comprender ias causas
de los fendémenos que estamos viviendo.

Blanco es pericdista autodidacta que toma por escuela la revision diaria de su trabajo
para mejorar en la perfeccion y beileza del lenguaje. Es un enamorado de las patabras
que se fascina con la capacidad de maieabilidad que tienen.

Es también el revolucionario que da ia batalla diaria por mayor justicia y democracia, que
después de treinta aftos sabe que aun hay mucho por hacer,

Contradictorio, Blanco es el periodista independiente y librepensador que dedica 20 afios
de sus esfuerzos a publicar |la pagina diaria de cultura de El Nacional, diario oficial de
gobierno, desde ahi da testimonio de su amor por la ciudad y de la ingquebrantable
amistad que lo une a los amigos periodistas a los gue acepta cualquier trabajo sin
importar qué tan critico sea, pues asegura “agui nadie se mete con la cuitura”

Manuel Blanco es fundador de! diarismo cultural, también es columnista cultural que, dia
tras dia y afto mas afio, captura en “Ciudad en el Alba” los aspectos mas relevantes de
este transitar urbano. Es también un hombre firmemente convencido de que su proyecto
en la vida era el periodismo cuitural y no permitid que nada lo alejara de él.

Blanco es un profundo observador de la realidad, se distingue como ese cronista que
entrelaza la aguda descripcion de los sucesos, retocandolos con frases de humor o ironia
que causan una sonrnsa o una abierta carcajada en el lector.

Manuel Blanco es también un hombre de encuentros, su casa solia ser centro de reunion
de sus amigos, pero es importante sefialar que Blanco era impositivo en las normas de la
convivencia. Carecid de una preocupaciéon por el manana v fue iresponsable con su
propia saiud.

Hombre querido, respetado y sobre todo amigo de sus amigos, enemigo de corrupciones
y funcionarios.
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F o =

Fotografia tomada por Salvador Avila Beltran durante Ia entrevista.
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Manuel Blanco :Un pionero del diarismo culturat.

ENTREVISTA CON MANUEL BLANCO.
GENERALES.

Capituio 3

Manue! Blanco se encuenira elaborando su columna diaria “Ciudad en el alba” que,
recientemente y a peticion de la directora, Enriqueta Cabrera, ha vuello a aparecer en
El Nacional, para regocijo de sus lectores. Me dice que esta vez escribird sobre el bolero,
aquel hombre que se gana la vida lustrando zapatos ajenos y asegura que encontrar un
buen bolero, como los del centro, es dificil, ya casi no existen. Esos que, ademads,
prodigaban al cliente foda clase de atenciones, consejos y recomendaciones para
canservar en buen estado el zapato de piel.

El imperio del tenis ha ganado terreno, la industia nacional perdié presencia en el
mercado intemacional. Manuel comenta que el barric de Tepifo fue, en algun momento de
su historia, una gran zona productora de zapaio, conjuntamente prosperaba la industria
de Ia caja de car6n para el calzado.

De los pasillos def edificio, en la colonia Guerrero, en que vive Manuel Blanco, llegan las
canciones del uitimo disco compacto de Los Temerarnios, las paredes son delgadas y los
equipos de sonido muy pofentes. Estamos por iniciar la entrevista para este frabajo.

¢Por qué decidiste dedicarte al periodismo cultural?

No hay una razon, sino una casualidad, como las grandes cosas que nos pasan; pero lo
interesante de todo es que mas tarde yo vengo a caer en la cuenta de que no fue tan
casualidad, de que en realidad todo se estaba disponiendo para que fuera asi.

Es hablar un poco de la fantasia, de la ocurrencia, de la coincidencia, de las cosas asi,
misteriosas 0 probables, pero pienso que en realidad asi es la vida de las personas. Tu
vas por la vida y no te das cuenta de que las piezas empiezan a embonar, como si fuera
un rompecabezas, y a lo mejor te mueres y nunca te diste cuenta, a veces ias cosas son
un poco mas actuales y entonces lo advertimos,

Por ejemplo este caso de mi relacion con el periodismo, fue una cosa de casualidad que
en mi primer afio de primaria yo participara en un concursa de escritura, de redaccion, y
ganara un segundo lugar de mi zona, en la escuela Jaime Nund, en Peralvillo. Obtuve un
diploma con fotografia, pero quién sabe donde quedd; muchos afios estuvo colgado en la
casa, en ia pared, y no sé en qué momento se perdio. Pero eso fue a los cinco afos de
edad, quiza fue un presagio, una broma que uno mismo se hace y a veces bromas que
uno MISMo se cree.
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Cuando tuve edad para pensar politicamente, a los quince afios, ingresé a la Universidad
Obrera de México, después a las Juventudes del Partido Popular Socialista y nuevamente
me topé con la escritura; no por gusto, sino porque no habia quien elaborara los
periodiquitos, asi que me tocd a mi.

No me gustaba escribir, no estaba preparado, no estaba capacitado, pero la vida me hizo
especializarme en el manejo de esténciles, en el usc de prosees (método de
reproduccion manual). Comencé a escribir mas, después yo hacia todo; ilustragiones,
editoriales, notas, reportajes.

Comence a trabajar colaborando en el periddico del Comité Central del Partido Popular
Socialista, ya escribiendo los articulos de fondo. Esta es mi experiencia con la prensa de
izquierda, es una actividad que nunca dejé del todo, muchos afos despugs me haria
cargo de la seccion cultural y la correccion general del periddico Qposicion.

Son cosas que se van contando, se van afiadiendo, no piensa uno gue se va a dedicar a
eso. Cuando participé activamente en ia politica yo no pensaba dedicamme a! periodismo,
yo pensaba en hacer la revolucion, en darle el poder a los trabajadores, hacer huelgas,
marchas campesinas, pero no en el periodisme, ni en la cultura.

Después me case, como se casa tanto chamaco sin tener un oficio ni tampoco un
beneficio, entonces era yo un desempleado, Anarrosa era maestra de escuela, por
fortuna; pero nuestra vida era un poco dificil.

Yo buscaba actividades redituables de manera que vendi manzanas, fabriqué donas en fa
covacha de mi casa, puse una taqueria, un salén de belleza, entre otras cosas: ahi
ibamos pasandola, por aquella época ain no nacia mi hijo Lucio.

Podiamos pasar esas carencias con el ideal de la revolucién, con el asalto final a ia
fortaleza burguesa. Liegd un momento en que a la casa que yo tenia en Jardin Balbuena
fueron llegando a vivir mis amigos, un grupo de desarrapados y desempleados como yo.

Y ahi ibamos pasandola con dificultades, pero éramos jovenes y era nuestro gusto, yo
empecé a colaborar no porque me aliviara las penas econdmicas, sino por la misma
dingmica del trabajo politico. Participé con grupos de la universidad en publicaciones,
empezaron a pedir resefias de libros, que a veces comprabamos, referentes a sociologia
marxista.

Pero un dia uno de los muchachos que vivia con nosotros, Jesls Luis Beniiez “El
Booker”, regresé a la casa con la novedad de que ya tenia trabajo, habia conocido a un
poeta espaficl, Juan Rejanc, que era ef director de la Revista Mexicana de Cuiiura,
supiemento dominical de E! Nacional, y nos dijo a Humberto Musacchio y a mi que nos
iba a llevar el sabado siguiente, y asi lo hizo, y asi nos quedamos Musacchio y yo,
supongo que para siempre, en esto del periodismo.

Hicimos colaboraciones y nos empezaron a publicar una a la semana, cuando teniamos
suerte, ahi empezo la historia.
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Comencé a hacer resenas de libros, después entrevistas y lo que saliera. Lo otro es un
ejercicio del oficio gue no me ha defado en afios, eso fue en el 68 y voy a cumplir freinta
anos.

¢Por qué sigues amando al periodismo?

Porgue el periodismo es el clasico gusano que ya no te deja, porque el oficio es un oficio
muy mal pagado, sin recompensas, sin reconocimientos, pero algo debe tener porque
aqui estamos a lo largo de tanto tiempo; finalmente encontramos otro tipo de
satisfacciones que no estan escritas, que no estan previstas en el rol que nos toco jugar,
son reales, son estimulantes y ahi estan.

Los periodistas quizd somos hijos de la mala vida, entre mas nos golpea, mas nos
ningunea, mas estamos ahi; entre menos reconocimiento tenemos, mas nuestra
terquedad.

Como los premios y los reconocimientos del Estade mexicano siempre han sido nada
mas para cierta clase de periodistas, los mas afines, pues hasta eso, esta uno excluido
de por vida de reconocimientos. Los reconocimientos que uno logra cobtener, yo he
obtenido varios, han sido frutos de la circunstancias y la casualidad finalmente.

¢ Cuales son los premios que has obtenido?

En Guanajuatc me dieron el premio El Gallo Pitagéricc a la mejor informacion del
Festival Cervantino, pero fue un premio de los periodistas a los penodistas, sin
intervencién oficial. Después si dieron un respaldo estatal, fue un premio que durd cuatro
afios y se murid como todas las cosas que s& mueren en las manos del periodista por
falta de comprension, de solidaridad y de interés.

Manuel Blanco afade que el diploma entregado por este premio quedé en poder del
duefio de una tabema en Guanajuato; al dia siguiente de la parranda regreso por su
reconocimiento pero el propietario del lugar se negé a entregario y lo conservé como
trofeo.

Con respecio & fas menciones, Bianco expresa que en 1973 obtuve la primera de Casa
de ias Américas por un fibro que nunca publigué como tal, se llamaba Las cuatro
esquinas y era un libro de cuentos, ahora dispersado, una parte la conoces ya que unos
cuantos se publicaron en el libro Raices en el tiempo.

Las cuatro esguinas era un libro ya terminado, se lo habia entregado a la editorial Joaguin
Mortiz. En esa época se estaba poniendo de moda escribir libros de 12 clase media, asi
que hablé con Joaguin Diaz-Canedo, gue era el duefio y fundador de esta editorial. un
viejo muy buena gente conmigo y le propuse escribir un libro sobre las relaciones
sociales. Incluso le entregaria lo que escribiera para revisarlo y al final publicarlo, él
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aceptd y yo, tontamente, aproveché para quitarle el libro de cuentos, con el resultado que
nunca le entregué el libro y no me publicé el libro de cuentos, me quedé como el perro de
las dos tortas.

Regresando al asunto de la mencion por el libro Las cuatro _esquinas, el perodista
comenta, esa fue una primera gran desilusion porque después del concurso me enteré
por medio de Otto Rall Gonzalez, jurado en el concurso y que habia defendido mi libro
hasta el final, que entre los jurados habian decido no conceder el premio sino darselo al
escritor argentino, Pedro Orgambide, y el pretexto no era que fuera mejor libro, sino que
era exiliado. Al final el jurado decidid tres a dos, por presion de los cubanos; fue una
situacion que se hizo una decepcion muy grande porque era muy importante para mi la
Revolucion Cubana.

Pasaron muchos afios y yo habia decidido no participar mas en concursos, pero el tiempo
y las circunstancias hacen que se olviden ciertas cosas, y ahi voy de nuevo.

En 1987 la Agencia Prensa Latina convoco al Concurso Latinoamericano de Periodismo
José Marti, acababa de pasar el terremoto del 85 en México y se me hizo facil enviar tres
ejemplares de un gran reportaje que hice sobre el terremoto, era una plana completa de
El Naciona! durante tres dias seguidos: 53 cuartilias.

Blanco afiade que la respuesta a su participacion flegé por una nofa que encontrd en el
Excéisior y un télex que le mandé un amigo periodista que estaba viviendo en
Nicaragua.

El jurado le otorgé mencibn, lo cual no me llené de gusto, me llend de nuevos corajes y
nuevos resentimientos porque, otra vez me entero. y esta vez por boca del jefe de la
oficina de la Agencia en Meéxico, quien me manda decir que él habia defendido hasta el
uitimo momento mi premio, pero los jurados que habian llegado de México se opusieron,
empecinadamente y hasta el final, a que se me eniregara el premio. Mi pecado habia
sido ser jefe de la Seccidon Culturai del periddico de! gobierno: El Nacional.

Se me dio una simple mencion, hice un gran coraje. pero yo tenia la culpa, ya sabia cémo
eran los cubanos, no los cubanos, sino el sistema de colocacion y de premiacion. Eso
sucedié y otra vez me quedé sin premio.

Me llamaron por teléfono de La Habana y me invitaron a visitar Cuba cuando yo quisiera,
pasé el tiempo y nunca fui a Cuba, y menos con esas cosas que me hicieron.

Ei periodista aftade: nadie me avisd, me entero que los premios y las menciones se van a
publicar en un libro, pero como en Cuba hay muchos problemas de tinta y de papel, de
impresién y todo eso, hacen un convenio para publicar el fibro, que por una mera
casualidad llega a mis manos, y me doy cuenta con horror, que en forma arbitrana,
habian mutilado el texto, habian publicado una tercera parte nada mas. Con lo cual no
quise voliver a saber de premios y de concursos.
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Blanco continda: durante los afios de 1981-1992, sin avisarme, el Club de Periodistas de
México me volvié a premiar por el suplemento_Huellas Urbanas que yo habia creado y
organizado en la revista Huellas. Dedicado a Ja cronica urbana se mantuvo unos dos afios
y medio, formé un equipo con Emiliano Pérez Cruz y Edilberto Pino Paez, al que se
agregaron en fotografia Lucio Blanco y Arturo Fuentes. Me dieron un pergamino que iba
ser una placa metalica, presté mi pergamino para elaborar placas para todos, y nunca lo
volvi a ver.

Blanco reitera, nuevamente, que los premios que ha recibido son producto de la
casualidad, y que nunca ha habido un reconocimiento formal de nadie. El periodista
parece olvidar que con motivo de sus cincuenta afios de edad sus amigos participaron en
fa elaboracion del libro Raices en el tiempo, que desde el principio se planted como urn
homenaje a él.

Continuamos la entrevista y hoy no parece ser un buen dia. Al saludar a Manuel Bfanco
dice que esta nervioso pues no ha conciuido su columna y adernas tiene que trabajar
conmigo. Le han practicado la didlisis, una de las cuatro a las que se somete todos los
dias, el liquido parece quererse quedar en sus entrafias provocando hinchazén y quiza
un poco de mal humor.

En la entrevista que Emiliano Pérez Cruz te realiza para ef libro_Raices en el tiempo,
afirmas que la informacién general se ha culturizado como resultado directo del 68.

¢Podrias ampliar esto?

No es exactamente eso. Considero que e! crecimiento de la sociedad mexicana ha
impulsado el crecimiento en ciertas direcciones, el 68 es un parteaguas, pero no es tanto
como ligar ! 68 con el periodismo de cultura.

El periodista afiade que el ordenamiento de la compiejidad del tejido social ha traido
como consecuencia un desarrollo de {a informacion en general, la tendencia visible es
hacia una forma social con mayores instituciones plurales en donde Ia sociedad civil esta
contando cada vez mas, esto ha acarreado un ensanchamiento, digamoslo asi, de los
propositos de la informacién en general. La cultura del pais es una cultura muy fuerte,
muy vigente que se refleja en los medios informativos.

La politica se culturiza, hoy se hace cultura lo mismo desde las paginas de sociales que
desde las paginas deportivas y las paginas policiacas; todo esta permeado con la idea
de la cultura.

La informacion se culturiza porgque la sociedad se politiza y entonces viene a colacién
gue la cultura no es una isla, la sociedad se impregna del hecho cultural de una manera
natural y necesaria. Eso es lo que no entiende cierta clase de periodistas que es la
mayoria; dentro de elios, lo mas paradodjico es que el periodista de cultura se muestra
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apolitico; no relaciona la politica y la cultura, se consideran entidades independientes,
cuando sabemos que es todo lo contrario.

La politica se culturiza y la cultura se politiza, y se hace cultura desde todas las paginas
del periddico, y en todos los casos se hace la denuncia de lo falso, de los oropeles
innecesaros, de la policia desmedida, del contubemio entre el hampa y las autoridades.
Surge, asi. una cronica de lo social que en todas partes critica y sefiala, una cronica que
ya no se queda en lo puramente superficial del hecho informativo.

El 68 es ia primera explosion de fa sociedad civil en México, es el estallido por la masiva
ensefianza superior en el pais, es la quiebra del milagro mexicano (crecimiento sostenido)
que se dio por casi 20 afios, es la quiebra de las lineas de desarrollo de la clase media
urbana. El 68 no es la crisis, es el anuncio, el anticipo de que el poder monolitico esta
liegando a su fin. Nos preguntamos por qué ei 88 no ha pasado de moda, y es que es una
herida abierta en la sociedad que ya ha conocido mayores canales de expresion.

¢A queé te refieres cuando dices que en los periodistas culturales hay apoliticismo?

La gente del periodismo no acepta que la cultura tenga gue ver con la politica, con la
sociedad; se piensa en el reportero de cuitura como un ser de excepcion dentro del
periddico, hay una falla de concepcion, un error metodoldgico y una apreciacion falsa, ia
vida no es asi y ella misma se encarga de desmentir estos supuestos. La realidad cultural
siempre es una realidad politica y esa realidad politica viene siendo también una
realidad cultural y es una cuestién de la que no es facil desprenderse, se puede hacer
y se hace en los momentos en que se agudizan los problemas sociales y que por una y
otra razén la gente participa en lo social de manera mas abundante e inciuso
masivamente.

& Cual es tu definicion de politica?

Renuente a contestar, el periodista responde: es la capacidad o la pretension del ser
humanoe de modificar sus condiciones de vida.

En la misma entrevista seflalas la imporfancia de que se amplie el contexio de una
informacion y se impregne con aspectos de la cultura urbana cotidiana, jesto has
inferitado con tu trabajo diario?

Como coordinador de una seccién de cultura durante veinte afios, no creo haber sido el
Unico, pero si me propuse ampliar el contexto no ideologice, pero si humano ¥ social de
la informacién de cultura, era visible gque la cuitura urbana esta generando formas de la
cuftura popular. Por ejemplo, el afo del 85, después del sismo, se conmemora el dia de
muertos y las personas van a Tlatelolco para montar ofrendas, dejandose de lado la
penetracion cultural del halloween.
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¢ Tu militancia de diez afios en el partido popular socialista te dejé una vision particufar de
fa politica y la cultura que se reflgja en tu frabajo diario?

Si, pero es largo de platicar eso y ademas tendria que conocer lo que fue la izquierda en
México, la Hamada paraestatal. La comiente de Lombardo fue una corniente dentro del
proceso de la revoluciéh mexicana, fue la busqueda de una expresion hacional del
socialismo. No es el momento ahora para dilucidar hasta qué punto se cumplié ese
proposito, pero fue un hecho y el propdsito de la nacionalizacién, por asi llamarlo, de ia
corriente marxista en su adaptacion a la herencia cultural y a las circunstancias historicas
del pais, fue una experiencia. Pienso que no hay quien no pueda considerar al
lormbardismo como una corriente del pasado reciente, del pasado de México.

Al hablar del acercamiento con los grupos de izquierda, Manuel Blanco conoce & los
dieciséis afios a las Juventudes del Partido Comunista, a las que se integra en sus
circufos de estudio con Jos jovenes del bamo, no como militante. Dice haberse
incorporado al hecho politico desde muy joven. Parlicipé y observd los principales
acontecimientos politicos desde aguella época y agrega. pude acercarme lo suficiente a
los arios anteriores que yo no vivi para comprenderios y evaluarlos: todo esto esta ligado
a la historia de las luchas democraticas del pais; son cosas que me han marcado
definitivamente, las he enlazado, no siempre de forma consciente, con esa raiz populiar,
y que me ha servido para conocer mas profundamente al pais.

El periodista afiade gue la irrupcion del EZLN hace cuatro afios, viene a sefalar un poco
lo mismo, esa nacionalizacion de la teoria y practica revolucionaria, incluso movimientos
armados por convencimiento y voluntad propia.

£Como influyé tu admiracion por la obra de los hermanos Revueltas en tu trabajo diario?

Mi admiracion por los Revueltas ha sido clara, directa y muy autocritica, el caso de lo
Revueltas hay que separarlos: Silvestre es fipo de héroe cultural y de José, su hermano,
conozco su obra bien, la he estudiado mucho. hay muchos asuntos de los gue discrepo,
tanto de la politica como del ejercicio de sus vivencias. Considero que con Revueltas
pasa lo que sucede con Lombardo, no se ha hecho el analisis, la critica racional de sus
planteamientos. Hay un aporte que debe ser evaluado, la misma teoria pofitica mexicana
no puede avanzar si o hemos rectificado, realizado la critica.

En cuanto a mi, seguramente me han influido; cuanto, no lo he pensado lo suficiente, no
sabria explicarte. ’

¢Por qué consideras que Silvestre Revueltas es lo mas parecido a un héroe cultural?

Silvestre es un musico de la familia Revueltas que desarrolla y cultiva su habilidad
musical durante toda su vida, muere joven a los cuarenta afnos de edad, muere en el
alcohol y deja una obra breve pero inmensa, esto es lo que me hace catalogarlo como
un héroe cultural.
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Blanco afiade sobre Silvestre que es un hombre de una sola pieza. infegro en el buen
sentido de fa palabra, no hay en €l divisiones entre su vida profesional y su vida personal.
Estudia violin en el Conservatorio Nacional, (1913-1916) y en los Estados Unidos, donde
asiste al Saint Edward Coliege de San Antonio, Texas (1917) y af Chicago Musical
College (1918- 1922) es metodico para el trabajo y el estudio, implacable consigo
mismo y mas cuando funge como director de orquesta, todo esto es dificil de pensar.

Silvestre es un hombre ferozmente consciente de si mismo, por eso era violento y
agresivo; pero al mismo tiempo lleno de dulzura, ternura y delicadeza. No podia no ser
un hombre rdnico y sarcastico a la hora de juzgar la vida dei pais Como testimonio del
caracter del musico se conservan aigunas cartas y paginas autobiograficas que muestran
lo que hay en él: ironia, mordacidad y fo implacabie que fue con la mediocridad.

Su hermano Jose era otra cosa, Sivestre fue un hombre que penso politicamente pero
nunca llegé a ser militante de la izquierda como lo fue José. Sivestre, cuando se da ia
guerra civil en Espana, desea quedarse all4 y ser director de la banda, no lo dejaron. Sin
embargo él sabe, cuando es derrotada la replblica, lo que se esta perdiendo.

Como masico, Silvestre logra conjuntar su obra con el momento cultural del pais, no en
balde dos de sus obras, El renacuajo paseador y La coronela son piedra angular de la
danza mexicana de concierto. Siivestre compuso la muisica para un total de ocho
peliculas, entre ellas algunas de las mas clasicas: Vamonos con Pancho Villa y El
compadre Mendoza, en la que actila como pianista ciego.

Manuel continia testimoniando su admiracion por el misico: Silvestre compone a lo largo
de diez afics, en su obra no hay desperdicio, es clasica. Todas sus obras son redondas
como corresponde a un hombre que ya esta en dominio de sus facultades. Otro punto de
encuentro es la poesia, Silvestre compone un monumento a Lorca cuando éste ya esta
muerto, antes compone una obra llamada Siete piececillos v después otra titulada Soneto
maya, ambas inspiradas en un poema muy conocido del cubano Nicolas Guilién.

Blanco agrega que Silvestre viaja a Espafia donde el poeta Carlos Peliicer le regaia un
ejemplar de su libro Hora de junio, cuando vuelve el musico a México llama a Pellicer
para decirle que ha escrito una obra flamada Tres sonetos, inspirada en su libro.
Silvestre fue atraido por el cine, la danza y la poesia tanto como para ligar su obra
musical a estas artes.

¢ Como definirfas al periodismo cultural después de haberie dedicado treinta afios a é1?

No es facil definirlo, creo finalmente que en estos treinta afios el periodismo cultural se ha
incorporado a la tarea informativa, es parte de la informacion general. Creo que en treinta
afios la prensa cultural ha multiplicado sus espacios y ha ensanchado sus propositos.

% Humberte, Musacchio, Diccionano encidlipédico de México, p. 1714.
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¢ Como consideras haber contribuido al periodismo cuttural?

Yo no sé si habré contribuido, no lo sé porgue no son cosas como consiruir un edificio o
colocar las primeras piedras. Creo que he vivido el periodismo cultural como un hecho
inmediato que ha afectadoc mi existencia en todos sus aspectos, en este trance el
periodismo cuitural ha crecido, ha multiplicado sus espacios, pero también el periodismo
de cuitura ha fenido altibajos y sigue arrastrando muchos de los males que tenia al
principio.

Cuando hablamos de gue ia politica se culturiza y la informacién general se culturiza, yo
no estoy pensando en que los reporteros de cultura hayan avanzado y elios mismos se
hayan encargado de llevar la cultura a sus paginas, creo que no es cierto y es al
contrario. Creo que la informacién cultura se ha multiplicado a pesar de los reporteros de
cultura, que mayoritariamente siguen siendo apoliticos y engreidos. veleidosos y llenos de
vanidad. La vida politica del pais les ha dado una vision falsa de lo que es la cultura v
por lo tanto de lo que es su oficio, ellos han hecho concha, to que ha prevalecido ha sido
la falta de solidaridad, los periodistas han sido proclives a la peor de las corrupciones: la
corrupcion mental.

¢Coémo asumes el haber cronicado por treinta afios la vida cultural del pais y el ser
testigo de las transformaciones de las paginas culturales?

Piensa que ios esfuerzos no han sido indtiles, creo en prmer térming que he vivido mi
vida como he querido, como lo he deseado. Cuando publiqué el libro de danza vy lei una
resefia literaria, recuerdo que pensé por esta resefia valid la pena haber escrito €l libro;
es un ejemplo pero asi es. Mi vida se ha impregnado de pequeiios y grandes logros que
no tienen nada que ver con el reconocimiento oficial, si no con la practica del oficio,
esfuerzo que vale la pena.

¢ Como influyo tu profesion en fu vida personal?

Pues totaimente, supongo, no es que haya cambiado de vida, es que la llené de sentido.
Es una interaccién, yo mismo no me entenderia al margen o fuera de la actividad
periodistica. todo o que he hecho: la resefa literaria, Is critica de danza, la crénica

urbana, el comentario politico estd impreghado de esa expetiencia de 30 afies. Es un
poguito mas de {a mitad de mi vida.

¢ A qué prensas dedicar lo que te queda de vida?

A lo mismo, a ia escritura.
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PERIODISMO CULTURAL.

Capitulo 4

¢cCuél es la anécdota que describe el trabajo periodistico?

En lo personal me gusta repetir una frase de Buendia: el periodista debe serlo las 24
horas del dia, considero que resume el caracter del oficio.

El periodismo cultural es una busgueda de la verdad, pero al mismo tiempo es una
critica social que alterna entre lenguaje cultural y popular, ;esté el periodismo en las alas
de las beligs artes?

Siempre hay un periodismo culto, siempre hay un periodismo mas popular o
populachero. El periodista debe encontrar el punto de equilibrio donde se conserva Ia
pureza del lenguaje y no se renuncia a la expresion cuitural. El periodismo tiene la
facilidad de que puede similar, mucho mas faciimente que la literatura, esas muestras de
lenguaije vivo.

Esto no excluye que los libros no lo hagan, sdlo que el periodismo es mas prociive a
nutrirse de esas instancias finguisticas. No de un modo mecénico porque esto entrafia la
lucha del buen periodista por expresarse con claridad, concision y belleza formal, pero
ademas va integrada su capacidad para crear un estilo.

Este estilo es también una manifestacién de lo que ha aprendido el periodista: su cuitura,
su contorno social, su educacion, sus relaciones y por encima de todo ello, lo que el
pericdista tenga para aportar a su propia expresion individualizada,

El 22 de octubre de 1397 Blanco publicé un_Farolito bajo el titulo “Algo sobre el estilo™ en
gue define a éste como ‘la forma que tiene ef autor de decir las cosas, pero tiene gue
ver con la idea o fa ambicién de perfectibilidad, y con el gusto propio y los gustos ajenos
del fector”.

En su columna, el periodista explica que el estilo es mas que “expresarse con la propia
voz inconfundible, afiade los datos del vocabulario extenso, de la correccion expresiva,
de la correccion logica, de la belleza formal y del ritmo. La parodia es que todo junto, con
ser constitutivo del estilo, no es todavia, propiamente, el estilo. Como no lo es Ia simple
combinacién de elementos. Es algo mds y en eso consiste su misterio”,
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Confinuando con la entrevista, Blanco expresa; la idea de comunicar es establecer una
relacién entre el que escribe y gquien lee, pero esa relacién no debe estar condicionada,
el pericdista desea que la gente entienda lo que esta diciendo, desea y propicia que la
gente participe, que se establezca una relacion entre el lector y el periodista porgque eso
fortalece la mutua capacidad de expresion y le hace bien a la sociedad. Es una parte de
la democracia ia capacidad de interlocucién, una parte de la moralidad de la que
reaimente esta llena la vida y que llegado el momento puede transformarse en pluralidad
politica. En este sentido el periodista es un intermediaric entre la gente y la autoridad,
pero es importante sefialar. una vez méas, que la funcion del periodista no es ideclogizar,
no es la de convencer a nadie. El mejor pericdismo no es el gue demuestra, si no el que
muestra.

E! pericdista agrega: analizar una obra &s repensar los caminos que lievaron a una
cronica, a un reportaje, a una entrevista; implica una reflexién sobre la escritura. El
periodista, igual que los escritores de otros géneros literarios, debe reflexionar sobre ia
palabra de la calle y la palabra iiteraria, como puede y debe mejorar cada dia su
escritura, como puede encontrar una mejor comunicacién con el piblico, esto es la
busqueda de un estilo al que pocos llegan verdaderamente; pero nadie dijo que el estilo
fuera patrimonio de todos; ademas dijo Dios que de |o bueno poco.

Eso no quiere decir que renunciamos de antemanc a la posibilidad de un estilo, a la
posibilidad de aportar algo al periodismo v a la literatura, considero que en ef fondo de
esa persona que se considera a si mismo periodista hay esa intencionalidad, propésito,
pero eso es una blsqueda y hay que empefiarse en ellp. Ademas de todo, es una
actividad muy estimulante, para mi reqgodearse con el lenguaje, jugar con las palabras es
traerlas en su sentido popular, su ser ambiguo, su ser inacabado .

Las palabras son como seres con vida propia, no en forma magica, sino por el hecho que
responden al pensamiento v a la praclica de los seres humanos que son seres
inacabados, impredecibles, ambiguos y ambiciosos.

£Por qué consideras que los periodistas casi nunca hacen esta reflexion?

Porque todo empuja en la sociedad a que la gente no piense, a que no reflexione y el
periodismo no puede sino reflejar esa realidad, desgraciadamente asi es.

El periodista desea dar a conocer una reaiidad y la sociedad no lo desea, jesto sucede ?

iNo es la sociedad sino el poder en todas sus formas. El papa le dice al nifo “pendejo, no
digas groserias”, y el gobierno al ciudadano es la misma actitud. Crecer en sociedad
significa asimilarnos dentro de [a represion: camina derecho, no sorbas, cierra la boca
cuando mastiques. Hay una lista que se antoja interminable de pequefias y grandes
represiones positivas y negativas. en todo caso se trata de obligar al individuo para que
se comporte del modo considerado normal y por tanto aceptado.
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Por eso hay tantas dificultades para el habla, para la escritura. Una de la tareas del
perindista es precisamente rescatar el lenguaje y ayudar a que la gente recupere su
capacidad de expresidn y no es facil, porque el periodista tiene todo en contra: él no
manda en la sociedad y &l mismo se presenta como un agente del poder en forma
indirecta. Finalmente considero que eso también es lo que le oforga su belleza al
periodismo, esa posibilidad de discutir, argumentar y de cuestionar, digamos esa
posibilidad de cambiar las cosas.

Manuel, ¢ca qué e alribuyes que un gran numero de texfos culturales tengan
redacciones obscuras, que parecen estar sélo dingidos a los especialistas del tema?

A que el escritor cultural no siempre tiene claridades para expresar, a las circunstancias
propias de ios medios informativos, a la real ausencia de canales de expresion. No hay
una experiencia viva sobre eso y otros muchos respectos.

En la profesionalizacion del periodismo, Blanco encuentra gue hay mucha vanidad, hay
una sobrevaiorizacién de los poderes del pericdismo y de las funciones que le
corresponden. Al pericdista como al escritor en general le falta humildad; por eso no
tiene senciilez, porque sus escritos carecen de humildad.

£Qué hay de la exclusiva, la primicia y el sensacionalismo?.

Suelen ser formas engafnosas del éxito reporteril. Son asuntes que arrastran o suelen
amrastrar el interés de la empresa periodistica, el reporiero se ve obligado a trabajar por
medic de supuestos como el sensacionalismo, la nota exclusiva y la primicia que es la
informacion exclusiva, la informacién no compartida.

Al habiar sobre estos temas, Manuel me pide que revise su libro Periodismo cultural. Una
resefia literaria, del cual me proporciona una copia impresa por su computadora para que
cite lo gue considere, asi que eso hago: “Este afan de primicias es sélo parte de la
exclusividad que el medio exige, el reportero vive Gnicamente para su medio y sin gue
nadie se lo esté recordando se presupone que su informacion es confidencial y por lo
tanto incompartible. No importa de qué se valga para obtenerla; pero eso si, debe fluir
inagotable hacia su medio. Un material de documentacién, una entrevista, cualquier
declaracion obtenida, debe ostentar invariablemente el selio de la exclusiva.

“Debe darse con exclusion de los otros medios y desde luego de sus propios compaferos
de oficio. Entabla asi su propia guerra personal, porque en ia nota excltusiva le va todo: el
prestigio, la estabilidad, ei empleo, su propio futuro.

“El reportero no advierte, porque no estd en sus manos advertirlo, que en realidad lucha

contra si mismo, contra los compaiieros que sufren el mismo desamparo. Que es una
guerra gque libra, Gnicamente por cuenta de su patrén.
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“En esas condiciones, el trabajo del periodista no puede sino desembocar en la
perversion de su propio frabajo y concretamente en la distorsion de su escritura. Se le
pide que obtenga las primicias, que gane la nota exclusiva, y ahora ibgicamente se le pide
que ponga todo eso por escrifo.

“Se le pide que escriba, ;Como Jo hace? Del lnico modo a su verdadero alcance:
manipulando los datos, ‘adernando’ los hechos, adulterando las deciaraciones,
encontrando sesgos que puedan parecer inéditos y novedosos y le permitan, al mismo
tiempo, competir con las informacicnes de los ofros medios y conquistar espacios
privilegiados en el prc:;pio”.f’3

Con respecto a la primicia, Tubau, sefiala “la competencia tradicional de velocidad en pos
de la primicia, informacion quimicamente pura en lo noticiable, se ve acompafiada por las
competencias de relacion de fuerzas, dominio de coniexfos y archivos. El periodista
obtiene con el tiempo la condicion de auféntica fuente receptora personal”.s"

¢ Crees que hay una nueva tendencia en el periodismo?

No exactamente, no puedes ligar ese desarrollo de la busqueda de nuevas vertientes. En
ei México de los Ultimos afios se ha fenido interés por la c¢rdnica, la entrevista y el
reportaje. ese mismo que antes perdid espacios ante el desdén de los duefics de los
medios impresos, hoy regresa como novela-reportaje, reportaje-historico y se conoce
como periodismo de investigacion.

La cronica y la entrevista han encontrado un nueveo auge debido también al crecimiento
de la sociedad y a la multiplicacion de los requerimientos de ésta, ademas de la aparicion
de nuevas formas de la cultura popular. Hoy son muy conocidos personajes como Carlos
Monsivais, Elena Poniatowska, Cristina Pacheco, que independientemente del juicio que
merezcan, estan expresando esta mevilidad social del pericdismo, son autores con un
publico adicto y generacional. Sus libros son, generalmente, recopilaciones de escritos
periodisticos: cronica, entrevista.

En fechas recientes se han empezado a realizar ferias sobre el periodismo cultural, ;a
qué le atribuyes esta moda?

Al desarrolio de los medios informativos, la complejidad v pluralidad de la sociedad
creciente. Son estimulos que indirectamente ha recibido el periodismo cultural.

cConsideras que en ef actual modelo de desarrolio fa cultura se deja de lado?

No es que se deje de lado, porgue esto no se ve como una automarginacion, si no que
las circunstancias que estan actuando son ias que van decidiendo por las personas y
que dan esperanzas o que las frustran.

3 Manue!, Bianco, Op. Cit. p 63
* \van, Tubau, Op. Cit. p. 16
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ANTECEDENTES DEL PERIODISMO CULTURAL.

Capitulo 5

¢cExisten mafias en el periodismo cultural?

Las mafias fueron producto de los afios sesenta y llevando cabezas como las de Octavio
Paz, Carlos Fuentes y otros, llegaron a acumular, a tener un poder verdadero, un poder
real y como todo poder fue verticalista y excluyente.

Se intentd clasificar a los buenos y los malos escritores y dominar en consecuencia
quienes podian o no publicar, recibir premios vy vivir en el cobijo de su pertenencia 2 un
grupo. Ese poder se fue desquebrajando paulatinamente hasta que hubo muy poco, pero
es0 no quiere decir que no existe el poder, el poder culiural ahi estd. Pero esa gente ya
no es duefa de la vida cultural del pais, ya no determina, ya no decide, eso a mi me
parece que €s una gran ganancia. esa gente es prociive a reunirse en cofradias, en
lugares mas propios.

Y no hay nada que yo pueda hacer si Octavio Paz y Enrique Krauze dirigen de particular
manera la revista Vuelta, tampoco puedo hacer nada si Héctor Aguilar Camin hace lo
mismo en su revista_Nexos, que el gobierno de Carlos Salinas de Gortari haya
ennquecido a Aguilar Camin y otros gue son relativamente afines nada tiene que ver con
las mafias. ’

¢ Femando Benitez constituyé en su tiempo una mafia?

Benitez fue uno de los vehiculos, de los personajes v uno de los actores de este
melodrama que si hizo mucho dado a la vida cultural del pais, como creador vy directar
de muchos de los supiementos, Benitez fue excluyente, autoritario y a causa de lo
anterior fue paternalista, fue generoso con unos e implacable con otros. El colmo de la
soberbia no lo ha abandonado ni ya de viejo, fug embajador y ha prociamado que su
politica en su seccion fue excluyente.

Es un concepto de lo colonial, de la cultura entrenada entre la soberbia y el egoismo,
pero eso ya hace tiempo que dejé de ser decisivo en la vida cultural dei pais y sirvio para
¢l desarrollo de muchos.

Blanco contintia: durante 18 afos Carlos Monsivais estuve a cargo del supiemento de la

revista Siempre! y desarrollé una labor casi solitaria porque no habia muchos a su
alrededor, después, {a fundacion y el desarrolio de Ias secciones diarias.
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En el libro_Culfura v periodismo tii mencionas que el nuevo periodismo, ese que nace en
Estados Unidos, surge cuando ios hijos de la clase media se dan cuenta que el
periodismo es un medio para cuestionar al sistema, ;esto es valido?, jes vigente?

Eso fue hace treinta afics, no creo que sean las mismas condiciones.

En diversas ccasiones se ha manifestado que la ruptura de Excélsior en los afios setenta
y la posterior fundacion de Proceso favorecié el surgimiento de nuevas secciones
cufturales. ;Estas de acuerdo?

Levantando Ia voz y respondiendo de inmediato, Blanco expresa: esas son falacias de
Humberto Musacchic y Victor Roura. Ellos empezaron a hacer culfura desde Ung mas
uno en 1978, y en forma engreida y tonta lilegaron a convencerse de que la cultura
estaba naciendo con elios. Pero para ese entonces habia secciones gue ya llevaban diez
anos funcionando.
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PERIODISMO Y CANTINAS.

Capituio 6

“Las cantinas eran mi casa, un lugar donde yo vivia"

Al parecer uno de los temas favorifos de Manuel Blanco son las cantinas. Extendiéndose
sobre el tema, me cuenta de Genaro, aquel mesero de la hoy desaparecida cantina El
Golfo de México. Dice que cada sabado, después de cobrar en El Naciona! se dirigia a ia
cantina y entregaba a Genaro su dinero para evitar que se lo terminara en un dia de
parranda.

En EI Golfo de Mexico, Blanco pasé agradables horas conversando con sus amigos, no
solo periodistas; habia lugar para escultores, pintores. y hasta para libreros de los vigjos,
que flegaban alrededor de Ja una de la tarde, acompaiiéndose de tragos, anécdotas y
mas tragos.

Salvador Avila, amigo cercano al periodista, me ha sefalado que estas reuniones tenian
el verdadero sentido de una fertulia, aguella reunion habitual de personas gue se relinen
para conversar; con el paso del tiempo esto se perdic.

También me ha hablado de esa vigja publicacién. que sélo se vendia en Ia cantina,
llamada La rosca que debe su nombre al dia de su nacimiento: ef 6 de enero.

La rosca nacic y se dio a conocer en fa cantina. y tenia como objetivo ser una
publicacion de periodistas para periodistas. Se editaron alrededor de doce nameros, en
todos aparecio la columna de Manuel titulada “Copitas de Mezcal” y todas sus columnas
terminaron con la frase de una vieja cancién que decia “que sirvan las ofras copitas de
mezcal”,

Por unos segundos, Manuel guarda silencio evocando esas charlas y, sin desearfo,
sonrie, pasado el recuerdo me cuestiona: “;queé quieres saber de las cantinas?”

¢Es cierta que el periodismo se hace en las canfinas?

No, se hace a pesar de las cantinas, el periodista busca y gana espacios para poder
escribir. Un dia me encontré Juan Manuel Torres, el cineasta, en la cantina El Goifo de
México y me pregunté: ;oye, Manuel, a qué carajas horas escribes? Jejeje... en los
ratos que me deja libre el trago, trato de darme tiempo entre trago y trago, entre
borrachera y cruda, en la cruda y una nueva borrachera.
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¢ Qué se conoce en las cantinas?

Segin lo que quieres conocer. Las cantinas son el lugar donde cotidianamente se arregla
el mundo; que saliendo de ellas €l mundo se vuelva a descomponer, ése no es asunio
nuestro.

Bianco no duda en calificar su estilo de bebida como la vida de un borracho modesto, por
fo que pregunto: ;cudl es la vida de un borracho modesto?

Un borracho sin pretensiones, que quiere gue lo dejen beber. Nunca aspiré a ir a bares
de lujo, los conozco pero no me gusta el ambiente. Fui a un bar en Reforma con formas
rococd y tapetes de lujo... horrible, verdaderamente horrible, sélo daban whisky y yo no
soy afecto al whisky.

¢ Cual es tu trago favorito?

Yo soy ronero, me inicié a los trece afios con Bacardi blanco, después fui tequilero,
también cervecero, pero me hacia dafio, se me hinchaban los pies.

Cabe sehalar que cuando [la diabetes atacé fleramente a Manuel, el meédico le
recomendo dejara la bebida, Blanco respondié que no y el galenc le sugirié que cambiara
sus fragos por vodka y agua mineral. Los amigos periodistas que solian reunirse a beber,
también adoptaron el vodka y el agua mineral como bebida, no por solidaridad, sinc por el
temor a ia enfermedad.

Los cinco dias del afio que no hay periodico, ;quée hacias?

Pues embortracharme y los domingos eran de abutrimiento: no habia dénde ir, estaban
todas las cantinas cerradas, Jorge Meléndez y yo ibarnos buscado lugares.

¢Es cierfo que en las fertulias de las cantinas se forman las afianzas, las enemistades y
también donde se obfiene la informacion?

Habra quien lo piense asi, pero yo no créo, quiza sea cierto o muy Gtil para cierto tipo de
periodismo muy ligado a los medios oficiaies.
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GENEROS PERIODISTICOS.

Capitulo 7

¢Cusles fueron, cuando fuiste entrevistador, los principales retos a los que fe
enfrentaste?

La entrevista puede ser muy jugosa por ia parte que le tocan a lo mprevisto, o
inesperado, aquello con lo que no contabas y que obliga al reportero a encontrar una

enlucifdn
SCUCIen,

La entrevista &s practica, mira, en alguna ocasién me encontraba trabajado en la revista
Di era redactor y un dia me llama el director, me pide que vaya a hacer una entrevista, se
estaba inaugurando una obra pictérica de David Alfaro Siqueiros Voy a regafia dientes
con otro companero jefe de redaccion de la revista, que no tenia practica repaorieril.
Liegamos cuando ya habia empezado, habia muchisima gente.

Liegué rapido, reconoci a la persona, y me sumé a la bola, escuché dos o tres cosas
gue habia dicho, me di la media vuelta y dije: ya vamonos. Me miré mi companero y le
dije ya esta; esa es experiencia, capacidad de oir. Experiencia para saber estar en el
momento oportunoc frente a la gente que te interesa.

En otra ocasion llega a México el escritor cubano Alejo Carpentier para recibir un premio,
creo que el Alfonso Reyes y hos invitan a un coctel de prensa. Nos avisan que el
maestro Carpentier no va a recibir entrevistas. Alla vamos a emborracharnos, habia
viandas y tragos importados, todo a cargo del Fondo de Cultura, como correspondia.

Carpentier convivia con la gente porque nadie lo estaba acosando, de repente voy al
bafio y choco con Camentier en la entrada,

- jAy!, perdon maestro...
- No se preocupe.

Como sélo habia un bafio tuve que esperar unos minutos, entonces le pregunto si
considera que Héctor Villalobos es el mas grande musico de Latinoamérica, como  dice
en algunos de sus fibros. Me contesta que si y yo le pregunto: ;en donde deja a Silvestre
Revueltas?, me mira y me dice: €l era mas importante. Todo en tono de broma.

Blanco sintetiza: el periodista debe tener, primero, el don de fa oportunidad; segundo,
suerte para encontrarse en el momento preciso; y tercero, debe saber, debe conocer,
debe estar enterado. Entre mas sepa mejor realizara su labor. Cuando se entrevista a
una persona se debe saber quién es, que ha hecho.
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Hace algunos afios, durante el Cervantino, entrevisté ai actor Claudio Obregon, lo conoci
entrevistandolo, pero fue un error, me pasé como dos horas y no tenia casi nada, él era
una persona muy agradable, que habla muy bien, pero cuando esta ante una grabadora
no dice nada: que opinas de esto, tal, no, mejor aquello. Séio me lo hizo la primera vez,
la segunda vez grabé todo en mi cabeza.

Blanco explica su técnica para enirevistar: renuncié a la grabadora porque es muy
enganosa, suele asustar al enirevistado que no estd acostumbrado, tampoco tomo
apuntes, confio en mi memoria. Un amigo cercano al periodista me asegura que esta
actitud le jugd alguna mala pasada y que Blanco en una ocasion debid disculparse por lo
publicado.

A Manuel parece agradarie parficularmente el tema y conlinua afiadiendo anécdotas de
su faceta como enfrevistador: alguna vez durante un encuentro internacional de poesia
en Morelia, Michoacén, me encontré al actor Claudic Obregén, al poeta Homero Aridjis,
que encabezaba el Instituto de Culiura en la entidad, estando todos en una mesa
acompafiados de un poeta extranjero, del cual no recuerdo su nombre ahora,
conversamos durante horas.

£l poeta extranjero en cuestion seria el poeta porfugués, Eugenio De Andrade, quién le
nego una entrevista a Blanco, pero le ofrecio la posibilidad de publicar todo lo que se
conversara.

Manuel continda, al concluir la charla, Claudio me mira y me dice: hagamos ahora la

entrevista, yo le contesto: ya te entreviste a ti y al poeta extranjero, ahora solo voy a
escribirlo.

¢ Qué hay con respecto a la nota informativa?

Es el punie de partida para la especializacion.

¢Consideras que s noticia culfural todo lo que pasa en el dia?

No necesariamente todo lo que acaba de suceder es noticia.
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CRONICA URBANA.

Capitulo 8

Uno de los géneros recurrentes del trabajo periodistico de Manuel Blanco es la crénica
urbana, misma que fue definida por Emiliano Pérez Cruz en el curso de periodismo
cultural impartido por Blanco: *icomo que qué cosa es la cronica? Dicese en las
escuelas que es un género literario /periodistico de gran flexibilidad, y que el maestro
Monsivais alega que en ella no existe una muy clara ni segura diferencia entre objetividad
G subjetividad y ademas permite usar el juego literario a discrecidn, a partir de fa primera
persona, o narrar libremente ios acontecimientos como vistos y vividos desde ia
interioridad ajena. Con la cronica uno quiere involscrar, hacer complice al lector de fo gue
a otros, generalmente a los humiiiados y ofendidos de este pais, acontece. Con Ia
cronica uno se plantea el reto y se da el gusto de recorrer e} lenguaje, los giros
humoristicos, ios momentos dramaticos para conmover a un lector al que uno intuye harto
de vidas aburridas como la propia y enfonces qué mejor que valerse de ias vidas
ejemplares de los mentados humiliados y ofendidos y con ia esencia de ellos que tanto
nutren a ia patria con su manc de obra barata y exportable, armar ias historias del
subsuelo nacional. Con el gjercicio, en ‘el ejercicio de la crénica uno se regocija, se
angustia, puede conmoverse y creérsela, porque si no, ¢omo aspirar a que los otros, Jos
lectores, se fa crean? Con la crénica se da el gusto de presentar verdades haciéndolas

verosimiles™ >

La cronica urbana es aquel relato pormenorizado y detallado que privilegia la descripcion
y la respuesta al cémo pasé algo en la ciudad, esta profundamente vinculada a la
literatura tanfo que llega a utilizar recursos de ésta y tiene como tema todo o sucedido
en la gran ciudad.

Al respecto, Manuel Blanco asegura que este género no es exclusivo del periodismo
cultural, sino perteneciente a todo el gran periodismo y que minoritariamente se utiliza en
la reciente actividad cultural.

% Emiliano, Pérez Cruz, “imaginacion, comunicacion y perodismo. Pontificaciones en progreso”, 10 de septembre de
1994.p. 9
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Fotografia tomaa por Salvador Avila Beltran durante la entrevista.
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DIARISMO CULTURAL.

Capitulo 9

<Como asumes el haber participado en los inicios del diarismo cultural?

En primer término, si he sido protagonista ha sido de forma involuntaria, como parte de un
movimiento general, no hay blasones que defender y no gané condecoraciones ni mereci
reconocimientos. He participado en el periodismo cultural como una extension de mi
forma natural de ser; en ese sentido he sido testigo de los hechoes culturales v artisticos,
pero nada mas.

Blanco agrega, fimemente, sucede que yo me propuse ser periodista, ejercer el
periodismo cultural y lo ejerci muchos arios.

¢ Te consideras fundador del diarismo cultural?

No, esa es una prerrogativa injustificada porque el periodismo cultural en el que
crecimos, nos formamos, vino de modo natural, ni yo ni mis companieros lo vivimos con
petulancia; sino como un espacio de lucha, como un esfuerzo del interés v de Ia
dedicacion, como un impulso y una inquietud injustificada por aprender, por conocer, por
vivir.

Ziban por fa vida buscando sabiduria?

Como cualquier joven,

¢Crees que actualmente la gente va por la vida buscando dinero?

No, no lo creo.

Tii eres pionero del diarismo culfural, ;cémo lo hacian?

Sin pensar, simplemente se hacia, y se hizo sin premeditacién, fue la propia dinamica del
trabajo la que nos llevd no sdlo a mi, a muchos, a participar en el oficio v en ta practica
del diarismo cultural.
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¢Consideras que el diarismo refleja Ia vida cultural del pais?

En minima parte, no hay todavia instrumentos suficientes; y porgue actuaimente el
trabajo periodistico no refleja ni la realidad social, politica; menos aiin la realidad cultural.
SEn el periddico la seccion cultural cumple con alguna funcién?

En El Nacional, la creacion de la pagina cultural no tuvo la intencion de revolucionar el
periodismo, sino abrir espacios de chamba a un grupo de reporteros. Uno no tiene por
qué inventar propositos altruistas.

Para explicar como se inicia en el diarismo, Blanco me cuenta: un dia me mandé Hamar el
director de El Nacional, Alejandro Carrillo, y me propuso hacer una seccion, yo andaba
urgido de chamba y acepté. Habia ya algunos colaboradores como Antonic Magafia
Esquivei, que hacia resefas de teatro. Fui juntando las notas y coordinando el material, a
las pocas semana empezo a salir la plana sin un proyecto muy elaborado.

La dindmica del trabajo condujo a formar la pagina diaria, busqué mas colaboradores
hasta que hubo los suficientes para sostener una publicacién diaria.

Cabe sefialar que ésta es también la historia de la fundacién de una de las primeras
paginas culturales de ia prensa en México, que en afios posleriores se convertiria en
sececion.

Durante muchos afios has escrifo una columna diaria, ;cémo encuentras los temas?

Como ahorita, de puro milagro y una poca de mafia que te va dando el tiempo. Siempre
hay un tema de qué escribir, |a ciudad es inagotable.

£ Como surge el escribir una columna diaria?

Victor Cazares ya me habia invitado a escribir una columna diaria, habia hablado con el
jefe de informacion pero pasaban las semanas y yo no me decidia. Asi ilegé la Semana
Santa en que me manda llamar el jefe de informacién un tal Pacheco y me dice:

-Oye, Manuel, ipor qué no te vas mafiana a |ztapalapa? La cita es a las siete de la
mafiana en los portales del edificio del departamento del D.F., va a haber transporte de la
delegacion.

-Si alla nos vemos.

Y por supuesto que agarré una buena borrachera, como todos los dias, pero me levanté
con los efectos del aicohol y liegué a las siete de la mafiana. Estaban unos reporteros y
llegaron otros, nos fuimos todo ei dia al Viacrucis, como a las cuatro y media de la tarde
me bajé de la combi para caminar al periddico y empecé a escribir, al dia siguiente salié
publicada la primera "Ciudad en el alba”.
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Un dia después, entrando a |a redaccion, me dice Pacheco:

-Pinche Blanco, io hiciste.

- Qué hice?

-Te levantaste.

Las demas ciudades en el_alba surgen de la vida y de la realidad. Un dia, estando en la
cantina, liega un sefior, pregunta por mi, se me acerca y me dice: ;como sabe tanto de
la ciudad? Le contesto que yo naci y vivi en el barrio, cémo no habria de conocer la
ciudad.

En este momento de la entrevista nos acomparia Salvador Avila Beltran, amigo cercano
de Manuel desde 1977 y prologuista del libro Ciudad en el alba, quien ha sefialado que
fa columna *Ciudad en el alba” se publicé a lo largo de mil 596 dias entre 1984 y 1989 en
E! Nacional. ’

En 1994, el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, dentro de la coleccién
Periodismo Cultural, edité el libro Ciudad en el alba, que fue presentado el 16 de
diciembre de 1994 en el museo José Luis Cuevas. Salvador Avila Belirén, durante su
participacion, expresé que la columna “Ciudad en ef alba” sumé los recuerdos personales
funto a las histonias del dia; entregas siempre llenas de olor a bario, a solidaridad y
COmpromiso politico.

Avila Beltrén atestigué que Manuel Blanco tiene las mejores virtudes de un cronista:
buena memoria, visual y auditiva; un gran corazon para sentir en lo profundo los gozos y
las tristezas ajenas y sobre fodo una gran sensibilidad. :

Salvador y yo hemos sido los primeros en llegar este sabado 14 de marzo a la casa de
Manuel, un grupo de amigos asistiré mas tarde, para, por (ltima vez, reunirse en tomo a
Blanco y disfrutar de su conversacion.

Regresando a la entrevista, Blanco reconoce que pertenece al pequeiio grupo de
periodistas que cuentan con un circulo de lectores sobre el que advierte hay un doble
Jjuego porque ei periodista pierde su anonimato y se convierte en un hombre publico; en
mi caso, esto actud como un determinado grado de conciencia, de preocupacion ante lo
que escribo. No puedo falsear, ni inventar los hechos.

¢ Como descubriste que eras un periodista con lectores?

Por varios e increibles caminos, un dia estaba en el Café La Habana, tomandome un
cafecito, se me acerca un tipo y me dice que me leia todas las semanas en la Revista
Mexicana de Cuitura; yo me quedé extasiado, por fin habia descubierto un lector: pero el
hecho se repitic y se multiplic6 muchas veces. En el periddico, en los pasilios, me
comentaban sobre lo que escribia y era obvio, la banda me estaba leyendo.
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Después me enteré que, en ia Escuela Carios Septién, a los alumnos de nuevo ingreso
les preguntaban quién era Manuel Blanco, habia maestros que consideran como
obligatoriedad que los alumnos supieran quién era, entre otros, Manuel Blanco. Incluso,
habia maestros que recomendaban la lectura de mis columnas como ejemplo de la
columna cultural. Eso me indicaba que tenia lectores.

¢ Qué hay con respecio a las cartas que recibias?

Eran muy escasas, no hay en México la costumbre de la correspondencia, eran pocas a
pesar de que tenia muchos lectores, iba en el metro y la gente leia en El Nacional la
columna “Ciudad en ej alba”.

¢ COmo surgian los titulos de tus columnas?

Son ocurencias que nacen en el momento, son juegos de palabras que tienen un
sentido por ejemplo: ‘Agujas y camellos’ es una referencia biblica scbre aguel que e sera
mas facil entrar al cielo. ‘Alacranes y tomillos’ es una referencia a la puiqueria: existe un
tarro  muy convencional llamado tornilic que tiene forma de espiral y los alacranes son la
figura que se forma en el piso cuando ia gente se limpia con los dedos la baba que queda
en os bigotes. “Ciudad en el alba” es un homenaje a Efrain Hueria ya que su primer iibro
que se llamé Hombres del alba, y en su poesia hace referencia a los chilangos que se
amanecen en la caile, muchos afios fue de esos.

Me gustaba mucho ver el amanecer en las calles de Bucareli y Reforma, me gustaba ver
como se clareaban los edificios y aparecian las iglesias. Cuando empezaba a clarear era
la hora en que llegaba a mi casa. Antes me pasaba a desayunar con los periodiqueros, a
las cinco o seis de Ja mafnana, que es la hora en que se inicia la distribucion de los
penddicos y revistas, ademas mucha genie me conocia: quiobe Manuel, cdmo estas
Blanca.

Después de desayunar me iba a acostar para levantarme a las nueve y media e iniciar el
siguiente dia, que comenzaba con la lectura de la informacién cuitural de otros d:anos
pero lo importante era desayunar a las cinco o seis de la mafana.

Con respecto a la preferencia para algun género, Blanco asegura que esito estd dado
primeramente por las necesidades de fa redaccion: yo he tratado de no iimitarme y he
podido saltar de un género a ofro, esto no siempre esta en las posibilidades del
periodista. Con el tiempo quiza fo que se ha quedado un poco mas es la cronica.
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Ti has sido cronista de la ciudad, ti has escogido ese tema, ;por qué?

Escogi la ciudad pues es algo que sale de modo natural: en mi caso no podia ser de
ofra manera: es 10 que yo sabia, es lo que yo habia vivido, es el sentido de mi propia
existencia acumulada, son cosas que podia yo decidir. Es algo que ya estaba hecho,
es algo que ya estaba predispuesto de cierta manera de elegir, no es que estuviera
predestinado por el destino, no es cosa de magia negra ni nada, digo que estaba
predispuesto por mi formacion y mi profesion.

¢Por qué la crénica?

Porque es un género muy querendén, es un registro de lo inmediato. La crénica se presta
para el regodec de los ofros géneros periodisticos v literarios. es una experiencia muy
subyugante, muy atrayente que requiere concisién, precision y belleza formal, pero es
también un reclamo a la imaginacién de quien escribe. La crénica es la posibilidad de
recrear el lugar, los personajes y el lenguaje.

Y, afiade, era el género accesible, era el género que se puede publicar en donde yo me
movia. El reportaje estaba abandonado desde hacia diez afos porque no hay espacio,
no hay paciencia y no hay ganas.

¢ COmo es el proceso creador de Manuef Blanco?

Es un proceso de la concentracion y la conciencia, de la sensibilidad y todas las amas
que pueda tener para hacer legible un texto. La condicién del periodista es escribir mas
rapido y mejor. Por qué mas rapido, porque nunca hay tiempo y siempre hay que
entregar. Mas bello porque también se debe aspirar a la perfeccion: ser mas claro, mas
conciso, mas atrayente para capturar la atencion de principio a fin.
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CORRUPCION INFORMATIVA.

Capitulo 10

ZHas vivido la censura y la autocensura?

Claro e impiican la muette del oficio; pero son sensaciones y son riesgos que debe de
correr el periodista a lo largo de su vida, es una lucha que no termina. En trece afios de
trabajo en El Nacional, el periddico del gobiemo, nunca recibi una censura y en el
siguiente par de afios, gue colaboré en Excélsior recibi un par de ellas. Una por ia
resefia de un libro escrito por Carlos Fuentes en el momento en que renuncié a la
embajada en Paris como protesta a la designacion de Diaz Ordaz como embajador. No
se censurd el trabajo sino que en ese momento ei periddico preferia ignora el asunto.
Después me censuraron porque focaba temas como Televisa; me dijeron: entiende que
si publicamos esto, Televisa nos quita la publicidad; yo no lo entendi pero tuve que
renunciar a la publicacién forzada de mi texto, mismo que llevé a El Nacional y publiqué.

El periodista reflexiona: nunca faltan las personas que gustan de censurar y mi
experiencia dice que generalmente son los achichincles los que censuran, no la gente
que es responsable y que esta en los puestos de direccion. Son estos mandos medios
fos gue se ponen la camiseta de la pureza idiomatica, politica o, peor todavia, de la
pureza ideologica.

Entiendo fa autocensura, como una lucha del periodista que, aungue parezca
contradictorio, fiene que saber dénde esta. No cualquier cosa es publicable en cualquier
medio, se tiere que aprender a decir ias cosas porque de oiro modo te corren, te
censuran y no te publican.

Es un aprendizaje y en forma paralela esta el riesgo permanente de que esa autocensura
se vuelva compleja: te vuelvas mas papista que el papa. Siempre he preferido que me
censuren a autocensurarme y he tenido buenos resultados, afortunadamente, ya que he
publicado lo que parecia impublicable. Tampoco me la he vivido escribiendo textos
pensado “a ver hasta dénde aguantan estos gileyes”. Hay que saber hallar un equilibrio
entre los limites de lo tolerable, de lo que se puede publicar y de lo que no siempre se
puede publicar. Considero que la censura y la autocensura existen porque los reporteros
lo buscan.

£ Qué hay del chayo y las madrinas?
Significan la renuncia al periodismo, la renuncia a la tarea informativa y la hipoteca del

pensamiento. Las madrinas nunca me han tocado, eso no significa que no haya salido a
golpes, solo que no ha sido por el periodismo.
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Un dia me llama el subdirector de EI Nacional y me dice: oiga, Manuel, me acaba de
llamar el subsecretario de Gobernacion, un tal Blanco, para quejarse. En ese momento
yo estaba trabajando una informacién sobre disidentes en la SEP, el subdirector agrega
que no se vuelve a publicar una nota sobre el tema. Tocé la fortuna de que al dia
siguiente me manda llamar el director y me cuestiona sobre ese mismo material, le
comento que el subdirector no queria mas esa informacion porgue llamé el subsecretario
de Gobemacion. El director dél periddico cuestiona: ¢por qué no me llama a mi? y me da
instrucciones para que siga, esa misma tarde trabajé sobre ia nota mas fuerte todavia.

En otra ocasion, la esposa de Lépez Portillo, dofia Carmen Romano, indignadisima por
mis notas, habld con el director. con ef cual yo no ilevaba ninguna relacion, le puso una
reganada barbara y aguanté todo, el director no me dijo ni una sola palabra y cuando
terminé, sonrio. El director me avaio, no me dijo ya parele.

Blanco concluye, ta obligacién de un jefe periodistico es defender a sus reporteros,
y. llegado el momento, arriesgar hasta su chamba. Claro que no siempre pasa eso.

£El chayo y el embute son corrupciones informativas?

Son la corrupcion informativa.

¢Como se le hace frente a esta corrupcion informativa?

El reportero esta solo y no tiene mas defensa que su conciencia, su coraje ¥ su decision.
La corrupcién de los medios informativos es producto de la corrupcion gue impera en el
pais y digo del pais, no solo del sistema politico que ia genera.

Cuando eras jefe de la seccion cultural de EI Nacional , ;como le hacias frente a los
ofrecimientos de particulares que querian aparecer en ella?

No habia muchos. Hay cuates que pueden pagar porque se pubiligue aigo en Novedades,
El Heraldo de Méxica, pero no en El Nacional. En el caso de La Jornada o en el Excélsior
dificilmente se afreven.

Blanco afiade que existen también reporteros embuteros que sacan lana hasta de debajo
de las piedras. Alguna vez me enteré de que un vigjito, critico de danza del Excéisior,
sacaba chayo de personas e instituciones que a mi jamas se me hubiera ocurrido. La
gente tiene sus talentos.
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Agrega que de esa tarea de comunicar, se desprenden muchas cosas. incluso valores,
que podrian liamarse pedagégicos o didacticos, pero el pericdista ni es un pedagogo, ni
es un didactico, su tarea no es ésa. ’

Manuel Blanco afiade que el periodismo ha sido la pasion de su vida, pero considera que
es un insuito al publico que el periodista pretenda aleccionar a la gente, que pretenda tirar
linea, eso se llama ideologizacion y manipulacién, y yo creo que ninguna persona, en su
sano juicio, le gustaria que la manipulen o que {a ideclogicen.

¢ Cudl es la diferencia entre la seccién y la pagina cultural diaria?

Aqui el periodista sefiala varias: una, el publico al que va dirigido; fa segunda y
consecuencia de la pnmera: diferencias en el tratamiento de los problemas y los asuntos
culturales. Tres, el tiempo: Ila resefia de la pagina cultural diaria se escribe para la
publicacion inmediata y el articulo semanal permite su reposo y eso implica ta posibilidad
de que guien escriba lo haga con mas caima.

Blanco agrega que el articulo semanal tiene mayores posibilidades de contener
elementos mas permanentes. Ademds, por si esto no fuera suficiente, los colaboradores
de un suplementc o de una pagina cultural diaria piensan de manera diferente. esto
generalimente fundado en varias falsas creencias, especiaimente una: que ser
colaborador del suplemento oforga por si una jerarquia superior.

Manuel afiade que tal acto responde a fa vigja creencia de que hacer periodismo no es
hacer literatura, el suplemento ya sea mensual, semanal o quincenal abre la posibilidad
de hacer literatura y la pagina diaria no. En el fondo es la vieja querella entre
periodismo y literatura la que sefala que el periodismo no forma parte de fa literatura, el
periodismo no es considerado un género literario sino una actividad subatterna y
denigrante, pervertidora de la auténtica escritura.

El periodista ejemplifica citando a Leon Troski cuando sefiala que el periodismo es la
musa plebeya, agrega que el origen del periodismo esta unido a ese desdén de la
cultura oficial, se considera que la premura con la que hay que escribir y la oportunidad
de fa informacion son agentes siempre degradantes de fa escritura, que esa premurs
implica desalifio. La imposibifidad de repensar el articulo determina que el periodista
nunca esta en posibilidad de mejorar su prosa, de alcanzar la precision, Ia exactitud yla
belleza formal,

Blanco sefiala con autoridad Gue son equivocos interesados. ia critica demuestra que
eso no es cierto, al periodismo le ha costado mucho ganar reconocimiento como uno de
los géneros de la fiteratura, ha tardado mas de un siglo en corroborar que eso no es
cierto. Con sus propios productos escriturales, la inmensa posibilidad del periodismo y
su derecho a figurar como uno mas de los géneros literarios; [a pelea no ha terminado y
no pienso que vaya a terminar, pero el hecho real es que el periodismo ha producido una
obra de valor permanente.
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Manuel Blanco confinia: hay grandes escritores que han sido periodistas toda su vida;
ejemplo de esto son periodistas como Hemingway, como Garcia Marquez. Existe también
quien se ha vuelto clasico, no como novelisia, si como periodista a causa de las
riqguezas de su propio trabajo y la importancia que han sabido imprimirle a su desempefio
periodistico. Bastaria hablar de una periodista llamada Oriana Fallacci, sus entrevistas
son clasicas. ’

Podiamos lienar la mesa de ejemplos, pero él punto es que el periodismo se ha ganado
su lugar entre ios géneros de la literatura.

Regresando a las diferencias entre el publico lector del suplemento y la pagina diaria,
Blanco sefiala: el lector de la pagina cultural diaria busca la informacién del dia, en e
suplemento cabe la reflexién y el andlisis pero ambas cosas son engafiosas porque el
suplemento no renuncia ni puede renunciar a ia informacion, y la pagina cultural diaria
tampoco puede renunciar al comentario, a ia resefa y a la critica. Afade el periodista
que fas diferencias existen pero no son tajantes como se piensa.
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LA FOTOGRAFIA Y LA PRENSA CULTURAL.

Capitulo 12

Es sabido por fodas las personas cercanas a Manue! Blanco que el periodista tiene un
enorme gusto por la fotografia, ademas de ser ef padre de un fotografo, guarda otra
estrecha relacién con esta actividad.

Desde que entré en el periodismo me senti muy ligado con los fotdgrafos de prensa, no
era una cosa casual porque finaimente yo era una persona muy desprotegida, yo fui un
colaborador, no un reportero de base; durante muchos afios desarrollé esa funcién,
nunca recibi un salario, nunca tuve derechos laborales; cuando publicaban algo mio me
lo pagaban, cuando no, no.

Eso es io qgue me dio mi estrecha relacién con los fotdgrafos de prensa. Ellos han sido
seres marginados de la informacion y de los medios informatives; han sido el vitimo
peldafio en la escala de las jerarquias periodisticas, su sueldo es inferior al del reportero,
se le dan drdenes y no hay quien lo proteja de esas ordenes, tiene que cumplir y cumplir
bien, y no le dan recompensas; incluso, en la lista de los chayos, el reportero grafico
siempre ha sido el dltimo.

Yo fui uno de los reporteros gue tuvo relacién con los fotografos, cosa rara, porque el
reportero no suele llevarse con los fotdgrafos. Hay una distancia que ahondan unos y
otros, y gue tiene su origen en las apreciaciones sobre que la fotografia es un adorno de
la informacién.

En los uitimos afios, la fotografia ha estade ligada al periodismo cultural, y en algunos
aspectos ha avanzado mucho mas. Esto también como secuela del 68 en la gue pudo
nacer una nueva fotografta de prensa que esta ligada a la vida cultural del pais, y al
desarrollo de fas grandes ciudades.

De un modo natural se ligé la fotografia a la cronica urbana y ésta ha conquistado las
primeras planas de periédicos y revistas, ha logrado su autonomia como materia de la
informacién.

Paralelamente ha surgido una generacion de fotdgrafos de prensa mucho mas
especializades, profesionalizados y creativos, que han avanzado hacia la expresion
plastica. No debe extranar que la fotografia de prensa haya conquistado las salas de
exposiciones de ios museos.
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Con respecto a la formacion de agencias informativas graficas, Manuel Blanco sefiala: se
ha visto también que no es s6lo un afan intelectualizante, sino de la manera en que la
fotografia ha servido de expresion a los medios de prensa. Las agencias no se han
alejado pero si independizado de los medios informativos a los que prestan servicios,

mismos que son muchos y muy variados porgue cubren donde no puede llegar ia
palabra escrita.
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LA JEFATURA DE EL NACIONAL.

Capitulo 13

¢Cuando estabas a cargo de la seccion cultural de £l Nacional quién decidia o que se
publicaba cada dia?

El jefe.

¢ Quién era el jefe?

Pues yo.

¢Entonces ti decidias fo que se publicaba?

Pues claro.

¢Con base en qué decidias lo que era pubficable?

Con base en las necesidades de la redaccion, a los requerimientos de la informacion, a la
capacidad del los reporteros. La funcién del coordinador es dirigir, organizar,

¢ Como descubrias una noticia?

En primer témino te enfrentas con un volumen informativo que es el normal cotidiano,
pero tienes que saber qué va a pasar, qué va a venir, tienes que aprender a jerarquizar.

En los veinte afios que Blanco estuvo al frente de la seccion cultural de Ef Nacional
aprendic6 a hacer cultura desde su medio y desde donde se pudiera. Sin embargo, cuando
Manuel Bianco llega al periddico gubermnamental, el exiliado poeta espafiol, Juan Rejano,
difigia el suplemento cuftural que era de hechura colectiva, pero no siempre se consiguio
porque la gente no se acostumbra a discutir colectivamente, a repartir tareas.

El periodista agrega que, dentro del equipo que forma una redaccion de cultura, ef
colaborador, aquel que aporta un escrito cada determinado tiempo  sin estar fisicamente
en el periddica, es el que mas frecuentemente cambia de medio.
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¢ Cuando formabas parte def equipo de El Nacional dabas acceso a todo periodista?

Nunca hubo un grupo cerrado, era un grupo cerrado desde otro punto de vista. Era un
grupo cerrado porque €l grupe de cultura daba miedo; pero por o borrachos que éramos,
por lo escandalosos que pudiéramos ser y también, de cuando en cuanto, por criticos
gue nos pudiéramaos poner.

Nunca fuimos un grupo y eso se transmitié a2 las paginas de cultura que dirigi. Nunca
se busco cuartear los caminos de expresion de los colaboradores. Claro que es logico
que se trabajaba afinando las coincidencias, creciendc las habilidades, pero nunca
llegamos a ser un grupo.

¢ Qué requiere una SecCion Cuttural?

[N

tn buen equipo de trabajo
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PERIODISMO ESTATAL.

Capitulo 14

Mario Abad y Lourdes Espinosa sefialan en su fexto Conciencia de México vy testigo de la
historia, publicado en El Nacional con motivo de su desaparicion, gue este diario “nacié
como el periddico del Partido Nacional Revolucionario, pero nueve afios después, en
1938, deja de ser un pericdico de partido y se convierte en el 6rgano oficial del gobiemno
mexicano hasta hoy, 30 de septiembre, que el gobiemo decidio su disofucion 1%
liquidacion”.*

Manuel, cuando tu eras jefe de la seccién de cultura de EI Nacional, ;cémo le hacias
frente al chayo y al embute?

Sucede que la cosa era mas compleja. En los veinte afios que estuve en El Nacional,
me tocé hacer periodismo de Estado. La busqueda de los equilibrios no es tarea siempre
sencilla, defiende uno los saiarios, las percepciones, las condiciones de trabajo. Blanco
agrega gue, ademas, el reportero no siempre es consciente, no quiere ser consciente de
la responsabilidad que impiica ser periodista.

¢ Cuél es la responsabilidad de ser periodista?

El compromiso con la escritura y con los lectores. En El Nacional no habia temas tabd
sino que la pertenencia del periodico al Estado implica puntos de vista muy precisos, en
este caso no se estaba defendiendo el interés empresarial si no el del Estado. Mas no es
facil entender cual es el interés del Estado en cada caso concrefo. El interés del Fstado
no es necesariamente el interes del funcionario y aparte existe el interés del trabajador.

Todo eso esta en juego y traducirio al hecho cultural no es sencillo, las respuestas se
dan en ia practica. Como periodista, si trabajas para una empresa o para el Estado,
tienes que encontrar los canales y las formas en que puedes llegar al lector. Se tienen
que hacer funcionales los servicios informativos a un publico cada vez mayor, por eso es
tan complicada y liena de embrolios ia labor del periodista. No se puede deslindar del
todo de los intereses del medio ya sea privado o estatal.

58 Mariano, Aban, y Lourdes, Espinosa, “Conciencia de México y testigo de |a historia” en El Nagional. 30 de
septiembre de 1998, p. 2
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En relacién con los periodistas, Manuel Bianco comenta que hay quienes no aceptarian
trabajar para £l Sol de México, £1 Heraldo de México 0 Novedades: pero al mismo tiempo
recuerda que la condicion nata para ser periodista es tener una fribuna para decir cosas.
Blanco concluye que el peripdista debe aprender a decir las cosas dependiendo del
medio en el que se encuenire y los intereses propios def lugar.

Existe la idea general de que cuando las cosas vienen del gobiemo ya han sido
manipuladas, ;es cierto?

Pues en parte si, depende de cémo te toque. En el caso de El Nacional hubo dos cosas:
ningun director parecia importarle la seccion de cultura y, por lo tanto, ahi estaba la
seccion de cultura, que si bien no percibia estimulos tampoco le estorbaban. Gozamos
de una enorme libertad, en trece afios jamas nos censuraron una sola nota. A nadie le
importaba porque nadie nos leia.

Con motivo de la muerte de Manuel Blanco se realizé un evento donde los amigos def
periodistas lo recordaron. En fal acto, Victor Roura narrb que cuando él irabajaba con
Blanco en el naci, preparé un reportaje sobre fa historia del rock que confenia una
groseria. Manuel le informé que era politica del periédico no publicar groserias vy le pidié
la modificacion del escrifo, Roura agregé que sin tan palabra se perdia el sentido del
fexto, por lo que prefirié no publicario y renunciar a £/ Nacionat.

ZEste desinterés lo sufren fodas las secciones de cultura?

No lo sé, yo te hablo de lo que vivi, pero no me extrafiaria que pasara en otras partes.
Aqui Blanco recuerda que los medios todos fienen sus particulares intereses
publicitarios, que son en realidad los que mantienen a un periddico conjuntamente con la

publicidad estatal. Ef periodista aflade que las excepcionies son las revistas Proceso y
Vuelta, asi como el periddico El Financierg.
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PASO POR DIVERSOS MEDIOS.

Capitulo 15

A) LOS MAS QUERIDOS.

Manuel Blanco, a lo largo de su experiencia periodistica, colaboré en diversos medios,
de la década de los setentas guarda un particular recuerdo, era una época muy prolifera,
yo era jefe de Ei Macional pero estuve colaborando cerca de 4 afios en Excélsior por los
ahos de 1976, entregaba una colaboracion semanal para el suplemento Diorama de la
Cultura, af mismo tiempo colaboraba en otra publicacion que no hace mucho
desaparecio y que se llamaba Revista de Revistas, que era una publicacién muy antigua
de Excelsior; me encargaba de hacer entrevistas, reportajes y me gustaba porgue me
permitia escaparme de los canones de la cultura para explorar otros ferrenos mas de lo
social y lo poiitico.

Aparte colaboraba en otras publicaciones; fue una época de trabajo intenso, y reitera ef
agrado de trabajar en Excéisior porque me permitia escribir mas largo, mas extenso. En
El Nacional las notas eran muy pequefias de cuartilla y media contra las cinco, seis y a
veces ocho del Excélsior.

De esos afios, el periodista recuerda cuando fue a Juchitéan, Oaxaca: me mandaron con
motivo de que el movimiento de fa COCE) (Coalicién Obrera Campesina Estudiantil del
itsmo de Tehuantepec) estaba todavia muy fuerte, fue una buena aventura porque ia
ciudad de Oaxaca estaba ocupada por el gjército y Juchitan estaba rodeada por militares.

Me tuve que ir de clandestino y curiosamente mi contacto fue el pintor juchiteco Francisco
Toledo, al cual no conocia. Llegando a la ciudad de Oaxaca tenia una cita secreta, mas
bien discreta en la Plaza de Armas.

Estando yo ahi, volteaba y volteaba y no lo veia por ninguna parte, entonces se me
acerca un indito y me dice:

- ¢Usted busca al pintor Toledo?
- 8i.

- Yo soy

- Ah, quicbole, ; cémo estas?
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Inicié una relacion muy interesante con Toledo, dormi en su casa dos noches.

El dia que llegué seria mediodia. contacté a Toledo y a las dos horas viajaba en
camioneta a Juchitan con otros companeros de la COCEl que me escoltaban; mi guardia
personal digamos. Llegamos como a las ocho 0 nueve de la noche. Recuerde a la gente
en pie de lucha en la plaza principal. Et movimiento de la COCEI estaba en el punto mas
alto, asi que realice las entrevistas. Cabe sefialar que no reaiicé apuntes para evitar
problemas con los soldados .

Se suponia que soio estaria ese dia asi que hice todo mi trabajo y me regresé a Oaxaca
como a la una de la mafiana; ya no tenia nada que hacer y busqué una cantina en los
portales, no habia mas que una abierta en la ciudad. Ahi corri otra aventura inverosimil,
ya no por cuenta de la COCEI sino por la mia.

Me senté en la barra y pedi un mezcalto, pues estaba en Oaxaca, estando ahi se me
acerca un muchacho joven. mas joven que yo, y pues saiud, finalmente éramos cinco y
ninguno se conocia.

Uno era maestro, otro era estudiante, otro era sardo, otro mas hijo de papa y yo. Gente
de muy diversa posicién social que nos hicimos amigos esa noche y la cogimos en
grande. Seguimos bebiendo, elios conocian la ciudad y sabian dénde habia tragos. Fue
un encuentro muy amoroso, muy tierno y nos la amanectmos bebiendo. Unc dijo vamos
a mi casa gue resultd una mansion inmensa con prados y bancas en el jardin, fue por
botellas a la bodega y seguimos bebiendo todo el dia.

Enla noche, llegando a la casa de Toledo, cuete y bien crudo le dije:

-Oye, fijate que me da mucha pena decirte pero me emborraché, perdi el dinero y perdi el
avion.

-No te preocupes, Manuel, arreglaremos el asunto.

Ast que pasé otra noche en fa casa de Toledo. misma que acababa de comprar y hoy es
el museo, esta enfrente de la iglesia de Santo Domingo. Blanco evoca la casa como
enorme: tenia veinte cuartos, dos acondicionados como recamaras uha para €l y otra
para ias visitas, pero lo mas sorprendente para mi es que Toledo no dormia en ninguno
de esos cuartos, tomaba un ladrito y su petate y se acodaba bajo los arcos del patio
centrai.

Yo por supuesto nunca habia dommide en una cama de latdn de tubos dorados, ef

petiodista afiade que otra gran impresion se la causé el bafio de tipo espafiol con una
barrica por tina.
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Al dia siguiente, Toledo me pintd un retrato a lapiz y me lo dio; lo guardé con mucho
cuidado y por supuesto se arrugd. Tiempo después lo malbaraté porque mi hijo Lucio
vigjaba a Cuba y yo no tenia dinero, el dibujo me lo compré en ese entonces un
funcionario de Hacienda, el gordo Ramirez, me dio coraje porque todavia me regated.

Volviendo al trabajo, Blanco agrega: el reportaje se public en tres eniregas en Revista

de Revistas. Era un texto muy largo que incluia la historia del movimiento, fas luchas en
el istmo. Me dejd mucho muy satisfecho, esos fueron los afos en Excéisior.
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B) LA REVISTA SIEMPRE!

En el texto efaborado por Manuel Blanco fitufado Cultura y periodismo. Una resefia
literaria, se dice que la revista Siempre! Fue, desde su fundacion, en los afios cincuenta,
y mucho tiempo después, un medio plural ‘para los enclaves liberales -maestros de
escuefa, médicos, abogados, genfe medianamente cultivada- en los esfados de fa
republica. De modo que se convirlié en casi la unica visidn, lejana, apenas aproximadsa,
de lo que acontecia en la nacion. En ella, derechas e izquierdas contendian con sus
empecinamientos, sus viejas disputas y hasta sus buenos y malos humores™ ®

Coincide que en el momento de irafar este tema se encuentre presente Victor Roura, y
acompaniados de ron afigjo y coca-cola, la conversacion gira sobre ef inminente viaje de
Blanco a Mérida, Yucatan, donde residird con su Gnico hijo hasta el final de sus dias, sélo
unos meses mas tarde.

Blanco se encuentra sentado frente a su escriforio de madera, en éf se encuentra la
computadora, instrumento que adopté solo cuando su problema de ceguera le impidié
feer en papel y dejo su maquina de escribir. Enfrente, a su derecha, se encuentra Roura,
yo a fa izquierda, de fondo y cubniendo casi todas las paredes estan los libreros, también
de madera, que guardan la pequefia biblioteca de Manuel

Hay de economia, psicoanélisis, novelas, cuento, historia, los escrifos por amigos y
muchos més. Jorge Meléndez alguna vez comentd en una de las reuniones que solian
hacerse frecuentemente en casa del periodista, que le impresionaba la memoria de
Blanco pues aunque casi no conservaba libros (lo reducido de su casa hace necesara
una depuracion constante), era capaz de citar correctamente todo 1o que habia leido.

Blanco comienza: yo no colaboré en la revista Siempre! Fuercn un par de colaboraciones
con Carlos Monsivais, un dia me lo encontré v me dijo que escribiera, necesitaba ¢osas
vivas que actualizaran el suplemento que dirigié durante 18 anos; le respondi si, como
no.

Por ese entonces estaba la lucha de los trabajadores del Metro, yo tenia la relacion con el
sindicato porque una vez se presentaron en El Nacional, lienaron mi oficina y les hice la
entrevista. Elaboré mi texto y lo entregué. A la semana siguiente veo con desilusion que
lo habian ninguneado, habia dos o tres paginas dedicadas al tema pero empezaban con
un trabajo de la Poniatowska, ademas me pagaron muy poquito. Liamé por teléfono a
Carlos v le dije:

- ¢ Oye gué pasHd?, me pagaste muy poquito

- No me di cuenta.

Y si, me pagd otro tanto, se porté buena onda Monsivais pero yo ya no regresé.

% Manuel, Btanco, Op. Cit. p 111
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Muchos afios después, con Alberto Domingo, a quien conoci bien, me offecia en alguna
época que me hiciera cargo de su seccion “La vida airada”. En ese momento no quise;
ademas, el tenia 25 afos con esa seccion. Me lo volvi a encontrar cuando fui a buscar
chamba a Siempre! y Beatriz Pagés era directora, hablé con Domingo y empecé a
entregar material, la primera nota me ia pagé por adefantado pero no se publicaban, asi
que dejé de colaborar.

Tiempo después me encontré a Alberto en la cantina y entre cervezas comentamos, me
dijo la repetida frase del periodismo artesanal: “aqui los editoriales los escribo yo”.

En_Siempre! yo siempre quise escribir, desde chamaco, y con Alberto me duele mas
porque desde mi foro interno me Hegué a decir: un dia tengo que escribir como Alberto
Domingo.

Victor Roura agrega que la dltima vez que vio a Domingo, en Chiapas, habioé de Blanco
diciendo ‘que era uno de los periodistas mas intuitivos que ha tenido México” a lo que el
aludido responde que verdaderamente aprecia a Domingo, pero que sabe que no hay
refacion laboral posible entre ambos.

C) EL. SUPLEMENTO Ei BUHO.

“El domingo 15 de septiembre de 1985 encartado entre la seccion de espectacuios y las

tiras, aparecia un suplemento extra que llevaba el nombre de El Biiho. en franca

referencia al ave nocturna que por tantos afios ha servido de simbolo a la casa editorial
. que le daba vida.

Se trataba de una edicion decidida a continuar una larga tradicion de Excéfsior dar
cabida en sus paginas a los asuntos de la culfura, en fodas sus formas y expresiones,
desde el ensayo, la entrevista, el reportaje, la critica literaria, pictorica, teatral,
cinematografica, la cronica, la publicacién de cuentos, avances de novelas y todo aquello
relacionado con el quehacer artistico, su impulso y desenfrafiamiento.

Este proyecto habia sido ideado por René Avilés Favila, que en ese momenio
coordinaba también la seccién diaria, y contaba con el apoyo de Luis de la Torre,
disefiador de Ia revista Plural y caricaturista”®

Manuel Blanco es de los primeros periodistas en unirse a este proyecto cultural al que
también se incorporarian las firmas de Eduardo Matos Moctezuma, Carmen Boullosa,
Gerardo de la Torre, Thelma Nava, Alfredo Cardona Pefia Bemardo, Alberto Dallal, Jorge
Meléndez, entre otros muchos.®’

50 Atejandro, Olmos Cruz, Femnando Benitez: la cultura en Meéxico, p. 84-85.

& Ihidemn. p. 86.
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Sobre la participacion de Bianco en El Buho entfrevisté a Jorge Meléndez quien me contd:
“‘vo era el segundo de a bordo e invité a participar a Manuel. El escribia una columna
semanal que no siempre se publicaba, fo que causaba un enojo en Blanco, yo entendia
que periodistas como Manuel se mantienen de lo que escriben no de un salario en un
medio”.

Meléndez agrega: “cuando inicias un suplemento te faltan planas, te llega una cantidad
inmensa de colaboraciones y tienes que escoger entre una montafia de papeles. Le
propuse a René crecer en ef namero de planas y vender publicidad, habrfa columnas
fifas, pero éf nunca aceplé”

En el mes de junio de 1992. Jorge Meléndez abandona El Buho por diferencias con René
Avilés, sin embargo. desde un afio y medio anfes era dificii encontrar la columna de
Blanco. Meléndez continda: “después de mi salida Manuei contino enviando su columna
y cormo René sabia que era muy amigo mio dejé de publicario. En el afio de 1993 Blanco
coincide con René y su mujer, Rosario, en un Festival de Masica en Michoacan, estando
en la sala de prensa comienzan a platicar sin mencionar por qué no se ha pub!rcado a
Blanco, al despedirse Avilés le pide a Manuel que le mande sus escrifos”.

Formalmente podria decirse que Manuel Blance colabort en dos periodos en El Buiho, de
1985 a 1991 y de 1993 a 1996, Meléndez asegura desconocer a qué se debié la segunda
salida de Blanco en este suplemento y agrega: “Manuel hizo las paces con René y a mi
me difo: ‘hay que defender las fribunas’ como el argumento para volver a Excélsior,
también creo que me lo dijo para que no me enojara”.

Finalmente, luego de 13 arfios de existencia y 697 ediciones, El Biho desaparecic el
domingo 10 de enero de 1999; sus editores se despidieron asegurando que: “se demostro
que fa cultura no es temnplo inexpugnable ni un coto sélo para iniciados ni, mucho méenos,
un refugio para maficsos; que puede ser un grea de tolerancia, discusion y sefalamiento
bajo un espinitu democralico e incluyente. En ese sentido, se rompio con los viejos
esquemas que reinaban y reinan todavia, en el medio cultural e intelectuar”.®

2 <Adids a Ei Buho de Excélsior” en El Buho de Excelsior, 10 de enero de 1992, p 1
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D} BELLAS ARTES.

Fuiste redactor en Bellas Artes, ;cua! es la historia?

Sali huyendo, trabajé un afio y cinco meses, vivi mi proceso de burocratizacion, yo solo
fui incapaz de hacerle frente al sistema cerrado de la administracion pablica. Cuando
entré a Bellas Artes yo era un cuate que trabajaba muy duro, muy intensamente vy en
muchas partes. Ganaba mucho dinero en aquelia época, tanto, que no alcanzaba a
gastarmelo en mi vida de borracho modesto,

Tuve que renunciar a Bellas Artes pero no me dejaban ir, me aguantaban todo, que
pusiera pedos a todos, hacia y deshacia como se me daba ia gana y yo ya no aguantaba,
presentaba mi renuncia y no aceptaban, asi que ya no fui, eran las vacaciones de mayo,
me llamaban: Manuel regresa a tu trabajo, no te vayas, pero ya no regresé.

Fue una experiencia muy rica porque se formé un equipo de trabajo que creo que Bellas
Artes no ha vuelto a tener.
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LOS LIBROS.

Capitulo 16

Manuel, has expresado que el periodismo se encuentra en las patas de la literatura, pero
has tenido fa oportunidad de publicar literatura, ;cual es el gozo de crear un libro?

Es crear exactamente, dar formas precisas, concisas, a tu pensamiento, materializar tus
ideas. El libro es un transitar a otras formas de la escritura, el libro debe tener otras
propiedades en las que confieso no he pensado lo suficiente. Después de la noveleta que
publique en el 73 no volvi a escribir novela, mi inchinacién influenciada por el periodismo
se manifestd en el cuento y el relato breve, ahi se encuentra mucho mas
correspondencia con la crénica.

Blanco confiesa: pienso que los libros que he publicado y los que estoy escribiendo ahora
se encuentran influenciados por el periodismo, aln cuando pertenecen a otro género,
nacen en el periodisma, en mi expenencia, en mis vivencias.

El penodista finaliza diciendo: se me hace dificil escribir un texto que se publicara en un
dia incierto, un dia en el probable, mi ritmo de trabajo ha sido escribir para que se
publique al dia siguiente.

¢Donde surge un libro?

Yo no creo que haya un camino, creo que las necesidades de un trabajo, ia
circunstancia social e incluseo intima es la que va determinando ia posibilidad de que surja
un libro, pero esto no quiere decir que sea la Unica forma. Hay infinidad de personas que
son escritores de libro, y solo ocasionalmente participan del periodismo. Personalimente
pienso que escribir libros es una tarea tan dificil como cualquier otra, sobre todo para
quien no sabe fodavia hacerio.

Blanco agrega, he explorado vanos géneros; por ejemplo, la poesia no se me ha dado,
tengo un libro de poesia de ocho cuartilias que no ha avanzado. No me ha dado por la
dramaturgia, ni por guidn cinematografico, cada quien tiene habilidades y gustos que no
necesariamente deben coincidir con los demas.

Tu primera novela Yiva mi desgracia. ;como surge?

Escribi un cuento de diez cuartilias para la Revista Mexicana de Cultura que dirigia Juan
Rejano; se publicé el primer capitulo de_Viva mi desgracia y escribi la continuacion que es
lo mismo pero desde ofros puntos de vista, @s una novela circular. En Bellas Artes me
encontré a Roberto Fernandez Igiesias guien me pidié un texto para publicarlo, escribi
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un cuarto capitulc para_Viva mi_desgracia que en realidad son cuatro relatos
independientes unidos por la misma historia, la novelita se integra por unas sesenta
cuartilias.

¢ Te gustaria escribir otra novela?

Si, tengo ofro trabajo que son alrededor de quince cuartilias pero me hace- falta
paciencia, me desespero mucho, la pienso de ochenta o noventa cuartiiias y el personaje
principal es una muchacha. Blanco agrega que este trabajo abordarsd el mundo de la
oficina pero esto es una novela policiaca; con sus crimenes y sus muertos, me faltan
algunos elementos, el titulo es _La salsa molcajeteada de Ventura Mijares.

cPor que enfocas tu frahajo al diarismo y no a Ia fteratura?

La respuesta mas facil es que fue por cuestiones de chamba y de sobrevivencia. Ademas
me habitué a que fo que escribo salga pubiicado al dia siguiente. asi he trabajado treinta
afos y, bueno, esa es una caracteristica del periodismo. Sin embargo, al paso del tiempo
he comprendido que el periodismo es uno de los géneros literanos, es algo que se llevd
su tiempo y el proceso de asimilacién es largo. En todos estos arios que me dediqué al
periodismo de cultura no he dejado de escribir, he intentado el relato v algunos intentos
fracasados de novela, yo creo que depende de cada quien, en los Ultimos tiempos me
he dedicado un poco mas a escribir libros.

Blanco comenta que los libros suyos no renuncian a la experencia periodistica, estan
impregnados de todo ese bagaje; qué voy a hacer en el futuro. no lo sé, hasta que me
alcance el tiempo que se consuma con proyectos.
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DEL CURSO DE PERIODISMO CULTURAL.

Capitulo 17

De agosto a diciembre de 1994, Manuel Blanco, impartid un curso sobre periodismo
culftural para ef Consejo Nacional parala Cultura y las Artes. Las citas fueron los sabados
a las diez de la mafiana en el anfiguo Palacio de Medicina y tuve la suerte de contarme
entre los asistentes.

La primera vez que vi a Manuel estaba sentado, fumando sus inseparables Raleigh con
filtro (mismos que podria tener en todas las boisas de su ropa), esperando que llegaran
los retrasados. Ese primer, dia Bianco dio una explicaciéon sobre como funcionaria el
curso, entrego temarios y destacd la participacion de periodistas, amigos suyos.

Al finalizar la sesién, por alguna circunstancia que no recuerdo. acompafié a Anarrosa
Gonzalez, Salvador Avila y Adrian Anguiano a la casa de Manue! Blanco, en la colonia
Guerrero. Me impresioné o reducido del deparfamento, pero mas aiin, fa habilidad de
Manuel para crear comida. '

Han pasado afios pero puedo evocar, claramente, como Manuel nos preguntd si
teniamos hambre, y agregé que prepararia un ceviche Blanco pidié a Salvador le
acercara un banco y revisara la alacena para ver de qué habia latas.

Una enome ensaladera de talavera azul queddé en el cenfro de la mesa, de forma
hexagonal, conteniendo un exquisito ceviche; Manuel, dando muesiras de su modestia,
dijo que al platilo le faltaron algunos ingredientes para hacerfo ain mejor.

Los siguientes sabados descubriria no solo algunos de Jos secrefos del pericdismo
cuftural, también conoceria a Manuel Blanco en la intimidad de algunas canfinas. Cada
sabado, después de terminada la sesion, el que se quisiera quedar, podria acompaniar a
Blanco en la comida. Visifamos un lugar espafiol, donde pedimos fabada; conocimos un
lugar por el monumento a la Revolucion donde comimos barbacoa.

Y por supuesto estuvimos en cantinas, y fue en una de éstas donde observé que Manue!
Blanco bebia solo vodka Wiborowa con agua mineral, recuerdo c6mo, en alguna ocasion,
¢l periodista se disgusté con un mesero por agregarie limén a su frago. Blanco no era
afecto a revoiver su bebida y mucho menos a chocarfa mientras decia salud.
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Manuel, impartiste un curso de periodismo cultural, ;por qué no repetiste la experiencia?

Por dos razones que escribi en un Farolito: primero, porque es caro y la gente no esta
acostumbrada a pagar; yo ya regale mi trabajo en otras circunstancias, cuando habia
ciertas motivaciones politicas; y, segundo, porque no pienso dedicar lo que me queda de
vida a la docencia. Tengo una particular relacion con esto: mi madre y mi esposa fueron
maestras y ése no fue mi camino, quizé repetiria ia experiencia si se volvieran a dar las
circunstancias, incluso legué a pensar en un curso de nivel superior.

£5e puede ensefiar el perfiodismo culfural?

Pues que lo digan los alumnos, yo no se si se pueda o no se pueda, Io que yo sé es que
la experiencia del reportero es inintercambiable, el reportero tiene que aprender por s
mismo. No depende del gue ensefa, sino del que aprende. -
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CLASES SOCIALES EN EL TRABAJO DE MANUEL BLANCO.

Capitulo 18

Al preguntarfe a Manuel sobre si hay algan libro en el tintero, me responde
afirmativamente y comenta que hay propuesta de un [ibro que tentativamente se titularia
Cjos en el vienlo, afiade que seria de fipo biografico; confendria vivencias de cada una
de sus etapas como ser humano y algunas de sus caracleristicas como periodista.
Ejempio de esto es la relacion que el periodista ha mantenido durante toda su vida con la
clase media, a la que hoy pertenece y que al mismo tiempo ha criticado ferozmente en
algunos de sus escntos.

Al respecto, Manuel comenta que cuando tenia nueve anos me sacaron de fa vecindad y
me llevaron a vivir a la colonia Roma, que era una colonia de {a clase media; vyo. sufri
mucho porque extrafiaba el barrio. Para mi fue un chooue brutal y exagerado el sacarme
de mis raices y ponerme a caminar en un mundo que yo desconocia por completo, donde
mis habitos de vida, de conducta y de habla parecian chocar, y de hecho checaban con
ese mundo el cual estaba obligado a conocer.

Esto aumenté con el pasc a mi primera adolescencia y se aund a mi situacion familiar:
una madre autoritaria y un padre ausente. Mi padre se fue de mi casa cuando yo tenia
cuatro afios y regresé cuando ya tenia trece. Se fue nueve afios y 8 su regreso yo ya
estaba formado o deformado.

Manuef le atribuye el problema de fartamudez que lo acompario foda fa vida a la auséncia
del padre, misma que considera haber superado en mucho, yo era un muchacho timido,
temeroso y sobre todo insegurg y encima de todo la terrible nostalgia por el barrio.

Reconoce que nunca sintic acomodo en la clase media y que quiza eso explique que su
mayor fobia sea precisamente esta clase social, adn hoy, asumiéndose como
clasemediero no puede evitar la critica a la clase media, que describe como ausente de
valores y propdsitos vitales: el encandilamiento continuo a las formas sociales que no ke
pertenecen son motivo de mi critica mas severa a la clase media, que aspira a subir en el
escalafén social, lo cual me parece un acto deleznable.

Quieren lo bueno, lo bonito y lo barato, y no tienen nada de eso porgue ni siquiera tienen
la capacidad de elegir; o que hacen con frecuencia es encandilarse con las formas
sociales y expresivas de habla de la clase a ia que desean incorporarse, y se conforman
no con fas mieles, sino con las migajas del poder. Se hace lo mismo en las escuelas, ias
{abricas y la oficina.
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La clase media visita cines, teatros de supuesto lujo, gue no llegan si no a medio pelo; el
clasemediero esta envuelto en ese ser abyecto que lo mueve y decide por él. Por eso
cuando me mudé a la colonia Roma sufri estas cosas que yo no podia comprender ¥
cuyas consecuencias vivi en sus efectos porgue no conocia las causas.

El periodista, a continuacion, expresa un profundo analisis de la situacion real de la clase
media en la sociedad: el problema con los sectores medios es que en un pais como
Mexico, un pais dependiente en su desarmolio y en el de la modernidad, es gue es un
desarrollo atrofiado. Este desarrollo encandila a la clase media a la modernidad pero no
ofrece verdaderamente campos de desarrollo, esto en parte se expresa en €l 68, en la
explosion demografica, en el sistema de ensefianza superior, a causa de que no hay
salida: es el quiebre del llamado milagro mexicano, quiebre de! lamado desarrolio
estabilizador.

No hay perspectiva, no hay horizontes ni econémicos ni culturales para esa clase media
en supuesto ascenso. La crisis de los afios ochentas sepultd, quiza para siempre o por
un periodo muy largo, esas aspiraciones de la clase media. E! personaje tan comun de
los afios setentas, que aspiraba junto con el auge petrolero de Lopez Portillo a comprar
un condominio, a cambiar ¢! modelo de su auto, se vino abajo y se dejé totalmente
desamparada a la clase media sin perspectivas, sin horizontes, sin nada., '

Blanco afiade que a esta crisis econémica se han aunado muchas otras cosas cono la
ciisis de las profesiones misma que el periodista define como el encandilamiento de las
clases medias a profesiones tales como: la comunicacién, las relaciones industriales: io
que hicieron fue aumentar la gran masa de desempleados.

Se frustraron las aspiraciones de un gran nimero de estudiantes en el conformismo de
ias actividades burocraticas, donde su profesion era una cuestion meramente simbolica
avalada por un titulo pero nunca refrendada por la practica. Instituciones como el
Seguro Social y ofras, estan llenas de economistas, contadores y de comunicadores que
no ejercen,

El periodista no puede evitar la critica social: el hecho nuevo en la sociedad mexicana
es la aparicion impetuosa de lo que llamamos sociedad civil y agrega que esto también es
en parte respuesta a esa impotencia de la movilidad social real cuya muestra es el
ahondamiento entre la riqueza y fa pobreza; si el cuarenta por ciento de los mexicanos
en este sexenio viven ya la pobreza, esto es un signo alarmante en un pais que estd a
punto de rebasar los cien millones de habitantes.

Poblacion que busca empleos para subsistir, a lo que Blanco afiade: en la finea del
empleo se registra un crecimiento exorbitante en el area de maquila, que en México se
extiende como una enorme mancha a fo largo de la frontera, que también ocupa espacios
en otros estados del pais y en la capital de la reptiblica.
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Y del otro lado la lamada economia informal, ante el desempleo la respuesta es la venta
de mercaderia de conirabando o no; pero en ambos cases se rehuye el impuesto fiscal
con el consecuente desequilibrio en las finanzas pubiicas.

Regresando al tema de la clase media, Blanco reflexiona: la existencia de la clase media
no considerc gue sea un fenomenoc fortuito, acuérdate que hay paises, como algunos de
Europa, Francia entre ellos, en los que la clase media ha llegado a ocupar el setenta y
cinco por ciento de la poblacidn general, y en todos los casos fos sectores medios se
enfrentan a las limitaciones estructurales que le corresponden a su sociedad.

Volviendo a la relacién entre Manuel Blanco y el entorno en que se desarrollo, ilustra:
me converti en un adolescente prematuro, un adolescente destripado, un adolescente sin
esperanzas y esto explica por qué nunca pude escribir sobre esta clase media, sélo en
fechas muy recientes es cuando crep que he asumido ese mundo lastimoso que pesa
mucho en mi.

¢&En tus escritos tratas de recuperar ef barrio?

Pues no, porque siempre estuvo presente: mi primera noveleta, titulada Viva mi
desgracia, estd hecha en cuatro partes que son una vision del barrio pero visto desde
dentro, desde lo mas abajo, desde la vecindad. Segul escribiendo sobre esto, la créonica
urbana que he realizado por mas de veinte afios es testigo de elio.

No es gue viva de recuerdos, no es que me permita estar instalado en cierta nostaigia, es
que e barrio ha formado, una vez y otra vez, parte renovada de mi vida. Cuando me
separé de mi esposa, volvi por voluntad propia al barrio, éste ya no era el barrio de la
Coionia Doctores, éste era el barrio del centro de la ciudad: el barrio chino, las calles de
Articulo 123, Vidtoria. Convivi con sus lazos, sus personajes y sobre todo sus
vecindades, yo volvi a vivir en el barrio y del modo mas profundo, como correspondia a
un hombre joven pero adulto.

& Qué es el barrio?

El barrio es todo: la raiz, donde naces, creces y quieres morir. Tu centro de reunion v el
motivo de tus vivencias, tus convivencias, tus ausencias, tus carencias y fus encuentros.
El barrio es el lugar donde la gente vive y quiere morir.

¢El barrio es auténtico?

Si, exactamente en esa autenticidad nace su fuerza; muchos llegaron a pensar gue el
barrio se estad extinguiendo de la ciudad de México cuando viene el terremoto de la
ciudad de México en 1985; se vio que no era cierto y gue en mucho era todo lo contrario;
el barrio estaba vivo y mas fuerte que nunca. Cuando el terremoto, las gentes se voicaron
masivamente para defender su forma de vida, para defender sus barrios y la experiencia
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es altamente aleccionante: la reconstruccion fue basicamente gracias a ese esfuerzo que
rebaso a las autoridades y demando esta reconstruccion bajo las formas, modos y

modelos; no a los presupuestos gue desde un primer momento trataron de imponer los
arquitectos e ingenieros.

¢La clase afta como es?

Obviamente siempre la he visto en la distancia porque nunca he pertenecido a ella. A la
clase alta la he vivido en circunstancias furtivas, es otro mundo y no me siento capaz de
poder pertenecer a él.
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HUMOR EN EL TRABAJO DE MANUEL BLANCO.

Capitulo 19

En tu trabajo diario el humor es parte fundamental, ;por qué?

Es una cosa que se va desarrollando y quiza porgue de chamaco fui muy serio,” muy
cerermonioso, aprendi a reconocer el humor y reconocerme en él. La vida y mi
participacion politica me llevé por caminos muy series. En la izquierda que yo vivi no
habia lugar para el humor, ni para la broma y quiza fue una rebelion contra todo eso.
Blanco comenta gue, contrastaba la solemnidad con el humor, como un destape, como
una salida. De ahi han surgido muchas cosas gue caracterizan a mi escritura.

ZEste humor, aparie de ser una rebeldia, es una manera de encontrarte a ti mismo?

Pues si, pero no he pensado mucho en ello. Tuve un primo, Pepe, el fue quien me
introdujo en el humor, me despertd el interés por el lenguaje, las formas populares de
expresion, el albur y el chiste. Yo creo que de ahi viene todo, el tiempo lo gue ha hecho
es aumentar esas ingquietudes, esas aficiones.

Con respecto al primo Pepe, Manuel Blanco escribié un farolito el 23 de julioc de 1997
titulado, “Mi primo Pepe’, en el que cuenta: “Otra cosa fue el humor. Pienso que fue é/
guien me ensefié a reir. Yo era un chamaco de cinco, de siete, de nueve afios de edad,
reprimido y achicopalado por los tonos represivos de mi madre; que para colmo fue mi
maestra del tercero al quinto grado en la escuela primana. Asi que Pepe era un escape -
con frecuencia en esos tiempos agazapado-, a la severidad de los reglamentos famfhares
y a mi notable incapacidad para moverme por mi mismg”.

Continuanda con la entrevista, Blanco agrega, con respecto al humor, después vino ia

oportunidad de trasladar tode eso a la escritura periodistica, fue un aprendizaje que costd
mucho trabajo, pero creo que algo he podido hacer en ese terreno.

¢ Te consideras una persona con sentido del humor en tu vida diaria ?

Si, yo creo gue si.

¢ Te agrada ef chiste?

Si, me regodeo, ademas mi forma de relacionarme ¢on la gente es la broma.

Fal
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Fotografia tomada por Salvador Avila Beltran durante la entrevista.
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RELACIONES LABORALES.

Capitulo 20

Para comprender las relaciones laborales de los periodistas con su medio podriamos
ejemplificar el caso de Manuel Blanco.

Merry Mac Master, en su nota “Fallecié Manuel Bianco, desfacado periodista y maestro’,
recuerda que, “en 1969, se inicid en el periodismo en £ Nacional bajo fa tufela del poeta
¥ humanista Juan Rejano, director de la Revista Mexicana de Cultura, su suplemento
dominical. Durante mas de 20 afios, hasla principios de 1989, dirigi6 la seccion cultural de
dicho periédico, nombramiento que se hizo oficial en 1983”%

Al respecto, Manuel comenta que af iniciar su refacion laboral con_El Nacional sélo le
pagaban sus cofaboraciones; recuerda, asi transcurrieron mis primeros doce afios en El
Nacional hasta que por fin logré la sindicalizacién, el pago de un salario y el respeto de
mis derechos laborales, que no es facil defenderlos, pero los defendi.

Blanco saldria en 1989 de Ef Nacional, ya no era compatible con la llegada de Carlos
Salinas a la presidencia y la entrada de José Carmrefio Carlén a la direccién del diario.
Vicfor Roura escribié: “cuando fuiste despedido injustamente, y fe regatearon todavia el
finiquifo, acudiste a verme con una desesperanza y desolacion que jamas habfa mirado
en tus ojos. No habia rencor, empero, sino abandono. Te pedi que te pusieras a escribir,
de inmediato, lo que quisieras. Comenzaste haciendo en El Financiero tres columnas a la
semana, pero en una platica de madrugada concretamos el acuerdo de la plana entera

que Nevaria por nombre ‘El Farolito™*

¢Como son las relaciones laborales de los periodistas?

Los sentimientos antigremialistas existentes, y el todavia mas terrible apoliticismo,
ademas el reportero de cultura es muy poco dado a repensar sobre su propio trabajo. Al
parecer, el surgimiento y el fracaso de la UPECU (Unidn de Periodistas de Cultura, de la
que Blanco fue fundador) no afecté mucho. Posteriormente otro grupo de reporteros
intentd algo simitar que fracaso también.

® Merry, Mac Master, “Fallecié Manuel Blanco, destacado periodista y maestro” en La Jomada, 7 de junio de
1998, p. 24.
* Victor, Roura, “Mieles y coles. Simbalica la fecha de tu partida”, en E| Financiero, 9 de junio de 1998, p. 56
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ZA qué le atribuyes ese marcado sentimiento antigremialista?
Lo que sucede es que todo trabaja en centra def reportero cultural: la sociedad, los
medios informativos, estos Ultimos estan disefiados para que el periodista no piense en

comn, para que no defienda sus propios intereses y si defienda los intereses del duefio
del medio. Blanco sefiala que estos vicios afectan al reportera sin importar su fuente .

¢ El periodista redacta una nofa pensando que debe vender periédicos?

Se piensa en quedar bien con ei patron. En general el periodista quiere ganar mas dinero,
quiere mas prebendas, quiere mas embutes.
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RELACION FUNCIONARIO - PERIODISTA.

Capitulo 21

En mayo de 1990, César Glemes publicé en El Financiero dos entregas tituladas “La
refacion Prensa-Estado, sequn los periodistas culturales”, el arficulo contiene entrevistas
a diversos periodistas y se destaca que no existe madurez en la relacion, "de manera
fundamental debe de ser una relacion de respeto, que tiene mucho que ver con las dos
partes. Los periodistas deben de mantener una posicion de dignidad respecto. a la
informacion que se les da, buscar esa informacién no especificamente de lo que llega de
las oficinas de prensa, sinc ir a buscar la noticia donde ésfa se da”. Por ofra Earfe, ‘no
debe ser funcién de ningtn consejo de la cultura exigir una retribucion politica”.®

Manuel, ;los periddicos se adornan con una buena seccion cuffural?

Siempre, siempre fue asi. Manue! Blanco seriala que en general los funcionarios de
cultura y, aveces, la gente de ios medios son personas muy incultas que realizan las
cosas en la ignorancia, con marcado desprecic hacia la cultura.

Esto no es reciente, ni exclusivo del sistema politico mexicano gue ahora vemos como se
resquebraja. Es mucho mas antiguo, viene desde la época de la conquista y ha
permanecido porque correspondge a la division real gue existe en la sociedad: 1a division
de ios que tienen y los que no tienen; tener es riqueza, poder, justicia. Esta es la
estructura de la desigualdad presente en todos los rincones de la sociedad.

Lo que yo digo es que el funcionaric de cultura antes de ser artista o creador era
funcionario; los ejemplos son muchos, gente muy notable que sdlo se distinguié por ser
funcionarto de un régimen; par elemplo, Carlos Chavez,

fundador y director del Instituto Nacional de Bellas Artes; Agustin Yafnez como Secretario
de Educacién Piblica; Martin Luis Guzman, escritor laico de los Talleres Graficos de la
Nacién; todos elios fueron funcionarios y después creadores, Hay excepciones que sdlo
confirman la regla como Sergio Galindo, que acepto ser director det |.N.B.A. siempre y
cuando no lo molestaran en su vida; cuande le reclamaron simplemente renuncid y
volvio a su vida de beber y tomar café con los amigos y escribir sus cosas en la soledad
de su escritorio.

Blanco concluye, el funcionario siempre supc encandilarse muy bien a fa corupcién, al
verticalismo y a las decisiones autoritarias y en ésas estamos.

** César Guemes, "La relacién Prensa- Estado, segun los perodistas culturales” en El Financiero, 29 de
mayo de 1830, p. 75.
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¢El funcionario como percibe a los reporteros de cultura?

Pues como una cosa menor, sin importancia. El funcionario de cultura nunca fue
tolerante, si no espantadizo y temeroso de los criterios que mostraran una minima
independencia, fue siempre excluyente. El funcionario sélo conoce los extremos de fa
sumision y de la adoracion, no acepta y es incapaz de reconocerse en las voces de la
critica.

¢ Cuét es Ia relacion de los periodistas cuiturales con los creadores del arte?

Depende de cual reportero hablemos. depende de las relaciones personales del
reportero. En mi caso personal hunca me gustd conocer ni hacer relaciones dentro del
funcionarato, En alguna ocasion llegué al extremo que cuando algin conocido llegd a ser
funcionario, yo no lo volvia a ver sino hasta que terminé su periodo.

El periodista sefiala enfatico: es una cosa epidérmica, ho coincido con ta gente que esta
en el poder, aunque sea un amigo, aungue sea de izquierda. Finalmente se cuestiona,
hasta gue punto sea un error, guien sabe.

Blanco gjemplifica que hace afios su amigo cercano, René Avilés. fue nombrado director
de La Casa del Lago y que en ese periodo ni siquiera se frecuentaron para tomar un café.
Esto porque considera no tiene nada de que platicar con funcionarios, porque no le
interesa pedir prebendas, becas 0 concestones. En el momento en que Avilés dejo de
ser funicionario se reanudo la amistad como si no hubiera pasado nada.
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ETICA Y PROFESIONALIZACION DEL PERIODISTA.

Capitulo 22

¢ Qué hay de la éfica periodistica?

La ética pericdistica, en primer término, esta en io que concierne al ser humano en su
relacion consigo mismo. Esta también lo que concierne a sus relaciones con los medios
periodisticos, con sus compafieros de oficio y con la sociedad en general, incluido el
poder pblico. Uno piensa que hay un comportamiento ético integrado en el propio ser.

Mucho se ha discutido del desarrollo de una carta ética para el periodista, pero me parece
que no es una tarea facil porque estén involucrados muchos aspectos que no pueden
escapar del Ambito de desarrollo del periodista. Si se tratara del arte, muchos estariamos
de acuerdo en que el comportamiento ético tiene que surgir del ser.

£ Qué implica la profesionalizacion del periodismo?

Que el reporiero aprenda a trabajarse, que deje de guiarse por suposiciones, y acite con
conciencia de lo que estd haciendo, gue conozca el proceso de edicion y en general de
organizacion de su medic, que el reportero se adentre en los misterios de la escritura,
de fa informacion, del lenguaje y se encamine hacia el descubrimiento de un estilo. Que io
muevan, en todo caso, las causas del periodismo y no los intereses de guienes lo rodean.

Blanco concluye: el primer interés del periodista debe ser aprender a escribir, porque una
persona que sabe escribir es la que informa, la que comunica y es capaz de
comunicarse con &l otro. El periodista esia obligado a presuponer el didlogo, la respuesta,
ia participacién activa del lector.
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ESCUELAS DE PERICDISMO.

Capitulo 23

Cada afio egresan 10 mil esfudiantes de comunicacion en fodo ef pais, ;como se
enfrentan en la redaccion estos periodistas profesionales y o periodistas egresados “de
la universidad de Ia vida"?

Unos y otros deben enfrentarse al probiema del aprendizaje, y en mi experiencia sé que
lo egresados de escuelas son mds reacios a aprender norgue consideran que ya
estudiaron cuatro afios en la escuela y no es cierto, no saben nada.

A que alnbuyes que en los Ultimos afios haya surgido un boom de estudiantes de
comunicacion?

A las incongruencias de los sistemmas educativos del pais. No hay planeacion de ia
educacién y mucho menos se considera las posibilidades futuras de un empleo. Ser
periodista se puso de moda, como en los afios cincuenta [0 era ser ingeniero o en los
setenta ser bislogo: son reclamos de la sociedad. Sin embargo, no hay que excluir la
presencia de Zabludovski o Lolita Ayala y el fenomeno de la imitacion; - muy pocos son
los que quisieran ser como Manuel Buendia. '

¢Como repercutit en los medios esta excesiva oferta de fuerza de trabajo?

Nunca fue cierto eso, estaba en su fase aguda el desempleo, era la época de la crisis y
me llaman de Bellas Artes: oye Manuel necesito dos reporteros y no los encuentro,
vinieron decenas de egresados de las escuelas de periodismo de ia Septién, la UNAM, la
UAM; sébio habia que redactar un boletin de prensa y no podian hacerlo. '

Eso me ilevé a la conclusién no sélo de que no hay trabajo, no hay gente capaz que
ocupe las pocas plazas disponibles y como alguien debe ocupar las vacantes, pues hay
un descenso en la calidad.

Manuel Blanco contintia, los chavos que egresan de las escuelas no tienen idea de
donde viven, no conocen de politica, de economia y tienen una idea verdaderamente
idilica v nebulosa del periodismo, por lo gue son incapaces de escribir.

Hay tipos que no estudian una carrera y esta bien. No todos somos iguales, yo me siento
con ironia cuande me llaman maestro Blanco, pero sé gque es un sitio que me he ganado
con mi trabajo diario, con lo que escribo, con ia relacién que he tenido con la gente: éstos
son mis excesos de vanidad que en algin momento aflorah.
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Creo que las escuelas no han aportado io que deberian de aportar, el tono academicista
siempre me ha parecido una cosa fea, y desdefable la petulancia de la academia de
guien por pura casualidad cursd una carrera universitaria.

A queé te refieres cuando dices que la universidad no aporté Io que fenia que aportar?

Hacer del periodismo una carrera es separar arbitrariamente teoria de la practica
periodistica, hacer creer al alumno que el periodismo es el que aprendes en Jos libros,
en los manuales y no el oficio que -hay que desglosar en ta practica. Es la vida
inmediata y cotidiana ta que alimenta al periodismo, no las reglas sobre la escritura. Esto
es un reproche a las escuelas de periodismo.

¢Valdra la pena ir a fa universidad para aprender periodismo?

Lo que sucede es gue profesionalizar no implica Unicamentes ir a la escuela. Yo no
considero que sea indtil ir a la escuela, yo crec gue sirve, gue no esta demas , a mi no
me {oco ir a [as escuelas, cuando yo me iniciaba en el periodismo apenas se estaban
formando las generaciones en las escuelas, entonces me encontré con los primeros
egresados de las escuelas. Mi formacion fue autodidactica, formé parte de las Gltimas
generacicnes autodidacticas, después el mundo periodistico se lleno de egresados de
las escuelas de periodistas y pude cbservar por cuestiones de trabajo, muy de cerca,
ios resultados buenos y maios.,

Sigo pensando que el gran problema de las escuelas es su desligamiento de Ia practica
periodistica, muy pocos profesores de periodismo son periodistas, pero hay que pénsar
que aun siéndolo, no todos tenemos capacidad docente.

Blanco puntualiza: profesionalizar el periodismo es acceder a las materias basicas de la
informacién, a los procedimientos para lograr la comunicacion comprometerse con la
escritura, apropiarse del lenguaje y fomentar ese cambio que debia de ser permanente
entre quien escribe y quien lee. Eso implica una reflexion del periodista sobre su trabajo.

Los periodistas salen de la escuela siendo unos burros, porgque eso no se ensefa,
nadie ensefia escribir a nadie; si la gente fiene vocacion y le interesa va a aprender a
escribir; si la gente tiene vocacion y le interesa va a ser periodisia con o sin escuelas. La
escuela debe ensenar no en el tono escolastico sino practico.

El periodista continua: at revisar la metodologia de ia ensefianza se descubre que el
periodismo requiere otro tipo de escuela. Los estudiantes no tienen conciencia que al
salir de la escuela y que al poner un pie en la una redaccién se tiene gue empezar de
cero, que tiene que aprenderlo todo vy todo lo que aprendiste en la escuela es muy til
pero tienes que aprender a usarlo, y es un aprendizaje que no termina nunca.

ESTA TESIS Mo pege
LA BiBLoTEGY
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Blanco sentencia: el periodista que crea que ya lo sabe todo no es periodista. El oficio
implica aprender siempre, aprender de la vida, aprender a tomar decisiones porque cada
periodista debe decidir por si mismo qué es importante y qué no es importante. Tienes
que decidir cuales son las formas mas apropiadas para esa cronica; en particutar igual
sucede si es una entrevista 0 es una resefia, ) tienes que decidir y eso es la esencia
del periodismo y siempre esta uno arrepintiéndose de lo que escribio, porque las notas
nunca, satvo a excepcionas, son perfectas.

En mi caso particular, leer al dia siguiente fo que escribi no es regodearme en que fregén
soy, sino en donde meti la pata, qué fue lo que no aicance a decir. El periodista tiene que
enfrentarse con lo que escribe, sélo asi puede mejorar su escritura vy elevar la calidad de
su informacion.
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PINTURA, FOTOGRAFIA Y DANZA.

Capitulo 24

Has escrito que eres un pintor frustrado, ;qué hay de eso?

Es muy poco lo que puedo habiar de eso, simplemente es una vocacion que creo haber
tenido gue nunca desarrolié. Un dia Sergio Magana, un amigo, al hablar de danza, me
dijo: lo que pasa es que ti eres un pintor frustrado y yo me quedé pensando como
advino este cuate.

Lo que importa es Io que tiene que ver con eso: con ef movimiento, con la danza y sucede
es que desde chamaco tuve la aficién y el gusto por pintar, creo que no soy tan mal
dibujante, pero nunca desarrolié, nunca fui a la escueia, no hubo oportunidad, pero no
me arrepiento, tuve ef gusto por la escritura y fa pasion por el periodismo.

El diftimo libro publicado por Manuel Blanco se fitula Nueva fradicion de fa danza en
México y es un recuento de la obra def taller coreografico de la UNAM, a cargo de la
maestra Gloria Contreras, al que el periodista apoy6 por mas de veinte afos.

Blanco recuerda que, durante la presentacién de libro, uno de los periodistas pregunta,
;smaestro, la maestra Contreras sigue siendo su musa?’

Lo cual me parece muy bien porque resume muchas cosas: en €l libro yo hablo de las
musas del periodista que varian de acuerdo con la preferencia artistica del periodista
cultural, esto es algo positivo que contribuye a estimular el interés y el conocimiento del
reportero.

Siempre y cuando estas pasiones no sean desmedidas y obnubilen el entendimiento, no
deben borrar la distancia critica que debe poseer el reporiero. Blanco agrega que el
conocimiento siempre ha de ser un factor de equilibrio, no de distorsion y eliminacidn de
tos factores entre el creador y el periodista.

En el libro se menciona que Manuel Blanco descubre la danza por casualidad yendo a
entrevistar a la maestra Contreras que regresaba al pals, ;fenias antecedentes de
conocimiento dancisfico?

Yo nunca habia asistido un ensayo, no sabia lo que era la danza, tampoco lo que era el
ballet. No conocia un teatro por dentro, solo habia sido espectador.
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ZExiste una relacion entre la danza y el baile popular?

Si, por supuesto, como la hay en la misica popular y en la masica culta; como la hay
entre el dibujo popiular y las artes plasticas. Son formas historicas que la humanidad ha
ido desarroliando, que por periodos se extravia y luego se recupera, pero nunca deja de
haber esa doble relacién entre fo que se llama arte popuiar y arte culto.

¢ Ta sabes bailar?

Si, pero soy malo, directamente por mi problema de sordera causado a los cinco o seis
ands por un viaje que hice con la familia a un lugar cerca de Cuauila, de regreso me vine
en la parte descubierta de una camioneta y me quedé sordo con el viento. Mi mama me
llevo con un médice homedpata, medico de la familia desde hacia muchos anos, que me
recetd unos chochitos que no segui tomando y me quedd mal un oido.

Mis intentos de bailar fueron infructuosos; no oigo bien, no tengo sentido de! ritmo;
entonces me cuesta mucho trabajo baiiar. Esto no quiere decir que no me guste bailar.
Siempre ha sido uno de mis gustos, bailé hasta que me cortaren la pierna.

En febrero de 1992, Manuel Blanco sufre la amputacion de su piemna izquierda, a Ia altura
de medio muslo, por las consecuericias de la diabetes. Sin embargo un amigo cercano a
Manue! me aseguré gue poco después de esta experiencia, vio al periodista en el
Cabaret Olimpo, en las calles de Guerrero y Violeta. bailar a saltitos y en muletas con
una mujer tan gorda que al dar la vuelta escondia totalmente la figura de Manuel. Blanco
siempre nego todo.

Manuel evoca: mi familia fue de bailarines, mi padre fue muy buen bailarin de tap, gané
un concurso en los Estados Unidos en la época de la prohibicion, se encontraba en Los
Angeles v llevd de pareja a una mesera, amiga suya, que después se hizo famosa. Ya
adolescente hubo momentos en gue miré a mi padre bailar y en verdad era muy bueno,
tenia un gran sentido del ritmo.

Mi hermango Enrique es el bailarin de salén mas portentose que haya conocido en mi vida.
Era gordo, un gordo simpatico que se deslizaba por el piso como si de verdad estuviera
velando: con ligereza y destreza. Su sentide del ritmoe no se lo he vuelto a ver a nadie.

Suavemente la conversacién se ha deslizado saltando de un tema a ofro, todos referentes
al papel que han jugado Blanco y el periodismo en especial el de culfura. Nos hemos
senfado frente a frente, con su escritorio de por medio, hemos comido vy hemos
conversado frente a frente. Manuel me ha contado sobre las incomodidades de tener que
dormir sentado por culpa de las secuelas de la diabetes que padece hace mas de quince
anos.
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El 6rgano informativo de la Fratemidad de Reporieros de México, A.C., Los Periodistas
(No. 8, 1998),%° sefala que entre reporteros, redactores y editores se registran
incrementos en los casos de diabetes melfifus a causa de las tensiones propias de la
actividad reporteril, la mala alimentacion y el sedentarismo.

Asi que podria decirse que Manuel Blanco esta padeciendo una de las enfermedades
propias del oficio, y que este lastimoso mal podria estar afectando a cada vez mas alto

namero de los trabajadores de los medios.

¢ *Diabetes, mal de reporteros” en Excélsior. 10 de marzo de 1998, p. 23-A
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LITERATURA DE LA ONDA.

Capitulo 25

Una de las cosas que més recuerdo del departamento de Manuel Blanco es un retrato
suyo, en que viste camisa azul, y cuyo fondo rojo en la parte superior lleva escrito “Biban
los companeros!”

Durante dias miré ef cuadro, hasta que le pregunté por qué biban estaba escrito con B.
Manuel me mird y me recit6 el poema de César Vallsjo:

“Solfa escnibir con su dedo grande en
en aire jBiban los companeros!,

con la B de buitre en las entrafias,
iBibarn los companeros!”

Despues de un sifencio, Blanco agregé que el autor habia escrito biban porque estaba
imitando el modo de escribir de los obreros.

Manuel, ;tuviste una liga especial con Ia fiferatura de fa onda?®

Me involucré como muchos otros en las entrevistas, en las notas, en las crénicas
siempre se colaba mucho o poco de ese estilo.

La iteratura de la onda fue una especie.de inercia generacional, que no fructificamos
porgue no tenia por queé fructificar. Al principio se asociaron los nombres de Gustavo
Sainz y José Agustin, pero era una actitud literaria juvenil.

Hubo un par de docenas de escritores jovenes de aquellos afios sesenta que se
encandilaron mucho con esa tendencia juvenilezca, que representaba sobre todo la
aparicion de la clase media urbana y el desahogo de las tendencias juveniles, lo que se
llam6: los fabulosos sesenta e implican la liberacién femenina vy la independencia de la
sujecion familiar.

La infiluencia llegd de América y Europa, de hipismo, de la igualdad racial. Pero eso fue
un impulso de generacion que aspiraba a vivir con menos hipocresia con bases mas
reales, ese era el reclamo de la juventud y en mucho ese fue ¢l impuiso que movié a fos
jovenes del 68.

En un nivel puramente literario  se mencionaban mucho las novelas Gazapo de Gustavo

Sainz y La tumba de José Agustin pero principaimente De perfif que fue su primera
novela. El tiempo puso a cada quien en su sitio .
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No deja de darme gusto que una novela como De perfit después de 25 afios se pueda
seguir leyendo con gusto, conserve la frescura de las situaciones y el ienguaje gue José
Agustin supo captar muy bien. Pero de ia literatura de la onda quedé muy poco porque
eran sobretodo impulsos pasajeros y quizas lo que quedo fue su lado mas dramatico.

La muerte prematura de Jesus Luis Benitez el Booker, de Parmménides Garcia Saldana,

el primerc apenas dejé dos libros de dudosas habilidades literarias, el segundo dejo tres

libros o cuatro. Contrario a lo que se dice, la gran novela de Paménides no es Pasto-
verde que era algo asi como la declaracion de fe de ese mundo juvenil, ese

desquiciamiento de la clase media urbana y ese recuperamiento de Ja colonia Narvarte.

Su mejor abra considero es quiza ia Gltima, lamada A medio dia, escrita bajo la forma

de cancion de rock y que termina siendo una autocritica de un periodo en que los cielos

se derrumban y lo supuestos con que se vivid fallan. A mi siempre me impresiono esa

autocritica y confesion de Parménides que era el mas licido de todos elios.

Agqui Blanco hace una reflexion, compara la literatura de la onda con los grupos de rock:
de la literatura de la onda no quedé nada como no quedd nada de grupos rockeros y del
rock mismo; si t0 quitas la inagotable creatividad de los Beatles y la desquiciada fuerza
de los Roliing Stones, es muy poco lo que gueda, la premonicion de James M. “Jimi’
Hendrix, 1a creencia general de que los rockeros eran autores clasicos quedd en un
suefio. Blanco efempilifica con Eric Clapfon que refoma el blues y sigue siendo un
maestro. Los rockeros son efemplos del equivoco y la frustracién, a eso comrresponde Ja
literatura de la onda y por eso 1o hay mucho que se pueda enconltrar.

La obra de José Agustin sigue creciendo pero no porque haya permanecido fiel a la
literatura de la onda, sino potque &l es un gran escritor y porque escribe cada libro sin
abandonar sus motivos principales, es un renuevo constante. Es una blsqueda
sistemnatica no sélo del lenguaje, la estructura novelistica y algo también muy interesante:
la blisqueda del personaje femenino.

Blanco sehala: éstos son miembros de la generacion con la gue me siento un poco mas
lipado y cada uno buscaba su caminc. Es €l caso de René Avilés Favila. Su iiteratura
nunca pudo clasificarse realmente como dentro de la onda. &l siguid un poco mas por la
fantasia y la denuncia y se ha mantenido ahi. Ademas ha dedicado varios afios a
hacer periodismo editorial ¥ periodismo de culiura desde las paginas de El Biho pues
él es e} fundador de este suplemento de Excélsior y lo dirigid por mas de trece afios; me
parece que su trabajo es muy digno de encomio.

Ofro escritor es Gerardo de la Torre, que es periodista. pero sus inclinaciones siempre
fueron mas hacia el cine y el trabajo televisivo; ahi se ha desarrollado de manera
profusa. Y sus novelas tampoco pueden calificarse como literatura de la onda, salvo una
noveleta que escribié y publicé a las prisas y que se llamé La linea _dura. El jamas se
propuso seriamente ahondar en los temas de la onda, sus motivaciones principales han
sido el movimiento obrero y la frustracion de quienes fueron los jovenes izquierdistas .
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Otros ejemplos son Humberto Musacchio y Jorge Meléndez. Han permanecido en el
periodismo y han hecho carrera en é. Humberto es el autor del Diccionario
enciclopédico de México, una obra que ha Hlenado un vacio. Ademas ha recopilado en
varios libros su trabajo periodistico, especialmente su trabajo sobre el terremoto del 85.
Eso es basicamente lo que puedo decir de esa generacion a la que perieneci.

¢ Ustedes eran un grupo literario marginado?

Negandolo enféticamente, Blanco agrega: eso es de sefalarse, nosotros basicamente
éramos un grupo de amigos que fue capaz de mantenerse asi, sin ninguna sujecion
ideclogizante literania, nos unia el trago y las cantinas y ahi fue el punto de reunién
durante muchos afios hasta que las fuerzas nos fueron abandonando. No fuimos
marginales: sélo fuimos distintos. Yo entiendo como margina! & aislamiento como
rechazo hacia los otros.

Blanco sefiala que en el periodismo no existen grupos cerrados de periodistas como
tales, existen personas con intereses empresariales, profesionales y politicos que
siempre ha habido y habra. El periodista niega que él y sus amigos participaran de esos
intereses.
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CONCLUSIONES.

Capitulo 26.

Cuando recuerdo a Manuel Blanco la primera imagen que llega a mi cabeza es la manera
en que escuchaba; lo hacia bajando la cabeza, cerrando los ojos, algunas veces
esbozaba una sonrisa y otras sélo me palmeaba el brazo. Yo lo miraba atenta, esperando
reconhocer aiguna sefal o indicto de lo que estaba pensando.

Mientras me contaba de sus experiencias en el periodismo cuitural, lo imaginaba en ia
jefatura de El Nacional, escribiendo y decidiendo que entraba y que quedaba fuera,
escribiendo ias notas criticas que no podian ser pubiicadas en otros medios.

Blanco realizaba una dobie funcién en el periddico, era cronista que incluia sus propios
textos en la seccidén cultural, pero eran también editor que revisaba y daba
modificaciones ofro texto.

Ei periodista y editor formaba parte de un periodico, que era un medio de informacion,
que sin importar cual fuera su orientacién, era el canal para que Blanco emitiera
mensajes, que se elaboraban diariamente y que como el propio periodista sefiala en e
capitulo noveno, recibia cartas de sus iectores sobre su trabajo.

{Anexo 1, figura A)

Blanco codificar en torno a su peculiar estilo cuando redactaba una nota de color, una
nota politica, reportaje o cualquier otra expresion de los generos periodisticos. o

Blanco completd un proceso comunicativo; esto se explica por que el periodista escogia
un terma en particular, escribia sobre el, es decir; codificaba un mensaje que se incluia en
un periédico 0 una revista que debia enfrentar problemas como: la revisicion de las
autoridades a ios textos, liegada de notas de Ultima hora o incersiones, que los tecnicos
realicen una buena impresion y ei periddico sea legible y otros mas. {Anexo 1, figura B)

Simultaneamente que el periddico es un el canal para la emisién de mensajes, se
convierte en un producto, que ahora debe enfrentar el proceso de distribucion en el que
hay riesgos como: que el voceador de un determinado lugar no Hlegue, que ofro diario
tenga unas ocho columnas mas interesantes y el lector lo compre, etc.. (Anexo 1, figura
C)

Una vez superados estos posibles riesgos, los mensajes de Manuel Blanco liegaban a su
destinatario: e lector, (Anexo 1, figura D) quien a su vez debia de decodificar estos
mensajes, y para que ef proceso se completara, debia emitir una respuesta o feedback y
hacérsela llegar al periodista. En este estudio queda comprobado que Blance no solo
emitia mensajes sino, que ademas, recibia respuestas a través de las cartas de sus
lectores, (Anexo 1, figura E)
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Proceso Comunicativo de Manuel Blanco.

Emisor Receptor

Codifica Decodifica
B C D
%
- -
A: Elaboracion de notas. E:Envio de carta al periddico.

B: Rervision y produccion de periédico.  D:Lectura periédico.

C:Distribucion de periddico.
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Es importante sefialar que la mayor parte del trabajo periodistico de Blanco se realizd en
un periédico, hoy ya desaparecido, llamado El Nacional. Este diario tuvo la particularidad
de haber sido creade en 1830, por el Partido Nacional Revolucionario como organo de
difusion del partido en el poder y posteriormente se convirtié en un periddico que contiene
las versiones que al gobierno mexicano le interesa difundir sobre los asuntos, contaba
con grandes apoyos financieros por parte de las autoridades..

El Nacional, circuid durante 62 afios en las calles de Distito Federal, casi siempre
durante los afios en que la eficiencia de las empresas def gobierno no estaba a prueba.
Los ultimos diez afios, este periddico fue utilizado para intentar un acercamiento con los
intelectuales de izquierda por parte de Carlos Salinas. Bajo esta loégica Manuel fue
despedido y ei diario finaimenie desaparecio ei 30 de septiembre de 1998.

El propio Bianco definid estd parte de su labor como periodisia del Estado y I6 que
implica el periodismo Estatal como: “muy diferente a trabajar en otro medio donde se
defienden los intereses del empresario. En el caso de El Nacional implica la comprension
de los intereses del Estado, que nc necesariamente son los del funcionario en tumo,
apare existe ei interés del frabajador™. Asi que Blanco navegd entre los intereses del
Estado, el director en tumo y los suyos propios.

Blanco es fambién un hombre profundamente influido por su pensamiento politico
formado luego del paso por diversas organizaciones de izquierda, es ante todo un severo
critico de la realidad mexicana lo cual queda patente en algunas de sus columnas.

Pareciera ser contradictorio gue un periodista de izquierda trabajara en un periédico de
estado sin embargo como el propio blanco aseguraba es necesario defender ias tribunas
sin importar donde se publicara. Por lo gue trabajo en EI Nacional con todo su esfuerzo y
compromiso, hasta el punto que su trabajo periodistico figid por completo su vida, pues
aseguraba el periodista debe “serlo las veinticuatro horas del dia”.

;. Cuando estabas a cargo de la seccion cultural, quién decidia lo que se publicaba cada
dia?, preguntd, Manuel responde “el jefe”, sy quién era el jefe?, "pues yo”, contestd.

Esta pagina dio cabida a todos y la Gnica censura fue no publicar groserias. Se podian
abordar todos los temas, pues come el propio Blanco aseguraba: “aqui no se meten con
la cultura.”

Otras de ias aportaciones de Manuel Blanco Fue contribuir 8 ganar egpacios para ia
cultura en ias paginas diarias de un periédico. En este momentoe casi todos los periddicos
de la ciudad de México tienen una seccién cultural que casi siempre bajo et fitulo de: “La
Cultura” estas secciones contienen notas sobre lo que el editor considera mas importante
en el ambito cuitural, existen también reportaies, entrevistas, resefias de eventos, libros,
teatro, danza, etc., etc.
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Sin embargo el hecho de ver estas secciones nos puede parecer comdn, pero es el
resultado del esfuerzo de editores que no permitieron que Ia cultura se eliminara por que
habia publicidad de ultima hora, Blanco fue uno de ellos.

En las paginas de El Nacional se publicaron textos con los asuntos mas variados, incluso
alguno que fue rechazado cuando Blanco colaboraba en los suplementos de Excélsior:
Diorama en la Cultura, Revista de Revistas vy El Biho, por ser una critica a Televisa.

Principales periddicos en ios que trabajo Manuel Blanco

Nombre Periodo Seccion
Excélsior. 1870 -1977 Diorama de ia cuitura.

Revista de revistas.

1985 - 1992 &l Baho.
Ei Nacional. 1969 Revista Mexicana de Cultura.
Cultura.
1970 - 1989
E!l Financiero. 1990 -1998 La Cuitura.

Principales Revistas en las que trabajo Manuel Blanco

Nombre Periodo Seccién
Huellas. 1980 - 1992 Huellas urbanas.
Mira, 1994 - 1998 Cultura.
Siemprel. 1978 Cuitura.
Revista Mexicana de la Comunicacion. | 1993 - 1993 Cultura.
Reporte de Coyoacan. 1993 - 1094 Cultura.
Palabra y Realidad del Magisterio. 1992 - 1998 Cultura.

Sélo al final, cuando la diabetes hizo melia en su cuerpo, y limitd sus posibilidades de
recorrer ia ciudad, Blanco tuvo el tiempo para sentarse a escribir libros, algunos de los
cuales se conocieron postumos.
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Libros publicados de Manuel Bianco.

Nombre -, - [Fecha] - : - Editor. ]
Viva mi desgracia. 1976 |Gobierno del Estado de México.
Natalia y el jardin de la fluvia. 1980 |Lora del rio.
Canto de enloguecido amor. 1982 |T.E.A.
Ciudad en el alba. 1994 [Consejo nacional para ia cultura y las
artes.
Nueva tradicién de la danza. 1996 | UNAM
Cultura y pericdismo. 1998 |[Daga, Gobierno de Tiaxcaia.
Una resefia literaria (postumo).

Manuel Bianco también obtuvo reconocimientos, alguno por parte de los compafieros de
la fuente.

Premios y reconocimientos a Manuel Blanco.

Nombre Fecha |Otorgante

El Gallo Pitagdrico. 1982  {Festival Internacional Cervantino.
Mencien Honorifica. 1986 Prensa latina.

Premic Nacional de periodismo. 1992 | Club de periodistas.

Manuel Blanco es ante tode un hombre profundamente comprometido con el periodismo
y la cultura, pero no esa cultura de las Bellas Artes sino la cultura popular, esa que surge
del encuentro fraternal en el bario.

Manuel Blanco realizé como contribucién al periodismo culfural las cronicas urbanas,
textos elaborados a partir de la realidad social y en su caso aportando la vision de los
mas desvalidos. Expresan de manera ironica, critica, irreverente y divertida la cotidianidad
de los mas desvalidos, la variedad de personajes es amplia y van desde el poli, el
organillero, la doRa de la super cocina, a los intelectuales y los politicos refratados todos
en instantaneas hechas a la medida profundas y casi siempre irreverentes.

“Ciudad en el Alba", se publico de 1984 a 1989, y durante algunos meses de 1997 y 98.
Recuerdo particularmente una, que aborda el tema de las mudanzas, justo en el
momento en que el periodista se prepara para viajar a Mérida y hacerse acompariar de su
hijo v su nuera, hasta su muerte.

Fui testigo de como Manuel Blanco elaboraba estas columnas en su dltima etapa, vy

segun me confesd, encontraba los temas “con un poco de suerte y otro poco de mafia
que te da el tiempo.”
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También tuve el gusto de transcribir 2 maquina algunas de efias. Manuel! dictaba y se
molestaba porque no lograba plasmar, a la primera, fodas ias letras y palabras que con
sus puntos y comas, se arrejuntaban en su cerebro: “ya viste, ya se me fue la idea”, me
decia,

En “Ciudad en el Alba", Manuel volct toda su alma chilanga; mostrd un gran conecimiento
de la vida en la ciudad: sus personajes, sus amores, sus olores, sus gustos y sus
inconvenientes. Con estas columnas Blanco dio ejemplo de lo que debe ser la cronica
urbana, ese reiato defallado que da cuenta de como ocurrid algo, por supuesto en la
ciudad.

Otra de sus columnas rmas querida fue: “El farolito semanal”, que se publicaba en El
Financiero, periddico que lo recibid cuando fue despedido de El Nacionai, por no encajar
con el pensamiento salinista.

En “El farolito semanal’, lo mismo se podian leer relatos mas largos, cartas imaginarias,
evocacicnes familiares, analisis de la labor periodistica, comentarios politicos ©
reflexiones sobre personajes histéricos o amigos gue habian partido.

Blanco fue cronista porgue aseguraba que este género era muy “querendon, que se
presta para el registro de lo inmediato y para el regodeo de los otros géneros
periodisticos v literarios”.

“La cronica es una experiencia muy subyugante, muy atrayente que requiere concision,
precision y helleza formal, pero es también un reclamo a la imaginacion de quien escribe,
por la pesibilidad de recrear ei lugar, los personajes y el ienguaje”, aseguraba Manuel
Blanco.

Manue] Blanco contribuyd, sin lugar a dudas, a dejar claro que el periodismo cultural no
es sblo el dedicado a los productos exquisitos de las bellas artes. Blanco mostré que el
perodismo cultural esta abierto a todas las manifestaciones humanas.

Manuel Blanco puso una gran parte de sus esfuerzos en la lucha de lograr mejoras para
los periodistas de cultura, participo en la fallida UPECU {unién de periodistas de cuitura).
Sin embargo fue un intento fallido. Blanco atribuyd esto a que en las relaciones del
periodista se encuentran afectadas por la continua lucha de la mejor nota.

Fue solidarios con ios amigos y maestro paciente con los periodistas que se iniciaban en
ei oficio.

En el libro que Blanco publico referente al periodismo cultural sefiala que el periodista

debe dar la batalla diaria por defender las tribunas, no caer en apoliticismo y la busqueda
del chayo para completar los ingresos.
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Manuel también fue el periodista esforzado por dar voz a los que no fienen acceso a los
medios, y en sus textos reflejo su profundo compromiso con el pensamiento de izquierda
que influy6 en todos los aspectos de su vida.

Blanco hacia posible que su prosa sencilla nos dibujara los recuerdos de su infancia,
misma gque estuvo marcada por la constante evocacion del barrio, en el que nacio y
abandoné a ios nueve afios. Volveria, si, cuando era “un hombre joven pero adulto”,
segun se describio a si mismo.

Esta nostalgia quedaria plasmada en su trabajo diario, textos que incluirian, siempre, ia
vision de los humiides.

Manuel Bianco estuvo ligado al Parfido Comunista Mexicano y al Parlido Popular
Socialista, en este ditimo tuvo sus primeros acercamientos con ia prensa.

E| paso por organizaciones politicas de la izquierda, dejaria profundas huellas en el
pensamiento politico del periodista por el resto de su vida, lo cual también se reflejo en su
tarea diaria.

Simultaneamente existié el hombre que pasaba largas temporadas dibujando. Alguna vez
se aceptd como pintor frustrado y reconocid que su mayor orgullo era que Lucio, su hijo,
fuera fotografo.

Blanco también estuvo profundamente ligado a la danza, admir6 este arte, que dio tema
para desarrollar un libro.

Cuando tuve oportunidad de preguntarle por qué decidié dedicarse al periodismo me
respondio: “no hay una razon, sino una casualidad, como las grandes cosas que nos
pasan; pero lo interesante de todo, es yo vengo a caer en la cuenta de que no fue tan
casualidad, de que en realidad todo se estaba disponiendo para que fuera asi.”

Un buen dia, el hombre gue hoy estamos recordando, decidié dedicarse al periodismo
cultural, habia ejercido otros ftrabajos: vender manzanas, fabricar donas, poner una
taqueria y hasta un saién de belleza.

Pero queria ser periodista, y un buen dia unc de los muchachos que vivia con Manuel, en
su casa de Jardin Balbuena, Jesis Luis Benitez "Ef Booker”, regresa con ia novedad de
que habia conocido al poeta espafiol, Juan Rejano. director la de Revista Mexicana de
Cultura, suplemento dominical del periddico Ei Nacional. Blanco comienza ha hacer
colaboraciones que se publicaban una vez a la semana, asi se queda enganchado con el
periodismo que “es clasico gusano que ya no se te deja”. Era el afio de 1969.
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Pero volviendo a El Nacional, ese, que poco después de la muerte de Manuel Btanco
pard sus rotativas, ias mismas prensas que vieron nacer y morir la columna mas querida y
conocida de Manue! Blanco: “Ciudad en el Alba”, y que quedaria plasmada en dos libros,
uno de ellos en proceso.

La mayor critica que Manue! haria a los periodistas fue su apoliticismo, y cito: “la gente
del periodismo no acepta que la cultura tenga que ver con Ia politica; se piensa en el
reportero de cultura como en un ser de excepcion dentro del periodico. La realidad
culturai siempre es una realidad poiitica”.

Bianco era el periodista apurado siempre por ver publicado su trabajo el dia siguiente y
comentarlo en la cantina, donde se reunia con los amigos en las tertulias. Las cantinas,
fue también uno de los iugares mas queridos de Manuel, y como €l mismo dijo “eran mi
casa, un lugar donde yo vivia".
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