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JOHANN SEBASTIAN BACH
Preludio y fuga en do menor BWYV 847 (Libro I)
Preludio y fuga en sol menor BWYV 861 (Libro I)

El periodo barroco se desarroll6 principalmente durante el siglo XVII V sus
limites los podemos marcar, dentro de la musica, de 1600 a 1740. El término
“barroco” tiene su origen en la palabra portuguesa “barroco” que quiere decir perla
de forma irregular; en un principio fue utilizado con tono despectivo, para referirse
al arte desarrollado en este lapso, que era considerado exagerado. Pero
historicamente durante este periodo existen cambios trascendentales acerca de la
concepceion del hombre, como el desarrollo de un racionalismo basado en la idea de
que el universo podia ser conocido en términos l6gicos y matematicos: y que el
universo ya no era geocéntrico, sino heliocéntrico. Estos acontecimientos mas tarde
repercutirian en el movimiento estético denominado Clasicismo.

En Alemania, pais que ocup6 un papel importante dentro del Barroco, va no
existia una unificacién imperial, sino que se habia dividido en estados, en los que
empezo a resurgir la aficidon por el arte; era un pais protestante que recibié una
influencia del arte italiano y francés.

Johann Sebastian Bach marcé el fin del periodo Barroco porque retomé los
estilos musicales europeos y los fusiond con su estilo, desarrollandolos al méximo.

Johann Sebastian Bach nacié el 21 de marzo de 1685 en Eisenach,
Alemania y murié en Leipzig el 28 de julio de 1750. Este gran artista provenia de
una familia de miisicos que continuaria con sus hijos. Recibié una educacién en la
cultura clasica (latin y griego) y también en la musical, impartida por su padre. A
los 10 afios se qued6 huérfano y vivid con su hermano Juan Cristébal; para ese
tiempo ya se habia familiarizado con el violin, el érgano vy el clavecin. Después se
incorpor¢ al coro de Limneburg y maés tarde complementé su educacion estudiando
composiciones polifonicas de compositores alemanes (Buxtchude), italianos
(Vivaldi) y franceses (Couperin). Durante su estancia en Amstadt (1703), como
organista, adquirio reputacion como experto en la construccién de 6rganos.

Después de una corta estancia en Miilhausen en 1707, en donde se casé con
su prima Maria Barbara Bach, es llamado a la corte del duque de Weimar como
musico de cdmara y organista. M4s tarde fue nombrado concertino (Konzertmeister)
en la corte.  Aqui tuvo una gran produccion de cantatas, musica para el organo y
para el clave. En 1717, y después de varios problemas con el duque, decidié aceptar
el cargo de maestro de capilla (Kapellmeister) en la corte del principe Leopoldo en
Kéthen, quien preferia la misica de cdmara e instrumental; por esto Bach dedica la
mayor parte de su tiempo a esta misica.



En 1720 muri6 su primera esposa con quien tuvo 7 hijos; volvié a contraer
matrimonio al afio siguiente con Anna Magdalena Wulcken con la que tuvo 13 hijos.

Es durante su estancia en Kéthen que compone obras con caracter didictico
para el clave como ¢l Pequefio Libro para Anna Magdalena, el Peqguefio Libro para
su hijo Wilhelm Friedemann Bach, el Clave Bien Temperado (Libro 1), Invenciones
a dos voces y Sinfonias (Invenciones a tres voces), etc. También datan de este
periodo las 6 Suites Francesas, las 6 Suites Inglesas, la Fantasia cromdtica v fuga,
las 6 Sonatas para violin y clavecin, entre otras.

A pesar de que en K&then gozaba de prestigio social y de una buena situacién
economica decidio aceptar el puesto de cantor en Santo Tomas de Leipzig, por su
importancia musical, en 1723. Aparte de la ensefianza musical estaba encargado de
componer la masica religiosa para cada domingo y fiestas, asi como de las
ceremonias oficiales de la ciudad v universidad. Ademas de las cantatas, escribi6
sus grandes obras maestras, como La Pasidn segiin San Mateo v La Pasién segun
San Juan; también la Offrenda Musical v las Variaciones Goldberg. Como
culminacion de su vida compuso el “Arte de la Fuga™, el cual quedd inconcluso.

El Clave Bien Temperado (Das Wohltemperierte Klavier)

Bach era un buen maestro, que se preocupaba por el desarrollo de sus
alumnos; prueba de esto es su Clave Bien Temperado, que llevaba el siguiente titulo:
“Para utilidad y uso de la juventud deseosa de aprender, asi como para distraccion
de los que estén ya bastante avanzados en el estudio.”

De esta obra escribi6 2 libros: el primero en 1722 en Kéthen y el segundo en
1744 en Leipzig. Del primero hizo tres copias, y se cree que ya tenia varias fugas y
preludios escritos antes. El objetivo era familiarizar al mundo musical con las 24
tonalidades, asi que tomd el término “bien femperado™ (wohltemperierte) prestado

del compositor alemén, y pionero del temperamento igual, Andreas Werckmeister
(1645-1706).

El método de Werckmeister consistia en dividir la octava en 12 semitonos,
fisicamente iguales entre ellos; con esto no se lograba ningdn intervalo puro
(excepto la 8va.), actsticamente parecian desafinados los intervalos sobre todo por
las costumbres de la época en la afinacién, pero tenia la ventaja de permitir modular
a cualquier tonalidad por lejana que estuviera.

' La pequeiia crénica de Anna Magdalena Bach. traduccién de Carlos Guerendiain, p.72.
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Bach, al igual que algunos antecesores, como Ferdinand Fisher (1665-1746)
que hizo una coleccién de 19 preludios y fugas en distintas tonalidades, entendid las
ventajas de adaptar el temperamento para el progreso de la miisica instrumental. Fl
clave bien temperado es la obra culminante de esas basquedas y aun sigue siendo
una obra base de Ia literatura para el teclado.

Los preludios y las fugas no estan tematicamente relacionados entre si. Los
preludios en la época de Bach tienen formas muy libres, a modo de improvisaciones
como [antasias, toccatas, arias: “Sirven para preparar adecuadamente el oido y la
mente del oyente para lo que sigue. Pueden tener formas v estilos distintos™.? Las
fugas® de Bach logran equilibrar las demandas de una armonia tonal y el
contrapunto.

Preludio y fuga en do menor BWV 847 (Libro I)

La primera version del preludio se encuentra en el Pequefio Libro para
Wilhelm Friedemann Bach. Se presenta como una toccata (proviene del italiano
toceare, y se refiere generalmente a una ejecucion veloz en el teclado)” o un estudio
de virtuosidad para las dos manos, basado en un disefio de dobles corcheas que se
enlazan en un ritmo inmutable. El preludio puede dividirse en una mtroduccién, de
cuatro compases que reafirman la ténica; dos secciones, en la segunda seccidn
utiliza una pedal de dominante que crea tensién como modo de preparacion para la
coda que comienza con un presto en la dominante (sol), llega a un adagio de dos
compases de la subdominante y hace la cadencia final en allegro terminando con la
tercera mayor.

El primer libro del Clave Bien Temperado contiene una fuga a dos voces, 11
a tres voces, 10 a cuatro voces y 2 a cinco voces (una triple fuga en do sostenido
menor).

Esta fuga, tiene un caricter contrastante con el preludio, es a tres voces en un
compas de cuatro cuartos. EI tema del sujeto se presenta en la ténica y en dos
compases; la respuesta es tonal (a la 5% en sol); la tercera entrada (del bajo)
interviene hasta el séptimo compis de la exposicién. En el contrasujeto interviene
un motivo de dobles corcheas descendentes y otro de notas ascendentes ligadas.

* Diccionario Oxford de la Misica, p-1059.

* Fuga: “El procedimiento mas desarrollado del contrapunto imitativo, en donde el tema
aparcce succsivamente en varias voces con una textura polifénica™, Don Randel, The new Hurvard
Dictionary of Music, p.327.

* Ihidem. p.1252.



Encontramos cinco episodios y una modulacion en el sujeto al relativo mayor
(Mi bemol). En la coda, sobre un pedal de tonica, aparece la ultima presentacion del
sujeto en la soprano para terminar con la tercera mayor.

Preludio y fuga en sol menor BWYV 861 (Libro I)

El preludio comienza con un sol en la soprano, que se presenta como un trino
para poder mantener la melodia sonando durante cuatro tiempos, acompaifiado de
dos voces méas. Da la sensacién de una aria instrumental® donde el solista es
acompafiado por sucesiones de marchas armonicas, que nos llevan al relativo mayor
(Si bemol) para dar un sentido de amplitud, a re (dominante) y a do menor para
regresar a la tonalidad y terminar en la tercera mayor.

Por su parte, la fuga es a cuatro voces en un compas de cuatro cuartos. El
tema del sujeto se presenta en dos compases y tiene dos partes que estan cortadas
por un silencio de corchea; la primera parte del tema es melddica y solemne, la
segunda parte es una respuesta mas ritmica; la respuesta del sujeto es tonal (a la 5%,
en re). La entrada de las dos primeras voces (alto y soprano) estd separada de las
otras dos voces (bajo y tenor) por un episodio de un compds que desarrolla la
segunda parte del tema (la ritmica). El contrasujeto estd formado con el mismo
material del sujeto pero invertido. Hay una segunda presentacion en el relativo
mayor (Si bemol) con su respuesta tonal en la dominante (fa) y dos voces en siretto
(alto y bajo). Hace una peniltima presentacion del tema en la subdominante (do
menor) para llegar a la ltima presentacion en la tonica con tres voces en stretto y
otras dos presentaciones del tema completas en forma de coda.

® Aria, “significa aire, y de un modo general, se comprenden bajo esta denominacion todas
las piczas de melodia bien manificsta”, Joquin Zamacois, Curso de formas musicales, p. 249.
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LUDWIG VAN BEETHOVEN
Sonata op.31 No.2

A mediados del siglo XVIII Alemania era una federacion formada por
innumerables estados con una autonomia relativa. La Revoluciéon Francesa (1789)
influy6 a la busqueda de una unidad nacionalista en Alemania e Italia. Esto provocé
un desplazamiento de los centros de interés en el arte a ciudades como Viena,
Salzburgo, Weimar, Venecia y Roma.

Durante la segunda mitad del siglo XVIII, la burguesia y la nobleza abrian las
puertas de sus mansiones a la musica, en donde lo més importante era un equilibrio
entre la forma y la idea, caracteristica principal del clasicismo. Pero pronto este
equilibrio comenzé a romperse, pues el valor de la forma empezéd a ceder para dar
un lugar principal a las ideas que contienen los sentimientos y las pasiones humanas.
El artista puede expresarse libremente porque ya no depende econdmicamente de la
nobleza, tiene mas piblico, sus ideas son propias.

De esta manera, Beethoven reflgja en sus obras esta nueva concepcion de
libertad individual que va no se subordina, cerrando las puertas del clasicismo y
abriendo las del romanticismo.

Ludwig van Beethoven nacié en 1770 dentro de una familia de musicos que
servian a la corte del electorado de Colonia que residia en Bonn. Su abuelo habia
sido cantor y maestro de capilla; su padre era tenor de la corte y maestro de musica
de no mucho talento. La capacidad de Ludwig lo ayudé a aprender rapidamente
piano, violin y 6rgano. En 1781 fue alumno de Christian Neefe (1748-1798), quien
lo hizo conocer a los grandes sinfonistas: Haydn (1732-1809) y Mozart (1756-
1791); éstos se percataron de su talento. En 1792 decidi6 irse a Viena y empezo a
estudiar con Haydn, Albrechtsberger (1736-1809) y Salieri (1750-1825). En esta
misma ciudad empezd a ganarse un lugar en la corte como virtuoso del piano,
aunque también como compositor; en sus primeras obras todavia se advierte la
influencia de los grandes clasicos (IHaydn, Mozart, etc.), como en sus primeras
sonatas, en sus dos primeros conciertos op.15 y op.19 para pianoy en su Primera
Sinfonia op.21.

Se cree que a la edad de 26 afios adquirio una enfertnedad que le afecté el
oido y que provocd su sordera absoluta afios mas tarde. Este fue un hecho que
afectd mucho la vida de Beethoven, pues cada vez se alejaba mas de la gente y se
convertia en un ser dificil de tratar.



En 1802 sufrié una crisis por la situacion de su enfermedad aunada a su
fracaso amoroso con Julieta Guicciardi, a quien dedicod su Sonata op.27 No.2 (Claro
de Luna). En Heiligenstadt compone sus Sonatas para piano y violin op.30, sus 2
primeras Sonatas para piano del op.31 y su Segunda Sinfonia op.36. Durante los
dos siguientes afios escribe su Tercera Sinfonia op.55 dedicada a Napoleén, quien al
igual que Beethoven busco la libertad individual y la causa de la libertad popular.
Sin embargo pronto esa admiracién se convirtié en desilusion al enterarse que
Napoleén se habia proclamado Emperador, y decide llamar a su sinfonia “Eroica™.

Durante los siguientes diez afios (1805-1815) su produccion fue estable, entre
sus obras se encuentran sus siguientes 5 Sinfonfas, el Concierto para violin y
orquesta op.61, el Cuarto y Quinto Concierto para piano op.58 y op.73, la Misa en
Do op.86, la 6pera Fidelio, entre otras. Su situacidn econdmica no era muy buena y
su salud cada vez era peor. Para 1819 necesitd un cuaderno para poder comunicarse
con los demés, pues su sordera era absoluta. Después de sus Gltimas 5 sonatas para
plano empieza a trabajar en su Novena Sinfonia casi todo el tiempo y en sus
cuartetos finales (op. 130, 131, 133 y 135); finalmente, en 1827 murid en Viena.

Las Sonatas de Beethoven

Sonata proviene del verbo italiano sonar y se utilizaba para designar obras
que debian ser sonadas por un instrumento o mas. Durante el siglo XVIII era una
composicién con varios movimientos; a principios del clasicismo, con Carl Philipp
Emanuel Bach, la sonata constaba de tres movimientos: rapido — lento — rapido. En
algunas sonatas del clésico se introduce un mévimiento mas: el minué (que proviene
de la Suite). En algunas sonatas, Beethoven usé el scherzo en lugar del minué (op.2
No.3); también present6 una introduccion en el primer movimiento (op.31 No.2).

La estructura del primer movimiento de la sonata durante el clasico, recibi6 el
nombre de forma sonata, la cual se presenta de la siguiente manera:

(Introduccion) Exposicidn Desarrollo Reexposicion  (Coda)

11 1: J1 11 1 11

La introducciéon fue una innovacién de Beethoven; en la exposicion se presentan
principalmente dos temas: el primer tema en ténica que mediante un puente llega al
segundo tema que es contrastanie y que generalmente cstd en dominante; se puede
presentar una segunda parte del segundo tema también en dominante y una coda
antes del desarrollo. El desarrollo puede presentar material nuevo o de alguno de los
temas de la exposicién en distintas tonalidades. En la reexposicion pueden volver a
aparccer los dos temas, pero ahora se presentan en la tonica. Puede tener coda.



Este gran musico escribié 58 sonatas y sonatinas para piano solo y piano con
otros instrumentos (violin, violonchelo); de ellas, 32 sonatas son para teclado.
Usualmente las sonatas se dividen por sus caracteristicas en tres periodos distinto:

“El primero, llamado de “Imitacion o Aprendizaje”, del op.2 al op.22
(1795-1800). Tiene influencia de Haydn y Mozart, respeta la forma sonata clsica.

El segundo, [lamado de “Exteriorizacion”, del op.26 al op.90 (1801-1814).
Exalta el dramatismo y el lirismo. 16 sonatas.

El tercero, llamado de “Reflexion”, del op.101 al op.111 (1816-1822). Un
retorno a las formas escolasticas (fuga, canon), utiliza también las variaciones. 5
sonatas™.®

Sonata en re menor Op.31 No.2, “La Tempestad”

Se dice que en 1802 Beethoven pronuncid la siguiente frase a su maestro de
violin Krumpholz: “Estoy muy descontento de todas mis obras. Desde hoy
emprenderé un nuevo camino”. Se piensa que esta sonata en re menor fue el
comienzo de ese nuevo camino junto con su Segunda Sinfonia. Se le atribuyd el
nombre de “La Tempestad” porque cuando Schindler pregunto sobre su significado,

Beethoven contesté: “Lea la Tempestad de Shakespeare”.”

El primer movimiento (Largo — Allegro) comienza con una introduccion en
Largo de dos compases del acorde de dominante arpegiado, en modo de pregunta y
la respuesta en Allegro con cuatro corcheas de segundas descendientes en anacrusa
que se repiten; la tercera vez que se repiten estdn en una cuarta superior que resuelve
a la ténica (re menor) con un grupetto. Nuevamente aparece el largo una tercera
menor mas aguda (en Do Mayor) y regresa ¢l allegro para descender en una
progresion vy llegar a una escala cromatica que lleva a la toénica. Aparece el primer
tema en arpegio con dos personajes (arpegios y un disefio en la soprano) que van
ascendiendo hasta llegar al segundo tema, en /a menor, que comienza en dominante
y después de cuatro compases llega a la tonica. FEste tema se deriva del dibujo
inicial del allegro, la segunda parte del tema estd sincopado. El desarrollo se
presenta con la reaparicion del movimiento /argo tres veces y continba con el tema
de los arpegios.

% Ernesto Luis Bonilla, Las treinta y dos sonatas para piane de Beethgven, p.p. .21-44.

7 - . . . . cre
Ernesto De la Guardia, Las sonatas para piano de Beethoven, hisloria y andlisis, p. 231.




En la reexposicion vuelven a presentarse los acordes arpegiados del
movimiento /argo con un recitativo y renace el allegro con un episodio en acordes y
arpegios que nos llevan al segundo tema de la exposicién en la tonica. La coda es de
siete compases con un arpegio de la toénica, que hacen sentir la calma que viene.

El segundo movimiento (Adagio) es la calma después de la tormenta. Esta
en Si bemol Mayor en un compas de 3/4 y tiene una forma binaria. El primer tema
gmpieza con un acorde en arpegio de la tonica y dura 17 compases, un episodio con
trémolos nos lleva al segundo tema que estd en Fa Mayor; en la segunda parte
regresamos al primer tema mediante un acorde disminuido en la soprano
acompafiado de los trémolos. El segundo tema se presenta en la ténica y después
hay una coda de 15 compases con imitaciones del primer tema; los Gltimos 6
compases tienen un pedal de ténica.

El tercer movimiento (Allegretto) se caracteriza por una c€lula ritmica a
modo de perpetuum mobile® de tres semicorcheas en anacrusa y la corchea
siguiente. Se encuenira en re menor, en un compés de 3/8 y en forma de rondd-
sonata. Hay un episodio entre los dos temas (a b), el segundo tema s¢ encuentra en
la menor, después hay una cadencia que nos lleva al desarrollo que tiene la misma
célula ritmica en tonos menores y donde aparece el primer tema (@) en Si bemol
menor para llegar a la reexposicién (nueva presentacion de a b’); en donde el
episodio entre los dos temas es mas largo y el segundo tema (), en tonica, se enlaza
a una coda muy amplia. En la coda se utilizan motivos del desarrollo y vuelve a
aparecer el tema . El movimiento termina en piano, una aparente calma.

' ~Sc aplica a una composicién instrumental, compuesta por notas de valor igual que se
presentan constantes™, Joquin Zamacois, Curso de formas musicales, p. 1019.

9
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MANUEL MARIA PONCE
Mazurkas No.6 y No.10

La Revolucion Mexicana de 1910 marcd un cambio en la vida politica,
econdmica y social del pais; pero también lo hizo en la vida artistica. Era necesario
que después de tantos afios de recibir influencias extranjeras, el mexicano buscara su
identidad como nacién en sus propias raices. Dentro de este marco surge el
movimiento artistico [lamado nacionalismo.

En la musica varios compositores del siglo XIX, como Aniceto Ortega en
Guatimotzin y Ricardo Casiro en Atzimba, ya habian tomado temas del folklore
nacional como un intento de nacionalismo. Pero fue Ponce quien verdaderamente
comenzd el movimiento en la musica al darle un valor real al folklore y estilizar el
material “mexicano”.

Aunque muchas de sus obras siguen manteniendo la forma europea de
mediados del siglo XIX, Manuel M. Ponce es considerado un precursor en México
del lenguaje moderno y de los temas nacionales e indigenistas, caracteristicas que
los compositores mexicanos mds tarde desarrollarian.

Manuel M. Ponce. Nacid en Fresnillo, Zacatecas en 1882. A los tres afios,
su familia va a vivir a Aguascalientes donde inici6 sus estudios musicales. En 1900
viaja a la capital para estudiar piano con Vicente Maflas y armonia con Eduardo
Gabrielli, més tarde regresa a Aguascalientes para ensefiar solfeo.

Decide viajar a Italia en 1904 para ampliar sus conocimientos musicales, y
mas tarde ingresa al Conservatorio de Berlin con Martin Krause. Regresa a México
para organizar una academia de piano que quedd establecida en 1910.

En 1915 viaja a Cuba y funda una academia de musica. Regresa a México en
1917 para tomar la direccion de la Orquesta Sinfénica Nacional y contrae
matrimonio con Clementina Maurel. Los siguientes dos afios publica la “Revisia
Musical”, donde hace breves resefias del significado del folklore musical mexicano.

En 1925 viaja a Paris para familiarizarse con los recursos del impresionismo
y de la politonalidad con Paul Dukas; ahi obtiene la Licenciatura en Composicion.
Sale de esta ciudad en 1933 y llega a México, donde radica hasta su muerte en 1948.
Unos meses antes de su muerte recibe el Premio Nacional de Artes y Ciencias 1947.



Pablo Castellanos’ divide la obra de Ponce en dos fases, una romdantica y una
moderna, que se dividen en cuatro etapas:

La primera etapa (1891-1904) es anterior a su primer viaje a Europa. Escribe
sus obras Gavota, Malgré Tout, 11 miniaturas y 5 estudios, todas obras para piano.
En estas obras ya se aprecia una influencia del folklore nacional, pero su forma
sigue siendo muy tradicional y romantica.

La segunda etapa (1905-1924) comprende las obras que escribié en Italia y en
su regreso a México. Recogid y armonizd mas de 200 canciones y presentd los
temas en forma de suite, sonata y variaciones. Enftre sus obras se encuentran las
Mazurkas, el Trio Romdntico, el Concierto para Piano, La Balada Mexicana y la
Sonata No.2, enire otras. Durante su estancia en Cuba también asimila su folklore y
escribe la Suite Cubana, Rapsodias Cubanas 'y Guateque.

La tercera etapa (1925-1932) es durante su estancia en Paris. Se caracteriza
por obras para guitarra como el Concierfo del Sur, dedicado a su amigo Andrés
Segovia. Escribe Cuatro Piezas para piano, bitonales, asi como la Sonata Breve
para violin.

La cuarta etapa (1933-1948) corresponde a su regreso a México. Es la etapa
m4ds nacionalista y moderna. Sus temas folkldéricos mexicanos aparecen dentro de
grandes estructuras musicales. Entre sus obras se encuentran: Chapultepec, Poema
elegiaco, Ferial y el Concierto para violin y orquesta.

Mazurkas.

Ponce, al igual que sus antecesores, escribié formas tradicionales de la
musica de salon. A pesar de ser un precursor del nacionalismo no se pudo alejar
completamente de las costumbres musicales de México de principios del siglo, en
donde las formas musicales europeas tenian un lugar privilegiado. La mayoria de la
musica escrita era de salén porque se podian bailar: jarabes, marchas, polkas,
nocturnos, polonesas, mazurkas, entre otras.

L.a Mazurka es una danza nacional polaca de caracter caballeresco. Estd

escrita en 3/4: “Es un baile en redondo, que debe ser bailado por cuatro parejas. La

. 10
velocidad no es grande™. .

% Pablo Castcllanos, Manuel M,_Ponce, p.18

" Diccionario Oxford de la Musica, p.801.




Chopin refiné el estilo de la mazurka; se dice que las mazurkas de Chopin
son la sintesis de tres bailes populares de Polonia: el Mazurek, el Kujawak y el
Oberek. El Mazurek es guerrero y caballeresco, el Kujawak es melancélico y
sentimental, el Oberek es alegre y lleno de vida. La mazurka de Polonia se extendio
a Alemania, Francia e Inglaterra y llegd a México en el siglo XIX. Ponce escribié
alrededor de 20 mazurkas de 1911 a 1919.

Mazurka No. 6 en re menor. Esti dedicada a Nicolas Rangel (usualmente
las dedicaba a alumnos o amistades). Tiene un caricter triste, por lo que el tiempo
no puede ser muy rdpido; no tiene introduccién y presenta la siguiente forma:

A+B+A+C+ 4

La seccion A comienza en anacrusa y tiene dos frases (@ @’) no muy
contrastantes; en &’ el tema se presenta octavado. La seccidn B es de cardcter vivo y
se encuentra en el relativo mayor (Fa). La seccién C es muy expresiva y se
encuentra en Si bemol Mayor.

Mazurka No. 10 en do sostenido menor. Estd dedicada a José L. Del
Castillo. Tiene la indicacién de Tempo di Mazurka (que se entiende como un
tiempo vivo). Tiene la misma forma que la mazurka antes descrita (A+B+A+C+A).
También en la seccién A hay dos frases (o a’) no muy contrastantes. La secciéon B
esta en La bemol Mayor y es de cardcter vivo. La seccion C es expresiva y esta en
el Mi Mayor, que es relativo de do sostenido menor.

13
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ROBERT SCHUMANN
Papillons Op.2

El romanticismo fue un movimiento iniciado por poetas alemanes a finales
del siglo XVIII; tuvo su pleno auge a finales del siglo XIX. Una serie de
acontecimientos politicos y sociales, como el derrumbamiento del edificio
napolednico, afectaron la ideologia.

Por su parte, la literatura jugd un papel importante al manifestar esta nueva
ideologia y transmitirla a las demas artes, principalmente a la misica. Escritores
como Victor Hugo, Heine, Schlegel, E.T.A. Hoffmann, Novalis y Richter influyeron
en el desarrollo de la musica; por primera vez, el contacto de la literatura con la
musica era mas cercano. Esta nueva ideologia tiene caracteristicas especificas como
la afirmacién del individualismo, el desarrollo de un espiritu nacionalista, una
temadtica basada en el hombre v en los acontecimientos de su vida diaria, asi como
una ruptura con las formas anteriores en donde se da prioridad a la intuicidn, la
imaginacién y al sentimiento sobre la razén, entre otras.

Es en este panorama en donde nace Robert Schumann, uno de los
representantes mas importantes del Romanticismo.

Robert Schumann nacié en Zwickau (Sajonia) el 8 de junio de 1810. Su
padre era editor, por lo que recibié una buena educacion que se reflejo en su gusto
por la literatura; ésta ocup6 un lugar paralelo a la musica a lo largo de su vida. En
1828 su madre lo envia a Leipzig a cursar sus estudios de derecho, desde entonces
tiene una gran admiracion por el escritor Jean-Paul Richter, al identificarse con su
ideologia. En ese mismo lugar conoce a Friederich Wieck, quien le da clases de
piano ¢ influye en €l para que decida dejar la abogacia. Después de permanecer dos
afios en la ciudad de Heidelberg regresa a Leipzig esperando convertirse en un
virtuoso, pero esa esperanza desaparece en 1832 cuando uno de sus dedos de la
mano derecha queda inmovilizado, es asi que decide dedicarse a la composicion.

Paralelamente, hace su lanzamiento como critico musical y funda en 1834
una revista llamada “Neue Zeitschrift fiir Musik”"!, a 1a que dedicé varios afios de su
vida. Esta publicacion da a conocer al publico los nuevos talentos como Chopin y
Brahms.

W Nueva Revista Musical.

—
in



En sus criticas utilizd como voceros de su actitud v puntos de vista a sus
personajes Eusebio, Florestdn y Meister Raro, a quienes llamé “Davidsbiindler”",
debido a que luchaban contra los filisteos culturales que no reconocian a los
verdaderos artistas y que confundian el virtuosismo con ¢l genio. FEusebio
representaba el alma introspectiva, solitaria, racional; Florestan representaba el alma
idealista, apasionada, impulsiva; mientras que Meister Raro era el mediador entre
estos dos personajes porque representaba la racionalidad. Estos personajes no solo
se limitaron al plan literario, sino también tuvieron lugar en sus obras como en el
Carnaval Op.9.

Se dice que sus composiciones tienden a darse en racimos, pues de 1830 a
1839 escribi¢ casi exclusivamente para piano. Durante este periodo encontramos
obras como Papillons Op.2, Carnaval Op.9, Estudios Sinfonicos Op.13, Escenas
Infantiles Op.15, Noveletten Op.21, la Sonata en sol menor Op.22, entre otras.
Durante 1840, afio en que se casa con Clara Wieck sin el consentimiento del padre
de ella, escribe la mayoria de sus Lieder” basandose en textos de poetas como
Richter, Hoffman, Schiller v Heine. En 1841 escribi6é la primera de sus cuatro
sinfonias y en 1842 escribi6 musica de camara entre las que se encuentran su
Cuarteto con piano Op.47 v el Quinteto con piano Op.44.

De 1844 a 1849 vive junto con su esposa en Dresde donde termina su
Concierto para piano Op.54; ademas, escribe las Escenas del Bosque Op.82 y el
Album para la Juventud Op.68 para la enseftanza de sus hijos. En 1850 le ofrecen la
plaza de Director de Orquesta en Diisseldorf, en la que no obtiene muchas
satisfacciones. En su tltimo espasmo de trabajo, en 1853, escribe su Concierfo para
violin v 6 dtos para piano Kinderball Op.130. Después de un notable deterioro de
su salud y tras un intento de suicidio en 1854, es internado en una clinica para
enfermos mentales cerca de Bonn. Finalmente muere el 29 de julio de 1856.

Papillons op.2

Durante su estancia en Heidelberg (1829-1830), Schumann disfrutaba asistir
a veladas musicales que se convertian en bailes llenos de exuberancia, mascaras y
colores. [Este ambiente fue el que lo rodeaba cuando escribié los Papillons
(Mariposas).

12 .y .
La federacion de David.

'* Equivalente de canciones. aplicado a las producciones para voz y piano alemanas y
austriacas del periedo romantico, Diccionario Oxford de la Musica, Tomo 1, p.234
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Esta obra la dedicé a sus cufiadas Therese, Rosalie y Emilie, por las que
sentia un gran carifio. El hilo para unir a las “Mariposas” que pasan de una escena a
otra es la escena final de la obra de Jean-Paul Richter, “Flegeljahre”'*. Esta escena
describe un baile en donde dos hermanos, Walt v Vult, intercambian sus mascaras
para que la joven Wina, de la cual los dos estin enamorados, decida a quién de los
dos entregard su amor. Al final de la historia Wina entrega su amor a Walt, y Vult
se va para siempre. Los personajes de Walt y Vult, representan su dualidad, el
introspectivo y el apasionado, que o acompafia a lo largo de su vida y que dan lugar
mas tarde a Eusebio y Florestdn, respectivamente. La historia transcurre a través de
la introduccién, 10 nimeros méas vy el final. Schumann escribe a su amigo Ludwig
Rellstab: “Recordard la escena final de Flegeljahre de Jean-Paul: baile de mascaras
— Walt — Vult — mascaras — Wina — {a danza de Vult — intercambio de méscaras —
confesiones — célera — revelaciones — huida de prisa — escena final, y luego el
hermano que pm‘te”.]5 En el final, el reloj del ayuntamiento marca las 6 y toda la
gente desaparece en una mezcla de sonidos, aunque con la esperanza de la existencia
de un nuevo dia.

Por este seguimiento a la obra de Richter se dijo que su musica era la
descripcién musical de una escena, a lo que Schumann contestd: “No hace falta
revelar al mundo el corazdn de uno. Es mejor darle a la gente la impresion general
de la obra; entonces no harén falsas comparaciones... la muisica es primero, y los
titulos descriptivos no son otra cosa que segundos pensamientos imaginativos...”l6
Esta contestacién corresponderia a una definicién de Ia musica programatica, pero
entendida como “una musica que en vez de basarse en un plan formal se basa en una
trama de ideas literarias o de imdgenes mentales que se trata de recordar por medio

del sonido; no quiere decir que se quiera imitar a los sonidos reales™.”

Papillons es su primer trabajo de fragmentos musicales. Se vuelve dificil de
comprender por el tamafio de sus piezas, sus cambios de tonalidad y sus rapidos
cambios de humor. Sin embargo, existen varias caracteristicas que le dan unidad a
Ja obra. El compas siempre es de tres tiempos, excepto en el No.2 que es de 2
tiempos como una marcha. Parece que la obra estd basada en la tonalidad de Re
Mayor, pues la introduccion, la No.1, la No.11(que es una preparacion para el vals
final) y el Final se encuentran en Re Mayor.

¥ Los afios de la insensatez (adolescencia).
'* Ronald Taylor, Schumann, p.87.

'8 rhidem, p.342.

' Diccionario Oxford de la Miisica, Tomo 1, p.875.
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En varias piezas hay dualidad de tonalidades: la No.2 en Mi Bemol Mayor y
La Bemol Mayor; la No.3 en Fa # menor y La Mayor (relativos); la No.4 en La
Mayor v Fa # menor (relativos); la No.6 en Re menor, Fa Mayor y La Mayor; la

No.7 en Fa menor y La bemol Mayor (relativos); la No.9 en Si bemol menor y Re
bemol Mayor (relativos).

Los ntimeros 7, 8 vy 9 tienen la misma forma inusual binaria: @ b 5’ y en
ninguna de estas danzas el aparente empiezo es el “real” comienzo, pues a siempre
esta en una tonalidad distinta a . Schumann creia que la danza tenia que ver mas
con la vida comtn, por lo que las utiliza en los Papiflons, como en La No. 5 que
esta dedicada a Wina y es una Polonesa (“Danza nacional de Polonia en compés de
% con movimiento moderado y acompafiamiento con un ritmo de corcheas que
hace oir el bajo arménico”lg) en Si Bemol Mayor. Los mimeros 6, 8 y 10 tienen un
acompafiamiento juguetén que tienen su contrabalance con el canon del No.3. La
No. 6 tiene una frase en La Mayor que se encuentra también en la No.10 en Sol
Mayor. La melodia de la No.l aparece en la No.12 junto con otro tema (“La danza
del anciano™) para dar un efecto de cietre del ciclo.

¥ Joaquin Zamacois, Curse de Formas Musicales. p.226

18



BIBLIOGRAFIA

CRUZ DE VASCONCELOS, Esperanza. El contexto cultural de la musica
romdntica, Ediciones del Seminario de Cultura Mexicana, México, 1972, p.p. 11-

21.

DAVERIO, John. Nineteenth-Century Music and the German Romantic Ideology,
Schirmer Books, 1993, p.p. 49-75.

Enciclopedia La Miusica, Tomos [ — 1V, Editorial Planeta, Espafia, 1982.

GALLOIS, Jean. Schumann, Traduccion del francés por Felipe Ximénez de
Sandoval, Espasa-Calpe, Madrid, 1975,p.p. .8-11, 29-50, 113-122.

GILLESPIE, John. Five Centuries of Kevboard Music, Dover Publications, Inc,
Nueva York, 1972, p.p. .210-219.

PAHLEN, Kurt. Mi dngel, mi todo, mi yo, Libreria Hachette, Argentina, 1959,
p.p- 107-132.

SCHOLES, Percy A. Diccionario Oxford de la Musica, Traduccion de John Owen
Ward, 2 Tomos, Edhasa-Hermes-Sudamericana, Buenos Aires, 1984.

TAYLOR, Ronald. Sechumann, Traduccion por Floreal Mazia, Javier Vergara
Editor, Buenos Aires, 1987.

ZAMACOIS, Joaquin. Curso de Formas Musicales, 3°. Edicion, Editorial Labor,
Barcelona, 1975, p.p. .225 y 226.

LA BIBLIOTECA

TESIS N9 DEDE

ESTA
SALR B¢



b w v —

MAURICE RAVEL
Sonatina

En Paris, en 1874, se presenta una exposicién en donde se exhibe un cuadro
del pintor Claude Monet llamado: “Impresion: Salida del sol”. La critica hace burla
del titulo y de la nueva corriente artistica Ilamandolos: “impresionistas”.

Asi comenzo el movimiento artistico que ocupd el 1ltimo tercio del siglo XIX
y principios del XX. En realidad lo que buscaban los impresionistas era dar
prioridad a la luz y al color en un instante determinado, no tanto a los objetos y
sustancias; por ello reproducen una sensacion, no una percepcidn consciente.

El impresionismo, a pesar de haber sido un movimiento fundamentalmente
pictorico, expandié sus contenidos al terreno de la literatura y de la musica; en la
literatura con escritores como Mallarmé y Verlaine se le denoming simbolismo vy, al
igual que la pintura, rechaza expresar con precision algo que puede ser sugerido a
los sentidos.

En la musica estas ideas se logran mediante la busqueda de un nuevo color;
algunas caracteristicas para lograrlo son: la anulacion de la exclusividad tonal mayor
y menor, la adopeion de formas antiguas como minué, pavana, fuga; el amplio uso
de las escalas por tonos y el libre encadenamiento de acordes, logrando transitar por
todos los tonos. Se utilizan nuevos recursos pianisticos para lograr esos nuevos
colores: un distinto uso del pedal que logre hacer que las armonias se mezclen, un
toque mas delicado, etc.

Claude Debussy es un gran compositor del impresionismo musical, pero no
es el tnico, Maurice Ravel también es un importante representante de esta corriente
estética.

Maurice Ravel. Nacié en Ciboure, los Pirineos, en 1875. Su padre era
ingeniero civil y su madre pertenecia a una familia vasca. A la edad de tres afios se
van a vivir a Paris. Sus padres lo apoyaron siempre en su educacién musical; a los
seis afios comienza a estudiar piano con Enrique Ghys y composicion con Carlos
René. En 1889 ingres6 al Conservatorio de Paris donde mas tarde tomé clases de
composicion con Gabriel Fauré y de contrapunto con Andrés Gédalge, quienes le
proporcionaron unas bases muy sélidas en la teoria.

En 1893, estando todavia en el Conservatorio, escribid el Minué Antiguo v La
Habanera para 2 pianos. En 1901 se presentd en el concurso de Roma y obtuvo ¢l
segundo lugar; en 1905 el jurado lo excluyd definitivamente del concurso causando
una gran polémica. Para entonces ya habia cscrito los Juegos de agua y su Cuarteto
en fa. En respucsta a la convocatoria lanzada por una revista musical para un
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concurso, compuso la Sornatina en 1905. Al afio siguiente escribié Espejos;
posteriormente Gaspar de la noche, Mi madre la oca, entre otras.

Antes de la Primera Guerra Mundial su carrera estd marcada por la creacion,
en los ballets rusos de Sergei Diaghilev, de Daphnis y Chloé (1912). Debido a su
débil constitucion no fue aceptado como soldado en la guerra y termind la obra La
Tumba de Couperin. En 1920 escribe El nifio y los sortilegios; en 1928 compone su
obra mas célebre y conocida, Bolero, a peticién de Ida Rubinstein.

Asimismo fue un excelente orquestador de Los cuadros de una exposicion de

Moussorgski, y de algunas de sus propias obras para piano, como 10s Valses nobles
y sentimentales.

Sufre un traumatismo en 1932, en un accidente automovilistico, que le
provocd un dolor y un problema en sus movimientos muy grande durante los
siguientes cinco afios y por este motivo abandond la composicion musical.
Finalmente, muere en Paris en 1937,

Sonatina

Ravel, al igual que varios compositores franceses como Fauré, Debussy,
Dukas y Satie, toma referencias del pasado musical francés; ellos crefan que habian
estado demasiado tiempo bajo la influencia de los germanos y que era tiempo para
volver a su estilo propio que encontrarian en compositores como Couperin (1668-
1733) y Rameau (1683-1764).

En las primeras composiciones de Ravel se le acusd de imitar a Debussy;
ambos usaban la escala pentaténica y los modos medievales (con armonizacion
moderna) para dar una ilusién de estilo clasico y, los titulos que usaban para sus
obras tenian mucha semejanza. Esto no es raro pues los dos pertenecian a una
misma corriente estética, aunque hay que mencionar que si existen diferencias claras
en sus obras.

Ravel queria presentar imégenes desligadas del estado de 4nimo, su estilo es
limpio y cuidadoso: “El estilo de Ravel es mezcla de una melodia fcil y tierna; por
< e 2 19
otro lado, acordes duros, secos, incisivos. La mezcla es algo agradable”.!

Construir sobre un modelo era caracteristico en Ravel, y le gustaba usar
temas y formas antiguas por su admiracion a la cultura griega; sin embargo como lo
realiza logra que el oyente olvide el modelo; imprime al material prestado su sello

" Picrre Petit, Ravelp.23,




individual con un ritmo ordenado que crea color v atmosfera dentro de las formas
establecidas.

La Sonatina €s una obra que cumple con estos conceptos estéticos
mencionados de Ravel. Desde un principio fue bien aceptada. La llamé Sonatina
por su corta duracién.

Primer movimiento, Modéré. Su construccion estd basada en la forma
sonata clasica. El tema inicial se encuentra en fa sostenido menor, comenzando con
la tonica para ir después a la dominante. La melodia va acompafiada de acordes de
quintas paralelas y con triples corcheas. El pasaje que sirve de conclusién al segundo
tema tiene el mismo intervalo que la melodia del principio (cuarta justa).

El desarrollo tiene los temas de la exposicion. La reexposicién regresa a la
tonalidad original Seglin una entrevista que le hicieron al pianista Vlado
Perlemuter’’, alumno de Ravel, “el tiempo que él queria para este movimiento era
moderado y sin rubatos™, en 1a partitura s¢ encuentran las instrucciones para los
cambios de tiempo.

Segunde movimiento, Mouvement de menuet. Este se encuentra en Re
bemol Mayor. “El minué comenzé como una danza rustica francesa. Lully (1632-
1687) y otros compositores franceses la adoptaron, y asi llegd a la corte. Se
consider6 que el minué permitia conservar el buen porte. Se escribe en compas
ternario, y como se bailaba su ritmo generalmente era moderado. Normalmente se
presenta en forma ternaria: A, B, A.”*

En el minué de Ravel se mantiene el cardcter del minué de Lully. En el trio
hay reminiscencias del primer tema del primer movimiento y ornamentaciones que
nos recuerdan a las del siglo XVIII. El regreso al tema tiene un gran trabajo
contrapuntistico. Los lltimos cuatro compases son como una reverencia v se debe
mantener el bajo, que es la tonica.

Tercer movimiento, Animé. Esta escrito como una toccata con varios temas
que tienen un acompaflamiento en perpetuum mobile. Se distingue la exposicion, el
desarrollo y la reexposicién. Los cuatro primeros compases, que sirven de
introduccion, son muy importantes porque dan el tiempo con que va a empezar toda

0 vlado Perlemuter, Ravel d aprés Ravel, p.16.

% Ihidem, p.16

a4y L . .. -
~ Diccionario Oxford de lu Musica, p.832.
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la fluidez del movimiento. Segtn Perlemuter

movimiento pero no precipitado.

. Ravel si queria rapido el

La tonalidad de Fa sostenido Mayor se opone a la del primer movimiento, en
fa sostenido menor. El primer tema es como una fanfarria, una corriente de agua
muy dindmica; el segundo tema se opone, v recuerda al primer tema del primer
movimiento. En toda la obra existe una fuerza ciclica, pues algunos temas del
primer movimiento (como el primero) aparecen en el minué y en el final, dando
unidad a la obra.

= Ibidem, p.19.



o e R We ¥ ¥ /] OFT T YA = W mm wmewm M -

BIBLIOGRAFIA

FLEMING, William. Arte, miisica ¢ ideas, traducido por Doctor José Rafael
Blengio Pinto, Mec. Graw Hill, México, 1995, p.p. 316-332.

GOSS, Madeleine. Beolero: La vida_de Maurice Ravel, traduccion de Hermann
Ehrhards, Ediciones Peuser, Buenos Aires, 1945, p.p. 93-106.

Guide de la Musique de piano et de clavecin, Sous la direction de Francois-René
Tranchefort, Librairie Arthéme Fayard, 1986, p.p. 598,599,601 y 602.

OCAMPO, Estela. El impresionismo: pintura, literatura, misica, Montesinos
editor, Barcelona, 1981.

PERLEMUTER, Vlado; JOURDAN-MORHANGE, Héléne. Ravel d’aprés Ravel,
Editions du Cervin, Laussane, Suisse, 1953, p.p.16-20.

PIERRE, Petit. Ravel, traduccién del francés por Felipe Ximénez de Sandoval,
Espasa-Calpe, Mardrid, 1975.

SCHOLES, Percy A. Diccionario Oxford de la Misica, traduccién de John Owen
Ward, 2 Tomos, Edhasa-Hermes-Sudamericana, Buenos Aires, 1984.




