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INTRODUCCION.

2 La educacion es una parie imporiantie en el desarrollo
de cualquier sociedad en el mundo, cada pais depende de
sU educacion y de su culiura para lograr su pleno desarrollo y
solucionar sus problemas.

RiEA
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Como se senald el 10 de Diciembre de 1948 en la
Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) en la Declaracién
Universal de los Derechos Humanos redlizada en Paris, dentro
. de estos derechos, en su articulo 26, parrafos 1 a 3, dice:

LRI

"Toda persona tiene derecho a la educacidn. La
educacion debe ser gratuita al menos en lo concerniente a la
educacién elemental y fundamental.”

“La educacion tendrd por objeto el pleno desarrollo de ta
personalidad humana y el fortalecimientio del respeto a los
derechos humanos y a las liberfades fundamentales: favore-
cerd la comprension, la tolerancia y la amistad entre todas las
naciones y todos los grupos étnicos y religiosos” ()

{1) «Folieto informativo de la Comisién Nacional de los Derechos Humanosy
Ceniro de Documentacién y biblioleca. Pag. 2.
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La educacién elemental es un derecho que no se puede
negar al ser humano, sobretodo en nuesiro pais.

Enfocandonos a México, nuesira nacién a pasado por
muchos cambios en cuestién de educacion, principalmente
después de la Revolucion Mexicana, y a pariir de la creacion
de instituciones como la Secretaria de Educacion publica, Ia
cual tiene como objetivo la de asegurar la educacion elemental
en México.

Muchas veces, aunque es obligatoria la educacion
elemental, todavia existen lugares alejados de las ciudades y
zonas urbanas, en donde es dificil tener acceso a esta
educacion por razones como la distancia hacia los centros de
educacion, falta de servicios como alumbrado poblico e ilumi-
nacion e incluso por razones de tipo econdémico en donde lo
importante es satisfacer las necesidades mads elementales como
alimentos, seguridad y vivienda.
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Asi mismo, es requisito principal de la SEP para ofrecer los
servicios de educacién, el que estas comunidades cuenten con
un cierto nimero minimo de alumnos con el objeio de poder
establecer un centro de educacién elemental, pero :Qué
sucede con las comunidades que no cubren con éste nUmero
de alumnos?

Es aqui en donde entra en funcion el papel del Consejo
Nacional de Fomento Educaiivo CONAFE. La funcidn de esta
institucion es la de llevar la educacion elemental a los grupos
de ninos que por las razones anteriores no estudiaron o pudieron
conifinuar con su educacion. Estamos hablando de grupos
pequenos que reciben su educacién primaria planeada para
tres anos y dirigida a los nifios de bajos recursos que porrazones
econdmicas o de accesibilidad no pudieron continuar con su
educacion, ninos de edades entre 10'a 12 afos y en cuya labor
del CONAFE esta la de proporcionarles esta educacion llegando
a estos lugares.

Deniro de los programas de apoyo que ofrece el CONAFE,
estd el de difundir las tradiciones orates por medio de

+
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publicaciones gratuitas las cuadles se les proporciona a cada
grupo bajo el nombre del programa de biblioteca comunitaria,

Este programa reune las tradiciones orales de nuesiro pais
y se publican por medio de cuadernillos ilustrados con técnicas
diversas como acrilico y acuarela, Esta serie responde alnombre
de “Para empezar aleer” dingida a estos ninos.

En esta serie de cuentos se incluye la historia de “El armadillo
y el ledn” el que por requerimiento del Instituio existe la
necesidad de proponer ofro tipo de ilustracion para aumentar
el interés de los nifios hacia estas lecturas debido a que las
ilustraciones en esta misma no fueron satisfactorias para el
instituto y por este motivo no se ha realizado una re-edicion de
la historia por varios anos.

En este proyecio propongo la elaboracién de las
ilustraciones de la publicacion del cuento de tradicién oral “El
armadillo y el ledn” bajo la iécnica de la escultura en papel, la
cual es una técnica de ilusiracidn que hace uso de los planos
fisicos del mismo ofreciendo unailustracion aternativa, atractiva
a la vista y que puede lograr que el interés del nifio aumente.
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Se eligio la técnica de esculiura en papel por que esta
misma ha sido usada con resuttados positivos en la elaboracion
de portadas de libros de cardcterinfaniil, en carieles, en tarjeias
de edicién especial y en revisias, es una técnica de reciente
difusion por lo que esta explorando nuevos medios de desarrollo
y propone una aliernativa distinta de ilustrar al usar la
profundidad dentro de la tridimensionalidad y no solo ta
bidimendionalidad o las dimensiones de largo y ancho usadas
hasta ahora a lo largo de a historia de la ilustracién, sino que
representa una oportunidad de aplicor la técnica a las
ilustraciones de un cuento infantil y se espera contribuir con
esto a la difusion de los trabajos de escultura en papel, y en
consecuencia a lailustracién tridimensional.







1.1CONCEPTO DE DISENO.

Disefiar es un acto humano fundamental: diseAiamos
toda vez que hacemos algo por una razén definida. Ciertas
acciones son no sélo intencionales, sino que terminan por
crear algo nuevo, es decir, son creadoras. El disefio es un

proceso de creacion visual con un propésito que responde a

una necesidad de comunicacion. Su creacién no sélo debe
ser estética, sino también funcional, haciendolo por este
motivo diferente a la pintura y la esculiura.(2)

Para definir al disefio grafico desde mi punto de vista
personal, «e!l Diseno Grafico es aquella disciplina que satisfa-
ce una necesidad de comunicacion de una manera funcional
y prdactica dentro de un contexto determinadon.

Las necesidades que cubre el Disefio Grafico son muy am-
plias, siempre y cuando exista la necesidad de expresar una
idea dirigida a un publico especifico en un tiempo y lugar
determinado.

La persona dédicado a esta disciplina debe poseer la cao-
pacidad de interpretar una idea o concepio y darle una

Disefio de Phiil Smith obtenido en
Imernet: www.lllusiratorsoriline.com

(2) CFR. Esparza,). " Cuadernos de apoyo para la investigacion del campo profesional .
Escuela Nacional de aries plasticas. Pagina 39.
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nueva interpretacién en forma legible y clara, evitando
confusiones de todo tipo, por lo que el disefador debe estar
lo suficientemente preparado para interpretar éstas nece-
sidades contando con un conocimienio previo del iema que
va a iratar por medio de una breve investigacién que le
ayude a analizar situaciones como la del fipo de publico al
que se va a enirentar, el nivel social con el que tratard, el
nivel cultural al que se dirige, etcétera.

Conjuntamente con esto, el disenador debe dominar fos
métodos y técnicas necesarios para expresar en forma mas
precisa el mensaje final.

Como una conclusidn que pueda ayudar a definir el con-
cepto de Disefio Gréfico, me parece acertada la definicion
hecha por Walter Gropius sobre el tema, la cual es la siguien-
je: " el diseno gréfico. es la actitud racional de aplicar el arte
a la produccidén industrial con fines de consumo”. (3)

Logotipo de Phill Smith obienido en
Internet: www.lllustratorsonline.com

(3} CFR. Enric Satué. " El Diseiio Grafico desde los origenes hasta nuestros dias *.
Alianza Editorial. Paging 150.
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Asi mismo el compo de trabajo del diseno grafico es muy
amplio, sobretodo en aquellas sociedades capitalistas que
dependen de la comercializacion de sus producios y la
expansion de sus servicios, tanto nacionales como interna-
cionales, por o que su ubicacién asi como la ubicacidn de la
ilustracién dentro de este campo profesional puede enconirarse

generaimente en:

\ Empresas estatales
Empresas privadas
Instituciones auténomas

Trabajo independiente(s)

El disefiador se desarrolla en estos sectores principalmente,
realizando multiples actividades bajo diversos métodos y
técnicas de acuerdo con las necesidades de comunicacion
que se requiera por lo que la ilustracién es una de las técnicas
importantes del disefio, derivada del disefno editorial,explicado

a continuacién.

{4) " Guia de carreras “.

Entre algunas de las actividades en
las que puede tomar parte el disefiador

grafico estan;
« Disefio de revistas
- Disefio de libros
- Carteles
- Folietos
- Portadas
- Catziogos
- Volantes
- Papeleria impresa en serigrafia y offset
- Articulos promocionales
- Fotografia:
de modas
de revistas
publicitarias. etcétera.
« Tiustracidn:
cientifica
de gréficas y estadistica
de modas
de libros y revistas
Infantiles y juveniles
Medios de difusion:
Prensa
Radio
Television
Cinematografia
Diseiio de programas interactivos
de computacion
Otras: empaques, disefio textil,, displays,

inflables, monumentzles, etc..

Secretaria de Educacidn Publica. 1980 PAgs. 53-54



1.2 DISENO EDITORIAL

El disefio editorial tiene sus antecedentes en los primeros
métodos de impresion que aparecieron en la humanidad. Pro-
bablemenie el mas antiguo de estos métodos sea el relieve
que fue creado en China en los aios del 600 al 900 d.C.

Cabe mencionar que la ilusiracion impresa mas antigua
que existe es la xilografia de La Suira del Diamante realizada
en China en el aino de 868 d.C.i5) Las primeras impresiones se
hacian con bloques de madera que se uiilizaban para imprimir
motivos en tela o contornos muy bdsicos.¢)

Con el paso de los siglos, en el siglo XV, gracias a la inven-
cidn de la imprenta creada por Johann Gutemberg, marca
el inicio de una verdadera industria editorial al desarroliarse
una impresion en serie y la publicacidon de libros realizados en
colaboracién de artistas.

Posiblemente una de las primeras imagenes impresas en

Europa que se cred fue la xilografia de Bois Protat, alrededor

det ano 1370.

liustracidn para un articule de
revista obtenida en Internet en:
www.lHustratorsontine.com

(5) Dalley,Terence. * Guia Completa de Husiracion y Disefio “.

Hermann Blume Ediciones. 1980 Pag.10
{4} Op. Cit. Pag.10
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Al transcurir los afos, la industria editorial se va enrique- AR

ciendo con el incremenio de los métodos y las técnicas de YIRSV v’ A NTASES
impresion que fueron apareciendo , como es el caso delagua- B ; R
fuerie, el cual fue usado en el sigio XVII, consistiendo de pia-
cas grabadas con 4cidos, y pasando a ser el antecedente
de ofras técnicas como la litografia que se difundié a pariir

5 del siglo XVIll y XIX.

N O NGO N

Se entiende como litografia al proceso de impresion que
utiliza una plancha de piedra para producir imagenes. Debi-
do al hecho de usar una plancha plana, es por lo que a las
imagenes se les conoce como planogrdficas.

Esta técnica, por el hecho de poder trabajarse con dis-
tintos materiales como tintas o crayones, fue usada por artis-
tas como Goya y Daumier en el sigio XIX.i7)

La litografia sobre piedra es el antecedente del offset, con-  Miniaturas en un libro de horas
: 2 : : del siglo XV.
siderado actualmente como una de las técnicas mas usadas ibliofeca Mazarin, Paris.(8)
por la industria editorial actual.

{7} Dalley.Terence, * Guia Completa de Hustracidén y Disefio ¥,
Hermann Blume Ediciones. 1980 PAag.83

{8) Jose Pijocan. “"Summe Arlis". Historia General del Arie.
Tomo XI. Segunda edicidn. 1953. Espasa- Calpe, S.A.

HE .
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El offset consiste en utilizar planchas metdlicas ya sea de
Zinc o Aluminio, las que a semejanza de las planchas de pie-
dra de la litografia, se preparan en un proceso que va desde
una limpieza previa de la misma con alcohol, aplicando pos-
teriormente un quimico sensible a la luz, se deja secar y se le
aplica goma ardbiga. |

En nuesiros dias, deniro de todo el proceso de impresion,
los adelantos tecnoldgicos se han hecho presentes, por el
hecho de usar aparatos como el Scanner, que usa la tecno-
logia del rayo Idser para obiener separaciones de color de
un original en minutos sobre peliculas de acetato contenien-
do cada una por medio de tramas de puntos, la separacidén
de los cuatro colores usados en las artes graficas o cuatri
cromia son : amarillo, magenta, cyan y negro, 1os que en su
conjunto nos ofrecen un acabado fotografico a las impresio-
nes.
Para concluir, el disefio editorial ha pasado por siglos de
desarrollo el cual ha sido usado para la comunicacién
humana bajo métodos de impresidon y en donde sus
aplicaciones las podemos encontrar ya sea en libros, revistas,
periddicos, folletos, catdlogos, eic.
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1.3 DEFINICION DE ILUSTRACION.

Antes de mencionar los antecedentes de la ilustracion, es
necesario definila como una técnica del disefo grafico usada
comUnmente en la industia editorial.

La ilustracién es una técnica derivada del dibujo vy la pintura
usada para dar a conocer una-idea apoydndose general-
mente en un texio, servicio o producto con fines comerciales o
culturales a través de imégenes en donde interviene en forma
manudal el ilustrador.

Una fotografia no es una ilustraciéon, por que aunque la
fotografia puede ser modificada posteriormente, la imagen
original es obtenida casi sin intervenciéon manual. La fotografia
presenta una realidad del mundo. La ilustracion puede elegir y
discemir para obtener la imdgen que no necesariamente es
del mundo real.

“La ratito presumida”. Hustracidn de
portada de cuento infaniil obtenida en
internet en www lliustratorsoniline.com



1.4 ANTECEDENTES DE LA ILUSTRACION.

En un comienzo, los egipcios fueron los primeros en hacer
manuscritos ilustrados por medio de jeroglificos, es decir, ha-
ciendo uso de un tipo de escritura fa cual consistia en el em-
pleo de formas cofidianas y de la naturaleza creando una
escritura ideogrdfica. Esie tipo de manuscritos ilustrados se hi-
cieron con fines religiosos, y en algunos casos expresaban su
preocupacidn hacia la muerte. Los encargados en redlizar
estos manuscritos fueron escribas y artistas experimentados.
Como un ejemplo de estos trabajos citaré: La cofraternidad
de los que llegan delante de dia, también conocido como
* El Libro de los Muerios “.

Con el paso de los siglos, durante la edad media se co-
mienzan arealizar manuscritos con moiivos religiosos 1os cuales
fueron enriquecidos por la utilizacidon de ilustraciones hechas
por los mismos monjes, con un gran detalle. Destacan como
ejemplo de este tipo de obras " Tres Riches Heures “, hecha
por el Duque de Bemry. A este tipo de manuscritos se les laméd
" Libros de horas *,

Jeroglificos. llustracion obtenida en
Intermnet en: www.witcombe.com



En el siglo XV se hacen ilustraciones grabadas a mano so-
bre bloques de madera, los cuales marcan el inicio de la
Xilografia.

Con la invencién de la imprenta en el siglo XV, y junto con

el desarrollo de técnicas como el aguafuerie y el grabado, la

ilustracidon fue ampliando su campo de accidén e incre-
mentando su desarrollo.

El primer libro de tipos méviles con imdgenes impresas del
que se tienen nolicias se editaron xilografias de Der Edel- siein
de Boner, en ef ano de 1461.

En el siglo XVHII, las técnicas mas comunes para ustrar libros
eran el grabado y el aguafuerte. Los libros hechos de esta
forma significaban un enorme gasto en su proceso, por lo que
eran so6lo destinados alas clases econdmicas altas.

Otro hecho importante para mencionar denfro de los an-
tecedentes de lailustracién, ocurid en el afio de 1851, cuan-
do se introduce el uso del color a las impresiones y se hacen

{?) Jose Pijoan. “Summa Artis". Historia General det Arle.
Tomo Xi. Segunda edicién. 1983, Espasa- Calpe, S.A.

mmuulmﬂ i
mmtdtitw Ly

Miniaturas en un libro de
horas del s. XV.
Biblioteca Mazaring, Paris.i9)



ilustraciones por artistas como Kate Greenaway, para los lla-
mados libros de juguete . .

A finales del siglo XIX aparece la fotografia, la cual consti-
tuye un avance tecnolégico importante en las artes, y re-
presenta un reto para los ilustradores de la época, los cuales
fratan de esforzarse a imitarla, o toman ofros caminos, como
es el hecho de #ratar de absiraer del mundo real tan sélo la
esencia del mismo.

~ Actualimente lailustracion se ha desarrollado en una amplia

gama de posibilidades técnicas, metodoldgicas y creativas
que se va enriqueciendo de lo tradicional a lo dltimo de van-
guardia. Se inventa el aerégrafo, el cual es una herramienta
Util en el desarrollo de la ilustracion e influye en el estilo de los
ilustradores.

Con el paso de los anos, al hacerse importantes investiga-
ciones con las fuentes de luz y el rayo Iaser, se desarrolla la
holografia, basada en el principio del registro de imagenes
fotogréficas por medio de la emision de una fuente de luz

Hustracién obienida en:

www.freelancers.com

10
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conocida como laser, ofreciéndonos un mundo virtual con la
sensacién de profundidad, todo sobre una superficie plana y
bidimensionat.

En los aios cincuenias, se desarrolla una maquina capaz
de calcular datos muy grandes en segundos, esia mdaquing
es conocida hoy en dia como ta computadora persondl, la
cual se ha desarrollado desde mediados de nuestro siglo en
el drea de las gréficas tridimensionales bajo programas sofi-
ware 3D que ofrecen adelantos muy grandes en las anima-
ciones y en las representaciones tridimensionales.

Como he descrito en este apartado, los antecedentes de
la ilustracion son de hace siglos atrds, la cual se ha desarrollado
en sus materiales, técnicas y métodos. Paralelamente la
ilustracion infantil también cuenta con una larga historia pero
basadas en un principio en los relatos, fGbulas y cuentos
infantiles en pleno auge de los siglos Xii y XIlt como lo explico
en ma@s detalle en el apartado siguiente.
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1.5 ANTECEDENTES DE LA ILUSTRACION INFANTIL.

La ilusiracién infantil tuvo diferentes raices, una de estas
fueron los relatos destinados a la instruccion de los nifios, los
que se hicieron muy comunes en la Europa del siglo Vil

En Inglaterra durante 1os siglos Xl y Xill aparecen los
bestiarios los cuales fueron considerados los primeros libros
ilustrados, los que no eran propiamente destinados para ni-
ios. pero daban una ensefianza sencilla por medio de ani-
males fantdsticos e imaginarios, por lo que a los nifios les
agradaban por su descripcidon imaginativa.(10)

Posiblemente, estos bestiarios fueron el antecedente
inmediato de las fabulas. Como un ejemplo de estas obras
son los relatos de “ Lte Roman de Renart * en el siglo XiI, el
cual describe a toda una sociedad de animales.ii)

En el siglo Xill se dan a conocer libros que utilizan un méto-
do narrativo en forma de didlogo entre la relacion maestro-
alumno, los cuales eran considerados de lectura accesible
para los nifos.

En este mismo siglo, también con un cardcter infantil, se
hacen las obras “ La Disciplina Clericalis * de Pedro Alfonso, y

(10§ Denise, Escarpit. « La Iiiefoiurc infantil y juvenil en Europa .
Brevarios det Fondo de Cultura Econdmica. México, 1981, Pag.19
{11) Op. Cit. P&g. 14

o Whflag,
do Libro .
Qﬁ;mntzl e Xitvenil

dd mavy t Fay

Hawmna 12

flustracidn para el cartel de la "Feria
Internacional det libro infantily juvenil”
en Portugal obtenida en Intemet en:
www.chantada.com
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" Las florecillas de San Francisco *, ya en el siglo XV, ambas
de caracter religioso.

En 1487 se da a conocer “ El Consuelo del Alma ", obra
cuya labor consistid en recopilar doscientas historias de di-
versos lugares dirigidas a los nifios.(12)

En 1549 se hace un libro con imagenes ilustradas por Hol-
bein, dirigido a los nifios, de cardcler religioso, al que se le
hizo una traduccién, resultando ser una edicion bilingue
novedosa, esta obra fue «El Antiguo Testamento para nifiosy.

Aparecen las fabulas, consideradas como relatos cuyos
personajes principales son animales y se da una enseianza
moral o también conocida como moraleja, las cuales a
menudo son ilustradas. Dentro de este género, sobresale
«Esopom, el cual en 1668 habla de las fabulas como
conformes y apropiadas a las mentes infantiles. (13

{12)Denise Escarpit. "La literatura Infoniil y Juvenil en Europa®.
Brevarios del Fondo de Culiura Econdmica. México,1981. Pag.16
{(13) Op. Cit. pag. 19

LHCTIF Oy il OIF TIRL AR

Y CXPTONT G

Muestira de una pagina de unlibro
ilustrado en el s.XIV



En 1544 Gilles Derrozet hace una traduccion de algunas
fabulas que fueron ilusiradas con grabados en madera.

La influencia de la ilustracién para fines religiosos se da en
la Edad Media, con la redlizacién de manuscritos ilustrados
por los clérigos, los cuales eran decorados con ilustraciones
minuciosas como en el caso de la * Version autorizada de la
Biblia *, publicada en 1611, 0 * Las historias biblicas para edi-
ficacion de la juveniud “ en 1714 enire oiras.

En 1658, el obispo Juan Amds Comenio publicd el Orbis

Sensualivm Pictus también llamado * el mundo ilustrado *, el
cual fue traducido a todas las lenguas europeas. Este libro
ofrecia una ensefanza del latin como lengua por medio de
ciento setenta y cinco grabados en madera de un tamaio
como el de una estampilla postal.(i4)

En Inglaierra, en el afo de 1678, gparece un libro ilusirado
infantil lamado “ Viagje de un peregrino “, el cual tiene ilustra-
ciones de criaturas fantdsticas como gigantes y dragones.En
1692 se hace una recopilacion de ias fabulas de Esopo vy de
otros autores, la cual forman parte de 500 fabulas acompa-

{14)Denise Escarpil. “La literatura Infantil y Juvenil en Europa”.
Brevarios del Fondo de Culiura Econdmica. México,1981. Pag.24

14

llustracién © nifios" obtenida en Infemet
www.freelancers/gallery.com
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Aadas de ilusiraciones redlizadas con grabados, siendo tan
acepiada que se siguid re-imprimiendo hasta 1927. En
Alemania durante los anos de 1770 hasta 1774, se hace el

“ Manual Elemenial * de Johann Basedow , teniendo como
principal receptor a los nifos.

En 1778, John Newbery, - considerado como el primer edi-
tor de libros para nifnos — publica un bestiario realizado con
ilustraciones de Thomas Bewick. En 1829, Nicolas Bouilly escribe
* Conseils & ma fille “, también dirigido a la nifez.

En nuestro siglo, el desarrollo de las publicaciones infantiles
se ha ampliado mucho més con los adelantos tecnoldgicos
sobre las técnicas, los materiales y los métodos.

Existen en gran parie del mundo publicaciones infantiles
bajo toda clase de temas, estilos y écnicas, ya sea impresos
bidimensionaimente o tridimensionalmente, sobre papel, car-
tén, pldstico, maderaq, etc.

La indusinia editorial en el drea infantil ha alcanzado un
gran auge ofreciendo la oportunidad a los disefadores gréfi-
cos de incursionar a su mundo con nuevas ideas e innova-
ciones, ya sea por medio de la ilustracién, o dentro de su pro-
ceso editorial.

lustracién para un cuento infani
obtenida en Intemet en;
www freelancers/gatlery.com
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1.6 TIPOS DE ILUSTRACION.

Antes de hablar de las técnicas de ilusiracidn, considero
importante mencionar que la ilusiracion se manifiesta para
fines especificos los cuales influyen en la forma de hacer
dichas ilustraciones con aerfas reglas y limitaciones gque se
deben seguir.

La ilustracidn a su vez esta determinada por otros faciores
como el estilo que tiene el artista para redlizara. Este estilo, al
mismo tiempo puede estar condicionado por los materiales
que se van a usar o por 1o que se propone hacer el ilustrador
que responde a una necesidad por parte de un cliente. Es
recomendable que la mayor parte de las veces, el ilustrador
tenga una estrecha comunicacién con el autor del texto,
para poder interpretar de la manera mds veraz posible las
imagenes que desea expresar el autor. En ofras palabras, 10s
tipos de ilustracion dependen del tema, materiales y condi-
ciones internas o externas que permitan trabajor.

Obviamenie, como lo mencione antes, 10s tipos de ilustra-
cion también estan condicionados por el tema de lo que se
pretende ilustrar. De nada serviria utilizar algo muy estilizado

llustracion a ldpiz de Tom Nielsen
obtenida en:
www freelancers/gallery.com

16
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si lo que se necesita ilustrar es un libro con cardcter cientifi-
co. O que pasaria si usamos un estilo muy detallado, si lo
que se necesita ilusirar &s la sensacién de movimiento, y que
ademds el tipo de material no se prestard para dar trazos
muy sueltos y lineas finas.

Cada tipo de ilustracion depende del tema, asi como de
los matericles que esiemos utilizando.

Para poder dar un enfoque rapido de ios estilos en la ilus-
tracién, considero apropiada una clasificacién hecha por
Simon Jennings, para clasificar distintos tipos de ilustraciones,
las que para él son:

A) llustracidn cientifica o de historia natural.
B) Hustracidn técnica.

C) lustracidon medica.

D} llustracidn de gréficas y estadisticas.

E) Hustracidn de modas.(i15)

Cada uno de estos tipos de ilustracion posee un estito pro-
pio, el cual explicaré cada punto, e incluyo como categoria

a la ilustracién infantil por ser ésta el objeto de estudio del

presente frabagjo.
{15} Jennings. Simon. « The New Guide o
Professional iliustration «.
Head Line Publications. Pag. 32




ILUSTRACION CIENTIFICA.

R R

La ilustracién cientifica es aquella que podemos encontrar
en los frabajos hechos principalmente paora la botdnica vy la
zoologiq, en donde las ilustraciones deben ser muy detalladas,
precisas, apegadas a la forma y el color de lo que se ve real-
menie; no se puede permitir el ilusirador que de su propia
_interpretacion, es su deber el llustrar de la forma mas obje-
tiva posible sin agregar o quitar nada, ilustrando cada ele-
mento de la forma, incluso desde diferentes angulos.

Este tipo de ilustracion tiene sus origenes en los dibujos he-
chos por los griegos y romanos, los cuales realizaban esque-
mas para guiar a los constructores de su arquitectura. Poste-
normente en el Renacimiento se uso esta categoria de ilus-
iracién por artistas como Alberto Durero, det cual es conoci-
da su ilustracién acerca del estudio detallado que realizo de
una liebre. Asi mismo, entre otros ejemplos de estas ilustracio-
nes estdn los trabajos de " Las aves de América”, por Beairix
Potter.

Hoy en dia este tipo de trabagjo tiene un importante desa-
rrollo junto con las técnicas de vanguardia como la fotografia,
la cual resulta ser una herramienta Ulil aunque es necesario
que el ilustrador tome en consideracion que aun la fotogra-
fia misma puede distorsionar laimagen, por lo que es recomen-

dable que trabagje con el objeto visio del natural.

lustracion del estudio de una liebre
hecha por Albreto Durero.
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ILUSTRACION TECNICA.

La ilustracidn técnica nace con la necesidad de aumentar
el conocimienio del funcionamiento de los objetos que nos
rodean. Este tipo de ilustracion surge junio con la Revolucion
Industrial y los adelantos tecnolégicos de la época.

' Posiblemente uno de los precursores de este tipo de ilusira-
cidn fue Leonardo Da Vinci al disefar sus méaquinas de vuelo
y prototipos presentando con esquemas cada uno de sus
componentes.

La ilustracién técnica debe de ser precisa, objetiva y deta-
lada. El ilustrador debe de tener la habilidad de interpretar
planos y esquemas técnicos.

La ilustracion técnica es usada para manuales de repara-
cion y empleada por personal especializado.

La mayoria de este tipo de ilusiraciones las podemos en-
contrar en enciclopedias, libros y revistas especializadas y
manuales enire ofros.




LUSTRACION MEDICA.

Lailustracion médica es usada para fines médicos rela-
cionados con la salud en general, ya sea esta mental o
fisica. Su estilo debe de ser preciso, objetivo y claro.

El ilustrador en muchas ocasiones liene que enriquecer
las ilustraciones con colores lamativos debido a que por
ejemplo en los casos de formas microscépicas, estas po-
seen un color menos intenso.

Uno de los primeros en realizar este tipo de ilusiraciones
fue Leonardo da Vinci, en el momento de hacer ilustra-
ciones de la diseccion de caddveres.

El ilustrador puede ser interpretativo en los colores sélo
en los casos en que necesite ilustrar procesos quimicos o
formas que no sean visibles a simple vista como en el caso

del DNA y desordenes mentales.

Hlustracidn hecha por Leonardo Da
Vinci de la diseccidn de un
cadaver. Fasciculos
* Maestros de la pintura” NO. 17
Leonardo. Anesa. Noguer. 1973.

20
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ILUSTRACION DE GRAFICAS Y ESTADISTICAS.

La ilustracion de gréficas y estadisticas es viilizada funda-
mentaimente para cubrir la necesidad de mosirar datos,
resulfados, encuesias, promedios, porcentajes y graficas de
forma visual, facilitando la comprensién de los mismos. El estilo
debe de ser muy formal, geometrizado, simétrico, equilibra-
do, haciendo uso de las formas abstractas y de la informa-
cidn que se pretende ilustrar. Este tipo de ilustracién tiene su
origen con el aumento constante de la informacién que se
maneja en una sociedad de consumo dia con dia, asi como
la necesidad de poder presentar estos datos en forma clara
y formal.

Posiblemente uno de los iniciadores de este tipo de ilusira-
cién fue Williaom Play fair el cual ilustré en 1786 * Commercial
and Political Atlas ", basado en las graficas de barras para
aplicar sus teorias al efecto de la deuda nacional britanica
después de la guerra, asi como a sus importaciones y
exportaciones.ji¢) Es necesario mencionar que el francés
Rene Descartes en 1637 dentro de su libro “ Discurso del Mé-
todo ", hizo el esquema de una grdifica en un pie de pdagina,
la que consistia de una reticula con datos y cdlculos
maiemdticos.(17)

B Este
W Oeste
EINerte

ler trim. 2do trim. 3er trim. 4o trim.

Imagen de Microsoft Word 3.0
representando una gréfica de
barras.

{14) Jennings. Simon. 1 The New Guide to Professional Hlustration «,

Head Line Publications. Pag. 37
{17} Op. Cit. Pag. 41



ILUSTRACION DE MODAS.

Elilustrador de modas debe de ser en este campo muy ex-
presivo, debe de trabajar con la estilizacién del cuerpo
humano y de las prendas de veslir con una linea répida,
suelia y expresiva, pero anies que nada, debe de tener
conocimiento pleno de las proporciones y canones del cuer-
po humano, tanto de hombres, mujeres y nifos.

Enfre otras consideraciones que debe tener el ilustrador es-
tan las de saber hacer texiuras, interpretar el movimiento,
interpretar pliegues y conocer acerca de los colores y las ten-
dencias del momenio inclusive por temporada, asi como de
conocer cierto tipo de iérminos usados en la industria textil
para denominar las formas que serdn ilustradas, por ejemplo
Peisles, Bitonos, etc.

Fotografia de modelo
obtenida en:
www . photoresourse.com/gallery
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ILUSTRACION INFANTIL.

El estilo de la ilustracién para un cuento infantil va de
acverdo al desarrollo intelectual del nifio, no es lo mismo
hacer ilustraciones para un lector de cuairo anos que para
uno de ocho anos. Pero en general una ilustracion infantil
debe de ser sencilla, sin mucho detalle, con formas gran-
des y geométricas y emplear de preferencia colores vivos

y basicos para facilitar la retencién del nino acerca de lo

narrado.

En ocasiones en las ilustraciones infantiles las propor-
ciones naturales de las formas no se respetan siendo esto
valido. Se pueden ilustrar a personas con cabezas muy
grandes y cuerpos pequeios; se pueden ilustrar insectos
del tamano de una casq, o hacer plantas de colores exo-
ticos y con caracteristicas de animales.

En otras palabras, que las reglas, cdnones e inclusive la
propia Ibgica no sean una limitante para dar soltura a la
imaginaciéon de 1os nifos.

ltustracion de libro
infantil hecha a lapiz
obtenida en:
www freelancers.com
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No existen limites para la utitizacidon de los materiales
empleados en estas ilustraciones ni de las formas que re-
presente el ilustrador con tal de cumplir con las necesida-
des del autor y lograr la satisfaccion del piblico infantil.
Si cumple con estos requisitos el ilustrador, puede llegar a
desarroliar un estilo propio que lo distinga de los demds
ilustradores y dicho estilo llegue a perdurar atraveés de 1os
anos, como en el caso del estilo inconfundible de John
Tenniel, con sus itlustraciones para el libro de “ Alicia en el
Pais de las Maravillas *.

tlustracién de John Tenniel
del libro: Alicia en el pals de tas
maravillas, oblenida en internet.
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1.7 TECNICAS DE LA ILUSTRACION.

Al hablar anteriormente de los estilos de la ilusiracion, es
necesario mencionar que éstos estilos se encueniran en es-
frecha relacién con la técnica empleada por el ilusirador.

Un estilo obviamente también depende de la técnica

usada por el que ilustra. Para esto hay que entender por

técnica alos maieriales e insirumenios que emplea elilustrador
para dar diferentes acabados con estilos muy personales.
Aunque miles de personas trabgjen bajo una misma técnica,
cadaresultado tendrd su estilo propio, la forma en que elilus-
frador trabaqja dard un acabado diferenie del resto de 1os
ilustradores. Asi mismo, el material usado también depende
de la accesibilidad para trabajar con él. Existen tantas
técnicas como materiales nuevos aparecen.

3 Cudles fueron los primeras técnicas de ilustracién que em-
pleo el hombre? Entre las primeras técnicas que se emplea-
ron para representar alguna ideq, son Ias que pasan a for-
mar parte del arte rupestre, durante el periodo Paleolitico Su-
perior, conrepresentaciones de animales hechos sobre las pa-
redes de cuevas, las que fueron pintadas a mano con

(18} P.P. Kahane. « Ancient and Classical Art «.
Ediiorial DELL. Pag. 22

Pintura rupestre representando un foro.
Cuevade Lascaux, Francia.{18)
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pigmentos de origen natural. Estas representaciones, eran casi
siempre de tonos negros, ocres o sepias, y se usaban huesos
ahuecados a manera de pulverizadores en los que soplaban
a través de ellos la pintura y el color se difuminaba. Pora esto,
primero delineaban las formas y después las cubrion de color.

. Entre las cuevas mas importantes con muestras de este
arte, estan las de Altamira, Foni-de-gaume,les Combarelies,
Lauxcaux, niaux y Les Trois-Fréres, todas de una antigiedad
aproximada de unos 30 000 ahos. (19)

Miles de anos después, en Sumeria y Babilonia son usadas
tablillas de barro como superiicies para grabar bajorrelieves
que representaban textos y escenas bajo un tipo de escritu-
ra cuneiforme.

En China, en el afio 2700 a. C. se usé la seda, la concha, el
hueso, el bronce, la madera y el bambi como superficies de
trabajo para grabar o decorar.

{19) Historia general del arte. V. Denis y Tj. E. De Vries,
Editorial Tialoc/México 1970 Pag. 18



Durante el periodo que comprende entre el afio 3000 a.
C. hasta el 332 de nuestra erq, se desarrollé la cultura egipcia,
la cual cred los papiros en los que se plasmaban por medio
de ilustraciones el tipo de escritura cuneiforme. Al mismo tiem-
po., la pintura no era de vital importancia para ellos. Acos-
tumbraban pintar los relieves de templos y tumbas de forma
omnamental. Para trabajar sobre el muro, éste se cubria con
una capa de Limo del rio Nilo. (20)

Los colores que usaban eran el color ocre; rojo, para los
hombres; ocre amarillo, para las mujeres; azul, ya sea liso o
rayado de negro para las sombras; verde claro, para las plan-
tas; un amarillo con puntos rojos, para los granos o arena del
desierto. (21

Enelanoc 104 d. C. nace el papel en Ching, el cual se hizo a
partir de fibras vegetales en forma de una pasta que era
extendida sobre una telq, la cual se colaba y dejaba secar
hasta formar el papel. Tambien en Ching, pero en el afio 256
a. De C. se hace el primer pincel de pelo de la humanidad.,

{20} Historia general el arte. V. Denis y Tj. E. De Vries.

Editorial Tidloc/México 1970 Pag.13
{21) Op. Cit. Pag. 13

27
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Después de éste periodo parece ser que las técnicas de

ilustracidn evolucionaron en forma lentaq; llego la Edad Me-
diay las ideas de innovacion eran muy cerradas. No es sino
hasta el Renacimiento, en que gracias a las nuevas ideas
de la épocq, se fueron dando nuevas técnicas de ilusira-
cion.

. Se usa la Xilografia, la cual consiste en hacer placas gra-
badas de madera las que son enlintadas posteriormente e
impresas sobre papel. Se desarrollan técnicas como el gra-
bado a punta seca y el aguafuerte; la primera consiste en
grabar sobre metal por medio de una punta o buril y se
usaba en un principio para grabar armaduras y joyeria
aungque posteriormente se aplica a la impresidon sobre
planchas metdlicas. La segunda técnica consiste en dibujar
el motivo a imprimir sobre la plancha con un punzén 'y
posteriormente es banada con acidos. 22)

(22) Terence, Dalley. «Guia Completa de llusiracién y Disefion.
Hermann Blume Ediciones. Pag. 13
(23) Ortiz,Tomas. «Manual de Xilografian
Biblioteca del edifor,Pag. 98
Direccion General de Fomento Editorial, UNAM.
México,1988. :

o, ol o l'm.-. o

Impresidon hecha de ta madera
al papel.{23)




El aio 1622 sefiala la creacion del primer 1apiz de grdfito, el
cual resulia ser una herramienta Otil para las técnicas de ilus-
fracidn. Con el paso de los siglos, nacen nuevas técnicas de
ilustracién con diversas finalidades, por lo que se hace nece-
sario mencionar a ks mas conocidas dentro del campo de la
ilustracion, que de acuerdo con mi criterio son:

, 1.7.1 GRABADO.

El grabado incluye a las técnicas como la Xitografia, puesto
que se refiere a grabar sobre una superficie plana un motivo
qQue se desea imprimir. Uno de éstos tipos de grabado es el
grabado en Lindleo que como lo indica su nombre, el material
que es usado como soporte es precisamente el Lindleo. Una de
las ventqjas de este tipo de grabado es que al estar trabajando
con lindleo, se puede hacer el relieve en cualquier direccion,
sin estar condicionado por la direccién de las veias de la madera
como en la Xilografia, ademds de que es facil borrar emrores
simplemente raspando la superficie con una cuchilla.

{24) Ortiz, Tomas. «Manual de Xilografian
Biblioteca del editor,Pag. 67.
Direccién General de Fomento Editorial, UNAM.
México,1988.

«El heridon. Grabado en Linoleo.(24)
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Lo recomendable en esta técnica es usar un lindleo grueso
con un promedio de grosor minimo de 6.5 mm por que de lo
confrario, ellindleo tiende a doblarse y seria necesario moniario
sobre de una tabla. El Lindleo se entinta aligual que con ofras

técnicas, y al ponerio en contacio con el papel, se obfiene lo - €3

imagen deseada.

» Enresumen, el soporte del grabado dependerd de Ia técnica
que se use, ya sea maderq, lindleo o planchas de zinc.

1.7.2 XILOGRAFIA.

Consiste en dibujar sobre una plancha de madera un di-
bujo, el cual se trabaja en forma de relieve por medio de cu-
chillas llamadas gubias o buriles dejando en altorrelieve las
areas que se desean imprimir. Esta plancha es posteriormen-
te entintada y se le coloca el papel que se quiere imprimir
encima de ésta, se coloca debajo de un peso y laimagen es
reproducida al papel.

En otras palabras, el soporie principal de la xilografia es la
madera y entre sus accesorios esidn las gubias y los buriles.

(25) Ortiz, Tomas. «Manual de Xilografian
Biblioteca del editor,P&g. 53. '
Direccion General de Fomento Editorial, UNAM,

Federico Canty. «Moisésh.
Grabado en Buril.{25)
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1.7.3 HUECOGRABADO.

El Huecograbado es la iécnica en la que se grabaia superficie El soporte principal del

de una plancha meidlica por medio de un instrumenio yasea  huecograbado eslaplancha
de una punta de metal o por la accién de ciertos Gcidos. metdlica.

I . . " ~ Entre los accesorios del
Asl mismo, se puede clasificar en dos tipos principales que son:  pyecograbado estén los buiiles y

Grabado de linea y Aguafuerte. diversos fipos de dcidos para la 31
| técnica del aguafuerte.
El Grabado de linea consiste en grabar la suoerficie por
medio de un buril 0 punta metdlica la cual es entintada
posteriormente y reproducida sobre el papel.

El Aguafuerte consiste en grabar la superficie pero usando
acidos, para lo cual haré una descripcion mas detallada pos-
teriormente. Antes haré un paréntesis para describir la técni-
ca de Punta Seca, que como otras, tiene un proceso simitar.
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1.7.4 PUNTA SECA.

Su diferencia radica principalmente en que por medio de
la presion de un instrumento de punia ya sea de meial o de
diamante, se hace un lipo de surcos sobre la plancha tos
cuales no son extraidos, sino que permanecer formando
canales que al ser entintados nos dardn las lineas que van a
ser impresas.

Para ésta técnica, es comun usar planchas de Zinc o Alu-
minio, pero el metal ideal es el Cobre, aunque resulta mdas
caro.

1.7.5 AGUAFUERTE.

En esta técnica para grabar al metal lo que se ocupa como
en otras técnicas son Acidos.La plancha es desengrasada
primeramente con alguna substancia como el Blanco de
Espana y se cubre con algin bamiz resistente al acido. Después
la plancha es cubierta con una pasia a base de alquitrdn, resina
y cera de abeja.

El soporie principal de la puntg
seca son las planchas de Zing,
Aluminio o Cobre.

Entre sus accesonos se cuentan
instrumentos de punta como
burites y tintas

El soporte del aguafuerte es jg
plancha metdlica.

Entre los accesorios del
aguafuerte ademds de ung
punia metdlica estan ciertos
dcidoes, alquitrdn, resinas y ceras
de abeja.
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Se procede a ahumar la plancha para poder ver mejor las
lineas del dibujo. Se graban las lineas con algun instrumento
de punta fina metdlica como los que he desciito anterior-
mente, con el objeto de hacer huecos por donde se vea el
metal. Finaimente se coloca la plancha en un conienedor
con acido, el que corroe en cierio tiempo al metal, grcbando
Iai mcgen final.

1.7.6 LITOGRAFIA.

La Litografia sigue bdsicamente el mismo proceso de im-
presion similar a las anteriores técnicas, pero en lugar de usar
una plancha, usa una piedra preparada para imprimir.

Al preparar la superficie, es necesario limar primero la pie-
dra. Se dibuja después con algun ldpiz de material graso el
motivo que se desea imprimir (los Idpices Conté rojos son re- Pablo O'Higgins. Litogratia.{26)
comendables por que no salen las lineas en la impresion y
sirven de guia al dibujo). Las lineas de |1dpiz graso son con el
objeto de absorber la finta. Se usa un acido con el propdsito

(26) Ortiz,.Tomas. «Manual de Xitografion
Biblioteca del editor, pag. 53
Direccion General de Fomento Editorial, UNAM.
México,1988
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de fijar quimicamente las zonas tratadas. Hecho esto, la su-
perficie es cubierta con otro fipo de dGcide, que puede ser
4cido Nitrico, el que corroe la superficie, menos a las lineas
tratadas. Se lava la piedra y adn homeda se procede a

entintar y con la ayuda de una prensa se imprime el papel al

hacer presidn sobre la piedra.

En resumen el soporte principal de la litografia es la piedra
litogréfico. Enire sus accesonios estén los Iaplces grasos y acidos
como el acido Nitrico.

1.7.7 SERIGRAFIA,

Es la técnica que consiste en imprimir sobre de una superfi-
cie plana o cilindrica, por medio de una malla de tela ya sea
de Nylon o Poliester, montada sobre de un marco de mcdero
o aluminio lomado bastidor.

Aungue los chinos y los japoneses trabajaban desde hace
siglos bajo un procedimiento similar, las primeras formas de
serigrafia como las conocemos hoy aparecieron en el ano de
1907.

Preparacidn del registro
en la malla.{27)

{27) Hartley E. Jackson. uinfroduccidon a la practica de las Artes Graficasy.

Editorial Trillas, 1987. P4g.248




La serigrafia como 10 mencione antes, consiste en hacer
una especie de placa sobre una malla de Poliester o Nylon
con una emulsion resistente al agua la cual después de apli-
cada, se seca con aire frio. A esta placa se le fija encima el
dibujo original pero en forma de posilivo sobre un matlerial
transparenie como el acetato, en donde tenga todas las ki
neas a imprimir en negro, cuidando de colocaro boca aba-
jo. Se expone entonces a una luz intensa de 500 a 100 watts
0 a la luz del sol durante algunos minuios lo cual hace que las
areas que fueron afectadas por la luz se endurezcan vy las
que si se protegieron gracias a las lineas negras del positivo
permanecen blandas.

Posteriormente, la malla es puesta debajo del chorro de
agua para que las areas blandas se eliminen y se formen
huecos o candadles con la imagen que se desea imprimir. Hay
que cuidar que ni queden bordes iregulares y que la malla
haya sido correctamente expuesta sin que queden zonas
borrosas.

Los sopories principates de la
serigrafia van desde el papel, el
cartén, hasta el vidrio, madera,

plasiico, mezclilla, algododn,
metal, y acrilico entre otros.

Los accesorios generalmente
usados en serigrafia son cutiers,
pinceles, estopa, aguands, cinta 35
canela, masking-tape, boies
para mezclas, divrex, alcoholy
blogueadores de base de agua
entre ofros.
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= Se seca la malla con aire frio y se monta en una base fija.
: Se registra la imagen que se quiere imprimir con la ayuda de
- pequenos registros © marcas sobre Ia superficie, se pone tinta
f‘ encima de la malla y se jala de un lado a otro de la misma
con la ayuda de una herramienta lamada rasero para pro-
: ceder a imprimir Ia imagen.

36 Actuaimente se usan tanto maquinas automaticas, semi-
automaticas y manuales para imprimir,

Las ventajas de la serigrafia son gue se puede imprimir tan-
to en superficies planas como cilindricas, y sobre casi cual-
quier tipo de superficies como: papel, cartén, tela, plésticos,
maderaq, vidrio, metal, piel, etc.

1.7.8 TEMPLE.

El temple es una técnica de ilustracidn usada mas comun-
mente por los artistas plasiicos. Ha sido usada desde la Edad
Media por los pintores y su preparacion esta basada en la
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yema del huevo como aglutinante del pigmento empleado.
Esta técnica fue usada para ilustrar los lamados «libros de
Horasy para miniaturas y marcos decoralivos de 10s mismos.
Los Libros de Horas como 1o he mencionado son libros ilustra-
dos por monjes durante la Edad Media con temas religiosos.

Las superficies més comunes para usar ef temple son la
madera {ya sea de masonita, aglomerado y cualquiera de
tipo laminada); también se puede aplicar sobre lienzos pero
preferiblemente que sean de buena calidad. En algunos
Casos es recomendable preparar la base (encolarla) por me-
dio de una capa de solucidn de gelatina en hojas { no en
polvo } sumergida en medio litro de agua cdliente durante
algunos minutos hasta que se disuelva, y se aplica con una
brocha por ambos lados de la superficie. La ventgja de esta
lécnica es que una vez seca la pintura, ésta no se puede
quitar, aungue al mismo tiempo puede resultar un poco mo-
lesto al momenio de cometer errores.

Enresumenlos soportes del
temple son lamadera de
masoniia © aglomeradoy los
lienzos. l10s que son preparados
previomente con una
preparacion de gelatina disuelta
en agua.

Los accesorios comunes del
temple son frascos para hacer la
preparacidn, brochasy pinceles
entre ofros.

37
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1.7.9 OLEO.

El dleo es la técnica empleada por la mayor parte de los

artistas plasticos y de los grandes maesiros de la pintura des- |

de el sigio Xill. Las més antiguas pinturas al 6leo que se cono-
cen datan del siglo Xill, procedentes de Noruega. El dleo es
la técnica que involucra dentro de su composicidon una base
de aceite generalmente de linaza. Se les han atribuido mu-
chas técnicas de pintura al aceite a los hermanos Van Eyck.
Jan Van Eyck perfeccioné un método de pintura con acei-
tes en la pintura flamenca durante el siglo XV. (28)

La pintura al dleo se hace mezclando un pigmento con
aceites y otros componentes como el Oxido de Zinc y el
Carbonato de Calcio y es aplicado sobre un lienzo 0 muro
previomente preparado.

Para pintar se usan pinceles hechos con pelo de marta,
camello, cerda o turdn. Los cinco tipos piincipales de pince-
les son: cuadrado, redondo, Filbert (Cénico), plano y biselado.
(29)

“Las dos Fridas”. Oleo sobre teig

realizado por Frida Kahlo. Imdgen

obtenida en Internet en
www.arts-history.mx

(28) Guia Completa de llusiracidn y Disefio. Terence Dalley.

Hermann Blume Ediciones. Pag. 52

(29) Guia Compleia de llusiracidn y Disefio. Terence Dalley.

Hermann Blurme Ediciones. Pag. 58
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Cuadrados.- De forma cuadrada, usados para oplicar'
grandes cantidades de pintura.

Redondos.- Usados para detalles.

Filbert © ¢conicos.- Para dibujcr.irczos 0 linecs.
Planos.- Semejantes a los cuadrados pero mas largos. 39
Biselados.- Usadés pdra lineas y bordes rectos.

Junto con éstos pinceles, también esta el de Abanico, que

como su nombrre lo indica tiene esta forma y es usado princi-
palmente para dar efectos de follaje y hojas de arboles.

También se usan las espdtulas, las cuales tienen forma de  Diferentes tipos de pinceles usados
cuchillos y se usan para dar efectos de pinceladas rapidas, en pintura y en ilustracion.
troncos de arboles, rocaos, tejados y fachadas, en donde se
busca mads el efecio de la textura particular con esta herra-
mienta que el detalle.

Aunque el soporte mas comun es el lienzo, también se
utitizan la maderq, el cartén, el aglomerado, la masonita y los
MUros. :
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Para resumir, 10s soportes mds usados del leo son los lienzos
que pueden ser de loneta, la maderq, el carién-tela y los
Muros. :

Entre los accesorios mds ulilizados del éleo estén los pinceles,
los godetes, frascos, bamices, secanies, vidiio para mezclas,
paletas para mezcias ya sean de plastico o de madera,
trapos, aceite de linaza y jabdn de tocador para la limpieza
de los pinceles entre otros accesorios.

1.7.10 CARBONCILLO,

El carboncillo es una técnica que utiliza el carbén vegetal
como su componente principal.

Los primeros ejemplos de esta técnica los podemos encon-
trar en las cuevas del periodo paleolitico que se dio en Fran-
cia y Espana por medio del arie rupesire, usada la técnica
para delinear las formas representadas.

Textura de carboncillo hecha por
Photo Editor.



Esta técnica es posiblemente el antecedente de ofras que
utiizan pigmentos en forma seca y comprimidos, mezclados
con algun componente ya sed graso o semi-graso, como los
IGpices de grafito, las tizas, los crayones, los pasteles y las
sanguinas entre otros.

El carboncillo se usa para hacer trazos grandes y sueltos,
para dar medios todos y lineas intensas, asi como tonos negros.

El carboncillo vegetal se exirae de drboles como el Sauce y
la Vid. Se venden en varios grosores y tamanos. También existe
el carbén comprimido, el cual es hecho a partir del carbén
pulverizado, comprimido bagjo una presion y endurecido por
un aglutinante.

Podemos encontrar asi mismo carboncitlos en forma de I4-
pices, pero solo es posible usar la punta y no el canio mismo,
por lo que se usan para zonas pequeias o detalles.

Los ldpices de carboncillo los podemos clasificar segun su
dureza en:

Los soportes més utilizados para el
carboncillo son los papeles de
granco grueso con texiura rugosa
prefereniemenie y los de fexiura
semi-gruesaq.

Enire los accesorios mas usados
para el carboncillo estan las
gomas, los esfuminos usados para 41
hacer degradados consistentes
de tubos de papel revolucion a
manera de ldpices de distintos
gruesos y cutters.



< Los accesorios mas usados en las
6B 0 # 3-Extrablando 2B 6 # 1 - Medio tizas son las gomas y los cutiers.
4B S # 2 - Blando HB 6 0 - Duro (30)

1.7.11 TIZAS.

Las fizas son barras de color comprimido gue se usan para

42 hacer lineas y tonos de c¢olores generalmente rojos, blancos

O negros, y su diferencia con el carboncilio es que su compo-
nente principal son las arcillas.

Las tizas fueron usadas desde el Paleolitico y su color
dependia del origen del yacimiento de la arcilla.

Actualimente, como ejemplo de esta técnica existen las ba-
rras de Sanguina de un color rojizo vy las barras de Sepia de
color café.

Los soportes mds usados de las tizas son los papeles que
pueden ser de grano medio 0 grueso, de color o blanco.

{30} Guia Compileta de llustracidon y Diseno. Terence Dalley.
Hermann Blume Ediciones. Pag. 20
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1.7.12 PASTELES.

Los pasteles comienzan a usarse en el siglo XVIll, @ manera
de tiza méds industrializada, los cuales ofrecen la venigja de
presentar una gama muy diversa de colores. De acuerdo
con el fipo de composicidn que tengan, pueden ser secos o
grasos.

1 .

“El trabajar con pasteles resulia muy apropiado para las su-
perficies rugosas o con papeles con cieria texiura por que
permiten que el pigmento se adhiera con cierta facilidad.
Como ailgunos ejemplos de estos papeles estdn el Canson y
el Fabriano, aunque también el pastel puede ser usado sobre
maderay lienzos.

Los pasteles utilizan de soportes los papeles y cartoncillos
sobretodo de grano grueso. Entre los accesorios usados estan
los gomas y algon fijador tipo spray que puede ser de cabello
para evitar que el pigmento del pastel se manche con el
coniacto con otra superficie, por 10 que es comun que estos
trabajos se protejan enmarcdndolos con un vidrio.

; b bl e’
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Iizon.oll'
trabagjo hecho en tinta china por
Masayuki Yabbuchi en 1984.{31)

(31) Bijutsu T. Atsushi Oshita. “Animal llusirations” .

1992.Pég. 79
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1.7.13 TINTA.

La tinta es un medio uiilizado para ilusirar empleado desde
hace sigios. Los tipos de jinia mas conomdos son la finta India
y la tinia China.

La Tinta China se le llama asi por que en China en el afo
400d. C., se creo una tinta similar a la conocida actualmente.

La tinta china es una de las técnicas de representacion que
se usa como medio liquido para ilustrar. Estd compuesta ge-
neralmente de carbono mezclado con agua y algin otfro com
puesto. Se usa normalmente para hacer trabgjos en lineas
ya sea usando puntos (puntillismo), tramados y delineados.

Es una técnica éptima para detalles y también ofrece la
posibiidad de trabajarse en forma acuareleada, haciendo
uso de una gran variedad tonal.

Se puede trabagjar sobre papeles y cartulinas de diferentes
tipos. Hoy en dia uno puede encontrar la tinta china en pre-
sentacion de frascos y en tubos con una gama completa de
colores.

El soporte principal de la tinia son
los papeles de grano fino ya sean
blandos o de color. Entre los
accesorios mas ulilizados con la
tinta son los godetes © frascos
para hacer diferentes tipos de
degradados coh aguaq, un trapo,
pinceles y plumilias para tinia asi
como un manguillo para las
plumillas.

“sweet dreams”
llustracién de lapiz de grafito
obtenida en:
www.sanders-studios.com



1.7.14 LAPIZ DE GRAFITO.

El primer antecedente del lapiz de grafito que se conoce
se da en Inglaterra con el descubrimiento de un yacimiento
de grdfito del que sé pensd que era de Plomo en el aio de
1544, pero no es sind hasia el ano de 1662 cuando se fabrica
el primer IGpiz como lo conocemos actuaimente en Alemania.

El IGpiz de grdfito es un material propio para los acabados
realistas y los medios tonos. Se trabdja principalmente sobre
todo tipo de cartulinas y papeles y se clasifica en diferentes
grados segun su durezq, y también bajo los dos sistemas de
clasificacién que se conocen: el Conté basado en nimeros,
y el Brookman, basado en letras. (32)

Se pueden encontrar desde el 98 como el mdas blando, el
HB como medio y hasta el 6H, como él mas duro. También
existe el F 6 firme. Esta clasificacion varia de acuerdo con ia
marca.

El 1apiz de grafito se trabagja bajo diferentes formas de
rayados conocidos como ashurados generaimente de un

SCISSY
llustracidn de iapiz de grafito
obtenida en:
www.sanders-studios.com

(32) Guia Completa de llustracidn y Disehio, Terence Dalley.

Hermann Blume Ediciones. Pag. 28



46

angulo de 45 grados, ya que esta inclinacién es la mas co-
mun para la escritura.

También podemos enconirar los portaminas, los cuales ufili-
zan minas infercambiables con diversas graduaciones, tam-
bién hechas de grafito y se usan para hacer lineas muy finas
y uniformes.

1.7.15 LAPICES DE COLORES.

La ventaja principal de estos es la posibilidad de poder tra-
bajar bajo muchos colores y tonos diferentes. Vienen en pre-
sentacidén de Idpices de madera duros, blandos y semi-
blandos y en forma de minas de color.

Se trabagjan de la misma manera que con los Idpices de
grafito aunque es recomendable afilarios constantemente
con un cutter sin sacar demasiada punta por que se
romperian con facilidad.

Para borrar se recomienda al igual que con los Iapices de
grafito usar una goma blanca puesto que no provoca man-
chas, asi como usar una navaja o cutter para raspar el error.

Los soportes md@s usados en
Idpices de colores son los papeles
de grano fino, preferentemenie
gue sean de un papel grueso.
Enire los accesorios usados estan
principalmente las gomas
blancas los cutters y los exactos.

llustracidn en lGpices de color
obienida en;
www sanders-studios.com
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Los lapices de colores se usan para detalles finos y para dar
acabados redlisias aunque el estilo depende iambién delilus-
frador, pero no son recomendables para zonas muy extensas
de color.

Alusar estos Iapices es recomendable usar lGpices de buena
calidad por que los de menor calidad dan un acabado mds
pobre. al trabajo resultando menos cubrientes.

1.7.16 ACRILUCOS.

Los colores acrilicos tienen una base hecha principalmente
~ de resina similar a la vtilizada en los vidrios acrilicos, del cual
toman su nombre. Son pinturgs liquidas que emplean en su
composicion elementos como el Naftol, la Dioxina y la
Ftalocianina, los cuales son de origen pldstico.

Estos colores se aplican sobre superficies preparadas como
lienzos o cartulinas. Se usa el agua como diluyente para darle
soltura a la pincelada.

Los soporfes empleados en los
acrilicos son los lienzos, papelesy
carivlinas preparadas.

Entre los accesorios se
encuentran godeies, frascos y
pinceles.

47

"Sun Teraphy" de Puala Madawick
lusiracién en aciilico oblenida en:
www.sanders-studios.com
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Los podemos enconirar en una gran variedad de colores
ofreciendo una gama muy diversa.

Son usados para acabados detallados y se pueden apli-
car con pincel o aerégrafo.

También se pueden frabgjar con el agua para dar un
acabado acuareleado con transparencias como carac- 48
teristica principal, ademds de que se pueden mezclar con
otros materioles conocidos como impastos los que ofrecen tex-
tura at trabagjo.

Generalmente, el acabado de los acrilicos es brillante, y
vienen en presentacion de tubos y frascos.

Entre algunas de las marcas mds conocidas de colores
acrilicos que podemos conseguir en México son: Vinci, Poli-
tec, Gomacolor, en preseniacidn de frascos, y Galeria Acri
lic- Pad en presentacidon de tubos, entre otras.
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1.7.17 GOVACHE.

Técnica similar al acrilico en donde su composicion esta
basada principalmente en la goma ardbiga.

El Govache se trabgja en forma similar a los acrilicos, apli-
candolos con pinceles sobre superficies generalmente lisas.
Una vez secos son resistentes al agua y su acabado es me-
nos brilloso que el acrilico.

Los hay de distintas calidades, factor por el cual también
nos dardn diferentes acabados. Los sopories son cominmenie
distintos tipos de papeles y cartulinas, respondiendo a la ne-
cesidad requerida. Vienen en presentaciones de frascos o
tubos con el color deseado.

El color acrilico posee “cuerpo", es decir que cuando se
aplica sin rebagjarse se levanta sobre la superficie en forma
de relieve, por 1o que puede ofrecer un acabado estético
agradable.,

Los soportes usados en el
gouache son similares
a los acrilicos: papeles

y cartulinas, maderas
preparadasy lienzos.

Sus accesorios van desde
pinceles, un irapo para su
limpieza y godetes.

"Poinsettia”
Acuarela de Lola Juris obienida en;
www.watercoloronline.com
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1.7.18 ACUARELA.

La acuarela es la técnica que usa los colores pigmentos
diluyéndolos con agua, puesto que la caracteristica principal
de la acuarela es usar fransparencias sobrepuestas.Vienen
en presentacién de frascos, tubos o pastiltas.

La composicion quimica de la acuarela esta basada en la
goma ardbiga como aglutinante y un pigmento.

Para la acuarela es recomendable aplicarla en papeles o
cartulinas que sean gruesos Yy que posean ciertas texturas,
puesto que si se aplica sobre de papeles delgados, estos
tienden a deshacerse y doblarse, o si se aplica sobre de pa-
peles muy lisos, estos tienden a rechazar g 1a acuarela debi-
do ala poca absorcién del papel.

El inconveniente de esta técnica es que si se presenta al-
gun error, éste no se puede borrar, por lo que se procederia
a disimular el error.

El soporie mdsrecomendado
para la acuarela son los papeles
de grano grueso con una base de
algoddn, como es el papel Ingrés
grueso o papeles hechos a mano.

Esie papel se monia en un
segundo soporte rigido el cual es
pegado en sus orillas con
masking-tape para evitar su
deformidad.

Los accesorios que se usan
comunmente son los pinceles, los
godetes, frascos, papel suave
como toallas absorbentes y

masking-tape entre otros.

50
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La superficie ¢con la que se trabdja la acuarela es necesa-
o que sea tensada por las esquinas, debido a que por la
accion de la misma agua que se usa como diluyente, hace
que el papel presente anrugas.

Hay gue cuidar también de no sobreponer muchas capas
de color, puesto que el color iermina por opacarse y verse
COMO sucio.

1.7.19 PLUMONES.

Los plumones o rotuladores son un tipo de lapices hechos
con una base de fieltro o fibra, los que usan alcohol o agua
en su composicion.

Se usan mucho para dar un acabado lustroso o metdlico,
en la representacion de auiomédviles, fachadas y edificios, asi
como en objetos metdlicos. Los usan los disenadores graficos
y los arquitectos como formas de bocetaje rapido.

La desvenigja de estos rotuladores es que una vez aplica-
do el color, éste ya no se puede borrar, y si se frabajan sobre-
poniendo varias capas, esias se oscurecen gradualmente.

Los soportes que se uiilizgn en
los plumones © marcadores son los
papeles de grano fino de
preferencia satinados con el
propédsito de evitar la
absorbencia del plumony que
pueda conservar el delineado de
lgs lineas y no se pierdan detalles.

Los accesorios mas comunes
son cutters, gomas, reglas,
peliculas adhesivas, masking-
tapes y exactos, asicomo en
ocasiones acetatos y liquidos
solventes similares a los usados en
los encendedores para lograr
degradados.



Aunque una de sus venidjas es la gran variedad de colores
que existen, una desventaja es que el trabgjo terminado
cuando es expuesio al sol se palidece con el tiempo.

Los sopories pueden ser papeles y cartulinas de diversos
tipos preferentemente que sean lisos y que no suelien mu-
cha fibra con el humedecimiento.

|

1.7.20 AEROGRAFO.

Bl aerégrafo, también conocido como pulverizador, es un
instfrumento muy utilizado como técnica de presentacion, el
cual estd basado en el principio de mezclar un pigmento li-
quido con el gire (generado por una compresora), saliendo
del mismo a una presién de unos 2.10 Kgs por cm2 haciendo
esfo dentro de un compartimiento similar a la de un boligrafo
metdlico.

La caracteristica primordial de trabajar con el aerégrafo
es de que el terminado de la ilustracion nos da una calidad
de degradados del color que no se podria lograr tan
facilmente con los pinceles ordinarios.

llustracién de aerégrafo de Chris
Achillecs obtenida en:
www.imageneltion.com
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Posiblemenie el aerégrafo tuvo su antecedente en el pe-
riodo Paleolitico, al trabajarse las pinturas rupestres por medio
de un tipo de atomizador hecho con huesos largos ahue-
cados por donde se soplaba la pintura para dar un acabado
suave al trabgjo.

El primer aerdgrafo que aparece como tal fue en el afo
de 1893, inventado por Charles Burdick.

La técnica ofrece la facilidad de usar diferentes tipos de
pinturas liquidas como las acuarelas o los acrilicos, aunque
no se recomiendan las muy espesas o aceitosas por que
debido a que el instrumento es muy delicado, se podria ta-
par el conducto de salida de la pintura, haciendo muy dificil
su limpieza.

Para trabajar la técnica se tiene que hacer a base de blo-
quear las zonas con las que no deseamos trabajar, dejando
al descubierto las que se van a cubrir con el color. Para esto,
se pueden usar recortes de peliculas especiales con un ma-
terial adherible al reverso como el acetato; se pueden usar

flustraciéon aerografiada obienida por
Photo Editor versidn 98.



recories improvisados de papel, o también se pueden usar
liquidos especiales para cubiir el drea y que se quitan con
facilidad una vez secos como es el caso del Frizquet o el Latex.

Entre los tipos principales de aerdgrafos que se conocen
son:

A) De accidn simple.
B) De doble accidn.

En el aerdégrafo de accidn simple el chorro de tinta no pue-
de controlarse mdas que alejando y acercando la distancia
del aerégrafo a la superficie en la que se trabaja para dar
lineas finas y gruesas.

El aerégrafo de doble accién da la ventaja de que se pue-
den controlar al mismo tiempo la proporcién de salida de pin-
tura y del aire, simplemente jalando una palanca para

llustracién de aerdgrafo obtenida en:
www . sanders-studios.com
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controlarlos, Esto resulia muy Giil alilusirador puesio que puede
controlar el grosor de las zonas ¢ lineas a voluniad sin necesi-
dad de alejar el aerégrafo.

Enire las marcas conocidas de aerdgrafos acludles estan:
Paasche, Sprite, Thayer, Super 63, Borrador, etc., cada uno
ofreciendo ventagjas y desveniajas distintas.

%

La superficie del aerdgrafo en la que se va a trabajar debe
de ser comunmente plana y tener cierta resistencia a la ab-
sorcidn por que el medio de pintura que se usa es el cien por
ciento liquida.

Cuando el estudiante se inicia en esta técnica es recomen-
dable que empiece con ejercicios bdsicos y elementales como
lineas, formas geométricas, texturas, etcétera.

Ofra ventgja del aerégrafo es que también es usado para
el retoque de piezas esculidricas, para escenografias, para
retocar juguetes, para piezas diversas en la industria, elc.

* Wizard " llustracion de aerdgrafo
obtenida en:
www sanders-studios.com
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Al haber definido 10s tipos principales de ilustraciones, lo que
comesponde es pasar ahora ol apoyo tedrico en que se basa
el proyecto de ilusiracion del cuento “El armadillo y el ledn”.

Como el proyecio implica el usa de la esculiura en papel como
derivacion de lailustracion tidimensional y a su vez serd dirigida
a ninos de comunidades rurales, mencionaré en el segundo
capitulo el estudio de las definiciones de bidimensionalidad y
tidimensionalidad, a percepcién del nifio en dislintas edades y
el estudios del usuario final del proyecto en el tercer capitulo
como propuesta final.
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2 1 CONCEPTO DE LO BIDIMENSIONAL
Y TRIDIMENSIONAL

Anies de redlizar el proyecto definitivo de escultura en
papel, considero necesario definir las bases de lo que este
trabgjo represenia, al ser un trabgjo considerado como de
lustracion en ires dimensiones o dimensional y todo lo que

esto involucra, desde el concepio mismo de fridimen-
sionalidad, bidimensiondlidad, etcétera hasta 1os tipos de
lustracién tridimensional que existen, desde sus anteceden-
tes, hasta sus aplicaciones actualmente, porlo que explicaré
de la forma mas clara posible estos concepios. .

Para hablar de lo bidimensional, hay que definir primero
este término a través de un andlisis breve de ia forma en si,
definiendo el punto, la lineq, el plano y el volumen. ®

Punto.- Se considera como punto a una minima expresion
grafica. El punto por pequeiio que sea nos puede dar la
sensacion de tensidn deniro de un plano si tomamos como
referencia un eje vertical y otro horizontal y entre estos
ubicamos a un punio, entre mdas cerca este un punio sobre
de estos ejes, mds estable serd, y entre mds se aleje de los
mismos, MAs serd la sensacidn de tensidon. (33

(33} CFR. D.A. Dondis. * La sinidxis de la imagen, infroduccién al aliabeto visual *.
Serie GG Disefo. Ediforial Gustavo Gili. 1990. Paginas 41 y 42,
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Linea.- Cuando existe un punio junio a otro, y ésie a U
vez continuo a otro y asi sucesivamente sin existir espacio
entre ellos, lo que obtenemos es una linea.

La linea es lo que da el coniomo a los objetos. Bxisien
diferentes tipos de lineas: rectas, curvas, horizontales, verti-
cales, enzigzag, eic. Las lineas nos pueden dar la sensacién
de que algo es alto y angosto si en una composicién
predominan las lineas vericales; por otro lado, si en una
composicién predominan lineas horizontales, nos da la
sensacion de que algo es estable y equilibrado; una linea
inclinada es desequilibrio, inestabilidad, inseguridad; una li-
nea en zigzag nos marca un ritmo. Para Andrea Dondis,
«La linea puede definirse como un punto en movimienton,
refiiéndose al hecho de que la sucesion de punios origina
una lineaq.(34)

(34) Andrea Dondis. “La sintdxis de la imagen”.
Serie GG Diseno, Editorial Gustavo Gili, 1990 Pé&g. 56
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Cuando tenemos dos lineas unidas cada una por sus
punias y con cierta inclinaciéon obtenemos un dngulo, el
cual fiene una medida dependiendo de la inclinacion de
las lineas, ademads de que obienemos lo que se denomina
un vérlice o punia.

Tres lineas unidas por sus puntas entre si encierran un dreaq,
limitandola y separdndola de su entormo, dandonos como
resultado lo que se conoce como plano, aunque en el caso
de que tan sdlo una sola linea curva se una a si misma por
sus puntas, también nos da un plano, especificamente lo
que obtenemos es una circunferencia.

Plano.- El plano lo obtenemos como 1o mencione anterior-
mente, en el momento en que una sola linea (en el caso de
la linea curva) se una asi misma por sus punias, o en el caso
de que tres o cuatro lineas se unan para limitar una érea y
se forme un plano sobre una superficie, logrando con esto
formas geométricas simples.

£l plano mds simple es el resultanie de la
unién de tfres lineas formando en este caso un
tridngulo.
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Todos los planos tienen-por su misma naturaleza inica-
mente una anchura y una altura, es decir, son bidimen-
sionales por tener estas dos caracteristicas imposibles de
separar de los planos, caracteristicas o lamadas iambién:
dimensiones.

‘Por lo tanto, lo bidimensional es todo aquello que por su
naiuraleza posee Unicamente una anchura y una altura.
Estas caracteriscticas son comunes en todo lo que se
representa por medio de imégenes y en todos los objetos
de la naturaleza.
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2.2 TRIDIMENSIONALIDAD.

& Que sucede cuando unimos varios planos entre sig, En-
tonces pasamos a la siguiente categoria que nos daré ta
forma como tal:

El Volumen, y por consiguientie, la forma como taly la
profundidad, caractieristicas de la tridimensionalidad.

Cuando un plano se une a otro y este a su vez a otro en
una superposicion de planos, lo que obienemos es: La
forma, la cual tiene una caracteristica mas que la hace
diferente a los planos, esta caracteristica es: la Profundi-
dad.

La tridimensionalidad también puede representarse en
superficies bidimensionales, en donde Unicamente posea
la anchura y la aliura, pero que por medio de ciertos
elementos del dibujo, podemos dar al especiador la sensa-
cidén de que lo dibujado sea en realidad fridimensional. Entre
esios elementos se encueniran Ia perspectiva, las pro-
yecciones orfogonales, los isométricos, etcétera.
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Hay que aclarar que la tercera dimension representada
en un plano o en una superficie de dos dimensiones, posee
una profundidad artificial, no natural, es una ilusion de la
reclidad lograda por algin método ulilizado.

“ El papel o la tela sobre la que se redlizara el dibujo es
una superficie de dos dimensiones, no es cuestidén de
pretender introducir en esta superficie una tercera dimen-
sion real. Si a pesar de ello el dibujo terminado ofrece una
impresion de profundidad, y éste es uno de los propdsitos
de la perspectiva, ella no serd mdés que el resultado de una
interpretacion mental * (35)

La tridimensionalidad es captada por nuestra vista debido
al sentido de 1a visidbn que tenemos y gracias a 1o que se
conoce como visidn binocular.

La visién binocutar es aquella capiada
por los dos 0jos, los cudles cada uno en
forma individual (visibn monocular),
captan unaimagen ligeramente distin-
ta una de la ofra debido a la separa-
cidén enire ellos, las que al ser unidas es-
tas dos imagenes originan una sola con
la sensacidn de profundidad, capiando
a los objetos y formas  tridimensional-
mente.(36) '

(35} CFR. Andre Bamre. " La Perspectiva curvilinea, del espacio visual a
la imagen Conshruida . Pag. 28
{36} E. Bruce Goldstein. « Sensacidny Percepcidni.
Editorial Debaie. Cuarta edicion. 1995, Pags. 230 a 232,
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2.3 LA PERCEPCION.

La percepcion es un concepio que considero Uil en el
estudio de la tridimensionalidad, puesto que ésta se
relaciona con la manera en que el observador capta las
iméagenes.

Percibir algo implica discermnir o decidimos entre varios es-
timulos captados por la vista en un momenio dado y que
de acuerdo con una seleccion, escogemos los que en ese
momento nos llamen maés la atencién. Estos estimulos nos
llegan através de los cinco sentidos, siendo estimulos tactiles,
olfativos, auditivos, gustativos y visuales.

El como percibimos la profundidad estd determinado por
factores relacionados con la ella como la superposicion, el

tamano relativo, la aliura relativa, la perspectiva atmosfé- -

Supermposicidn.
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nca, la perspectiva lineal, el paralelaje de movimiento y
disparidad binocular, eicétera.

Estas caracteristicas también conocidas como” Claves
de la profundidad “, lamadas asi por E. Bruce Goldstein en
su libro “ Sensacidn y Percepcidn ", (37} siendo caracteristi-
cas de las formas tridimensionales necescmos de ser
explicadas o conilnuacnon

Superposicién.- Es cuando una forma se sobrepone a otra
formando varios niveles de fondos o planos en donde los
planos que estan mds airds son los mds alejados vy los de
encima son los mas cercanos al espectador.

Tamaiio relativo.- Se refiere al tamano que ocupa una
forma dentro de un campo visual, considerando planos
principales con referencia a la distancia que tengan con
respecto al observador. Enire mds proximo este el objeto
de la persona, serd mas grande la imagen de ésie y entre
md&s alejado este el objeto del observador serd mas peque-
fia laimagen del mismo.

{37) E. Bruce Goldstein. « Sensacién y Percepcion 4.
Editorial Debate. Cuarta edicion.1995. Pags.221 a 234.

1amano relativo.
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Altura relaliva.- Hace mencidon a la aliura que ocupa
una forma dentro del campo visual tomando como
referencia en este caso la linea del horizonte.

Enfre mds abgjo se ubique la base de una forma del
horizonte serd mds cercana, y entre mds cerca se encuen-
fre la base de una forma de la linea del horizonie estard
mas lejos del especiador.

Perspectiva atmosférica.- Se refiere al hecho de que
enfre mas lejana este una forma del espectador, ésta serd
menos nitida debido a la cantidad de aire y particulas sus-
pendidas que se encuentran en la distancia que existe entre
la forma y el observador.

Perspectiva lineal.- Habla del principio de la perspectiva
en el que lineas paralelas de un campo visual convergen
en un sélo punto sobre la linea de horizonte, es el efecto
que se observa al situarnos sobre una cdalle o las vias del
fren y manteniendo nuestra vista al frente vemos el punto
mds alejado que esté a nuestro alcance.
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Eiemplo de altura refativa del bro
“ Sensacidon y Percepcion “ de E. Bruce
Goldstein. pag.224
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Disparidad binocular.- También conocida como visién
binocular. Nuesiros 0jos cada uno en forma independiente
nos ofrecen un dangulo de visidn ligeramente diferenie uno
del ofro, para comprobarlo basta con observar un objeto
primero con un 0jo y después con el otro porio gue se nota
una ligera diferencia del angulo gque fenemos del objeto,
pero cuando abrimos los dos 6jos al mismo tiempo obtene-
mos una sola imagen la cual nos da la sensacion de
profundidad redl que tiene el objeto, principio similar que
usan las proyecciones de peliculas 3D en base a dos ca-
maras gue proyectan la pelicula al mismo tiempo pero con
una separacién proporcional a la distancia gque tienen los
0jos humanos.

La percepcién de la profundidad involucra diferentes
factores los cuales interactdan al mismo tiempo para
obtener la sensacidn de la profundidad en las formas natu-
rales, estos factores inclusive se pueden hallar en cuadros

Perspeciiva iineal de dos puntos.
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rales, estos faciores inclusive se pueden hallar en cuadros
o folografias o en cualquier ofra representaciéon que el
hombre hace de la profundidad en un iniento de acercar-
se lo mds posible a la profundidad real.

Un punio a considerar es la forma en que los nifos
perciben los objeios. Su percepcion depende mucho de
las condiciones como edad, nivel social y ubicacién
geogrdfica. Esto es importanie para poder aplicaro a
nuestro proyecio, por lo que explicaré brevemente la
percepcion infantil en las siguientes paginas.

La percepcidén dei nifio estd condi-
cionada por diversos factores, sean
estosla edad, condicién socialy educa-
cién enire otros.



2.4 PERCEPCION INFANTIL.

Para el estudio de la percepcion infaniil es necesario

tomar en consideracion la edad escolar del nifio durante
-su infancia hasta su adolescencia. Para esto considero
importante el estudio de la edad escolar del nifo de
acuerdo con las consideraciones de G. Clauss(s7) en su libro
fitulado “Psicologia del nifio escolar” en el cual hace un
estudio de la percepcién_del nifio de acverdo con su edad
y condiciones escolares. El clasifica a los grupos de nifios de
la siguiente forma:

2.4.1 La edad escolar de 3 a 6 anos.

En esta edad los nifos perciben su mundo como una
totalidad, el nifo establece sus relaciones sociales con los
miembros de su familia o con aquellas personas conlas que
tienen un trato constante. Trata a sus juguetes como si
fueran personas y vive un mundo de fantasias. Presenia

(37) G. Clauss. “Psicotogia del nido escolar”
Editorial Grijalbo, 1984. Pags. 12 a 24.
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Publicaciéon de caracter infantil.
Im&gen obienida de Internet en:
www sanders-studios.com
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aficion a los cuentos namativos con argumentos sencillos
en donde se hace clara una diferencia enire “los buenos”
y “los malos” y en un lenguaje expresivo.

Los nifios a esta edad con frecuencia no observan con

mucha presicién los objeios y llegan a confundir os suefios

con la redlidad. Muchas de las cosas que para los adultos
son importantes parga ellos no significan nada.

El desarrolio del dibujo en esta edad comienza con la
necesidad del nifio de imitar todo como una forma de
expresarse. Realiza trazos y garabatos que no significan
nada, sirven sélopara desarrollar su funcidén moitriz.

Hasta los 4 6 § aflos empieza a descubrir que con el dibujo
puede represeniar objetos y comienza a dar nombres a lo
que dibuja y a redlizar dibujos cotidianos representando sdlo
sus rasgos generales haciendolos de memoria sin necesidad
de modelo.

"Detective”. Por Nancy Cassidy.
Imdgen obienida en:
www.NancyCassidy.com



2.4.2 LAEDAD ESCOLAR DE 6 A 9 ANOS.

A esta edad el niflo puede controlar mejor sus movi-
mientos motrices, asi mismo descubre que puede modificar
el mundo que 1o rodea de acuerdo con su propia acciéon y
a suvez conoce las reglas que rigen a ese mundo.(3g)

El nifio comienza cada vez més aincorporarse a “grupos 70
secundarios” y a independizarse de la familia. Es cada vez
mds conciente del espacio que lo rodea. Propiedades
visuales como tamano, forma, color e iluminacién son
gradualmente mas importantes para él. 39

“Dream Caicher”,
Por Theresa Brandon.

{38} G. Clauss. *Psicolagia del nifo escolar”
Editorial Grijalbo, 1984. Pag. 47,
{3%) Op. Cil. P4g.55
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2.43 LA EDAD ESCOLAR DE 9 A 12 ANOS.

En estelapso el nifio pasa por lo que se conoce como la
“plena nifiez” , en donde el niRo alcanza ya el dominio cor-
poral en sus movimientos. Su actitud hasta entonces de
realismo ingenuo se transforma a una actitud critica de las
cosas. Existe todavia la necesidad de conocer ias cosas
desde un punito de vista praciico. Toma ya conciencia de
sus expresiones orales y de su vocabulario, vy tiene plena
disposicion para incorporarse a pequeios grupos de
trabajo. Comienza a existir una separaciéon de sexos.

Percibe los objetos estableciendo diferencias entre ellos.
Puede hacer una clasificacién de los mismos en subgrupos
con caracteristicas similares. El nifio en esta etapa ya puede
entender y hacerse entender lo suficiente. (40

{40) C. Clauss. " Fsicologia del nific escolar *.
Editorial Grijalbo, 1984, Pag. 12

imagen obienida en:
www.geocities/freelancers.com
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2.5 LA PERSPECTIVA.

La perspectiva se basa en el principio de utilizar el sentido
de profundidad de un campo visual por medio del apoyo
gréfico de una linea horizontal a la aliura de nuestros ojos
flamada linea de horizonte, en la cual situamos uno o varios
puntos en los que se encuentran lineas paratelas lamados
a estos punios como punios de fuga. Este principio lo en-
contramos en un paisgje 0 en una calle o en vias del iren
en donde la unién de estas lineas o convergencia nos da
la sensacidn de profundidad.

Las bases de la perspectiva las conocia Vitrubio,
arquitecto romano del siglo | a. C. 41} Por esta razén, los
romanos parecen ser los primeros en tener nociones de la
perspectiva lineal. Antes de ellos, los egipcios y los griegos
s6lo dibujaban sus templos con poca precisidn en las lineas
paralelas, teniendo estas diferentes direcciones y Onica-
mente siendo paralelas por coincidencia. Los egipcios re-
presentaban a las personas de perfil con los ojos vistos de
frente y con dos manos izquierdas o dos derechas. Los

- griegos dibujaban sus templos con escasa precision.

Catedral de Florencia ltalia.
Estudio hecho por Filippo Brunelleschi,
importanie arquitecto del s. XV el cual
realizd experimentos significativos en la
perspectiva. Imagen obtenida en:
http:witcombe.sbc.edu/ARTHLInks himi

(41) Lavrence Wright. ¢ Tratado de perspectiva .

Editorial Stylos. Pag. 57
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Siglos después las manifestaciones de profundidad:se ol-
vidaron en parte a que a los pinfores solo les interesaba
representar las escenas en forma simbdlica, de perfil o de
frente. No es sino hasta que el pintor Giotio (1266 - 1377)
comienza por hacer representaciones de formas animales
y humanas con escorzos que dan cierta profundidad. Un
ejemplo de esio 1o vemos en el cuadro “ San Francisco
expulsa a los demonios de Arezzo “. (42)

La perspectiva como tal no fue conocida sino hasta des-
pués de la Edad Media, durante el Renacimiento, cuando
las ideas politicas y religiosas cambiaron y permitieron el
desarrollo del conocimiento humano. En esta época fue
cuando en 1435 Leon Battista Alberii publico * De Pictura
en la que describe el proceso de cdmo pintar un cuadro
usando la lamada Perspectiva Lineal.

“San Francisco expulsa a los demonios
de Arezzo". Giotto.
Imagen obtenida en:
www.witcombe.com

(42) José MA. Paramén.  El gran libro de la Perspectiva “,
Parramdn Ediciones, S.A. Pag. 24
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La perspectiva lineal se basa en el principio de conver-
gencia de lineas sobre un solo punto sitvado sobre la linea
de horizonte llamado a este punio como punio de fuga.

Entre algunos maestros de la pintura dignos de hacer
mencion por experimeniar sobre la perspectiva estén Paolo
Ucello y Piero della Francesca.

Para Leonardo Da Vinci * La perspectiva no es mas que
la visidon de un lugar o de objetos situados detrds de una
hoja de cristal transparente, en cuya superficie se dibujan
los objetos situados detrds de ella *, 43

Este método es similar si nos situamos aitrds de una
ventana y comenzamos a dibujar o que veamos sobre de
ella, sélo que en lugar de vsar una hoja transparente
utilizamos un lienzo.

{43) Lavrence Wright. " Tralado de perspectiva “.

Editorial Siylos. PAg. 58
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En este punio es importanie mencionar a un destacado

arquitecto e ingeniero florendino lamado Filippo Brunelleschi,
el cual ademds fue un destacado maiemadtico del siglo XV
que expernmenio sobre la perspectiva matemdtica y logré
pintar una copia exacta del baplisterio enfrente de la
catedral de Florencia sobre la superficie de un pequerio
espejo en el que en la parte superior del mismo se
proyeciaba el propio reflejo del bapfisterio.(44)

Para demosirar que efectivamente se frataba de una
replica exacta, Brunelleschi perforé un pequeio agujero
en el espejo y después lo sostuvo directamenie enfrenie
del baptisterio, mirando através del mismo. Sostuvo un
espejo enfrente de un panel que bloqueaba la vista del
edificio real, pero ahora reflejaba la versidn pintada de la
misma escena. Moviendo el espejo hacia adentro y hacia
afvera de la vista de la escena, Brunelleschi pudo de hecho
demostrar gue habia logrado una copia exacta del
baptisterio octagonal de tres dimensiones sobre la superficie
bidimensional de su espejo.

Bapfisterio en el cual Filippo Brunelleschi
demostré su estudio de la perspectiva
allograr una copia exacia del mismo.
Imdgen obitenida en:

{44) Informacidn obienida en Internet en:
http://witcombe.sb¢.edu/ARTHLINks.himi

Pdagina 2 de 4.
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En el siglo XVI Jean Pelerin aporié el hecho de que
podemos dibujar las formas usando dos puntos de fuga en
lugar de uno para obiener una imagen en la que ninguno
de suslados sea paratelo al plano del cuadro mismo, es decir,
una perspectiva oblicua de dos puntos. 45

Junto con la perspectiva, se han usado desde hace
siglos otros métodos para representar la profundidad de las
formas. Entre estos métodos existen los lamados alzados ya
sean de perfil 0 de frente los cuales consisten de una pro-
yeccién de las formas como si las viéramos proyectadas
sobre un rectangulo transparente, obteniendo de esta
manera distintas vistas, ya sea de perfil, de frente o desde
arriba, esto es el principio de la llamada proyeccién
ortogonal.

e

P
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Baptisterio con tres puntos de fuga en
el que se baso Filippo Brunelleschi para
sus estudios de perspectiva.

Imégen cbtenida en: '
htip:witcombe.sbc.edu/ARTHLINKs.himl

(45) Laurence Wright. “ Traiado de perspectiva “.

Editorial Stylos. Pag. 64
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En nuesiros dias se conocen distintos tipos de perspectiva
por lo gue mencionaré los mas conocidos a saber: Paralela,
Oblicua, Aérea o Picado y de Contrapicado, aclarando
que exisien olros 1ipos y varianies de perspectiva.

Perspectiva paralela.- Consiste en usar un punto de fuga
y las caras de una forma representada sobre ella son para-
lelas al plano del soporte usado. Aqui las lineas paralelas
convergen en un punto sobre una linea de horizonte.

Perspectiva oblicva.- Es Ia perspectiva de dos puntos de
fuga sobre el mismo horizonte. Una forma que tenga este
tipo de perspectiva se observa desde dos dngulos diferentes
al mismo tiempo.

Perspectiva aérea o Picado.- Esta perspectiva consiste
en el uso de tres puntos de fuga ofreciendo un angulo de
visidon del objeto como si fuera visto desde el aire de amiba
hacia abagjo. En esta perspectiva el objeto no tiene ningu-
na de sus caras paralelas a la cara del soporte. Un ejemplo
de esto es cuando observamos un edificio desde armiba y
nosotros estamos ubicados en una de sus cuatro esquinas.

AN

~

Perspectiva Paralela.
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Contrapicado.- Es similar a la perspectiva aérea pero en
este caso el dngulo de vision es desde abajo. Nosotros
vemos el edificio de abagjo hacia aniba ubicados cerca de
una de sus cuatro esquinas.

Este tipo de perspectiva también ha sido usada en folo-

grafia, cine y video para exagerar el sentido de grandeza
de los objetos.

A

P

Perspectiva Aéreaq.

8
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2.6 MATERIALES Y TECNICAS DE LA

ILUSTRACION EN TRES DIMENSIONES.

La ilusiracion tidimensional se refiere a los trabajos desti-
nados. ailusirar los cuales estén realizados bajos materiales
en los que se aplique la profundidad real fisicamente.

Para lograr esto, la ilusiracion tridimensional uliliza mate-
riales como arcillas, plastilinas, papel maché, madera, latex,
hule espuma, metdi, cartones, telas, resinas, polimeros, etc.

Al realizar cualguier tipo de ilustracion tridimensional, tam-
bién llamada dimensional, puede usarse cualquier fipo de
materiales hasta donde la imaginacién del ilustrador lo
permita, realizando desde trabaijos sencillos hasta collages
con gran diversidad de materiales.

La Hustracion tridimensional es usada por un porcentaje
bajo entre los ilustradores, en parte por el esfuerzo exira
que se requiere para redlizar este tipo de trabajos; por el
conocimiento que se necesita para manejar ciertos
materiales; o por que sencillamente en la mayor parie de

ESTA TESIS Mo opp
SR BE U BatigTecy

llustracién tridimensional obtenida

de Internet en www . 3dimillus.com

hecha por Eugene Hoffman para
portada de revista,
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las escuelas de arte y de disefio a excepcién de unas
cuantas no incluyen este tipo de ilusiraciéon deniro de los
programas de estudio de tas mismas.

En algunos casos como los libros conocidos como pop
ups , el costo para comercializar estos es muy elevado, por
lo que sélo unos cuanios editores realizan estos trabgjos, y
entre ofras razones por la falta de conocimiento que se tiene
de estas ilustraciones y de cdmo manejar los materiales.

La ilustracion tridimensional debido o la inagotable
variedad de recursos que usa puede ser clasificada en
categorias generales, aclarando que existen muchas otras
formas de ilusirar en forma tridimensional, desde la
holografia, hasta programas tidimensionales de cémputo
y el uso de la reciente * realidad virtual *. Entre las mdas
conocidas hoy en dia son:

tlustracién de escultura en papel
obienida porintemet en:
www.3dmillus.com
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A} Plastilinas y materiales
’ moldeabies.

B) Hule espuma y Ldiex.
C) Los Pop ups.

D) La escultura en papel.

Antes de pasar a definir estas categorias. debo mernicionar

81 Aqueel ilustrador debe considerar que los trabajos de ilustra-

cion tridimensional ol final van a ser impresos en un libro,

una revista, un catdlogo, etc. los que en realidad son

bidimensionales, por lo que la mayoria de estas ilustraciones
tienen que ser fotografiadas.

Respecto a la fotografia que se hace de estas ilustra-
ciones, hay que cuidar mucho la iluminacién que se usard
y los édngulos de las fuenies de luz con el proposito de resaltar
mas la profundidad del frabajo.

Hlusi-acién de escultura en papel
obtenida por Internei en
www . 3dmillus.com
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2.6.1 PLASTILINAS Y MATERIALES MOLDEABLES.

Los materiales moldeables han existido desde el momento
en gque el hombre representd a la mujer en pequenas escul-
turas conocidas como las Venus, las que probablemente
son las primeras representaciones de toda la hisioria de la
esculiura y de todo tipo de materiales moldeables.

Alolargo de toda la historia se han desarrollado diferentes
tipos de materiales con el objeto de hacer representaciones
escultdricas. Actualmente estos materiales van desde Ia
arcilla, el yeso, la arena, papel maché, de origen natural,
hasta plastilinas y pastas de modelar de origen sintético.

Este tipo de materiales son usados principalmente para
hacer caricaturas de personas y animales, debido a que el
material mismo no puede usarse para hacer detalles precisos
o0 con una gran variedad de colores y texturas visuales,
porlo que no se usa para maquetas arquitectbnicas o para
COsas precisas en su acabado.

“Suehio imposible”
Por Southall. Plasfilina.
Imagen de internet obienida

en www.3dmillus.com
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Como medio comercial, estos materiales comienzan @
usarse en los anos 50 con algunos protalipos para «Poppin’
Fresh y Speedy Alka-Selizem como figurgs animadas bajo el
sistema de grabacion cuadro por cuadro para comerciales
de la televisibn amencana. (¢)

En el drea editorial, se comienzan a reaglizar trabajos politi-
cos para portadas de penddicas y revistas de los anos 50's
y 60's. Se representaron a politicos y presiclentes como Carter
y Nixxon; destacan las revistas Time y Newsweek con
articulosilustrados bajo este tipo de ilustraciones. Enlos afios
70's, los -trabgjos con materiales moldeables se usan bajo
todo tipo de propdsitos comerciales y de publicidad.(47)

Posiblemente uno de los precursores en crear materiales
moldeables sintéticos como las plastilinas fue un quimico de
los anos 50's de apellido Swenarton, el cual cred una masa
de material a base de Vinyl que tenia lgs caracteristicas de
ser limpia, manejable, moldeable, e inclusive podia ser
horneada en un horno para después pintarse sobre ellq.

{46) Ellen Rixford. “3-Dimensional llustration”. Watson Guptill Publications. New York. Pag, 37
(47} Op. Cit. Pag. 37



ANos después, este tipo de matericles comienzon o usarse
en publicidad, en periddicos, en revistas, e inclusive para
anuncios de television.(4s)

La mayoria de esios trabagjos pueden trabajarse de dos
formas principales: una que es hacer el irabajo en relieve,
apoydandose sobre una superficie. La otra forma es usando
una estructura de alambre, el cual es cubierto con el
material que se usard, ofreciendo la ventgja-de que se
ahorra en material, debido a que trabadja principalmente
sobre la parte exterior, dejando en hueco el interior de Ia
misma y ahorrando tiempo de elaboracién. Al trabajar con
relieve hay que tomar en consideracion el soporte en que
se trabqgjarG y el matenal que se usard, debido a que el
material debe de unirse al fondo con un pegamento que
no rechaze ni el soporte ni el material que serd utilizado.

{(48) Ellen Rixford. *3-Dimensional illusiration”.
Watson Guptill Publications. New York. Pag.38
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El material en este tipo de trabgjos de preferencia debe
de ser resistente en su consistencia si deseamos gque dure
cierfo fiempo y que no tengamos problemas al exponer
nuesiro trabajo a ciertas temperaturas, por lo que se
recomienda usar materiales que puedan ser horneados,
aunque ofra opcion €s cubrir nuestro frabajo con algin
material protecior como un barniz o sellador.

i

2.6.2 PAPEL MACHE.

El papel maché es aquel empleado para moldear y
realizar trabagjos en volumen a manera de esculturas.
Consiste de una pasta hecha con papel generalmente de
desperdicio el cual es picado y transformado en una masa
para moldear.

“Payasos”, papel maché,
Imagen oblenida por Internet en

www.3dmillus.com
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El iérmino de papel maché o * Papier Maché * es un
termino francés que significa masticar o macher y “papier”
o papel, dando como combinacién papel masticado o
mascar papel .

Aunque el término esid formado por palabras francesas,
se puede pensar que ¢l origen del papel maché es chino,
debido a que en 1910 se descubrieron fragmenios de vasijas
chinas hechas de capas de papel, perfienecientes a la
dinastia Han, las cuales datan del aio 206a.C.(49)

La manera de irabajar con el papel Maché es general-
mente de dos formas: en forma de pasta o masa, y en forma
de sobre imposicion de capas.

La pasta de papel maché se hace generalmente usando
papeles con poca o nada de fintq, los que son desgarrados

{49) Juliet Bawden. “Arte y artesania con papel maché”
ANAYA Grandes obras. 1990. Pag. 10



87

. ) _ i3 I I I m‘

en pedazos pequenos y puestos a remojor en agua por
unas horas. Posteriommente estos se lician por unos segundos
hasta tener pedazos muy pequeiios. Se procede a colar lo
obtenido y la pasia obtenida es mezclada con algon pega-
mento o engrudo para que tenga adherencia quedando
lista para usarse. ' |

El método de sobreimposicion de capas consiste en ras-
gar cuadros pequenos de papel cubriéndolos de los dos
lados con una mano de engrudo hecho a base de harina
de tigo mezclado con agua a fuego lento hasta tener una
consistencia de masa himeda. Cuando tenemos los pa-
peles cubiertos con una capa de engrudo los colocamos
encima de un objeto del cual pensamos obtener una
reproduccion, agregando cuadros hasta cubrir la superficie
total del objeto. En algunos casos es recomendable dar
antes una mano de aceite o crema de manos al objeto
antes de comenzar a colocar los papeles con el propdsito
de que la primera capa no se pegue ala superficie y pueda
desprenderse con facilidad.




.

El papel Maché se usa principalmente para la realizacion
de vasos, frutas, esculturas, vaijillas, collares, y artesanias en
general,

2.6.3 PLASTIDURINA.,

La plastidurina es un tipo de papel Maché que se puede

conseguir en la actuadlidad en nuestro pais. Tiene la ventaja
de que para usarse sélo es necesario agregarle agua fria
para trabajarla. Se utiliza generalmente en maqueteria,
pero fiene la desventaja de no servir para deialles muy
finos y pequefos, por lo que sélo se usa en areas muy gran-
des. Se vende en presentacion de bolsas de Vi kg, de 1 kg
y de 4kgs. Se consigue sdlo en papelerias que vendan prin-
cipalimente materiol para maqguetas.

B a
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2.6.4 PASTA DE DECORITA.

La pasta de decorita es un tipo especial de pasia utilizada
por las Hamadas artes menores como la realizacién y
decoracién de objetos y utensilios de uso diario. Esta pasia
esta hecha a base de papel higiénico desgarrado en
pedazos pequenos l0s cuddes siguen un proceso similar al
de realizar la pasta de papel Maché, pero agregando en
ciertas proporciones yeso de dentista y cola vegetal. Se
usa en la realizacion de decoraciones en general y en la -
elaboracién de marionetas y objetos para decoracién.

2.6.5 PASTA FRANCESA.

La pasta francesa tiene un proceso similar a la de la pasta
de decorita, pero con ligeras variantes en los materiales.
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2.6,6 PASTA DE MIGAJON.

La posia de migajén se usa en la realizacién de pequenias
piezas decorativas. Estd hecha g partir de pan de cdja
blanco tipo * Bimbo *, el cual se le guitan las orillas
hormeadas. e mezclan en partes iguales pan bianco con
resistdl blanco y vaselina hasta formar una pasta lista para
moldear.

2.6.7 PASTA DE SAL.

La pasta de sal tiene obviamente como ingrediente
principal la sal. Se usa para realizar pequenas figuras
decorativas las cuales son pintadas y barnizadas. Su ela-
boracion es muy sencilla puesto que se mezcla Unicamen-
te sal con harina en proporciéon de 1 parte de harina por
tres de sal poniéndolos a fuego bajo hasta obtener una
pasta con cierta consistencia ni tan suelta ni tan apretada.

90
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- Dia con dia surgen nuevos tipos de pastas para moldear
basandose en todo lipo de ingredienties, desde la sal y el
azucar hasta la arena o las pastas comerciales como la
pasta de modelar de Crayola, por 1o que el disefador inte-
resado en este ipo de rabagjos debe de conocer dentro
de sus posibilidades €l mayor nimero de esios si desea esiar
actuaglizado y crear nuevas variantes de las mismas.

3

2.6 8 HULE ESPUMA
Y LATEX.

Las ilustraciones hidimensionales que utilizan este fipo de
materiales se encueniran clasificados como un tipo de ilus-
tracion conocida como “Soft Sculpture * dentro de la cla-
sificacion hecha por Ellen Rixford en su libro ** 3-Dimensional
IHustration *

Trabajo hecho en hule espuma por
Eller Rixford.Imégen obtenida por

Internet en www.3dmillus.com
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Los trabajos hechos sobre la base de hule espuma
involucran un conocimiento del manejo de herramientas y
materiales usados en costura y disefio textil por el hecho de
que las esculturas hechas en esta técnica son en sumayoria
para muiecos, disfraces y esculiuras con cierto sentido hu-
moristico representando a personas caricaturizadas,
animales fantasticos, duendes, monstruos, eic. usados ge-
neralmente en la publicidad, los medios audiovisuales, el 92
cine y la televisién, y en el teatro como postizos.

La técnica tiene probablemente sus raices en la combi-
nacién de ciertas técnicas obienidas en los talleres de
costura, de elaboracidén de colchas y en los tolleres de
mufiecas.

Esta técnica es practicamente reciente. Su pionera fue
Sanae Awatsuji, disefiadora textil de finales de los anos 60's,
la cual comenzd haciendo inmensas y originales muiecas
para su hija. Las muiiecas tenian pocos rasgos humanos
resultando hasta cierfo punto exirafias al espectador.iso)

{50) CFR. Ellen Rixford. * 3-Dimensional lllustration *. Watson Guptill
Publications. 1992. Pag. 164
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En América en los anos 70's, Judith Jampet retomd esta
tecnica y desarrollo retratos humanos imitando la aparien-
cia de la piel humana al incluir medias de Nylon las cuales
cubrian una estructura de material de relleno conocido
como Dacrén, el cual estaba montado en una estruciura
de alambre con la forma previa de la figura humana a
realizar. Los retratos resultaron un éxito por su realismo vy
pronto la técnica se difundid.isy

También es importanie mencionar a Lisa Lichtenfels por
adicionar materiates como el algodén, el hule espuma,
pelucas, ojos y dentaduras de resina y el fieltro a sus
esculturas realistas.(s52)

2.6 8 LATEX.

ElLatex es un material liquido blanco que fiene un origen
vegetal el cual es usado generalmente en la elaboracién
de mdscaras; en efectos especiales del cine y la television
para heridas, cicatiices y efectos de quemaduras enire
otros materiales similares; y en la elaboracidon de titeres
profesionales.

(51} Ellen Rixford *3 Dimentional ilusiration”
Watson Gupitill Publications. Pag. 94
{52) Elten Rixford Op. Cit. P&g. 94
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Para trabajar el Latex, éste se vacua en un molde de yeso
dejdndose secar por varias horas, agregdndose capas
sucesivas hasta obitener el grosor deseado. El molde es
hecho con la forma que se desea reproducir.

Otra forma de trabajar el iGiex es dejando que sea ab-
sorbido por el hule espuma y secdndo con aire. Esto crea
una placa que puede moldearse y darle forma, para pos-
teriormente darle color con pinturas de base agua. Los
trabajos hechos de esta forma resulian muy atractivos para
la fabricaciéon de mufiecos y animales fantésticos para el
cine, la television y la publicidad de producios.
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2.6.9 POP-UPS.

Los llamados libros «pop-upsn son todos aquellos libros los
cuales consisten en ilustraciones hechas en base a
mecanismos moviles los que hacen que una imagen se
mueva, aparezca y desaparezca, gire, salte de las paginas,
se cambie por ofra, eicéierq, los cuales permiten que el
lector pueda manipularlos e interactuar con ellos. Ofra ca-
racteristica que los distingue es que las ilustraciones se des-
doblan cuando se abren las paginas y se vuelven a guardar
al cemrarse nuevamente.

Los primeros libros que aparecieron similares a los Pop-ups
actuales datan del siglo XVIli, los cuales generalmente in-
cluian algunos mecanismos sencillos. Durante el siglo XiX fu-
vieron una mayor difusion debido al avance en las técnicas
de produccion en la industiia editorial, las que permitieron
que estos libros se distribuyeran principalmente en
Europa.(s3)

Ejemplo de Pop-up de 0 grados en una
tarjeta navidefa hecha por Priscilla Teon.
Imagen obtenida en www.3dimillus.coim

(S3) Ellen Rixford. * 3-Dimensional Hlustration . Watson Gupitill
Publications. 1992. Pag. 12



Después de este siglo, los problemas politicos y la Primera
y Segunda Guerra Mundial provocaron que la produccion
de estos libros se detuviera. No es sino hasta mediados de
los anos 60's que vuelven a aparecer, difundiéndose hasta
nuestros dias.

Los pop-ups son hechos en pequena produccion por las
editoriales debido a los altos costos que implican porla gran
cantidad de cortes especiales que se tienen que hacer y
el maierial exira utilizado asi como el frabajo de mano de
obra, puesto que parte del proceso para realizar tan sélo
un libro puede implicar hasta sesenta personas trabajando
al mismo fiempo en su pegado, doblado, revisando el mo-
vimiento de las ilustraciones, cuidando que se desplieguen
y se guarden nuevamente con facilidad, etcétera.is4)

Los pop-ups se clasifican de acuerdo al angulo que
forman en relacidn con la pagina en Pop-Ups de 0°, de 90°,
y de 180°.

96

Folleto de comeo. Joan Kritchman.
imdgen de pop-up obtenida por Intermet
en -dimillus.com

{54) Ellen Rixford. * 3-Dimensional lllusiration *. Watson Gupiill
Publications. 1992. P&g. 12



EMRTTRT LR TR B T

kS A

97

m

Los «pop-upsy de 0°(cer0 grados) son los que no necesitan
desplegarse y volverse a guardar con las paginas. En
algunos casos este tipo de Pop-Ups van acompanados de
indicaciones en que s6lo se necesita jalar una pestana.

Los «pop-upsh de 20 grados forman un angulo recto con
respecto a las paginas y se despliegan al abrir las mismas,
por lo que no se pueden abrir las paginas en 180 grados.

Los upop-upsh de 180 grados si permiten gue las pdaginas
se abran en su totalidad resuliando también muy atractivos.

La mayoria de los «pop-upsn que se hacen son destinados
a la elaboracién de libros infantiles, aunque también se
hacen tarjetas sociales en ediciones especiales y promo-
cionales de edicion limitada.

<

Pop-up de 180 grados. Libro infantil
hecho por VickiTeague. imagen obte-
nida en www.3dimillys.com
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La realizacién de un libro «pop-upy no se aprende en las
escuelas. La mayor parte de los ilustradores se basan en
dobleces basicos que previamente han experimeniado en
Dummies y bocetos, observando la forma en que se pliega
y despliega el papel antes de hacer un doblez definitivo,
por lo que se redlizan los bocetos en cartulina blanca antes
de proceder a agregar el color.Si un doblez o corte
presenta la minima dificultad ya sea en su movimiento, ya
sea en que se llegard a atorar con otras piezas, lo
recomendable es rechazar ese doblez o mecanismo y
comenzar nuevamente con otro, puesto que si se deja el
eror, este puede incrementarse con el uso constanie.

Los pop-ups son hechos con un papel grueso o de prefe-
rencia con cartulina puesto que deben de permitirlos cortes
y dobleces con facilidad, ademds de soportar el uso
constante del lector.

Pop-up de 90 grados, para promocién
turistica, hecha por Priscilla teon.
Im&gen obtenida en www.3dimillus.com
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2.6.10 ESCULTURA EN PAPEL,

Las ilustraciones hechas bajo la técnica de escultura en
papel son hechas en forma de alio relieve sobre de una
superficie normalmenie del mismo maierial, las cuales au-
menian Ias cualidades mismas del papel como su texiura,
su color, sus posibilidades de dobleces y corles, su limpieza
y elegancia. Son hechas para poriadas de revistas, para
iarjetas de edicién limitada, para promocionales y displays
de productos comerciales, etcétera.

Las primeras manifestaciones de escultura en papel se
dieron en forma de stands de exhibicién, sobre paredes y
en displays. S& comenzaron a redlizar esculturas en papel
para displays promocionales y en el momenio en que fueron
fotografiados surgen ya como un nuevo fipo de ilustracion.

La técnica comienza a difundirse durante los afios 40's y
50's y poco a poco empiezan a aparecer en las ilusfracio-
nes de las revistas y en algunos periddicos. Graduaimente

"Harley ridin' Abe"
Escultura en papel obtenida
en Intermet en www.3dmillus.com
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la esculiura en papel se vuelve cada vez mds atractiva
para ilustrar arliculos, siendo actualmente una técnica de
ilustracion tridimensional muy usada. (ss)

Las ilustraciones de escultura en papel dan un estilo al
trabajo en forma precisa, elegante, agradable, resuliando
ideal para dar un sentido humoristico y caricaturesco a los
retratos de personas.

La técnica usa el color del mismo papel, ya sea en forma
monocromatica o empleando una variedad extensa de
colores, aunque también podemos hacer uso de algunos
toques de color por medio de Idpices, pasteles o algun otro
medio similar,

Dentro del proceso que implica realizar una ilustracion
bajo ésta técnica, debemos primero partir de un boceto

L1} Lion"

Escultura en papel obtenida
en Intemet en www.3dmillus.com

(55) Elten Rixford. * 3-Dimensional Hustration “. Watson Guptill

Publications. 1992. P&g. 14

100



101

s

de lo que se piensa readlizar considerando que se trabagjard
por medio de zonas o &reas generales las cuales quedardn
sobrepuestas unas con otras hasia obtener una integro-
cién final de las formas.

Al trabgjar las zonas © dreas en el boceto, procedemos a
transferirlas al papel que se usard ya sea por medio de un
calcado previo utilizando un papel fransparente como el
albanene; por medio del uso de una mesa de luz, en el
caso de que el papel no sea ni demasiado grueso ni dema-
siado delgado; o por medio delrecorte direcio empalmando
elboceto recortado sobre el papel definitivo y procediendo
a recortar en forma directa.

Al hacer estas ilustraciones hay que considerar el soporte
que se usard por el hecho de que tiene que ser un soporte
rigido que no se doble al ser utilizado. Entre los tipos de
soportes que podemos usar estdn el cartén corrugado, el
unicel, el Foam Core, entre otros. El corrugado puede servir
de fondo si nuestraintencidn es de que tenga un color café
el fondo o si el motivo de la ilusiracion lo justifica, pero si se
usa sblo como soporte, podemos cubiir nuestro corrugado

lustracidn de esculiura en papel
obienida via intermet en
www.3dmillus.com
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con algun otro papel de color. En el caso del unicel éste
puede cubrirse con algun papel o utilizarse como tal, pero
ofrece la desventaja de que con algunos lipos de pega-

mentos, éste se deteriora, por o que hay que usar

pegamenios especiales para unicel. Al usar el Foam Core
el mismo material viene en una gran variedad de colores
siendo muy usado porilustradores fridimensionales en el ex-
franjero, pero su inconveniente es de que con el tiempo las
esquinas se despegan. Oiro inconveniente es su precio,
puesto que resulta demasiado costoso para ser usado en
estos frabajos aqui en México.

Algunos otros materiales utilizados en la escultura en papel

son un cutter, exacto, tijeras, una superficie para cortes,
escuadras metdlicas, regla 1, compds, compds de corte de
curvas, transportador, pinzas de relojero para sostener
piezas muy pequenas, gomas blancas, Iapices con la punta
muy ofilada o lapiceros para obtener una linea uniforme
entre otros materiales adicionales como pegamento blan-
co y pegamento UHU asi como pegamento para unicel.

"Flying Macaw"
esculturg en papel obtenida
por Intemet en www.3dmillus.com
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Como lo mencione anies la esculiura en papel se trabaja
a partir de zonas generales de papellas cuales son pegadas
al soporie o fondo. Es recomendable tener desde un
princCipio las proporciones reales que tendra el objeto
terminado, puesio que un solo cambio en el iamaiio de la
pieza a mitad del proceso hard que tengamos que cambiar
las piezas que tenemos a su lado y en algunos casos
volverlas a hacer.

Una vez colocadas las zonas generales procedemos a
pegar por medio de pestanas las piezos medianas de la
forma, pero ya buscando un parecido con los contormos
de la forma definitiva. Estas piezas se separan de las primeras
con pestanas o tiras de papel rigido pero algunas personas
utilizan Silicén, el cual es un tipo de pldstico semiliquido el
cual seca con el aire después de un par de minutos. Al
términar de colocar las zonas medias, procedemos a
colocar los Ultimos planos ya dando los deialles finales del
trabajo. Aunque la ilustracidon se puede trabajar general-
mente en tres planos de profundidad, este niumero puede
variar dependiendo de las necesidades de lailustracion.
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Una vez ierminada nuestra ilustracion la podemos
guardar en contenedores hechos a manera de cqjas con
el objeto de protegerla del riesgo de suciedad y de doblar-
se al ser ransportada de un lugar a ofro. | |

Al terminar las ilustraciones procedemos a fotografiaras
para su publicacién. En este caso aunque nuestro trabajo
104 original es tridimensional, fermina aplicndose a un medio
que es de dos dimensiones, es decir: bidimensional, puesto
que el objetivo es el de ilusirar sobre medios que son de
esta condicion. Podemos decir que sdlo los libros «pop-upy
son realmente tridimensionales en su producto final por que
ésta es larazdén de ser de ellos.

Al fotografiar las ilustraciones de escultura en papel te-
nemos dos opciones principales: ir con un fotdégrafo
profesional o hacer las fomas uno mismo.
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Si se hacen las fomas en un esiudio profesional puede
resultar caro pero no tendriamos el riesgo de obtener una
baja o sobre-exposicion de las tomas. Es recomendable que
el fotdgrafo realice las tomas con diapositivas de 35mm o
con otro fipo de pelicula de mayor formato debido a que
este tipo de pelicula da mayor calidad al resultado final. Se
pueden hacer tomas con una cdmara de las conocidas
como instanidneas para que se obienga una idea previa
de como serd el trabgjo final y corregir defectos de
iluminacién o de composicion.

Silas fotografias las realiza el mismo ilustrador, sino se cuen-
ta con una cdmara de gran formato, podemos obtener
tomas acepiables con una cdmara de 35mm y con dos
Idmparas separadas a 45 grados.

La iluminacidon en cualquiera de los dos casos no debe
de ser directq, sino que emplearemos pantallas de difusion
para evitar sombras duras. Es recomendable usar las fuentes
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de luz en las posiciones de un reloj marcando las 10 p.m. o
las 2 p.m. por que en ésia posicion se enfatiza mas el efecto
de profundidad vy se imita ia luz natural. (s¢)

Con relacion a la distancia de las fuentes de luz y del
sujeto, entre ma@s cerca este una fuente de luz, mds duras
serdn las sombras obtenidas, porlo que hay que cuidar esto.

106 También es recomendable que la separacién de las piezas
entre los planos que las conforman sea grande por que
esto realza mas el efecto de profundidad.Con respecto a
la iluminacién podemos usar fuentes de luz adicionales ya
sea para el fondo o para la parte superior.

Al realizar las tomas las piezas deben de estar pegadas
fiimemente entre ellas con un adhesivo fuerie para evitar
que se puedan caer, por lo que hay que estor seguros de
que ya no se hardn cambios de Ultimo momento al tomar
las fotografios.

(56) CFR. Ellen Rixford. *3-Dimensional lhustration®.
Watson Guplill Publications, 1992. Pag. 166



e e~

Previo a la presentacion de las ilusiraciones es necesario
hacer un estudios de las condiciones del pUblico receptor.
Realizar un estudio socio-econdémico del fipo de nifios a
quienes van a dingirse 1as ilustraciones para adaoptarias en
base a estas necesidades. Esta informacién fue propor-
cionada por del Consejo Nacional de Fomento Educativo
CONAFE, en sus oficinas de Rio Tiber s/n en el departamento
de Disenio Grafico y gracias al apoyo del Lic. Mario Alguicira
Rodriguez, jefe del mismo departamenio.

Debido a la naiuraleza del Instituto especializado en las
publicaciones infantiles, brevemente presento los antece-
dentes delinstituto y el estudio de este publico en el siguiente
capitulo.
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3.1 ANTECEDENTES del GO @

Consejo Nacional de Fomento Educativo

__ * El Consejo Nacional de Fomento Educativo, también

1 conocido como CONAFE, fue creado por decreto presiden-
cial el 9 de septiembre de 1971, a partir de la necesidad de

108 llevar educacién Preescolar y Primaria atendiendo las
necesidades educativas de las comunidades rurales, aisla-
das y dispersas de México”.

" El CONAFE disefia y opera modelos especificos para
satisfacer las necesidades educativas de los nifios que viven
en comunidades rurales de dificil acceso donde no hay
escuela”. (57

El Consejo Nacional de Fomento Educativo tiene como
objetivos 1os de fomentar la creacion de sistemas educati-
vos; aplicar y desarrollar los progromas educativos que le
sean autorizados, especiaimente para el medio rural; y
obtener recursos complementarios y aplicarlos al mejor
desarrollo de [a educacion. (s8)

(57) Folleto Informativo " A todos nuesiros nifics, futuro det siglo XXi *.
Publicado el 8 de Diciembre de 1994 por el CONAFE. Pag. 1

(58) Folleto informativo " A todos nuesiros nifios, futuro del siglo XX1 .
Publicado el 8 de Diciembre de 1994 por el CONAFE. P&g.3
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Esta institucion consta de varios objefivos destinados a
las comunidades rurales, entre los que destacan sobretodo
los siguientes:

A)Recopilacion de trodicionés orales .y populares.
3 B) Edicidén de libros infantiles y juveniles.

A 28 anos de la creacidon del Consejo Nacional de 109
Fomento Educativo, esta insti tucion se ha preocupado por
las dreas sociales de: | |

Asesoria y desarrollo.- Se realizan visitas a las comu
nidades donde los capaci tadores observan el frabajo del
instructor.

Organizacién comunitaria.- Opera los programas de Pre-
escolary Primaria, ademas de diseiar y elaborar proyectos
orientados a mejorar Ia calidad de vida de las personas.

Creatividad y dedicacién.- Los padres de familia se
organizan y constituyen una mesa directiva llamada Aso-
ciacién Promotora de Educacién Comunitaria, la cual se
encarga del desanollo del curso y del jardin comunitario.



Cultura y renovacién de las fradiciones.- Se enfatiza en la
continvidad de las tradiciones en todos los aspectos de la
comunidad.

| Imaginaciony lectura.- El fondo editorial del CONAFE cons-
tituye una fuente para recuperar y difundir las tradiciones
/ de las comunidades. Como resuliado de una gron labor de
110 investigacion y recopilacién a fravés de concursos, se cuenia
CON un acervo que se caracteriza por tener ilustraciones muy
atractivas y porque esta disefiado en funcién de las necesi-
dades educativas y recreativas de nuestros nifios. Asimismo,
edita libros educativos, de promocién cultural, de educacion
ambiental, guias de orientacién y trabgjo, asi como literatura
infantil basada en tradicidn oral. (59)

Dentro de sus programas de difusidon de las tradiciones ora-
les a través de publicaciones infantites, el CONAFE cuenia
con la serie ¥ Para empezar a leer ¥, la cual es una serie de
publicaciones con cuenios destinados a un lector dentro de
sus primeros anos de apren dizaje de la lectura, con ilusira-
ciones sencillas y textos breves. Dentro de esta serie, se eligié
el cuento " El armadillo y el ledn “ por ser el cuento que la
institucion permitié para desarrollar con la técnica.

{59) Folleto Informative " A iodos nuesiros nifos, futuro def siglo XXi *.
Publicado el 8 de Diciembre de 1994 por el CONAFE, Pag. 7



3.2 Propuesta de lectura
EL ARMADILLO Y EL LEON.

Cuentan que un dia, en un valle rodeado de moniafias, se
enconiraron un ledn y un armadillo:

Buenos dias, amigo - dijo el ledn.

Buenos dias - coniestd el armadillo-

& Qué haces por aqui?

Yalo ves, amigo ledn, estoy comiendo.

& Sabes, armadillo? Traigo mucha hambre y te ves muy sabroso. Te voy a comer. 1/
‘No me comas - contesié el armadillo -. sPobre de mil Soy muy chiquito. Ni siquiera te vas a

embarrar los dientes si me comes.

Pues te voy a comer - insistié el ledn -. Y estuvieron un buen rato, elleén a que siy el armadi-

llo a que no.

Tanto estuvo el ledn insistiendo, que el armadillo dijo:

Estd bien, cobmeme. Sélo te pido un favor...

& Cudl es ese favor? - preguntd el ledn.

Que me lleves hasta ariba de aquella montania, ésa que se ve alld a lo lejos.

Bueno, te llevo - aceptd el ledn.

El armadillo se trepd en el lomo del ledn y echaron a andar. Asi anduvieron, camine y cami-
ne, hasta que llegaron a la mitad de la montaia.



AQui vamos a descansar

tontito - dijo el ledn.

Pensdandolo bien, mejor té como de una vez. De tanto cammar ya no aguonto el hambre -
agrego el ledn.

Esta bien - confesio el armadillo -. Pero primero canta una cancién para que baile un poco.

Cuando lermines me comes.
El ledn acepid y se puso a cantar. El armadillo baild con mucha gracuo alritmo de la cancién.
Por fin termind de caniar el ledn.

Ahora si te voy a comer.

Cémeme, pues.

Apenas habia abierio la boca el ledn, cuando el armadilio dijo: - Mirq, gquién viene por
We'lllel
- Dénde? - pregunts el ledn, volieando. 12

El armadillo aproveché la distraccion para meterse en su concha, y hecho bolita rodé cuesta
abaqjo hasta su cueva.

El ledn conid fras el armadillo. Cuando llegd a la boca de la cueva no supo qué hacer. Por

mas que metia la mano en el hoyo no agaraba nada.
Ese dia, el ledn se quedd sin comer.

FIN



3.3 PUblico receptor.

Para el desarrollo de las ilusiraciones es necesario hacer
un estudio como 1o mencioné antes del tipo de recepior

de estasilustraciones. De sus condiciones que pueden influir

en el resuliado final, por 1o que a continuacion se exponen
estas condiciones.

El cuento “El armadillo y el Ledn” pertenece ala serie de
libros que publica el CONAFE fitulada “Para empezar aleer".
Esta serie de libros no es para su venia. Esta hecha con el
propdsito de ser llevada a las comunidades rurales de
México. Esta publicacion entra dentro de un programa del
CONAFE ltamado "Biblioteca Comunitaria”, el cual consiste
en un pequeno acervo de cuentos que contemplan
tradiciones orales y que son distribuidas a las comunidades
mas alejadas en donde la falta de recursos sociales es
escasa. Se cred con el objeto de que se tuviera un pequerno
acervo dentro de estos grupos. Funciona como material
de apoyo al plan de estudios de primaria #evado a cabo
por del CONAFE y con supervicion de la SEP.

El publico receptor de estas publicaciones estd formado
en su Mmayor parie por ninos de escasos recursos, de un
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nivel economico bajo foialmenie. Son nifos y nifas que
tienen edades comprendidas de 9 a 12 anos. Estamos
hablando de nifos que por razones econémicas dejaron la
escuelq, ya seaporla distancia hasialos cenfros educativos,
ya sea por la necesidad de trabgjar desde pequerios en
fincas de cullivo o por la necesidad de emigrar a las
grandes ciudades. Estos libros se dirigen a los nifios que
hablan espaiiol. Para aquellas comunidades que hablan
algun dialecto, el CONAFE publica otro tipo de libros para
ellos.

El CONAFE no proporciona un libro de esta serie por
alumno, proporciona un sélo libro por grupo escolar. Los
grupos escolares que forma el CONAFE se forman con el
proposito de apoyar a los grupos de nifios que no
terminaron su primaria a que la terminen en la mitad del -
tiempo normal de 6 anos llevada en un tiempo de 3 aios.

Terminan su primaria en fres anos y no en seis. Se dan dos
grados escolares por ano. Este tipo de nifos esta acos
tumbrado a una mala alimentacién, falta de comodidades
e inclusive a la falta de servicios de salud, de alumbrado
publico y de agua potable entre otros.




La serie de "Para empezar a leer” comprende una
recopilacién de relatos de iradicién oral de cada estado
de laRepublica. Los gobiernos de cada estados hacen una
seleccién de esios relatos en sus comunidades y mandan
esta seleccion por escrito al CONAFE, en donde se les da
un estilo literario por medio de la correccién de esiilo y en
una reunion de los encargados del Departamento de
Disefio de la Institucion se eligen aquellas historias que serdn
publicadas con un aio de anticipacion, por 1o que esta
seleccién es enviada ala SEP para su autorizacién definitiva.

El nOmero de alumnos en estos grupos es de 5 a 10 por
grupo. Son grupos pequenos que por no cubrir un nuUMmero
minimo de poblacién infantil en una comunidad rural la SEP
no puede poner una escuela formal, por lo que el CONAFE
estd autorizado para cubrir estos huecos en el sistema
educativo nacional.

Una vez establecidas las caracteristicas del publico re-
ceptor, procederé a redlizar los bocetos de acverdo con
estos parémetros en el Ultimo capitulo.

115



3.4 Materiales.

_3.4.1 Papeles.

Los papeles empleados para las ilustraciones 1os destino
a tres funciones: tos de soporte, los de bocetaje, y los de las
ilustraciones en si mismas.

'Para el soporte emplearé la cartulina ilustracion, por que
es resistente, gruesa, econdmica pero sin detimento a la
calidad puesto que hay en varios grados de calidad
dependiendo de la cantidad de algoddén que posea y
ademds esta cariulina viene en una varedad de colores.

En algunos casos este soporte es cubierto con papel
Ingres Fabriano por la necesidad de hacer un fondo
degradado utilizando acuarela.
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Para redlizar los bocetos en la esculiura en papel,
previamente se hacen utilizando hojas de papel bond, para
posieriormente pasar estos a papel albanene, iomando en
cuenta gque es necesano que sean formas recoriables sin
mucho detdlle, pues estas serdn calcadas o recortadas
direciaomente del albanene.

. Para las ilustraciones en si mismas usaré papel rodo-
dendro., Canson, Fabriano y Microcorrugado princi
palmente.

Et Canson es un papel muy usado en escultura en papel
por ser maneable, tener textura y ser apto para hacer
formas suaves o con angulos poco pronunciados, a la vez
que se encuenira en muchos tipos de colores. El papel
Rododendro es similar al Canson, pero un poco mds grueso.
Este papel tiene textura y viene en varios colores. Serd usado
para formas que requiran angulos mds pronunciados.
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El Ingrés Fabriano como lo mencioné antes lo usaré para
hacer fondos como cielos usando acuarela. Para esto se
hicieron diversas pruebas de fondos con distintos materiales
como acri-
licos, Idpices de color y pasteles, resultando mdés éplima la
opcidn del papel Ingres Fabriano con acuarela.

Para findlizar haré uso del cartén Microcomrrugado café,

a manera de marcos de las ilustraciones, con et proposito
de dar una mejor presentacion al proyecio acabado.

3.4.2 Adhesivos.

Los adhesivos que usaré son: pegamento para encua
dernacién blanco, silicon del tipo que se usa en las
manualidades, y pegamento UHU POR, especial para
unicel.

Bl pegamento para encuademnacion es muy bueno para
este proposito y resulta ideal para pegar papel en contacto
con papel haciendo una unién muy fuerte.

118



m

El'siicon de manualidades se aplica usando una pistola
que lo calienta hasia derretirlo, aplicandose en gotas de
una consistencia espesa que al secarse rapidamente
endurece y se puede usar para hacer uniones enfre
papeles, carion con carion, papel con carfon e inclusive
unicel con papel. El UHU POR es especial para unir piezas
de unicel entre si, por lo que en ocasiones serd usado.

119 | |
| 3.4.3 Instrumentos de corte.

Lo usual es utilizar en estos trabajos tijeras de buen filo, un

cutter para cortes rectos y un exacto para cortes de curvas.

3.5 Formato de las ilustraciones.

El formato de las ilustraciones en el cuento original es
de 17 X 17 cms. Este formato resulta incémodo para
desamollar las ilustraciones al mismo tamano del formaio,
por lo que se eligié un formato ampliadode 2 1/2 veces el
tamano, obteniendo una medida de 42 X 42 cms. Una
medida al doble es todavia un poco pequeiia para irabajar
sobre de ella. Una medida dl tiple ya es demasiado grande
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como para obiener tamanos de papel que se djusien a la
medida, por lo que es mds praciico a dos veces y mediala
medida. Este formalo permite que en el momento de ser
publicadas las ilustraciones, se reducirian al tamaiio

necesario de 17 x17 cms. y se gjuste ol espacio requerido
para impresion.
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3.6 Eleccion de colores.

Los colores con los cuales irabajaré serdn colores cafés
para los persongjes, ozules para el cielo, y verdes para la
vegeiacion principalmente.

La razén de usar el color caié fue por el hecho de que
este color represenia un tipo de trabajo manual carac-
teristico de algunas artesanias, dan un sentido natural y
sugieren cultura, riqueza y opulencia.(so)

Asi mismo, el uso det color azul se empleard junto con
colores frios en el fondo por el hecho de que estos colores
frios dan la sensacién de alejamiento.

{60) Hideaki Chijiwa., «Color Harmonyy
Somchano Publicaciones. 1987 P&g. 17




3.7 Realizaciéon de boceios.

Se redlizaron algunos tipos de leones, de los cuales se
eligid el siguiente :

122

El Ledn elegido no tiene melena, puesto que los leones de melena son de origen africano. El

Ledn que se conoce en México propiamente dicho es el * Ledn de las montafias * o cominmente
Hamado Puma. :
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Como lo mencioné en paginas anteriores, el proceso de boceigje se inicia con una serie de
dibujos en papel, los que posieriormentie son calcados en albanene a la proporcidn final,
dibujando dreas que sean accesibles para ser recortadas posteriormente.
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Cuentan que un dia,
en un valle rodeado de montanas,
se€ encontraron un kedn y un armadillo

~-Buenos dias, amigo- dijo el ledn.
-Buenos dias- contestd el armadillo.
-3Qué haces por aqui?

-Ya 1o ves, amigo ledn,

estoy comiendo.

-3Sabes,armadilio?

Traigo mucha hambre y te ves

muy sabroso. Te voy a comer.

-No me comas-contesid el armaditlo-
sPobre de mil Soy muy chiquito.

Ni siquiera te vas a embarrar

l0s dientes si me comes.

-Pues te voy a comer-insistio el ledn-
.Y estuvieron un buen rato, el ledn a
que si y el armadillo a que no.




Tanto estuvo el ledn insistiéndo, que
el armadillo dijo:

-Est& bien, comeme. Sélo te pido un
favor...

-sCUdl es ese favore-pregunid
el ledn.

-Que me lleves hasta arriba de
aquella montaia, ésa que se ve
alld a lo lejos.

-Bueno, te llevo -acepid el ledn.
El armadilio se trepd en el lomo del
ledn y echaron a andar.
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Asi anduvieron, camine y camine,
hasta que llegaron ¢ Io mitad de la
montana.

-Aqui vamos a descansar tantito -
dijo el ledn.

-Penséndolo bien, mejor te como
de una vez. De fanto caminar ya no
aguanto el hambre -agregd el ledn.

-Esta bien -contestd el armadillo-.
Pero primero cania una canciéon
para que baile un poco. Cuando
termines me comes.

El iedn aceptd vy se puso a caniar.
El armadillo baild con mucha gracia
al ritmo de la cancién.,
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Por fin terminé de cantar el ledn
-Ahora si te voy o comer.
-Cémeme, pues.

Apendas habia abierto la boca e
ledn, cuando el armadiillo dijo:
-Mira, zQuién viene por alld?
-sDonde? -pregunitd el ledn,
volteando.

El armadillo aprovechd la
distraccion para meterse en su ¢
cha, y hecho bolita rodd cuesta
abgjo hasta su cueva.




El ledn comid tras el armadiilio.
Cuando llegd a la boca dela
Cueva NO sUpo Qué hacer.

Por mds que metia la mano en el
hoyo no agarraba nadc. Ese dia, el
ledn se quedd sin comer,

FIN




Conclusiones.

La escultura en papel es una técnica de la ilustracion
que practicamente es nueva en nuestro pais. Esta técnica
que consiste en la utilizacidn del mismo papel usando sus
caracteristicos propias como la texiura, el color, la dureza,
efcétera, ha permitido que se le use en Europa, Canada y
Estados Unidos con propdsitos comerciales con buena
aceptacion por parte del poblico receptor. La esculiura
en papel pertenece aun tipo de tlustracion conocida como
ilustracidn tridimensional, fa cual cuenta con varias técnicas
las que fienen lodas ellas en comun la redlizaciéon de las
flustraciones en una forma innovadora utilizando matericies
fuera de lo tradicional como la maderaq, las: arcillas, el hule
espumaq, el latex o los acrilicos entre otros. Como mencioné
antes, la escultura en papel como ilustracion en México es
muy reciente. Ha sido utilizada recientemente por un
numero pequeno de ilustradores. Uno de los motivos es que
ésta técnica no se ensena en ninguna escuela dentro de
sus ciclos escolares, esta técnica s6lo se puede aprende en
base a una inicialiva propia con un sistema autodiddcta o
tomando cursos especiales. Es necesario mencionar en éste

S b
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punto que la Escuela Nacional de Artes Plasticas ofrece un
Curso en éste tema gracias a lainiciativa del maesiro Jaime
Reséndiz el cual ha tenido varias exposiciones junto con sus
alumnos contribuyendo a la difusidn de la esculivra en
papel.

El presente proyecto se realizé con la iniciativa de dor a
conocer la tecnica de la esculiura en papel aplicado aun
cuento infaniil para las comunidades indigenas de México
en apoyo ala necesidad del Consejo Nacional de Fomento
Educativo CONAFE para proponer una nueva técnica de
ilustracién a sus publicaciones la cual pueda tener la
posibilidad de ser incorporada a sus publicaciones en un
futuro a mediano plozo dependiendo del resuliado del
presente proyecio.

Fue por éste motivo el que se pensd en hacer las
ilustraciones de una de sus publicaciones bagjo la técnica
de la escultura en papel, siendo una oportudidad al mismo
tiempo de difundir aion maés ésta técnica en México tratando
de safistacer ésta necesidad.



o

Para la eleccidn de los ilustraciones, el CONAFE propuso
dos cuentos: Por un lado una historia referente a la hisioria
del Universo, dirgida a adolescentes, con aproximadamente
34 pdginas y con 20 persongijes. Por el ofro lado, la historia
de “El armadilio y el Ledn" la que consta de dos persongjes
y 15 paginas y esia dirigida a nifios de entre 9 a 12 arfios de
educacién primaria. Ambas hisforias son de iradiciones
orales mexicanas.

El motivo por el que el CONAFE propuso estas dos historias
fue por el hecho de que Ias ilustraciones que se realizaron
de ellas no fueron satisfactorias para el departamento de
disenio delinstituto y fueron Unicamentie las dos historias que
el instituto permitidé para su uso.

Debido a que para redlizar ilustraciones en esculiura en -
papel se requiere de una cierta habilidad en el manejo de
instrumentos de corte, en el manejo del papel y de rapidez
para su elaboracién, se eligid la historia de “El armadillo y el
Ledn" para ser ilustrada, también por el hecho de que €l
CONAFE requeria de que esta propuesta se presentara sin
excederse de una fecha limite, por lo que “El armadillo y el
ledn” resulid ser la mds optima para éste proyecto.



Se espera con éste proyecio cumplir con la necesidad
del CONAFE de aportar una nueva técnica de ilustracion
en el instituto y contribuir a la difusién de la ilustracidn tridi-
mensional, especificamente a la difusion de la esculiura en
papel para que sirva como una fuente de consulta a futuros
ilustradores que esién interesados en la escutivra en papel
0 en cualquier otra de sus técnicas y sPor que no? para
que aporten nuevas técnicas de ilustracién.
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