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“La reina y su espejo”,
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lona and Peter. The clasic

Jairy tales).

I d

Intfroduccion

La ilustracién infantil es un recurso didactico que cobra

importancia dia con dia. Hay una gran variedad de libros
Hustrados y disefiados especialmente para nifios, pero aln
hay mucho por hacer en este campo.

A pesar de que algunas instituciones han dedicado
tiempo y recursos a la publicacién de libros ilustrados
infantiles, existen una gran variedad de obstaculos que
impiden que el producto final llegue a manos de los nifios.
Como veremos mas adelante, la educacién de los adultos,
entre ellos los padres y maestros, con quienes el nifio tiene
contacto, jugard un papel decisivo en el interés que ¢ste
pueda mostrar por la lectura, incluso durante su vida aduita.

Movida por ésta preocupacién, la Lic. Yolanda Alicia
Sudrez propone el uso de wun libro ilustrado que,
independientemente de su funcién recreativa, sirva para
motivar al nifio a {levar a cabo, dentro de las actividades

preescolares, la actividad conocida como cuento




musicalizado. El cuento musicalizado es una ingeniosa
forma de combinar la misica con la literatura, cuyo principal
objetivo es la expresién verbal y corporal. El libro servira
ademads para promover la riqueza cultural de nuestro pais y
como un estimulante hacia la lecto-escritura.

La Lic. Yolanda Alicia Suérez ha laborado en la
docencia por espacio de 30 afios y fue responsable del
Programa de Actividades Musicales en Preescolar Valle de
Meé¢xico; ha dedicado los cuatro ltimos afios a la
investigacion encaminada hacia una propuesta para
modernizar y actualizar las actividades musicales.

En la etapa de las correcciones, cuando ya consideraba
el trabajo terminado, surgieron observaciones interesantes,
que considero enriquecieron el resuitado final de manera
importante; asi fue como cai en la cuenta de que mi
objetivo inicial no era disefiar un libro, asi que el titulo de
“El libro ilustrade didéctico para nifios en edad preescolar”
no reflejaba ficlmente el contenido del trabajo; opté por
cambiar el titulo por el de “llustracién de la leyenda de la
fundacién de Tenochtitlan para nifios en edad preescolar”.
Por razones ajenas a mi no fue posible cambiar el titulo en
los papeles expedidos por el departamento de titulacién asi
que retomé el anterior y crei oportuno hacer la aclaracién
pertinente.

Desde su planteamiento, el proyecto me parecié por
demés interesante. Siempre he tenido la idea de que un
mejor futuro, no solo para mi pais sino para mundo, est4

intimamente relacionado con la educacion que reciban los




nifios. De esta manera pensé dedicar mi esfuerzo a un
proyecto que pretende sensibilizar a los nifios hacia la
musica, el gusto por la lectura y el interés por la historia de
su pais.

El objetivo que como comunicadora persigo con este
proyecto es ‘motivar a los nifios, mediante mi propuesta
gréfica, no solo a comprender mejor la historia, sino
motivarlos a hacerla suya, interpretarla y ser capaces con
la ayuda del maestro(a) de relacionarla con la musica;
ponerlos en contacto con todos los elementos que pudieran
ser ltiles en su representacion musical, como son
vestuarios, escenografias, etcétera. Es por lo tanto, una
herramienta que se pone en manos de los maestros y padres
para ayudar a hacer mejores ciudadanos.

El trabajo consta de cuatro capitulos, tres tedricos y
uno préctico que contiene la propuesta.

El primer capitulo es un breve estudio del nifio en edad
preescolar en el cual se tocan aspectos como las
caracteristicas psicol6gicas del nifio y la importancia de la
creatividad aplicada a su educacion. La sesién de cantos y
Juegos no es una clase de musica propiamente dicha; con
ella no se persigue que el nifio adquiera habilidades
interpretativas especificamente musicales, sino estimular la
psicomotrocidad, la creatividad y la expresion.

La importancia de este capitulo reside en el éxito que
pueda tener la propuesta al momento de enfrentarla con su
receptor. De ahi que el objetivo que persigo con este
estudio es conocer mas a fondo las necesidades, gustos y

exigencias del nifio preescolar.




En el segundo capitulo hago referencia a algunos datos
histéricos acerca de los libros; su principal objetivo es
establecer la relacién de éstos altimos con los nifios. Al
terminar dicho estudio fue mas sencillo explicar la forma
en que los niffos ven la lectura, determinar los factores que
pueden obstaculizar su relacion ideal con el nifio, y conocer
de manera mas precisa lo que los nifios esperan encontrar
en los libros. Una correcta aplicacion de los conceptos
recabados durante un trabajo de investigacién de éste tipo
puede darnos como resultado la disminucién del
analfabetismo que adolece el pais.

Siguiendo esta Gltima idea, realicé en el tercer capitulo
un analisis de la ilustracién infanti, incluyendo una resefia
histérica que me permite considerar lo que se ha hecho con
anterioridad, las caracteristicas que hacen de una
ilustracién un éxito entre sus receptores y las técnicas de
representacion mas comunes en esta clase de trabajos.

El cuarto capitulo conjunta los tres anteriores, dandole
una aplicacién prictica a la investigacion mediante la
realizacién del proyecto antes mencionado. Es una
vinculacién entre las caracteristicas del nifio, su relacién
con los libros y las ilustraciones. El objetivo es ayudar a
los nifics a comprender mejor la historia y permitiries
observar los colores, las vestimentas, las construcciones y
demas elementos que les pudieran ser utiles para realizar
escenografias, vestuarios y demds elementos para su

representaciéon musical,




Es en esta etapa del trabajo en donde se explica mas
claramente en que consiste el proyecto, co6mo surge y se va
modificando, asi como el resultado final.

Es importante hacer notar que la adaptacién del cuento
se debe a la Profesora Estefania Castafieda, a quien se le
considera oficialmente como la fundadora de la educacién
preescolar en México.

El objetivo que persigo con éste capitulo es que la
investigacién no permanezca iinicamente en ese campo,
sino que trascienda al de la accién y que produzca frutos
que nos lleven hacia la formacién de una sociedad mejor.

En la educacién de los nifios estd el futuro del mundo.




Copitulo [ &l nifio preescolor.

1. Carocteristicas.

La educacién preescolar es aquella que se imparte a los

nifios antes de ingresar a la escuela primaria. Durante esos
afios se inculcan al nifio las bases de su futura vida escolar.
La edad adecuada para ingresar a la educacion preescolar
oscila entre los tres y los cuatro afios, y termina al cumplir
los seis afios de edad.

Durante su estancia en el jardin de nifios, éstos
aprenden a conocer de manera mas ordenada el mundo que
los rodea, a sociabilizarse y prepararse para una educacién
formal.

El nifio en edad preescolar posee caracteristicas que lo
hacen diferente a los nifios en otras etapas de su desarrollo.
Es ya una persona que se sabe expresar de diferentes
maneras y que estid en busca de los satisfactores de sus
necesidades tanto fisicas como intelectuales; su naturaleza
es alegre y curiosa, por lo cual se interesa en saber,

conocer, indagar y explorar a través de todos sus sentidos.
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Es importante hacer notar su necesidad de
desplazamiento fisico; es muy comin ver a un nifio de esta
edad corriendo de un lado a otro, podria parecernos que
nunca se cansan. Todas sus actividades implican
pensamientos y sentimientos; requiere de carifio,
reconocimiento y apoyo constante por parte de aquellas
personas que lo rodean y con quienes mantiene relaciones
significativas.

El nifio en esta edad es competitivo y se caracteriza no
solo por ser carifioso, sino también por tener actitudes
egoistas; frente a toda esta competitividad necesita medir su
fuerza y es precisamente durante la educacién preescolar que
va a aprender a canalizar toda esa energia en actividades
creadoras que eviten el descontrol.

Uno de los aspectos mas importantes en la personalidad
del nifio es que tiene una enorme necesidad de expresar sus
ideas, pensamientos y emociones. Esto puede ser a través del
juego, el lenguaje y la creatividad.

La evolucién y desarrollo de la personalidad del nifio
ha sido motivo de estudio de profesionales que la han
clasificado de diversas maneras. Entre ellos destaca Jean
Piaget, importante  psicologo y epistemélogo suizo
interesado en los procesos cognoscitivos en la infancia,
quien considera que la evolucion del nifio se desarrolla en
etapas, cada una de las cuales sirve de punto de partida para
la siguiente; el paso de una a otra es gradual, es decir, no hay
un rompimiento y el orden de apariciéon de una a otra es
constante. Como veremos mas adelante, la influencia del

ambiente es fundamental en varios aspectos de! desarroilo
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1. Direccién General de Educacién
Preescolar. “Apuntes sobre Desarrollo
Infantil. Tema: Jean Piaget™ en Practica
docente y curriculum en el nivel

preescolar. Modulo [, pag. 73.

del nifio y determinard también ¢l momento en que cada
etapa deberd hacer aparicion.

La etapa en que el nifio se encuentra entre los 4 y 5
afios de edad aproximadamente, es el subperiodo de
pensamiento intuitivo, segtin J. Piaget. Esta etapa tiene como
caracteristica que el nifio tiende hacia una mayor integracién
social, lo que permite que se reduzca el egocentrismo de la
etapa anterior y que pueda interactuar con otros nifios
aceptando que existen otros puntos de vista diferentes al
propio y con igual validez. ,

El dominio del lenguaje le permite expresar sus ideas,
deseos y sentimientos constituyendo su arma mds eficaz para
comunicarse.

Es a esta edad cuando el nifio muestra los primeros
indicios reales de razonamiento, aunque ain no puede
sintetizar las partes y el todo en un conjunto en €l gue todo
se relaciona. El se explica mentalmente los fenémenos
fisicos en funcién de lo que percibe y basa sus conclusiones
Unicamente en lo observado; a esto se debe el realismo y el
animismo preponderantes ain en ésta etapa.

El juego ahora es mas social y es la base de la
educacién preescolar. Gracias a su maduracién, ahora esta
apto para los juegos grupales e incluso reglamentados; estas
reglas pueden ser o no aceptadas y hasta ser modificadas por
los nifios.

La educacion preescolar tiene como principal objetivo
el desarrollo de la personalidad; se deben crear las
condiciones ambientales adecuadas para formar personas

con moral y con un pensamiento individual de acuerdo con




2. Secretaria de Educacién Publice. Gula
diddctica para orientar el desarroilo def
lenguaje oral y escrito en el nivel preescolar,

pag. 19

la sociedad, es decir, la formacién de personalidades

autonomas.

2. Formas de oprendizgje.

El aprendizaje es “el proceso mental mediante el cual
el nifio descubre y construye el conocimiento a través de las
acciones y reflexiones que hace al interactuar con los
objetos, acontecimientos, fendmenos y situaciones que
despierten su interés”,; el nifio aprende de la experiencia que
le proporciona el tener contacto con el mundo exterior.

Es muy comin que los nifios formulen preguntas sobre
todo aquello que les provoca curiosidad y no debemos
reprimirlos al respecto, ya que de ello emana su principal
fuente de conocimiento. Este conocimiento adquirido
mediante la interaccién del sujeto con el objeto da como
resultado un aprendizaje significativo, esto es, cuando el
nifio es capaz de encontrar la forma de vincular su vida
diaria con todo ese mundo de nuevas experiencias que le
brinda cada dia.

En mi experiencia como docente he podido valorar la
importancia que tiene ¢l aprendizaje significativo, por el
tiempo que puede permanecer un conocimiento en la
memoria del sujeto y, principalmente, por la capacidad que
genera para utilizarlo en la solucion de los diversos
problemas que se le presentan.

Para lograr el aprendizaje es necesario integrar mente y
cuerpo. No hay aprendizaje puramente intelectual, lo que si

hay es un predominio de una de las 4reas del conocimiento.
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Desde el punto de vista didactico, el aprendizaje puede
ser clasificado, en orden de complejidad, en tres formas:
motora, emocional e intelectual.

1. Forma Motora. La forma motora es la evidencia de
los movimientos musculares y puede ser:

a) Sensorio-motora es la que persigue habilidades
motoras ficilmente automatizables y que pueden funcionar
con un minimo de control del pensamiento (mantenerse de
pie).

b) Perceptivo-motora es la que se propone alcanzar
habilidades motoras pero mas sujetas al control del
pensamiento; requiere eleccion de estimulos y esta sujeta a
pequeftas y constantes adaptaciones (dibujar, escribir).

2. Forma Emetiva. Utiliza con mayor preponderancia
la emotividad.

a} De apreciacion. Tiende a capacitar al individuo para
sentir y apreciar la naturaleza y las diversas formas de
expresion del hombre.

b} De actitudes e ideales. Las actitudes representan
posiciones actuales de comportamiento, esto es, formas de
accion frente a circunstancias presentes. Los ideales
representan formas de comportamiento que deben ser
alcanzadas, como puntos de convergencia de todos los
esfuerzos del individuo.

c) Volitiva. Se refiere al dominio de la propia voluntad,
racionalizacién y sociabilizacion de los impulsos y deseos
del ser humano. El aprendizaje volitivo tiene por objeto

llevar al hombre a controlar su voluntad.
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3. NERICI, Emideo G. “Hacia una didactica
general dindmica” en Practica docente y
curriculum en el nivel preescolar. Modulo 1, pags.
51-52.

3. Ferma Intelectual. Utiliza preferentemente la
inteligencia.

a) Verbal es la que se procura aprender de memoria o a
reconocer nombres, fechas, hechos. Utiliza la memoria
mecénica.

b) Conceptual; retiene hechos, relaciones y
acontecimientos mediante la comprensién, pudiendo llegar
a las abstracciones, definiciones o generalizaciones. Esta
forma de aprendizaje apela en mayor grado a la memoria
l6gica.

¢) De espiritu critico; esta forma otorga importancia a
la asociacién, comparacion y andlisis de ideas,
circunstancias y hechos a fin de extraer de ellos
conclusiones logicas. Se afirma en la reflexién y en el
razonamtento.;

Cuando alcanza la edad preescolar, el nifioc debe ser
capaz de dominar todas estas formas de aprendizaje; es
decir, es un nifio que camina, corre, utiliza instrumentos de
dibujo, es sociable e interactua con otros nifios dominando
su voluntad en favor del bien del grupo, sintiendo agrado o
desagrado por algunas cosas y emitiendo sus juicios en
favor o en contra. Retiene cosas simples como los colores,
numeros y letras, incluso reconoce el dia de su.cumpleafios
o el dia de las madres. Los nifios en ésta edad son mucho
mas complejos de lo que podria parecer. Trabajar con ellos
implica tener un conocimiento bastante amplio de su

naturaleza.
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3. El juego-irabgjo.

El juego es el medio a través del cual el nifio
experimenta la vida; el punto donde se unen la realidad y la
fantasia. Es ademéis el espacio donde se recrean
simbolicamente los conflictos, donde se revive y modifica
lo que provoca sufrimiento o miedo y se vuelve a disfrutar
lo que provoca placer. |

En el juego se puede leer el mundo interno del nifio,
porque mediante €l expresa sus emociones, pensamientos y
sentimientos. Es ademas una actividad que ensefiara al nifio
a ser creativo en cualquier actividad y a expresarse de
manera original.

El juego es espontineo y placentero. Es el lenguaje
mediante el cual el nifio se relaciona consigo mismo, con
los demas y con los objetos a su alrededor. Es una actividad
primordial, més no exclusiva de la nifiez, ya que permanece
durante toda la vida adoptando caracteristicas diferentes
acordes a cada etapa del desarrollo humano.

El juego-trabajo es una actividad propia de la
educacion preescolar mediante fa cual los nifios aprenden
experimentando con los elementos que los rodean.

A partir de que ingresan a la educacién primaria, la
evolucion de su desarrollo canaliza parte de la energia
invertida en el juego, hacia el trabajo formal.

El trabajo como actividad tiene objetivos a cumplir,
metas a lograr y dificultades a vencer. Su valoracion radica
en el placer del cumplimiento de dichos objetivos y metas.

La forma en que el juego y el trabajo se fusionan en el

jardin de niflos es mas sencilla de lo que parece: el nifio
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juega y la maestra se encarga de poner en el juego de cada
nifio los objetivos propios del trabajo. Es una manera de
iniciar al nifio en las actividades propias del trabajo,
mediante un divertido juego. Juego-trabajo es un juego con
objetivos.

Objetives generales del juego-trabajo.

“ Brindar oportunidades de desarrollo y aprendizaje en
todos los campos de la conducta: social, emocional,
intelectual y fisico.

* Canalizar ese desarrollo y aprendizaje a través de
actividades creadoras.

* Encauzar una situaciéon de juego que permita expresar
auténticas vivencias.

* En lo social, que el nifio pueda dentro de una
situacion de juego:

Compartir momentos, materiales y proyectos.
Formar hébitos de orden y cuidado de materiales.

* En lo emocional, que el nifio pueda dentro de una
situacion de juego:

Respetar y vaiorar el trabajo propio o ajeno.
Aprender a elegir de acuerdo con sus intereses.
Desarrollar un sentido de responsabilidad creciente.
Sensibilizarse estéticamente.

Adoptar una actitud mas independiente del adulto.

* En lo intelectual, que el nifio pueda dentro de una
situacién de juego:

Explorar, investigar y experimentar.
Organizar la realidad.

Adquirir las bases para el aprendizaje formal.

17




4. FZELINSKY DE REICHMAN, Ménica G.y
Fernandez, Adriana S. “La metodologia juego-
trabzajo en el jardin de infantes” en Practica
docente y curriculum en el nivel preescolar.
Modulo 111, pag. 10

5. ESPRIU VIZCAINO, Rosa M*. “El nifio y la
creatividad™ en Practica docente y curriculum en
el nivel preescolar. Modulo i, pag. |5

* En lo fisico, que el nifioc pueda dentro de una
situacion de juego:
Desarrollar su psicomotricidad.
Adquirir y ejercitar habilidades manuales.

Lograr un buen manejo de su cuerpo en el espacio.,

Como se puede ver, la estancia del nifio en el Jardin no
solo busca entretenerlo durante el transcurso de la mafiana;
en cada sesidn la maestra tiene preparadas actividades que
persiguen objetivos bien definidos. El juego-trabajo puede
considerarse como la base de esta educacién preescolar; sus
objetivos abarcan todas las formas de aprendizaje y estin
enfocados a preparar al nifio para ingresar a la educacién

primaria.

4, Cregtividod

Para autores como Guilford la creatividad es una forma
de pensamiento resultante del enfrentamiento de un sujeto a
un problema, al cual le da solucion con fluidez,
flexibilidad, originalidad y elaboracién. Por fluidez
debemos entender la facilidad que posee el individuo para
generar ideas; la flexibilidad es la facilidad para adaptar las
soluciones a un especifico problema, es decir, retomar
ideas de otro caso y hacerlas vélidas en el presente; la
originalidad se hace presente en la medida que las
soluciones propuestas sea novedosas; por ultimo, la
elaboracién radica en la complejidad de las ideas
producidas, ésta irda en funcién de la complejidad del

pensamiento.s




6. ibid, pag. 16
7. ibid, pag. 16

John Drendhal considera la creatividad como la
produccién intelectual humana de cualquier tipo que
pudiera considerarse como novedosa.g

Otro autor que toca el tema, J. Flanagan, coincide con
Drendhal al establecer que lo creativo estd intimamente
relacionado con lo novedoso. Es inventar o descubrir
soluciones a los problemas que se presentan, demostrando
ciertas cualidades de originalidad.,

De todo lo anterior podemos concluir que la creatividad
es la capacidad que tiene el ser humano de crear y recrear
la realidad, de encontrar nuevas y mejores maneras de
hacer las cosas y desarrollar ideas. Esto, como resultado de
un modo personal de percibir la vida utilizando la
imaginacién. La creatividad est4 en la basqueda, deteccién
y solucion de problemas y que produce originalidad en los
procesos del pensamiento.

El respeto al juego espontaneo del nifio y una adecuada
planeacién en las actividades hacen posible que el educador
lleve a cabo en la préctica educativa, los dos principios
basicos del programa de educacion preescolar: la
creatividad y la libre expresion de los nifios.

La libre expresion se logra dejando en libertad a los
educandos de jugar e inventar con los colores y las formas;
de discutir al respecto con sus compafieros, y de trabajar sin
modelos preestablecidos. De esta manera el producto del
trabajo es una creacién del nifio hecha bajo su propio
criterio.

El maestro puede guiar al nifio en su bisqueda, pero

nunca proponerle las soluciones antes de que éste agote
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todas sus posibilidades, porque de ser asi se sigue el
medelo del adulto y no el del nifio. De hecho la naturaleza
del nifio lo lleva a explorar y buscar siempre nuevas
soluciones creativas a sus problemas.

En realidad, fomentar la creatividad en los nifios no es
dificil, lo Gnico que se requiere es un ambiente favorecedor.
No se debe obstaculizar la creatividad infantil mediante un
ambiente poco flexible ya que las restricciones serdn dadas
muchas veces por las normas de convivencia social y por
los mismos materiales de trabajo.

Cuando en un nifio es estimulada la creatividad
adecuadamente, sus habilidades y capacidades florecen y se
magnifican, y en un futuro tendremos un profesional
creativo y comprometido con su trabajo.

Para ello, como ya hemos dicho anteriormente, es
necesario que los adultos con los cuales tiene contacto
estén bien conscientes de ello, y brinden al educando un
ambiente adecuado para el desarrollo creativo; concediendo
al nifio libertad de elegir y de pensar y evitando cualquier
estereotipo sexual o de cualquier otra indole.

Este ambiente del que hablamos es diferente en cada
caso. Por ello se debe considerar individualmente al nifio
de acuerdo a sus antecedentes fisicos, sociales y culturales.

4.1. Desarrolle de la creatividad

Algunos autores coinciden en identificar al juego como
la forma més libre y creativa de expresion del nifio. A
través de €l se da escape al potencial creativo del individuo,
ademas de que refleja la vida misma vista desde su punto

de vista.
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Una educacién basada en la expresién creativa, da
como resultado personas educadas para pensar y encontrar
soluciones, preparadas para formar parte activa en la
sociedad.

V. Lowenfeld habla sobre los nifios que a pesar de estar
rodeados de juguetes, no pueden usar su imaginacién y
esperan que Ia diversién y el gusto por la vida vengan del
exterior; y de los niflos para quienes un simple objeto es
motivo para crear mil y una fantasias; estos tltimos, son
nifios que llevan los elementos de la creacion dentro de si
mismos y que nunca se aburren. g.

A lo largo de la vida de una persona se suceden
periodos de mayor o menor desarrollo de la creatividad.
Segin Gowan, existen momentos claves para apoyar este
desarrollo y éstos son: de los cuatro a los seis afios, de los
18 a los 25 y los ultimos afios de la edad adulta. Como
podemos ver, el niffo preescolar se encuentra en uno de
éstos periodos de alta sensibilidad creativa, de ahi Ia

importancia de su educacién g,

4.2. Aspectos que estimulam I creatividad.

Como lo hemos venido afirmando, la educacion
creativa estd planeada no s6lo para que el educando
aprenda, sino también para que piense, para que trabaje con
libertad y sin roles preestablecidos.

Esta educacion creativa debe llevarse a cabo no sélo en
la escuela, sino también en el niicleo familiar, Yy se requiere,
por parte de la gente que rodea al nifio, de una actitud de

apertura frente a las preguntas e inventos del mismo.
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A1n estando en un ambiente de libertad, es importante
que se conserven la disciplina y el trabajo, el cual debe
desarrollarse en un marco de orden e informacion para
obtener un mayor aprovechamiento. Por su parte el maestro
deberd fomentar las respuestas originales, mas que las
correctas, logrando con esto que el educando busque
nuevas formas de solucionar los problemas de una manera
espontanea.

Existen cinco principios basicos, segin Torrance, para
el desarrollo de la creatividad:

1. Tratar con respeto las preguntas del nifio, dandole asi
confianza en si mismo.

2. Tratar con respeto las ideas imaginativas,
permitiendo que su fantasia no tenga limites.

3. Tomar en cuenta ias ideas de los nifios,
impulsandolos a cooperar.

4. Permitir a los nifios trabajar, por periodos, libres de
la presion de la evaluacién.

5. Tratar de evaluar a los nifios siempre bajo la relacion
causa-efecto.q

Seguir cuidadosamente todas estas recomendaciones
dar4 como resultado nifios con un alto grado de sensibilidad
y confianza en si mismos, capaces de aplicar esta

creatividad en su vida adulta.
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4.3. Aspectos que inhiben el desarrolle de la
creatividad.

Asi como existen maneras de fomentar la capacidad
creadora en el niflo, también hay actitudes y situaciones
que tienden a la inhibicién de ésta cualidad de la infancia.
El ambiente juega un papel muy importante, ya que puede
actuar tanto en contra como a favor del desarrollo creativo.
Los adultos que creamos ese ambiente podemos evitar que
el nifio se vea afectado por la imposicién de criterios
arbitrarios asi como de sufrir una calificacién y critica
constante de su conducta, ya sea para castigarlo o para
premiarlo.

Tampoco el sobreprotegerio y ofrecerle soluciones es
la forma de ayudarlo. De esta manera no se le permite
enfrentar sus propios problemas y se le impide llegar a la
madurez independiente y creadora. Para llegar a ella, el
nifio debe tomar sus propias decisiones y no recibir
indicaciones a cada momento sobre lo que debe hacer.

Este es quizds uno de los errores mas cometidos;
incluso existen “libros para iluminar” que no solo
preestablecen las formas, sino hasta indican los colores que
s¢ deberdn utilizar, coartando asi toda posibilidad de
expresién creativa. No se deben utilizar patrones
elaborados por los adultos porque no expresan el sentir de
los nifios.

Por naturaleza, los nifios gozan de la experimentacién
lidica y también aprenden de ¢lla; no debe prohibirseles

esta actividad, asi como tampoco se debe reprimir la
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curiosidad e imaginacién infantil, que los mantiene avidos
de conocimientos.

Todavia en muchas escuelas se lleva a cabo la
educacién de corte tradicional, que se caracteriza por
desarrollar un ambiente autoritario, en el cual el maestro
ensefia y el nifio aprende; este tipo de educacion no ofrece
posibilidades de desarrollo creativo. Basar el aprendizaje
en la memorizacion y evaluacién, y no en la comprensién,
no ensefia a pensar, sino a acumular informacién sin

aplicaci6n alguna en la vida diaria.

4.4. Diferemtes estrategias para el desarrolle de Iz
creatividad y sus bereficios.

Existen estrategias, propuestas por algunos autores,
para estimular la capacidad creadora en los nifios.

Crutchfield y sus colaboradores propusieron, en 1966,
un programa basado en el trabajo individual dentro de un
grupo.yy

Osborn, en 1962, opt6 por una sesién de trabajo
dividida en dos fases; la primera de luz verde (lluvia de
ideas), en la cual todos aportan posibles soluciones al
problema; y la de luz roja, en donde el grupo se detiene a
analizar y valorar cada idea. ;

Para G. Wollschlager el proceso se desarrolia en tres
ctapas. La primera comprende la sensibilizacién del sujeto,
su acercamiento al problema y a sus compafieros de
trabajo. La segunda fase consiste en la reflexién en grupo
para pensar y formar juicios acerca de tal o cual simacion.

Por ultimo, durante la tercer fase se anima a la creacion, a
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la sintesis y descubrimiento de soluciones reales. En esta
etapa del trabajo los nifios poseen la informacién necesaria
para que de manera conjunta con la imaginacién se
obtengan resultados creativos, completos y funcionales. 3

En cuanto al ambiente de trabajo, estudios han
demostrado que el més propicio para el desarrollo de la
creatividad es el de la democracia, donde las decisiones se
discuten y se toman grupalmente; existe libertad para
opinar y trabajar ;4

El trabajar siguiendo estas recomendaciones ofrece
muchos beneficios. El trabajo resultante es muy superior
cualitativa y cuantitativamente. El nifio adquiere seguridad
y confianza en si mismo y en sus posibilidades, asi como
autocontrol, iniciativa y liderazgo. Los nifios dirigidos de
esta manera adquieren también un mayor poder de
concentracion, interés y entusiasmo. Se vuelven analiticos
y cuestionadores.

Podemos concluir que la creatividlad es una
caracteristica de la nifiez que puede ser estimulada o
inhibida dependiendo de la educacién y del ambiente de la
misma. Puede hacerse presente en todas las etapas y
actividades de la vida del individuo, aunque existen

periodos de mayor o menor capacidad creadora.

5. Lenguaje oral y esciifo.

El lenguaje, oral o escrito, es el medio de
comunicacion por excelencia; a través de él el nifio
preescolar expresa sus deseos. En vista de que su principal

funcién es facilitar la comunicaci6n tanto ora! como escrita,
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su aprendizaje es un paso importante en el desarrollo del
individuo.

El aprendizaje del lenguaje oral se da de manera
natural a través de la transmisién social. Desde antes de
ingresar a la escuela el nifio tiene contacto con otros nifios
y adultos, de quienes aprende el lenguaje, su uso y funcién.
En el jardin de niftos también se debe fomentar el lenguaje
mediante fa descripcion de objetos, situaciones, expresién
de sentimientos, pensamientos, estados de 4nimo, etc.

El nifio descubre el lenguaje jugando, combinando
palabras, haciendo rimas, rondas y trabalenguas. Estas
actividades sirven ademas para que interactie y se
identifique con sus compaiieros de juego y con su cultura.

Es importante que en el proceso de aprendizaje del
lenguaje, el nifio conozca nuevas palabras a través de su
interaccion directa con los objetos y las acciones, dandole
significado al conocimiento. Cada palabra tiene un
significado muy particular para cada nifio, dependiendo del
contexto en que se le haya presentado.

Tomando en cuenta todo lo anterior, podemos afirmar
que ¢l lenguaje no se ensefla, se forma. La diferencia entre
una y otra estriba en que la formaciéon de un individuo es
algo més global que abarca todos sus sentidos. Para formar
se necesita tocar muchos aspectos de la persona y
generalmente toma mdas tiempo. Algunos conceptos
necesitan de un proceso de formacion, como la musica, el
gusto por la lectura, el lenguaje, la educacién artistica y
cultural, el civismo, etc.; otros en cambio, como las

ciencias exactas, requicren de un proceso de mera
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ensefianza, y por parte del individuo, la adquisicién de un
conocimiento objetivo.

Todo proceso de formacién requiere de un momento
propicio para llevarse a cabo. En el caso de la lecto-
escritura, el momento adecuado es distinto en cada nifio;
dependera del interés que cada uno encuentre en descifrar
los signos y de su desarrollo, asi como de su entorno, es
decir, del contacto que pueda tener con la lengua escrita.
Por lo general este momento se da antes de ingresar a la
escuela primaria, y es durante su estancia en el jardin de
infantes que se debe fomentar el interés de un nifio por la
lecto-escritura.

El aprendizaje de la lecto-escritura esta relacionado con

la adquisicién, por parte del nifio, del concepto de la

representacién simbélica. Este proceso forma parte de la.

adquisiciéon del pensamiento representativo y facilita la
posibilidad de ubicar acciones pasadas y futuras, asi como
de objetos y situaciones que no se encuentran presentes.

Para que el nifio aprenda no es suficiente que el
maestro le transmita informaciéon mediante explicaciones;
¢é] necesita plantearse sus propias hipotesis con respecto a
los fendmenos, experimentar, explorar, analizar, poner a
prueba sus | hipétesis y plantearse otras nuevas. El
aprendizaje es el resultado de la interaccién del nifio con
los objetos fisicos, afectivos o sociales, que le producirin
conocimiento.

Segin Jean Piaget hay cuatro factores que intervienen

en ¢l proceso del aprendizaje:
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. Secretaria de Educacion Piblica. Gula diddctica
2 orientar el desarrollo del lenguaje oral y escrito

en ef nivel preescolar, pags. 20-22

I. Maduracién: procesos biologicos y psicolégicos que
se suceden en el individuo y permiten a su vez que se den
las condiciones propicias para el aprendizaje. La aparicion
de estos sucesos dependerd de la influencia del medio
sobre el nifio y sera variable en cada persona.

2. Experiencia: gracias a la experiencia que brinda el
contacto con el medio ambiente, se obtiene conocimiento.
Este puede ser fisico, como las caracteristicas fisicas de
los objetos, o légico matemético, como las relaciones y
comparaciones que el nifio construye a través de sus
vivencias y actividades intelectuales, como juntar, ordenar
y clasificar.

3. Transmisién social: ésta se refiere a la informacién
que es transmitida al nifio por sus padres, hermanos,
medios de comunicacion, amigos, etc. Dentro de este
¢spacio se encuentran el lenguaje oral, las tradiciones,
costumbres y aquellas que el nifio aprende cuando
interactia y establece relaciones con los demas.

4. Proceso de equilibracion: es un mecanismo
regulador de la actividad cognitiva.,s

En mayor o menor medida, todos estos factores estin
presentes en el nifio cuando se halla en edad preescolar.
Biol6gicamente se encuentra en una etapa de su desarrollo
fisico y ha obtenido conocimiento derivado de su
experimentaciéon con €l medio ambiente y con las
personas que lo rodean; ha sido preparado para el
aprendizaje de la lecto-escritura.

Al respecto del aprendizaje, Piaget menciona algunos

principios teéricos; en uno de ellos considera que para que
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un nifio se mantenga intelectualmente activo, es necesario
que ordene, clasifique, formule hipétesis, compruebe y
categorice, ya sea mentalmente o no.;s Todas estas
actividades mentales lo podran llevar a la obtencién del
conocimiento. Este siempre tendrd como punto de partida
algin conocimiento anterior, de manera que para
comprender a un nifio se debée considerar la etapa de
desarrollo anterior a la que se encuentra y las posteriores,
para conocer las bases de la actual y localizar los aspectos
a impulsar en su desarrollo.

Otro de los principios teéricos que a éste respecto hace
mencion Piaget, afirma que el nifio progresa en sus
conocimientos cuando se le presentan problemas que
puedan despertar su interés; al intentar resolverlos puede
cometer errores que funcionaran como fases previas para
estructurar el conocimiento.;; En la solucién de dichos
problemas, el nifio hace gala de su creatividad asi como

de su facilidad y constancia para enfrentarlos.

6. la musica en la educacidn
preescolor.

“La musica es el arte y la ciencia de los sonidos”;
aunque también el silencio y el tiempo forman parte
importante en su produccién. La musica sirve y ha servido
desde siempre para que el hombre exprese sentimientos y
estados de 4nimo. Incluso antes de la aparicion del
lenguaje oral el hombre ya tenia conciencia del ritmo,

elemento esencial de la musica.
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Por naturaleza todos tenemos cierta inclinacién hacia la
musica. Aun el mas ignorante en la materia disfruta de
una obra con el solo hecho de escucharla. No se necesita
tener amplios conocimientos para poder sentirla; en
cambio si es importante incluirla en la formacién del
individuo, ya que despierta el sentido estético y creativo.
Actualmente, la misica es un eficaz instrumento en la
educaci6n infantil y en el desarrolle de la personalidad del
nifio.

La ensefianza de la musica a estos niveles no debe
concretarse al desarrollo de las habilidades auditivas y de
interpretacién; llevarla més all4 puede resultar un recurso
didactico trascendente.

Para llevar a cabo con éxito la utilizacién de este
medio, es importante conocer la naturaleza del educando
y considerar su necesidad de movimiento; el placer y
necesidad que tiene de emitir y repetir sonidos, de
comunicarse y enriquecer sus ideas y vocabulario; de
gozar plenamente del juego e imitar cuanto ve y escucha
a su alrededor.

Es a esta edad, que el nifio se encuentra en su nivel
maximo de capacidad de aprendizaje y asimilard
facilmente cualquier vivencia. Lo tinico que necesita es un
ambiente adecuado para que a través de sus sentidos
adquiera el conocimiento. Como se ha mencionado
anteriormente, este ambiente lo creamos los adultos a su

alrededor.
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La Cenicienta en 1os inicios del
penodo victoriano; grabado en
madera de 1840. (OPIC, Iona and
Peter. The clasic fairy tales).

Capitulo [l. El libro y el nifo.

1. Historic del libro.

Es dificil poder explicar la magia que encierra un libro

en sus paginas. La Uinica manera de saberlo es sumergirse
en su lectura y descubrir todo el mundo de fantasias que
guarda para nosotros.

¢ Qué habria sido de la cultura sin la ayuda de este qtil
instrumento? Sus limites van mas alld de lo que aqui
pueda explicar. Gracias a lo que la humanidad nos legé en
sus manuscritos, podemos hoy conocer mas acerca de
grandes culturas de la antigiiedad, como la maya, egipcia
o fenicia, y de tantas otras sociedades que han hecho
aportaciones para lograr los avances tecnoldgicos y
culturales de los que hoy podemos hacer gala. Lo mismo
hoy que entonces, la puerta del conocimiento estd abierta
a través de los libros.

De generacién en generacion las tradiciones, leyes y
creencias fueron transmitidas oralmente y ain antes de
que el hombre estableciera un lenguaje oral propiamente

dicho, ya dibujaba sobre las paredes de las cavernas y se
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valfa de este medio para comunicarse. Estas pinturas en
las cavernas pueden haber tenido diferentes usos, hay
quienes creen que servian para lograr una caza abundante
o para la ensefianza de los més jovenes; lo cierto es que
estin intimamente relacionadas con aspectos précticos y
ritualistas y son la primera muestra que tenemos de
comunicacién grafica en la historia de la humanidad.

Estas primeras pictografias fueron sufriendo
transformaciones y dieron como resultado ¢l desarrollo de
la pintura y la escritura. La escritura representa un gran
paso en la historia de la humanidad; con su invencién se
permitio la transcripcién de textos con mayor fidelidad y
la posibilidad de preservar todo el conocimiento y las
experiencias que se habian logrado hasta entonces.

Es a los sumerios, en Mesopotamia, a quienes debemos
la escritura cuneiforme (la primera como tal), grabada con
la ayuda de cufias en tablillas de arcilla de gran
durabilidad. Posteriormente los fenicios desarrollaron el
alfabeto, los griegos y romanos lo retomaron y le
aplicaron algunas reformas dando como resultado el que
usamos en la actualidad. El alfabeto simplificé el
aprendizaje de la escritura y la democratizo.

Los primeros libros estaban hechos sobre una gran
variedad de materiales. Dependiendo de ia cultura a la
cual pertenecian se podian encontrar sobre arcilla, papiro,
madera, piedra, hueso, cera, piel, etc. Con el tiempo el
papel se impuso como el material ideal por excelencia y a
él se debe, en parte, el gran impulso del lioro y de

importantes bibliotecas y universidades. El papel es una
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aportacion de la cultura china que data desde el afio 105 a.
de C. y es dado a conocer en Europa por los 4rabes; para
1276 se abria la primera fabrica de papel, en Fabriano,
Italia.

La historia del libro estd dividida en dos grandes
periodos; el primero comprendido por el libro manuscrito,
que abarca desde la antigiiedad hasta mediados del siglo
XV; en ese tiempo la lectura estaba reservada para
algunos privilegiados y la transcripcion era llevada a cabo
por expertos llamados escribas.

El segundo periodo comprende el libro impreso, que
aparece a mediados del siglo XV y continua en uso hasta
nuestros dias. Como su nombre lo dice, el libro impreso
tiene como principal caracteristica que se reproduce a
través de la imprenta. Este sistema de impresién consiste
basicamente en la utilizacion de caracteres movibles de
metal fundido, tinta grasa y prensa.

La imprenta también es una aportacion china (1023-
1063 d. C.), pero es Johann Gensfleisch Gutenberg quien
la d4 a conocer al mundo. Con la ayuda de este
instrumento se logro una produccién masiva; los libros
redujeron sus costos y aumentaron su produccion,
convirtiéndose en articulos mas accesibles. En el
transcurso de un siglo la imprenta se convirtié en un
instrumento indispensable en todo el mundo y el oficio de
copista desaparecio.

El libro impreso ha contribuido de manera importante a

las grandes transformaciones sociales del mundo moderno
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y ha participado en las guerras y revoluciones que han

cambiado nuestra historia a lo largo de los siglos.

2. £l nino preescolor v los libros.

Es dificil creer la escasa popularidad que gozan los
libros entre los nifios y j6venes de hoy. Esto se refleja en
el nivel cultural e incluso en el rendimiento académico.
Las razones pueden ser muchas, pero es posible que se
deba en gran parte a la poca o nula relacion del infante
con la literatura como un placer y no como una obligacién
escolar. Una vez que el nifio descubra toda la magia que le
puede ofrecer un libro, la literatura formard parte esencial
de su vida.

Desde los primeros meses de vida el nifio debe conocer
el placer que le puede brindar un libro. Si desde temprana
edad ve que sus padres gozan de la lectura, seguramente
se inclinard hacia ella, pero si por el contrario, lo que
aprende de sus padres es un rechazo, seguramente
experimentara también un sentimiento negativo. Por eso
es importante el contacto que pueda tener con libros
especialmente disefiados para €l que lo introduzcan en el
maravilloso mundo de la literatura.

Los intereses de los nifios van cambiando conforme a
su desarrollo, y por lo tanto los libros y los objetivos que
con ellos se persiguen también. A un nifio pequeiio tal vez
solo le interesen los llamativos colores de una ilustracion,
pero conforme va creciendo, descubrird en los libros un
instrumento no solo de recreacién sino de conocimiento.

El nifio que desde temprana edad interactie con los libros,
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enriquecerd su vocabulario, estimulard su imaginacién y

ampliara su cultura. Serd un adulto creativo.

2.1, Historia de la literaturs infantil.

La literatura infantil tiene sus remotos antecedentes en
las culturas de la antigiiedad. En Grecia las ayas contaban
a los nifios historias moralizadoras que hablaban sobre Ia
mitologia; ya desde entonces, filésofos como Platén
consideraban necesario tener cuidado en la eleccién de las
lecturas educativas para nifios, y proponian escoger las
fabulas que formaran individuos modelando sus mentes
asi como sus cuerpos. Esopo es conocido como el creador
de fabulas adoptadas por los romanos y que han llegado
hasta nosotros, como las hermosas historias de E! ratdn de
campo y la ciudad, La hormiga laboriosa, La rana y el
buey, entre otras, todas ellas conocidas y muy utilizadas
en los jardines de nifios.

La literatura infantil en la Edad Media, surge de los
relatos que las mujeres narraban a los nifios en las villas
feudales, cargados de ideas moralizantes y religiosas, las
Nursery Rhimes, que a pesar de no estar creadas
exprofeso para ellos, servian para entretenerlos.

Los maés antiguos cuentos de hadas conocidos por
escrito en Europa son las Piacevoli motti, de Giovan
Francesco Straparola en 1550. Posteriormente,
Giambattista Basile escribe Los cunto de li cunti,
recopilacion de historias populares que las mujeres

contaban a sus hijos.
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Durante el renacimiento, Johann Amos Comenius hace
importantes aportaciones para la literatura infantil
proponiendo una filosofia educativa basada en los
principios de Francis Bacon, que se oponfa al
conocimiento abstracto de las cosas y se postulaba en
favor de la contemplacién del universo. Escribid varias
obras sobre educacién infantil como La diddctica magna,
Informacion de la escuela de las madres y La gran
ensefianza, entre otras. En su libro Orbis Pictus (1650-
1654) propone ensefiar a los nifios el latin mediante la
observacion de las cosas y no mediante las palabras; este
es el primer libro ilustrado especialmente para nifios.

En 1697, Charles Perrault (1628-1703) publica su obra
intitulada Historias y relatos de antafio. Cuentos de la tia
Ansarona , coleccion de cuentos en verso y prosa que
publicé con el nombre de su hijo por considerarla una
obra poco seria, pero que resultaria ser la que le dio la
fama y la inmortalidad de que goza hoy en dia. Como
peculiar caracteristica de sus cuentos podemos considerar
los personajes llenos de magia y su peculiar estilo
literario, que conquisté a Europa primero y al resto del
mundo después, y que inspiré a otros autores como los
hermanos Grimm, Tieck y Maeterlinck. En sus cuentos
busco mejorar la vida del lector mediante la introduccién
de moralejas, como en el caso de Caperucita Roja, que es
devorada por el lobo en castigo por haber desobedecido a
su mama. Entre sus cuentos més conocidos estan Barba

Azul, La bella durmiente del bosque y La Cenicienta.
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Como parte importante de la historia de la literatura
infantil no podemos dejar de mencionar a los hermanos
Jacob y Wilhelm Grimm, a quienes debemos la
recopilaciéon de antiguas historias populares de tradicion
oral publicadas bajo el titulo de Cuentos infantiles y del
hogar. Entre las historias mas conocidas que publicaron
los hermanos Grimm estin Hansel y Gretel, Blanca
Nieves y Pulgarcito.

Tanto Perrault como los hermanos Grimm escribieron
historias que aunque no eran especialmente para nifios, les
fascinaron y fueron posteriormente adaptadas para ellos.
En el siglo XIX ya existia una literatura infantil y es
entonces cuando surgen autores como Lewis Caroll y su
Alicia en el pais de las maravillas en donde conjuga el
humor y el surrealismo en la historia de una nifia que
suefia una serie de aventuras en un mundo lleno de
irrealidad y fantasia.

En el afio de 1835 Hans Christian Andersen publica
Cuentos para nifios y se consagra como escritor infantil
con una considerable produccién, entre los que destacan
los cuentos de E! Cascanueces y La Sirenita,
posteriormente adaptados para cine, misica y teatro,

Fueron muchos los autores que durante el siglo XIX
aportaron los clasicos que hoy encantan a los nifios, como
James Barrie con Peter Pan, Rudyar Kipling con sus
obras Precisamente asi y El libro de la selva, Carlo
Lorenzinni “Collodi” con Pinocho, entre otros.

En el presente siglo nuevos autores han hecho

aportaciones a la literatura infantil, pero los grandes
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clasicos contintian siendo motivo de adaptaciones para

publicaciones, cine y teatro que hacen sofiar a los nifios.

2.2. Libros para nifios.

La sensibilidad estética es la forma de reaccionar de un

- individuo ante algo que considera bello. Es la elevacién

del pensamiento dejando atras la simple funcionalidad de
los objetos, encontrando el placer estético en ellos.,

Los nifios tienen un alto grado de sensibilidad estética,
pero es necesario fomentar su desarrollo desde temprana
edad. Esto es posible mediante la creacion de un ambiente
propicio que rodee a! nifio, en el cual desarrolle sus
sentidos elevandolos hasta el punto del placer por el arte,
para que con ello vuele su imaginacién y amplie sus
horizontes. Dicha sensibilidad estética, har4 posible que el
nifio sea capaz de disfrutar la lectura y mas adelante de
obtener alguin provecho de ella.

Los cuentos llenos de fantasia encierran un enorme
placer para los nifios, especialmente en la edad preescolar.
Las palabras tocan sus sentimientos y provocan que mil y
una imégenes broten de su imaginacion; desde pequefios,
ellos sabran que aquellos maravillosos objetos, los libros,
encierran todo un mundo por conocer.

Para los nifios pequeiios, lo que sucede en un libro es
algo perfectamente real, y la literatura puede llevarlos a
vivir experiencias llenas de fantasia, emocién e incluso
violencia, que en la vida real estan fuera de su alcance.
Ademas, la lectura de historias puede funcionar como una

valvula de escape ya que existen emociones y miedos que
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el nifio puede llegar a controlar mediante su lectura en un
libro. Los libros de cuentos ligeramente més extensos que
centran sus narraciones en la vida cotidiana, pueden
ayudar al nifio a entender el mundo presente y prepararlo
para el futuro.

En este tipo de lectura es comin el uso de personajes
de animales humanizados que trascienden la clase social,
el color de la piel e incluso la edad.

Otro tipo de cuentos, un poco méas complicados, son los
que tratan de las historias plenas de fantasias en las que
hadas y duendes hacen de las suyas junto con otros
personajes fuera de la realidad, como gigantes, enanos y
objetos animados. Estas historias no se ubican facilmente
en un lugar y tiempo definido; el lector debe usar su
imaginacion y hacer una interpretacion personal.

Existen autores que critican el género fundamentando
que llenan la cabeza del nifio con ideas irreales y sobre
naturales, pero debido a la gran imaginacién que poseen,
los nifios gustan enormemente de este tipo de cuentos. La
magia de los cuentos de hadas concuerda con la forma en
que el nifio se¢ explica el mundo; no conoce la explicacion
cientifica de muchos fenémenos pero inventa su propia
teoria que lo deja satisfecho.

Para presentar a un nifio pequefio un cuento de hadas
debe procurarse que sea sencillo, breve y que incluya
algunos puntos de repeticin que lo hagan estable y
memorable. Cuando es muy pequefio, el nifio tiende a
confundir la fantasia con la realidad, por ello debe existir

un equilibrio entre la cantidad y complejidad de fantasia
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que se le presente. A pesar de la dificultad que hay para
establecer una edad ideal para la lectura de esta clase de
cuentos, es conveniente reservarlas para los nifios de siete
afios en adelante. Debido a su extensién y complicacién,
se requiere de cierta memoria, orden y logica para
comprenderlas perfectamente y es a esta edad que el nifio
empieza a desprenderse de una creencia literal de ia
ficcién y es capaz de llevar una historia hasta el final.,

Los libros dirigidos para estos jovenes lectores no
deben ser muy largos, porque su lapso de concentracién
es muy corto. En cuanto al lenguaje utilizado, éste debe
ser sencillo pero enriquecedor mediante la inclusion de

algunas palabras nuevas.

3. Factores gue disminuyen el inierés
de los ninos por la lectura.

3.1 Aspectos sociales. Entre los nifios existen
diferencias sociales y de ambiente que pueden motivar o
desalentar a un nuevo lector. En el capitulo anterior
hablamos de la importancia que tiene este ambiente en el
desarrollo intelectual del nifio. De igual forma, los roles
preestablecidos por la sociedad establecen que las nifias
son mas pasivas que los nifios y arrojan como resultado
que existan mas lectoras que lectores.

Mediante encuestas se ha demostrado que los nifios que
pertenecen a las clases sociales mas acomodadas leen mas

que los de la clase trabajadora. Al 56% de los primeros,
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sus madres les leen con regularidad, en cambio en el
segundo caso, esto se cumple en tan solo un 14%.;

En muchos casos, el Gnico contacto que tiene un nifio
con la lectura es en la escuela, y hay expertos que afirman
que éste no es el lugar ideal para la lectura privada ya que
no cuenta con la comodidad y privacia que hay en casa.

Por otro lado, una parte importante de los libros que
leen los nifios son seleccionados por adultos que no estan
muy conscientes de lo que ellos necesitan. Es cierto que
no es facil escoger un libro para un lector que apenas
empteza, pero una eleccién desafortunada puede
disminuir o incluso extinguir todo interés por la lectura.
Esto no es tan alarmante si tomamos en cuenta que poco a
poco los nifios serdn capaces, con la ayuda de un adulto,

de elegir sus propias lecturas.

3.2 La Televisién. Uno de los factores importantes que
ha disminuido el interés de los nifios por la lectura, es la
television, que ha ido ganando terreno a cualquier otro
medio entre los niflos; no descarto la idea de que podria
ser un medio eficaz en la educacién infantil, pero
desgraciadamente no hay muchas alternativas al respecto;
lo Gnico que se puede encontrar son dibujos animados
llenos de violencia, plagados de anuncios comerciales que
los impulsan, desde temprano, a una vida consumista.

Gracias a la tecnologia de los colores y la imagen en
movimiento, no es dificil pensar en lo atractiva que puede
resultar la televisién, no solo a los nifios, sino también a

los adultos; més atin en una sociedad dominada por los
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elementos visuales donde mediante un programa de
televisién se puede satisfacer el deseo de una historia
larga sin la necesidad de la concentraci6n y esfuerzo que
requiere la lectura de un libro; lo tnico que hay que hacer
es sentarse, ver y escuchar. Si a esto agregamos que en
muchas familias el televisor ocupa un lugar preferencial
en el hogar, tenemos que es més comun ver un programa
que leer un buen libro.

Dentro de sus actividades diarias, los nifios siempre le
dedicaran un espacio a la television, en algunos casos serd
la recompensa al finalizar los deberes, situacién que
dificilmente sucede con los libros.

El hecho de sentarse a ver la television limita la
creatividad, no asi los libros, que dejan en libertad la
imaginaci6n. Los nifios deber realizar actividades propias
de su edad llenas de actividad fisica o intelectual; los
padres y maestros deben guiarlos en su eleccién mas no
prohibirles, hacerles ver que es mas divertido aprender a
tocar un instrumento, armar un rompecabezas o cualquier
otra actividad en la que tome parte directamente, que

sentarse frente a un televisor.

3.3 Los video juegos. En el transcurso de las ultimas
dos décadas, los video juegos han hecho un carrera
vertiginosa hacia el éxito, y podriamos considerarlos
como otro factor de importancia que disminuye, si no el
interés, si el tiempo que podria ser dedicado a los libros.
Sus defensores argumentan que ayudan a los nifios a

prepararse para el mundo automatizado del futuro, pero en
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realidad, aun rodeados de maquinas los nifios requeriran
de la creatividad para tomar decisiones. Los video juegos
unicamente estimulan las habilidades psicomotrices, de

accion y reaccion.

3.4 Las tiras comicas. Las tiras comicas es una lectura
que estd frecuentemente al alcance de los nifios. Por lo
general sus contenidos son muy simples: un nifio
vistiéndose, un gato comiendo, una nifia en la escuela, un
perro durmiendo, etc. Estos temas son familiares para el
pequefio, pero no le aportan nada; hay poca posibilidad de
conocer palabras nuevas y no implican ningln reto a la
. imaginacién. El esfuerzo que se necesita para entender
una historia de éstas es casi nulo; se pueden entender sin
la necesidad de leer el escaso texto, que se limita algunos
didlogos y a veces ni siquiera eso. Ademds presentan un
mundo sencillo, seguro y doméstico en donde los
personajes no son creativos y estan sujetos a estereotipos.
Representan una pérdida de tiempo para el infante debido
a su pobre contenido. Ejemplos de ellos tenemos en
cuentos como La pequefia Luli, Archie, y Bugs Bunny
entre otros.

Los libros para nifios pequefios no contienen mucho
texto porque son un acercamiento a la letra impresa; la
cantidad y complejidad del texto ird en relacion a la edad
y preparacion académica del lector; con las tiras cémicas
no sucede lo mismo, lo mismo lo puede leer un nifio de

siete afios que uno de quince.
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El ogro al momento de cortar
el cuello a sus siete hijas,
magnifica ilustracién de
Gustave Doré en el libro Les
contes de Perrault, misma que
fue suprimida en la edicién en
inglés, 1862. (OPIC, Iona and
Peter. The clasic fairy tales).

Existe otro tipo de comic, de enorme popularidad y
considerado objeto de coleccidn, que se presenta en libros
0 revistas un poco mas extensas. Sus historias contienen
un alto grado de violencia e incluso sexo, sadismo, horror,
venganza y odio. Casualmente el incremento en la
popularidad de estos libros y de la delincuencia infantil y
Juvenil son similares; no quiero con esto decir que sean el
principal causante, pero si es un tema digno de reflexion.

A pesar de todas las desventajas que ofrecen, las tiras
comicas son preferidas por los nifios y aceptadas por la
mayoria de los adultos, sin embargo deberiamos estar
conscientes de que no aportan mucho a su desarrollo; su
tematica es tan pobre que considero su lectura como una
auténtica pérdida de tiempo.

Debemos ensefiarles a los nifios a leer cosas de

provecho.
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La princesa descubre a la vieja
hilandera. Ilustracién de Dorothy
Rees.1925. (OPIC, lona and Peter.
The clasis fairy tales).

Capftulo M. La ilusiracién

1. Lo Iimagen, instrumenio de

comunicocion.

E1 hombre aprende a través de las experiencias que

adquiere en su diario contacto con el exterior, para lo cual
requiere de sus sentidos como el enlace entre la
informacién y el sistema nervioso. En el caso de la
informacién visual es gracias a la vista que existe el
intercambio, mas debemos considerar que, a pesar de que
vemos de una manera natural, sin realizar ninglin esfuerzo
especial, ver no solo implica reconocer formas, sino
entender abstracciones y simbolismos; este proceso es tan
complejo que no todos los seres humanos tienen la misma
capacidad para procesar informacion a través de él.
Podriamos considerar a la visualizacion, es decir, el poder
formar imagenes mentales que tal vez nunca hallamos
visto, como uno de los estadios mas avanzados del

proceso, e incluso, como un principio de la creacion.
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Estas diferencias en la capacidad de analizar la
informacién visual nos llevan a construir un sistema
basico para el aprendizaje, la identificaci6n, la creacion y
la comprensién de mensajes visuales, que podria llamarse
segun D. A. Dondis, alfabetizacion visual.,

Después de varios siglos de un dominio del lenguaje
sobre la imagen, estamos viviéndo un revertimiento de
esta situacion. La tecnologia que ha llegado a desarrollar
el ser humano alcanza limites insospechados, de manera
que tenemos experiencias como la realidad virtual, donde
se tiene la idea de estar viviendo algo irreal a través de la
invasion de nuestros sentidos por imagen, sonido y atin
movimiento. Podria parecer que la imagen es mas
atractiva que la palabra escrita, lo cierto es que es mas
universal y reclama menos esfuerzo para ser comprendida.
A pesar de que no creo que la palabra escrita ilegue a ser
totalmente desplazada, si es cierto que la imagen cobra
importancia en la vida cotidiana, v con ella, las
actividades que se le relacionan.

Los ojos son la herramienta mas eficaz para conocer el
mundo que nos rodea; todo aquello que entre por ellos
recorrera €l camino més corto que existe entre el mundo
exterior y la razon; es la forma més segura, répida y eficaz
de comunicar cualquier idea o situacion.

La ilustracién es la disciplina de la comunicacién
visual que se encarga de interpretar el universo por medio
de codigos visuales; su objetivo es ampliar el
conocimiento del espectador sobre algiin tépico aportando

recursos estéticos. Puede cumplir con una mera funcién
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ornamental, o bien tener un fin didactico, promocional,
publicitario, o recreativo.

Existen ilustraciones para temas tan variados como la
divulgacion de la ciencia, los textos infantiles, el
periodismo y la ciencia ficcién entre muchos otros.

La ilustracién explota la capacidad que tienen las
imégenes para transmitir informacién, intencionalmente o
no. A diferencia de lo que sucede en el arte por el arte, el
ilustrador debe someter sus juicios a una objetividad que
le impone la funcionalidad de la obra, como la edad, sexo,
nivel econémico y cultural del destinatario, la funcién, el
contenido y el medio de comunicacion por le cual serd
publicado.

El ilustrador tiene un campo muy amplio de trabajo; en
un principio los pintores de caballete realizaban las tareas
del ilustrador, pero con el tiempo se fue definiendo su
perfil. Entre los ilustradores cada uno establecera su estilo
dependiendo de la manera como exprese sus ideas. Si
encargamos un mismo trabajo a tres ilustradores
encontraremos que cada uno resolverd el problema de
manera muy diferente.

Actualmente el lenguaje grafico, y por lo tanto la
ilustracién, funge como uno de los factores mas
importantes de la comunicacién. La ilustracién es
dindmica y versatil, es aplicable a adultos, ancianos y
nifios de todas las clases sociales y de todas las razas,
incluso es capaz de hacer llegar un mensaje a un publico

analfabeta. Es un arte de masas que habla cualquier
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idioma y no se confina a un museo, sino que interactia
con la sociedad y es capaz de educar, ensefiar y recrear.
Las aplicaciones de la ilustracién son muy variadas; en
la industria editorial las hay para libros, cuentos,
historietas, libros educativos, obras técnicas, revistas,
anuncios de prensa, carteles, portadas y escaparates entre

muchos otras.

2. La ilusirocion editorial.

La ilustracion editorial es poder enriquecer el texto de
un libro aportando imdgenes que lo hagan més vivido y
atractivo al lector; ha sido utilizada por el hombre desde
la aparicion de los primeros pergaminos como El libro de
los muertos y el Papirum Ramessium, que datan
aproximadamente del afio 1900 a.c. Durante el siglo XV,
antes de la aparicion de los libros impresos, los
manuscritos solian venir acompafiados por ilustraciones
que eran grabadas en madera junto con el texto. Con la
invencién de la imprenta de tipos movibles, esta técnica
fue cediendo al grabado en planchas de cobre y al agua
fuerte,

En 1796 el alemin Alois Senefendler invent6 la
litografia, una técnica basada en el principio de que el
agua y el aceite no se mezclan. Este sistema representd un
importante avance en el campo de la ilustracion editorial,
Uno de los primeros libros que se ilustré con ésta técnica
es la edicion de Fausto, ilustrada por Delacroix, que

apareci6 en 1828.
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Hasta el afio de 1851, el ilustrador de libros se habia
limitado a trabajar en blanco y negro, pero la aparicion de
la cromolitografia introdujo el color en sus dominios,
aunque ¢l proceso era atn largo y muy costoso.

Durante el siglo XIX se dieron muchos adelantos
técnicos en la materia, tanto en maquinaria y procesos de
impresién como en la gama de colores a disposicién del
artista. La reproduccién de semitonos, mediante la
- superposicion de diferentes tintas descompuestas con
reticulas, permitieron la impresién de ilustraciones a todo

color.

3. La ilustracion de libros infantiles.

3.1 Historia de la ilustraciéom infantil.

Antes de la invencién de la imprenta hay algunas
muestras de ilustracion dedicada a los nifios; se trataba de
estampas con fines moralizadores y formativos que
servian para ensefiar ciertas creencias y obligaciones,
como ejemplo podemos citar los Pien-ksiang chinos que
tratan de las sagradas escrituras budistas.

En el siglo XII, el japonés Kakuyu, mejor conocido
como Toba Sojo ilustra el Pergamino de animales
dedicado a los nifios y jovenes de su época.

Durante la Edad Media se ilustran textos con grabados
en madera, se utilizan las capitulares y la iluminacién de
miniaturas. Es precisamente en ésta época que aparecen
los Chapbook, estampas ilustradas moralizantes y los
Battledors, para ensefiar el alfabeto y los nimeros con

ilustraciones.
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llustraciénn “El universo™ en el Orbis
Pictus de Comenio. (OPIC, lona and
Peter. The clasic fairy tales).

El primer libro infantil ilustrado fue el Orbis
Sensualium Pictus (El mundo ilustrado) en 1650, por el
obispo y pedagogo Juan Amos Comenio, a quien se
considera el padre del libro infantil. Las ilustraciones que
aparecen estan hechas por grabadores populares y tienen
como caracteristica el abigarramiento de elementos en
espacios pequefios; de esta manera ilustraron al universo
entero en un pequeiio libro facil de manipular y que gozé
de inmensa popularidad entre chicos y grandes.

Después de la publicacién de los libros de Charles
Perrault, se considera la literatura especialmente dedicada
a los nifios y por consiguiente a las ilustraciones que la
acompailan.

En el siglo XVIIl aparece Song of Innocence de
William Blake, con atractivas ilustraciones a todo color, y
A pretty book of pictures for little masters and misses de
Thomas Bewick, acompaitado de xilografias de notable
calidad.

Hacia el siglo XIX se publican libros con ilustraciones
puramente recreativas donde sobresalen los trabajos de
Grandville, Castelli y Gustav Doré entre muchos otros. A
partir de entonces es comun ver trabajos hechos por
grandes literatos en conjuncion con artistas de renombre.

En el siglo XX los estudiosos se preocuparon por
elevar la calidad de los libros infantiles tanto en el
contenido como en las ilustraciones. En 1922, Florence
Eilay Bamberger publico The effect of the physical make-
up of a book upon children’s selection, primer estudio

sobre Ja percepcién del nifio acerca los elementos visuales
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“La bella y su padre cabalgan
hacia el palacio de la bestia”,
ilustracién de A. Gasking para
el libro Book of fary tales de
Baring-Goud, 1894, (OPIC,
fona and Peter. The clasic fairy
tales).

en un libro. A partir de entonces son muchos los trabajos
de esta clase que estan al alcance del ilustrador, quien
debe estar lo mejor preparado posible para desempafiar
tan noble labor.

Hoy, la poblacién infantil en el mundo conforma uno
de los sectores que mds preocupan a la sociedad; la
variedad de libros que se publican especialmente para
ellos es enorme; los hay con vistosos cromos que simulan
movimiento; con partes movibles; con secciones para
iluminar, recortar y pegar; de diversos materiales como
papel, tela y plastico; incluso se han llevado al cine
clasicos donde cobran vida famosos personajes como la
Bella Durmiente, Blanca Nieves, Pinocho y la Sirenita.

No importa cuanto se haya dicho, escrito o hecho
acerca de las ilustraciones para nifios; yo creo que todavia
se pueden proponer nuevas formas de comunicarse con
ellos, quizds solo es cuestion de tomar en cuenta sus
gustos, preferencias y necesidades y buscar la manera de

llegar a lo més profundo de sus sentimientos.

3.2 lustraciones pensadas para niitos.

Cuando en la elaboracién de un libro infantil se pone
especial cuidado en la -calidad literaria del texto, en la
ejecucién de la técnica artistica empleada en la
ilustracién, en la interpretacion pictérica de los elementos
de la historia y en la presentacion final, seguramente se
tratard de un libro con enorme éxito entre los peguefios.
Esta es la tarea que el ilustrador, junto con otros

profesionales, realizard, y para cllo debe poseer
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preparacién y experiencia, no solo adquirida en los libros
especializados, sino en su contacto con los nifios, la gente,
la naturaleza y con todo aquello que le pueda
proporcionar la informacién necesaria.

Como es fécil suponer, en su gran mayoria los nifios
preescolares no saben leer o atin no son lo suficientemente
diestros como para comprender y relacionar lo que esti
escrito, por eso durante los primeros afios, la educacién es
llevada a cabo principalmente a través de imdgenes, tal
vez a eso se deba que uno de los campos mas prolificos
del ilustrador actual, sean los libros infantiles; ademds, en
cuanto a nitmeros se refiere, los libros dedicados a los
nifios comprenden las cifras més elevadas de ediciones.

llustrar para nifios implica un trabajo mucho mds
complejo de lo que parece; se requiere tomar en cuenta
diferentes aspectos como la edad del lector, sus intereses
y sus habilidades; de hecho hay profesionales que se
especializan en este género. Un libro atractivamente
tlustrado puede ttegar a vender copiosamente una historia
no muy interesante, o bien, un mal trabajo en la
tlustracion puede confinar un buen texto al fracaso.

Los cuentos, historietas, libros de texto, narraciones
fantasticas y una gran variedad de géneros destinados a
los jévenes lectores, deben a las ilustraciones buena parte
de su éxito.

El ilustrador debe proponer representaciones
interesantes, vivas y llenas de color, considerando la
forma en que el nifio conceptualiza el mundo y el tema

que se estd tratando. Es importante tomar en cuenta la
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armonia entre el texto y las ilustraciones; el equilibrio es
muy importante, asi como el que ambos puedan ser leidos
simultinecamente; las ilustraciones deben exponer una
adecuada interpretacién del texto y éste debe proponer
una historia interesante con fases intermedias que
despierten el interés por seguir adelante, ademds de una
solucién atractiva. La exposicién de la historia debe ser
claray el final no debe ser descubierto antes de tiempo.

El color es un elemento que no debe faltar, despierta el
interés y ayuda a mantenerlo durante la lectura; es una de
las mayores atracciones del libro.

Los personajes funcionan como vinculo entre el nifio y
la historia, es a través de ellos que el nifio la vive
plenamente. Es importante que los personajes, ademds de
estar perfectamente relacionados con el texto, estén llenos
de vida y sentimientos humanos, que sean simpaticos, que
tengan personalidad y algunos rasgos visibles que los
caractericen y los hagan memorables; el nifio se
identificar4 con ellos y vivira la historia de una manera
mas profunda, no solo como un espectador sino como
parte integral de la misma, dandole a la literatura un
significado personal.

Las ilustraciones para nifios se han realizado bajo una
gran variedad de estilos, tal vez se deba a la amplia
variedad de gustos artisticos que hay. Se considera el
estilo a “los elementos artisticos que juntos constituyen
una especifica e identificable manera de expresion”., Por

mencionar algunos tenemos:
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1. El arte realista, donde abundan los detalles y se
busca una representacién lo mas cercana posible a la
fotografia, se hace uso de la perspectiva y de la adecuada
proporcion de los elementos.

2. El arte surrealista se asemeja a lo que podriamos ver
en los suefios, pesadillas y alucinaciones.

3. El arte impresionista tiene como caracteristica la
yuxtaposicién de los colores mediante pinceladas y la
suavizacién de la imagen,

4. El arte expresionista se caracteriza por la expresién
de los sentimientos de una manera grafica, a través de
pinceladas fuertes que tratan de llevar al espectador a la
mente del artista.

5. El arte nativo ignora los c4nones preestablecidos
logrando un aire ingenuo.

6. El arte folklérico esta relacionado a la cultura de un
cierto lugar, a las tradiciones, simbolos y colores.

7. El arte caricaturizado nos presenta imégenes

exageradas de una realidad.

El estilo de las ilustraciones varia con cada artista,
incluso se encuentran trabajos donde se mezclan dos o
mas de ellos, esto hace que haya ilustradores facilmente
reconocibles por su trabajo. La puerta estd abierta en
cuanto a crear se refiere pero cabe aclarar que el extremo
realismo en las ilustraciones puede ocasionar que se limite
la imaginacién del nifio, asi como la creatividad del
artista, por eso las fotografias no son recomendables en la

ilustracion de libros infantiles, pues eliminan cualquier
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individualidad. Sin embargo, podemos creer que los
nifios disfrutan tanto de trabajos sencillos como de
imagenes complejas y con una gran variedad de detalles
para detenerse a observar.

Yo creo que siempre que se trate de seres humanos, y
en especial de nifios, no hay reglas de oro que deban
seguirse al pie de la letra; lo que podemos hacer es
recurrir a lo que se conoce acerca de sus preferencias de
acuerdo a su edad y entorno, trabajar con fundamentos y
examinar la reaccion de los nifios ante el resultado.

Podemos concluir diciendo que ilustrar libros infantiles
es echar a volar la imaginaci6n y si el ilustrador hace uso
de ella como su mas eficaz herramienta, seguramente
tendra éxito.

3.2.1. Los primeros libros.

Los nifios menores de un afio atn no pueden reconocer
plenamente lo que un libro de im4genes pueda mostrarles,
pero en cambio si pueden llegar a disfrutar el momento de
la lectura por las agradables circunstancias en las que ésta
se desarrolla. Por ejemplo, ver un libro en el regazo de la
madre. Si se hace de esta actividad una costumbre
tendremos que el infante relacionara el placer con la
literatura.

Alrededor del afio y medio de edad, los nifios
empezaran a ser capaces de reconocer las imagenes de
objetos que les son familiares, a distinguir formas y
colores, sobretodo si éstos se le presentan distinguidos
claramente del fondo. La tarea es mas sencilla si se trata

de imagenes completas de dichos objetos. ;
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3.2.2. Historias ilustradas.

Para que un nifio pueda entender una historia mediante
imagenes o ilustraciones subsecuentes, necesita tener la
capacidad de comprender la relacion causa-efecto, es
decir, recordar las imagenes anteriores y relacionarlas
entre si; éste es un determinante que nos sefiala cudndo un
nifio est4 preparado para aprender a leer. A medida que el
nifioc va adquiriendo ésta habilidad del pensamiento, se
interesa en los libros que cuentan historias a través de
imagenes.,

Cuando un nifio sabe mirar, oir y sentir, disfrutard
mucho mas de la lectura de una historia. ;C6mo saber
cuando un nifio disfruta una historia? Los nifios suelen
involucrarse en la trama al grado de soltar carcajadas o
derramar lagrimas. ;Quién no recuerda haber llorado
cuando el lobo se comi6 a la abuelita, o cuando el patito
feo caminaba tristemente por el campo abandonado a su
suerte? Esas lagrimas no significan que la historia sea
demasiado cruel para el nifio, sino su capacidad para
sentir y demostrar esos sentimientos. Los niffos viven las
historias incluso fuera de las horas de lectura, suefian con
ellas y juegan a ser los protagonistas; las viven con todos
sus sentidos.

Los pequefios adoran la repeticion; cuando un juego es
de su agrado pueden jugarlo repetidas veces sin aburrirse;
lo mismo pasa con las lecturas, pueden escuchar la misma
historia una y otra vez, siempre y cuando la historia
contenga cierto grado de complejidad y una variedad de

detalles, tanto en el texto como en las ilustraciones, para
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que cada vez que el niflo la relea encuentre datos nuevos e
interesantes que descubrir.,

En este tipo de libros las ilustraciones juegan un papel
muy importante. A través de ellas el nifio conoce buena
parte de la historia, pero no deben nunca sustituir por
completo al texto ni bloquear su imaginacién. Tomando
en cuenta estos aspectos, las ilustraciones son un eficaz
auxiliar y funcionan ademés como descansos mentales a
lo largo del texto.

El tipo de ilustracién dependera del libro que se trate y
del objetivo que con él se persiga. Existen libros en los
cuales las ilustraciones cuentan una historia apoyandose
en un texto bastante escaso o incluso compuesto solo por
algunas lineas, este tipo de libro es ideal para aquellos
lectores que atn no dominan la lectura pero necesitan irse
familiarizando con la letra escrita de alguna forma.
Existen otros en donde dichas ilustraciones son solo un
complemento de un texto més largo, adecuados para
quienes lo primordial es el contenido literario. Como se
menciono anteriormente, la armoniosa relacién entre estos
dos elementos es muy importante; las ilustraciones deben
complementar al texto, mas no repetirlo. Trabajar las
ilustraciones de esta manera economiza palabras, ayuda a
conservar la atencién del nifio y le cnsefla a leer las
ilustraciones como parte esencial de una historia,

Ademas de la longitud del texto y la presencia de
ilustraciones hay otro aspecto que es igual o mds
importante: el tema. Los temas de los libros para

preescolar por lo general giran en torno al mundo de los
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objetos y vida cotidianos del niflo, es decir la casa y lo
que hay dentro de ella, la familia, los animales que le son
familiares, la escuela y la ciudad; éstos representan las
necesidades e inquietudes que mas le preocupan.
Debemos recordar que el ilustrador generalmente parte de
un texto para realizar su trabajo y es importante que se
tomen en cuenta estas consideraciones en su eleccion.

Los libros con ilustraciones pueden ser muy valiosos
para el enriquecimiento cultural del nifio. Las
ilustraciones pueden interesar a un nifio que aun no sabe
leer y motivarlo a aprender. Considero que las
ilustraciones no deben contar toda la historia, sino llamar

la atencién del nifio para que se interese por su lectura. Si

" se la cuentan toda sin necesidad de un texto, el nifio no

verd la necesidad de esforzarse mas, ni de usar su

imaginacion para entenderla.

4. Técnicos mas comunes en I

llusiracion de libros infantiles.

Existen una gran cantidad de técnicas, que mezcladas
entre si nos ofrecen una gama muy amplia de
posibilidades para trabajar. Los artistas suelen especializar

su trabajo en alguna o algunas de ellas. Cada una tiene
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cualidades especiales que no se podrin encontrar en las
demds. La impresién que cause un trabajo terminado
depender4, en buena parte, del acierto en la eleccién de la
técnica.

L. Lapiz de grafito.

Esta hecho de grafito cubierto con madera. El grafito es
un carbén cristalizado formado por el calor y la presién
que ejerce la tierra sobre las maderas en descomposicién.
El grafito como tal no puede ser usado para dibujar, por
eso es necesario combinarlo con arcillas, Su calidad
depende de la pureza de los materiales usados en su
fabricacion. A mayor cantidad de arcilla mayor sera la
dureza de la mina. Existen dos sistemas para Ia
graduacién de la dureza de los lapices: et Conté, basado
en numeros y el Brookman, basado en letras. Los lapices
para dibujo van desde el 8B hasta el 10H, de blando a
duro.

Esta es una técnica muy versitil, que puede ser
utilizada tanto para bocetar como para trabajos terminados
con un acabado muy fino. Es posible trabajarlo sobre casi
cualquier tipo de papel, siendo los mas recomendables
aquellos de color claro.

Los efectos que se pueden obtener con esta técnica son
muy interesantes y la gama de grises es casi infinita. El
lapiz puede ser utilizado en un trabajo a linea, sin
embargo los mejores resultados, en mi opinién, se
obtiecnen de las técnicas tonales. Dichas técnicas

comprenden:
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El sombreado cruzado, en la cual la calidad dependera
en buena parte de la calidad del papel y de las lineas.

El sombreado que se obtiene del movimiento natural de
la mano.

El sombreado y frotado, con el cual es posible una
calidad casi fotogréfica.

I1. Lapices de colores.

La constitucién de los lapices de colores es muy
parecida a la de los de grafito, la diferencia estriba en que
los primeros contienen pigmentos. La principal
caracteristica de estos lapices es la mezcla 6ptica de los
colores, Ia cual se puede observar al aplicarlos uno sobre
otro en el soporte de trabajo. Al igual que con el grafito,
el sombreado cruzado es la manera mas adecuada para
obtener ésta mezcla. Los soportes mas recomendados
incluyen principalmente casi todos los papeles de color
claro.

ITf. Pluma y tinta.

Junto con el lapiz, ésta técnica es una de las mads
clasicas. Su uso se remonta a algunos siglos atras y desde
entonces ha sido muy popular en la industria editorial;
ejemplo de ello es la cantidad de trabajos a pluma que se
pueden encontrar atin hoy en dia en periddicos, revistas,
folletos, etc.

Partiendo de la linea y el punto, la variedad de texturas
y de grises que con ella se pueden lograr son casi
infinitas, ademas, la versatilidad de esta técnica permite
trabajar tanto en blanco y negro como ea color, asi como

desarrollar muy diferentes estilos:
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El dibujo a linea sugiere frescura y limpieza.

Trabajando con linea y sombreado cruzado, se obtienen
trabajos de gran calidad con volumen y textura.

Linea y lavado, éstos tltimos suavizan el volumen y la
linea define los contornos.

Punteado, usado para dar un acabado especial a
trabajos ya hechos.

El uso de diferentes técnicas en un solo trabajo da
como resultado excelente calidad y un gran realismo.

LV. Pasteles.

Los pasteles blandos estan formados por pigmento seco
en polvo y un aglutinante. Su dureza dependera de la
cantidad de aglutinante utilizado en su fabricacion, siendo
los duros apropiados para trabajos a pequefia escala y los
blandos a gran escala. La principal cualidad de ésta
técnica es la calidad mate y la suavidad con que se
combinan los colores mediante el uso de los dedos, un
difumino o un pincel. La variedad de colores con los que
se cuenta es un factor importante en la produccién al
pastel, mientras mas colores disponibles mejor.

Existen pasteles en forma de barras y de lapices de
madera. La consistencia de los dltimos es un poco mas
dura.

Hay una variante de pasteles oleosos que estan hechos
de pigmento, ceras de hidrocarburos y grasa animal. Su
consistencia se puede ver afectada con los cambios de
temperatura. Como caracteristica especial podemos

mencionar la posibilidad de mezclar  los colores
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directamente sobre la superficie de trabajo, dando como
resultado colores firmes.

V. Acuarela.

Son pigmentos muy finos aglutinados con goma
arabiga y solubles en agua, que se pueden obtener en
pastillas o tubos de muy diferentes calidades.

La acuarela fue utilizada e€n la antigiledad por las
culturas china y japonesa, y en la Edad Media ya era
empleada para la ilustraciéon de manuscritos. Actuaimente,
mezclada con ofras, es una de las técnicas preferidas por
los ilustradores de cuentos infantiies.

Sus cualidades técnicas son, principalmente, la
transparencia y luminosidad que se obtienen mediante la
superposicidn de lavados de color y el aprovechamiento
del color blanco del papet.

Los efectos que se pueden obtener son muy variados;
en ellos jugara un papel importante la naturaleza del papel
y la forma de aplicar la pintura,

El lavado es la forma mas clasica de trabajar la
acuarela. No se deben sobreponer més de tres lavados, de
otra manera se obtendria un color sucio y opaco. La
pintura también se puede aplicar con e! pincel seco, esto
es, con la menor cantidad de agua posible; asi se puede
lograr un detatlado realismo.

Como en otras técnicas, la combinacién de varias
formas de aplicar la pintura dard como resultado un
trabajo muy acabado y de gran calidad.

VI. Geuache.
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El gouache estd hecho, al igual que las acuarelas, por
pigmentos en un aglutinante de goma ardbiga; Ila
diferencia estriba en que el gouache contiene pintura
blanca en su constitucién, lo que elimina la transparencia
pura de la acuarela, pero lo hace mas adecuado para cubrir
el fondo del papel y ser trabajado en soportes de color.

La brillantez de sus colores la hace ideal para
ilustraciones infantiles y comerciales, carteles y otros
trabajos graficos.

VII. Acrilicos.

Esta técnica existe desde tiempos inmemoriales, pero
su auge es relativamente reciente. Son muchos los artistas
que la consideran como el medio ideal por las multiples
ventajas que ofrece, como los colores, resistencia al agua
y durabilidad.

Los pigmentos utilizados en su fabricacion, son los
mismos que en la acuarela, el gouache y el 6leo, lo que
cambia es el aglutinante, que en éste caso es una resina
acrilica, de ahi su nombre.

Debido a su solubilidad en agua o en aglutinante, la
pintura acrilica se puede aplicar diluida y con lavados,
siendo posible sobreponer varios sin obtener un trabajo
sucio; o bien con la pintura directa del tubo formando
empastes. Los resuitados pueden ser un trabajo muy
detallado y de un asombroso realismo.

La versatilidad de ésta técnica la ha hecho una de las

favoritas.
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VIIL. Aerégrafo.

Los principios de esta técnica consisten en la aplicacién
de pintura en diminutas particulas mezcladas con aire,
mediante un sistema aspersor. Existen varios tipos de
aerografos dependiendo del sistema que utilicen. Las
cualidades técnicas que ofrece son un fundido de colores
perfecto, suavidad, brillos, sombras y transparencia
cercanos a la fotografia.

A pesar de que podria ser considerada como la mas
moderna técnica de ilustracién, sus antecedentes se
remontan hasta las pinturas rupestres en la cueva de
Lascaux, donde podemos ver una mano pintada en
negativo, muy probablemente lograda mediante la
aspersion de pintura sobre una mano real.

En el afio de 1893, Charles Burdick en el Reino Unido
da a conocer el aerégrafo como tal. En un principio se
usaba para retocar fotografias, pero poco a poco fue
ampliando su campo hacia la ilustracion de carteles
publicitarios e ilustraciones técnicas posteriormente, hasta
liegar a ser lo que es hoy: una herramienta insustituible

para el ilustrador moderno.




Capifulo IV Propuesia para lo
ilustrocién de una leyenda gzieca.

1. Descripcion del proyecio.

La cultura es un elemento que no debemos dejar de
lado en la educacién de los nifios, que en un futuro no
muy lejano, conformaran la sociedad adulta de nuestro
pais; de ahi la importancia de inculcarla desde la mas
temprana edad.

Al momento de elegir un tema para la realizacion de mi
trabajo de titulacién, no quise dejar pasar de lado estos
aspectos, por ello la necesidad de fusionar algo
relacionado con la rica cultura de nuestro pais y que a la
vez tuviera una funcién practica en la educacién
preescolar. Todo proyecto que presuma ser funcional debe
proponer soluciones a un problema y satisfacer
necesidades de un sector.

Platicando con la Lic. Yolanda Suéarez Padilla, quien
esta encargada de la realizacién de los programas para el
fomento de la educacién musical preescolar en el Valle de
Meéxico, surgi6 la idea de la realizacion de un cuento
ilustrado que sirviera de apoyo para la actividad del

cuento musicalizado en el jardin de nifios. El libro se
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concibe como una referencia visual para los niflos,
independientemente del interés y el gusto que puede
empezar a despertar por la literatura y la cultura, El
cuento musicalizado, como se verd méas adelante, es una
ingeniosa forma que tienen las educadoras de combinar la
musica con un relato interesante para los nifios, y /por qué
no?, con la literatura.

Se eligi6 la leyenda azteca que habla de la fundacion de
la Gran Tenochtitlan, relato lleno de magia que adentra a
los nifios a la historia de su pais y cuya adaptacién fue
llevada a cabo por Estefania Castafieda, fundadora de la
educacién preescolar en nuestro pais. Ademas hay una
gran variedad de leyendas que pueden formar parte de una
serie de libros especialmente disefiados para que los nifios

conozcan mas acerca de nuestra cultura madre.

2. El cuento musicalizado.

El cuento musicalizado forma parte de una serie de
actividades que la educadora propone a los nifios, todas
ellas encaminadas a obtener diversos resultados basados
en los objetivos del juego-trabajo.

La musica y el cuento son dos manifestaciones
artisticas que juegan un papel importante en la formacion
del nifio durante su educacién preescolar. El cuento
musicalizado retne estos dos conceptos de una manera
creativa, que béasicamente consiste en la representacion de
un cuento a través de la musica, auxilidndose de cantos y
ritmos, en la cudl intervienen los nifios y la maestra. Se

pueden retomar canciones conocidas por los nifios y
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adaptarlas segln se requiera, o ser creacidon de los nifios
casi en su totalidad.

Al interpretar a un personaje, el nifio expresa su manera
de concebir la historia no solo verbal, sino corporalmente
y puede trabajar en un ambiente de respeto donde todas
las sugerencias son tomadas en cuenta.

El cuento musicalizado es también un recurso valioso
de que se valen las educadoras para trabajar con los nifios
en equipo, promoviendo la expresion y la innovacién.
Como vimos en el primer capitulo este aspecto es una de
las partes fundamentales de la educacién preescolar;
debemos recordar que el nifio empieza a socializar en esta
etapa de su desarrollo.

Para llevar a cabo esta actividad, se deben adaptar no
solo las canciones y la historia, sino improvisar un
vestuario y escenografias con los materiales disponibles.
Los nifios son muy creativos y motivandolos pueden dar
resultados sorprendentes; es precisamente en esta etapa de
motivacién en que el libro ilustrado puede ser de gran
utilidad. Usualmente es la maestra quien cuenta a los
nifios la historia del cuento musicalizado, pero con el
apoyo de un libro ilustrado, no solo trabajara con los
objetivos establecidos para la actividad, sino fomentar4 la
lecto-escritura en el infante y lo hara trabajar en equipos
desde el principio de la sesion. La actividad puede
llevarse a cabo de diversas maneras, por ejemplo: los
nifios forman equipos de 4 o 5 integrantes; cada equipo
contara con un libro y estar&n sentados de manera que

todos puedan verlo; la maestra lee el cuento y los nifios la
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siguen en su propio libro. Después de terminar la historia
se responden todas las preguntas que pudieran surgir y se
reparten los personajes entre los nifios, se eligen las
canciones y se hacen las adaptaciones pertinentes; se
integran instrumentos musicales y se lleva a cabo la

representacion.

3. Elaboracién del proyecio

Para empezar a trabajar en este proyecto lo primero era
escoger un texto adecuado y que estuviera de acuerdo con
los objetivos que me plantee, es decir, que contribuyera al
conocimiento de la cultura de nuestro pais. De entre una
enorme variedad de posibilidades elegi una leyenda azteca
que habla de la fundacién de Tenochtitlin; consideré
interesante el tema porque es un momento importante de
nuestra historia como nacion; ademas tuve la fortuna de
encontrar una version especialmente adaptada para nifios.

En esta etapa del trabajo y con una idea mucho mas
clara de ¢6mo son Jos nifios, qué les gusta y que buscan en
sus libros ilustrados, procedi al disefio de las ilustraciones.

El primer problema que tuve que enfrentar fue la
separacion de la historia, en diferentes segmentos, para su
representacion grafica. Habia que tomar en cuenta que no
se debe dejar mucho texto entre una ilustracién y otra;
tampoco se trataba de contar una historia a través de

imagenes, asi que basandome en ello separé segin los
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eventos 0 momentos cruciales de la historia. Quedando
como resultado cinco segmentos.
A continuacion presento el texto; cada numero

corresponde a una ilustracién.

Leyenda azteca
(Adaptacion de Estefania Castafieda)

1. Un sacerdote indio se qued6 dormido a la
sombra de un arbol. En sus suefios se le apareci6
un péajaro que empezdé a cantar: ;Tihuil ;Tihui!
i Tihui! jVamonos pronto de aqui!

El sacerdote al despertar hablé a su tribu:- “E/
pdjaro de los suefios me ha anunciado que
debemos emprender un largo viagje”- dijo, y como
era ¢l jefe de todos. los indios obedecieron.
Apagaron el fuego, levantaron en hombros a su
dios, se llevaron a sus hijos, a sus padres, los
huesos de sus abuelos, y empezaron a caminar
pasando por muchos pueblos, pero en todos ellos
les hacian la guerra.

2. Transcurrieron muchos afios; el sacerdote se
muri6, vino otro nuevo y se murié también; y se
murieron otros, mas los indios seguian
caminando, caminando sin fin. Los indios jévenes
preguntaban: “;Dénde debemos detenernos?” Los
indios  viejos decian: “;Dénde debemos
descansar?”

3. Y los jefes contestaban: “Lejos, muy lejos,
donde encontremos un 4guila real que tiene en
sus garras una culebra. La culebra son los pueblos
que nos han perseguido, el 4guila es nuestro
reino” Y aunque no tenian ni una cuna para sus
hijos, ni un templo para su dios, continuaban
caminando, caminando tranquilos e incansables
porque el pajarito de los suefios les guiaba,
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4. Al fin, en una hermosa mafiana llegaron a la
orilla de un gran lago, en le centro del lago estaba
un islote, en el centro del islote un nopal y sobre
el nopal un 4guila teniendo en sus garras una
culebra, “Esta es el 4dguila de que nos hablan
nuestros abuelos, nuestros sacerdotes y el pajarito
de los suefios. No debemos caminar més.”
Entonces los indios se detuvieron, colocaron a su
dios sobre una meseta de piedras y empezaron a
construir sus casas con ramas y piedras, hasta
formar un pueblo sobre las aguas.

5. Ese pueblo fue cada dia mas grande y mas
bonito. Al fin llegd a convertirse en una gran
ciudad, la ciudad donde vivimos, nuestra actual
ciudad de México. Algunos creen que se llama
México en recuerdo del primer sacerdote de los
indios que se¢ llamaba Mexitli.

4. Proceso de boceigje.

Durante muchos meses me di a la tarea de observar con
detenimiento cuanto libro ilustrado caia en mis manos.
Incluso compré algunos libros para nifios que se referian a
la cultura prehispanica. En la Feria del Libro Infantil y
Juvenil, que se lleva a cabo todos los afios en el Centro
Nacional de las Artes, encontré bastante informacién;
como es natural hubo algunos trabajos que me parecieron
muy buenos y otros no tanto, y me sirvié de referencia
para saber qué era lo que queria obtener como resultado
final.

Pensé en tomar como referencia los codices, de ahi
tomé algunas ideas que me sirvieron para la realizacién de

fos primeros bocetos.
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Con algunas ideas muy vagas me hice a la realizacién
del primer juego de bocetos. En un principio me
parecieron adecuados, sin embargo no lograban el efecto
que esperaba. Muchas veces me ha pasado que hago un
trabajo que me perece bueno, cuando lo dejo de ver por
un tiempo y lo vuelvo a analizar, encuentro que no lo era
tanto; eso fue lo que me pasé con esos primeros bocetos;
después de observarlos y escuchar algunas sugerencias de
nifios y adultos, los senti demasiado estaticos y sin magia.

La siguiente motivacién que me llevé a dibujar surgié
después de haber visto la exposiciéon “Diego Rivera. Arte
y Revolucién”. Fijé mi atencién en la manera de bocetar
sus trabajos, en especial las reticulas. Otro factor que
influy$ fue el observar los murales y la obra de caballete
de un pintor tlaxcalteca cuyo principal trabajo se
encuentra en le palacio de gobierno de Tlaxcala. La forma
como usa el color es siempre buscando el contraste,
dandole fuerza de sus composiciones.

Me fue de mucha utilidad el observar dibujos hechos
por nifios; como adultos podemos pasar por alto algunos
detalles que un nifio siempre tendrd presentes, por
ejemplo, dibujan a sus persoﬁajés con las mejillas
coloradas, como queriendo representar que estan
contentos.

Considerando algunos de estos elementos, realicé otra
serie de bocetos, cuyo resultade me parecié mucho mas
agradable. Los mostré a nifios y observé que tan claras
eran las imagenes para ellos, pudiendo comprobar con

gusto que cumplian con dos requisitos muy importantes
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para mi: era factible identificar de qué se trataba y no

contaban la historia sin necesidad de leer el texto.

A continuacidn hago una breve explicacion de lo que

quise representar en cada una de las ilustraciones.

1.

Esta imagen representa a un personaje, rodeado de
un ambiente de ensofiacion, que bien podria estar
dormido o despierto; la historia no habla
precisamente de un nifio, pero yo lo plasmé asi para
motivar una mayor identificacion; recordemos que
el nifio de esta edad esta saliendo de una etapa un
poco egocentrista y se suefla protagonista de
fantasticos acontecimientos. Utilicé una simetria
radial porque era importante que el centro de la
ilustracién fuera su cabeza, donde se realiza la

primera parte de la accion de la historia.

2. En esta ocasion se tenia que representar el tiempo y

un largo camino. El formato circular en la base es
para reafirmar la idea de que recorrieron muchos
kilémetros hacia un mundo lleno de luz donde su
sociedad floreceria; este es un enigma que la
curiosidad caracteristica de los nifios debe resolver
Los personajes representan a un lider que guia a los
demds, adultos, ancianos, nifios e incluso, una
mujer embarazada; fueron quizas los nietos del nifio
que espera, los que vieron el aguila devorar la
serpiente. También se puede observar que el
recorrido nos lleva de la obscuridad a la luz,

representados por un sol y una luna eminentemente
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prehispanicos.Esta ilustraciéon reserva un espacio

para incluir el texto en la misma pagina.
3. Esta ilustracidn representa uno de los momentos mas
importantes de la historia; por las caracteristicas de
la cultura azteca crei oportuno disefiar una imagen
un poco agresiva, idea que reafirman las grecas con
aristas. Es una imagen que refleja la fuerza que la
tribu debi6 tener para lograr su objetivo. Los nifios
encontrardn una imagen con una serie de detalles
que la haréan atractiva de descifrar.
Esta piramide muestra a los nifios no solo el tipo de
construcciones que edificaron aquellos primeros
mexicanos, sino que aquel pequeiio islote se
convirtid en una ciudad que cada vez creceria mas
sin importar que estuviera sobre el agua. La estrelia
es el brillante futuro que le esperaba a aquella tribu.
Una sociedad justa, en convivencia arménica de
respeto, igualdad y tolerancia. Variedad étnica
resultado de la fusion de razas. Una ciudad con
casas y oportunidades iguales para todos, eso es lo
que traté de representar en esta ltima ilustracidn.
Una imagen que retendrd la mirada del nifio

buscando con cual de los personajes se identifica.

Las imagenes estan disefiadas para que generar un
pensamiento creativo; para ello es permitido que el nifio
haga su propia interpretacion de la imagen, ain cuando

sea diferente de lo que se esperaba.
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Cuando se presenta una dificuitad para interpretar la
imagen, el nifio enfrentaria un problema que despertaria
su interés, generando conocimiento, asi lo afirma Jean
Piaget, como vimos en el primer capitulo, cuando habla
de los factores que intervienen en el aprendizaje.

Las ilustraciones se presentan al tamafio real; la idea
es que el libro sea ficil de manipular y brinde el espacio
suficiente para contener un texto con una tipografia
legible. Para ilustrar la portada del libro propongo la

primera imagen, que representa el origen de todo.

Estile. El estilo es algo que identifica el trabajo de un
artista; se debe trabajar durante mucho tiempo para lograr
tener uno propio y que la gente reconozca la obra de un
autor con solo verla. Yo no pretendo haber llegado a este
punto, tan solo traté de expresar lo que deseaba a través
de imdgenes claras y atractivas para los nifios, que no
contaran la historia pero si la reforzaran e invitaran al
descubrimiento de ia misma.

Evidentemente, me vali de algunos elementos
prehispanicos, que creo sirven para ubicarnos en el
contexto de la historia; no estan tomados tal cual los halle
en las fuentes, tienen un tratamiento que los hizo legibles
para un puiblico infantil.

Es un poco frecuente el uso de lineas onduladas y
espirales. Las lineas que tienden a la curva remiten al
movimiento constante, y si recordamos, el espiritu de los

niftos en edad preescolar se caracteriza por ser libre, asi
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como su imaginacién. Las lineas curvas también
representan la seguridad.

El formato de las iméagenes parte del cuadrado, pero
en cada una realicé algunas modificaciones que considero

dieron dinamismo al trabajo.

Técmicas elegidas. Ya en capitulos anteriores tuvimos
oportunidad de hablar de las diferentes técnicas que
existen; para la realizacién de este trabajo experimenté
con algunas de ellas y terminé por elegir una técnica
mixta. Queria un resultado lleno de contrastes, asi que a
las bases de acuarela y acrilica apliqué une retoque con
lapices de colores; elegi esta técnica por que fue ia que me
brindé las texturas, colores que mi proyecto requeria. Me
senti segura de obtener lo que buscaba.

Yo creo que no deben existir academicismos puros en
la aplicacion de la técnica; cada autor deber ir puliendo su
trabajo segtin los resultados que obteriga y el mejor asesor

es el ojo mismo.

Colores. Como hemos dicho con anterioridad, a los
nifios les gustan las imagenes llenas de color, por ello era
muy importante un tratamiento llamativo que atrajera el
interés de los nifios hacia las ilustraciones. Apliqué un
notorio contraste entre los colores calidos y frios,
especialmente con la gama de los naranjas y azules
(armonia por contraste). Los colores éstan inspirados en la
naturaleza, para dar la idea de algo lejos de las modernas

ciudades y los enormes centros comerciales.
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Conclusiones

La culminacién de lo que hoy presento es el punto de
partida de una vida profesional que me proporcionara
valiosos logros personales; el primero de los cuales es
alcanzar un grado académico que significa toda una vida
de esfuerzos.

La investigacion amplié mi panorama cultural. Como
comunicadora es indispensable tener una base cultural
solida que permita dirigirme a toda clase de publico y
conocer una gran variedad de temas.

Cada proyecto presenta la posibilidad de adentrarse en
un campo nuevo, de darse cuenta de lo amplio que puede
ser el universo del conocimiento. No importa el tema,
mientras mas informacién se posea, mas evidente es la
carencia del conocimiento.

De manera personal me siento muy satisfecha con el
resultado. Considero que los conocimientos que he
adquirido me seran de mucha utilidad en el futuro, no solo
como profesional, sino como persona.

Fueron varias las etapas por las que pasé durante la
realizacion del trabajo. La idea original, de ilustrar una

leyenda prehispanica para nifios me entusiasmo desde el
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principio y terminé la investigacion teérica en tan solo
unos meses. El proceso de bocetaje se prolongé por
espacio de varios afios. Durante ese tiempo me dediqué a
observar todo aquel material que suponia podia servirme,
desde libros para nifios, hasta elementos de la naturaleza
como las nubes, el agua y los astros.

Creo que mi capacidad de observacion se fue
agudizando hasta desarrollarse una habilidad para
escudriiiar todo aquello que me parecia interesante.

Como mencioné anteriormente fue de mucha utilidad
observar los dibujos hechos por los nifios; llegué a la
conclusion que aun los nifios pequefios desarrollan sus
propios conceptos a través de la imagen.

Sus trabajos son mucho mas complejos de lo que
parecen y es quizas por esta razon que sus dibujos sean
tan reveladores. Mas de una vez los adultos nos hemos
quedado sorprendidos con las explicaciones que un nifio
da a sus dibujos.

Por increible que parezca, la principal dificultad a que
me enfrenté durante el proyecto fueron las distancias que
habia que recorrer entre la zona donde vivo y laboro y la
escuela; también tuve que realizar a una serie de tramites
que debian hacerse en oficinas con horarios poco
flexibles; todo ello fue determinante para que abandonara
el proyecto mas de una vez.

Cuando un ciclo de cumple nos vemos obligados no
solo a evaluarlo sino a plantearse nuevos retos. Me
gustaria hacer una carrera en el campo de la ilustracion.

Impulsar la cultura y la educacion mediante talleres
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dirigidos a nifios y adultos: un lugar donde se lleve a cabo
la experimentacion plastica, el analisis y la valoracion del
trabajo de otros. Desarrollar la capacidad de las personas
para comunicarse.

Actualmente imparto clases de dibujo y disefio a nivel
preparatoria y mi objetivo es que mis alumnos busquen
nuevas formas de expresion a través del uso de diferentes
técnicas; es muy satisfactorio cuando ellos mismos se
sorprenden de lo que son capaces de crear.

Otro proyecto que tengo para el futuro es hacer una
maestria. El estudio y la investigacion siempre me han
parecido un campo muy interesante.

Después de llevar a cabo un trabajo de Investigacion
con una rigida metodologia, identificar un problema y
trabajar en su solucién, valoré la importancia de una
investigacion previa a todo proyecto, lo cual conlleva a la
obtencion de resultados funcionales. Seria dificil pensar
que ante todo proyecto de trabajo se pudiera llevar a cabo
una investigacion de esta envergadura, pero si me es mas
claro lo importante que es conocer el terreno que se pisa
para moverse con mas seguridad.

Es curioso notar como, a lo largo del trabajo, los puntos
de vista fueron cambiando; incluso algunos de los
objetivos sufrieron transformaciones, como es el caso del
segundo capitulo cuyo objetivo era estudiar el papel del
libro como agente comunicador, quedando finalmente,
como un estudio del libro en cuanto a su relacién con el

nifio preescolar. El capitulo tres. de ser un estudio de la
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nuevas formas de expresion a través del uso de diferentes
técnicas; es muy satisfactorio cuando ellos mismos se
sorprenden de lo que son capaces de crear.

El mismo desarrollo profesional va planteando la
necesidad de buscar posibilidades de mejora continua.
Entre mis proyectos figura el de continuar con mi
preparacion académica estudiando una maestria.

Después de llevar a cabo un trabajo de investigacion
con una rigida metodologia, identificar un problema y
trabajar en su solucién, valoré la importancia de una
investigacion previa a todo proyecto, lo cual conlleva a la
obtencién de resultados funcionales. Seria dificil pensar
que ante todo proyecto de trabajo se pudiera llevar a cabo
una investigacion de esta envergadura, pero si me es mas

claro la importancia de conocer el terreno que se pisa para
moverse con mas seguridad.

Es curioso notar c6mo, a lo largo del trabajo, fos puntos
de vista fueron cambiando; incluso algunos de los
objetivos sufrieron transformaciones, como es el caso del
segundo capitulo cuyo objetivo era estudiar el papel del
libro como agente comunicador, quedando finalmente,
como un estudio del libro en cuanto a su relacién con el
nifio preescolar. El capitulo tres, de ser un estudio de la
ilustracion como auxiliar didactico, se convirtié6 en un
estudio de la ilustracion editorial infantil.

Una conclusién a la que llegué es la importancia de un
trabajo interdisciplinario; el ilustrador debe mantener un

esirecho contacto con el disefiador, con el autor y con el

editor.
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Este proyecto pretende ser el primero de una serie de
libros encaminados hacia el mismo objetivo: poner en
contacto al nifio con la riqueza de la cultura prehispanica,
sensibilizarlo y motivarlo a expresar sus sentimientos e
ideas acerca de la historia a través de la musica.

Independientemente de su funcién did4ctica en el aula,
espero que mi proyecto sirva para cautivar a los nifios que
escuchen su historia, empaparlos con nuestra cultura y

encantarlos con la magia de la literatura.
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