I =

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA  am
DE MEXICO. ..

ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

GRABACIONDE MUSICA MEXICANA

TRECE CANDCIONES Y SIETE PIEZAS
PARA VIOLONCELLDO Y PIANDO DE LOS
SIGLOS XIXY XX

TESINA QUE PRESENTA:

CRISTINA CASTRO RICARDEZ

PARA OBTENER EL TiTULO DE: e
LICENC!ADO EN PIANO IR

MEXICO, D.F, DICIEMBRE DE 1999

£

TESIS CON
FALLA LE ORIGEN



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AN UNPDST O
NoP YNl 9Y



AGRADECIMIENTOS

A esta Gran Casa de Estudios, por haberme brindado los conocimiéntos para
mi formacion profesional y artistica. ”

Muy especialmente al profesor Andrés Acosta Sanchez con toda mi
admiracidn y respeto por sus ensefianzas y por su dedicacion y paciencia.

Con cariiio a la maestra Eva del Carmen Medina, ya que gracias a su
invaluable apoyo pude continuar mis estudios.

A la maestra Soledad Pérez, con quien me inicié en el estudio del piano.

A las personas que hicieron posible la grabacion: primeramente a mi amiga
Luz Ma. Butrén, soprano, con quién grabé las obras para canto y quien me
apoyo en todo momento. A mi compafiero José de Jesis Villegas,
violoncellista, por su tiempo y disposicion para realizar esta labor. Al baritono
Pablo Porras, por su participacion en la “Cancion de las voces serenas”. Y al

ingeniero de grabacion Roberto de Elias. '

También quiero manifestar mi agradecimiento al maestro Antonio Dalhaus
por su valiosa guia y correccion del trabajo escrito, y al maestro Ulises
Ramirez por su colaboracion en la revision del analisis de las obras.

Con gran admiraci6n al maestro Roberto Bafiuelas por haberme confiado sus
obras para grabarlas asi como por el apoyo y motivacién que siempre me
brindo. |

Al maestro Ignacio Mariscal, quien me facilitd las partituras de las obras para
violoncelio y piano.




INDICE

INTRODUCCION 4
1. JUSTIFICACION 6
2. OBJETIVOS 8
3. METODOLOGIA 9
4. LOS COMPOSITORES Y LAS OBRAS 11
4.1 MELESIQ MIORALES......uceveertraasimcetasssrsressressessssssesssessassssssasessssnsessasessnss e ssssmenssse fosssneerssssmnssssssessesses 11
4. 1T Rectuerdos de FIOPENOIA.......................oooveueeeeeeeeeeeeereeeeereeeeeseeneeeesseee s sseeessnseessteemeaseensessoesressnens 12
FL2GUATAA ESAJIOF ............cooovveeeereseeeeseeeeteeeee et essrete s e s e s asevearennssoens s een et s esaseete st e eme s e e 16
BT EOBTE @IMUT ... e eet e e e e eteeem e e st s s e e e etseast e e e er s semee et eee e s srssnsemseessesneeess 18

B Lo M BHEIRO SUSPITO .........c.oe.cvoeneetiveee ettt e e e eaeeemesnn e e enn e sese s ennsmssessanee 20
BT LIOBIIO (BT OIVIAO) ..o eeeeeeeseeeeesevesaseseset s eae e st a e e sstoeen s s ateatasesee e eesssmesesoenms e 23

4.2 JOSE ROLON-..csesieeretermesieimeststeemrresesses s resassesressens seesssss s tesssssesseanesesssessesstonsames s seesrssemrasesssesmsesessessses 26
BZTLEBE ...t eeeeee et vt v ae e et e e e s e en e st e e ne st et n e ae e e s ta e te teaneemn e e e ere e e s eernrese s emeeos 27

4.3 ARNULFO MIRAMONTES ..veevvveteesersessessissscsssssmssssassssssssmntostssasessnsesssesonnesssesasssoessessssssassssnsssansessesessens 30
4.3.1 Maziurk@ en S0LMEROr 0P, 55% ..ot s e s 31

4,4 LUIS GUZMAN ......eviereicrmraserrsessssssesssessssisssesressnssassesnessssanssiesrassesest cosnesetoressesasesnssssransesseesssnsesssessnsn 33
AT ARAGRIE CARIABIIE™................oevoeeereeeeeeeeeeeeeeeter e eeereeeeeasteeeasee s saeee e s e s st e eermtsseeeresesestesmnsrreesas 33

4.5 RUBEN MONTIEL......cuovieriiacmissnervsiesressseersessserasssssssosassscess sisasans ossanssasss somtanntesnssoutemnms st e masesnssnessmsesnses 35
45,0 ANGro GIOCOSO™ ... ...t v eevencvessene s s e eess s s eness e ennstesessssenesen tvenannsas 36

4.0 ALFONSO DEELIAS ...c.ueciiveiiieieiertisicmcesns s eastasiesresssessesseesansesmae s st esssatsnsesnssmnssmnesensransenssssesnensensen 38
BT CARCIOR TRISIE™ . ..o eeieeereeteee e eeereraesre e st rreeasseseaesamaasees s semeeeaassresams s et et asemesensemen 39
B2 ARAAUIE MESIO™ ................ooneoeeereeeeeeeeeeeesreeereea e s ea e st e eeearaamesessreanenee s e e aennsneameesseme et esarntnans 41
B0 MAGTIGAI L............ooeeeeeeeeeeeeeeeeetee e e et e e vama s anen st voe e emeeme e s men e aane et nstentsnnenesreen 43

A4 LIS SANDIL.cveiueeecererrnrmrrasrsesrmssssssssssssesssasasssesssssseonssssmmeessesas masses bensssesmsnsssntesants senmmenstoresansseesesaasenenes 47
SATHOAde AIDUM* ......................coooooooeeeeesseeeeeerereeeeserseesseesesesseseeenesesseresenmsrnessseeessseeeianr e 48

AT 2 DHET H@ERAES. ... saaeeeatarane s nanaesmaaassaasenensansssasaneessnsenseassanserssaenesanmseend d

4.8 ROBERTO BANUELAS ...ttt ctiiiieeastiteccerssieeasarssttamestoeressatnemsesstansmmaseemnssassinnmnmsestesassassmmnnsseeeanseneeeennn 58
4.8.1 Este que ves, engafto colorido (soneto fllosGfico y moral) ..o 60

4. 8.2 TCI0 TUEEO, STUCE ..................oeeeveseeeesreeaeaeseveresiteasasseee ettt e esentssesaeakssesmean st srensteb s enenstsrsnassasens 62
4.8.3 Cancion de 1S VOCES SCPOIMAS. ..........ccocooeoreeieieeieeeeeeeeeeeeeeeteereeeeeasassiearesssssaenessseeessessseessiasaessranns 64
BB AL CAMIONEEIO ...t e s s e e et e e rbe e s e st a s a et easeeae e eaasse s ambe e anseanersnnes 67
B85 IL CREVEFE ...........cceveeeerereeeeeeeeccranesassvtrass s i teaesicrseasasaeteasmsaneseaesassaaastesearansansentaeesessonsmneeerans 70
CONCLUSIONES 72
BIBLIOGRAFIA 74

Nota: El ordenamiento de las obras en la grabacion es distinto al de la tesina. En la
grabacion se encuentran primero todas las obras de violoncello y luego las de canto. Y en
este trabajo las presento en orden cronologico de acuerdo al autor.

*Obras para violoncello.
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Introduccion

Este trabajo de investigacion tiene como obje;tivo principal complementar y apoyar
la labor de grabacién --realizada como opcion de tesis--, mediante la recopilacién, el
estudio y el analisis de las obras de compositores mexicanos de los siglos XIX y XX que
fueron grabadas.

El trabajo esta constituido por varios elementos. El primero es una justificacion del
porqué de la se}eccién de esta opcion, el criterio utilizado para escoger la miisica y el
interés personal de realizar esta labor de grabacion e investigacion. El segundo elemento es
un planteamiento de los objetivos concretos de este trabajo. El tercer elemento, es la
metodologia o las actividades que se siguieron para la realizacién del mismo. El cuarto
elemento, como parte medular, consiste en el andlisis de cada obra y la biografia de los
compositores de las obras. Para este cuarto ¢lemento se llevd acabo una labor de consulta y
documentacion sobre el entorno musical de la época y de los autores. Tomando en cuenta
esta informacién, se realizd para cada obra un anslisis que consiste en lo siguiente: primero
se presentan los datos generales de las obras (compas, tempo, tonalidad, etc.), después
aparece el esquema de la estructura, en este esquema estin escritas con mayudsculas las
secciones grandes y con minisculas las partes de cada seccion, a continuacion se hace una
descripcion de esta estructura, en donde se menciona principalmente los elementos
arménicos, ritmicos, melodicos, etc. y la forma en que se presentan en cada seccidn, por
ultimo se expone un breve comentario sobre la tematica de la obra o del texto, (si es para
canto) y algunas consideraciones sobre la ejecucion, observadas durante el estudio
particular de cada obra. En algunas obras, después de la estructura, se agregé un recuadro
en donde se presenta la definicién del tipo de obra que se grabo o estilo de poesia en que
estdn basadas algunas de las obras para canto. Por ejemplo: se expone el origen y
significado de la mazurca, del lied, la descripcion de lo que es un hai-kai, un soneto etc.,
para complementar la informacién estructural o estilistica.

Este tipo de investigacion y analisis sobre las obras puede ser 1til tanto para
ejecutantes como musicologos o compositores. Como ejecutantes, es valioso y necesario
conocer la musica que se va a interpretar, en su forma, contenido, estilo, etc., apreciar

cémo estd elaborada, conocer sobre el compositor, su emtorno, su ideologia y su



acercamiento con el arte; entre otras cosas. Los elementos histéricos y documentales son
de gran valor para entender las obras en forma general. E] tener este conocimiento no
sustituye la sensibilidad ni percepcion de cada intérprete para hacer misica, ya que eso
depende de muchos otros factores, pero el conocer una obra en su aspecto formal de
elaboracion es una base sobre la cual iniciar el estudio de una obra. Para que
posteriormente el intérprete pueda buscar y encontrar (durante el estudio de la obra)‘ su
significado mas profundo, de acuerdo a su propia experiencia, sensibilidad y madurez
musical.

Asi es como estdi enfocado este trabajo, se expone cada obra de forma
independiente, partiendo de lo externo como parte fundamental del analisis. Se pretende
con esta investigacion, ademas de complementar la grabacion, dejar una propuesta para
quien se interese en esta misica, contribuyendo asi a su difusién y destacando el valor que

tiene asi como el lugar que ocupan estas pequefias obras en la vida musical de México.
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1. Justificacion.

Al revisar las diferentes opciones de tesis que ofrece la Escuela Nacional de
Misica a los egresados a nivel licenciatura, me interesé por todas, ya que todas
representan un reto atractivo en cuanto a estudios e ivestigacion., Luego de un amplio
andalisis, decidi hacer una grabacion de miisica mexicana inédita, pﬁhcipahnente porgue es
algo que me gusta y que casi no se fomenta durante la carrera. Me refiero especificamente
a dos aspectos involucrados en este trabajo: 1) realizar una grabacion y 2) tocar este tipo de
misica. Esta es una labor que deja mucho beneficio y satisfaccion a quien Ia realiza y a
quien la recibe. Rescatar y tocar este tipo de muisica muy pocas veces se hace, ya que,
aunque durante la cérrera se incluye el estudio de miisica mexicana como parte importante,
por lo general se estudian siempre Ias mismas obras, es decir, las obras mas conocidas de
los autores mds conocidos.

En realidad el material poco comin, no recibe mucha importancia, a pesar de ser
también valioso desde el punto de vista musical y cuitural. Ademas, como musicos
mexicanos debemos investigar, estudiar y difundir nuestra propia misica, porque ésta,
aunque estd basada algunas veces en estilos europeos, es finalmente misica mexicana, y
tiene el sello propio de la escuela mexicana de composicion. ;Quién mds que los propios
mexicanos tienen fa obligacion de reconocer su valor y darla a conocer? En este sentido se
debe considerar la aportacién de este trabajo. -

Decidi realizar esta grabacién con misica para violoncello y piano en la primera
. parte, y canto con piano en la segunda, por varias razones. La primera es muy personal:
siempre me ha gustado el timbre, el color y 1a expresividad de los instrumentos de cuerda,
asi como del canto, y son con estos instrumentos con los cuales he trabajado mas durante la
carrera. Aparte, los estudiantes de piano debe;mos ser capaces de interpretar correctamente
(estilo, fraseo, caricter, etc.) no s6lo la milsica para piano como solistas, sino también la
musica de cdmara y el acompafiamiento, puesto que a lo largo de la carrera se incluyen
estas importantes materias. Considero importante que los egresados del nivel licenciatura

puedan demostrar que adquirieron una formacién integral en este sentido.



Respecto al criterio para scleccionar el material, quiero mencionar que no lo hice
tratando de juntar un gril-po de obras con caracteristicas similares, sino que traté de agrupar
" material como para un programa de recital, con obras de diversos autores, caracteristicas y
estilo. Aunque las ordené en forma cronolégica, aclaro que no pretendo con esto describir
la evolucion de la misica mexicana a lo largo de los siglos XIX y XX, pues éste serfa el
objetivo de un trabajo mucho més extenso, imposible de abarcar con una hora de misica.

Para armar este programa, escogi principalmente obras que no son del repertorio
comim, n para violoncello, ni para canto. En México existid un atraso musical respecto a
Europa, sin embargo, el valor-de las obras seleccionadas no radica posiblemente en la
innovacién, sino que en cada obra se plasma, con distintos recursos y elementos, un estilo
de creacidn y una postura del musico mexicano con respecto al arte. Por esta razon,
principalmente, considero que esta misica es muy interesante, valiosa y digna de darse a
CONOCET.

Desde el punto de vista académico, este tipo de trabajos es necesario, dado que
proponen unz labor de esfuerzo interdisciplinario entre la comunidad estudiantit
(instrumentistas, pianistas, cantantes y otros), en la cual se da a conocer este tipo de
muisica, y hace que los estudiantes se interesen en ella. Por Gltimo, este tipo de grabaciones
son recursos que sirven como material didactico o de consulta para estudiosos de la

misica.



2. Objetivos

1.- Rescatar algunas obras poco conocidas de miisica mexicana, compuestas a finales del
siglo XIX y a principios del siglo XX.

2.- Aportar, mediante grabaciones, un material que pueda ser utilizado por alumnos y

maestros de la Escuela Nacional de Misica, asi como de otras instituciones.

3.- Dar a conocer algunos de los diferentes estilos de composicion utilizados por los

musicos mexicanos dentro del periodo antes mencionado.

4.- Analizar en forma general las obras grabadas, considerando los siguientes elementos:
autor, estructura, estilo, dificultades técnicas, etc.

5.- Propiciar la difusién de la miisica mexicana de concierto, no solo dentro de la propia
Escuela Nacional de Musica, sino también fuera de ella, con recitales o por medio de la

grabacion.

6.- Despertar el interés en la comunidad estudiantil por los compositores mexicanos poco

conocidos y, como consecuencia, gue se toque su miisica.

7.- Fomentar el trabajo interdisciplinario en la Escuela Nacional de Miisica,

particularimente en trabajos de titulacién e investigacion.



3. Metodologia

El trabajo se llev6 a cabo mediante algunas actividades propias de la mvestigacion
de campo, asi como de tipo bibliogrifico.

Primero se solicité informacién sobre el proyecto a realizar; luego se procedié a
recopilar la informacion y el material, y se realizaron entrevistas tanto a maestros como a
funcionarios de la escuela, |

Se selecciond la musica para violoncello y piano a través de la orientacién de un
maestro de la E.N.M., mismo que facilité las partituras. Se seleccioné la musica de canto y
piano, y se recurri6 a la biblioteca para conseguir las partituras correspondientes. Para esto,
se solicité la colaboracién de un cantante, quien revisé y cooperé para la seleccién
definitiva de la musica. Antes de grabar se realizaron diversos ensayos. Otro maestro
proporcioné parte de sus composiciones para canto y piano atin no grabadas, las cuales
enriquecieron el trabajo. Una vez recopilado todo este material, se buscé el apoyo de un
violoncellista.

Con la misica de violomcello y la de canto se armé un programa de
aproximadamente 60 minutos de duracién, mismo que se entregd en las oficinas de la
Direccién junto con las partituras de las obras a grabar y los documentos correspondientes,
para obtener la autorizacion del Consejo Técnico.

Una vez aprobado el proyecto, se procedié a efectuar los ensayos necesarios con el
violoncellista y el cantante. Posteriormente se realizaron diversas entrevistas con el
ingeniero de grabacién, con el Jefe del Departamento de Promocién, a fin de acordar
horarios disponibles, tanto en la sala Xochipilli como en la cabina de grabacién. Se acudié
con una maestra de canto y con un profesor de piano para Ia revision de algunas de las
obras de grabar.

Se iniciaron las sesiones de grabacion y simultdneamente se llevé a cabo el trabajo
de investigacion en la biblioteca de la E.N.M., leyendo y consultando algunos libros con
informacién sobre la época y compositores incluidos en el proyecto.

A partir de los datos recopilados, se elaboré un temario para la tesina, y en basa a

esto se solicitd la ayuda de un profesor de la E.N.M. para asesorar el trabajo de



ordenamiento y redaccién de la tesina. Asimismo, se realizé' un analisis generdl de cada
obra grabada y se acudi6 con otro maestro de la E.N.M. para aclarar algunas dudas sobre
la investigacion, y hacer las cofrecciones necesarias.

Al cabo de este trabajo se hizo una revisién, se sacaron conclusiones y se procedié
a imprimir la tesina para ser entregada, junto con el cassette de las obras grabadas, en las

oficinas correspondientes.



. 4. Los composifores y las obras

4.1 Melesio Morales

Naci6 en la ciudad de México en diciembre de 1838, Empezd sus estudios
musicales a la edad de 9 afios. Sus primeros maestros fueron Agustin Caballero y Cenobio
Paniagua entre otros. A los 12 afios compuso un vals y a los 18 su primera 6pera Romeo y
Julietta. En 1865 escribio Ildegonda y un afio mas tarde viajé a Italia, donde publicsd
algunas de sus obras que fuecron muy bien aceptadas. Tres afios mas tarde, regresd
triunfante a México y mds tarde compuso la dpera Cleopatra, la cual fue estrenada con
gran éxito.

Escribié métodos de teoria y solfeo, los cuales rigieron en el Conservatorio
Nacional, Fundé, en dicho plantel, la clase de composicién y orquesta. Impartié clases
durante 3 afios y murié en mayo de 1908.

Se le considera como iniciador en México de la escuela italiana de composicion, de
la cual siempre fue partidario.

Fue el compositor mexicano que mis hdbilmente asimilé la mxisica de salén
europea v ha siao el acreedor del elogio de todos sus compatriotas, como musico y
luchador por el arte.




4.1.1 Recuerdos de Florencia

Obra para canto y piano en RE Mayor, compas de 3/4, en tiempo de vals. Consta de 281

compases y la duracion aproximada es de 4* 55",

Estructura
[ntro- episo- solo de
ducciéon |a b ¢ a' diol |d piano |e coda

ReM |ReM |SolM [ReM [(ReM |SiM [ReM [ReM [ReM |ReM
1-17 17-52 [53-84 {85-123|123- |154- |177- |[208- [215- [263-

154 177 208 215 263 281
A B

Analisis de la obra

Esta obra estd compuesta de dos grandes secciones, y una coda. Inicia el piano con
una introduccion de diecisiete compases, desarrollada en la dominante. Durante ésta, en los
primeros 3 compases hay una nota /a octavada en las dos manos; del 5 al 13 un material
también sobre la nota /a con acordes que se mueven por semitonos; y en los tltimos cuatro
compases (14 a 17) un sencillo motivo por terceras descendentes que concluyen en la
tOnica.

A continuacién se expone la parte a del compas 17 al 52 en RE M en donde se
presenta el tema principal de la cancién, encontramos cuatro frases, en las dos primeras el
acompafiamiento es sencillo --como el tipico de vals--, en las otras dos se conserva esto en
la izquierda mientras en la derecha se va doblando la voz (este es el tema principal de la
cancion, pero solo se vuelve a repetir una sola vez.). En el compas 53 se encuentra la parte
b, en Sol M, la cual contrasta con la a por su gracia y ligereza, Durante esta se presentan
también 4 frases, la primera con duracion de 7 compases que asciende en sfaccaftos
desciende en legato; la segunda estd elaborada en base a las notas, si, do# y re pero con
adomos y un trino final; la tercera es similar a la primera y la cuarta es descendente en
legato y de caracter conclusivo. En el acompafiamiento la mano derecha es similar al canto
en cuanto a melodia, fraseo y articulacién. Esta parte termuna en el compés 84. A

continuacion tenemos la parte ¢ del compas 85 al 123. Aqui el caricter se vuelve mas
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rgico y regresa a RE M, inicia con una armonia de dominante (L47) en FF. La primera
se; que dura siete compases estd formada por tres motivos descendentes que inician con
salto de tercera, el primero de ellos sobre [a nota /a, el segundo sobre fz y el tercero
bre re. La segunda frase es mas tranquﬂa y ritmicamente similar al tema principal. La
‘cera es parecida a Ia primera pero sobre las notas /a, sol y mi.Y, por Gltimo, la cuarta
ne un material ritmico como la segunda frase de la parte b, pero se extiende mis, con
otivos por segundas y terceras semejantes a la parte final de la introduccion.

A partic del compés 123 y hasta el 154 se presenta Ia parte a', también contiene
1atro frases, pero ahora el tema o fleva el piano. Las primeras dos se¢ exponen de manera
milar a las de la parte a, mientras el canto lleva un contrapunto, al lfegar a la mitad de la
reera frase, la voz se integra también con [a melodia del piano, pero contindan en forma
lgo variada con respecto a la parte a. Seguidamente, en el compas 154, inicia Ia seccion B
on un episodio en Si M, en donde la parte principal la lleva el piano, presenta motivos
itmico-melddicos semejantes nuevamente a Ia segunda frase de la parte b, mientras en la
'0z hay un trino sobre fb#, que dura hasta el compas 162, de ahi se inicia nuevamente lo
:xpuesto por ¢l piano y en el compas 167 se rompe con este material, para presentar una

sarte final més sencilla ritmicamente con armonia de Fa# M, en donde Ia linea del canto
tambi€n se integra, y concluye el episodio en el compds 177.

En la parte siguiente (d), del compés 177 al 208, la melodia de Ja voz es nueva y el
acompafiamiento la va doblando, pero de forma muy adornada. Esta parte es la mas
brillante hasta ahora, llega a un climax en ei compés 193, muy amplio y el mas importante
dentro de la obra. Al terminar este episodio en el compas 208, comienza otro mas breve de
piano solo con un material nuevo sobre RE M, en base a pequefias escalas ascendentes y
notas octavadas descendentes. A partir del 215 y hasta el 263, hay una ultima parte (e)
filena de-agilidad y ligereza, donde la voz y el piano juegan con el mismo material del
episodio anterior. A veces en forma paralela, 0 como pregunta y respuesta, y tiene también
algunas frases intercaladas, la primefa del compds 234 al 242, y la segunda del 252 al final
de esta parte en ei 263. A partir de aqui, tenemos por tltimo la coda, que esta formada por
cuatro compases de piano en base al I y V grados de la tonalidad, otros cuatro también con

acordes y un /a 6 en el canto. Después, una cadencia ¢ la voz en el 271 y 272, en donde esta
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concluye sigue el piano finalizando Ia obra hasta el 281 con acordes sobre RE M en

inversiones muy al estilo orquestal.

Comentarios

Tenemos un tipo de obra que muestra todas las caracteristicas del aria de opera,
tanto vocalmente como en el acompafiamiento. La introduccion es muy brillante, anuncia
el contenido de Ia obra, las primeras partes a y b se desarrollan de forma sencilla, con
melodias calidas y graciosas pero conforme transcurre la obra van apareciendo partes mas
elaboradas como la ¢ que es de cardcter més enérgico, volviendo a la tranquilidad en la a'.
En la parte B, el primer episodio tiene un caricter mas ligero, la parte d es 4gil pero llena
de adornos y mas compleja que las anteriores, y toda Ja parte final a partir del 208, tiene
virtuosismos, coloraturas y agilidades muy al estilo del Bel Canto.

En esta obra, Melesio Morales transmite sus impresiones sobre la ciudad de
Florencia, Italia (que es en donde estuvo algunos afios realizando sus estudios musicales y
presentando algunas de sus obras), a veces con dulzura, o en forma entusiasta, tal vez con
cierto matiz de fascinacion, siempre' expresandose de ella como algo muy querido. Habla
de Ia dicha, del amor, de su belleza. Hay como cierto "enamoramiento” que se manifiesta
musicalmente con mucha alegria y brillantez.

Pianisticamente, encontramos un tratamiento orquestal, principalmente por la forma
en que se presentan los acordes, los adornos v los motivos melodicos, hay partes sencillas
0 de simple acompafiamiento (sobre todo al principio), otras con melodia paralela al canto
o de forma independiente. De la parte media, hacia el final, la obra se vuelve mucho mds
virtuosa, presentando a la vez varias dificultades técnicas para el pianista por su velocidad
y disposicion melddica, la cual va casi siempre por octavas y con brincos en la izquierda.
En el solo de piano, el caricter es muy ligero, bien podrian ser unas flautas si fuese
pensado orquestalmente. Esta parte resulta algo compleja téenicamente, y también toda la
seccidn final, en donde el caracter se presta para un lucimiento de ambos ejecutantes. Sin
embargo, la falta de intencidén melddica en esta parte, no demerita la cuestién musical
puesto que hay equilibrio enire los elementos expresivos y virtuosisticos durante toda la
obra, ademnas de que el estilo lo permite. Para obtener un buen resultado, considero que es

muy importante interpretar todo con mucha claridad y control, obedeciendo Ias



indicaciones de matiz, fraseo, agbgica, etc., en busca de lograr asi una gran obra, brillante
y colorida, pero que, en concordancia con el contenido textual, nunca pierda la frescura y
fluidez proi)ias del estilo romantico italiano el cual fue utilizado por los compositores
mexicanos de esa época y especialmente adoptado por Melesio Morales,
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4.1.2 Guarda esa flor

Obra para canto y piano en MI bemol, compas de 4/4 y tempo Moderato cantabile.
Est4 basada en un texto de Luis G. Ortiz. Consta de 51 compases y la duracién aproximada

esde 3",

Estructura

Material Material

Intro- a b C Puente a b c Conclu-

ductorio sivo

MibM | MibM | Solm [MipM| Mib Sol m Mip | Mib Mi b
1-2 2-10 11-17 17-23 23-26 27-35 36-42 22-48 48-51

A A’

Anlisis de la obra

Cancion de forma sencilla. Consta de dos secciones: A y A' ambas son iguales en
musica pero tienen diferente texto. Inicia la obra con dos compases de piano, en donde se
muestra un motivo melddico por terceras y sextas en funciones de tonica y dominante. Se
expone un primer tema (a) del compas 2 al 10 en la tonalidad original, mientras el piano
presenta un acé;mpaﬁamiento por arpegios con algunos motivos ritmico-melddicos
paralelos a la voz. En el compés 10 hay una cadencia a do menor. A continuacion aparece
¢l tema b del compas 11 al 17 en sol menor, pero iniciando en el cuarto grado (dom), el
. tipo de acompafiamiento es similar al anterior. En el compas 17 se presenta ¢l tema ¢ en Mi
bemol, hay en ¢l canto motivos ritmico-melédicos de la introduccion, esta parte llega a un
climax en el compas 19, el cual es el mas importante de toda la secciéon A .Despuds
tenemos del compas 23 al 26 un pequefio puente de piano solo, con un material similar al
de los temas anteriores v enseguida se vuelven a presentar los 3 temas: el a del 27 al 35, el
b del 36 al 42 y el ¢ del 42 al 48. Termina la cancidén con tres compases de piano solo (del
48 al 51) utilizando material similar al de la introduccién.
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Comentarios

En esta cancién se-aborda el tema ‘de un sentimiento o un amor inocente, “Guarda
- esa flor...”, Ia flor simboliza precisamente ese recuerdo de lo puro y fresco. Melesio
Morales expresa esto utilizando lineas melédicas sencillas y calidas en un registro muy
central. La forma de acompafiamiento es claramente pianistica, el ambiente en el cual se
desarrolla la obra es homogéneo, no hay puntos de tensién relevantes y el climax del tercer
tema se desvanece ripidamente. Pianisticamente, se presenta un acompafiamiento por
arpegios y algunas partes polifonicas en donde se va doblando a la voz.

Técnicamente no hay grandes dificultades, solo hay que poner cuidado en conducir
muy claramente las lineas mel6dicas sin descuidar Ia polifonia, con los arpegios
simplemente crear en suave soporte armonico y seguir las indicaciones de agégica y matiz,
También hay que enfatizar las cadencias y cambios arménicos siempre definiendo el

caracter sincero y natural de la cancion.
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4.1.3 Sobre el Mar

Obra para canto y piano en M7 bemol Mayor, compas de 6/8 y tempo Allegretto

moderato. Esta basada en un texto de Luis G. Ortiz. Consta de 71 compases y la duracién
aproximada es de 2' 20".

Estructura

Introduccién a b a c coda
Mib Mis M sol m Mip M MibM MibM
1-5 6-22 22-38 38-54 54-62 63-71

Analisis de la obra

Cancion de construccion sencilla a, b, a, con una parte ¢ conclusiva que desemboca
en la coda. Inicia el piano con 5 compases de introduccion; ésta estd formada por acordes
de la tonalidad original en los tiempos fuertes y algunos acordes disminuidos en los
tiempos débiles, creando efectos de tension y reposo. Después se presenta la parte a, del
compis 6 al 22. El canto inicia con una primera frase hasta el compés 10, la forma de
acompafiamiento en esta parte ¢s en base a acordes ﬁt@c&nente paralelos al a voz y cuya
nota superior forma una melodia que va doblando al canto. Del compas 10 al 14 se
presenta una breve parte de piano, elaborada en base al material ritmico anterior, hay una
segunda frase en esta misma seccion del compas 14 al 22 que es similar a la primera, pero
llega a un climax mas alto. Toda esta seccidn se ha desarrollado armdnicamente en base al
I, IV y V grados de la tonalidad original. En el compds 22 inicia la parte b que consta de
cuatro frases, de las cuales la primera y tercera son iguales en musica. Y la segunda y
cuarta también son similares en su comienzo, el acompafiamjento de esta parte es
ritmicamente similar al de Ia parte a, aunque melédicamente no va paralelo a la voz.
Arménicamente esta parte se presenta en su mayoria en sol m, es contrastante con la parte
a, por su caracter mis enérgico ¥ por que hay mayor tensién poética y musical.

A continuacion se vuelve a presentar integramente la parte a, teniendo la primera
frase del compas 38 al 42, el solo de piano del 42 al 46 y la segunda frase del 46 al 54, en

donde sélo cambia [a iltima nota que es mi 6, en vez del sol 5 anterior. Llegamos en el



compés 54 a una parte ¢ que tiene caricter conclusivo, elaborada con material algo similar
al de la parte a, pero con una variante-en la mano derecha del piano, que presenta un
pequefio motivo descendente por grado conjunto octavado, el cual funciona como adorno a
la voz. Esta parte termina en el compés 62 y da paso a la coda. En los primeros 4 compases
de la coda, la voz hace una cadencia a Mi b, y el piano continta con los motivos anteriores.
Fmalmente, del compés 66 al 70, el piano presenta el mismo material de la introduccién, y

concluye en el 70 y 71 con dos arpegios de Mi bemol.

Comentarios

El caricter general de la obra es tranquilo y sereno, el texto romantico hace una
mvitacion a la amada a “ser su compafiera”, “sobre ¢l mar", en el "sol", o en "a
tempestad”. La intencion poética se entiende claramente: es un cortejo. El mar es como la
vida futura a la cual invita a su amada, para compartirla con él. En base a esto, se puede
facilmente interpretar todo lo demas. Esta idea poética se plasma en musica con un
romanticismo sencillo vy fresco; con un contraste en la parte b, que sin ser dramética o
apasionada, hace referencia a la necesidad de estar con la compafiera; musicalmente esta
parte b manifiesta cierta obstinacion.”

Pianisticamente, tenemos una forma de acompafiamiento bastante similar en el
aspecto ritmico y la mayor parte del tiempo se lleva una melodia que dobla a la voz en

forma paralela. En cuanto al ritmo, se utiliza siempre, ya sea en el canto, en el piano o en

rere

Este se maneja de tal forma, que junto con la armonia, melodia demas elementos

ambas partes el siguiente motivo: t

musicales, dan la sensacién sonora del vaivén de las olas del mar. Este punto es el que hay
que atender siempre al interpretar la obra, ya que, de manera independiente a las demds
cuestiones técnicas en el canto y en el piano, es fundamental recrear ese ambiente sereno y

placentero del balanceo del mar que es lo que da el titulo a la cancién.
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4.1.4 Mi altimo suspiro . .

Obra para canto y piano en la tonalidad de mi menor, en compds-de 4/4 y tempo
Adagio. Basado en un texto de Luis G. Ortiz. Consta de 64 compases y su duracion
aproximada es de 4' 15".

Estructura
Material
Introductorio| a b ¢ ¢ d d' coda
mi m mim| SolM mim MiM MiM mi m mi m
1-3 3-11 11-22 22-30 30-38 39-46 47-54 54-64
A B
Romanza: Analisis de 1a obra

Deriva del vocablo “romance”, que desde la
Edad Media se conocié en poesia como
composicién de estructura no muy definida y . ., i
cuya caracteristica mas notable era el tone | Primero la seccién A, que parte del compas 1
sentimental de sus versos. La romanza,
olvidada durante muchos afios, renacio en el y termina en el 30. La parte A se divide a su
siglo XVIIL El poema debe estar escrito en un
estilo simple y conmovedor. Fue una forma " s :
musical favorita del periodo romantico, y vez en tres pequeiias partes. Inicia el piano
especialmente cultivada en Francia por . .
compositores de segundo orden, como canto | con un  motivo meléodico  octavado
acompafiado por el piano. También la musica
instrtumental adoptd el uso de la palabra para
aquellas obras que se correspondian con la
tipica atmésfera de la romanza.

Cancion de forma bipartita A B. Tenemos

descendente durante 2 compases. En el tercer

compds, inicia la voz, con las partes, a b a.

La a del compas 3 al 11. Presenta 4 frases en un registro muy central, el climax se
encuentra en el compas 9. La parte del piano lleva varios motivos que van doblando a la
voz y un sencillo acompafiamiento por arpegios. A continnacion tenemos la parte b en el
relativo mayor (So/ M) del compas 11 al 22 se presentan 2 frases y el climax esta en la
segunda de ellas. Aqui el piano también lleva un linea melédica que dobla a la voz (mis

elaborada que en la parte a), por terceras y octavas, mientras la izquierda lleva en la



primera de estas 2 frases una nota pedal de re en un ritmo sincopado; y en Ia segunda frase
. se presentan trémolos y acordes como soporte arménico.

En el compas 20 y 21 hay una pequefia cadencia en el canfo que termina en la
dominante de la tonalidad original para dar paso a la parte a', del compéas 22 al 30, la cual
se expone de forma similar a la a, pero con algunas variantes en el piano y un cambio en el
final (c. 28 y 29), ya que ahora hay una cadencia en Mi Mayor.

Aqui empieza la seccién B. Se divide también en 3 pequefias partes: ¢, d, yd'. La ¢
va del compés 30 al 38 y esta en el hom6nimo-mayor (Mi M), hay una indicacién de “poco
piu”. Con esta indicacion se aligera un poco el tempo. Esta primera parte ¢ presenta una
melodfa en el canto, mas animada que en la seccién A. El acompafiamiento es basicamente
por acordes, con algunos motivos que doblan a la voz.

Del compés 39 al 46 se presenta la parte d, con una melodia més dulce, elaborada a
base de motivos de cuatro notas, los cuales inician con un intervalo de segunda mayor. El
climax estd en el compas 42, el acompafiamiento es del estilo de la parte a. Al llegar al
compas 47, enconframos un regreso a mi menor y se presenta el mismo material de la d
tanto en el canto como en el piano, pero en modo menor y con otras ligeras variaciones.
Esta parte d' termina en el compas 54 y ahi inicia la coda como anacruza al 55, que en el
canto esta elaborada con las notas si y mi y en el piano en base a pequefios motivos sobre
el 5to., 6to. y ler. grado de la tonalidad. Finalmente, del comp4s 60 al 64, concluye el
piano con unos trémolos sobre mi y dos acordes sobre la ténica, seguidos por un calderén

en el altimo silencio de octavo.

- Comentarios
En esta cancién la temitica del texto es de tipo romantico, y hace referencia al
recuerdo y la ingratitud del ser amado con un sentido doloroso, conserva musicalmente un
caracter romantico con una dulce melodia. Héy un coniraste en el principio de la seccion
B, donde cambia al homénimo mayor, se anima un poco el tempo y se aligera la melodia.
Esta cancién no presenta grandes dificultades para el pianista, pero si es necesario conducir
muy bien la linea melddica, hacer énfasis en los cambios de ambiente y atender

cuidadosamente a la voz, para concordar musicalmente en cuanto a la agbgica y fraseo, ya
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que en la obra hay muchas indicaciones de este tipo de elementos, y esto en vez de limitar
al cantante, le da cierta libertad interpretativa.

Pianisticamente encontramos motivos ritmico-melédicos que van doblando a la voz
a lo largo de la obra. También hay un tratamiento imitativo del piano con respecto a la voz
en las partes d y d'. La forma como se presenta el acompafiamiento en las partes b,cy
coda, sugiere un tratamiento semejante a una reduccion orquestal, debido a que se usan
elementos como los trémolos y la repeticion de un acorde como fondo armoénico,
caracteristicos de los acompafiamientos de algunas arias de épera. Es posible que esta
cancién (como ofras con las mismas caracteristicas) haya sido para Melesio Morales
"ensayos” de arias de épera, tomando en cuenta que entre las principales obras de este

compositor se encuentran algunas Operas en estilo italiano.
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4,1.5 L'oblio (] olvido)
(serenata)

Cancién en tonalidad de Re b Mayor, con un recitativo en 6/8 y tempo Adagio, y
una serenata también en 6/8 y Tempo di serenata. Escrita en idioma italiano. Consta de 97
compases y su duracion aproximada es de 3' 35"

Estructura

Recitativo ! Serenata

a b a' puente

a b a c coda

RebM | RebM {FaM|RehbM{Rep M

RebM| FaM [Reb M| Rehb M iReh M

1-24 25-34 | 35-42| 43-50 | 50-54

54-63 | 64-71 | 72-79 | 80-87 | 87-97

A'

Recitativo:

Estilo vocal que se apoya en las inflexiones de las
palabras y tiene un fuerte cardcter declamatorio. Al
principic era acompafiade someramente por el
clavecin, v en ocasiones con un instrurmento de arco.
De esta manera adopté el aspecio de una
declamacion con inflexiones de entonacién en
determinados momentos. Este tipo recibi¢ el nombre
de recitativo secco. El otro tipo conocido fue el
recitativo accompagnato, este estaba unido a un
acornpaiiamiento orquestal que obligaba al cantante
a cefiirse con mayor facilidad a las lineas de
entonacion fijadas por el compositor. Posteriormente
este tipo de recitativo se generalizd, y crecié en
importapcia et acompafiamiento instrumental. Para
constituirse en el procedimiento ideal, reservado
para los grandes momentos dramdaticos, o como
introduccion a las arias mas significativas de la obra.
En un principio este estilo fue empleado por
Monteverdi y en forma posterior por olros
compositores come Bach, Lully, Wagner, Debussy,
entre otros, quienes lo estilizaron de forma muy
personal. Mis tarde el recitativo fue transladade a la
misica instrumental por algunos compositores.

Analisis de la obra

El recitativo abarca los primeros
24 compases, este lo podemos dividir
en dos partes. La primera se ubica del
compas 1 al 12. El piano inicia con dos
compases y presenta un material
armonico melddico en base a arpegios,
en compas 3 entra la voz conun linca a
capella sobre la dominante. En el
compds 7 aparece el piano con trémolo

sobre la dominante. Y en el 8 se integra

la voz para concluir en el 12 con una inflexi6n al relativo menor (si b). Del 13 al 24 estd la

segunda parte, la cual inicia en si b menor y presenta pequefios motivos alternados entre el

piano y la voz en armonia de tonica y dominante. Por 1ltimo, en el 24, la voz hace una

breve cadencia para dar paso a la serenata.
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Serenata:

Cancién o cantata {lamada asi en aquellos tiempos que siguieron a la Edad Media.
Como lo natural era ejecutarla a la caida de la tarde, o bien, a la entrada de la noche
tomaron el nombre que deriva de 1a palabra italiana sera que quiere decir anochecer.
Venecia con sus canales y géndolas es por excelencia la ciudad de las serenatas. De la
masica vocal, la serenata pasé a la instrumental y fue tratada por compositores
eminentes que escribian varios trozos para pequefios conjuntos instrumentales con el
proposito de que fueran ejecutados de noche y al aire libre. Este género evoluciond
mucho mds, olvidd sus origenes y se transformd en misica para ser ejecutada en
salones, muchas veces con el nombre de nocturnos.

La serenata inicia en el compds 25 y consta de dos secciones A y A'. La primera de
ellas (A) se divide en tres partes: la a del compas 25 al 34, la b del 35 al 42 yla a' de[ 43 al
50. En la parte a se exponen dos frases en ténica y dominante, mientras el piano hace un
acompafiamiento en base a acordes con pequeiios motivos melédicos. Le parte b inicia con
un cambio de armadura a Fa M, también hay dos frases en donde el piano y el canto llevan
ritmos paralelos, sobre armonias de I, IV y V grados, basicamente, y realiza hacia el final
una cadencia a la tonalidad original. En la parte a' se presente en la voz y en el piano el
mismo material de la a con algunas vﬁﬁaciones, sobre todo en el acompafiamiento. En el
piano la derecha dobla a la voz casi todo el tiempo y la izquierda tiene acordes y bajos
octavados, elaborados con mayor riqueza sonora. Del compas 50 al 54 hay un breve puente
de piano solo, elaborado con material de las partes anteriores. Después de este inicia la
segunda seccidn (A') en donde se repiten las tres partes en forma integra del compas 54 al
79, solo se agregan algunas sugerencias de interpretacion en los compases 70 y 71. Dentro
de esta misma seccion existe una parte ¢ de caracter conclusivo, termina Ja voz en el
compas 87 y luego el piano presenta una coda. Esta muestra en un principio el mismo
material del puente y despﬁés acordes repetidos sobre la tonica para finalizar con trémolos

sobra la nota re b a manera orquestal.

Comentarios

En esta cancidn tenemos el tema de tipo romantico, un tanto apasionado y doliente.
Segin el texto, es el enamorado quien, al pie del balcén de su amada, canta la serenata
suplicante hacia ella. En el recitativo que funciona como introduccion a la serenata, €l hace
una descripcién de su entorno, le pide a la noche que Hegue pronto, para que su amada

pueda oir su doloroso canto. Musicalmente se expresa esta siplica en forma serena y con
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cierta afliccién. Al llegar a ia serenata, este ambiente se torna un poco mas fresco y fluido,
pero se conserva siempre el tono roméntico de suplica. En contraste con esto, la parte b
(de ambas secciones) toma un aire més ligero. En general no hay importantes cambios,
solo ciertos momentos draméticos hacia ef final (en la parte ¢) donde e} texto dice: "Dame
la muerte pero el olvido, no." Frase con la que concluye el canto. Melesic Morales
combina muy bien esta temitica con el ambiente nocturno, y crea una cancién que guatda
el equilibrio entre el dolor, el romanticismo y la serenidad de la noche.

Pianisticamente, el tratamiento del acompafiamiento es de tipo orquestal. Por
ejemplo, hay en el recitativo arpegios a manera de arpa y trémolos. En la serenata, el
acompafiamiento es en base a acordes como fondo armdénica, destacando algunos motivos
melddicos que podrian ser ejecutados por los alientos en una orquesta.

El motivo ritmico predominante en la serenata es el siguiente:

rerarere

Este se mantiene casi siempre en ambas manos, pero principalmente en la
izquierda. La voz también lo utiliza en las partes b de ambas secciones. Las dificultades
técnicas que podria presentar el pianista son: la ejecucion pareja de los arpegios destacando

y conduciendo la melodia superior {en el recitativo); la exactitud en las melodias paralelas
a la voz; el cuidado de la polifonia; y el pedal en las partes b. También es importante
buscar la sonoridad adecuada para Jos trémolos y tomar muy en cuenta los cambios
armoénicos y el constante impulso ritiico del 6/8 para recrear finamente ese calido y

romantico ambiente nocturno.
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4.2 José Roldn

Nacié en Zapotlan, Jalisco, en 1883. De origen campesino, siempre estuvo en
contacto con la naturaleza, su nifiez fue tranquila y pueblerina. Con su padre aprendi6
solfeo y algunos instrumentos de cuerda y viento, pero inicié sus estudios formales a los 13
afios de Organo y piano en Zapotlan y de composicién en Guadalajara.

En 1903 viaj6 a Paris a perfeccionar sus conocimientos musicales, conocid el
impresionismo de Ravel y Debussy, asi como las primeras obras Schénberg. Al principio
sigﬁié la escritura roméntica, pero buscé direcciones més modernas, logré dominar las
técnicas post-impresionistas y Stravinskyanas., Regres6é a México y en 1907, inaugurd una
escuela de musica en Guadalajara. En 1916 fund6 la orquesta sinfonica de Jalisco. En 1927
gand el primer premio en un concurso por su obra El Festin de los Enanos. Y en ese
mismo afio viajé otra vez a Europa para estudiar en Paris bajo la direccion de Nadia
Boulanger y Paul Dukas, este ultimo lo condujo a buscar un naciopalismo mas universal,
que no cayera en el provincialismo o regionalismo. A su regreso a México ocupé varias
citedras en el Conservatorio Nacional de Musica, desarrolld también algunos puestos
administrativos. Fue uno &e los musicos mejor informados de su época en México, e
impulsor de la musica moderna. Muri6 en el afio de 1943.

En su musica encontrambs elementos del estilo impresionista, por sus armonias y
orquestacion, pero de dnimo y estética un poco roménticos. José Rolén mostré un fuerte
sentimiento hacia la patria, mds por haber vivido en la naturaleza, y cerca de las
- tradiciones, que por seguir un estilo o forma de conducta que se estaba dando en esos
momentos.

Entre sus principales obras estan las Danzas Indigenas Jaliscienses, que son
preciadas joyas para piano; la obra El Festin de los Enanos; un Concierto para piano;
Obertura de concierto; Sinfonia en mi m; Cuarteto para cuerdas op. 35; Suite Zapotldn; y el

poema épico Cuauhtémoc; ademds se conoce una extensa produccién vocal.
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4.2.1 Lied

Obra para violoncello y piano en modo dorio sobre fa #, compés de 6/8 con algunos

cambios a 9/8 y tempo Moderato. Consta de 58 compases y su duracién aproximada es de

2'20".
Estructura
a b ¢ d e
fa # dorio fa # dorio fa # dorio | fa mixolidio | fa # dorio
1-12 13-26 27-41 42-48 50-58

Lied:
Palabra alemana que literalmente quiere decir "cancién”,

Anilisis de Ia obra pero responde a un tipo de composicion de un carjcter tan

peculiar que los musicélogos han declarado que Lied no
encuentra correspondencia en ningim otro idioma.

Se lamaban asi a los cantos que entonaban los
Minnesinger, caballeros de la Edad Media y versién
germana de los troveros y trovadores franceses. El Lied
era texto y musica, la dltima se perdié pero los textos
fueron conservados y redescubiertos en el siglo XIX. Los
poetas romdnticos escribieron con este espiritu.

Los misicos mantuvieron la forma, pero apartada
de]l ambiente popular. Gluck, Mozart y Beethoven lo
cultivaron con fortuna, pero fue con Schubert con quien
alcanzd su maxima calidad artistica.

El arte del Lied es por esencia intimo, lleno de
sugerencias y de refinada sensibilidad.

Esta obra consta de cinco
pequefias partes, es de tipo polifénico
y hay un permanente discurso imita-
tivo en forma de canon. La parte a,

gue va del compés 1 al 12 constade .

dos frases, entran los dos instrumen-

tos, el piano con una de fa# y el violoncello con un arpegio sobre la misma nota. Después
se inicia la primera frase en el violoncello como anacruza en el tercer compas y termina en
e} compas 7. El piano presenta también esta frase, pero inicia a mitad del compas 4, o sea,
que la Mtacién se hace a distancia de un compés y medio. De esta forma, aunque los
valores ritmicos son los mismos, la acentuacion de los tiempos fuertes es diferente. La
segunda frase en el violoncello va del compas 7 al 12, y en el piano del 8 al 13, pero el
violoncello la inicia a medio compds, y el piano como anacruza al noveno, aqui todavia se
conserva el desfazamiento de acentos. -

Sigue la parte b del compas 13 al 26, también es de dos frases. En el violoncello, ia

primera va del compas 13 al 21, y la imitacion se inicia a distancia exacta de dos
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compases, asi las frases, tanto del piano como del cello, llevan ya una misma acentuacion.
Al llegar al 19 se rompe la imitacion, y en el 20 se renueva a distancia de un corupis.
Después aparece la segunda frase en el violoncello, del 21 al 26, y en el piano del 22 al 27,
en forma integra.

Contintia con una parte ¢ en el compas 27, también de dos frases. La primera del
compas 27 al 31, en el cello, y del 28 al 32 en el piano. E! compas 30 esta a 9/8, esto
desfasa la métrica de la imitacién, pero en la segunda frase, que va del compés 32 al 40 en
el cello, y del 33 al 41 en el piano, se vuelve a igualar.

Enseguida hay una parte d muy breve del 42 al 48, en un modo mixolidio sobre fa,
en donde la imitacién se realiza a distancia de un compis. Al llegar al compds 50, hay una
ultima parte (€) alusiva a la b, de nuevo en fa # dorio, y es de tipo conclusivo. Esta parte
finaliza con un motivo en el cello, que termina con una nota fa de cuatro compases,

mientras el piano presenta la frase inicial de la obra, pero una octava abajo, y en forma mas

polifénica.

Comentarios

Esta obra esta compuesta dentro del estilo impresionista, basicamente por el manejo
de los modos griegos y el enlace armanico no tradicional. La imitacidn en canon se realiza
casi idéntica de principio a fin, sélo hay unos puntos en donde se rompe esta imitacion, por
cuestiones estructurales. Otra caracteristica, es que todas las frases terminan en el
violoncello en nota larga, de esta forma el piano se va ajustando armdnicamente a él, para
poder confinuar la imitacion, es decir, son como lugares de reposo, para encontrarse y
continuar.

También hay choques arménicos que crean puntos de tension, pero se resuclven
rapidameénte suavizando las frases. Pianisticamente se presenta mucha polifonia, hay trozos
a cinco voces, aspecto que le da cierta complejidad a la obra, ademds de que al ser la
imitacién en canon, los puritos climéticos y de reposo en las frases van desfasados entre los
dos instrumentos, y hay que buscar la unificacién en el fraseo, sin que cada linea pierda su
propia intencion.

En esta obra, aunque es de tipo impresionista, se encuentran lineas melddicas muy

claras y estructura definida. La forma de Lied es basicamente vocal, sin embargo, José



Rolén, maneja las mismas caracteristicas de éste, pero en forma instrumental. El
violoncello es la voz y hay unidad de sentimiento a través de la obra. Es ademds de 4nimo

dulce y exético, con ciertos contrastes que la enriquecen, pero todo dentro de un ambiente
intimo, propio del Lied. '
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4.3 Arnulfo Miramontes

Naci6 en Tala, Jalisco, en 1882. A los 11 afios se fue a Aguascalientes, en donde
vivi6 mucho tiempo y compuso Ia mayoria de su obra. En Guadalajara estudié piano,
orquestacién y composicion con Francisco Godines. A los 14 afios empezé a componer.
En 1908 fue a Alemania y entré6 al Conservatorio de Berlin, Estudié composicion,
direccién de orquesta y piano, con Martin Krauze (discipulo de F. Liszt). Realizé giras por
ciudades europeas con .éxito como compositor y concertista, luego regresd a México, y en
1916 gand el primer lugar en un concurso con su Cuarteto en re m. En 1917 se estrena su
suite sinfOnica, su Misa de Requiem, v su primera sinfonia. En 1918, se estrena su Gpera
Andhuac. En 1921, viaja a los Estados Unidos a realizar una gira por varias ciudades.
Después regresé a Aguascalientes a seguir componiendo. Fallecié casi solo y olvidado. Su
obra es mas bien desconocida para las nuevas generaciones.

Entre sus principales obras estan, aparte de las ya mencionadas, Misa Solemnis en
modo Hipoddrico; Segunda y Tercera Sinfonias; ballet sinfonico Iris; Concierto para piano
y orquesta; Poema Sinfonico de la Revolucién; Variaciones para cello y orquesta; la épera
Cihuatl; himnos; motetes; dos orfeones; asi como varias composiciones para drgano v para

piano solo.



4.3.1 Mazurka en sol menor op. 55

Obra para violoncello y piano en sol m, compés de 3/4 y tempo Moderato. Consta
de 125 compases y Ia duracion aproximada es de 5' 25".

Estructura
Trio

a b a c c' c'' a b a coda

solm | SolM | solm {SisM| FaM | SipM [(solm | SolM [ solm | selm
\2)
1-24 { 25-48 | 49-72 | 73-88 | 89-104 | 105-120 ] 1-24 { 25-48 {49-72 | 121-125
A : B A -
Analisis de la obra
La Mazurka:
En Polonia en la provincia de Mazuria, se bajlaba desde e} Esta obra es de forma

siglo X VI, una danza de cardcter popular, danzada por un
grupo de cuatro u ocho parejas. Esta habia llegado a los § tripartita A B A. La primera
salones de la nobleza gracias a su sencillez y refinado
sentido ritmico. Esta danza bailada por los mazures, e A divid
contenia elementos caracteristicos del sentido nacional | S€CCOR (A) se divide en fres
polaco, y por eso, pronto se difundié por todo el pais, y se
convirtié en la-danza nacional polaca por antonomasia. | partes. La parte a del compés 1 al
Fue llevada 2 Alemania por Augusto (I, quien fue rey de
Polonia de 1733 a 1763, (aunque de sangre germana); de
ahi se expandié por Francia e Inglaterra. Mas tarde fue
adoptada por los ruscs cuando conquistaron Polonia. .
Federico Chopin la pulié y la Hev6 a extraordinarias | presenta dos veces una melodia
alturas de perfeccion artistica. El, quien amaba a su patria,
tratd. a 1a mazurka de una manera nueva y la estilizé con § oraciosa y elegante, mientras el
tanto talento, que ¢red una forma que le pertenece y de la
cuat es el mejor representante.

24, en sol m; aqui el violoncello

piano hace un acompaitamiento

por acordes en ritmo sencillo, esta parte se r'e:pite completa. Enseguida, aparece la parte b
del compas 25 al 48 en Sol M, aqui se expone otro tema que va acompafiado al piano por
un contrapunto en los primeros compases, y a partir del compas 37 por acordes. Después,
en los ultimos cuatro compases, el piano hace un acorde sobre la dominante (Re M ),
mientras el violoncello concluye esta seccién, con un breve cadencia de escalas y trinos

sobre la nota re. Al llegar al compas 49 se vuelve a presentar la parte a en forma integra, la
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cual concluye en el compds 72. La siguiente seccidn es un Trio. Este contrasta con la
anterior y esté en el relativo mayor (Si b M) Al principio, la melodia la lleva el piano, y el
" violoncello acompafia a esta melodfa. Esta seccién se divide en tres partes: la ¢ del compas
73 al 88, la ¢' del 89 al 104 y la ¢'" del 105 al 120. En la primera (c) el tema aparece
sencillo y se repite. En la ¢' el tema aparece en la dominante (Fa M), y por lo tanto. hay
mas tensién. En el compiés 97, el violoncello se une a la melodia que lleva el piano. Y en la
¢’ ambos instrumentos llevan la melodia inicial del Trio, pero la mano izquierda del piano
hace ahora el acompafiamiento que hizo el violoncello en ia parte e.

Este Trio empieza de forma sencilla, sin embargo, conforme transcurre, se va
enriqueciendo la elaboracién de los temas. Al termino de este, se repite la primera seccién
(A} en forma inteéa, y queda el Trio como seccion intermedia. A continuacién sigue una
pequefia coda, del 121 al 125. En los dos primeros compases de ésta, se realiza una
cadencia al IV grado (Do M), con material ritmico-mel6dico similar al del final de la parte
2, luego, en los Gltimos tres compases, hay otra cadencia de subdominante, dominante y

tonica, dentro de un caracter conclusivo muy enérgico.

Comentarios

Es una obra compuesta con ritmo sencillo y elegante, caracteristico de 1a mazurka
estilizada. En la primera parte (a), el violoncelio lleva un tema muy claro, ritmico y un
tanto gracioso. En la parte b es més enérgico, pero sin salir del caracter inicial. Es una obra
de ficil ejecucion para el piano, s6lo se presentan pequeiias dificultades en la parte ¢'' del
Trio, en donde la mano derecha lleva la melodia octavada, mientras la izquierda saltos de
octava. Pero como no es una obra de gran velocidad, esta cuestion técnica se resuelve con
movimientos rapidos del brazo y una anticipada preparacion de los acordes. Todo ¢l resto
del acompafiamiento es de forma sencilla, sin embargo, hay que poner mucho cuidado en
los diferentes tipos de articulacién, asi como de respetar el fraseo en las distintas formas en
que se presenté., también hacer énfasis en los contrastes de matiz.

Hay que resaltar que, como es una obra un poco larga, en donde el tema se repite
constantemente (un total de ocho veces), puede resultar algo monétona por lo que hay que
interpretarla con creatividad y utilizar los elementos antes sefialados. De esta forma la

obra, sin perder su fineza, adquiere esa espontaneidad caracteristica de la danza.



4.4 Luis Guzmdn ..

(No existen datos accesibles sobre el autor.)

4.4.1 Andante Cantabile

Obra para violoncello y piano en tonalidad de do m, compis de 3/4 y tempo
Andante mosso. Consta de 96 compases, y la duracién aproximada es de 2' 50",

Estructura
a b (puente) ¢ a' cadencia
dom dom DoM dom dom
1-36 37-48 49-67 68-95 95-96
A B ' A’
Analisis de 1a Obra

Consta de tres secciones A B A'. La seccién A inicia con cuatro compases de piano,
en donde se presentan arpegios sobre el Ier. grado (I y Is). Esta seccion se divide en dos
partes(a y b). La primera, del compés 1 al 36, es un periodo en donde se expone el tema
principal del compas 5 al 20, después aparece otro tema del compas 21 al 36 y se llega al
climax de la seccién A, en los compases 31 y 32. La segunda parte (b), que abarca del
compas 37 al 48, es de tipo conclusivo, y funciona también como puente. A continuacion
esta la seccidn B, (que inicia en el compds 49), hay un cambio de tonalidad al homoénimo
mayor (Do M) y la indicacién de Piu mosso, que hace a esta parte mas alegre, en contraste
con la anterior. Ademds se da un cambio en el acompafiamiento, ya que este, en la seccion
A, se desarrollo con tresillos en Ia derecha y bajo octavado en la izquierda. Y ahora se
presenta con la melodia del violoncello octavado.

Esta seccién B consta de dos frases: la primera del compas 49 al 56, y la segunda
del 57 al 67, que es de caricter conclusivo. Durante los altimo siete compases de la parte
B, hay arpegios con armonias de séptima disminuida y dominante para entrar a la seccion

A'. La seccién A’ se compone de a' y cadencia, inicia en el compas 68 en do m; el tema
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inicial se presenta completo, pero al llegar, al compés 88, aparece una seccién final, En el
compas 95 hay una breve cadencia del violoncello, que concluye en un do indice 7 en el

compas 96. En este ultimo compds, aparece el piano para cerrar con un acorde de do m en
el registro agudo.

Comentarios

Esta es una obra de estilo romantico que se desarrolla dentro de un ambiente
tranquilo, con ciertos momentos de tensién y upa parte media mas ligera y fluida.
Pianisticamente, tiene una forma de acompafiamiento similar durante casi toda la obra,
excepto la seccion B. En cuanto a las cuestiones técnicas, hay que atender a la conduccién
melddica del bajo y destacar los constantes cambios arménicos para dar el énfasis
adecuado en cada momento.

El violoncello es quien lleva de principio a fin la linea mel6dica (lo cual no sucede
siempre en las demds obras grabadas de este trabajo). Esta por si sola es muy expresiva, sin
embargo, aunque el piano solo estd acompafiando realiza una funcién importante en cuanto

al enriquecimiento coloristico en torno a la melodia.
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4.5 Rubén Montze[ o, w5 d

Naci6 en Jalapa, Veracruz, en 1893. Inicio sus estudios musicales con su padre,
quien era maestro de musica en la Escuela Normal de Jalapa. Mas tarde ingreso al
Conservatorio Nacional de Musica en el D.F., en donde estudié piano, violoncello,
instrumentacidon y composicién, entre otras materias. Posteriormente, viajé a Europa para
continuar sus estudios de violoncello, tuvo presentaciones en algunas salas de conciertos
de Paris, Madrid y Liﬁboa, en donde obtuvo excelentes resultados. De regreso a México,
tuvo exitosas presentaciones en Jalapa y en la Cd. de México. Mds tarde formé parte de un
trio, en donde tocaban: el maestro Manuel M. Ponce, el piano, y el maestro Valdez Farra el
violin. Hizo varios viajes 2 Europa, y en uno de ellos conocid al ilustre maestro Pablo
Casals, en la ciudad de Prades, Francia. Fue su discipulo durante muchos afios y también
mantuvo una estrecha relacion amistosa con ¢él. Como anécdota, cabe mencionar, que
Rubén Montiel fue aprisionado por los NAZI's en Alemania durante la Segunda Guerra
Mundial. Fue en esta época, cuando mas se dedicé a componer, al no poder practicar su
instrumento. Al pasar esta terrible etapa, regresé a México y realiz6 constantes viajes
principalmente a Prades y Puerto Rico. En los afios de 1957 y 1958, fue miembro del
jurado en el concurso internacional de violoncello Pablo Casals, celebrado en las ciudades
de Paris, Francia, y Jalapa, Veracruz, respectivamente.

Mas tarde, a pesar de algunas interrupciones a causa de enfermedades v accidentes,
signié su desarrollo como concertista en México, y combiné esta actividad con la

" composicién. Sus obras son "sencillas y sin aspiraciones de popularidad , pero espontaneas
y sinceras” como ¢l mismo 1o menciona en su autobiografia,. Murié en la Cd. de México
en el afio de 1985.
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4.5.1 Allegro Giocoso

Obra para violoncello y piano en tonalidad de Re Mayor, compés de 6/8 y tempo

Allegro moderato. Consta de 127 compases y la duracion aproximada es de 2' 35"

Estructura
a b C a' b! c'
ReM ReM Re M ReM Re M Re M
1-16 16-45 45-63 64-80 80-108 108-127
A Al

Analisis de la Obra

Esta obra consta de dos partes: Ay A', con tres partes en cada una. Los dos
instrumentos inician juntos la parte a que abarca del compas 1 al 16. Esta elaborada en
base a pequefios motivos ascendentes y descendentes que en el piano se presentan por
lerceras, mientras el violoncello lo dobla en pizzicato, esto sugicre ¢l sonido de un arpa
‘consideracion logica, tomando en cuenta que Rubén Montiel nacié y vivié muchas etapas
le su vida en el Estado de Veracruz, en donde es tipica el arpa en los grupos regionales) y
10s recuerda la influencia de los elemenics folkldricos utilizados en la etapa nacionalista
le principios de siglo. La parte b se expone del compds 16 al 45, se presenta en el
7icloncello una melodfa con un juego ritmico, en donde se alterna la subdivisién en 2 y 3
lentro del compas de 6/8. Esta combinacién también es muy caracteristica en algunas

lanzas de musica regional mexicana, como el huapango.
Ejemplo: compas 2
B

Sl erler f

Esta combinacion se utiliza repetidas veces en la parte b. Ahora tenemos la parte ¢

€l compas 43 al 63, esta tiene caracteristicas ritmicas similares al tema anterior, sélo que

hora la combinacién ritmica se hace entre el violoncello y el piano.



Ejemplo:
compas 46 47

"B s
e\t (gt f

A continuacidn se expone la parte A' con la repeticion de las tres partes. La a' del
compds 64 al 80, la b' del 80 al 108 y la ¢’ del 108 al 124. En estas hay ligeras variaciones
con respecto a la seccidn A, tanto en el violoncello como en el piano, se enriquece la
melodia y el acompafiamiento, pero el tratamiento ritmico y tematico es muy parecido.

Finaimente s¢ presentan tres compases para concluir la obra, con un material similar al del

altimo tema.

Comentarios

Esta es una pieza de construccién sencilla en donde se nota muy claramente la
influencia del estilo nacionalista. Este es patente en especial en la melodia, que tiene
notorios eclementos del folklore mestizo, se encuentra en compas de 6/8, ritmo
caracteristico de las danzas populares mexicanas. El acompafiamiento, también presenta
estos elementos, en el bajo se utiliza, por lo general, los grados primero y quinto del
acorde, asi como en la mano derecha hay acordes que hacen un juegb ritmico con el bajo y
el violoncello, recordandonos a las bandas regionales. Toda la obra se desarrolla sobre los
grados I, IV, V yI; de la tonalidad.

Las dificultades principales que enfrentan los intérpretes al abordar y ensamblar
esta obra son: la precision ritmica, el hacer notorio los contrastes de matices y la vivacidad
en el caracter, para que esta obra, sin salirse de los limites de la obra de concierto, exprese

el espiritu mexicano que se expresaba en la misica en esos momentos.
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4.6 Alfonso de Elias

Nacié en Ja Ciudad de México, el 30 de agosto de 1902. Recibié su entrenamiento
musical de 1915 a 1927 en el Conservatorio Nacional de Misica de la ciudad de México,
en donde estudio piano, contrapunto, orquestacin, etc. Es uno de los exponentes mas
representativos de la escuela Neoroméantica mexicana. Ademsas afiade a su fecunda labor
como comﬁositor, una activa labor como pianista, director de orquesta y pedagogo. En
1958 ocupd la catedra de piano enr la escuela de musica de la Universidad Auténoma de
Meéxico. En 1964 empez6 a ensefiar armonia en el Conservatorio Nacional de Misica y
ademds dirigié su propia Academia particular de piano y composicién. Sus obras para
orquesta, que cubren la produccion desde el temprano triptico sinfonico E! jardin
encantado hasta su tercera sinfonia escrita en 1968, no son solamente las mas conocidas,
sino también las que han recibido mas audiciones en la ciudad de México y en el interfor
del pais. Entre sus obras sinfénicas premiadas destaca el poema sinfénico Cacahuamilpa,
estrenado por la orquesta sinfonica de México y dirigida por el maestro Carlos Chévez,
Ademas, las variaciones sobre un tema mexicano (1927); la Levenda mistica (1930} y la
segunda sinfonia (1934). La coleccion privada de Edwin Fleisher de Filadelfia posee
copias manuscritas de sus obras mas importantes. Fallecid en la cindad de México en
agosto de 1984.

Otras de sus obras mas importantes son: la suite Tlalmanalco, Primer y Segundo
cuartetos, Concertino para violin y orquesta, también hay algunas obras impresas para

6rgano y otras para piano.



4.6.1 Cancion Triste

Obra para violoncello y piano en tonalidad de la m y compas de 3/4. Inicia con una
seccion en tempo Andantino pensieroso v después hay un cambio Andante paco mosse, el

cual continia en el resto de la obra. Consta de 131 compases vy la duracién aproximada es
de 4'20".

Estructura
a puente b b’
lam lam la m Ia m
1-37 38-42 43-.97 98-13
A B
Analisis de la Obra

Esta obra consta de dos secciones. La primera (A) del compas 1 al 42, aqui el piano
y el violoncello se-alternan un mismo tema en forma de pregunta y respuesta. Este lo inicia
el piano del compas 1 al 9, después lo imita el violoncello del compas 10 al 16, mientras el
piano lo acompaiia. De los compases 17 al 25, el piano repite este tema en Ja dominante y
el cello responde de los compases 26 al 37. Esta seccion concluye con una parte de piano
solo (c.38-42), en estilo de improvisacion, en donde se utiliza cierto cromatismo. Esta parte
tiene un sentido conclusivo pero al terminar con un acorde de dominante, también estd
preparando la entrada de la siguiente secci6n, por lo que también funciona como puente.
‘ A partir del compas 43 hay un cambio de tempo e inicia la seccién B que tiene b y
b'. La b presenta un tema muy claro en la m, hay un pequefio climax hacia el compas 55,
que descansa en el 59, aqui continia una parte de piano solo, del compéds 59 al 62 cuyo
tema es imitado por el violoncello del compas 63 al 66. En este momento se inicia un
nuevo tema que va creciendo en intensidad y llega a un climax en el compés 75, a partir de
aqui empieza a disolverse la tensién hasta el compas 83, en donde hay un rompimiento de
todo lo anterior, ya que aparece una parte, del compas 83 al 97, de tipo conclusivo y con
un caricter mas alegre y ligero que contrasta con todo lo anterior. En este fragmento,

aunque sobresale el piano, también interviene el violoncello y finaliza con el piano
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haciendo una cadencia a la dominante, para dar paso a la parte b' en el compas 98. El tema
~ expuesto aqui es similar al de la b, pero un poco adornado. A partir del compas 110,
empiezan a presentarse variaciones arménicas sobre la parte b pero se conserva la base
ritmica y melodica. Al liegar al compas 121 se rompe con esta secuencia y se llega a la
parte final de la obra. Por ultimo hay del compés 127 al 129 un acorde pedal en el relativo
mayor, en el piano, mientras el violoncello presenta notas también del acorde en modo

mayor y esto se resuelve con una cadencia a la m en los dltimos tres compases.

Comentarios

La primera seccion de esta obra (A) aunque es corta, es muy importante, puesto que
aqui se expone o plantea una pregunta. Hay un pequefio didlogo entre los dos instrumentos,
con cierto matiz de duda o incertidumbre. Todo este planteamiento encuentra su respuesta
o contraparte en la seccidn B (b y b") que abarca todo el resto de la obra. En esta seccidn se
manifiesta mayor tranquilidad ‘respecto a lo anterior y hay momentos como el pequefio solo
de ptano al final de la b que tiene un dnimo més ligero y despreocupado. Después aparece
la b' como un replanteamiento de la temdtica inicial, pero vista desde otro dngulo, v la obra
llega a su fin de forma sencilla. A partir de aqui, el conflicto o la duda inicial se diluyen
hasta el final.

En esta obra encontramos algunos puntos de tensién, pero nunca se pierde la fluidez
melddica. Pianisticamente, los principales aspectos que hay que atender son: Ia conduccion
melodica en las partes de piano solo, el soporte armonico para la linea melodica del celio
(buscando que haya entre ambos un equilibrio de matices y colores), la fluidez vy la
" polifonia.

Otro aspecio importante, es que hay poner atencién a la funcion estructural de las
diversas partes. Por ejemplo, el breve solo de piano del final de b, el cual no es importante
desde el punto de vista melédico pero le irnprime a la obra un matiz de frescura, a pesar del

ambiente tranquilo y a veces melancélico dentro del cual se desarrolla.
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4.6.2 Andante Mesto

Obra para violoncello y piano en tonalidad de Ja m v compés de 3/4. Consta de 87
compases y la duracion aproximada es de 4' 45".

Estructura
a b b' a
la m FaM FaM la m
1-24 25-41 42-61 62-87
A ) B A
Analisis de la Obra

Esta obra consta de tres partes A B A. La primera seccién (A) va del compds 1 al
24, inicia el piano con un material introductorio de cuatro compases y en el compas 5 el
violoncello inicia un tema que dura cinco compases. Este tema se repite tres veces en esta
misma seccion, pero con ligeras variaciones. Primero se presenta en la m, después en el
compas 13 en Fa M, y nuevamente en el compas 18 en la m, con algunos compases de
piano solo entre cada una, en los cuales aparecen breves motivos similares al tema del
violoncello. La mayor parte del acompafiamiento es en forma polifénica. En el compés 25
hay un cambio de armadura a Fa M y aqui inicia la seccion B que va del compés 25 2l 61 y
constade b y b'. La b va del 25 al 41, en los primeros ocho compases (del 25 al 32) est4 el
piano como elemento principal, no hay linea melédica, solamente presenta arpegios que se
resuelven en acordes de séptima y novena, principalmente, mientras el violoncello presenta
breves motivos tomados de la seccion A. En el compas 33 aparece el primer tema de la
seccién B (este es el segundo tema en toda la obra), llega a un pequefio climax en el
compas 37, y decrece rapidamente para dar paso a la b' en compas 42. Los primeros ocho
compases (del 42 al 49) de la b' son similares a los de la b, solamente se agregan algunos
adornos a la parte del violoncello. A partir del compds 50 comienza de nuevo el mismo
tema que aparecio anteriormente en el compas 33, solamente que ahora se desarrolla mis
en ambos instrumentos alcanzando un punto climitico en el compas 55 de mayor

intensidad que el anterior, agui empieza a decrecer poco a poco hasta el compas 61 que
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concluye con una cadencia a lg m. A partir del compés 62 inicia la reexposicion de la
seccion A, la cual se presenta completa. Al llegar al compds 84 hay una parte conclusiva en
base a pequefias modulaciones que desembocan en el compas 87 en /a m, pero con un bajo
octavado en el piano sobre la nota La #. A pesar de que esta nota est4 a un semitono de la
armonia final, no crea gran disonancia ni interrumpe el sentido conclusivo debido a que se

encuentra en un registro muy grave, sin embargo crea cierto color arménico que deja un

efecto suspensivo.

Comentarios

El ambiente dentro del cual se desarrolla la obra es bastante seremo con cierto
contraste en la seccion B. Hay muy pocos momentos de tension y los dos puntos climaticos
mas importantes se desvanecen rapidamente. En cuanto a las dos secciones A y B, Ia A es
la més concreta, donde se expounen los temas claramente y se manifiesta el sentimiento
melancélico” que indica el titulo, y la seccién B con el colorido armdnico que presenta en
forma de arpegios crea cierta atmdsfera de fantasia o .ensofiacion. Después cuando viene la
parte A se reafirma la idea o el sentimiento inicial, ya que se presenta esta seccién en
forma integra.

Pianisticamente es importante iniciar y conservar el tempo adecuado para que haya
fluidez en lo que se expone, también hay que resaltar y conducir las lineas melodicas en
equilibrio con el violoncello. En la seccibn B se debe enfatizar el colorido arménico
respetando la métrica establecida, sin interrumpir el discurso melédico. Técnicamente es
conveniente buscar una correcta digitacién que permita realizar el legato que se requiere en
las partes polifonicas de la seccion A, para no utilizar el pedal con este fin. Por dltimo se¢
debe atender a los movimientos de extension necesarios para la ejecucion exacta de los
arpegios en la seccion B. De este modo debe existir contraste entre las dos partes pero sin
perder unidad. Es una bella obra del romanticismo mexicano que lleva en su contenido el

sello caracteristico del autor.

* Mesto: Melancélico.

42



4.6.3 Madrigal I

Obra para canto y piano en tonalidad de La Mayor y compas de 4/8. Compuesta

sobre una poesia de Francisco De Elias. Consta de 25 compases ¥ la duracion aproximada
es de 1' 20"

Estructura
a b coda
LaM LaM LaM
1-12 12-21 21-25
A B
El Madrigal:
Composicion musical surgida en el
Analisis de la Obra Renacimiento. El Madrigal es un

poema de cortas dimensiones en el que
se habla de temas amables. Como forma
musical, es la primera del género
expresionista; la muisica se pone al
va del compas 1 al 12. Inicia el piano con dos compa- | servicio del texto, subrayando su
contenido. Por primera vez sugiere con

. or sonidos un paisaje, una atmosfera, un
ses de introduccion y luego se presentan dos frases en estado de 4nimo. Suele cscribirse en
silva, es decir, estd combinada

Hay en esta cancidén dos secciones AyB. La A

el canto. La primera del compas 3 al 6, y la segunda métricamente de forma que se alternan
los wversos endecasifabos con los
del compas 7 al 10, estas lineas melédicas son ondu- heptasilabos.

lantes, es decir, ascienden y descienden rapidamente en concordancia con el texto, por
¢jemplo: en la primera se llega al punto mas alto con la palabra "sol" y decrece al decir "el
valle oscurecido...". La segunda frase empieza en forma descendente diciendo "sepulcro
inmenso" y asciende diciendo "se creeria la tierra". Después aparece un solo de piano en la
dominante, en los compases 10, 11, 'y 12 que conduce a la parte B. Esta consta de dos
frases. La primera del compés 12 al 16 y la segunda del 17 al 21. En esta parte la linca
melodica es también ondulante. Encontramos en el compas 19 un repentino cambio a 2/8 y
en el compés 20 vuelve a 4/8 para dar inicio en el 21 a la coda. Esta se desarrolla
basicamente sobre arpegios en La Mayor, empieza en un registro medio, va al agudo y

desciende al grave, para hacer la cadencia final a La Mayor.
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El material ritmico del acompafiamiento es similar en casi toda la obra (a excepeion
de los compases 9, 11, 12y coda) ya que la izquierda siempre lleva los tiempos fuertes yla
derecha hace el contratiempo

Ejemplo:

Compas

l?j]jj ?}]’B ;ﬂﬁl
(eeeyrrr e

Este juego ritmico e imprime un toque de gracia a la cancién, y se combina con su

ambiente calido y sencillo.

Comentarios

Esta pequefia cancion es de estilo romantico, aborda el texto con un caracter fresco,
pero de forma muy expresiva. El poema manifiesta metaforicamente la tristeza y soledad
que siente el autor al alejarse del ser querido, que en este caso es la madre, a quien esta
dedicada la obra. En cuanto a la interpretacion, es necesario hacer los matices y la agégica
necesaria para darle expresion a la obra, pero cuidando siempre de no caer en los excesos,
ya que se puede perder continuidad a pesér de ser tan corta.

Pianisticamente, hay que cuidar los niveles de sonoridad entre ambas manos, ya que
la derecha va casi siempre en contratiempo y existe el peligro de acentuar los tiempos
débiles, al querer atender al legato. También hay que respetar el fraseo y articulacion
indicados en cada parte, ya que a veces difieren entre ambas manos, dentro de una misma

“frase. Y buscar ademas ese ambiente "amable" propioc del Madrigal, para crear con todos

estos elementos una pequeiia pero bella pieza musical.



4,6.4 Madrigal 11

Obra para canto y piano en tonalidad de La Mayor, compés de 2/4 y tempo
Andante. Basada en una rima de Gustavo A. Bequer. Consta de 28 compases y la duracién
aproximada es de 1' 15",

Estructura
introduccion a puente b coda
FaM Fa M FaM FaM FaM
1-4 5-12 13-16 17-25 25-28
A B
Analisis de la Obra

Esta obra consta de dos secciones A y B, inicia el piano con una introduccién de
cuatro compases en forma polifonica, que termina en armonia de Do con séptima
dominante de Fa. En el compds 5 inicia la parte a con el canto, esta consta de dos frases, la
primera del compas 5 al 8, y la segunda del 9 al 12. Después aparece un puente de cuatro
compases en ¢l cual los primeros dos (13 y 14) son una continuacién de lo anterior, y los
dos siguientes (15 y16) anuncian la seccién B. Toda la seccidn A ha sido ordenada de 4 en
4 compases. La seccion B inicia en el compds 17, también consta de dos frases, una del 17
al 20 y la otra del 20 al 24, al terminar esta seccién, concluye la obra con una coda, que
contiene el mismo material de la introduccion; con Ia excepeidn del Gltimo compds, el cual

tiene una cadencia a Fa Mayor.

Comentarios

Pianisticamente, aunque es una obra sencilla hay que cuidar el aspecto melodico y
polifdnico que siempre estin presentes en el acompafiamiento. Hay momentos en donde se
dobla lo que hace la voz, algunos en donde se adorna y otros que sélo son un soporte
armonico, por lo cual hay que tener muy clara la funcion del piano en cada momento, para
que exista un balance entre ambas partes.

Encontramos en esta obra alguna similitud con el Madrigal I, en cuanto a la

estructura ya que es la del madrigal. También tenemos la medida del compas del primero,
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que es de 4/8, es equivalente a este de 2/4. Hay una forma de acompafiamiento
ritmicamente similar entre los dos, sobre todo en la seccién A, en donde la izquierda lleva
- los tiempos fuertes y la derecha presenta algunas sincopas.
Ejemplo:
compis 10 11
7JIJ0NI) T
rrs

Esta sincopa también se presenta en el puente en la clave de Fa. Al iniciar la
seccién B, la ritmica del acompafiamiento es mas simple. Entre las diferencias que hay
respecto del Madrigal I se encuentran:

¢ unmayor uso de alteraciones, a pesar de que la tonalidad esta bien definida;

e lineas melddicas menos ondulantes, es decir, solo ascienden y descienden;

"« menos elasticidad y hbertad en cuanto al tempo, ya que en el primer madrigal
no habia indicacién metronémica y ¢n el segundo si.

Estas caracteristicas entre otras, ejemplifican de alguna forma los 34 afios de
distancia que existen entre ambos madrigales y muestran algunos de los cambios
realizados por Alfonso De Elias en su forma de composicion, ya que se trata de un mismo
tipo de obra, el madrigal. Sin embargo, dentro de su desarrollo técnico y estilistico siempre

conservd un estilo romantico muy propio, que lo hizo ser un compositor sobresaliente entre

los musicos mexicanos de su época.

46



4.4 Luis Sandi

Nacié en la Cd. de México en 1905. Estudié violin, canto y composicién en el
Conservatorio Nacional de Musica. A los 19 afios salié de gira a Cuba como integrante de
una compaiifa de 6pera. En 1929 fund6 el coro del Conservatorio y en 1938 el famoso coro
de Madrigalistas (con el cual resucitaria la antigua msica mexicana y mundial). En 1948
hizo su primer viaje a Eutopa, representé a nuestro pais en un Congreso de Juventudes
Musicales. Después continud sus viajes asistiendo a congresos internacionales de musica.

En los diversos puestos publicos que ocupd, trabajé infatigablemente para que la
nifiez y la juventud de México amaran la buena musica. En 1924 fue nombrado jefe de la
Seccion de Musica de Bellas Artes y posteriormente director general de la misma. Orienté
la nstruccién musical de las escuelas primarias, secundarias y normales elaborando planes
y programas, preparando el repertorio de coros y organizando clubes corales y de creacion
musical. Dirigié en varias ocasiones la Orquesta Sinfonica de México y la Orquesta
Sinfénica Nacional. Fue autor de varios libros de texto para las escuelas. Fue también
presidente del Comité Nacional Mexicano del Consejo Internacional de Musica de la
UNESCO. No obstante que el maestro Sandi ocupd gran parte de su vida en puestos
publicos a favor de la educacion y difusién musical en México, dedicé también algtn
tiempo a la composicion. Entre su produccion podemos mencionar algunas obras gue som:

la 6pera Carlota, su ballet Bonanpak, Las Troyanas, Los poemas de Tu-fu entre otras.
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4.4.1 Hoja de Album

Obra para violoncello y piano compuesta con una escala pentafona sobre Do en

compas de 3/4. Consta de 75 compases y la duracidén aproximada es de 4' 25".

Estructura

Intro-
duccion a b ¢ d b' ¢ d’ a' coda

1-5 |6-14 15-20 | 21-26 ) 27-36 | 37-42 | 43-48 | 49-59 | 60-69 | 70-75
A Al
Analisis de la Obra
Hoja de Album: .
Se le da este nombre a pequefias Esta obra consta de dos grandes secciones Ay

piezas de estructura no muy
definida, las cuales conforman un | B, con tres temas muy similares en cada una de ellas.
Album en donde cada una de ellas
¢s independiente y no obedece a . S .
un sentido programatico. Este tipo Luis Sandi utiliza rigurosamente las notas de la escala
de obras fue  compuesto
principalmente en el periodo § pentdfona sobre do. La seccion A va del compas 1 al
romdntico europeo. En México
algunos compositores como Felipe
Villanueva, Aifonso De biias,
Ricardo Castro y Luis Sandi, entre . .
otros,  compusieron también, | COMPas 6 se presenta el primer tema (a) en el
t Hojas de Album.

36. Inicia con 5 compases de introduccién vy en el

violoncello, cuya figura ritmica es siempre:

. )4

Este tema termina en el compas 14. Del 15 al 20, tenemos un segundo tema (b) con
lguras ritmicas de negra y blanca, pero melddicamente similar al anterior, aqui el piano
1ace un contrapunto de pequefios motivos repetidos que segin el fraseo se agrupan de 2 en
! a pesar de estar en compas de 3/4. Al llegar al compas 21 y hasta el 26, tenemos el tercer
ema (¢), el cual es muy parecido melddica y ritmicamente al anterior (b), y el piano
resenta como acompafiamiento intervalos de 6ta.Mayor, 7ma.menor y 2nda.Mayor

rincipalmente, en la mano derecha, sobre la figura ritmica: B J ﬁ
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con bajos octavados en la izquierda sobre do y la. A continuacién, del compiés 27 al 36, se
expone el tema d que en el violoncello es también similar a los anteriores, pero en el piano
se hace un acompafiamiento por tresillos. En el compas 37 inicia la seccion A' que es como
una reexposicion de los temas anteriores, pero en distinto orden y con algunas variaciones
ritmicas, sobre todo, en el piano. Se exponen los temas en el siguiente orden: b' ¢' d' y a'.
El primer tema de esta seccién (b),se presenta en el piano,(todos los demds son en el
violoncello) mientras el violoncello lleva un acompafiamiento con figuras de dieciseisavo,
esta variacion en la presentacion del tema hace que esta parte sea contrastante con todo lo
anterior por el carcter alegre y gracioso que tiene. Después de los cuatro temas hay una
coda de los compases 70 al 75 en donde se expone el mismo material de la introduccion v
hay dos compases més en donde el violoncello presenta el mismo motivo ritmico melodico
del piano, pero en aumentacién de valores, mientras el piano hace un acorde por cuartas.
De esta forma concluye la obra, dejando en el ambiente el pequefio motivo que estuvo

presente a lo largo de la obra, en forma recurrente.

Comentarios .

En toda la obra, las distintas partes estdn muy bien definidas en ambos
nstrumentos. En cuanto a la ritmica utilizada por el piano, se encuenira repetidamente la
igura: lj J que también es tratada por disminucién de valores en las partes ¢’y d'.
il cardcter general de la obra es sobrio y tranquilo a excepcion de la parte b’ la cual tiene
nas movimiento, Las frases son cortas, sencillas y muy bien definidas en cuanto a Ja

nelodia y la ritmica del acompaiiamiento Queda cada tema con distinta figura ritmica, de

sta forma

e ¢ltemaa: D ﬁ D
e cltemab: m D
e ¢ltemac: J_j )

e cltemad: m
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* ¢l tema b": melodia.

s lostemascyd": ﬁj
; el tema a': BEJ

Pianisticamente no hay grandes dificultades técnicas, solo hay que atender con
cuidado al fraseo que es muy especifico, a la claridad de las lineas melddicas, sobre todo
n b y b', al balance sonoro entre las dos manos y la exactitud ritmica.

En esta obra, el ambiente se conserva dentro de ciertos limites, no hay grandes
untos climaticos, ni puntos de tension armonica, sin embargo, el tratamiento de la escala
sentafona, la sencilla melodia junto con la diversidad ritmica en el acompaiiamiento y los
contrastes de matiz hacen de esta obra una interesante pieza en donde Luis Sandi con cinco

wtas elabora una estructura melédica clara y simétrica sin restarle por esto belleza

nusical,

30



4.7.2 Diez Haikais v

Ciclo de diez pequefias piezas para canto y piano, basado en poemas de José Juan
Tablada. Estan escritos en idioma espafiol con tonalidad y compés independiente en cada
una. La duracién aproximada de todo el ciclo es de 5'.(Al conjunto de diez hai-ku se le
denomina hai-kai; aunque en la partitura aparece el titulo de Diez haikais, en realidad, son
diez hai-ku.)

Analisis de la Obra (diez piezasj Los Hai-ku de Tabiada:
. José Juan Tablada fue uno de los escritores de vanguardia
El pavo real de México. Pertenecié a la segunda . generacién

modernista por su época, pero por su estilo novedoso y
. disidente se sale de ésta, vy es un vanguardista por
Esctita en compis de 4/4 ento- | (o cisy En 1900 hizo un viaje 2 Japén y ng,lc]:g en él una
marcada preferencia por el exotismo orientalista. Esto io
nalidad de Mi bemol, con duracion de condujo a la poesia ideografica y epigramitica de
imitacién nipona. Los hai-ku son un reflejo de aquel
diez compases. Inicia con tres compa- principio del budismo Zen que pide: "la intuicién de la

existencia en un instante, tras larga contemplacion”. Y fue
esto lo que aprendid Tablada en Japdn, a extraer de las
cosas su intimo secreto, su esencia. La propension 2z lo
conciso v lo contemplativo es propio de los orientales, en
canto que consta de tres frases , dos bre- los hai-ku, se muestra un mundo exético plasmado en una
poesia fresca y espontanea.

ses de piano. En el cuarto comienza el

ves en los compases 4 y 6, y una mas

larga que va del 7 al diez en donde finaliza la pieza. La introduccién del piano consiste en
una sucesion de acordes de misma duracién sobre la tonalidad, pero sin relacién tonal entre
si, es decir, en forma pantopal. Esta manera de presentar la introduccion da la imagen del
lento y soberbio andar del pavo real. Al injciar el canto cambia el acompafiamiento y
presenta un motivo descendente en staccaitos que ahora se asemejan a pequefios picoteos.
Al llegar a la tltima frase, esta se presenta acompafiada con el mismo material de la
introducci6n. Pianisticamente hay dos formas de acompafiamiento diferentes, por lo que
representan una imagen distinta cada una. En general, se narra con musica lo que describe
la poesia. La entrada, el paseo y la salida del pavo real por el gallinero, con su

caracteristica solemnidad.
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Las abejas

Esta en compas de 2/4, sin armadura y duracion de diez compases. Aunque es muy
breve, se puede dividir en dos pequeifias partes: una del compis 1-6 y otra del 7-10. En la
primera inicia el piano y en el tercer compas entra la melodia del canto, la cual es
descendente y estd realizada con las notas de la escala pantifona sobre do. En cuanto a la
parte de piano hay un mismo motivo descendente en staccattos y con acento en tiempo

débil: D J el cual se repite en los seis compases.
- - >

Al llegar a la segunda parte (compas 7), se rompe con la escala pentafona, aparecen
en el piano, acordes de MiM 'y SolM 'y en el compés ocho de MiM y Fa#M, la melodia del
canto va paralela a esta armonfa. Posteriormente, en los wltimos dos compases de piano
solo se utiliza el mismo material de la primera parte. Este representa el sonido de las gotas
de miel al caer, y la aparicién repentina en el compés siete de acordes mayores puede
representar el "ruido” de los rdpidos movimientos de las abejas. Esta es Ia pieza mas breve

de las diez, pero es muy caracteristica por su gracia y ligereza.

FEl sauz

Escrita cn compés de 6/8 con armadura de MM y duracién de siete compases.
Inicia e} piano con un arpegio ascendente y descendente sobre mi con séptima mayor y
novena, el cual se va a repetir hasta el final en la mano derecha. La voz inicia en el
segundo compas y expone una dulce melodia que se presenta como una frase de cuatro
notivos descendentes, la mano jzquierda va cantando otra melodia que leva un
saralelismo ritmico con el canto. Este paralelismo contrasta con el constante v fluido

novimiento de los arpegios que simulan posiblernente el suave movimiento de las hojas

lel sauz, provocado por el viento.

o abejorro
Pequefia pieza en compas de 5/8 y 6/8, sin armadura y con duracién de seis
ompases. Inicia la parte de piano sobre las notas fa y /a, de las cuales se desprende un

101ivo por semitonos ascendentes y descendentes por movimicnto contrario, esto continiia



hasta el pentitimo compas de forma similar, pero la acentuacién es irregular. Primero se
acentia cada cuatro semicorcheas, en el tercer compés cada tres y al llegar al cambio a 6/8
la acentuacion es cada dos semicorcheas. Con esto se va aumentando progresivamente el
miimero de acentos por compas. La parte del canto que inicia en el segundo compas, consta
de dos frases sin interrupcion y describe el zumbido del abejorro. La parte de piano por su
tipo de acentuacion, da la sensacién sonora de ir aumentando la velocidad y al presentarlo
en el registro grave, nos remite al sonido del vuelo del abejorro, el cual ha sido
representado  anteriormente en otras obras (ej., E! vuelo del abejorro, de Rimsky-
Korsakoff) con un tratamiento similar, es decir, con semitonos ascendentes y descendentes

a gran velocidad.

Las Toninas

Escrita en compas de 3/8, sin armadura y con duracién de 15 compases, Esta pieza
la podemos dividir en dos pequefias ‘partes: la primera del compas 1 al 9 vy la segunda del
10 al 15. Encontramos en 15 pritnera seccion que en la melodia del canto y del
acompaifiamiento, aunque no se establece realmente la tonalidad, giran en tomo a la escala
de Fa Mayor. La parte de piano presenta un acompafiamiento en tres tiempos por compés,
con ¢l segundo acentuado. Esto se repite durante toda la primera parte. Al llegar al compds
10 encontramos claramente en la melodia y el acompafiamiento armonia de Si Mayor, con
un tratamiento ritmico en ¢l piano idéntico a la parte anterior, a excepcioén del dltimo
compds, el cual finaliza acentuando el tercer tiempo. La parte de piano es meramente
acormpafiamiento y el tipo de acentuacion hace unjuégo ritmico con la melodia del canto,
donde se define el acento ritmico natural; esto hace que haya dos acentos dentro de un
compds ternario, lo cual al dar una sensacion de inexactitud ritmica podria representar el
Jugueteo-o ¢l balanceo de las toninas en el agua. Esta quinta pieza por su frescura melédica

y sencillez ritmica en el piano, contrasta con las anteriores.

El caballo del diablo
Compuesta en compas de 3/8 utilizando una escala pentéifona sobre Si bemol ( sib,
do, re, fa, sol) duracién de 15 compases. Comienza la parte de piano con una introduccién

de cinco compases, en los primeros dos se presentan acordes de quinta justa, en ¢l tercero
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hay un motivo melodico descendente y luego otros dos conclusivos, también con acordes
de quinta justa. Esta secuencia se va a repetir otras dos veces mds, sirviendo de
acompafiamiento a la-parte del canto que inicia en el compés 6 y consta de una frase, en
donde se distingue claramente la melodia pentafona, a pesar de ser muy breve. En el
acompafiamiento tambi€n se estan utilizando las notas de la escala pentdfona, pero el
tratamiento no es de tipo melddico, mas bien busca crear un ambiente de fondo para la voz.
La sonoridad de las quintas se suaviza con el uso del pedal y a esto se le da vida con el
pequefio motivo de tres notas que aparece intercalado entre ellas. En esta pieza se exprese

también el movimiento en forma de balanceo que refleja el suave vuelo del pequefio

insecto.

El caimadn

Pequefia pieza en compds de 9/8, sin armadura y con duracién de 11 compases.
Tenemos ahora la pieza mas lenta y suave dentro del ciclo. El acompafiamiento es igual
durante toda la obra, a excepcién de los compases lero. y 4to., los cuales empiezan con do
en vez de la nota /g y el altimo compas que, gracias al rallentando molto, toma un aire
conclusivo, Més que alguna tonalidad o tipo de escala, el acompafiamiento estd elaborado

intervalicamente, la mano derecha basicamente por cuartas
d\ K / *
sol mi sol

y la izquierda por quintas ascendentes:

/sol / re
do

sol

En cuanto a la melodia, empieza en el segundo compas y tiene una frase larga que
podemos dividir en dos partes: la primera del compas 2 al 5 donde parece girar en tomo a
Fa Mayor, por la nota inicial do que serfa el quinto grado; el si bemol que pertenece a la
armonia de Fa y la nota de reposo que es fa. La segunda parte va del compés 5 al 8 y gira

en torno a re menor (relativo de Fa), ya que en los tiempos fuertes hay notas de la
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tonalidad y el bordado final esta sobre re, este es de caracter conclusivo, Continda Ia parte
- de'piano con ¢l mismo motivo inicial. Esta pieza es lenta pero sin la solemnidad de EI pavo

real o la dulzura de EI Sauz, mas bien plasma el movimiento aletargado del caimén, con un
toque de soledad y lejania.

La mariposa

Escrita en compds de 3/4, sin armadwa y con duracién de 7 compases.
Armonicamente estd compuesta con tonos por grade comjunto. Tenemos en los tres
primeros compases armonia de So! Mayor y la menor, asi como en el cuarto de Do Mayor
y re menor, en base 2 estos cuatro se desarrolla toda la pieza, a excepcion del compas 6 en
donde se forma un acorde de mi menor con las negras y las corcheas del primer tiempo.
Mientras tanto, la clave de Fu siempre esta a una segunda mayor ﬁlfeﬁor respecto de la
linea melddica, por lo cual, en todos los casos se forma un acorde de séptima mayor en
tercera inversion. En el compas 4 lo que se forma es la novena del acorde. A excepcion de
este y del compas 6 todo lo demas si obedece a las caracteristicas antes sefialadas.

Por esta secuencia armonica puedo decir que estd compuesta pantonalmente, es
decir, presentando armonias sin relacién tonal entre si. La linea melodica del canto que
empieza en €l segundo compds, va en relacién armdnica con el piano, a diferencia de las
otras piezas del ciclo. Esta linea consta de una frase larga dividida en tres secciones de dos
compases cada una. Esta cancién, aunque tiene tempo Andante el cardcter se aligera por los
tresillos que aparecen algunas veces en el segundo o en el tercer tiempo de! compas, lo

cual ilustra el movimiento irregular o las repentinas vueltas del jugueteo de la mariposa.

Peces voladores

Estd en compds de 9/8 con armadura de Si Mayor y de Si b Mayor en los Gltimos
dos. Con duracién total de 9 compases. Comienza el piano con un compas anacrusico
presentando un motivo ritmico que se va a repetir en los primeros siete compases, €ste se
expone de dos formas: en forma ascendente y cayendo a negra con punto (¢. 1,2,3,6 y 7)y
en forma descendente resolviendo a blanca con punto (c.4 y 5).

La linea melédica del canto que inicia en el segundo compds, consta de tres

pequefias partes, separadas entre si y se desarrolia principalmente en el registro agudo.
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Durante los primeros siete compases de la parte de piano, el motivo ritmico utilizado y la

nota negra acentuada son como el impulso 'y el pequefio salto hacia filera del agua, de estos

" - peces. Este juego ritmico y melédico se rompe al llegar a los titimos dos compases (8 v 9),

en donde la parte del acompaifiamiento ya no es melodica sino que busca crear un efecto
sonoro. Hay en el compés 8 notas rapidas en ambas manos, lo cual remite la imagen del
agua en movimiento. Y en el compas 9 acordes también muy ripidos tipo clusters, debido
a que se tocan las teclas blancas y negras del indice seis, esto crea la imagen del vidrio o
cristales que chocan y forma una disonancia con el canto que tiene en este compdas una nota
larga de si bemol 6. Estos efectos van de acuerdo con la idea textual, que presenta una frase
que dice "el vidrio del mar". Este choque sonoro desaparece tan repentinamente como
llegd v deja flotando una sonoridad de tension que es disuelta por la siguiente y 1ultima
pieza.

El bambu
Escrita en compas de 2/4, se utiliza una escala pentafona sobre Fa# (fa#, sol#, la#,

do#, retf) y tienen una duracion de 15 compases. La parte de plano se desarrolla
melddicamente en ambas manos y el tipo de melodia que se utiliza aqui como en.la voz
recuerda totalmente a la musica oriental, especialmente de China. La parte de piano tiene
un casi paralelismo ritmico-melédico entre ambas manos, a distancia de una tercera mayor
en los primeros 7 compases y de octava en los ultimos 8. En el segundo compas comienza
el canto, que consta de tres pequefias partes separadas entre si por un silencio de corchea,
la ritmica es sencilla y el caracter ligero y gracioso. La linea del canto termina en el
compas 13 y concluye el piano solo en los aitimos dos compases con un acorde en el
registro grave, el cual se repite tres veces. Este acorde estd construido con las notas de la
escala pentafona en Ia mano izquierda y las mismas notas (a excepcién del fa) pero en
becuadro, en la mano derecha. Este conjunto da como resultado una especie de cluster
altamente disonante y cuya funcién no es melddica ni armdénica sino que busca crear un
efecto. En este caso puede pensarse en la gran sonoridad del gong chino, con el cual se

cierra todo el ciclo.
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Conclusiones de los diez hai-ku

Como una de las caracteristicas musicales que se encuentran en estas diez pequefias
piezas es que todas son contrastantes entre si, v por lo general van alternadas en cuanto a
caracter, tempo y compas. La utilizacién de valores cortos es otra de las caracteristicas mas
notorias, debido a que hay seis piezas con subdivision de octavo (6/8, 3/8, 9/8 y 5/8) y solo
cuatro con subdivision de cuarto (2/4, 3/4 ¥ 4/4) lo cual posiblemente se debe a la brevedad
de las piezas. Otra caracteristica que existe en todas es la idea de movimiento, que se
transmite por medio de la musica de acuerdo a la imagen o escena contemplada. Se
encuentra, por ejemplo, expresadas con misica la lentitud y pompa del pavo real, la
ligereza del sauz, la velocidad del abejorro, el caer de las gotas de miel, e balanceo de las
toninas, el aleteo de la mariposa, la lentitud arrastrada del caimédn, etc. En cada una, la
musica proyecta este movimiento, la vida de las cosas.

En cuanto a la interpretacion, cada pieza, a pesar de su brevedad, tiene un contenido
propio que debe ser cémprendido para poder expresar con sencillez, mas no con
indiferencia, lo plasmade por el poeta y por el miisico. Es decir, es necesario definir bien ¢l
contenido de cada una, hacer notar los contrastes entre ellas, comprender la relacion del
piano y el canto, dado que muchas veces presentan caracteristicas diferentes en cuanto a la
ritmica, el tratamiento armonico y melddico, etc. Hablando pictéricamente, la voz dibuja
mientras el piano colorea y ambos se complementan y se integran en un mismo lenguaje.
Al hablar de contemplacion, por lo general nos referimos a la Naturaleza, y este es el tema
que se maneja en los hai-ku. Este tipo de adoracion a la Naturaleza es tipica de la mistica
oriental, sin embargo, en esta forma de poesia ideografica, esto no se manifiesta en forma
mistica o religiosa, sino natural y espontinea. En cada uno de los hai-ku, Tablada expresa
lo contemplado en forma sintética y pura, Sandi logra captar la escena y la retrata con
musica respetando la sencillez del texto y dandole mayor expresion a la palabra.
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4.8 Roberto Baniuelas

Nacio en la Cd. de Camargo, Chih., el 20 de enero de 1931. Estudié canto, piano,
composicion, idiomas y actuacion en el Conservatorio Nacional de Musica. De su brillante
carrera como cantante, podemos mencionar que debutd en congierto en La creacidn.de
Haydn y en opera con ¢l papel de "Marcello” de La Bohemia de G. Puccini.

A partir de 1961 actu6 en temporadas de 6pera en México y E.U. especialmente con
The Dallas Civic Opera y la New York City Opera. De 1971 a 1979 canté mas de 500
funciones de dpera en los més importantes teatros europeos, alternando con las figuras mas
sobresalientes del canto y la direccién, de la actualidad. Ha realizado grabaciones para
RIAS, Deutsche Grammophon, Fornane, asi como programas para la television alemana.

En cuanto a su también productiva labor como compositor, cabe destacar que en
1959 form¢ parte del grupo Nueva .Musica de México, con el que presentd obras de su
producciéon como el poema sinfonico Avenida Judrez, piezas para piano y canciones.
Algunas de sus composiciones han sido publicadas por Ediciones Mexicanas de Musica,
entre €stas hay tres canciones con textos de Gareia Lorca, "que son ejemplo de coémo
componer misica contemporanea sobre letras de hace mas de 50 afios", como lo menciona
el critico musical Simén Tapia, en su libro Muisica y Misicos en México.

Su obra como compositor comprende canciones que reflejan una asociacién
animica y expresiva de los poemas que elige. La misica para piano se desarrolla sobre
elementos ritmicos con variantes de consonancias arménicas. En sus obras orquestales se
alternan los cantos individualizados de instrumentos solistas, con efectos masivos y
combinaciones timbricas. Su lenguaje compositivo, va de la melodia acompafiada al
contrapunto politonal y secuencias atonales. El objetivo es la comunicacidén con inventiva.
El mensaje sonoro, es valido en relacién a un contexto poético o en la presencia de
estructuras cuya finalidad va de las variantes ritmicas a las combinaciones de timbre y
color. También en el libro Miisica y Musicos de México, Simén Tapia comenta sobre la
obra de Bafiuelas lo siguiente: "la miisica que en un principio sorprende por sus continuos
cambios de compas, es de una sencillez encantadora; no le sobra ni le falta ni una nota; y

su melodia canta... canta... Se nota que ¢l compositor sabe también cantar."
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Desde 1980 radica en México, es catedratico de la Escuela Nacional de Muasica de
la UNAM vy alterna sus actividades de Opera, recitales y conciertos en el pais y en el
extranjero. Entre sus principales obras se encuentran: dos tocatas para piano, cinco
bagatelas, suite pictérica; para orquesta sinfonica Muerte sin fin, tres piezas sinfonicas, la
opera Agamendn, y para voz y piano Copla triste, Cancion de cuna, Nocturno, Tres

canciones espafiolas, ademids de las obras incluidas en la grabacion.
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~4.8.1 Este que ves, engafio colorido (soneto filoséfico y moral)

Cancién en compases de 3/4, 2/4 y 4/4 utilizando algunas escalas modales. Esta
compuesta sobre un soneto de Sor Juana Inés de la Cruz. Consta de 35 compases y la
duracion aproximada es de 2' 3Q".

Estructura
Introduccion a b c d
ler cuarteto | 2ndo cuarteto| ler terceto | 2ndo terceto
1-4 4-14 14-22 23-28 29-35
A B

Andlisis de la obra

Soneto:

La obra consta de dos partes A y B, como la estructura | Composicién  poética  que
consta de catorce versos
endecasilabos distribuidos en
dos cuartetos y dos tercetos.
Entre los sonetos més

del soneto. La parte A empieza el piano con cuatro compases in-

troductorios, en el cuarto empieza la voz y presenta el primer conocidos de Sor Juana estin
los amorosos y los filosofico-
cuarteto de versos endecasflabos del compas 4-14, en los pri- morales, de &stos Gitimos

destacan Este que ves, engafio
. colorido, En  perseguirme
meros dos versos de este cuarteto, la linea melddica del canto mundo  jqué  intentas?,
Diuyturna enfermedad de la

esta construida con un modo dérico sobre sol.. El segundo cuar- | ¢peranza 'y Verde embeleso
de la vida humana.,

teto, que va del compas 14 al 22 empieza con el mismo motivo ritmico melddico que el
~ primero, pero con un desarrollo diferente, tomando un caricter mas enérgico y hay mis
movimiento ritmico y mel6dico. Este segundo cuarteto estd construido basicamente sobre
un modo lidio sobre sol bemol. En el compds 23 inicia Ia seccién B con los dos tercetos de
versos, en los primeros dos tiempos del compiés 23, el piano presenta un motivo ritmico-
melddico tomado de la introduccion e inicia Ja voz en el tercer tiempo del compiés, se
expone el primer terceto del 23 al 28 y el segundo del 29 al 35, el cual es de caracter
conclusivo. En esta segunda seccion, la linea melddica no tiene alteraciones y gira sobre la

escala de la menor natural, mientras la parte de piano utiliza el material arménico del
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primer cuarteto. El segundo terceto presenta en el piano tres veces el mismo material,

mientras la voz va bajando la intensidad poco a poco hasta dar la sensacion de desaparecer.

Comentarios

En esta obra el caracter filosofico del soneto se plasma también musicalmente.
Tiene muchos choques arm(?nicos entre ¢l piano y el canto, que crean diversos colores y
sonoridades, hay disonancias de segunda mayor v menor, que mantienen una constante
tension (sobre todo en la parte a) la cual se suaviza hacia el final de las frases.

La parte de piano presenta motivos melddicos de uno o dos compases en la mano
derecha, como contrapunto a la melodia del canto, y en la izquierda hay por lo general
acordes o arpegios con los cuales se sostiene el ambiente filoséfico de la pieza.

Pianisticarnente considero que lo més relevante es la atmésfera que acomparia al
canto. Es importante conducir las lineas melédicas con un toque adecuado, sin interrumpir
la voz ni salirse del caracter, y es necesario tener muy clara la estructura de la pieza para
definir las ideas musicales respecto a la estructura del somefo. Esta es una pieza
musicalmente homogénea que no basa su rigueza en los grandes contrastes o virtuosismo,

sino en la expresion, la sutileza y la belleza del colorido arménico.
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4.8.2 Te lo ruego, sauce

Obra para canto y piano en compases de 5/4, 6/4, 4/4 y 7/4, en. tonalidad de La

Mayor, sobre un poema del mismo compositor, Roberto Bafiuelas. Consta de 22 compases
v la duracién aproximada es de 1'35".

Estructura
Introduccion a b ¢ a' coda
1-3 4.7 811 12-14 15-20 20-22
A B

Analisis de la obra

Consta de dos secciones A y B. Inicia ¢l piano con un material temdtico de tipo
contrapuntistico de tres compases, en donde presenta tres veces un mismo motivo ritmico
desarrollado arménicamente sobre la siguiente progresioén por cuartas:

compas 1 2 3

I iy iii V7
A T b E c#m E7

Esta progresién se rompe en el tercer compas con la dominante de La M, y
concluye la breve introduccion en el compas 4 en donde inicia la voz, con el material
temadtico de la introduccién. Esta seccidn va del compids 4 al 14 y se divide en tres partes.
_a primera (a) del 4-7, en donde se expone ¢l tema principal v arménicamente se utiliza la
nisma secuencia que en la introduccion. La segunda parte (b) del compas 8-11, presenta
In segundo tema, y la tercera parte (¢) del compas 12 al 14 es donde se Ilega al climax de
a pieza y concluye con un calderdn sobre un acorde formado principalmente por quintas:
a#t, do#, sol#f y mi. Toda esta parte se desarrolla arménicamente sobre los grados de la
uroduccidn con algunas excepeiones en los finales de frase. A continuacion, en el compas
5 se micia la seccion B, con una parte a', aqui las primeras frases se presentan igual que
1 a en el canto, micniras cn el piano la mano derecha dobla la voz. Se agregan dos frases

e cardeter conclusivo en los compases 18 al 20. Del compas 20 al 23 se presenta la coda
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en el piano, la cual es una réplica de los tres compases de la introduccion, a excepcion del

tltimo acorde, el cual termina en tdnica. -

Comentarios

Es una obra de caracter tierno, en donde la poesia nos habia de una siiplica algo
doliente, pero expresada con dulzura. Hay como caracteristica musical un desarrollo
melédico durante toda la obra que esta en estrecha relacion con el mensaje poético, se nota
que se trata de un mismo autor, puesto que la obra parece haber sido concebida en
conjunto.

Pianisticamente, se presentan lineas melédicas en contrapunto con el canto,
principalmente en la mano izquierda. En este punto hay que poner atencion, puesto que,
aunque bay cierta flexibilidad en el tiempo, debe existir una estricta relacidon entre las
lineas mel6dicas del piano y del canto a causa del casi permanente paralelismo ritmico
entre ambas. También hay que cuidar el fraseo y la proporcion sonora de las distintas

frases, para que, de esta forma, se logre un resultado musical que se integre con'apletamente

a la belleza poética.
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4.8.3 Cancion de las voces serenas

Pieza para canto y piano en compés de 12/8, 3/4, 4/4 y 2/4, sobre una poesia de
Jaime Torres Bodet. Consta de 21 compases y la duracién aproximada es de 1' 35",

Estructura
a b a a'
1-5 6-10 11-15 16-21
A Al

Anailisis de Ia obra

Consta de tres secciones A B A'. Primero, la parte A se presenta del compas 1-10,
comienza con un compds de piano solo. La linca melddica del canto presenta en sus
inicios de frase un material melddico por terceras mayores y menores alternadamente,
sobre do y mi b. La parte de piano presenta frases por movimiento ascendente en la mano
izquierda (a excepcién de los dltimos tres compases) la cual va también paralela
ritrnicamente con el canto en la primera mitad del compds, mientras en la mano derecha
hay acordes que forman una linea melédica con ritmo subdividido en dos y tres. Esta
primera parte termina con un acorde por cuartas. En el compés 11 comienza la parte b,
hay un cambio de tempo y de compds a 3/4. Inicia el piano con una sola linea melddica
ascendente y en el compéds 12, en donde entra ¢l canto, hay un cambio a 4/4. Esta
pequefia seccion termina en el compas 15; la melodia presenta elementos de la seccién A,
‘como por ejemplo, los inicios de la segunda y tercera frase por terceras ascendentes, pero
ahora sobre do# y mi en ritmo basicamente de octavo y tresillos de octavo. La parte de
piano lleva acentos en la izquierda en los tiempos fuertes y acordes en la derecha en
contratiempo. Esta seccion finaliza con dos acordes de octava disminuida en el piano
sobre si y la, es decir, hay un choque de cuatro semitonos, acompaiiados por el re de Ia
voz, lo cual le da mucha tensiéon arménica. Esta parte es contrastante con la anterior por
el caracter més enérgico y agil que se disuelve hacia el final en el compds 15. Se llega a
la parte A' en el compés 16 que es como una reexposicién algo variada de la A. En esta
parte se vuelve al tempo y compiés inicial. Los dos primeros compases son similares

musicalmente a los de la seccidn A, la linea melédica del canto presenta ahora una frase
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que inicia por terceras, pero mds amplia, con un climax en el compés 19. Después, en el
+20 y 21, la melodia del canto va en decrescendo mientras el piano sostiene una armonia
de do menor 7'y bajo de fa, la cual al juntarse con el do# final del canto, provoca también

una gran disonancia que se prolonga hasta el dltimo compés (que cambia a 2/4) hasta

desaparecer.

Comentarios

El poema de Torres Bodet pertenece a un estilo conceptista, el cual tiene como
caracteristica el utilizar un lenguaje seco y dificil, cuya finalidad es destacar el valor del
pensamiento en una forma aguda e ingeniosa. Este poema es una reflexién sobre los
sentimientos a los cuales el hombre dedica gran tiempo de su vida, sin él mismo darse
cuenta: "se nos ha ido la tarde en deshojar una flor", la metifora sugieré la esperanza en
el amor ideal, ya que de esta forma es como se ha utilizado este concepto; "...en decir
una oracion” es la fe en algo magico o superior, o cual es una necesidad del ser humano.
Estos son dos ejemplos del tipo de metifora que se utiliza y simbolizan estas partes
inherentes al hombre y regidas por el corazéﬁ.

Musicalmente esta primera parte recrea ese ambiente metaforico de irrealidad o
ensofiacion con las lineas melodicas de la izquierda en el piano y el abundante uso de
alteraciones. En Ja segunda parte (b) el poema se expresa en tiempo futuro, como
adivinando que esto continuara, ya que es parte natural de la vida. Musicalmente, esto se
expresa con cierto dnimo de obstinacién. En la tercera parte el tempo y el cardcter
vuelven a la calma, también se habla en tiempo futuro, es como una resignacién, en
" donde ¢l poeta manifiesta la idea o el concepto de que esa parte del ser humano
(esperanzas, anhelos, suefios, f&, etc.) se Ueva a la vida sin sentir el rapido fluir del
tiempo. Musicalmente se retoman ideas del principio, pero con otro cardcter mas
enérgico, y el acorde final que se disuelve solo, deja una sensacion de incertidumbre y
cierra la obra reproduciendo la idea poética.

Pianisticamente, hay mucho material melédicc y armdnico, alteraciones y
cambios de ritmo a los cuales hay que poner mucha atencién sin descuidar el ambiente.
Se debe crear con la voz un conjunto arménico, en donde se sustente cada frase, cada

idea, a pesar de los choques arménicos, buscando que ambas partes, sin descuidar su
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propio discurso, se complementen musicalmente. La obra retine una serie de elementos
arménicos, melddicos, de fraseo, etc. muy expresivos, que se integran a las palabras y at

- concepto, llenando de vida y color a la poesia.

66



CANCIONES NEGRAS

4.8.4 1. Canto Negro

Obra para canto y piano en compas de 4/4, 5/4, 3/4 y 2/4 sobre un poema de
Nicolas Guillén. Consta de 33 compases, la duracién aproximada es de 1' 25",

Estructura’
Introduccién a b puente c d
1-3 4-12 13-18 = 19-23 24-30 30-33
A B
La poesia negra:

En el siglo XX, se deja sentir en las Antillas un fuerte movimiento poético. Cuba es el centro de la
denominada poesia negra. Ritmos, cantos y sentimientos se conjugan en esta poesia. Caracteristica muy
‘importante es el uso de onomatopeyas, que es cuando se incluyen palabras que no dicen nada en su
sentido semdntico, pero que con su sonido ahondan en el ritmo.

La aliteracién, que consiste en el uso de palabras que empiezan con una misma consonante y
que se repiten una después de otra, es recurso propio de esta poesia. Esta puede significar algo, o
solamente se emplea para hacer mds sensible ¢i ritmo. Encontramos también el uso de metaforas
rebuscadas o extrafias, y los temas m4as frecuentes son siempre los de bailes, la hechiceria o de
trascendencia social. Los mejores exponentes de esta poesia son: Luis Paiés Matos y Nicolas Guillén, el
cual cultiva la poesia Afro-cubana en todos sus temas.

Analisis de la obra

Esta obra consta de dos secciones A y B, subdivididas en dos partes cada una. En la
seccién A hay un material de introduccién en los compases del 1 al 3, el piano presenta un
motivo por octavas en la izquierda con un disonante acorde en la derecha, lo cual se repite
dos veces, primero en 4/4, y luego en 5/4, mientras el canto entra en anacruza al compas 4
(a) con una enérgica linea mel6dica. En el compas 5 hay un cambio a 3/4, y el piano
presenta un motivo muy ritmico sincopado, el cual funciona como acompafiamiento al
canto en casi toda esta parte. En el compas 7 hay un cambio a 4/4, entra la voz y presenta
un periodo de cuatro frases. La primera en forma descendente en un rango de 7ma. mayor,
la segunda como respuesta en un rango de octava en forma ascendente, la tercera es

descendente en un rango de 7ma. mayor y la tltima en compds de 5/4 en forma ascendente
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de tipo conclusivo en un rango de octava con un brinco finz} de 5ta. justa. Enssguida, en
los compases 11 y 12, se presenta una Gltima frase con la cual concluye esta seccion, que
se encuentra elaborada con la escala frigia sobre re y la del sol menor. A continuacién hay
una parte b mas breve, en modo frigio sobre mi, que va del compéas 13 al 18. Aqui se
manejan elementos ritmico- melédicos de la parte a. En el compas 19 tenemos la siguiente
seccion (B), se presenta un puente, en donde se utiliza el motivo de la introduccion y
continlla con un trémolo sobre si b, en el registro grave, este sirve como soporte a la voz, la
cual presenta una frase con palabras onomatopéyicas. Esta frase va creciendo en intensidad
y es este €l punto climatico de la obra. En el compas 24, este grito se va esfumando e inicia
la parte ¢ con un periodo de tres frases, en donde se manejan de nuevo elementos de la
seccién A, como el motivo sincopado, se utilizan principalmente las notas de la escala de s7
by del modo dorio sobre si 5. En el compds 30 se inicia la dltima parte (d) de tipo
conclusivo, en la cual se vuelve al modo frigio sobre re. Esta estd elaborada con el mismo

material de la parte a en el canto y un material similar en el piano, sblo hay un cambio a

2/4 en el Ultimo compas.

Comentarios

En esta obra se encuentran una serie de elementos melddicos, sonoros, pero
principalmente ritmicos, que le dan un caracter muy enérgico, cargado de cierto misterio o
embrujo. Entre las caracteristicas principales esta la combinacion en el canto de temas
ascendentes y descendentes, hay cierta simetria en su acomodamiento. También tenemos
xfectos sonoros en el piano y el canto, a manera de gritos o golpes y la sincopa siempre
resente en el piano. Todo en total coherencia con la intencion poética. Pianisticamente,

oda la obra se desarrolla casi siempre sobre dos elementos ritmicos:

s ¢l de la introduccién: D ﬁ ﬂ
e v elsincopado: D ﬂ—j J

Estos elementos tienen, por lo general, la misma relacién intervalica cada vez que
sarecen. Se utilizan también diversos tipos de articulacidn comoa: legato, portato, staccato.

muto y acentos. La principal dificultad de esta pieza es en cuanto al ritmo, por la
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combinacién que existe de figuras ritmicas entre las dos manos y también con el canto.
Este tipo de combinaciones, hacen algo compleja la ejecucién, dado el caricter y la
velocidad de la obra. Ademas de cuidar este aspecto, es importante hacer una clara
diferencia entre los tipos de articulacién, de acuerdo a Ia sonoridad requerida en cada
momento. También hay que seguir cuidadosamente todas las indicaciones de la partitura,
de tal modo que haya relieve en las distintas partes, y conservar siempre el cardcter vivo 'de
la obra, para plasmar musicalmente ese mundo lleno de magia y exotismo, que encierra

este tipo de poesia.

ESTA TESIS H3 Mepr
SAR DE LA BISLGTECE

9




_ 4.8.5 II, Chévere

Pieza para canto y piano en compases de 4/4, 5/4, 6/4, 2/4 y 3/4, sobre un poema de
Nicolas Guilién. Consta de 22 compases y la duracion aproximada es de 50".

Estructura

a | _puente | b | c
1-5 | 6-9 | 10-14 | 1522

Analisis de la obra

Consta de tres pequefias partes a b ¢, Esta compuesta basicamente sobre acordes de
7ma. mayor y menor. La parte a va del compas 1-5, inicia en compas de 4/4, primero entra
el piano con un motivo ritmico sobre acordes de 7ma. sobre la, sol, fa, mi y re,
principalmente. En el segundo compés hay un cambio a 5/4, y es en donde inicia la voz
con una melodia también muy ritmica sobre armonia de Re; y La;. Aqui también estd
presente el elemento ritmico anterior. Al llegar al compas 4 se encuentra el climax de esta
parte, el canto presenta una melodia ascendente y en el acompafiamiento ahora hay
armonia de Sol;, Re, Do y Fa, en otra elaboracion ritmica con seisillos, en forma
descendente y ascendente, que realzan el climax de esta parte. En el compéas 5 hay un
cambio a 6/4, y concluye esta primera parte con una frase mas tranquila acompafiada con

elementos ritmicos y armonicos de la introduccién. A continuacién, del compas 6-9,
| tenemos un pequefio puente de piano solo, con varios cambios de compés (2/4, 3/4, 4/4 y
2/4), estd elaborado ritmicamente con fragmentos similares a la parte a, con algunas
variaciones. En el compas 10, inicia la parte b con un compas de piano solo, con armonia
de Re; y del 11-14 se presenta un periodo de -cuatro frases. De estas frases, la primera y la
tercera son iguales ritmicamente a la del tercer compas de la parte a, de la misma forma
que la segunda y la cuarta lo son con la del cuarto compis. El tipo de acompafiamiento esta
elaborado con material ritmico y arménico de la parte a. Finalmente tenemos del compas
15 al 22, la parte ¢, en los dos primeros compases aparece el piano con el mismo material

ritmico-melédico del principio del puente (6 y 7), en los compases 17 y 18, hay en el canto
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una frase distinta a todas las anteriores. Enseguida, en los compases 19 y 20, el piane.
presenta un fragmento similar al del inicio de Ia parte b (c.10). En los compases 21 y 22 de
uevo se integran el piano y la voz para finalizar la obra con un frase ascendente en el
canto, y en el piano un motivo ritmico stmilar al del compas 17, pero ahora con armonia de
Re Mayor, Mi Mayor 'y Do Mayor. Concluyen ambas partes en el compdas 22, con un
ntervalo de 7ma. menor, es decir, hay un re en el piano v de en la voz, tomando en cuenta

loda Ia armonia del compds este intervalo da como resultado un Re; que es sobre el cual
>stéd elaborada toda la obra.

Comentarios

Esta pieza es de un cardcter muy alegre y vigoroso. A diferencia del Canto Negro,

>sta no nos habla de un hechizo o algo mdgico, es mas bien un baile o una festividad.

Ritmicamente, la figura basica es:
gisipily

Esta figura se desarrolla y se complementa con otros motivos parecidos, asimismo
os acordes de 7ma. le dan unidad y colorido arménico a la obra. Pianisticamente se debe
ustentar el aspecto ritmico y armoénico de acuerdo al cardcter, poner gran atencién a la
elacion ritmica entre la voz y el piano, va que hay partes paralelas en este aspecto y debe
€r muy exacto. En cuanto a) iipo de articulacién no hay tanta variedad, sin embargo, la
ificultad consiste en la répida ejecucion de los acordes de 7ma., ya que muchas veces se
ncuentran seguidos y como la obra es rapida, resulta algo dificil hacer los cambios de
osicion de uno a otro, ya que ademas hay que cuidar su contorno melédico v sonoro.

También es importante hacer una clara diferencia entre las partes melédicas, las de
fectos, las percusivas, etc. sin descuidar las indicaciones de agogica y matiz. En base a
)do esto, una de las caracteristicas principales de la obra es el movimiento, el impulso
tmico siempre en marcha, ese vigor caracteristico de la raza negra que se expresa
tisticamente por medio dc la poesia y se complemente dc igual manera con la mitsica,

Tanto esta obra como la anterior contienen una gran riqueza ritmica v muestran la
ipacidad del artista para plasmar musicalmenic una idea, un sentimiento y un mundo

'no de color y variedad, que resultan en una valiosa obra musical.



Conclusiones

Se cu:hplié el objetivo trazado en este trabajo, en el sentido de investigar y grabar
la musica de los compositores seleccionados, algunos de ellos injustamente olvidados o
relegados en el ambito de la musica mexicana.

Para realizar este trabajo se siguieron las etapas del método de investigacion, labor
muy productiva y benéfica, pero a la vez compleja, ya que como musicos, por lo general,
no hay una formacién especifica en este campo; sin embargo, fue posible superar esta
dificultad gracias a ‘la asesoria recibida, aspecto que permiti6 llevar a cabo
satisfactoriamente el proyecto hasta el final.

Por otra, es muy grato darse cuente de la gran cantidad de musica mexicana
existente, y es muy enriquecedor estudiar este material, que nos acerca a conocer la
variedad de elementos artisticos y de composicién que se utilizan, pero, sobre todo, la
forma en que cada compdsitor los maneja y combina para crear su propio lenguaje musical.

Se observaron en cada compositor algunas caracteristicas, que, sin ser definitivas,
sobresalen en las obras grabadas y estudiadas en esta tesina, por ejemplo:

® ¢en Melesio Morales, Ja inclinacion por el estilo italiano de esa época, gusto que

conservo siempre en la mayoria de su produccion;

¢ en José Roldn, el elemento impresionista;

¢ en Arnulfo Miramontes, la gracia y elegancia en el manejo melédico y de estilo;

¢ ¢n Luis Guzmén, en el Andante Cantabile, la explotacion de la calidez timbrica

del violoncello, a través de un estilo romantico muy melodioso;

¢ en Rubén Montiel, a pesar de que era mids bien violoncellista, y no compositor,

la vida y frescura de sus composiciones y la utilizacién de los elementos
folkléricos;

+ en Alfonso de Elias, el caracteristico romanticismo, lleno de color y expresion

con el cual cre6 un estilo propio que siempre cautiva;

e en Luis Sandi, la variedad de elementos, utilizados para lograr un lenguaje

sobrio y algo complejo, pero que da muestra de su versatiidad como

COmMposItor;
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Recuerdos de Florencia.

Melesio Morales,
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(Soneto filosofico y moral)

(Canto y Piano})
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I. Canto negr

Roberto Baftuelas

{Canto y Piano)

Nicolas Guillén
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Canciones Negras
II. Chévere

Nicolas Guillén (Canto y Piano) Roberto Bafiuefas
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