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INTRODUCCION

Entre las primeras manifestaciones del horﬁbre estad la comunicacion
que, acompaiiandolo desde su mas remoto pasado, se ha dado por diferentes
mecanismos. Entre los principales estan los sonidos, los movimientos y las
imagenes, los cuales han dado lugar a diferentes estudios. En esta investigacion
me interesa resaltar la importancia de las imagenes, pues éstas pueden ser
encontradas en las diferentes etapas de la humanidad. En ellas ha quedado
grabada, a veces parcialmente, la forma de vida de los diferentes grupos humanos.
A través de las imagenes podemos conocer desde su organizacion social hasta
sus tradiciones y ritos. Con ello, 1a historia ha desperdiciado una de las fuentes
mas valiosas al utilizarlas como simple ilustracion.

Al crearse, la Historia del Arte siguié los pasos de ia misma Historia por
lo que at iguat que ella solo tomd lo que considerd mas destacable { arquitectura,
escultura y pintura ). Hasta muy recientemente se han estudiado otras
manifestaciones que han sido agrupadas como artes menores. Dentro de dichas
artes estd la caricatura, que por ser reciente su aceptacion dentro de! arte!, falta
mucho por estudiar, e incluso, puede afirmarse que aln no se ha hecho una

historia compieta. Al decir que no se ha hecho una historia completa, no pretendo

Igy origen no puede ser precisado con exactitud y aun la utilizacién del término es una controversia: por un
lado Martin Alonso, Enciclopedia del idioma, Madrid, Aguilar, 1968, Tomo 1, p,947, manifiesta que este
procede del siglo XIX; por su parte Carlos Monsivéis, La distorsion es la semejanza (caricanira ¥ ditnijo
satiricu en México), en Aire de Familia, México, Instituto Nacional de Bellas Artes-Museo de Arte Moderno,
1987, p.29 afirma que ya aparecia en el diccicnario del doctor Johnson, en 1755. En lo que si coinciden es que
el término deriva de la palabra italiana canicare que significa cargar o sobrecargar.



que se rastree la caricatura desde los inicios mismos de la humanidad, lo que creo
€s que debe tomarse en cuenta, como fuente importante para explicar momentos
de dicha humanidad. Asi, una investigacidn apoyada en ella resulta complicada,
pero no imposible.

En el caso especifico de México, el estudio de la caricatura se ha
limitado a muy pocos artistas (José Guadalupe Posada, Constantino Escalante,
José Maria Villasana ). A lo que debe aumeniarse que, aunque la caricatura ha
sido utilizada en diferentes libros, queda relegada a segundo témmino, pues
aparece como simple ilustracion. Es decir, nunca se trata de explicar el hecho por
la misma caricatura, o preguntarse en qué forma ésta explica el acontecimiento.

En la presente investigacién abordo ta caricatura como algo mas que
una ilustracién, pues creo que por medio de ella se puede conocer el
acontecimiento desde un punto de vista diferente. Con esto no trato de descubrir
un hilo negro, ni mucho menos inventarlo, mas bien trato de proponer una nueva
forma de utilizar a la caricatura, que a la vez ayude a rescatarla. Por ello, la tesis
tiene como fin Ultimo entender hasta qué punto la caricatura puede ser tomada
como fuente primordiat en el estudio de |a historia. Para lo cual utilizo la imagen
titulada Crucificalo, realizada por Alvaro Pruneda, con motivo de los sucesos de
Rio Blanco.

La forma en que esta organizado este trabajo es la siguiente: el primer
apartado es un estudio general sobre la importancia de la caricatura, destacando
momentos claves de ésta en México. Esto servird para evidenciar la riqueza de Ia
caricatura como fuente en el estudio de la historia. El segundo apartado esta
dedicado a la identificacién de los personajes que aparecen en Crucificalo, y a
entender porqué Alvaro Pruneda los hizo aparecer en su obra; de igual forma, se

establecera el momento de la hueiga, que la caricatura representa. La tercera parie



'

es de especial importancia, pues en efla abordo la problematica del modelo. Es

decir, trato de encontrar los elementos en que se basd Alvaro Pruneda para
realizar Crucificalo.



CAPITULO UNO

LA CARICATURA



1 IMPORTANCIA Y ESTADO ACTUAL

El estudiar u ocuparse de algo siempre provoca la pregunta ¢por queé?,
lo cual sugiere que para que algo merezca nuestra atencion debe ser importante.
Salvador Pruneda, en La caricatura como arma politica, dice que “la caricatura,
cuando patentiza nuestras protestas desempeda una funcion social de un poder y -
una eficacia de accién casi ilimitados™2. Por lo tanto la caricatura se liga a la
denuncia, que se hace en contra de un poder, gobernante o algo con lo cual no se
esta de acuerdo. Con ello cumple su funcion social, pues saca a la luz un
problema. Dicha denuncia puede tener su contraataque en otra caricatura, por lo
que de denuncia pasa a ser de defensa. Asi, la caricatura no es exclusiva de un
sector, aunque si mas utilizada por los grupos inconformes, o mejor dicho, refleja
los problemas de estos grupos. Es, pues, un arte en el que pueden manifestarse
los mas diversos problemas, pero también puede servir para ocultarios.

Para comprender mejor su importancia es necesario entender su
definicién, y qué mejor que tomarla de un caricaturista. Asi, para Salvador
Pruneda, quien se encontrd inmerso en el mundo de la imagen, la caricatura es la
“expresion plastica acerca de personas, ideas o situaciones, que se realizan
mediante la escultura, la pintura o el dibujo, con el propésito, unas veces de
ridiculizarlas y otras, de hacer énfasis en lo grotesco, irénico o divertido de los

rasgos de una fiscnomia, una figura o una escena pecutiar’3. Es claro , entonces,

—Sal\.ador Pruneda, La caricatura como arma politica, México, Talleres Graficos de la Nacién, 1958,p.12.

3lbidem. p |} Esta definicion coincide con la de la Enciclopedia universal ilustrada, Madrid, Espasa-Calpe,
1976, Tomo X1, p 933, que define a la cancatura como “representacion plastica ¢ grifica de una persona & de
una idea. interpretandola voluntariamente bajo su aspecto ridiculo ¢ grotesco Artisticamente estriba su fuerza
en la preponderancia de los elementos caractensticos de la persona ¢ cosa representada. Sus medios de



Que la caricatura no se expresa sélo por el dibujo, como suele pensarse
comunmente. Incluso en Ia literatura se encuentra presente a través de lo satirico y
lo burlesco. Sin embargo, ha sido por medio del dibujo que la caricatura ha tenido’
mayor difusion, sobre todo a partir de la segunda mitad del siglo XIX. En dicho siglo
adquirié enorme importancia en nuestro pais y alcanzé su maximo esplendor a
principios del XX.

En el presente apartado intentaré destacar el papel que I3 caricatura ha
desempefiado a través del dibujo, pues en éste encontramos los mayores ejemplos
de este tipo de arte. La caricatura ha ejercido mejor su funcién social a través del
dibujo, pues es mas facil de distribuir y adquirir, en comparacion con la pintura,
escultura y literatura, que en ocasiones llegan a ser obras Unicas. La caricatura
fue, y es, reproducida a un costo mas bajo; siendo el material utilizado de menor
calidad, tiende a destruirse mas rapidamente o incluso es destruida por el mismo
comprador.

La caricatura representa una época especifica. Los caricaturistas
deforman lo que ven, poniendo especial atencién en los personajes publicos -de
los que son favorecidos los politicos-, pues una caricatura tiene mejor resultado
cuando ¢l representado desarrolla un papel importante u ocupa un puesto publico.
Sobre este punto Rafael Barajas, apodado el Fisgdn, dice: “Observamos a un
politico a través del lente del caricaturista. Veremos como le crece la nariz, como
se le acortan las piernas y como a la vez que se le disminuye !a moral, se le achica
el cerebro. En fin, nuestro sujeto queda tan deforme que lo podemos reconocer

porgue s6lo después de estas transformaciones el politico es idéntico a si mismo™.

expresion. son {a escultura, la pintura y mas comunmente el dibujo”. Ambas notas coinciden en que la
deformacidn que se hace en la caricatura tiene varios sentidos y no solamente el de ridiculizar

Ratael Barajas. {/u parix gue 1o conove su rostro exud condenado a la caricatura en Aire de familia, Op cit..
p |1 Hay otras tres opiniones sobre la deformacion en la caricatura- Samuel Ramos. L« caricarmra, en Forma,
Vol | numi. 1926 p 8. dice “los gestos y ademanes mas caracteristicos son a la vez los mas involuntarios ¢



Asi, lo que el caricaturista hace es deformar lo que ve. Por medio de la burda y la
deformacion trata de diferenciar a los personajes publicos, al dotarlos de una
identidad propia. De igual forma la caricatura suele estar acompafiada o mejor
dicho representa una critica, aunque en ocasiones es sustituida por el chiste.

Lo anterior lleva a otro punto inferesante: la relécién de la caficatura con
el modelo, a la vez que establece una diferencia con la pintura; pues mientras la
caricatura deforma los rasgos fisicos de una persona o situacion, no puede
separarse del modelo o de los modelos. En cambio, el pintor adin copiando el
modelo o deformandolo si puede olvidarse de él, buscando colocar su obra en un
mundo aparte o propio, que trata de desentrafiar el observador. Al respecto
Samuel Ramos opina que “el pintor parte también de un ser o un hecho real; pero
en cuanto esta concluida la obra, ésta proclama su independencia y se erige en
valor autdnomo. El caricaturista no puede apartarse del modelo, su deformacién
tiene que acentuar el parecido, deforma para aproximarse mas a cierta realidad'S.
"Aqui Samuel Ramos afirma gue la pintura se independiza del modelo. Con dicha

opinién no se puede estar de acuerdo, pues la independencia no siempre ocurre y

inconscientes; son habitos tan fatales, que tienden 2 conventir al individuo en un autémata. Sustraiganse estos
rasgos mecanicos, y basta exagerarlos un poco, como hace el caricaturista, para que un hombre se transforme
en un muiteco™. Por su parte Justino Fernandez, El arte moderno en México: breve historia siglos XIX y
XX, prolg. de Manuel Toussaint, México, Porrua, 1937, p.380, expresa que “el caricaturista dibuja el objeto
deformandole, segun €l lo ve, es decir, si su expresion es sincera, desde el primer momento dibujari 1a
impresion que en él se hace™, Teresa del Conde, Ensraca no tan libre, en Aire de familia. Op cit., p.25, opina
que “ademas del rostro, el cuerpo de la persona afiade otros datos: sus manos, su manera de gesticular, de
caminar, de exhibirse ante un auditorio o ante una multitud”. Asi pues, se entiende que el caricaturista no
inventa nada, solo exagera lo que ve para llamar la atencion sobre puntos especificos, a lo que agrega su propia
opinion,

3 Ramos. Op cit. p9 Cfr. con Fernindez, Op cit, p.384 “El caricaturista necesita deformar los rasuos fisicos
para acercarse a la realidad del caricter del sujeto, ef pintor. en cambio, expresa su vision como una protesia
contra las cosas. invitando al pidblico a olvidarse de la realidad objetiva v a considerar su obra como
perteneciente a un mundo aparte, con vida propia” Como se¢ puede ver ambos manejan la misma idea. pero se
dilerencian en que para el primero la independencia de la obra con el hecho es algo natural, en cambio para
Justino Fernandez es una protesta. Para mi dicha independencia depende del mismo pintor, pues ¢l es quien
decide si s aleja del modelo o no. si se crea un mundo apane o no.



en ocasiones el pinlor permanece fiel al modelo. De ahi que se hable de obras de
caracter histérico.

A través de la caricatura se puede hacer el analisis de un problema. Lo
que no debe olvidarse es que en la caricatura siempre hay una opinidn que la
encierra en su propio presente, del cual no puede ser separada, con ello adquiere
un caracter fotogréfico®. El acontecimiento que refleja no puede volverse a repetir,
lo cual hace posible que se le puedan atribuir fechas aproximadas, siempre que se
entienda lo que estd representando. Para ello debe llevarse a cabo el
reconocimiento de los personajes.

Ahondando en la idea de que la caricatura tiene un caricter fotografico ,
debe recordarse que la fotografia provocs un gran impacto en la sociedad del siglo
XIX, pues era capaz de captar un momento y retenerlo en una imagen. En un
principio fue utilizada para retratos individuales y paisajes; pero pronto se le dio
una utilidad mas practica, pues de los retratos individuales se pasa a los cofectivos
y. al mismo tiempo, “se convierte en un poderoso medio de propaganda vy
manipulacion. EI mundo en imagenes funciona de acuerdo con los intereses de
quienes son los propietarios de la prensa: la industria, la finanza y el gobierno™’.
Asi, la fotografia emite una opinion con la cual se puede moldear una idea o influir
en el compartamiento de la gente. En cuanto a la caricatura ésta es fotografica
desde que capta un momento de un hecho determinado, al que se agrega el punto

de vista del caricaturista.

6 Es decir. la caricatura representa un momento en particular o como dice Samuel Ramos, Op cit, p.9,
“precisamente por no poder desatarse de una individualidad absoluta, tan absoluta que tiene una fecha y no
vuelve a repetirse jamas, toda caricatura tendra que rebajarse un dia u otro, a documento biogrifico™, y agrega:
“la caricatura tiene la instantaneidad de lo presente puro, mientras que la existencia de las obras pictoricas
corre la suerte de una determinada sensibilidad humana, por lo comin duradera™ Con ello la caricatura
representa un momento al 1gual que la fotografia. v al igual que ella debe ser rescatada como fuente en el
estudio de la historia

7 Giséle Freud. La fotografia como documento social, 2ed.. Barcelona, Gustavo Gili, 1976.p.96,



Por lo tanto, la caricatura emite una opinién, lo cual demuestra que no
es imparcial y por lo mismo provoca una reaccion en la poblacion, que se presenta
de dos formas: si la caricatura es aceptada se da Ja aprobacion por medio de la
risa; en cambio, si es rechazada, no habra nisa, con ello se manifiesta la
desaprobacién. Lo anterior ocurre siempre y cuando los observadores estén
relacionados con lo que estd representando la caricatura, pues alguien ajeno al
problema puede encontrarla divertida pero es dificil que llegue a comprender el
sentido que Hleva implicito.

Si ef elemento que aprueba una caricatura es la risa, es necesario
dedicarle unas lineas que lleven a comprender mejor el porqué resulta tan
importante. Tenemos que el caricaturista elige el asunto que va representar y lo
expone al publico, éste rie de lo representado o en su contraparte lo rechaza; con
ello la nsa representa mas que la simple manifestacién de un sentimiento de
alegria, que se produce al contraer ciertos musculos del rostro. Baudelaire, en Lo
comico y la caricatura, dedica un buen espacio a la risa, de la que tratando de
dar una explicacion dice:

La risa, dicen, viene de la superioridad. No me sorprenderiz que ante tal
descubrimiento el fisiélogo se echara a reir pensando en su propia supe-
rioridad. También habria que decir: ;ldea satinica como fa que mas!
orgutlo y aberracion. Ahora bien, es notorio que todos los locos de los
hospitales tienen desarrollada mas alla de toda medida la idea de su pro-
pia superioridad®.

Aqui hay una idea mas para aumentar a la explicacién de Ia risa, que
consiste en la superioridad; con ésta se va mas alla de la simple aceptacion o
rechazo de |a caricatura, pues aqui Baudelaire entra al terreno de la psicologia. Es

decir, por un momento el que rie es mas poderoso que el gobernante. Incluso el

SCharles Baudelaire. Lo comico y {a caricatura, Madrnid, Visor, [988.p 23 En esta cita queda claro que la
risa ¢s esencialmente humana, manifestandose en el observador y no en el que es objeto de risa, con ello se crea
la idea de superiondad.
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caricaturista, al desarrollar su trabajo, goza de dicho poder; pues, tiene al
gobemante en sus manos y puede hacer de él lo que quiera.

Hasta ahora lo dicho se relaciona con la funcion social de la caricatura
que, podria decirse, es la intencién principal que el dibujo transmite. Por si misma
tiene una importancia artistica; es decir, la caricatura también tiene una belleza,
que le otorga el titulo de obra de arte®. Por lo tanto ésta debe situarse dentro de lo
que Miguel Bueno define como lo bello desagradable:

Hay cosas por 1as que sentimos antipatia o repulsibn.  Un hombre
contrahecho, un semblante perverso, un ave de rapifia, producen
sensaciones desagradables. Seguro que a muy poca gente se le -
ocurriria decir que son cosas bellas. Sin embargo, el arte repara en

ellas y las sensaciones desagradables que originan, se convierten en
motivo de expresion estética: asi tenemos un gran niimero de obras
que expresan el tipo de sensaciones que en la naturaleza nos son -
desagradables, pero que al ser realizadas en forma de expresion ar—
tistica llegan adquirir un valor estético!?

De este modo podemos admirar una caricatura con todas sus
deformaciones y a partir de efla hacer un estudio estético, que lleve a saber con
qué técnica se realizo -pues en la caricatura también hay diversas técnicas'!- y, en
cierta forma, entender lo que estd aportando artisticamente. Esto es mejor
comprendido si se conoce o se toma en cuenta o que representa -acontecimiento
o hecho histdrico-, pues a partir de ello puede entenderse en qué sentido se esta

dando la deformacién e incluso la posicion que estd tomando el artista. Con lo

en algunos casos adquiere su importancia al ser reconocida por otros artistas, provocando que la atencion se
vuelque hacia ésta. pero la mayoria de las veces, como dice Barajas, Op cit, p.11, “la caricatura esta fuera del
ambito det mercado del arte con todo lo que ello implica de marginacion y descuido™. Asi, las obras de este
género que mejor se valorizan son aquellas cuyos autores han sido encumbrados entre los grandes artistas;
?Bedando de lado, en ocasiones, su contenido estético, pues lo que importa es el nombre o la finma.
Miguel Bueno, Principios de estética, México, Patria, 1958,p.112-113.

g puede hablar de tres tipos: grabado en madera. litogratia y fotomecinica, a partir de los cuales se derivan
otras técnicas La primera no ofrece problemas, pues el dibujo se talia directamente sobre la madera; en cambio
Ia litografia v la fotomecanica son dos tecnicas que requieren mayor elaboracion. Definiciones completas de
estas tecnicas las encontramos en Thomas Gretton, [ cima fueron hechos los grabodos de Posada, en
Posada y la prensa ilustrada, México. Museo Nacional de Arte, 1996 p 148
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anterior se pone de manifiesto la dualidad de la caricatura, pues siempre habra
dibujo e idea.

Dicha dualidad ha cumplido un papel importante en aquellos pueblos
que han sufrido intervenciones, dictaduras, etc., pues la mejor manera de llegar a
ia poblacion ha sido por medio de la prensa de oposicién, sobre todo a aquellos
sectores que son mas afectados por la problematica que la prensa denuncia. De
esta manera podemos hablar de dos tipos de prensa: por un lado fa que se
encuentra al servicio de los que estan en el gobierno, pasando a ser un elemento
de dominacién a través de la cual se expanden ideas especificas. Por otro lado
esta la prensa de oposicion o marginal!2, que se compromete en una lucha politica
y social, aunque no siempre tenga que ver con problemas de clase.

En cuanto a la presentacion grafica, la caricatura puede aparecer en los
dos tipos de prensa, pero_ en cada una se presenta de forma diferente. En aquelia
que se encuentra cercana al gobiemno, y por ende con buenos recursos técnicos, fa
originalidad, en ocasiones, esta ausente. Mientras que la prensa de oposicidn, por
no contar con buenos mecanismos técnicos se ve obligada a utilizar mas la
originalidad, para hacer contrapeso a la falta de recursos técnicos. Aunque debe
sefalarse que algunas publicaciones marginales, mas grandes y con mas
recursos, copian el formato de la prensa comercial, 10 que ayuda a aumentar sus
ventas. Sin embargo aigunos dibujantes tienen una actitud pesimista sobre el pape!
actual de la caricatura, pues su importancia ha ido disminuyendo, llegando a decir
Rafael Barajas lo siguiente; "siempre me ha parecido exagerada la afirmacion de
que la caricatura le asegura a su autor gloria eterﬁa por veinticuatro horas. Cuando

mucho, la caricatura permite el reconocimiento del lector durante treinta o sesenta

2 . - . . .
12 podriamos llamarla también popular pero el termino es muy relativo, pues al hacer referencia al pueblo su
significado puede vanar dependiendo de la forma en que se aplique y lo que se entienda por pueblo.
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segundos, y esto cuando la idea es memorable y cuando hay un lector” 13, Es decir,
la caricatura ya no cumple con una funcién social y sbélo aparece como una
distraccién dentro del! diario, o una seccién semanal donde aveces se destaca
mas el humor que fa critica.

Asi. mientras la caricatura por un lado ha sido aceptada dentro de las
artes, por otro cada vez es menor la funcion social que cumple. A lo que debe
aumentarse que aunque sigue presentandose en diarios y revistas, su historia es
poco conocida en México. Punto en el cual no se ha reparado es que hay mucho
que aprender de estos dibujos talentosos que guardan la historia de una nacion,
que a veces no se encuentra escrita, pues.

Como las caricaturas politicas tratan de la Historia, las narraciones
contenidas en ellas son con frecuencia laberinticas y estan llenas de
enigmas. Estamos ante historias dificiles de leer. ;Qué suceso estd
relatando en esa caricatura? ;Qué reacciones provocé? jQuiénes son
los personajes caricaturizados?. Estas estampas fueron en su tiermpo
muy legibles y estaban hechas para que el lector comiin las compren-
diera; sin embargo, los afios han sumido en el olvido algunos persona-
jes que fueron claves en su épocal®

Aunando a esto, la importancia artistica, como tal, se hace ain mas
necesaric su estudio para rescatar del olvido general este tesoro, que puede
ofrecer una vision diferente de algunos pasajes de l|a historia de nuestro pais. En
cuanto a la pérdida de su funcidn social tenemos gue se debe a la cultura de la
nueva sociedad de consumo -de la que tos mismos artistas no han logrado
escapar-, pues todo se ha vuelto comercial incluyendo la caricatura. A lo cuai debe
agregarse ia importancia que han adquirido el comic y los dibujos animados, en los

que se ha perdido el caracter fotografico de la caricatura, que solo se sigue

13 Barajas. Opcit. p i1
4 Advertencia. en Aire de familia, Op cit, solapa
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presenrlando en diarios, revistas y, en algunas ocasiones, en movimientos de
protesta.

Estas variantes de la caricatura, el comic y los dibujos animados, son
elementos de gran importancia en la cultura de masas. La principal fuente del
comic esta en los Estados Unidos, que ha inundado al mundo con las mas diversas
historias y héroes que defienden al mundo -un mundo que, la mayoria de las

veces, se reduce a Norteamérnica- de los peligros mas extrafios.
2 EL MEXICO CREADOR

La caricatura en México esta muy ligada al periodismo. La utilizacién de
imagenes en la prensa comienza en el siglo XX. Antes de esto las publicaciones
rara vez hacian uso de la gréafica'®. En 1826 Claudio Linati, junto con Florencio
Galli, publica el primer periddico ilustrado, gracias a la introduccion de la
litografia'®. En El Iris aparecio la imagen titulada Tirania (lamina uno); que refieja

la problematica que se vivia en el medio politico de ese tiempo, principalmente en

15 Entre estas publicaciones debe mencionarse La Gaceta de México, de 1722; El Diario de México,
publicado por Carlos Maria de Bustamante. Estos son dos de los periédicos que surgteron a partir de la
introduccion de la imprenta en la Nueva Espafia. Sin olvidar la presencia de las hojas noticiosas, que fueron el
medio de divulgar acontecimientos importantes ocurridos en América. Para este punto es importante el libro de
Rafael Carrasco Puente, La preasa en México, México, UNAM, 1962, 300p., donde se hace una recopilacion
de articulos referentes a la historia del periodismo en México. distinguiéndose en ellos un fuerte nacionalismo.
Dos textos mas recientes son los de Maria del Carmen Ruiz Castafieda, El periodismo en México: 450 aifios
de historia, México, UNAM-Escuela Nacional de Estudios Profesionales Acatlan, 1980, 396p. y Maria del
Carmen Ruiz Castafieda, La prensa; pasado ¥ presente de México, México, UNAM-Instiluie de
fnvestigaciones Bibliograficas, 1987, 137p.

161, litogratia, técnica de grabado sobre piedra, aparece en Europa a finales del siglo XVIII, pero alcanzé su
brillantez y auge en el siglo X1X A Meéxico Hego en 1825 con Claudio Linati y Gaspar Franchini, este dltimo
murio a poco tiempo de su llegada. Estos personajes introdujeron la primer prensa litografica, con intencion de
fundar un 1aller especializado en dicha técnica La prensa permanecié en México, ain después de ta salida de
Linati, pasando al poco tiempo a la Academia de San Carlos. donde se ensefio litografia a pantir de 1830, Al
respecto puede consultarse el estudio introductoric que hace Justino Fermiandez a Edmundo O°Gorman,
Documentos para la historia de la litografia en México. México, UNAM-Instituto de Investigaciones
Esteticas. 1955, 193p



14

Europa. Tirania es la unica imagen con esas caracteristicas que se registra en

toda la existencia de El Iris; lo que ha dado lugar a hablar de ella como la primera

caricatura mexicanal”.

LAMINA UNO

La tematica es muy significativa. Como figura central aparece un
hombre con orejas alargadaé, gorro de bufén y patas de cabra. Sobre el pecho le

cuelga un coltar de craneos. En el cetro, que sostiene con la mano izquierda, se

17 Entre fos que la mencionan de esta forma estin Monsivais, Op cit, p.29 v; Juan Manuel Aurrecoechea,
Armando Bartra, Puros cuentos. La historia de la historieta en México, México, Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes-Museo Nacional de Culturas Populares-Grijalbo, 1988, Tomo L p.52. Rafzel Barajas, Op
cit.,, p.13, no se compromete con la idea y solo dice: “Es en E) Iris (primera revista cultural de la nacion)
donde Claudio Linati pablico l2 que los expertos consideran la primera caricatura mexicana”™. Es decir conoce
la atribucitn que se le da a la imagen, pero no se compromete con ella. Lo que puede tener retacion con la idea
que manejan €l y José Guadalupe Zuno, Historia de la caricaturn en México, Guadalajara, sle, 1961, 124p.,
pues consideran que las caricaturas ya existian desde la €poca colonial. La forma en que se presentaban estas
caricaturas era en pasquines que se fijaban en los muros de algiin lugar piblico, en ellos se ridiculizaba a los
principales personajes de [a politica.
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lee la frase De hierro. Con la mano derecha sostiene un craneo con la palabra
inscrita Europa. El hombre es aconsejado por un demonio y un cura.

Un elemento interesante es la construccion, en el exiremo izquierdo,
gue hace referencia a la Inquisicién. En la fachada se ve a un hombre colgado de
los pies, en ei interior se observan dos figuras desnudas. Del lado derecho se ve a
un hombre en el momento de ser aprehendido o muerto a bayonetazos por tres
soldados. Las imagenes representan la injusticia civil y religiosa.

Aparece también [a imagen de un diablito con alas destruyendo unos
papeles, en uno de los cuales se alcanza a leer la palabra Constitucién. También
aparecen nombres de lugares como: Grecia, Spilimbergc, Waterloo, Rieti,
Trocadero, y algunos otros ilegibles. Lo que ayuda a comprender mejor el mensaje
de la obra es el nombre de cada uno de los ahorcados, entre los que estan Riego,
Empecinado, Vidal, Berton y otros que no se distinguen. Significativo fue que se
incluyera a Hidalgo, Mina y Morelos.

Una vez descritos los elementos de la obra, puede darsele un sentido.
Asi, el hombre, representado como arequin, simboliza a los monarcas Europeos,
apoyados por la iglesia y el ejército. Los ahorcados simbolizan a los hombres que
se opusieron a dichos monarcas.

De igual forma, es importante resaltar que El Iris estuvo dirigido a un
sector especifico, pues tratd de “ofrecer 4 las personas de buen gusto en general y
en particular al bello secso, una distraccién agradable para aquellos momentos en
que el espirtu se siente desfallecido bajo el peso de atenciones graves, 6
abrumado con el tedio que es consiguiente 2 una aplicacion intensa, 6 4 la falta

absoluta de ocupacién™®. Es claro entonces que esta publicacion no estuvo

18 €l Iris. Periédico critico-literario. nimero |. sabado 4 de febrero de 1826, p |
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dirigida a Ias clases bajas; pero, sin embargo, Tirania es una critica fuerte a un tipo
de gobiemo con el que no se estaba de acuerdo.

Asi, con la introduccidn de la IRografia las publicaciones ilustradas
comenzaron a hacer su aparicion. De muchas de ellas sélo existe un numero, lo
que hace dificil su estudio'®. Otro problema en el estudio de la caricatura es que
ésta se ha reducido a unos cuantos artistas y publicaciones. Por ello, los que
estudian a José Guadalupe Posada tienden a verlo como el maximo exponente de
la caricatura. Para otros, sin José Maria Villasana no habrian sobresalido los
caricaluristas posteriores a €I, pues es considerado el maestro del siglo XIX. Lo
mismo sucede con Constantino Escalante en La Orquesta. No niego su
importancia, pero es hora de rescatar a otros caricaturistas que ayuden a aumentar
el conocimiento de este arte, que permita una nueva lectura, a través de imagenes,
de pasajes importantes de la historia de México.

El auge de la caricatura en México que va de la introduccion de la
litografia a la Revolucion Mexicana tiene tres etapas, que responden a tres
momentos especificos: la caricatura antes de la Hlegada al poder de Porfirio Diaz,
el Porfiriato y la Revolucion. Al cefiir el auge de la caricatura a esta periodizacion
convencional no traté de darla como Unica, pues se podria hablar de la caricatura

durante la Reforma, el Imperio, etcétera.

2.1 TRES ETAPAS, TRES MOMENTOS

La primera etapa abarca de !a introduccién de fa litografia a la llegada

de Porfirio Diaz al poder?®. En esta etapa adquiere |a caricatura las caracteristicas

19 o ideal seria contar con un catdlogo de las publicaciones existentes, sobre caricatura, incluyendo las que se
encuentran € el extranjero, para facilitar las investigaciones en este campo
=* En un principio las publicaciones ilustradas fueron un tanto esporadicas, haciéndose mas continuas a partir
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que le van a ser dtiles en sus representaciones. Dichas caracteristicas van a
proceder del extranjero. Carlos Monsivais se refiere a éstas en los siguientes
términos:

De Daumier se toma la perfeccion retratistica, las descomposiciones
del rostro, la sucesion de escenas de la vida civil y politica. De -
Grandville se desprenden los panoramas zoolégicos y vegetales, los
arboles del conocimiento del poder, esas rondas de arquetiposy -
prototipos, de aspiraciones y atribuciones humilladas que son la -
especialidad de Escalante y VillasanaZ!

Si bien existid tal influencia, ésta fue adaptada al &mbito mexicano. Asi,
se puede hablar de un estilo propio, pues se utilizaron tipos y costumbres de
México que alcanzaron su esplendor en la etapa porfirista. Si los caricaturistas
comenzaron a tener un estilo propio en cuanto representacion, también lo tuvieron
en cuanto opinidn. Asi, comenzaron a aparecer las criticas a los personajes
publicos, en aquel entonces liberales o conservadores. Las publicaciones
alcanzaron una gran importancia, al tomar partido por alguna de las facciones??.
También se dio el caso de que criticaran a ambas, como 10 hizo La Orquesta el 9
de noviembre de 1861 (lamina dos). El motivo, la expedicion tripartita ( Espanfa,
Inglaterra y Francia), que se preparaba contra México.

En la imagen realizada por Constantino Escalante, aparecen las tres
naciones, tras unos arbustos, esperando el momento oportuno para sorprender a
la Republica Mexicana. Para representar a Francia se utiliza {a figura de Napoledn

. Delante de &l hay dos mujeres con los nombres de Espafa e Inglaterra. Las

de 1845 Al respecto, Esther Acevedo, Una historia en quinientas caricaturas: Constantino Escalante en
la Orquesta. México, INAH, 1994,77p | menciona algunas de estas publicaciones (E! Gallo Pitagérico, La
_l:aln de Cabra, La Calavera, etc ), hasta llegar a La Orquesta, publicacion en lz cual centrd su estudio.

;-]’ Monsivais, Op cit, p.32.

-< Las publicaciones fueron un medio para llegar a la poblacion. En cuanto a las que presentaban caricaturas,
se puede ver que la mayoria apoyaba a los liberales. por lo menos en las que se han rescatado Posteriormente
fas publicaciones sacaron a la luz las divisiones que se dieron dentro del grupo liberal. Al respecto se puede ver
{ v vos del stlencio en Daniel Cosio Villegas, Historia moderna de México. El porfiriato. La vida politica
interior, México, Hermes, 1972, parte segunda, capitulo 7
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naciones se representan mediante la imagen de dos mujeres, pues en ese tiempo
gobernaba en Inglaterra la reina Victoria y en Espafia Isabet i. La Repulblica
Mexicana aparece desprotegida y en actitud de lamentacién. Ante ella se ve a dos

nifios peleando, como simbolo de la divisidn entre liberales y conservadores.

LAMINA DOS

La imagen sintetiza perfectamente la lucha entre liberales y
conservadores, de la cual salié victorioso el grupo Liberal. Posteriormente los
caricaturistas explotaron ia division de este grupo??, que culming con fa llegada de

Porfirio Diaz al poder.

23 Edmundo O'Gorman, México: El trnuma de su historia, México, UNAM, 1977, 119p,, hace un estudio
comparativo ¢ntre liberales y conservadores, en ef cual se ve que ambos grupos coincidian en muchos puntos,
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En cuanto a las publicaciones ilustradas, se ve que cada vez fueron mas
necesarias, si no es que indispensables. Aparecieron calendarios, almanaques,
juegos, corridos, instrucciones para escribir cartas amorosas, cancioneros,
calaveras, etcétera, todos con ilustraciones, aunque no necesariamente €on
caricaturas, pues éstas encontraron un terreno mas propicio en periddicos, revistas
y hojas sensacionalistas de insélitos sucesos y crimenes sangrientos.

Al subir al poder, Porfirio Diaz heredd un pericdismo forjado en la etapa
anterior, contra el que no ejercié ningun tipo de represién?®. Esta no era necesaria,
pues contaba con el apoyo de periodicos como La Patria, de lreneo Paz; El
Monitor Republicano, de José Maria Vigil; La Reforma y Ef Diario del Hogar, de
Filomeno Mata; e incluso El Ahuizote. Serd con la primera reeleccion, en 1884,
que parte de la prensa liberal se haga antigobernista, como ocurrié con El Diario
del Hogar, E1 Monitor Republicano y El Hijo del Ahuizote. Asi, €l pueblo, que
habia conservado un buen recuerdo de ia primera etapa del gobierno porfirista, fue
modificando su opinidn, lo que se reflejé perfectamente en la cancatura. De igual
forma se manifestd, como explica Salvador Pruneda, en “periodiquitos humildes,
que aparecen con la misma rapidez con que se extinguen, ante las tropelias de la
represion policiaca; surgidos de los talleres de imprentas modestas, captan y
polarizan el sentimiento popular, dan expresién a sus protestas y se burlan
denosamente de la estuita arrogancia del déspota y de sus esbirros™’. La buena
relacién que habia tenido Diaz con el periodismo se rompid, y las publicaciones,
que en un principio lo habian apoyado, comenzaron a recoger las protestas de un

pueblo que poco a poco quedé sometido a la dictadura.

lo que permitio a Porfirio Diaz adoptar una postura conservadora, una vez en el poder

2 En Ralph Roeder. Hacia el México moderno: Porfirio Diaz. 2 T, México, FCE, 1992, puede observarse
gomo Dhaz va tomando el control de fa prensa.

=" Pruneda, Op. cit.. p 1 §3
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Asi, se diferenciaron: por un lado la prensa noticiosa, oficialista y de una
grafica humoristicamente neutra, que le sigui6 siendo fiel al Presidente; por el otro,
la prensa de oposicion que valiéndose de 1a caricatura reflejé la ira del pueblo
aprimido, y a la cual traté de controlar o someter el gobiemo de Diaz. Para ello se
baso, irdnicamente, en la misma ley:

El camino para amordazarlos, con el Codigo Penal en la mano, estaba
abierto desde mayo de 1883, cuando, durante la Presidencia del gene-
ral Gonzalez, fue reformado el articulo 7 de 12 Constitucion. Desde -
1857 nuestro estatuto establecfa que los delitos de imprenta serian -
calificados por los jurados populares. Este principio se modifico en su
esencia al hacerlos recaer dentro de la jurisdiccion de los jueces del or-
den comyn, 26

Con la aplicacion de dicha ley los periédicos de oposicién tenian que
enfrentar juicios por los articulos o caricaturas que sacaban a la luz, y que podian
culminar en la detencién del editor o el dibujante y, por supuesto, la clausura del
peritdico. Esta fue la principal causa de las altas y bajas en la prensa chica, pero
todo ocurria dentro de la ley.

Aunque en distintas ocasiones ridiculizé su figura, la prensa mantuvo
algun respeto por el dictador. Los caricaturistas de los periddicos de oposicion
prefirieron ensafarse, mas que con él, con los miembros del partido cientifico. Asi,
una vez mas ‘los personajes son los hombres publicos, acerbamente
caricaturizados, y un puiado de héroes ficticios, generalmente picaros populares,
que representan a los oprimidos y por medio de los cuales éstos asumen

vicariamente su venganza sobre los poderosos™?’ De estos hombres publicos, los

26 jyzn Manuel Aurrecoechea. Armando Bartra, Puros cuentos. La historia de la historieta en México,
Mexico. Consejo Nacional para la Cultura v las Ares-Museo Nacional de Culturas Populares-Gnjalbo, 1988,
Tomo |, p 87 Clr. Cosio, Op cit, parte segunda, pp.728-740. que hace un breve estudio de !a forma en gue se
hace la reforma v las reacciones que provoco en diferentes diarios de la época

27 Aurrecoechea, Op cit., p 57.
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Cientificos, los caricaturistas obtenian sus temas sacando a la luz, o por lo menos
insinuando, las intenciones de los aduladores de Diaz. Para hacerlo se valieron de
personajes que representaban a sectores especificos de la poblacion: el indio, el
chinaco, el Iépero, el tinterillo; pero también de los personajes de ficcion que, por lo
general, identificaban a algunas de las publicaciones?8,

Por su parte, 1a prensa oficialista logro disminuir los costos de impresion
y, por fo tanto, su precio. En este sentido diaric de vanguardia fue El Imparcial de
Reyes Spindala, que introdujo 1a primera rotativa del periodismo mexicano y lanzé
a la venta su diario al precio de un centavo. Sin duda esto debid poner en aprietos
a la competencia, y no por la contundencia de las ideas oficiales, sino por el bajo
precio a que se ofrecian?®. Este mismo logro hizo que se incrementara la
importancia de la propaganda comercial, la cual, debe senalarse, ya existia, pero
no con el caracter que comenzd a adquirir, pues comenzaron a aparecer los
grandes desplegados anunciando jabones, perfumes, ropa, etcétera. Entre la
propaganda comercial mas importante estuvo la del Buen Tonbm. cuya riqueza de
imagenes y narraciones no han sido estudiadas.

Con la Revoluciéon Mexicana se inicia la tercera etapa de la caricatura.
Durante la misma, la libertad de imprenta fue aprovechada para atacar al nuevo
gobierno. Dicho ataque lo encabezaron publicaciones como el Multicolor, La Risa
y, en 1911, un semanaric que retomé el nombre de El Ahuizote, que fundara Riva

Palacio treinta y siete afios antes. En estos periédicos, y en otros de menor

28 Opra de gran importancia fue la publicada por Hilarion Frias y Soto, et. #l., Los mexicanos pintados por
E.i mismos, México, Pormaa, 1974, 290. (facsimil)
29 Aurrecoechea, Op cit.. p 117 hace una critica a la prensa que busco la modernidad, pues dice que “no
aspira a vender ideas sino perigdicos” Con tal opinién no se puede estar de acuerdo, pues los diarios que
estaban de parte del gobierno Hevaron a cabo la defensa de la dictadura, mediante ideas, apoyadas en corrientes
nlosohcas que estaban en boya en Europa, con lo que la opinion de Aurrecoechea es un tanto exagerada.

O Los dibujos son de buena calidad aun sin presentar tendencias politicas, pues se sitian en lo comercial. Las
imagenes no aparecen firmadas; pero Aurrecoechea, Ibidem., p.125 | se las atnbuye a Juan Bautista Urrutia, lo
que no dice es en qué se basa para hacer tal atribucion.
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renombre, participaron la mayoria de los caricaturistas de la época". Estos
caricaturistas se empefiaron en desprestigiar a la Revolucion, o que resulta
interesante si se recuerda que con ella se habia recuperado ia libertad de prensa.
Los caricaturistas usaron la libertad de prensa para atacar al gobiemo; y el mismo
Orozco expresa: “asi como entré en un periddico de oposicién podia haber entrado
a un gobiermista, y entonces los chivos expiatorios hubieran sido los contrarios. Los
artistas no tienen ni han tenido nunca convicciones politicas de ninguna especie, y
los que creen tenerlas no son artistas™32. Lo dicho por Orozco puede tomarse como
una justificacién, si se le quiere ver asi, de alguien que participd como caricaturista
antirrevolucionario o de oposicidon en dicha época. Pero también es aiguien que
tratd de ver su participacion como algd artistico y no politico, lo que es
comprensible, pues los caricaturistas de esa época fueron criticados por su

participacion antirrevolucionaria33.

31 Algunos eran jovenes recién salidos de |2 Academia, a los que Salvador Pruneda, Op cit., p.349 ., hace una
durg critica al decir que “de los artistas y caricaturistas independientes nunca podra decirse que hayan
necesitado de una ayuda oficial para cumplir con su mision. Su nombre queda inmaculado, y sus trabajos y
sacrificios no deben olvidarse™ Esto habla de una division interesante entre los artistas, a la que no se le ha
prestado la debida atencion Un estudio profundo sacaria a ia luz las diferencias que habia entre los que, de
alyuna forma. recibieron apoyo por parte del gobiemo y los que no, asi como las diferencias en su formacién,
2= José Clemente Orozco, Autobiografia. México. Occidente, 1945, p.28

“* Al respecto se puede decir que los caricaturistas de la revolucion han sido criticados por ia postura que
tomaron. pero no se ha tratado de estudiar su obra desde un punto de visia arustico y en cuanto al politico sélo
s¢ retoma para ser criticado, lo que puede verse en Pruneda, Op cit., p.270, Aurrecoechea, Op cit.. p.57.
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LAMINA TRES

Debe sefialarse que no toda la caricatura politica de la época fue
contrarrevolucionaria. Algunos caricaturistas que habian criticado al porfirismo,
siguieron censurandolo durante la Revolucién y no se sumaron a la campaiia
contra Madero, incluso lo defendieron (tamina tres). Asi “Alvaro Pruneda y su hijo
del mismo nombre, que firma Gasolini, son de los pocos dibujantes que se
mantienen en esta corriente minoritaria. El semanario Tilin-Tilin, fundado en 1904
por el viejo Pruneda, después de 1911 persevera en la lucha contra el régimen y

respalda al gobiemo de Madero**. Con ello se dio una vez mas la confrontacion

34 Aurtecoechea, Ibidem., p.141.
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de publicaciones, de las cuales unas defendieron al nuevo gobierno y otras lo
atacaron. La diferencia consistira en que a pesar de que a Di;';lz se le criticaba en
las caricaturas, podemos observar que su figura se presenta con cierta dignidad.
Por &l contrario, la pequefia figura de Madero motiv6 las mas diversas caricaturas
en las que lo caracteristico fue que todo le quedd grande: la ropa, los caballos, las
mujeres, la Presidencia de la Republica; pero sobre todo La Matona ( lamina
cuatro}, simbolo, para los caricaturistas antiporfiristas, de la mas dura represion.
Acompaiiando a este antihéroe se encontraban Gustavo Madero, Emiliano Zapata
y su malévolo hermano Eufemio, un desconocido llamado Pino Sudrez y

unaadolorida y maltratada nacidn.
MALAS HERENCIAS

—jOjali pudiera yo con este Vchisme™.. .|

LAMINA CUATRO
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2.2 IRONIA VERBAL

Punto importante en la caricatura politica de la Revolucion Mexicana,
aunque se comenzé a manifestar desde el siglo XIX -sin olvidar, claro esta, la rica
tradicion satirica de la colonia-, fue la ironia verbal. Recuérdese que la caricatura
no es un género puramente grafico. Asi encontramos a algunos personajes
acompaiiados de su sobrenombre burlesco: Santa Anna recibio el de Quinceunas,
Porfirio Diaz, después de su segunda reeleccién, se transformé en Perfidio y mas
adelante en Don Perpetuo; Madero fue Don Panchito y Zapata Ef sanguinario o Ef
Alila del Sur. La ironia verbal no se dio sdlo en los sobrenombres, también en
versos o frases que solian acompafar a las caricaturas. Sin embargo , en opinion
de Aurrecochea:

los textos de apoyo han envejecido mal y hoy nos resultan ramplones,

si no es que incomprensibles. Y también es cierto que con frecuencia,
los dos lenguajes no cristalizan en un tercero y la imagen vale con -
independencia del texto. De vez en cuando, sin embargo, se lograuna -
auténtica integracion y, en todo caso, debemos reconocer que en su mo-
mento el texto asociado a la grifica politica tuvo tanta legitimidad € im-
portancia como la imagen?®,

Por lo tanto, al estudiar la caricatura debe tomarse en cuenta el texto
que la acompaiia, cuando existe, pues en ocasiones el problema que trata solo se
capta en una doble lectura. En cuanto a la opinion de que los textos resultan
ramplones e incomprensibles, no estoy de acuerdo. Para empezar los texios han
sido olvidados por los que han estudiado la caricatura. Lo que se rescata es ia
imagen y no el texto. Con ello se hacen estudios de las imagenes y sus cambios,

pero no de los textos.

3% Ibidem.. p.54.
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En ocasiones la ironia verbal aparecidé sin la imagen. Es decir, las
publicaciones hicieron uso de textos en los que se satirizaba un problema o un
personaje de la politica; dichos textos eran independientes de las imagenes y son
faciles de entender. Un texto de este tipo es Lo que consiguié Esperén o el tiro
por !a culata (Anexo uno). Este no es acompafiado por ninguna imagen, sin
embargo satiriza una accién del gobierno de Porfirio Diaz.

La simbiosis entre texto y caricatura puede aparecer de diferentes
formas: en ocasiones los dibujos se limitan a ilustrar una crénica o relato; en ofras,
el texto aparece como pie de la caricatura y; frecuentemente, dentro de la vifeta,
se incluyen textos aclaratorios que identifican personajes y simbolos. Es
interesante que la interrelacién entre texto e imagen, que aparece como uno de los
elementos del comic, fuera utilizada por los caricaturistas mucho tiempo antes de
que el comic llegara como producto de importaciéon a nuestro pais. Puede decirse
que el lenguaje de la historieta comienza a aparecer en nuestro pais como una

variante de la caricatura politica.

2.3 LA CARICATURA MEXICANA EN LOS ULTIMOS ANOS

La elaboracién de caricaturas no concluyé con la Revolucidén, se
siguieron y se siguen realizande. Lo que no se ha hecho es un estudio que
abarque mas alla de los arfios veinte. Se han publicado articulos en los que se hace
referencia a la caricatura durante el Porfinato y la Revolucion, pero no al periodo
posterior. Por esta razon los caricatunstas y sus obras siguen quedando en el

olvido.
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La caricatura en México puede tomarse como una tradicion que sigue
sobreviviendo con el tiempo. Rafael Barajas dice que “oculta ante los ojos del gran
mundo de la cultura, la caricatura en México se ha conservado como una fuerza
creativa, latente y viva™6. Es cierto que la caricatura se ha conservado, pero
también es cierto que ha sufrido modificaciones que serian faciles de explicar si se
contara con estudios mas amplios. Aunque la caricatura se ha realizado
ininterrumpidamente tiene una mayor presencia cuando hay conflictos politicos,
econdmicos y sociales. Es entonces cuando se utiliza mas la critica.

A partir de los afios veinte y hasta los cincuenta la caricatura entrd en un
proceso de reacomodo, unido a los cambios sufridos por el pais. Entre los
cincuenta y sesenta comienzan a cobrar importancia nuevos caricaturistas como
Rius, Naranjo, Abel Quezada, entre otros. En estas dos décadas se rompid el
esquema tradicional del género, de caracter folografico, pues al combinarse la
caricatura politica y la historieta surgi6 el "libro didactico de monitos"37.

El libro de monitos aparecié como uno de los tantos recursos didacticos
para la educacion del que puedo decir, por experiencia propia, que no tuvo buenos
resultados. En estos libros la historia fue presentada como un chiste, pues se
trataba de hacerla accesible a! alumno. Era un cuento que le ahorraba trabajo al
maestro; es decir, era una especie de acordedn ilustrado, que afortunadamente ya
no se utiliza. No obstante, fos libros se siguen publicando. En ellos se pueden
encontrar los temas mas diversos, desde la Biblia, hasta la Tormenta del
desierto. La razén de que se sigan produciendo es que la gente prefiere leer estos
libros de monitos ¥ no un texto grueso de historia. Asi, rechazo el libro didactico de

monitos como elemento indispensable en las clases de historia; pero no puedo

36 Barajas, Op cit.. p.12.
3T bidem, p. 16.
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dejar de reconocer que fue un método interesante por medio del que se traté de
atraer la atencion del alumno hacia la que, en mi época de estudiante
preparatoriano, era una de las materias mas aburridas: la historia. Con ello no
pretendo negar que la caricatura sea (il en el estudio de ta historia, por e!
contrario, considero que es una fuente que tiene mucho que aportar, pero siempre
y cuando sea utilizada adecuadamente.

Lo destacable de este recurso didactico es que dio origen a lo gue
podemos llamar “comic historico”, el mejor ejemplo es la serie de Los Agachados
de Rius. Con este tipo de trabajo se dejé de utilizar a la caricatura como simple
ilustracion de un relato comico de la historia, y paso a ser comic. Otra aportacion
de esta etapa fue que prepard el terreno a los caricaturistas reconocidos
actualmente; Helio Flores, Magtl, Ahumada, El Fisgén, Jis, Trino, etc.

En los Gtimos afios los caricaturistas han optado por disminuir la critica
politica y hacer mas uso del chiste. Esto no quiere decir que la critica ‘haya
desaparecido por completo, perc se reduce cuando el pais se encuentra, mas o
menos, en calma y surge con gran fuerza cuando ésta se rompe.

Al respecto Monsivdais ha dicho que “a nadie le irritan ya tanto sus
audacias -refiriendose a los caricaturistas- como para enviarlo a la carcel de Belem
o sepultarto en las tinajas de San Juan de Ulda™%. Para empezar, estas carceles
ya no estan en funcionamiento, pero existen otras en las que podrian ser recluidos.
La explicacion a este problema se encuentra en la modificacion del contexto social
en el que actia la caricatura. Pues, aungue en la actualidad se habla de libertad de
prensa ésta no es tal, pues el limite de dicha libertad lo establecen las revistas y

periddicos. Al respecto Bulmaro Castellanos Magd dice: “lo que me dicen no

38 Monsivais, Op cit.. p.34.
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significa que mi cartdon sea malo, ni francamente bueno; simplemente que no
puede entrar. Y se acabo™?. Es claro que en la actualidad no existe la represidn de
principios de siglo, pero la censura la maneja el mismo medio informativo. Por esta
razon el caricaturista opta por la autocensura, para evitarse problemas con los
gobemantes y a la vez proteger su fuente de trabajo.

A pesar de las limitaciones que siguen teniendo los caricaturistas en
cuanto libertad de prensa, también tienen beneficios que los de principios de siglo
no tuvieron. Asi, actualmente los caricaturistas publican libros conformados por la
recopilacion de sus diferentes trabajos en los diarios y revistas en que laboran. A lo
anterior debe aumentarse las publicaciones, dedicadas exclusivamente a la
caricatura, que han surgido entre las que se encuentran El Chahuistle, El
Chamuco, La Piztola y una vez mas Ef Ahuizote. También han tenido !a fortuna
de que su trabajo sea reconocido como una labor importante, pues a varios de
ellos se les ha otorgado el Premio Nacional de Periodismo. El ultimo que lo recibid
fue Rafael Barajas E/ Fisgén*®. Asi, retomando la idea de Barajas, se puede decir
que es cierto que la caricatura sigue produciéndose, pero ha tenido que adaptarse
a los nuevos tiempos, y convendria preguntarse si {a categoria de caricatura no

tendra también que modificarse.

3% ntrevista a Bulmaro Castellanos en Elvira Garcia, La caricatura en seis trazos, Mexico, Universidad

Autonoma Metropolitana, 1983, p.88.
40 | » Jornnda, martes 1 de junio de 1999, p.31.
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A continuacion haré unos breves comentarios sobre la caricalura a la
que estan dedicados los siguientes capitulos. Lleva por titulo Crucificalo (lamina
cinco). La vi por primera vez en la revista Nuestro México?!. Aparecia unicamente
como ilustracién, pues no se daba ninguna noticia sobre ella, por loquemediala
tarea de investigar su procedencia.

Mis primeras fuentes de consulta fueron las obras genergles de
caricatura en México®2. En José Guadalupe Zuno y Manuel Gonzalez Ramirez no
encontré ninguna noticia de Crucificalo, por lo que continie la bisqueda en la
obra de Rafael Carrasco Puente, La caricatura en México. En ella aparecio la
imagen y el nombre de su creador: Alvaro Pruneda. Ello representd para mi un
gran paso, pues habia comprobado la existencia de la obra y tenia el nombre del
artista que la habia realizado. Asi que continué la investigacion, lo que me llevd a
consultar la obra de Salvador Pruneda, La caricatura como arma politica, en la
cual descubri que éste era hijo de Alvaro Pruneda®?, lo que me hizo pensar en una
familia de caricaturistas que no ha sido trabajada.

A pesar de haber comprobado fa existencia de la obra, aun faltaba
corroborar su fecha de realizacion. No habia encontrado la obra en que fue
publicada por primera vez. En Crucificalo se alcanza a ver la firma de Alvaro
Pruneda, y en la finea que se prolonga de la A se alcanza a leer 1907. Ello me

llevé a iniciar una blisqueda en las diferentes publicaciones en que supuestamente

Hya huviga de Cananea y Rio Blanco. en Nuestro México, nim. 2, 1983, p.33.

42 )ysé Guadalupe Zuno, Historia de la caricatura en México, Guadalajara, {961, 124p. José Guadalupe
Zuno, Historia general de la caricatura v la ironia plistica, Guadalajara. 1959, 84p., Manuel Gonzilez
Ramirez. La caricatura politica, México, FCE. 1955, pag varia. ils

3 pruneda, Op cit, p323. Ademas de esta obra publicé La caricatura, México, Filomeno Mata, 1973,
a0p 117
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habia colaborado Alvaro Pruneda®d. Esta nueva basqueda me llevd al Tilin-Tilin,
en la cual, con fecha de 5 de mayo de 1912, aparecid publicada E! pueblo ante el
tirano*3, que en realidad es la misma imagen que Crucificalo, pero con diferente
titulo. Punto importante fue que la fecha, 1907, siguié apareciendo en la obra.

El siguiente paso era comprobar alguna de las dos fechas, lo que me
hizo buscar noticias sobre la obra. Diego Arenas Guzmaén, en El periodismo en la
Revolucién Mexticana, publicé o siguiente:

La masacre perpetradz en carne obrera el 7 de enero de 1907, sobre
las calles y en los aledafios de Rio Blanco, dio vigor al lapiz de Alvaro
Pruneda senior, para componer uno de los mejores retablos de su -
acervo de periodismo grafico en servicio de la justicia social.

Lleva el titulo Crucificalo y muestra al general Diaz, en atuende y
compostura de Poncio Pilatos, rodeado de primates y bufones de la oli-
garquia favorita, escuchando la demanda de un capitalista en contra del
trabajador, descalzo, vestido apenas de harapos?,

Aqui reconoce que la obra hace alusién a los sucesos de Rio Blanco y
que fue realizada por Alvaro Pruneda. También expresa que la obra lleva por titulo
Crucificalo y, aunque no incluye la imagen, es claro due se refiere a la obra que
aqui me ocupa, pues la breve descripcién que hace coincide con ella.

La nota anterior no es suficiente para decidirse por una fecha. Por lo
cual hay que adentrarse en el contenido de la imagen, lo que haré con mayor
profundidad en los siguientes capitules. Por ahora quiero sefialar que para 1912
Porfirio Diaz ya no era presidente, y la mayoria de los personajes que aparecen en
la caricatura se encontraban fuera del pais. Ignacio Mariscal tenia dos afios de

haber fallecido. Por esta razéon me inclino por la fecha que aparece en la imagen,

44 pafael Carrasco Puente, La caricatura en México, México, Imprenta Universitaria, 1953, p.  menciona
que Alvaro Pruneda trabajo en las siguientes publicaciones: Fin de Siglo. La Tarintula, Onofroff. El
Alacrin, El Diario. México Nuevo, Ego v Tilin-Tilin.

3= 1 prichlo anie of tirano, en Tilin-Tilin, México. $ de mayo de 1912, Epoca V, Nim. 2, p. 14y 15

do Dieyo Arenas Guzman. El periodismo en la Revolucién Mexicana, 1903-1917, México, Biblioteca del
Instituto Nacional de Estudios Historicos de la Revolucion Mexicana, 1967, Tomo I, p.244,
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1907. A esto debe aumentarse la pista que ofrece Salvador Pruneda en La
caricatura como arma politica, pues al lado de Crucificalo aparece ANIFASTVS
GLORIAE. Esta obra fue hecha con motivo del cincuenta aniversario de Ila
Constitucion de 1857. Lo destacable es que aparece fechada el 5 de febrero de
1907 y la firma es similar a la de Crucificalo. De igual forma Salvador Pruneda da
como fecha de publicacién de ANIFASTVS GLORIAE febrero de 1907, pero no
dice en dénde se publicé, sin embargo las semejanzas que guarda con Crucificalo
me han hecho pensar que fueron publicadas juntas y si fue asi esto debid ser en
febrero de 1507.

A continuacion estudiaré los sucesos de Rio Blanco, tomando como
fuente primordial Crucificalo. De igual forma, en los proximos dos capitulos, se
comprendera que la opinidn del caricaturista va mas alla de la simple huelga. Es

decir, da una vision de la época que le toco vivir.
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1 EL PORQUE DE LOS PERSONAJES

El punto mas dificil en el estudio de la caricatura, una vez identificacién
el tema?’, es la identificacion de los personajes. Es una labor complicada por la
lejania entre lo representado y nuestro presente. No obstante, |a calidad retratista
de Alvaro Pruneda*$facilita el trabajo y !a forma de abordario, a lo que debe
aumentarse la previa identificacion hecha por Salvador Pruneda*®. Claramente
puede establecerse una division entre personajes reales (retratos) y emblematicos,
que se unen en Crucificalo para recrear parte de la huelga de Rio Blanco. Aun
con esta ayuda, algunos personajes escapan a su identificacién, quedando
sumergides en la nube del misterio; donde permaneceran hasta la aparicion de
datos (imagenes) que ayuden a su identificacion. A continuacion intentaré un

acercamiento a las imdgenes, siguiendo la division antes mencionada.

T ia comprobacion se da a partir de la mencion y aparicion de la caricatura en Carrasco, La caricatura ¢n
México, México, Imprenta Universitaria, 1953,p.119. Pruneda, Op cit., p.332.

48 Lo inico que hace en los personajes es ponerlos en actitud de enojo, asombro, alegria o desinterés total. Su
tdentificacion se facilita al confrontar a éstos con las fotografias de la época, para lo que me base en: Gustavo
Casasola, Historia griifica de la Revolucion Mexicana, 5 vol., México, Trillas, 1960; y Gustavo Casasola,
Seis siglos de historia grifica de Mérxico, 1325-1976, 12 vol., México, Gustavo Casasola, 1978.

“Con este titulo -refiriéndose a Crucificalo-, Alvaro Pruneda hizo publica la siguiente caricatura en la que
se ve la escena de Cristo ante Pilatos, poniendo en lugar de los personajes de esa época a los del Porfinsmo. El
motivo de la caricatura fue la huelga de Rio Blanco. El Obrero aparece como Cristo y el dictador como Pilatos.
Un capitalista es el que pide el sacrificio del obrero. El Tio Samuel fuma un puro al lado de Diaz y tiene junto a
si a Corral. Justino Femandez, encargado de la Justicia, duerme recargado en la pared; abajo de él se ve al
Arzobispo, ¥ sentados en el estrado, Mariscal, Pineda, Landa y Escandon, Villavicencio y Diaz Dufoo. De pie,
Rubén M. Campos, Macedo, Urbina y Justo Sierra que carga en hombros a uno de sus incondicionales. A [a
izquierda de don Porfirio, Limantour sentado en una talega de oro y Gonzalez Cosio sosteniendo La Marona.
Al obrero lo sigue un perro y esta custodiado por un juan. tiene las manos atadas. Atras de él, un gachupin
tipico grita desaforadamente. Al lado de éste, Martin Caclito y Fra diabolo de sombrero de copa asisten al acto.
Al fondo se ve una serie de esqueletos uniformados de soldados de la época. De entre ellos, con la
indumentana de pavaso de circo. Reyes Spindola urita mosirando un periodico que es El Imparcial. Todo el
grupo s¢ encuenira en un saldn del palacio de Pilatos. v Diaz con la indumentaria de éste, aparece sentado en la

ey

Silla Presidencial Pruneda, Op cit., p. 332,
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|. RETRATOS

Por éstos entiendo a los adictos al gobierno, fa mayoria miembros del
grupo conocido como los Cientificos, que desarrollaban labores de abogados,
maestros, periodistas o poetas, y, de una u otra forma, cercanos al gobiemo. En el
presente apartado he optado por abordar las diferentes figuras con las noticias que
de ellos pude obtener. En Crucificalo la mayoria de los personajes constituyen un
publico, que se arremolina en torno a las figuras principales {obrero, capitalista y
Diaz), que son las que en realidad dominan la escena.

La primera imagen que salta a la vista es la de Porfirio Diaz (numero® 1)
sélidamente instalado en su trono, en realidad la sifla presidencial, representando
el papel de Poncio Pilatos o de juez. Aparece envuelto en su tanica y extendiendo
ligeramente la mano izquierda en direccion al obrero, al que mira fijamente,
denotando asi que es el hombre de mayor autoridad. De su decision estan
pendientes los asistentes al juicio.

Debe recordarse que Diaz llegé al poder en 1876, por medio de las
armas y una vez en él se preocupé por mantener la paz’! y consolidar el poder

Central con respecto a los Estados. En el transcurso de sus reelecciones “la

50 (Jiilizo €l términc retratos para aquellos personajes cuyos rostros pueden ser encontrados en fotografias, lo
que no quiere decir que los otros o hayan existido. Lo que pasa es que su imagen (obrero, soldado, espafiol,
etc ) se utiliza para representar a un grupe especifico, por to que el rostro empleado no puede ser encontrado
en fotoyrafias

* En adelante N°

31 ge dice que los elementos que ayudaron a la consolidacion del porfinsmo fueron la paz y la economia; pero
sin duda la paz fue Iz de mayor importancia, pues como apunia Daniel Cosio Villegas, Historia moderna de
México. El porfiriato. Vida politica interior, México, Hermes. 1970, Vol. 9, parte primera, p.327., “si algun
hecho demuestra que Porfirio Diaz practicaba en efecto una medicina politica preventiva, es justamente ése del
24 de junio de 1879, pues a todas luces prefirio que se asesinara & nueve personas para descartar la posibilidad
de luchar contra un movimiento rebelde organizado™. Sin duda, la presencia de Diaz en el poder no garantizaba
la paz. pero el sabia que ésta era esencial para mantenerse en el poder
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tendencia dominadora del Ejecutivo Federal sigui6 extendiéndose sin que en la
mayor parte de los casos se externara pﬁbticainente, de todos modos era un
fenémeno visible, que en algunos casos tuvo proporciones de escandalo™2, como
lo demuestra el conflicto entre Geronimo Treviiio y Francisco Naranjo en Coahuila,
que soluciond Porfiio Diaz ai ponerios bajo vigilancia de Bemardo Reyes. En
casos, como e de la guerra del yaqui -originada por intereses capitalistas- el
gobierno utilizdé buena parte del ejército para controlar la zona.

Otra estrategia utilizada por Diaz para consolidar su poder fue irse
rodeando de personas adictas a él. E| gabinete designado por Diaz pasoé
integramente al gobierno de Manuel Gonzalez y de éste retorno nuevamente a
Diaz, quien continué cuidando el buen funcionamiento del engranaje de su
gobierno. Para ello “Diaz se vio obligado a usar como elementos estabilizadores a
los de la vieja generacién, mientras lograba fabricar hombres nuevos y
gobemnables"S3. Una vez logrado su propdsito siguio conservando a los de la vieja
generacién; lo que queda de manifiesto en la caricatura, y que a su tiempo
explicaré con mas detalle. Por el momento quiero recalcar que fa imagen de Diaz
es la del gobernante acompafiado de su grupo de aduladores, que esperan fa
condena dei obrero.

Entre el grupo de aduladores he podido identificar a Ramén Corral {N°
2), Justino Femandez (N° 3), José Yves Limantour {N° 4), Manuel Gonzalez de
Cosio (N° 5), Justo Sierra (N° 6), Ignacio Mariscal (N° 7), Guillermo de Landa y
Escandon (N° 8), el arzobispo Ramén tbarra Gonzélez (N° 8), Rosendo Pineda (N°

10), Carlos Diaz Dufoo (N° 11), Rafael Reyes Spindola (N° 12), Rubén M. Campos

52 |bidem. Vol 10, pare segunda, 1972, p.122 El escandalo o contlicto se daba en los lugares en que Diaz
1odavia no ejercia su dominio plenamente.
33 |bidem.. parte primera, vol 9. p 105
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{N° 13}, Pablo Macedo {N°14), Luis G. Urbina (N* 15), Ezequiel A. Chavez (N° 16),
Antonio Villavicencio (N° 17), Martin Caclito {(N® 18) y Fradidvolo (N° 19). Sin
embargo la mayoria de ellos no tuvo participacion en los sucesos de Rio Blanco.
Lo anterior me ha llevado a centrar mi estudio en tres figuras: obrero (letra A),
capitalista (letra B) y Diaz, quedando el restc como asistentes al acto, lo que no
impidid que algunos fueran criticados. Aunque aparecen como un grupo no pueden
ser abordados como tal. El intentar abordarlos como cientificos seria un error, pues
no todos pertenecian a este grupo*®. De igual forma es dificil abordartos como una
generacion, pues facimente pueden distinguifse tres generaciones diferentes. Por
ello no queda mas que tratarlos por separado, resaltando a los que tuvieron alguna
participacién en los acontecimientos de Rio Bianco o aquellos a los que se les

hace una critica por formar parte del circulo del poder.
a) PERSONAJES SIN PARTICIPACION, EN LA HUELGA

En este apartado se encuentra la mayoria de los asistentes al acto.
Algunos rara vez aparecen en caricaturas, pero también estan los que aparecen
constantementea, por su continua participacion en los asuntos del gobierno.

Entre los primeros tenemos a Rubén M. Campo {N° 13}, del que no he
encontrado ofra caricatura, 1o que posiblemente se debe a que su actividad se
centré mas en la literatura que en la politica®®. Ensefi6 lengua espanola y literatura
mexicana en la Escuela Nacional Preparatoria y en ta Normal para Maestros.

Participd en El Demécrata en 1895, fue de los fundadores de la Revista Moderna

3 Una lista de quienes Cabrera considera que pertenecian al grupo de los Cienvificos se encuentra en Luis
Cabrera. Obras politicas del Lic. Blas trrea, México, Imprenta Nacional, 1926, 512p.

3% No hay datos que fo relacionen con algin puesto piblico, lo que hace interesante su aparicion, pues
estamos [rente a un intetectual al servicio del yobieno y. por cierto, muy joven.
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y para 1907 habia escrito Claudio Oronoz (1906), Zulema (1899), El bar. La vida
literaria en 1900. Posteriormente publicd Chapultepec su leyenda y su historia
(1919); El folklore literario de México (1929), El folklore musical de las
ciudades (19309; El folklore y la masica mexicana (1928), La produccién
literaria de los aztecas (1936). No hay datos que lo sefialen como un activo
participante en el gobierno, pero sin duda fue alcanzado por sus beneficios.

En 1907 Rubén M. Campos era un hombre joven, lo que hace pensar en
un personaje de recién ingreso al grupo de privilegiados. Tal vez por eso Pruneda
lo situd entre los ltimos personajes: como si hubiera ido pasando y se hubiera
detenido a contemplar la escena; parece divertirse, siendo de los pocos personajes
que esbozan una sonrisa.

De Guillermo de Landa y Escandén (N° 8) se encuentran muchas fotos,
pero pocos datos’® y af igual que Campos no aparece en otra caricatura. Aunque
tuvo una carrera patitica no realizo estudios superiores. Fue Senador de Morelos,
en 1878, Presidente de! Ayuntamiento de México, en 1900; y Gobernador del D.F.
desde 1903, hasta su salida de México en 1910.

En Crucificalo aparece sentado en el estrado y vestido elegantemente.
Muestra una firmeza que se manifiesta en los pies, apoyados sdlidamente sobre el
piso, y la mano derecha descansando sobre fa pierna. Con la mano izquierda
sostiene un baston que remata la elegancia de sus ropas. Su rostro es un fanto
duro, pues muestra las cejas contraidas y la mirada fija en el obrero, en actitud de

condena.

%6 José C. Valadés. EN porfirismo. Historia de un régimen, México, UNAM. 1987, Vol. III, p.37 . dice que
con “su cuerpo erguido, sus magnificas patillas y su alifio en el vestir parecia a quienes lo vieran de lejos un
desporta intratable y un sefior de horca y cuchillo”™ Esta descripcion puede compararse con las fotos de la
¢poca. en donde se le ve participando de reuniones, inauguraciones, etc, que tenian que ver con su cargo de
Gobernador del D.-F En cuanto a !a elegancia con que se le presenta, puede deberse a que era miembro del
Jockey Club.
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Carlos Diaz Dufoo (N° 11) se destacdé como economista y periodista.
Cursé estudios en Espafia y a su regreso, en 1884, ingresd a la redaccion de
varios periédicos’”; fue importante su colaboracion en El Imparcial. En 1907
dirigid El Economista mexicano. En el terreno politico, varias veces fue electo
diputado. Luis Cabrera lo considera como uno de los sabios a sueldo de los
Cientificoss.

De este periodista se puede pensar que participd en la defensa del
régimen que esta criticando Alvaro Pruneda, lo que explicaria su presencia en
Crucificalo. De igual forma es importante que se le mencione como colaborador
de El imparcial, pues seria la razén de que se encuentre cerca de Reyes Spindola
{N° 12). Su imagen, en Ia obra de Pruneda no es muy destacada, pues aparece
con rostro de desinterés, aungue contemplando la escena, como si supiera de
antemano el resultado del juicio.

En paginas anteriores mencioné que Diaz conservd miembros de los
gobiernos anteriores a él, lo cual queda perfectamente ejemplificado en fa personé
de Ignacio Mariscal (N° 7), quien participd como diputado en el Congrese
Constituyente de 1857, colabora en el gobiemo de Juarez y posteriormente en el
de Lerdo. A la llegada de Porfirio Diaz a la presidencia se mantuvo en la politica y
para 1879 fue nombrado Ministro de Justicia. De igual forma participé en el
gobierno de Manuel Gonzalez’® como Ministro de Relaciones del 1 de diciembre de
1880 al 29 de mayo de 1883, cargo que suspendié al ser enviado extraordinario y

ministro plenipotenciario en la Gran Bretafia (1883-1884). Al reanudarse las

57 En 1a Enciclopedia de México, México, SEP, 1988, Tom 4, p.2270, se menciona su participacion en La
Prensa. El Nacional y en la fundacion, junté con Manuel Guriérrez Najera, de la revista Azul.
58 (-abrera, Op cit.. p 9

Entre las functones que tuvo al ser enviado en Gran Bretafia en 1883 estuvo la de reiniciar las relaciones
con ese pais De igual forma inicio las negociaciones para el reconocimiento de la deuda. lo que ocastond una
dura ¢ntica al gobierno de Manuel Gonzalez.
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- relaciones con ese pais regresd a México a hacerse cargo, en el nuevo gobierno
de Diaz, del Ministerio de Relaciones. También fue importante su participacién en
los conflictos que se suscitaron con Belice, por cuestiones territoriales®®

La aparicion de este personaje en caricaturas fue constante, por la
cercania que tuvo con Diaz, sobre todo al encargarse de ios problemas con el
exterior: En Crucificalo Gnicamente aparece su rostro. Su mirada muestra a un
hombre cansado y de edad avanzada, en el que no se percibe el mas leve interés
en la escena.

Dentro de la caricatura que aqui me ocupa aparecen algunos
personajes que adquirieron su importancia durante el gobiernc de Porfirio Diaz,
entre ellos Rosendo Pineda (N° 10), al que José Valadés describe como un
“hombre con pensamiento politico, orador parlamentario que busca mas la
profundidad que el aderezo de sus frases, astuto sin ser intrigante, conocedor de
las debilidades de los hombres, enérgico y combativo, inquieto e incansable™!
Valadés sefiala un punto importante acerca de Pineda al considerario un “hombre
astuto”, pues suele decirse que intervino constantemente en la designacion de
gobernadores. Ello explica su permanencia en el gobierno de Diaz, pues fue el
encargado de informar si el designado era conveniente o no. También se le
menciona como jefe de los cientificos®Z.

En Crucificalo aparece sdlo su rostro, detrds de la imagen de Guillermo
de Landa y Escanddn. Dirige su mirada hacia el lado donde se encuentra la

imagen de Diaz. En su rostro se vislumbra una leve sonrisa que mas que alegria

9OUina biografia completa sobre este personaje fue hecha por Vera Valdés Lakowsky, en Patricia Galeana
{coordinadora]. Cancilleres de México. México. Secretana de Relaciones Exteriores, 1992, Tome I,
g? 564-601

Valadés, Op cit., vol. 11, p.38.
2 pryneda, Op cit.. p 177
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da la idea de misterio, lo que me hace pensar que Pruneda traté de adentrarse en
{a personalidad de Rosendo Pineda.

Otro personaje muy ligado al anterior fue Pablo Macedo (N° 14). Se
recibi6 de abogado, fue director de la Escuela Nacional de Jurisprudencia
(1901-1904); desempefi6 diferentes actividades durante el gobierno de Diaz%3, y se
mantuvo constantemente como diputado al Congreso de la Unién, A Macedo se le
menciona también como miembro de los Cientificos y en ocasiones se le relaciona
con Rosendo Pineda. Su aparicién en caricaturas es escasa®. £l papel que le da
Alvaro Pruneda en Crucificalo, es el de un simple espectador. Aparece detras de
todos los personajes; por ello sdlo se alcanza a distinguir su rostro. A diferencia de
los demas retratos, se le nota asombrado con el desarrollo de la escena.

Delante de Macedo encontramos a un personaje de facil identificacidn:
Justo Sierra (N° 6). Estudié la carrera de ahogado y, a pesar haber participado en
la politica®s, es mas recordado por su interés en la educacion. En 1901 fue
nombrado Subsecretario de Instruccion Pdblica y en 1905 Ministro de ese ramo.
De importancia fue que su interés por la educacion culming, en 1910, con la
fundacion de la Universidad Nacional. De é dice Valadés lo siguiente:

Sierra es de los hombres que nada piden, y poco tienen, Sin embargo,
todo se le concede, y en grandeza: talento y bondad, cultura y posi---
cion. En su carrera politica no hay, ni arrebato, ni pasiones, ni persona-
lidad. En el Congreso, como carece de doctrina, no propone; pero si
sabe exponer. Sierra no es un legislador, es un artista a quien se tiene en
la camara como parte de la fantasia politica del régimen porfirista®

63 Fue secrerario del Gobiemo del Distrito Federal {1876-1880); intervino en la expedicion de las leyes de
Terrenos Baidies, Libertad de Profesion e Inmovilidad de Funcionarios Judiciales y presidio las comisiones de
Hacienda y Presupuesto

Hasta ahora la tnica que he localizado es La palanca de Arquimedes, publicada por EI hijo del Ahuizote,
22 de marzo de 1903, p.178 Aparece con cuerpo de gallina. La imagen hace referencia a la sexta reeleccion de
Porfirio Diaz
6% Defendiendo al gobierno, mediante publicactones en los diarios También panticipd como Diputado Suplente
(1880} v Propietano (1884) por Sinaloa.
06 \'alades. Op cit. Vol Il, p.36
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Aunque lo escrito sobre él muestra a un hombre respetado, es
igualmente cierto que no escapd a las criticas. De él opina Salvador Pruneda lo
siguiente:

El Maestro de América, el insigne historiador y catedratico, cuyos
altos méntos y vuelos intelectuales de nadie son desconocidos, -
tuvo, sin embargo, una faila moral que la historia no le ha reprochado
ann, pero que debe sefialarse en estas lineas. Puso su nombre y su
cultura al servicio de los nefastos designios det dictador.8”

Al respecto debe sefialarse que no fue el dnico intelectual que participo
en el gobierno. En todo caso lo destacable son sus escritos, mas que la
participacion que haya podido tomar en el gobierno. La representacion de Justo
Sierra en la caricatura es interesante, pues si en fotos y otras caricaturas aparece
con un semblante duro, aqui se recalca. Dirige su mirada contra el obrero, con lo
que se sefiala que es partidario de Porfirio Diaz. Sierra es presentado cargando a
un persongje, al que se le han dado rasgos de nifio, que he identificado como
Ezequiel A. Chavez (N° 16), quien para 1907 era Subsecretario de Educacion
Publica y Bellas Artes.

Llega el momento de hablar de dos persongjes que se encuentran
situados al lado izquierdo de Diaz. En primer lugar tenemos a Manuel Gonzalez de
Cosio (N°® 5}, militar que combatié contra el Imperio de Maximiliano. En el gobierno
de Diaz ocupd la Secretaria de Comunicaciones y Obras publicas, del 31 de marzo
de 1891 al 21 de octubre de 1895; la de Gobernacién, del 22 de octubre de 1895 al
11 de enero de 1803, la de Fomento, del 12 de enero de 1903 al 21 de marzo de
1905 y; la de Guerra y Marina, del 21 de marzo de 1905 al 25 de mayo de 1911.
Tenia a su cargo la defensa de la nacion; pero sobre todo la del gobierno, por ello

su lugar dentro de éste era muy importante.

57 pruneda, Op cit., p.327 Se puede ver que Pruneda se dejo llevar por su rencor hacia el gobierno, y no solo
en este caso, pues ivual hace con los espaiioies, los miliares v los penicdistas que participaron con el gobierno.
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En Crucificalo Alvaro Pruneda lo dibujé sosteniendo La Matona®ly
vestido con uniforme militar, al mismo tiempo que observa, con interés, el
Elesarrollo de la éscena. La aparicion de Gonzalez de Cosio en caricaturas fue
constante, algunas de ella se relacionaron con el problema de la Vicepresidencia.

Junto a Gonzélez de Cosio se encuentra un personaje que alcanzé
enorme importancia en el porfirismo, este hombre no es otro que José Yves
Limantour (N° 4), quien por intervencion de Romero Rubio fue nombrado Oficial
Mayor de la Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico y titular de ésta a partir del
19 de mayo de 1893. Las medidas que adoptd fueron entre otras, la creacion de
nuevos impuestos que gravaban los ramos de produccién, que no habian sido
alcanzados por la crisis; economias y reducciones en los gastos y servicios
administrativos; arreglo con los grupos de acreedores, disminuyendo el monto de
sus asignaciones; descuentos a los sueldos de toda clase de empleados y
funcionarios publicos.®

Se le menciona también como cabeza de los Cientiﬁcoé, lo que él niega
rotundamente en su libro Apuntes sabre mi vida pablica’® No obstante, es
significativo que a él y a Rosendo Pineda, muy cercanos a Romero Rubio, se les
identifique como dirigentes de los Cientificos. Debe sefalarse que, ademas de su
participacion en la economia, intervino en uno de los episodios que mas afectaron

ja estabilidad del grupo que se encontraba en el gobiermno: intentd legar a la

68 1 Mutona tue el simbolo que se dio a la forma de ajusticiar y suprimir a los enemigos del gobierno, entre
ellos a los periodistas, Por eso su aparicion en las caricaturas fee constante, incluso sera un elemento que se
retome para atacar a Francisco |. Madero

Asi. el éxito obtenido por la Hacienda no es milayro ni acto de magia. Los que mejor tratan el punto son
Jose C Valades. Breve historia del perfirismo. México. Editores mexicanos unidos, 1971, Cap V. y Gloria
Peralta Zamora, fa Hucienda Pablica, en Daniel Cosio Villewas [coordinador], Historia moderna de
Méyico. El porfiriato, La vida econémica, México. Hermes, 1965, pp.887-972.

José Yves Limantour, Apuntes sobre mi vida pablica. México, Pormia, 1965, 359p.
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Vicepresidencia. Ello hizo que apareciera constantemente en cancaturas que
sacaron a la luz ia pugna por el poder que se llegd a vivir en el ocaso del dictador.

Su representacion no podia ser mas realista, pues muestra a un hombre
delgado y de cuello largo; sentado en un costal que lleva inscnita la palabra oro. En
la mano izquierda lleva un anillo reluciente, que alude a su riqueza. Su semblante
es serio y atento a lo que esta ocurriendo y, por el lugar que ocupa, puede decirse
que para 1907 seguia siendo un personaje muy cercano a Diaz.

Otro personaje que llama la atencion es Luis Gonzaga Urbina (N° 15).
Estudio en la Escuela Nacional Preparatoria, muy joven entré como redactor a El
Siglo XIX. Fue cronista y critico teatral en El Mundo llustrade y El Imparcial.
Colaboré con Manue!l Gutiérez Nijera en la Revista Azul. Fue secretario
particular de Justo Sierra en la Secretaria de Instruccion Pablica y Bellas Artes, asi
como director de la Biblioteca Nacional en 1913.

lLa aparicion de Urbina en Crucificalo es importante, pues no he
encontrado otra caricatura de él. En é! tenemos a un literato y no a un politico. Sin
duda su presencia se debe a la cercania que tuvo con Justo Sierra, del que fue
secretario. Su rostro es el (nico en que se percibe cierta termnura, la cual se pone
de manifiesto en la forma en que mira al obrero.

Dos figuras que resultan de gran interés son las que se pueden ver en el
extremo izquierdo de la imagen: Fradiavolo (N° 19) y Marin Caclito (N°18).
Ninguno de ellos ocupd puestos publicos, pero se encontraren muy cercanos a los
miembros del gobierno. Martin Caclito (N°® 18) fue el encargado de reunir

informacion sobre los personajes importantes del gobiemo, y comunicaba al
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presidente lo que se decia de él’!. En Crucificalo aparece con frac y sombrero de
copa, con su bastéon en la mano derecha y mirando atentamente [a escena.

Fradiavolo (N° 19) fue el protegido y correveidile de los socios del
Jockey Club?2. En la imagen se le ve con frac, sombrero de copa, con la mano
derecha sostiene el bastén y en la izquierda sostiene los guantes. Al igual que
Martin Caclito, mira atentamente la escena.

No hay nada que indique que los anteriores personajes participaron en
los sucesos de Rio Blanco, no obstante son asistentes al Teatro de! Poder, que el

caricaturista esta sacando a la luz y del que hablaré mas adelante.

b) PERSONAJES CRITICADOS

Con estos personajes Alvaro Pruneda hace un sefialamiento claro sobre
el Ministeric de Justicia y la Prensa, que jugaron un papel importante en el
gobierno de Diaz. La primera es el Ministerio de Justicia a cargo de Justino
Ferndndez {N° 3), quien formd parte del Congreso que aprobo ia Constitucién
Federal de 1857, posteriormente fue gobernador del Estado de Hidalgo {del 1 de
abril de 1873 al 5 de noviembre de 1876). Ocupé la direccion de la Escuela
Nacional de Jurisprudencia, de! 16 de enero de 1885 al 4 de agosto de 1901.
Ministro de Justicia e Instruccion Publica, del 16 de mayo al 30 de noviembre de
1905, y ministro de Justicia, de 1905 al 25 de marzo de 1911. Es el personaje de

mayor edad que aparece en la caricatura.

7L ¢ty Pruneda. Op cit . p 332, Fernando Benitez. Historia de la cindad de México, Mexico, Salvat, 1984,
T 6, p 78 Bennez dice que el verdadero nombre de esie personaje era Marnin Gonzalez

12 Gustavo Casasola. Seis siglos de historia grifica, Op cit, vol 4, p 1066. Tambien se sefiala que este
personaje era sordomudo, pero entendia 10do. de ahi su importancia,
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En Crucificalo aparece de pie, recargado en la pared, y completamente
domido, lo que lo aleja de 12 escena y mas pareceria que esta a punto de pasar a
formar parte de la arquitectura. El presentario dormido indica, claramente, la falta
de justicia, la cual estaba al servicio de un solo hombre o en un solo hombre’3.
Con ello Justino Fernandez aparece como un adorno en el Teatro del Poder.

Un problema ligado al anterior fue el de la prensa, que se encontraba
dividida en gobiemista e independiente. En Crucificalo se critica a la primera,
eligiendo para ello la persona de Rafae! Reyes Spindola {(nimero 12), a quien se
considera el introductor de la prensa moderna. Fue el encargado de la publicacién
de varios diarios defensores del gobiemo, como El Universal, El Mundo y, el mas
importante, El Imparcial. Esfe ultimo siguié detenidamente el problema de la
huelga y los sucesos de Rio Blanco.

Su figura sobresale de las demas, pues parece estar trepado en algo
gue no se alcanza a ver, podria pensarse en unos zancos. De igual forma, se le
presenta con indumentaria de payaso, el rostro maquillado y gritando en direccion
de la escena. Aparece extendiendo los brazos, dirigiendo la mano derecha hacia el
obrero y la izquierda hacia Diaz, sujetando con ella un ejemplar de El Imparcial del

que era director.
¢) PERSONAJES CON PARTICIPACION EN LA HUELGA

En la caricatura aparecen tres personajes que tuvieron una breve

participacion en la huelga’?. Ei primero de ellos es Ramén Corral {N° 2), quien se

73 Gobernador del Distrito Federal del |7 de diciembre de 1900 al 16 de enero de 1903, y su aparicion en
cancaturas se da al participar como candidato a la Vicepresidencia en 1904 v 1910.

# La informacion de este apartado proviene de los tres periadicos que trataron con mayar amplitud la huelga
de Rio Blanco El Imparcial. El Tiempo v El Diario del Hogar
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inicié en la politica en el norte de la Republica, por lo que su llegada a la
Vicepresidencia fue una sorpresa, pues habia tenido poca participacion en el
centro’. Al mismo tiempo que se encontraba en la Vicepresidencia ocupd el cargo
de Secretario de Gobernacidn, del 17 de enero de 1903 al 28 de marzo de 1911,

En cierto momento de la huelga los obreros nombran una comision
encargada de entrevistarse con el general Diaz, con la intencién de que escuchara
los motivos de su descontento’®. Los obreros fueron recibidos el 26 de diciembre
de 1906, donde se menciona como (nico miembro del gobierno, aparte del
Presidente, a Ramén Corral, de lo hablado en dicha reunién no se conoce nada. El
imparcial menciona una entrevista entre los cbreros y Corral al dia siguiente, de la
que tampoco salié nada a la luz. Asi, aparte de Diaz, Corral fue el dnico que
mantuvo contacto con el problema e incluso pudo haber intervenido en la decision
de Diaz.

En Crucificalo Corral aparece recargado sobre la espalda del Tio Sam.
Su rostro denota seriedad y mira fjamente a Diaz. Se le presenta con sus
caracteristicos bigotes, que son una constante en las caricaturas en que aparece y
que ayudan a su identificacion. Su representaciéon no muestra, salvo por el lugar
gue ocupa, 1a importancia que llegé adquirir.

Detras de Corral se puede ver la figura de un arzobispo, que he
identificado como Ramon Ibarra Gonzalez (N° 9), pues fue el Unico clérigo que tuvo
una parlicipacion en el conflicto. Este intervino como mediador entre los obreros y

los industriales”’, buscando resolver las dificultades de éstos. Posteriormente |a

75 Gobernador del Distrito Federal del 17 de diciembre de 1900 al |6 de enero de 1903 y su aparicion en
caricaturas se da al ser elegido como candidato a la Vicepresidencia en 1904 y 1910,

6 Ver EI Imparcial, jueves 27 de diciembre de 1906, p 1. Diario del Hogar, viernes 28 de diciembre de
1906, p 2
75y participacion se dio antes de que las fabricas de Orizaba fueran cerradas. El bmparcial, viemes 14 de
diciembre de 1906, saca una nota en que dice que el Arzobispo se ofrecid a hablar con los industriales para
tratar de resolver las cosas Al dia siguiente, 15 de diciembre de 1906, ¢l Diario del Hogar critica Il nota
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funcién de arbitro recayé en Diaz; con ello concluyd la participacion de Ibarra
Gonzalez. Ei mismo confiicto iba creciendo, con lo que rebasaba los alcances del
arzobispo poblano.

En la caricatura Ibarra Gonzalez aparece con un gormito que lo distingue
como clérigo. En su rostro, que mira fijamente a Diaz, se dibuja un enojo que, sin
duda, tiene relacion con que se haya preferido el laudo de Diaz al suyo. La
presencia del arzobispo permite recordar que la aparicion de los clérigos en las
caricaturas fue muy frecuente; pero lo fue mas la utilizacién de pasajes religiosos.

Otro personaje de singular interés es Antonio Villavicencio. De sus
origenes se sabe poco. De hecho la mayoria de los datos que se conocen se
deben a [a obra de Jacinto Barrera, El caso Villavicencio: violencia y poder en
el porfiriato. Nacié en Veracruz aproximadamente en 1861, trabajo como torcedor
de tabaco en una de las muchas fabricas que se abrieron en la costa de Veracruz y
se dice que era aficionado a los relatos policiacos’®. Se traslada a la Ciudad de
Mé)'dco e inicia sus actividades policiacas como soplén y para 1894 es nombrado
inspector. Villavicencio se vio envuelto en varios escandalos, entre ellos esta la
acusacién que tuvo que enfrentar por haber encubiero la circulacién de moneda
falsa en 1896; en 1897 es acusado de participar en el linchamiento de Amulfo
Arroyo™. De ambos casos fue absuelto. Su aparicién en Crucificalo se debe a

que al estallar la viclencia en Rio Blanco y Santa Rosa, el 7 de enero de 1907, se

diciendo que “los obreros debian regresar a los talleres hasta que se arreglara ¢l problema”. El Tiempe, 16 de
diciembre de 1906, publicd una carta en la cual salié a la luz la participacion del prelado, dicha participacion
fize la de mediador. La carta completa aparece en el Anexo cuatro.

Jacinto Barrera Bassols, El caso Villavicencio: violencia y poder en el porfiriato, México, Alfaguara,
1997, p.15.

La conspiracidn y muerte de Armulfo Arroyo ha sido trabajada por Jesas Rabago, en Historin del gran
crimen; Salvador Quevedo y Zubieta, Lo camada; Renato Gonzilez Mello y Ana Laura Cué, £/ asesinato de
Arnulfo Arroyo, en: Posada y la prensa ilustrads, Las dos primeras obras son un retato novelesco sobre los
acontecimientos. En el tercero se hace una relacion entre los hechos y las imagenes originadas por estos.
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le encomendd aprehender a los obreros que habian huido de los pueblos y se
encontraban escondidos en la sierra0.

En Crucificalo Villavicencio aparece detrds del obrero, lo que hace
referencia al papel que desempefié en contra de éste. Su imagen es la de un
hombre robusto, pero sin llegar a la gordura del espaiiol y el capitalista. El rostro
muestra tranquilidad y a la vez un-aire de misterio, pues dirige la mirada hacia
donde se encuentran Fradiavolo y Martin Caclito. Con ello Pruneda sefiala que
este personaje pertenecia al grupo de aduladores que rodeaban a los miembros

def gobierno.
1.2 PERSONAJES EMBLEMATICOS

En Crucificalo encontramos imagenes que representan a grupos
especificos deda sociedad, de ahi que les dé este nombre.

En primer lugar aparece e! Obrero (letra A) que, a diferencia de Diaz,
quien aparece con la vestimenta de Poncio Pilatos, conserva su indumentaria a
pesar de que representa el papel de Cristo. En la imagen se ve a un hombre atado
de manos y sosteniendo en una de ellas su gorra. Sus ropas consisten en camisa
de manga larga, pantaldon y mandil. Es significativo que aparezca con el pantalon
desgarrado y sin zapatos, lo que alude a la represidn de que ha sido victima, y
llama la atencion sobre la miseria de este grupo. En su rostro, con barba, se
vislumbra una mirada de dignidad, pues ve directamente a Porfiric Diaz.

Pidiendo el sacrificio det Obrero se encuentra un Capitalista (letra B), el

cual representa a los duefios de las fabricas: un hombre obeso, ricamente vestido,

80 Barren, Op cit,, p.169. Los datos que da provienen de El Imparcial, 11 de marzo de 1907,
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pues de la bolsa derecha del chaleco sale una gruesa cadena que remata en un
brillante reloj con forma de sol. En la mano izquierda, con la que sefala
acusadoramente al obrero, lleva un anillo con una enorme piedra; sobre el pecho
porta una enorme joya con forma de corazén. El rostro es un tanto grotesco, pues
a los pequefios ojos, que miran a Diaz, los acompaiia una enorme boca, que alude
a su voracidad. Sin duda, este grupo tenia poder y riqueza, pero también tenia que
mostrar sumision ante el gobemante; lo que se observa en la mano derecha del
personaje, pues en ella sostiene el sombrero de! que se ha despojado para hablar
con Diaz,

El que no muestra el mismo respeto es el Tio Sam (letra C), la figura
mas cercana a Diaz, pues lleva el sombrero puesto e incluso aparece fumando un
puro. En esta imagen Alvaro Pruneda sigue el prototipo que se utilizaba para
representar a este personaje. Es decir, presenta a un hombre con bigote, barba,
cabello largo y canoso y sombrero de copa con estrellas. La inclinacion de la figura
y la forma en que mira a Diaz le da un aire de intrigante, lo que habla de la adlilud
que tenia Estados Unidos durante el porfiriato; es decir, estaba vigilando sus
intereses y los de sus ciudadanos®!.

Otra figura interesante es la de un Espafiol (letra D), que grita
estruendosamente detras del obrero. Al igual que el Capitalista es representado
gordo, pero sin joyas. Sus ropas no son muy elegantes 0 por lo menos no compiten
con las que portan los miembros del gobierno. Este personaje representa a un
grupo especifico, el espafiol;, de facil identificacion por los abundantes bigotes,

pero sobre todo por !a boina que fue tipica en las caricaturas de espanoles.

81 g ejemplo mas claro es la buelga de Cananea. en 1906, pues el gobemnador de Sonora, Rafzel [zabal,
permitié ¢l libre paso a yente norteamericana Esta gente acompaiio al gobernador hasta ¢l pueblo de Cananea,
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La presencia de éste, en un principio, me hizo pensar en una relacion
con la tienda de raya de Rio Blanco. pero al tralar de comprobar la hipétesis
encontré que el duefio de la tienda era Victor Garcin, de origen francés. Sin
embargo, se menciona a un socio de Garcin de origen espafiol®2. Asi, se puede
vincular a este personaje con los pequefios inversionistas que llegaban a México.
Del grupo espaiicl, dice Josefina Mac Gregor, *si no es facil precisar su nimero,
menos ain lo es calcular el monto de sus bienes, los cuales, en términos
generales, se aceptan cuantiosos, aungue ni siquiera se incluya a Espaiia en las
tablas de inversiones extranjeras™?. Su presencia fue constante durante el
porfiriato, ya fuera en la politica, el comercio e incluso en el periodismo, pero no
figuraron junto a los grandes inversionistas: Estados Unidos, Inglaterra y Francia.

Como es l6gico en todo ejemplo de tirania, no podia faltar 1a presencia
de los soldados, en este caso juanes®®. E! primero (letra E) aparece de pie cerca
del obrero y desarrollando dos funciones: contener a los asistentes al juicio, entre
elics al espaiol, y custodiar al obrero. Este pérsonaje aparece con e uniforme de
la época y llevando entre sus manos una bayoneta.

El segundo soldado (letra F) aparece entre los asistentes al juicio, y a
diferencia del anterior, éste esta sentado. Al igual que Justino Fermandez aparece
profundamente dormido e incluso, por su postura, parece que esta a punto de

caerse; si algo lo detiene es el fusil que sostiene con la mano derecha.

82 vid infra, nota 107.
83 Josefina Mac Gregor. Las relaciones de México y Espaiia durante el porfiriato. p.45 Una critica al
grupo espafiol la encontramos en Pruneda, Op cit., p 251, que considera que “las tiendas de raya y los salarios
miserables son obra de los espafioles; las jormadas de doce horas, de sol a sol, son obras de los espaiioles. E
jornalero, mal alimentado y embrutecido con las bebidas embriagantes, que era su anica distraccion, vivia
esclavizado por el gachupin™ Aqui Pruneda culpa de todo a los espafioles, lo cual es exagerade. pues lo que
esta haciendo es exaltar su rencer hacia este grupo

4 El mote, de acuerdo con a tradicion popular. se origina porque en la celebracion del dia de San juan se
vendizn en los puestos de la Alameda. sables, pistolas, caballites de madera y gorros de militar. con que
jugaban los nifios. surwiendo el apodo que paso a los soldados de 1a tropa. Pruneda, Op cit., ofrece un capitulo
especial sobre este personaje, pp 279-281
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1.3 EL TEATRO DEL PODER

Ei teatro fue una de las manifestaciones culturales de mayor importancia
durante el gobierno de Porfirio Diaz. Fue una de las distracciones preferidas de las
clases privilegiadas, que acudian al Gran Teatro Nacional y al Principal a
presenciar {as puestas en escena de compafias nacionales y extranjeras®. Las
presentaciones no escaparon a los comentarios de los diarios de la época, pues se
encargaban de dar a conocer el éxito o fracaso de una obra. Ademas, fueron la
ocasion perfecta para hablar de los hombres ptblicos, los cuales solian asistir a
estos eventos.

La importancia del teatro alcanzé a la prensa chica, la cual le dio un
sentido especial, pues no se conformd con la simple publicacion de comentarios a
las obras puestas en escena, sacd a la luz sus propias obras, en las que los
personajes eran los miembros del gobierno y a los que de esta forma se criticaba.
El tema de las obras se referia a las noticias del momento y se llevaba a cabo a
través de didlogos satiricos

Un periddico que se destacé en la publicacion de didlogos satiricos fue
El Colmillo Publico. En él aparecié Lo que consiguié Esperén o el tiro por la
culata® (Anexo uno), esta obra es de gran importancia para entender mejor este
apartado. La obra estd dividida en tres aclos y es catalogada como pieza
comico-dramatica. Los personajes son: Porfirio Diaz, Rosendo Pineda, Ignacio

Mariscal, Limantour, Justo Sierra, Justino Fernandez, el Cénsul Serrano, Esperén,

85Para este punto se puede ver en Gustavo Casasola, Seis siglos de.., Op cit, vol. 4, pp 1165-1178; y Luis
Reves de la Maza, El teatro en México durante el porfirismo. 3 vol.. México, UNAM

Lo que consigand Esperon o el tiro por la culata, en El colmillo piblico, México, domingo 1 de abril de
1906, tom. IV, num 134, pp 195-199,
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etcétera. E| tema es la forma en que el gobierno pretendia detener a los hermanos
Flores Magén y a Juan Sarabia, para acabar con la publicacion de Regeneracion,

En el primer acto Porfino Diaz y sus ministros buscan la forma de que
Regeneracién se deje de publicar. La primera propuesta es pedir a Roosevelt,
presidente de los Estados Unidos, que haga prisioneros a los Flores Magon y a
Juan Sarabia, y que se los envie a Porfiro Diaz. La propuesta es rechazada,
haciendo una comparacion entre los dos presidentes, de la que sale favorecido
Diaz; pues é|, a diferencia de Roosevelt, tenia autoridad soberana. Una segunda
propuesta es lograr que se les retire la licencia para publicar su peridgdico en
Estados Unidos. A {o que se aumentaria una denuncia por parte de Esperon, por
ofensas hechas a su persona.

El segundo acto, que se desarrolla en San Luis Missouri, da la noticia de
que los Flores Magdn y Juan Sarabia han sido hechos prisioneros. Con gran
regocijo Esperdn, el Consul y su secretario Landa festejan el hechao, diciendo cada
uno el papel que jugd.

En el aitimo acto se informa a Porfirio Diaz que los Magdn y Sarabia han
salido en libertad y escapado a Canada. A tal grado llega su enojo, que le provoca
un desmayo. Lo que a su vez provoca la preocupacion de Rosendo Pineda. De
igual forma se dice que el gobierno consideraba que E! Colmillo habia ayudado a
que escaparan.

En la obra se postula que el gobierno de Diaz montaba todo un teatro
para culpar a aquellos que le eran indeseables y de esta forma deshacerse de ellos
o por lo menos les marcaba un alto. El gobierno disfrazaba la acusaciéon para
simular que nada tenia que ver. Lo interesante fue que las publicaciones sacaron a
la luz las acciones del gobierno, mediante una de las distracciones favoritas de la

sociedad: el teatro.



54

En Crucificalo también se encuentra presente el teatro, pues se retoma
un pasaje biblico para criticar la actitud de Porfirio Diaz en los sucesos de Rio
Blanco. En cuanto a los personajes, la mayoria aparecen como asistentes al acto,
quedando como actores Porfirio Diaz, el capitalista, e} obrero y Reyes Spindoia.

Diaz, en pape! de Pilatos, era el encargado de decidir el casligo que
merecia el prisionero. El capitalista, representando a los duefios de las fabricas,
pide el castigo para el obrero. El obrero, representando el papel de Cristo, aparece
atado de manos y con las ropas desgamadas, esperando la decisidn del '
gobernante. Finaimente Reyes Spindola con vestimenta de payaso y llevando en
una de sus manos un ejemplar de El imparcial , del que era director, era e
organo encargado de justificar la represion de que fueron victimas los obreros.

Asi, lo teatral se encuentra presente en la caricatura. Esto no quiere
decir que el gobierno de Porfirio Diaz utilizara el teatro para controlar a la sociedad.
En todo caso, fueron las publicaciones las que vieron al gobiemo como teatro,
como en Lo que consiguié Esperon o el tiro por la culata. Asi, el teatro jugd un

papel importante en la cultura, pero también en la politica.

4.4 EL BUEN VESTIR

Durante el porfinato la moda y las reglas sociales jugaron un papel
imporiante, lo cual no fue desconocido por Alvaro Pruneda. La sociedad mexicana
se regia por las modas que llegaban de Europa, principaimente de Francia e
Inglaterra. Las reglas sociales marcaban la forma de hablar, de saludar; la forma
en que se debia organizar una recepcion, asi como la manera de componarse en

ella; lo que se debia regalar, las joyas. asi como abanicos, perfumes, paraguas y



55

bastones que se debian utilizar. De especial importancia era la vestimenta tanto en
mujeres como en hombres. Estas regla sociales pueden verse con mayor detalle
en el Anexo dos.

En Crucificalo sdlo aparecen hombres. A finales del XIX y principios
del XX se utilizaba la levita, el traje, el smoking y el frac; de éstos solo tres se
encuentran en la caricatura.

La figura mas elegante es la de Guillermo de Landa y Escandén, en
quien se puede distinguir la levita; esta prenda se utilizaba en ceremonias, pero
sobre todo para hacer visitas, El Capitalista, el Espafiol y José Yves Limantour
visten de traje. El dltimo lleva el traje abotonado, pero el espafiol y el capitalista lo
llevan desabotonado y luciendo un prominente abdomen. Estos tres personajes no
Hevan el traje de ceremonia, lo cual los distingue de los demas que visten de
negro. Fradiavolo y Martin Caclito visten de frac, que se utilizaba para las grandes
reuniones, lo cual habla del interés que tenian estos personajes por quedar bien
con ef gobierno, pues eran los correveidile.

Los sombreros que se utilizaban en la época eran el de bola, el sorbete
o chistera y el carrete. La regla establecia que “desde el 15 de abril se usa
sombrero redondo, o0 de paja durante el dia. Del 1 de octubre en adelante,
sombrero alto después de medio dia, sombrerc redondo por la mafana™®’. Asi,
Martin Caclito, Fradidvolo y el capitalista llevan el sombrero correcto.

Las reglas sociales también hablan de los bastones, las corbatas, las
joyas, las camisas, etc. Destacable es que las personas elegantes debian hablar

sin levantar la voz88, lo que no hacen el capitalista y el espafiol. Lo anterior habla

37,’&-‘;_:;'“_-. e sociedad v leves impuestas of buen gusto, en. Gustavo Casasola, Seis siglos. Op cit., vol.4,

g.l 144
8 thidem. p 1142
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de la forma en que se regia la sociedad porfirista, cuyas normas no eran

desconocida para Alvaro Pruneda.

2 UBICACION DE LA CARICATURA DENTRO
DE LA HUELGA

El malestar en el sector fabril fue una constante en el gobiemo de
Porfirio Diaz%, por la continua explotacién de que eran victimas los obreros. Ello
provoco el descontento de los trabajadores en diferentes ocasiones, llevandolos a
separarse de sus centros de trabajo. De estos movimientos se destacan los de
Cananea y Rio Blanco, pues suelen tomarse como antecedentes de la Revolucidn.
De igual forma han sobresalido por la represion que les puso fin. En Cananea el
gobemador de Sonora, Rafael Izdbal, se hizo acompafar por un grupo de
estadounidenses armados para reprimir a los trabajadores. Esta accién dio lugar a
criticas periodisticas que dejaron buena informacion sobre el problema®. De Rio
Blanco hablaré a continuacion.

E! nombre con que se conoce este movimiento, *Huelga de Rio Blanco”,
es bastante discutible, pues no se inicid en la poblacién que fe da nombre. No fue,
como se ha pensado a veces, una manifestacion contra el gobierno de Porfirio
Diaz, sino contra los capitalistas. No intenté derrocar a la dictadura, puesto que no

surgié como movimiento armado; fue una manifestacion de descontento®!que el

89 Al malestar de las clases bajas se sumaba la pésimna distribucion de la riqueza, lo que equiparaba la situacién
del campo a la de la ciudad.
9054hre la huelga de Cananea aparecen las siguientes caricaturas El colmillo pablico, México, |0 de junio de
1906, Nom. 144, p 356 El colmille pablico, México, |7 de junio de 1906, Num. 145 [portada], El colmillo
publico. México, 24 de junic de 1906, Nam 146.p 384 lbidem. p 385; El colmillo piblico, México. 1 de
j(;:lio de 1906, Num 147, p 404-5

! De los que habia enfrentado varios el gobiemo de Diaz. En algunos de ellos si se ltegd a hacer uso de las
armas. pero por su caracter localista fueron facilmente reprimidos. En Cosio Villegas, Op cit, vol. 10, parte
tres, capitulo 6 hav un estudio completo sobre dichos descontentos
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gobiermo reprimié con facilidad. No obstante, tuvo una caracteristica que st puede
tomarse como antecedente de la Revolucion, esto es: que comenzd a alejarse det
caracter localista que habian tenido los anteriores movimientos obreros. Estos
puntos son importantes para entender el momento al que alude la caricatura, por lo
cual es necesario abordarlos. Para llevar a cabo esta labor me auxilié de lo
publicado en El Imparcial, El Tiempo y El Diario det Hogar. Dichas publicaciones
fueron las que trataron con mayor detenimiento el problema de la huelga. Este
regreso a las fuentes primarias me hizo ver las diferencias que existen entre las
fuentes secundarias, que sefalaré mas adelante. De igual forma debe tenerse
cuidado con datos que han sido repetidos en diferentes fuentes y que no se
encuentran consignados en las fuentes primarias. También hay datos en los diarios
de la época, que ayudan a entender mejor el problema de la huelga, pero que no

han sido rescatados en estudios posteriores.

21 INICIO

Par no haberse iniciado la huelga en Rio Blanco me referiré a ella, en
adelante, simplemente como la huelga, tratando de lograr un mayor entendimiento
de! problema que aborda la caricatura.

Los diarios que dan las primeras noticias sobre el problema suscitado en
Puebla son El Tiempo y El Imparcial. Ambos informaron que seis mit obreros
habian abandonado las fabricas de hilados y tejidos, a partir del 4 de diciembre de
1906. Al dia siguiente los obreros de Tlaxcala se unieron al movimiento, que tenia

un caracter localista, y ante el cual aun no habia intervenido la autoridad federal.
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La huelga fue la expresion del rechazo al establecimiento de un nuevo
reglamento en las fabricas?2(Anexo tres), en el cual se establecia una jorada de
trabajo de las seis de la mafana a las ocho de la noche, dandose tan sélo 45
minutos para el almuerzo y otros tantos para la comida, quedaba prohibida la
introduccién a la fabrica de periodicos, impresos o manuscritos, no se podian
admitir huéspedes sin permiso de la administracion; se cobrarian tos Utiles rotos en
el trabajo, etc. Estos puntos fueron los que provocaron el descontento de los
obreros, llevandolos a separarse del trabajo®>.

Algo destacable en este movimiento, desde el primer momento, fue la
organizacion que mostraron los obreros, que les merecié un elogio por parte de las
diferentes publicaciones: El Imparcial, El Tiempo y ElI Diaric del Hogar. Su
primer mitin se realizé en el Teatro Salén Ruiz, en el cual "aptobaron que una
comision se acercara a los sefiores industriales para proponerles que se les
disminuyan las horas de trabajo, que se les paguen mejor, que les puedan visitar
Sus amigos, que no paguen los Gtiles qué se rompen en el trabajo y que se les den
tfres centavos mas en la manta gruesa™®. Con estas demandas buscaban
solucionar el problema directamente con los industriales; es decir, no salian ain

del ambito local, pues sdlo atacaban los puntos del reglamento antes mencionado.

92 g reglamento fue publicado por primera vez en El Diario del Hogar, martes 11 de diciembre de 1906,
posteriommente en El Tiempo, 15 de diciembre de 1906. El Imparcial comentd algunos punios del
re}glamemo. pero no lo pablico.

93" E1 Diario del Hogar, martes 11 de diciembre de 1906, reconoce que fueron los obreros los que se
declararon en huelga. La noticia fue modificada por German y Armando List Arzubide, La huelga de Rio
Blanco, México, Secretaria de Educacion Publica, 1935, p. 17, al decir que “como la masa manifiesta su
descontento 2 tan abusiva orden, El Centro Industrial de Puebla ordena un paro general en las factorias de
Puebla y Tlaxcala, arrojando a fa calle a todos sus irabajadores™. Esta informacion es erronea, lo que puede
comprobarse facilmente en las fuentes primarias. [.a razon de sefialar [a anterior imprecision es que La huelga
de Rio Blanco fue la primer obra publicada sobre los hechos ocurridos en 1907, ello hace que en estudios
posteriores |a abra aparezca como fuente primordial. Lo cual lleva a utilizar informacion que se encuentra en la
obra que no aparece lo suficieniemente justificada y que ha sido repetida en obras posteriores.

4 gy Tiempo, viemes 7 de diciembre de 1906
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Las peticiones de los obreros fueron reiteradas el 7 de diciembre de
1908, en el Teatro Guerrero, durante la celebracion del segundo mitin, en el que
participaron, con discursos, obreros de diferentes fabricas. Del contenido de dichos
discursos no se rescaté nada en Ef Tiempo, El Imparcial y Ef Diario dei Hogar.
No obstante, éstos hicieron notar ef buen comportamiento de los operarios, pues al
término de cada discurso se vitoreaba al gobemador del estado, Mucio P.
Martinez; al jefe politico, Joaquin Pita; af jefe de la policia, Miguel Cabrera; y al
general Porfirio Diaz. No era, pues, un movimiento en contra del gobiemo, como
afirma Ortiz Petricioli al decir que “e! movimiento iniciado por los trabajadores tuvo
la agravante, para el grupo que estaba en el poder, de haber tratado de echar por
tierra el régimen dictatorial™®. Con dicha opinién no se puede estar de acuerdo,
pues la huelga fue dirigida contra los industriales y no contra el gobiemo. No
obstante, la nota es importante, pues en ella encontramos la razén de que
comuinmente, la huelga sea vista como antecedente de la Revolucién. El origen de
la idea que menciona la lucha que debia dar el movimiento obrero contra la
dictadura, 'a encontramos en List Arzubide, pues en su obra aparece un
documento en que se relaciona al Gran Circulo de Obreros Libres con la Junta

Revolucionaria de los hermanos Magén?.

95 Ortiz, Op cit., p.33. La hueiga no se constituyd como un movimiento armado ni atenté contra el gobiemo,
pues en un principio fue un problema entre operarios e industriales. El gobiemo intervino hasta que el
movimiento se salio del ambito tocal, por peticion de los mismos obreros.

96 Arzubide. Op cit., pp.14-16. En dicho documento se percibe ese espiritu revolucionano que se ha tratado
de dar a la huelga. Sobre todo en su primer articulo que dice: “Se constituye el Gran Circulo de Obreros
Libres, con el personal que suscribe estas resoluciones. La Mesa Directiva mantendra relaciones secretas con la
Junta Revolucionaria que reside en Si. Louis Mo., EU.A. .. Trabajara por la organizacion de todos los
wobreros del pais, v con los etementos que los correligionarios le proporcionen luchara, por todos los medios,
contra los abusos del capitalismo y la dictadura de Porfifio Diaz” Lo que no se ha cuestionado es como se
obiuvo esta informacion, en qué forma se dieron las refaciones entre EI Gran Circulo de Obreros Libres y fa
Junta Revolucionaria. A las anteriores preguntas no he podido dar respuesta, por la escasa informacion al
respecto
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En el mismo mitin del 7 de diciembre, tos obreros manifestaron que, de
no ser aceptadas sus peticiones, pedirian al general Porfirio Diaz tierras virgenes
para poder trabajar. Esta posicion chocaba con la de los industriales, que se
habian reunido un dia antes para acordar que no accederian a las peticiones de
los operarios?”

Una vez formados los dos grupos, que en la caricatura Alvaro Pruneda
representa espléndidamente con las figuras emblematicas del obrero y el
capitalista, fueron tomando actitudes diferentes. Cada uno trataba de lograr sus
propositos, llegando con ello a romper el caracter localista con que se habia

iniciado el conflicto.

2.2 ACTITUDES TOMADAS POR AMBOS GRUPOS

La organizacion fue el elemento distintivo del movimiento. Por un lado,
fos operarios se encontraban unidos a través del Gran Circulo de Obreros Libres®,
cuya matriz se encontraba, precisamente, en Rio Blanco; contando con diferentes
sucursales en la Republica, la mas importante en Puebla. Por su parte los

industriales buscaron la unién como un medio de defensa, anunciando, el 9 de

97 para el 7 de diciembre atin no se habia anunciado la conformacion del Centro Industrial Mexicano. Dicha
organizacion sera dada a conocer hasta el 9 de diciembre de 1906. Sin embargo, List Arzubide, Op cit., p.17.
habla de una organizacion Industrial, antes de iniciar la huelga. liamada Centro industrial de Puebla, Vid
supra, nota 93 Heriberto Pefta Samaniego, Rio Blanco. El Gran Circule de Obreros Libres y los sucesos
del 7 de enero de 1907, México, CEHSMO, 1975, 86p., también habla de la conformacion de un Centro
Industrial, antes de la huelga, pero ya le da el nombre de Centro Industrial Mexicano, Ninguna de las dos
fuentes menciona de donde obtuvo la informacién, lo que me ha hecho supener que Samaniego utiliza la obra
de Arzubide. pero tambi¢n los diarios de la época, De las publicaciones periddicas tomé el nombre del Centro
indusirial Mexicano y de Arzubide la nota de que el Centro se conformd antes de lz huelga. De lo que no se
percato fue que a dicho Centro se le menciona despues de iniciada la huelga v no antes, pues, como habia
dicho, su conformacion se anuncia hasta el @ de diciembre de 1906.

Esta agrupacion retomd el nombre de la que se habia constituido en el siglo XIX, antes de la entrada de
Diaz al poder. Sobre este punio se puede ver Peda, Op cit.
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diciembre de 1906, la conformacién del Centro Industrial Mexicano, con el que
enfrentarian al movimiento obrero,

La union obrera no impidid que se intentara resclver el conflicto a nivel
local. Se acudié al arzobispo de Puebla, Ramén Ibarra y Gonzalez, para solicitarle
que interviniera como mediador entre las dos fuerzas. Sin embargo, su
participacién fue muy efimera: sélo duré dos dias?. Ello ocasiond que el punto no
fuera rescatado en las primeras obras publicadas sobre el tema. Sera Leonardo
Pasquel quien lo mencione por primera vez, y posteriormente Francois
Xavier-Guerra!®, Lo que resulta interesante es que al terminar la participacion del
prelado, termind también el caracter localista del movimiento.

Importante en el rompimiento localista de la huelga fue la aparicion de
José Morales, presidente del Gran Circulo de Obreros Libres de Rio Blanco, que
Hegd a Puebla para ver como se encontraban los huelguistas econémicamente!?!.
Con ello Rio Blanco apoyaba al movimiento, pero sin sumarse a él. Fue hasta mas
tarde y no por decision propia, sino como consecuencia de una medida tomada pof
los industriales, que se incrementd el nimero de reclamantes. Por ahora, quiero
destacar otra aparicion importante, que es la de Porfino Diaz. Los huelguistas
acudiercn a €l, como lo habian hecho antes con el arzobispo, con la intencion de

que sirviera comg arbitro en el conflictc. Nadie se opuso a que sirviera de

% £a FI Imparcial y El Tiempo, s¢ menciona que el dia 13 de diciembre de 1906 se entrevistd Pascual
Mendoza, representante de los huelguistas, con el arzobispo. El 16 de diciembre aparece publicada una carta,
en El Tiempo (Anexo cuatro), en que los obreros dan las gracias al arzobispo y le informan sobre la
conveniencia de que el arbitro fisera Porfirto Diaz
00 Cfr. Leonardo Pasquel, El conflicto ebrero de Rio Blanco en 1907, México, Citlaltépetl, 1970, p.50;
Francois Xavier-Guerra, México: del antiguo régimen a la Revolucion, México, FCE, 1988, tomo I, p.64.
Hasta entonces los huelguistas se habian estado sosteniendo con el fondo de reserva, constituido en el
tiempo de trabajo . en que cada operario entregaba |5 centavos semanarios, con lo cual pudieron aguantar, A
dicho tondo se sumo el apovo procedente de otras fabricas. Es hasta este momento que aparece Rio Blanco,
pero no para sumarse a la huelua sino para apoyarla economicamente
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dictaminador, ni los mismos periodistas'?2. Incluso los industriales, que en un
principio se resistian, acabaron por aceptario. En este punto encontramos otra
imprecision por parte de List Arzubide, pues dice que “El Centro Industrial de
Puebla propone que se nombre como arbitro inapetable, ante el cual se debera
someter el punto a discusién, al Presidente Porfirio Diaz y los obreros aceptan
pensando que el dictador escucharda la queja del pueblo, del cual se dice
representante”!%3. La afirmacion no se sustenta, y no es apoyada por ninguna otra
obra. List Arzubide trata de presentar al obrero como victima, con ello su pasion
llega a ser excesiva

La posicién de los industriales fue mas tajante, pues no vieron ninguna
injusticia en el nuevo reglamento. El (inico acuerdo que tomé el Centro Industrial
Mexicano fue el de no ceder a las peticiones de los obreros; y asi se mantuvo,
reiterandolo constantemente en El Imparcial. El dia 24 de diciembre se anuncié el
cierre de diferentes fabricas en el pais, entre ellas la de Rio Blanco, bajo el
pretexto de preparar los balances de los “negocios respectivos”™!%. Es hasta este
momento que los obreros de Rio Blanco, y de diferentes fabricas del pais, pasan a

formar parte del conflicto, aumentando con ello el nimero de huelguistas, que

102 EJ Ginico que se manifestd inconforme fue EI Diario del Hogar, sibado 29 de diciembre de 1906, al decit
que “el Sr. Presidente de la Republica, al haber aceptado servir de arbitro a los trabajadores, no se ha mostrado
muy sincero, no habiéndolo hecho practicamente gestion alguna con los industriales para resolver
eguitativameme el conflicto™

103 | gy, Oprcit.,p 18

04 £ cierve de las fabricas fue visto de diferente forma por los diarios. El Tiempo, jueves 27 de diciembre de
1906, dijo que los obreros fueron los que se declararon en huelga, por lo tanto ellos habian cerrado las fabricas.
El Diario del Hogar, viernes 28 de diciembre de 1906, lanzd una critica a la actitud tomada por los
industriales, pues de esta forma trataban de “sujetarlos 4 la obediencia™; también critico a El Imparcial, por
haber recomendado esta actiid. I Imparcial vio el cierre de las fabricas como algo que ya se esperaba, pues
desde el 3 de diciembre de 1906 publicé que los obreros de Puebla estaban siendo apoyados por otras fabricas
¥ dijo “los duefos de fibricas para contrarrestar ese habi! plan, decidieron cerrar a la vez todos los
establecimienios™ Al publicarse esta noticia los industriales todavia no habian decidido cerrar las fibricas, solo
habian anunciado la conformacion del Centro Industrial Mexicano y fue hasta casi 20 dias después que se
decreto el cierre de las tabricas Con ello la critica que le hace £l Diario del Hogar tiene razon de ser.
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segun los diarios asciende a 25,000 6 30,000'95, A partir de ese momento se
comenzd a buscar una solucion que pusiera término al problema. Los industriales
comenzaron a tener platicas entre ellos, sosteniendo la postura de que, si la
solucién no les era favorable, partirian al extranjero.

El cierre de las fabricas fue la respuesta de los industriales ante la
organizacion que habian mostrado los obreros, es decir, con ello trataron de
romper ia huelga y a la vez rechazaron el arbitraje que proponian los obreros. Fue
una actitud inteligente y su primer movimiento después de casi un mes de huelga.
Tenia como fin impedir todo apoyo entre los obreros. Un industrial declard a El
Imparcial:

Ahora es el tiempo oportuno de sofocar estos movimientos en su
principio; si nos mostramos débiles y comprende el obrero que -

puede imponérsenos y lograr de nosotros lo que tenga d bien, es-
taremos irremediablemente perdidos, pues ya no seremos los due-

fios de nuestros talieres; lo serdn los mismos obreros.{el subrayado es mio)

Y mas adelante:

Por dltimo, si los obreros no ceden en los actuales momentos, y --
persisten en que nos dobleguemos 4 sus exigencias, nos retiraremos
para stempre de la industria, nos iremos & nuestro pais (este fabri-
cante es espafiol), donde comodamente podremos vivir de nuestras
rentas, y las fabricas gue venga quien quiera & manejarlas, porque -
nosotros no queremos mas dolores de cabeza!%,

Con estas declaraciones quedd claro que los industriales respondian
con las mismas tacticas que habian utilizado los obreros. Asi, ante la creacién del
Circulo de Obreros Libres, los industriales se unieron en el Centro Industrial

Mexicano; y & la amenaza de los obreros de dejar las fabricas para dedicarse a la

105 E) Tiempo. 27 de diciembre de 1906, da la cifra de 25.000: EI Diario del Hogar. sibado 29 de diciembre
de 1906, v El Imparcial. viernes 28 de diciembre. hablan de 30,000 Los dos primeros consideraron que
tomando en cuenta a las famitias de los obreros el numero de personas afectadas ascendia a unas cien mil, lo
?ue estaria hablando de tres o cuatro integrantes por familia

06 gy tmparcial, domingo 30 de diciembre de 1900
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agricuftura, respondieron con la amenaza de abandonar las fabricas y retirarse con
su capital a su respectivo lugar de origen:.

Por lo tanto para obreros e industriales lo que estaba en juego era el
principio de autoridad, con una diferencia: Los industriales se resistian a admitir
que la autoridad rebasara el ambito de la fabrica; es decir, buscaban mantener el
conflicto como un problema entre trabajadores y patrones. Los obreros, en carnbio,
se acogian a la autoridad superior, el Presidente; con ello recordaban que todos,
industriales y obreros, estaban sujetos al mismo orden legal y politico, un orden
nacional,

Las declaraciones fueron emitidas por un espaiiol, del que no se dio el
nombre. No obstante, es importante para la caricatura que me ocupa, pues en ella
aparece una imagen caracterizada inequivocamente como un espafiol. Asi, el
punto permite suponer que Alvaro Pruneda conocié bien el problema a través de lo
publicado en diferentes diarios(de los que debi6 ser un agudo lector), con ello se
explicaria la presencia del espariol (Letra D) en su caricatura. Es decir, estaria
representando, por la forma en gque aparece, las declaraciones encendidas del

industrial entrevistado por El Imparcial.
23 DESENLACE(S)

La huelga llegd a su término en los primeros dias de enero de 1907,
después de las platicas sostenidas por las comisiones de obreros e industriales
con el Presidente. La de los obreros estuvo integrada por Pascual Mendoza,
Presidente del Segundo Circulo de Obreros, en representacion de los hueiguistas
de Puebla; José Morales, Presidente del Gran Circulo de Obreros Libres, es decir

de la matriz obrera, en nombre de los operarios de Orizaba; Santiago Conrtés,
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Adolfo Ramirez y Antonio Hidalgo, enviados por los hueiguistas de Tlaxcala; y
Antonio Espinosa, en representacion de los de Atlixco. Por su parte, los
industriales fueron representados por H. Tron, de £l Palacio de Hierro, José
Signoret, de Las Fabricas Universales; Luis Barroso Arias, de E! Nuevo Mundo, y
Adrian Raynaud, Tomas Furlon, Manuel Rivera Collado, Félix Martinez e Ignacio
Morales Benitez, todos estos tltimos de Pueblal?7,

De las reuniones celebradas con el Presidente nada salio a la fuz, pero
es en este momento que se puede ubicar a la caricatura. Es importante mencionar
que la primer reunion entre la comision obrera y el Presidente Diaz fue el 26 de
diciembre de 1906, fecha en que los industriales seguian rechazando todo
arbitraje. Al dia siguiente se reunieron con Ramén Corral. De esa reunion tampoco
salié nada a la luz, pero se comenzé a manejar, en El Imparcial, la idea de que los
obreros habian aceptado someterse incondicionalmente a la resolucion que dictara
el general Diaz. El 3 de enero se dio la primera y Unica reunion entre la comision
de industriales y el Presidente!%, En dicha reunion se acordd abrir nuevamente las
fabricas el 7 de enero. Este acuerdo se tomo sin la presencia de los obreros, lo
que resulla interesante para la caricatura, pues en ella el obrero si se encuentra
presente, pero no opina,

La comision obrera fue recibida nuevamente por el Presidente el 4 de
enero de 1907, quien les hizo saber la resolucion e hizo de su conocimiento un
nuevo reglamento, con el cual se puso fin a la huelga {Anexo cinco). En este punto

se dividio el movimiento, teniendo dos desenlaces: unc en Puebla y otro en Rio

107 £ Tiempo, sabado 5 de enero de 1907,

Como he senalado los industnales hasta los altimos dias de 1906 seguian manteniendo su postura de no
acepiar ningun arbitraje, sin embargo, el 3 de enero sostienen una platica con Porfirio Diaz, de donde se
supone salié el acuerdo de abrir nuevamenie las fabricas De igual forma es importante recordar 13 critica del
Diarie del Hogar. Vid supra., nota 102, pues la decision fue tavorable a quienes ne aceptaban el arbitraje.
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Blanco'%, Por lo tanto, la escena principal de Crucificalo, representa el momento
en que Diaz toma la resolucion. Hace alusion a la reunién tenida con los
industriales. Por eso el capitalista es el que pide, mientras que el obrero espera
calladamente la resolucidn, por la sencilla razon de que no se le tomd en cuenta.

Retomando el punto de los desenlaces tenemos que el primero, en
Puebla, representd a los obreros que entraron por decision propia a la huelga. En
el mitin celebrado el domingo 6 de enero en el Teatro Guerrero, los obreros
aceptaron regresar al trabajo a partir del dia siguiente e incluso mostraron estar
alegres con el resultado, pues “solicitaron permiso de ia autoridad para que se
repicara en Catedral, en sefial de haber terminado la huelga, habiéndose accedido
a su peticién”!10, Este fue un desenlace pacifico de la huelga, pues no hubo ningin
desorden, quedando ambas partes conformes y agradecidas con el arbitro que
tomd la resolucion.

También se dio el desenlace tragico para los obreros, que termind por
darle nombre a la huelga. El preambulo fue la asamblea que se llevé a cabo en
Orizaba el & de enero de 1907, en el Teatro Gorostiza, a la que acudieron los
obreros de la zona. Se les informo sobre la resolucién presidencial, la cual no fue
aceptada con el mismo entusiasmo que en Puebla. En dicha asamblea hace su
ultima aparicion el Presidente del Circulo de Obreros, José Morales, pues todo

indica que no tomo parte en los sucesos posteriores!'!.

109 Debe seiialarse que Arzubide, Op cit;, Pefia, Op cit., Ortiz, Op cit. y; Pasquel, Op cit. se olvidan de
Puebla y concentran su atencion inicamente en Orizaba. Ello debe ser la causa de que la huelga tomara el
nombre de Ric Blanco Garcia, Op cit., p 18, si toma en cuenta que una ¢s la actitud tomada en Puebla y otra
en Rio Blanco

O [mparcial, lunes 7 de enero de 1907, es ¢l Onico diano que menciond esto, por lo que es dificil saber si
tue cierto. Es posible que el resultado haya provocado felicidad, pero también es posible que fuera una simple
invencion de la redaccion de El Imparcial para motivar el término de la huelga.
I pea, Op cit., p 66, y. Oniz. Op cit..p 64, sedalan que en la misma asamblea José Morales fue 1achado de
traidor El dato tiene su origen en la nota publicada por El Tiempo, jueves 10 de enero de 1907, al decir que
“Moreno v Juarez habianse rebelado contra el Presidente de fa Matniz obrera. José Morales, lamandole traidor,
por ¢l hecho de haber aceptado y recomendado las bases resuelias en esta Capital” La nota aparecio idéntica



67

Al dia siguiente, 7 de enero, los obreros se presentaron a la fabrica,
pero no entraron, pues trataban de manifestar su inconformidad con el resultado
obtenido. Del inicio del desorden hay dos versiones; la primera fue manejada por
El Imparcial, que sefialé a los obreros como culpables, pues “éstos se dirigieron
resueltamente 4 la fbrica en actitud hostil, lanzando gritos y arrojando piedras y se
dirigieron & la gran tienda de Rio Blanco, que ocupa un gran edificio, se arrojaron
sobre las puertas y penetraron & la tienda, acabando por saqueara”!!2. Por lo
tanto, en opinién de este diario, los obreros habian iniciado las hostilidades. Se
habian convertido en criminales, por o que tenian que ser castigados como tales:

Pero no por explicamos el hecho, lo hemos de condenar menos- lo
condena la Republica entera- con toda su energia que pueda alma-
cenar nuestra pluma; los sucesos de Rio Blanco constituyen un aten-
tado brutal, y los que en esos sucesos intervinieron, han abandonado
el terreno neutral de sus derechos para convertirse en los peores mal-
hechores -en Criminales “de ocasion”, como los [lama un socidlogo -
italiano que ha estudiado 4 fondo los “delitos de las multitudes™- y -
como tales, sujetos G la represion y al castigo'13(e! subrayado es mio)

En esta nota se justifica la represion en contra de los obreros. Para ello,
El Imparcial se proclama vocero de la Repiblica y, en nombre de ella, emite o
pide el castigo. Sin perder de vista el punto que sefala a los obreros como
iniciadores del desorden, debe sefialarse que Francisco |. Madero, Heriberto Pefia
Samaniego, Jorge Sayeg Helu y Leonardo Pasquel dan como cierto este dato, pero
lo justifican diciendo que fue una reaccion hacia la explotacion de que eran

victimas!14.

en El Imparcial el 11 de enero de 1907. Lo que no se menciona es que haya sido durante la lectura del laudo,
en el teatro Gorostiza, donde se le tacha de wraidor

12 g Imparcial, martes 8 de enero de 1907. Cfr. Jorge Sayeg Hela, Las huelgas de Cananea y Rio
Blanco. Mexico, tnstiluto Nacional de Estudios Historicos de la Revolucion Mexicana. 1980, p. 106, retoma la
misma idea

gy Imparcial, 9 de enero de 1967,

114 pena, Op cit, p.72; Sayeg, Op cit., p.92; Pasquel, Op cit.. p. 63
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La segunda version es la de Ortiz Petriciolli, en La tragedia del 7 de
enero. E| considera que los obreros tomaron una actitud hostil, pero que ésta fue
provocada por el comportamiento del duefio de la tienda de raya, pues "existe la
circunstancia de que con anterioridad, algunas mujeres se acercaron a Victor
Garcin pidiéndole viveres a crédito y éste sefior, probablemente de acuerdo con
las empresas para presionar por hambre a los trabajadores, negé la mercancia
solicitada y en cambio prodigd una andanada de insultos a los solicitantes’! 15, Ello
provoco el ataque a la tienda de raya. List Arzubide explico el suceso con las
siguientes palabras:

Detrés del mostrador los dependientes extranjeros, miraban los grupos
rebeldes y, adivinando su hambre, se burlaban groseramente de ellos.
Una mujer, de rostro macilento, llego hasta ia tienda en solicitud de un
préstamo y recibié como respuesta soez injuria. De entre los obreros,
alguien reclamo al majadero, y el dependiente, sacando con rapidez la
pistola, hizo un disparo, matando al trabajador. La multitud avanzo has-
ta la tienda, ansiosa de venganza...116

Haciendo a un lado la pasidn con que List Arzubide describe el
acontecimiento, tenemos una vez mas la versién de que los obreros respondieron
a la provocacion de los dependientes de la tienda.

Para nuestros fines, aparece otro posible candidato para la figura del
espafiol que aparece en Crucificalo. El Imparcial menciona a Manuel Diez, como
socio y director de la tienda quemada en Rio Blanco. Por su parte, Heriberto Pefia
Samaniego habla de Manuel Sabrino, duefio de Ia tienda “La Mexicana’. Leonardo
Pasquel menciona al espafiol, Manuel Diaz, duefic de la tienda “E! Fénix"!'7.

Aungue las tres fuentes difieren en el apellido del espaiol es posible que se

1S otz Op cit. p 66.

M6 1 ist. Op cit.. p 20

17 Cef. Et Ymparcial, 8 de enero de 1907 EX Imparcial, 10 de enero de 1907; Pefa, Op cit.. p.78; Pasquel,
Op cit., p 66
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refieran al mismo personaje. De no ser asi la mencion de estos personajes estaria
aludiendo a la importancia del grupo espafiol en la zona. Es decir, podemos
suponer que habia un grupo de pequefios inversionistas en ia zona. £l punto es
importante para reiterar que el espariol que aparece en Crucificalo es una figura
emblemidtica que representa al grupo; es decir, su rostro no puede ser encontrado
en las fotografias.

El jefe politico de Orizaba, Carlos Herrera, legd al lugar, pero no hizo
nada en contra de los obreros, lo que posteriormente le costd el puesto!!®. Los que
si actuaron fueron las fuerzas federales del Décimotercer Batallén, apoyadas
posteriormente, por la llegada de tropas procedentes de Veracruz, encabezadas
por el general Rosalino Martinez, subsecretario de guerra!!®. Ello muestra la
necesidad de mantener el orden, pero también puede tener un significado politico,
que trataré de aclarar en el siguiente apartado.

La represion provocd muertos de los que no se conocen cifras exactas,
pero tampoco se conoce cuantos obreros emigraron a otras zonas. Fueron
significativas las muertes de Rafael Moreno y Manuel Judrez, presidente y
vicepresidente de la sucursal del Circulo de Obreros de Sarta Rosa.

De la muerte de los cabecillas hay varias versiones. El Tiempo y El
Imparcial afirmaron que estos habian muerto al presentarse en actitud hostil, el 9

de enero, a la fabrica de Santa Rosa. Segun los diarios la fuerza hizo uso de sus

118 ge menciona que a su llegada el jefe politico fue agredido, recibiendo tres heridas leves, pero ningun diario
menciona que haya tratado de detener a los huelguistas, lo que provocd su destitucion. Al siguiente dia, 8 de
enero de 1907, tiene que entregar su puesto 2l coronel Francisco Ruiz. El Jmparcial menciona, en su
publicacion del 9 de enero. que el exjefe politico fue enviado a traer por el gobernador, posiblemente para
exglicar su actitud

119 £) § de enero habia, segun El Imparcial, Ibidem. “ochocientos infantes del decimotercero,
decimoseptimo v vigesimocuarto, 60 jinetes del noveno de rurales y 150 agentes de la policia local™ Numero
considerable si tomamos en cuenta que iban a reprimir a un grupo de obreros desarmadoes La funcion posterior
de estas fuerzas fue patrullar los alrededores para capturar a los obreros que se habian refugiado en las
monlanas
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armas y resultaron cinco muertos, entre ellos Rafael Moreno y Manuel Juarez. “Los
cadaveres permanecieron en el patio central del almacén de Garcin en Rio Blanco,
entre los escombros. Permanecieron alli algan tiempo y antes de medio dia se les
dio sepultura!?. La nota fue publicada por ambos diarios de manera idéntica.
Punto que se debe resaltar es que si fueron muertos en Santa Rosa por qué fueron
llevados a Rio Blanco y exactamente a la tienda de Victor Garcin. La unica
respuesta es que con ello se haya tratado de dar un escarmiento a los obreros.

Otra version diferente la encontramos en Ortiz Petriciolli, guien la
recogié de una tal Perfectita (Perfecta Macias) que dijo: “los mataron por la
espalda, después de haberles dicho que iban libres. Y el sefior Moreno era un
hombre muy bueno, muy leal, muy honrado, y murié en la bajadita, frente a la
fabrica. Juarez murié un poco mas alld del puente”'2!. A partir de esta nota Ontiz
creé su propia version:

El martes ocho de enero, a las nueve de la mafiana fueron aprehendidos
Rafael Moreno, en su casa habitacion, vivia en la Avenida Judrez, pa-—
sando el limite con Nogales, vy Manue! Judrez en la suya. E! aprehensor
de éste altimo fue Juan Gonzilez dirigiendo a un grupo de 1a policia.
Durante todo el dia las autoridades no permitieron que nadie habla—
ra con los detenidos que se encontraban presos en el cuartel, y al dia -
siguiente a las cinco de la maitana, los llevaron frente a la puerta dela -
fabrica en Santa Rosa. Una vez en ese lugar los rurales les dijeron que -
en virtud de que no tenian delito de ninguna clase podian irse a sus ca--
sas. Juirez y Moreno emprendieron el camino y a unos cuantos metros,
fueron acnibillados a balazos. Se les aplico Ja ley que desde entonces has-
1a nuestros dias se conoce con ¢l nombre de Ley Fuga, Moreno apenas
si tuvo tiempo de caminar unos cuantos pasos y precisamente en la es--
quina donde estuvo ubicada la tienda det sefior Garcin, antes de atra-—
vesar el puente divisorio con Nogales, donde existe actualmente un -
desnivel y junto a la puerta de la fabrica que queda frente a la carre----
tera. cavo muerto. Manuel Judrez si pudo alcanzar a pasar el puente y

120 Debe recordarse que ha sido manejada la idea de que Rafael Moreno v Manuel Juarez, habian roto
relaciones con ¢l presidente dei Gran Circulo de Obreros Libres. Jose Morales Vid Supra., nota 111
21 Ontiz. Op it p 74
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muri6 en jurisdiccion de Nogales'?2,
De acuerdo con esta declaracion, se les aplico la ley fuga, lo que hace
pensar nuevamente en el escarmiento. Escarmiento que fue manejado

abiertamente por List Arzubide a! decir que:

Los obreros de Santa Rosa, silenciosos y apesumbrados, esperaban el
altimo silbato, cuando vieron llegar, custodiado por un pelotén de sol--
dados al Secretario del Gran Circulo de QObreros Libres, el hilandero -
Manuel Juarez. La tropa lo hizo detenerse precisamente en la esquina -
donde habia existido la tienda de raya cuyas ruinas humeaban todavia y
ante el espanto de la muktitud, cinco fusiles lo abatieron. No se apagaba
el eco del estruendo, cuzando otra descarga hizo estremecer a los grupos
obreros: habia sido fusilado también el Presidente de “El Gran Circulo™,
el obrero Rafael Moreno, quien fué sacado det separo en que se le tenja
incomunicado, tlevado frente a sus compaiieros y asesinado dizque como
escarmiento. 123

Lo cierto es que con la muerte de los dirigentes termind, también, la
posibilidad de reorganizar el Circulo de Obreros. Asi, el desenface sacd a la luz la
divisién que se habia dado entre los trabajadores, pues mientras unos aceptaron
-incluso alegremente- la decisidon emitida por Diaz; otros protestaron contra elia,
pero ya sin la fuerza que habia tenido el movimiento. Por eso el descontento fue
reprimido con facilidad: se habia caido nuevamente en el localismo; de ahi que se
tome el nombre de esta poblacién para designar a una hueiga gue en realidad ya

habia terminado.

122 s

> Ibidem, p 76

123 i, Op cit.. p 37 La idea es retomada posteriormente por Pefia. Og cit., p 81, Pasquel. Op cit.. p.77 v.
Bernardo Garcia Diaz. Un pueblo fabril def porfiriate Sama Rosa, Veracruz, México, FCE. 1981, PP 149-150
Aungue mancjan [a idea del fusilamiento, va no mencionan que este hubiera ocurrido frente a los demas

obreros
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3 POSICION POLITICA DE ALVARO PRUNEDA Y
MANERA EN QUE LA PLASMA EN LA OBRA

Como mencioné en el apartado anterior la caricatura debe ubicarse en
el momento en que Porfiro Diaz va 2 emitir su laudo. Ahora es necesario
adentrarse en la posicion politica que adopta Alvaro Pruneda frente al problema de
la Huelga, pero también hacia otros asuntos que son de igual importancia, pues
ayudan a explicar mejor la imagen. Esta Gltima tiene varios temas, que culminan en
el de Rio Blanco. En todos ellos podemos encontrar diferentes posiciones.

El tema es el arbitraje, por lo tanto se centra en las figuras de Porfirio
Diaz, el capitalista y el obrerc. Se hace alusién clara a una tradicion del poder: el
capitalista' 2 pide castigo para el que ha atentado contra sus intereses, que se
encuentra mas cerca de Diaz. El otro personaje es el obrero, que representa fa
unidad del movimiento, aparece atado de manos y pobremente vestido. E! artista
retoma un pasaje biblico: al igual que Cristo, que expuso sus ideas, el obrero esta
a punto de ser castigado!23por emitir sus demandas. Aqui se unen dos ejemplos
de orden superior. El primero corresponde al pasaje biblico en que Jesus es
presentado ante Pilatos, pues debe recordarse que a Cristo se le describe sumiso
a la voluntad divina. El segundo se da cuando los obreros se acogen a |a autoridad

del Presidente para que él resuelva el conflicto. De resallar es que Alvaro Pruneda

124 Ej} capitalista. de acuerdo con el relato biblico. estaria simbolizando al pueblo judio que pedia la crucifixion
de Cristo. Elatentado de los obreros consistio en protestar contra las nuevas disposiciones establecidas por los
iln_gézslﬁales.

=" El castizo adquirié dos sentidos en un principio se dio solo ¢n el documento, pues la mayona de los
puntos del laudo presidencial no fueron favorables a los operados A dicho faudo quedaron sometidos todos
los obreros El otro castigo se aplicé unicamente a los obreros que no aceptaron el laudo. por lo que el
gobiemo se vio obligado a someterlos mediante las armas.
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dio a la imagen del obrerc un semblante sereno y majestuoso, gue remite a una
idea de dignidad.

La tercera figura es la de Diaz, en papel de Pilatos, que como maxima
autoridad tuvo que decidir acerca del problema, siendo aqui de donde parte el
sentido politco que mencioné en el apartado anterior y que explicarée a
continuacion. De las actitudes tomadas por ambos grupos, fue de suma
importancia para el gobierno la de los capitalistas, quienes manifestaron
abiertamente que, en caso de que los obreros no cedieran, se retirarian al
extranjero con su dinero!26. Debe recordarse que en el gobierno de Porfirio Diaz
las inversiones, en los diferentes ramos, tuvieron gran importancia, por lo gue era
necesario retenerlas, por el mismo bien financiero del pais. Asi, al finalizar la
huelga se reportaban 93 fabricas en paro'?’. Lo que, sin lugar a dudas, afectaba la
economia. No debe olvidarse que los obreros de Puebla y Tlaxcala habian
declarado, el 7 de diciembre de 1906, que en caso de que no se satisficieran sus
demandas, se dedicarian a la vida agricola. Por elto el laudo de Porfirio Diaz era
de suma importancia!28. Por un lado los capitalistas amenazaban con sustraerse a
la autoridad del Estado y retirarse del pais. Por el otro, aunque los obreros se
acogen a la autoridad del Presidente, amenazan con cambiar de forma de vida; es
decir: dejarian de ser obreros. En este punto podemos encontrar el motivo de que
Diaz favoreciera a los industriales, pues, tomando en cuenta que en el gobierno de

Porfirio Diaz era importante e! orden, era l6gico que tratara de recuperario.

126 Ega idea fue manejada por £1 imparcial, Vid supra., nota 97.

127 E1 tmparcial en su publicacion del 6 de enero offece la siguieme lista: Coahuila, siete; Colima, dos.
Chiapas, una; Chihuahua, tres; Durango, ocho; Guanajuato, seis; Guerrero, dos; Hidalgo, tres; Jalisco, €inco;,
México, ocho, Michoacan, cuatro, Nuevo Leon, cuatro. QOaxaca, una; Puebla, treinta y dos. Querétaro, cuatro;
Sinaloa. una: San Luis Potosi. una; Sonora. una, Tlaxcala, nueve; Veracruz, trece; Tepic, dos; y el D.F., once.
Fsta lista da una idea de la magnitud que habia alcanzado el movimiento

128 Erancisco | Madero. La sucesion presidencial en 1910, Jed . Meéxico, Libreria de ta viuda de CH
Bouret, 1913, p 211 Sediala que con el laudo se conocio la posicion que Porfirio Diaz tenia del problema
obrero
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El Imparcial comentd, el 8 de enero de 1907, que solo en la zona de
Orizaba habia descontento con lo establecido en el nuevo reglamento (Anexo
cinco). Dicho documento establecia como puntos principales, que ef lunes 7 de
enero de 1907 se abririan las fabricas, sujetandose los obreros a los reglamentos
establecidos antes de cerrarse; se introduciria el sistema de libreta, en la que se
registraria el comportamiento del obrero. En el nuevo reglamento hubo otras

reformas: las multas se destinarian a un fondo para auxiliar viudas y huérfanos; no

se harian descuentos para pagos de médicos, fiestas religiosas o profanas; se ~

cobrarian lanzaderas y canillas que se destruyeran por su culpa, toda reclamacién
o solicitud se haria por escrito; 1os jefes politicos nombrarian personas que se
encargaran de la direccion de los periddicos que publicaran los obreros, y los
obreros quedaban comprometidos a no promover huelgas!?®. Estas normas
afectaban a los obreros de QOrizaba, pero también a los de las de las otras zonas.
Con el sistema de libretas los obreros podian ser controlados facilmente, pero sin
duda el articulo mas importante fue el gue prohibia promover huelgas, pues los
obreros quedaban completamente sometidos a los industriales.

Los puntos del laudo produjeron manifestaciones de descontento en Rio
Blanco, mismos que fueron reprimidos por la autoridad. Esta accidn tuvo un
sentido politico, pues recuérdese que los cbreros habian logrado cohesionarse
mediante la conformacion de! Gran Circulo de QObreros Libres, cuya matriz se
encontraba en Rio Blanco. Mediante esta organizacién lograron sostener la huelga,
que supuestamente llegaria a su fin con el laudc. No ocurrid asi, y hay razones

para pensar que en realidad se buscaba desintegrar el Circulo de Obreros.

129 gy reglamento fue publicado completo por El Tiempo, el 6 de enero de 1907
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Témese en cuenta que una condicidn de Diaz para ser arbitro era que
los obreros aceptaran incondicionalmente!39, su resolucion. Esto fue planteado a
los obreros en el Teatro Guerrero, los que segin El imparcial aceptaron. Otra
interrogante es que, si las decisiones se tomaban en Puebla, ¢porqué las fuerzas
armadas fueron concentradas en Qrizaba? (acaso porque ahi se encontraba la
matriz del Gran Circulo de Obreros Libres). Al darse €l laudo, la comisién obrera lo
acepto sin anteponer ninguna oposicion, pero el gobierno siguit enviando fuerzas a
Orizaba'?!. También esta ef rompimiento que se da entre José Morales, presidente
del Circulo de Obreros de Rio Blanco y Rafael Moreno y Manuel Juarez, presidente
y vicepresidente de la sucursal de Santa Rosa. El primero se desiiga del
movimiento, llegando a considerarsele traidor,'’2 mientras los otros dos son
acusados de ser los instigadores del movimiento, muriendo el 9 de enero y
quedando clausurado el Gran Circulo de Obreros Libres

El gobierno aprovechd la division entre los obreros para terminar con El
Gran Circulo de Obreros Libres. Al clausurarse el Circulo y eliminarse a los
principales dirigentes, se prevenia otro movimiento con la misma magnitud. De
esta forma, el gobierno reccbraba la confianza de los inversionistas extranjeros.
Con ello volvia a restablecer el orden roto por la huelga.

Otro tema que aparece ligado en cierta forma al anterior, €s que en la
caricatura se vislumbra un respeto de Alvaro Pruneda hacia Diaz. Este aparece
como representante del poder y maximo juez, papel que ni los periodistas le

negaban. Su vestimenta es la de Pilatos, pero no aparece lavandose las mancs

130 £ga condicion Rue planteada a la comision, en 1a entrevista que tuvieron con el general Diaz y comunicada
a los obreros de Puebla ¢! dia 27 de diciembre. Tal vez esto fue lo que hizo decir al Diario del Hogar. el
sibado 29 de diciembre de 1906, que ¢l Presidente no se mostraba sincero ante el problema.

'f' El Imparcial, jueves 3 de enero de 1907

£32 Egio wvo lugar durante la celebracion de la asamblea, ¢n el Teatro Gorostiza, en que se dio a conocer el
laudo emitido por el presidente de la Repiblica. Aqui empezo a manejar EI Imparcial la tesis de los
instigadores. cuyos cabecillas eran Rafael Moreno y Manuel Juirez
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para eximirse de toda culpa. A su izquierda se encuentra Manuel Gonzalez de
Cosio sosteniendo La Matona hacia é&l; y hay que recordar que la espada también
se relaciona con la justicia'?3, cuyo ejercicio se atribuye a Diaz, porque Justino
Fernandez aparece dormido, o que fo incapacita para ejercerla y, por lo mismo,

pasa a ser un elemento decorativo.

133 Cfr, Jean Chevatier, Diccionario de los simbolos, Barcelona, Herder, 1986, p.471; y Juan Eduardo
Cirlot, Diccionario de simbolos, Barcelona, Sirvela, 1997, p. 199.. En estas obras se puede ver que la espada
es en primer lugar ¢l simbolo del estado militar y de su virtud, [a bravura, asi como de su funcion, el poderio.
Fl podeno posee un doble aspecto  destruclor, pero la destruccion puede aplicarse a la injusticia. a la
malelicencia, a la ignorancia v. por este hecho, convertirse en positivo, constructor establece y mantiene la paz
y la justicia.
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1 CONOCIMIENTO ARTISTICO DE ALVARO PRUNEDA

Crucificalo ofrece la oportunidad de abordar el problema del modelo
desde dos puntos de vista: modelo pictérico y modelo real. Dicha division permite
estudiar por separado el modelo artistico que utilizé Alvaro Pruneda, asi como la
problematica de su tiempo. Ambos modelos, sumados a la creatividad de Pruneda,
dieron origen a la obra que aqui me ocupa, como una critica a los sucesos de Rio

Blanco.

1.4 MODELO PICTORICO!34

13415 poca informacion que se tiene de Alvaro Pruneda ofrece via libre a la interpretacion. Sin
embargo, s evidente que no era un caricaturista conin y corriente, pues en su obra aparecen elementos que
recuerdan el Renacimiento, y en especial la obra de Rafael, quien se distinguié por la utilizacidn, en sus
pinturas, de grandes espacios arquitectonicos, como el que aparece en Crucificalo. Dos fueron las obras que
me hicieron pensar en la relacion antes mencionada; La escuela de Atenas (1509-1510)y La expulsién de
Heliodoro (1512-1516). Tematicemente puede describirse & la primera como cierto numero de fildsofos ¥y
cientificos paganos antiguos, acaudillados por Platon y Aristdteles que discuten sus ideas en el interior de una
enorme basilica. La segunda simboliza la inviolabilidad de los dominios eclesiasticos, pues el profanador
Heliadoro es fulminado por el castigo divino mientras, a la izquierda, Julio 11, llevado por los silleros, asiste
impasible a la escena.

e e s e
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LAMINA SEIS

En {a pintura de Rafael la arquitectura se destacd por sus dimensiones monumentales, lo que no es
extrafio, pues este tipo de construccion se realizaba en su época. Lo que si llama la atencion es que Pruneda la
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La primera impresion que provoca Crucificalo es de asombro, que
unida a la poca informacion que se tiene de Alvaro Pruneda lleva a preguntarse

scudl fue el modelo que utilizd para Crucificalo, si es que existe?.

LAMINA SIETE

utilizara, pues era poco comin que los caricaturistas introdujeran abundantes elementos arquitectonicos y
menos de esas caracteristicas. Aunque en Crucificalo estos no aparecen completos, como si sucede en la obea
de Rafael, la forma de abordarios es suficiente para crear la idea de un gran espacio. Se observa asi una pilastra
y el inicio de un arco de grandes dimensiones. A un tado del arco aparece una figura esfumada que recuerda las
que aparecen debajo de los nichos de Apolo y Minerva, en La escueln de Atenas.

A la influencia europea se sumaba la produccion artistica de el pais. La forma de presentar el trono ©
silla presidencial, en que se encuentra instalado Porfirio Diaz, recuerda mucho El descubrimiento del pulque
(tamina seis} de Jos¢ Obregon. En Crucificalo el acceso al trono esti dado por tres peldafios, similares a los
utilizados por Obregon. En ambas obras el trono se encuentra en una especie de nicho. No obstante, la
temtica es abordada en forma diferente, pues a Diaz, en fugar de mostrarsele una jicara de pulgue se le
presenta a un obrero. En ambas obras los gobernantes aparecen acompafiados por sus cortesanos. Estas
interpretaciones estaban dando buenos resultados, pero al tener conocimicnto de Cristo ante Pilatos la

| BT TESIS ©9 BEE
S0 BE () BILATEL]
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Una nueva fuente de informacién, Internet, dio la respuesta y trazo el
curso del presente apartado. Esto de debid a la aparicion de la obra titulada Cristo
ante Pilatos '35 (lamina siete), de Mihaly Munkacsy. La aparicion de dicha obra me
permitid identificar el modelo utilizado por Alvaro Pruneda, pues al confrontarlas no
queda a menor duda que ésta sirvié para llevar a cabo Crucificalo. Munkacsy es
un artista poco conocido, no obstante que en su obra hace gala de un buen
conocimiento del dibujo y la composicién, que le imprimen enorme fuerza.
Munkacsy, de origen hingaro, nacidé en 1844. Estudié en Budapest, Viena y
Munich. Desde 1872 se establecié definitivamente en Paris!?6. En 1881 realizo
Cristo ante Pilatos, obra que en 1887 fue adquirida por John Wanamaker por la
cantidad de 120,000 ddlares. Este Glimo también adquiriria Golgota, por 100,000
dolares'37. Las obras fueron prestadas por su duefio para las exposiciones
mundiales de Paris, en 1889, y Chicago, en 1893138 Estas exposiciones deben ser

ta clave para descubrir Ja manera en que Alvaro Pruneda conocid la obra de

135 £} conocimiento de esta pintura no hubiera sido posible sin la valiosa informacion de Fausto Ramirez
Rojas, al que doy las mas cordiales gracias. Emil Kren y Daniel Marx, Christ before Pilate,
<hitp:/Keptar/english/m/munkecsy/muvekitrilogia/pilatus him!>, viernes 23 de noviembre de 1993.

Cfr. Enciclopedia universal ilustrada, Madrid, Espasa-Calpe, 1973, Tom 37, p.382; I Rogelio Buendia,

Julizn Gallego, Summa Artis, Historia general del arte, Madrid, Espasa-Calpe, 1991, Tom.34, p.592. En
estas obras se dice que Munkécsy fue de origen humilde, quedando huérfano en su nifiez. A los diez afios fue
aprendiz de carpintero y pintor en su ciudad de origen. De igual forma, sefislan que su primer obra de
importancia fue El Gltimo dia de un prisionero condenado. Esta obra fue expuesta en el Salon de Paris, en
1870, obteniendo con ella una medalla. Emil Kren y Daniel Marx, Munkdcsy, Mihdly
<http:/iwww_kiki. v/keptar/englis/m/muncacsy/index html>, 16 de octubre de 1998, Sefialan que El dltimo
dia de un prisionero condenado fue realizade en 1872 Es decir difieren con la opinién de Buendia y la
Enciclopedia universal ilustrada. En lo que si coinciden es en seftalar que fue su primer obra de importancia
137 Emit Kren y Daniel Marx, Chist before Pitate, Op cit. Dicen que algunas fuentes, las que
desgraciadamente no mencionan, afirman que los precios que pago John Wanamaker fueron 175,000 y 160,000
dolares.
138 § o obra fue realizada en 1881 y expuesta en Viena, Budapest y en mis de veinte ciudades de Gran
Bretaita. Después de la exposicion de Chicago Cristo ante Pilatos y Golgota permanecieron en la galeria de la
casa de campo de Wanzmaker hasta 1907, En ese afio un incendio hizo que las obras fueran removidas y
restauradas. De 1911 a 1988 las pinturas permanecieron en la galeria del almacén Wanamaker. En 1988 el
cuadro de Cristo ante Pilatos fue subastado, pasando a Canadian. En febrero de 1995 paso a Debrecen donde
fue restaurado por Miklos Szentkiraly, Istvan Lente y Eresébet Béres, y exhibido en Hungria, en agosto del
mismo afio. Cfr. [bidem; Enciclopedia universal ilustrada, Op cit.p.382.
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Munkacsy. Con ello no quiero decir que Pruneda asistio a las exposiciones, pero al
ser mundiales es I6gico que las noticias se difundieran. Asi, es posible que haya
conocido la obra a través de un grabado o, por qué no, a través de un boceto 0
pintura de alguien que si haya asistido a la exposicion'3?

La utilizacidbn de Cristo ante Pilatos como modelo muestra que
Pruneda conocié lo que se estaba haciendo en Europa. Aunque basta ver las dos
obras al mismo tiempo para darse cuenta de las similitudes entre una y otra, haré
una breve comparacion.

En Crucificalo, Alvaro Pruneda retoma la composicion utilizada por
Mihaly Munkacsy en Cristo ante Pilatos. Asi, los dos fariseos que se encuentran
del lado izquierdo de Pilatos, fueron transformados en Limantour y Gonzalez
Cosio. £l fariseo que pide la crucifixion de Cristo, en la obra de Pruneda aparece
como el Capitalista. El fariseo que se encuentra delante del estrado se vuelve, en
Crucificalo, el elegante Guillermo de Landa y Escandon; esta figura conserva la
fuerza dada por Munkacsy, que se hace patente en fa mano derecha y la posicién
de los pies.

La mujer con el nifio en brazos la transformé en Justo Sierra y Ezequiel
A. Chavez el fariseo recargado en la pared, a un fado del nicho, en Justino
Fernandez; la figura que se levanta por encima de los demas fariseos, extendiendo

et brazo izquierdo en direccién de Cristo, en Reyes Spindola. El personaje que

139 ibro imponante para este pumto es el de Mauricio Tenorio Trillo, México at the World's Fairs.
Crafting 2 Modern Nation, California, University of California, 1996, 373p. En dicho libro se habla de la
participacion de México en diferentes exposiciones. Las dos principaies fueron las de Paris, en 18890 ¥
Chicago. en 1893, En estas exposiciones se parlicipd con pintura, escultura y arquitectura. Entre los
representantes de México en estas exposiciones. estuvo José Obregon, con su cbra El descubrimiento del
pulque, del que va he hablado En el Apéndice aparcce una 1abla con los diferentes artistas y la vertiente en
que participd cada uno. De espexial interes es el capitulo titulado /remy En el cual sefala que las exposiciones
no eran ajenas 2 los diarios de oposicion, entre ellos los de caricaturas. Asi. estos diarios daban su propia
interpretacion. en muchos casos era una critica, a dichas exposiciones
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aparece gritando y con los brazos levantados, en un espariol. Las dos figuras que
se encuentran al lado del personaje de los brazos levantados, en Fradiavolo y
Martin Caclito. El soldado romano armado con su lanza, de acuerdo con la
tradicién biblica Malco!40, en un “Juan” con su bayoneta. El fariseo delante de la
mujer y asomandose en direccién a Cristo, en un “Juan” dormido.

£n la obra de Munkacsy, Cristo aparece atado de manos y vistiendo una
tunica. Su rostro refleja tranquilidad, lleva el cabello fargo y barba. En Crucificalo
Pruneda respeta la posicién de la figura; pero modifica la vestimenta, pues cambid
la tanica por un pantaldén desgarrado, camisa de manga larga y un mandil. El
obrero aparece con el cabello corto y barba. También lleva las manos atadas, pero
sosteniendo en una de ellas su gorra.

Alvaro Pruneda, en vez de utilizar rostros esfumados en el fondo de la
escena, presenta esqueletos uniformados de soldados de la época, con bayonetas,
con lo cual enriquecié la composicion y dio profundidad a la obra.

No queda duda de que Alvaro Pruneda utilizé Cristo ante Pilatos de
Munkacsy para realizar Crucificalo. Lo cual no significa que haya cometido un
plagio, retomo un modelo, para darle una nueva interpretacién. Incluso, es
innegable que la crucifixion de Cristo fue un acto politico, y en especial el momento
en que es presentado éste ante Pilatos. Esto debid influir para que Pruneda se
inclinara por !a obra de Munkacsy y respetara el aspecto politico del pasaje, el cual

aplico a la huelga de Rio Blanco, e incluso fue mas alla de ese episodio.

190 4t evuangelios segain Sanr Juan_ en Biblia de Jerusalén, Bilbao, Desclee de Brouwer, 1986, p.1536.
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1.2 MODELO REAL
(LA BURGUESIA RETRATADA)

En el apartado anterior comprobé que Alvaro Pruneda retomd la
composicion de Cristo ante Pilatos, para realizar Crucificalo. A dicha
composicion le dic una reinterpretacion, para poder adaptaria al tema de la huelga
de Rio Blanco. Para elio utilizé otro modelo que le ayudd a llevar a cabo su obra,
pues en ella presenta a sectores especificos de la sociedad: burguesia, iglesia y
obrero; es decir plasmo una vision de su época.

Para este apartado segui la obra de uno de los personajes gue
aparecen en Crucificalo: Justo Sierra. Evolucion politica del pueblo mesicano,
me parecié la fuente perfecta para explicar este apartado; con ello no debe
entenderse que pretendo demostrar que Alvaro Pruneda utilizé dicha obra para
realizar Crucificalo, ya que es posible que no la haya conocido'*!. Pero ambas
coinciden en diferentes puntos que ayudan a comprender mejor el presente
apartado; ambos abordan temas semejantes, pero desde puntos de vista
diferentes.

En el capitulo anterior llevé a cabo la identificacién de los personajes,
quedando clasificados en reales y emblematicos. La mayoria de los personajes
reales formaban parte de la burguesia porfirista, que ocupaban puestos dentro del
gobierno. Tres personajes quedan fuera de este grupo: Martin Caclito, Fradiavolo y

Villavicencio, protegidos de los cientificos. La presencia de los correveidile habla

141 Eamundo O'Gorman sefala en el protogo a Justo Sterra, Evolucion politica del pueblo mexicano, en:
Obras completas, México, UNAM. 1948, vol XII. que la obra aparecio por primera vez en el Tibro titulado
México: su evolucion social. México. J Ballesca Cia. 1900-1902. Tomo I, Vol. I, pp.33-214, bajo el titulo de
Hhstor polivca. y Tomo 1, pp.415-434, bajo e tiwlo de Ler era detial,



del conocimiento que tuvo Alvaro Pruneda de la época. No se conforma con
representar a los miembros del gobierno; también presenta a los intelectuales que
justificaban a dicho gobierno, entre ellos a Justo Sierra.

El otro grupo esté representado por dos sectores importantes de la
sociedad: el obrero y el soldado. Ambos de gran importancia dentro del régimen
porfirista. El obrero era la fuente que ayudaria a alcanzar el progreso. El soldado
era el encargado de mantener el orden, que hiciera posibie dicho progreso.

Alvaro Pruneda retoma la composicion utilizada por Munkacsy, pero
despoja al obrero de todo caracter de divinidad. Asi, el obrero adguiere un sentido
netamente humano, pero un humano desprotegido de todo derecho, de ahi que
sea acompafiado (nicamente por un perro y a la vez sea opuesio al soldado.

Las imagenes de los Juanes (Letra E y F) no explican por completo la
contraposicién o separacién con el sector obrero, pues en ambos se retoma la
composicion de Munkacsy. Donde si se hace evidente es en la serie de esqueletos
amados, con indumentaria de soldados de la época, al fondo de la escena. La
pérdida del rostro los identifica como una unidad, a la vez que los separa de los
otros grupos, de ahi que de los otros dos uno aparezca de espaldas y el otro
dormido.

Por su parte Justo Sierra, en Evolucién politica del pueblo mexicano,
hace un estudio de la historia mexicana desde la época prehispanica. En dicho
estudio el orden y la unidad son dos categorias que le sirven para explicar su
propio tiempo'42. De igual forma, pone al descubierto la importancia de la

burguesia al decir que es en " las burguesias, en que forzosamente se recluta la

142 4| hablar de las culturas prehispanicas trata de encontrar una unidad originaria, de ahi que ponga atencion
en las alianzas de los difercntes grupos. En este punto encuenira que las alianzas no duraban, con ello la unidad
se rompia y era imposible lograr un progreso. Asi, lo que buscaba el proyecto porfirista era alcanzar la unidad
que Hevara al proyreso.
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direccién politica y social del pais, por la estructura misma de la sociedad
modema” 43, En estas dos lineas Sierra habla de su época, a la que califica de
*moderna®, de igual forma hace patente que los miembros que se encontraban en
el poder no pertenecian a una misma generacién. En cuanto a la estructura de la
que habla, es légico pensar que a la cabeza se encontrara la burguesia:

Aqui no hay mas clase en marcha que la burguesia; ella absorbe todos los
elementos activos de los grupos inferiores. En éstos comprendemos lo que
podria llamarse una plebe intelectual. Esta plebe, desde el triunfo definitivo
de la Reforma, quedd formada: con buen namero de descendientes de las
antiguas familias criollas, que no se han desamortizado mentalmente, sino
que viven en lo pasado y vienen con pasmosa lentitud hacia el mundo ac-
tual; y segundo, con los analfabetos. Ambos grupos estan sometidos al -
imperio de las superticiones, y, ademas, el segundo, al del alcohol; pero

en ambos la burguesia hace todos los dias prosélitos, asimilindose a unos
por medio del presupuesto, y a otros por medio de la escuela, 144

Asi, se deja en claro la superioridad de la burguesia respecto a los
grupos inferiores: plebe intelectual y analfabetos. De dichos grupos la burguesia
iba tomando a aquellos que le eran Utiles. En Crucificalo queda ejemplificado con
la figura de Rubén M. Campos, el personaje mas joven de los que aparecen en la
caricatura.

No debe pasar desapercibido que Sierra habla de dos grupos y no de
uno para dirigirse a! resto de [a poblacion. Al hablar de los “analfabetos” se refiere
a los indigenas, grupo que, en su obra, retarda el progreso dei pais. Por ello

recomienda:

atraer al inmigrante de sangre europea, que es el Gnico con quien debemos
procurar el cruzamiento de nuestros grupos indigenas, si no queremos pa-
sar del medio de civilizacién, en gue nuestra nacionalidad ha crecido, a -
otro medio inferior, lo que no seria una evolucion, sino una regresion. Nos
falta producir un cambio completo en la mentalidad det indigena por me--
dio de la escuela educativa. '+

143 Sierra, Op cit. p 369.
144 Ipidem. p.382
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Sierra habla de dos cambios en el grupo indigena. E! pnmero es un
cambio de raza, para lo que recomienda la sangre europea. A dicho cambio se
suma !a modificacion en la forma de pensar del indigena, por medio de la
educacion. Con ello Sierra no quiere decir que el grupo pasaria a formar parte de
la burguesia, pero podria participar de los logros del progreso. Puede pensarse
que con estos dos cambios llegaria a formar una sola unidad con ia plebe
intetectual.

Resulta interesante que en Crucificalo Alvaro Pruneda no represente al
obrero como un indigena, como se hacia en otras publicaciones: El Chango, La
Gucamaya, etcétera. £l obrero de Pruneda es de tez clara y buena estatura. Ello
se podria explicar diciendo que ocupa e lugar de Cristo; pero como mencioné
antes, Pruneda lo despojé de toda divinidad. Asi, la dnica solucién es que con ello
buscara resaltar la figura del obrero. Pero si fue asi, § porqué también los soldados
tienen la misma tez clara?. De hecho los Unicos que presentan una tez oscura son
Martin Caclito y Fradiavolo. Todo eilo puede ser parte del estilo artistico de
Pruneda o bien, al igual que en Sierra, puede expresar una idea de raza; una que
claramente se ve que no es la indigena, pero si la de un criollo 0 mestizo.

De acuerdo con el estudio de Sierra, la direccién politica y social del
pais se encontraba a cargo de la burguesia, a cuya cabeza estaba el dirigente ©
actor principal del teatro del peder; Porfirio Diaz. La importancia de este personaje
queda explicada en el siguiente fragmento, en que se habla de las tres etapas que
llevaron a fa evolucién del pais;

la de la Independencia, que dio vida a nuestra personalidad nacional; la
de la Reforma, que dio vida a nuestra personalidad social, y la de Paz,
que dio vida a nuestra personalidad internacional, son ellus las tres etu-
pas de nuestra evoluciin totaf. Para realizar la dltima, que dio todo su

145 Ihidem. p 398
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valor a las anteriores, hubimos de necesitar, lo repetiremos siempre, co-
mo todos los pueblos en las horas de las crisis supremas, como los pue-
blos de Cromwell y Napoledn, ¢s cierto, pero también come los pueblos
de Washington y Lincoln y de Bismarck, de Cavour y de Juarez, una con-
ciencia, una voluntad que unificase las fuer-as morales y fas tramutase
en impulso normul, este hombre fué el Presidente Diaz.

Mas adetante:

Sin violar, pues, una solu formula legul, el Presidente Diaz ha sido inves-
tido, por la voluntad de sus conciudadanos y por el aplauso de los extra-
fios, de una magstratura vitaliciu de hecho y hasta hoy por un conjunto

de circunstancias gue no nos es licito analizar aqui, no ha sido posible a

¢l mismo poner en planta su programa de transicion entre un estado de -
c0sas y otro que sea su continuacion en cierto orden de hechos. Esta in-
vestidura, fa sumision def pueblo en todos sus Srganos oficiales, de la
sociedad en todos los elementos vivos, a lu voluntad del presidente, -
puede bautizarsele eon el nombre de dictadura social de cesarismo espon-
tdneo, de lo que se quiera; lu verdad es que tiene caracteres singulares que
no permiten clasificarla logicamente en las formas cldsicas del despo-—--
tismo.! ”6{ los subrayados son ntios)

En la nota anterior Justo Sierra destaca !a importancia de Porfirio Diaz,
y también sefiala la importancia de la unidad. En el segundo fragmento sé dice que
sin violar la ley el presidente ha sido investido por una magistratura vitalicia. Con
ello debe recordarse la modificacién de la Constitucién del 57, que le permitio a
Diaz la reeleccion. Punto clave es decir que hay “un conjunto de circunstancias
que no nos es licito analizar”. Es decir, hay otros motivos que permiten la
permanencia de Diaz en el poder, de los que Sierra no puede habiar. Es
importante que dijera y pensara lo anterior, pero sobre todo que lo publicara. No
obstante, Diaz quedd explicado dentro de una historia de México, en la que su
labor fue esencial para llegar a la etapa de paz. La paz haria posible el progreso y

al final la libertad; al respecto Sierra finalizd su libro con el siguiente fragmento.

136 Gierra. Op cit. p.395.
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Y asi queda definido el deber; educar, quiere decir fortificar; la libertad,
meédula de leones, solo ha sido, individual y colectivamente, el patrimo-
nio de los fuertes; los débiles jamas han sido libres. Toda la evolucion
social mexicana habra sido abortiva y frustrinea si no llega a ese fin totak:
la libertad. 147

En esta cita se vistumbra que para Sierra se estaba alcanzando e! punto
maximo del progreso: la libertad. No le tocaria a la generacion de Justo Sierra
presenciar el final del programa porfinsta, pero la burguesia era la encargada de
preparar a los nuevos hombres, por lo que era importante la educacién. A pesar de
que Sierra habld de la paz y el progreso, dejé abierta la posibilidad para el
rompimiento de dicha paz y por ende el surgimiento de una nueva revolucion:

México no ha tenido mas que dos revoluciones, es decir dos acelera-
ciones violentas de su evolucion, de ese movimiento intermo originado
por el medio, la raza y la historia, que impele a un grupe humano a
realizar perennemente un ideat, un estado superior a aquel en que se
encuentra, movimiento que por el choque de causas externas, casi siem-
pre se precipita, a riesgo de determinar formidables reacciones, enton-
ces, lo repetimos, es una revolucion. La primera fue la Independencia,

la emancipacion de la metropoli, nacida de 1a conviccion, a que el gru-
po criollo habia llegado, de la impotencia de Espafia para gobernarlo y
de su capacidad para gobernarse; esta primera revolucion fué determinada
por la tentativa de conquista napolednica en la Peninsula. La segunda re-
volucion fué la Reforma, fué la necesidad profunda de hacer establecer
una Constitucion politica, es decir, un régimen de libertad, basandolo so-
bre una transformacion soctal, sobre la supresion de las clases privile-
giadas, sobre la distribucion equitativa de lu riqueza publica, en su ma-
yor parte inmovilizada, sobre la regeneracion del trabajo, sobre la
creacion plena de la conciencia nacional por medio de la educacion popu-
lar; esta segunda revolucién fué determinada por la invasién

americana, que demostrd la importancia de las cluses privife-

giadus pura sulvar a la putria ¥ 1a inconsistencia de un organis-

mo que apenas si podia llamarse nacion. ' *8(el subrayado es mio)

En esta ocasion lo que resalta es la evolucién de la raza en Mexico.

Recuérdese que para Sierra los indigenas retardaban el progreso!'*?, por ello

147 |pidem, p 399
8 Ibidem. p 251-252
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recomendaba el cruzamiento con sangre europea. Asi, tanto Alvaro Pruneda como
Justo Sierra hacen alusion a un proceso general, pero desde dos puntos de vista
diferentes. Ello hace que coincidan en los aspectos que he mencionado, los cuales
son vistos de forma diferente. Por una parte tenemos un texto escrito por un
miembro det gobiemo, por el otro una imagen realizada por alguien ajeno al
gobierno. No obstante, ambos hablan de un proceso general y, sobre todo,
caracterizan al Estado en general. Justo Sierra habla de estructuras sociales y de
evolucion. Por su parte Alvaro Pruneda, en Crucificalo, presenta a diferentes
grupos sociales a través de imagenes. Es decir, ambos piensan en grupos y los
representan.

En ambas obras encontramos una alusién a la individualidad. Justo
Sierra presenta al gobernante, el héroe, que unifica y se convierte en simbolo. La
individualidad en Alvaro Pruneda radica en que no identifica a Porfirio Diaz con el
resto de la burguesia, pero aparece como simbolo de poder. Con ello, tanto Sierra
como Pruneda estan dando una vision de la sociedad.

Las similitudes de ambas obras podrian hacer pensar en una conclusion
similar, pero no es asi. En Crucificalo Alvaro Pruneda hace alusion a una tradicion
del poder, por elio respeta el orden jerarquico que Mihaly Munkacsy utilizd en
Cristo ante Pilatos, asumiendo una vision pesimista; pues da a entender que todo
continuara igual. Es decir, para é! el ejercicio del poder no va a cambiar.

Por su parte, Justo Sierra en Evolucién pofitica del pueblo mexicano
deja abierta ta posibilidad de que el poder cambie. Primero al mencionar gue una
revolucion es una aceleracion violenta de la evolucion, pues Meéxico sdlo habia

tenido dos revoluciones; pero en ningun momento dice que no pueda haber una

H9 vid suprs., nota {37
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tercera. Esto es reforzado al sefialar que Diaz permanece en el poder por
“circunstancias que no es licito analizar”. Asi, para Sierra su tiempo era parte del
proceso que ayudaria a alcanzar el fin Ultimo de la sociedad: la libertad. Es decir, el

poder aln tendria que sufrir cambios.

2 ARTISTAS DE SU SIGLO

£n la actualidad suele darse a los caricaturistas el titulo de artistas. En
articulos y libros que recuerdan a caricaturistas como José Guadalupe Posada,
Constantino Escalante, José Maria Villasana, Santiago Hernandez, etc.!*0, suele
utilizarse el término de artista. Lo que no aparece es una nota que indique que
dichos caricaturistas fueran considerados artistas en su época. En este apartado
trataré de acercarmé a la concepcién que se tenia del caricaturista en el siglo XIX,
para lo que me valdré de las noticias publicadas en los diarios!5!.

En el siglo XIX el arte era regido por ia Academia de San Carlos. En el
articulo publicado por E1 Siglo XIX, el 3 de febrero de 1858, queda de manifiesto la
importancia que tuvo la Academia:

Desde un principio comprendimos perfectamente cuin dificil era
formar un verdadero juicio critico de diversas obras que adoman
las paredes de dicho establecimiento -referiéndose a ia Academia-,
y mas difici! aun cuando necesariamente s preciso ocuparse de
las que han salido de manos de nuestros mas apticados jovenes,
entusiastas todos, por los adelantos del pais que los vio nacer,

150 4ctualmente La Piztotz. Organo de penetracién humoristica, publicada por la Sociedad Mexicana de
Caricaturistas ha intentado hacer un rescate de los caricaturistas pasados y. también, de los que existen en la
actualidad. Dicha publicacion puede ser adquirida en ¢ Museo de la caricatura.

51 para este punto me auxilie de la recopilacion que hace lda Rodriguez Prampolini, La critica de arte en
Méxica en ¢ siglo XIX, 1810-1903, 3 vol.. Mexico, Imprenta Universitaria, 1964. Aunque debe sefialarse que
en dicha recopilacion no aparecen noticias de la prensa menor, con lo que la recopilacion ain puede ser
aumentada.
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cuando muchos de los que hacen sus estudios fuera de la acade-
mia, s¢ encuentran abandonados a sus propios esfuerzos y care-
ciendo de los elementos indispensables para estudiar con aprove-
chamiento los distintos ramos que se cursan en ese rico plantel. Ese
aislamiento de falta de recursos trac consigo muchos males, pero
entre otros la imposibilidad absoluta de proporcionarse buenos mo-
delos, para formarse el gusto que tanto se necesita en las betlas ar-
tes, supuesto que en vez de recibir la proteccion con que se brindan
a los artistas en las capitales de Europa, sélo alcanzan la indiferencia
y el desprecio de muchos de sus compatriotas, que pudieron tender-
les una mano amiga'32,

En el fragmento anterior se hace una comparacion entre los que
estudiaban en la Academia y los que se encontraban fuera de ella “abandonados a
sus propios esfuerzos”. También llama la atencion sobre la importancia de los
buenos modelos, que flegaban a la Academia y a los que, de acuerdo con la nota,
no tenian acceso los que se encontraban fuera de ella. Este ditimo punto es de
especial interés, pues ¢qué tan cierto puede ser que los que se encontraban fuera
de la Academia no tuvieron acceso a la informacién proveniente de Europa?. Sin
duda los que no se encontraban en la Academia, en especial los que se dedicaban
a la caricatura, se las ingeniaron para conocer lo que se estaba realizando en otros
lados. Ejemplo claro es la obra titulada Los mexicanos pintados por si mismos.
Dicha obra fue publicada por !a editorial M. Murguia; misma en que se hicieron los
calendarios con ilustraciones costumbristas. La obra fue una imitacion de Los
espafioles pintados por si mismos, de 185153, De igual forma, las noticias

llegaban a través de las diferentes publicaciones ilustradas.

152 icinna exposicion de bellay artes en la Academia Nacional de San Carloy de Mexico, El Sigle XIX.,
Meéxico, 5 de febrero de 1858,

¥33 Cfy. Hilarion Frias y Soto, et al, Los mexicanos pintados por si mismos, México Porrua, 1974, 249p.;
José Ignacio Echeagaray, Los mexicanos pintados por si mismos, México, Celanese mexicana, 1974, 43p.
Sobre esie punto es importante el articulo de Maria Esther Pérez Salas, Genealogia de los mexicanos
pintados por si mismos, pues seiala que en Inglaterra aparecié por primera vez una publicacion de personajes
que caracterizaban a la sociedad, en 1838. Posteriormente se publicé una obra con |as mismas caracteristicas
en Francia y posteriormente en Espafia En todas estas publicaciones la estampa es acompaiada por una
narracion Los mexicanos pintados por si mismos son una muestra de que los anisias estaban pendientes de
to que se hacia en Europa y particularmente en Espaiia
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Regresando al punto con que se inicié este apartado, se cuenta con
algunas noticias aisladas de personajes especificos. Asi, El Monitor Republicano
publicd el 1 de noviembre de 1868 un articuio con el titulo de dltimo adids al genio
del dibujo, en €l que se dijo lo siguiente:

El hado cruel que nos arrebatd a Constantino, ha dejado a México en
un vacio, que no se calmard ni en 20 lustros, y La Orquesta, esposa,
se puede decir, de este dibujante Orfeo, desaparecerd como Euridice
de la fabula, porque Escalante, al exhalar el postrer aliento, volted sin
duda sus ojos hacia la que habia hecho feliz y habia proclamado sus -
glorias artisticas!>*

Aqui, al publicarse la noticia de su muerte, por cierto de manera
elegante, se le reconocid como artista. De él no se encuentra noticia que indique
que realizd estudios en la Academia. No obstante, en sus obras publicadas en La
Orquesta se puede admirar el conocimierto que tuvo del dibujo. Sobre Constantino
Escalante, Esther Acevedo ha publicado dos interesantes trabajos. El primero en
1994, Una historia en quinientas caricaturas; el oiro en 1986, Constantino
Escalante. Una mirada irénica. En ambas obras Acevedo resalta la importancia
de este caricaturista.

Oftro caricaturista notable fue José Maria Villasana del que se habld en
El Siglo XIX, con motivo de la exposicion de la Academia de San Carlos de 1881.
Se menciona que en dicha exposicion se presentaron cinco cbras del caricaturista
de las que sdlo se comentd el Mértir del orden publico:

Este esta representado por dos policias, uno a caballo y el otro a pie,
que conducen para la diputacién a un borracho que se resiste a andar

a pesar de lo vacilante y beodo que se encuentra por el licor que lleva
en el estornago, cuyos humos han invadido su cabeza. La traza toda -
del hombre llama fuertemente fa atencion y excitan voluntariamente la

154 g1 Monitor Republicano, México. | de noviembre de 1868, p.2. Sobre la muerte de Constantino también
puede verse ¢l articulo de Hilaron Frias v Soto. Constaniti Facalanse. en La Orquesta. 11 de noviembre de
1868 Citados por Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México en of siglo XIX, 1810-1903, 3
tomos, Mexico. imprenta Universitania, 1964
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risa det espectador porgue recuerda los mil ejemplares de €ste que -
diariamente se presentan en las calles de la capital. Lz accion del poli-
cia que empuja al borracho y todos los episodios que constituyen la -
composicién, estan en armonia con el asunto, y mas que todo, hay ese
tinte de verdad que no deja que desear.

Si no se nos alargara demasiado la presente crénica, consagrariamos
con gusto algunas lineas mds, para describir el resto de esas composi--
ciones, porque todas son bellas; pero recomendamos al publico las mi-
re con atencion si quiere gozar verdaderos momentos de placer por su
chiste, su gracia y la exacta reproduccién de los asuntos cuyo realismo
pone muy en alto una vez mis el talento del sefior Villasana.!3%

La descripcién de la caricatura hace pensar en una escena cdmica. De
igual forma, se sefiala que la escena era algo cotidiano en fa sociedad de la época;
asi, también se elogid el buen manejo de fa composicion. Aungue se da enorme
importancia a la obra de Viilasana en ningin momento se le da el titulo de artista,
como se hizo en el caso de Constantino Escalante. No obstante, si existe una
importancia en este caricaturista, pues sus obras son expuestas juntoc a esculturas
y pinturas; peroc ;porqué precisamente a este autor?, acaso por la participacion
que tuvo en el gobiemno de Porfiric Diaz!>¢. Lo que no se puede negar es que su
obra hace honor a la admiracién que manifestd Felipe S. Gutiérrez al comentarla.

Con fecha del 10 de julio de 1890 aparecio el articulo Los periodistas de
fa prensa asociada, en E| Partido Liberal. Aungue en el titulo se utilizé la palabra
periodistas, en realidad se habié de uno sélo: Daniel Cabrera, del que se dice que:

suyas son esas caricaturas, lo mismo que todos esos dibujos que
aparecen en la cuarta plana de su chispeante semanario, represen-
tando escenas populares, fielmente copiadas, lo que indica que ¢l
artista se sabe inspirar en el cuadro que toma del natural.

Mas adelante:

135 1 ot exposicion artistica de 1881, en El Siglo XEX. México. 1881.

136 Eqta cercania se hizo evidente desde su participacion en el Ahuizote, en que satirizé al gobierno de
Sebastian Lerdo de Tejada, va en el régimen de Porfirio Diaz ocupd, en 1896, una diputacion en el Congreso,
como representante del distrite de Comitan, Chiapas Aida Sierra Torre, José Maria Villasana, caricatura
politica y costumbrista en ol sigle XIX. México. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. 1998, 29p.
ils
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Ya desde antes que apareciera El Hijo del Ahuizote, era Cabrera
conocido y apreciado como un artista en su género, de suyo dificil.
El tuvo a su cargo en La Epoca las ilustraciones que sacaban aquel
periodico, en suamena y elegante edicion dominical. t37

A Daniel Cabrera también se le da el titulo de artista, pero sefialandose
que sdlo dentro de su género. Aqui es interesante la separacidn que se hace entre
caricaturas y dibujos de escenas populares. Se seifiala que su tematica la tomé del
natural; es decir que reflejaba la problematica de su tiempo. En su obra se muestra
cemo un excelente dibujante, lo que puede atribuirse a su paso por la
Academia!8, aunque en realidad es dificil precisar qué tanto aprendié o gué tanto
perfecciond sus conocimientos.

La gran cantidad de caricaturistas existentes y la rara mencién de ellos
en las publicaciones, que de hecho se reduce a los que he comentado aqui, hace
pensar que no tedos eran aceptados como arlistas. Es interesante que sean
Constantino Escalante, Daniel Cabrera y José Maria Villasana, a los que debe
aumentarse José Guadalupe Posada, los que han sido objeto de mas estudios,
acaso sera porque fue de los que se ocupo la prensa.

Lo que ahora debe hacerse es un rescate de aquellos que aidn se
encuentran en el olvido. Tal es el caso de Alvaro Pruneda, del que he tomado una
imagen para estudiar la huelga de Rio Blanco. De él no aparecen noticias en los
diarios, lo que de ninguna forma disminuye su importancia. Lo que si es extrafio es
que se le mencione en fuentes secundarias, ninguna de las cuales menciona de

donde obtuvo la informacion.

157 1 o pertodisias de fe prensa asociada, EI Partide Liberal, Meéxico, jueves 10 de julio de 1890,

133 Carcasco. Op cit, po7, alirma que éste estudio en la Academia. lo que puede comprobarse en el
documento 7436 del Archivo de la Academia de San Carlos. que se refiere a los premios otorgados por la
Academia, apareciendo el nombre de Daniel Cabrera entre los premiados.
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CONCLUSIONES

Aqui no pretendo resumir en unas cuantas lineas el contenido de mi
investigacion. Sélo me interesa resaltar tres puntos y hacer un planteamiento final,
que encierra el resultado de esta tesis.

El primer punto es el sentido fotogréfico de la caricatura. Como dije, la
caricatura refleja un problema que no vuelve a repetirse, por o que se le pueden
atribuir fechas aproximadas. Es la instantaneidad de un momento.

En la caricatura siempre hay una opinion que [a enciefra en su propio
presente, del cual no puede ser separada y ello permite hacer el analisis de un
problema. Asi, la caricatura, al igual que la fotografia, se vuelve la interpretacion de
la sociedad en que se genera. En ello radica la importancia de la opinion, de quien
la emite. Es un instrumento de poder. Por un momento, ! caricaturista es mas
poderoso que el gobernante. Dicha manifestacién de poder no hace que se pierda
el sentido fotografico de la caricatura; al contrario lo fortalece, pues al
acontecimiento que |a caricatura presenta, se suma fa opinién del caricaturista

Lo anterior lleva a ofrc punto de igual importancia: el cambio que ha
sufrido 1a caricatura. La forma en que se presenta en la actualidad, no se compara
con la de mediados de siglo, ni mucho menos con la de principios. La forma
estilistica y artistica de represemtacion ha cambiado. Esto es entendible si se
piensa que la caricatura ha tenido que adaptarse a los cambios que ha sufrido la
sociedad.

Lo que no resulta tan facil de entender es que la critica, que era una

caracteristica esencial de la caricatura, sea sustituida poco a poco por el chiste. Lo
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anterior no ocurre en todas las imagenes, pero si en la gran mayoria. En eslas
dltimas se tiende mas a carcaturizar que a hacer una caricatura. Es decir, el
caricaturista hace mofa del personaje publico y en ocasiones llega a la
ridiculizacion de la persona, pero prefiere omitir la critica (ver 1&mina 11). Por ello
se hace necesario un estudio de las diferentes épocas para entender lo que llevd a
dicho cambio y, de ser posible, conocer a partir de cuando se comenzd a dar.

Como tercer punto estad el planteamienio en tomo al cual gird la
presente investigacion: la caricatura es indispensable en el estudio de la historia.
Asi, usé Crucificalo como fuente primordial en el estudio de los acontecimientos
de Rio Blanco y creo que no hace falta repetir los resultados obtenidos, pues
forman el cuerpo de esta investigacion. Es decir, con este trabajo he demostrado
que la caricatura si puede ser utilizada como fuente para el estudio de Ia historia.

Durante el desarrollo del trabajo me fueron surgiendo diferentes
inquietudes que me Hlevaron a hacer un planteamiento final, el cual explicaré a
continuacion.

En esta tesis me interesd tomar una caricatura para hacer et anélisis de
un problema. La caricatura elegida fue Crucificalo, de la cual, al buscar
informacion, encontré el nombre de quien la realizo: Alvaro Pruneda, del que se
conoce muy poco. Lo mas exirafio es que su hijo Salvador Pruneda a quien he
citado en diferentes ocasiones, no ofrezca noticias sobre su padre. Asi me
comenzo a inquietar el que no hubiera nada escrito sobre estos dos personajes.
Para resolver mi duda me di a la tarea de localizar otras obras de Alvaro Pruneda,
lo que me llevd a conocer otras de sus obras, pero también aparecieron unas
firmadas por Alvaro Pruneda Jr. Es decir la familia crecia, pero también el

problema.
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De Alvaro Pruneda Jr. hasta ahora la (nica informacion que he podido
localizar es que muri6 joven y que algunas de sus obras aparecen firmadas como
Gasolini. De! padre, como he dicho, la informacion es escasa. Con Salvador
Pruneda la cosa cambia, pues de &l tenemos mas referencias para realizar una
investigacion. Publicd dos obras: La caricatura como arma politica, de 1958, y
La caricatura, de 1973. Ademas, publico la obra titulada E} cartén del dia, la cual
estd compuesta por caricaturas que hacen referencia a la lucha presidencial de
José Vasconcelos y Pascual Ortiz Rubio. De igual forma realizdé 78 imagenes para
el libro de Alberto Morales Jiménez, Historia de la Revolucion Mexicana!%?

Entonces tenemos a una familia de caricaturistas que aun esta por
trabajarse. Lo enriquecedor de esto es que abarcara diferentes etapas: Porfiriato,
Revolucion y posrevolucidn. Asi, mi planteamiento es que se puede hacer un
estudio de estas etapas, con las caricaturas de estos tres personajes. Claro esta
que se tendran que ocupar las de otros caricaturistas, pero sera como
complemento. '

El estudio que propongo puede sacar a la luz mas informacién sobre la
familia Pruneda. De igual forma los cambios de representacién de cada uno de los
personajes. Es decir, la diferente forma de realizar su trabajo. La posicion politica
que adoptd cada uno en su época. Incluso puede ofrecernos informacion sobre el

cambio que ha sufrido la caricatura.

159 4 |o anterior debe aumentarse la tesis realizada recientemente por Carlos Andrés Molinas Posadas,
Imagen de un fraude. Caricatura y propaganda politica hacia las elecciones presidenciales del 17 de
noviembre de 1929, Peribdico El Nacional Revolucionario, drgano del Partido Nacional Revolucionario,
en ella hace buenas observaciones sobre vanas obras de Saivador Pruneda.
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LASCIATE OGN! SPERANZA

LAMINA OQCHO

Como ejemplo pueden verse las laminas ocho, nueve, diez, once y
doce. La primera titulada Lasciate ogni speranza fue realizada por Alvaro
Pruneda. En esta obra la Revolucién aparece crucificada. Leén de la Barra a un
lado y sosteniendo una espada. La patriz, abrazada a la cruz, lforando y con la
mirada fija en la Revolucién. El Régimen Pasado, representado por un cerdo,
duerme en la charca cientifica. En segundo plano aparecen cuatro revolucionarios,
dos de ellos llorando y los otros reclamando o pidiendo explicacién a ta Revolucion.

La siguiente imagen (lamina 9) no tiene titulo y fue realizada por Alvaro
Pruneda Jr. En ella se ve a un cura gordo, de rostro grotesco. En el brazo
izquierdo le cuelga un rosario y la mano recuerda una garra. En la mano izquierda

sostiene una mascara, que en realidad es el rostro de Ledn de la Barra.
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La tercera caricatura (lamina 10), obra de Salvador Pruneda, tiene al pie
fa siguiente nota: “Dijo Vasconcelos que ocho veces ha escapado de ser
asesinado, | y nadie lo sabia!”, la imagen da la idea de que Vasconcelos corre a
gran velocidad, tratando de escapar de ocho grandes ratoneras. Como figuras
complementarias aparecen tres pequefos ratones.

Otra imagen realizada por Salvador Pruneda es la dedicada al genera
Lazaro Cardenas (famina 11). Esta caricatura le merecio el premio del concurso de
caricaturas de 1942, En ella Salvador Pruneda transformé a Lazaro Cardenas en
un auténtico hipopétamo, lo que sin duda provocd un gran impacto en la sociedad

de su tiempo.

Y ¥
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LAMINA ONCE
Finalmente aparece una de las imagenes que realizé para e! libro de
Alberto Morales Jiménez. En ella da su version de Valle Nacional. Esta obra es
interesante, pues a pesar de estar realizada sdlo con siluetas, se puede observar

en ella profundidad y movimiento.
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LAMINA DOCE

Estos tres personajes saben utilizar muy bien el dibujo, pero no se

puede hablar de un mismo estilo. En Alvaro Pruneda encontramos la utilizacién de

varias figuras. En cambio, sus hijos tienden a la disminucion de éstas. Podria

continuar hablando de las imagenes, pero tendria que profundizar mas sobre la

temética de cada una, y ése no es el propdsito de estas conclusiones. Lo que

pretendo es hacer ver que el estudio que propongo es realizable y que la idea me

surgid a partir de la realizacion de esta tesis.
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ANEXO UNO®

“LO QUE CONSIGUIO ESPERORN”"
O “EL TtRO POR LA CULATA"

Ultima y sensacional

pieza comico-dramatica,
Escrita por LUCAS GOMEZ
En la presente semana.

ACTO |
(Junta de Ministros, a la que asiste e cientifico
Pineda.- La escena pasa en Mayo de 1905)
D. Porfirio- (Ve un periddico,
Lo toma, lo estruja, lo alza
Y mirando & sus oyentes
Con mucho furor exclama:)
iEsto ya es intolerable!
iEsto de la raya pasa!
Yo, que 4 nadie le permito
Que me diga una palabra,
¢ He de sufrir que esta infame
<<Regeneraciéon>> malvada
Me dirija impunemente
Mil insultos por semana?
Yo ya no aguanto taf cosa,
Y hay que buscar como acaba
Ese maldito peniddico
Que tanto me da la lata
Mariscalillo- Muy justo
Es concluir con esa plaga
Persiga Vuestra Excelencia
A esas gentes que lo atacan
{Aparte) Y que con frecuencia
Me estan echando &4 mi en cara
Que después de hacer las leyes
Hoy ayudo a pisctearlas
Maldecidos periodistas!

* E1 Colmillo Pablico, domingo | de abril de 1906, 1om [V, nim 134, p 195, 196y 199



No saben lo que es la panzal

D. Porfirio-.(Entusiasmado)

Pondré a Roosevelt una carta
Diciéndole que me mande

A los Magdn y Sarabia,

Y una vez que aqui los tenga

jPor gestas! que me la pagan.

D. Justino-;Bien pensado!

Yo también les rengo [tengo] ganas
Y si caen entre mis ufas
jPor Venus! que no se escapan.

Blasillo- Muy santo y bueno

Que traigan & Sarabia.
Tante 2 mi como a la Iglesia
Nos debe cuentas muy largas.

Don Justo- Yo estoy de acuerdo

Con cuanto Su Alteza manda,
Y en bien de las Bellas Artes
Y de la Instruccion sagrada,
Opino que se persiga

A las gentes de que se habla.
Pero pienso (ve al caudiflo
Con muy humilde mirada)

Que no debe Vuestra Alteza
Hacer eso de la carta, )
Puesto que Roosevelt no tiene
Autoridad scberana,

Y no podra remitirle

Por mucho que lo deseara,
Esos malditos suietos

Que le hacen ia vida amarga.

D. Porfirio- Entonces Roosevelt

Es un nadie, hablando en plata?

D. Justo- Es un Presidente

Tiene autoridad y mando:
Pero las leyes.......

D. Porfirio- jQué leyes ni que 0jo de hacha!

¢ Como yo hago con mi pueblo
Lo que me pega la gana?

Pineda- ;Melosamente!

Si con vos se le compara
Roosevelt en la tierra yanqui
Es una insignificancia.

Por tanto, mirad, Alteza
Que no coviene la carta.

D. Porfirio- Juzgo bueno
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Lo que de decir acabas.
Pero entonces ¢como hacemos
Para callar sin tardanza
A aquellos perturbadores
Que me ofenden y me atacan?
Pineda- Ya lo he pensado,
Y dos medios se me alcanzan,
Que aplicados juntamente
Pueden damos la ganancia,
En primer lugar &s bueno
Emplear nuestra dipiomacia
Para que ef fatal periddico
Que tanto nos desagrada
Pierda en Estados Unidos
El registro que lo ampara
Para circular sin timbres
Y por tarifa muy baja.
Una vez sin el registro,
La publicacién malvada
Tendra que hacer fuertes gastos,
Lo cual habra de amolaria.
Mariscal- Sobre este asunto
Instruiré a nuestra Embajada.
Pineda- En segundo término,
Bueno es que alguien de agui vaya
Y acuse en San Luis Missouri
A los Magén y a Sarabia.
Nuestro enviado puede ser
Un Esperdn, de Qaxaca
Con quien desde hace algln tiempo
<<Regeneracion>> se ensafia.
Puede hacerse el ofendido
Este hombre, gue es de confianza,
Y acusar & aquellos picaros
Como si él, aislado, obrara.
Asi, nuestras intenciones
Verdaderas se disfrazan,
Y se creera que el Gobiemo
No tiene alli que ver nada.
D. Porfirio- Eres un sabio.
Rosendo, jPideme gracias!
Todos- jQue le den la oreja!
Pineda- Solo me falta
Decir que en estos negocios
Mucho dinero se gasta.
Limantour- jNo haya cuidado!
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Tenemos bastante piata.
Como siempre, hay superavits
En fas nacionales arcas.
Y ahora, sefores, oidme:
Se me ocurre una idea magna.
Y es ordenar el corrzo
En los puntos por gue pasa
La publicacion maldita
Cuya muerte esta cercana,
Que en lugar de darle curso
Con la direccién que traiga,
Nos la manden aqui a México
Donde podamos quemarial
Asi, ya no habra quien vea
Los trapitos que nos sacan.
D. Porfirio- (Con transporte)
iVen aca, Pepe de mi almal
iY ven tu también, Rosendo,
Rosendito! (los abraza)
{Para el solo) Estos cientificos
Deberas son unas aguilas
Pineda- Nuestros proyectos
Pronto se pondran en practica,
Y los regeneradores
Veran lo que les aguarda.
Voces -Al fin los tenemos
-Esta vez ya no se escapan!

ACTO!

(El Cénsul Serrano, Su Secretario Landa, Esperon.-
La escena en el Consul Mexicano en St. Louis Mo.,
a fines de Octubre de 1905)

Esperdn- jBuenas noticias!

Amigos, la cosa marcha,

Ya estan los tres en ia carcel,

Y sus cosas embargadas.

Ya con esto me aseguro

De Don Porfirio la gracia

Y seré en lo sucesivo

El hombre de sus confianzas.
El Consul- {Con cierto tono)

Confiese usted camarada,

Que sin mi valiosa ayuda

Muy poco tal vez lograra.

Yo que, casi he descuidado
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Mi negocio de naranjas
He trabajado sin tregua
En esta comision ardua,
¢ No soy quien tiene derecho
A la gratitud mas aita?
Landa- (Con acento timido)
Sefores mucho me exirana
Ver que aqui, de mis servicios
Nadie dice una paiabra,
Maxime cuando los presto
Sin pretender gran paga.
Yo me conformo tan soio
Con que se me olviden mis faltas......
El Consut- Si, ya me acuerdo:
Sus aventuras nefandas
Con aquella aventurera
Que se decia una gran dama,
Parienta de algun Ministro,
iY la marl.__amigo Landa,
Si no ha sido por mi ayuda,
Le dan a usted su patada.
Landa- Muy cierto, mi jefe.
Mas con todo io que hoy haga,
Espero que del gobierno
Reconquistare la gracia.
tsperdn- Esa es la cosa,
Eso es de lo que se trata:
Granjearse al Gran Don Porfirio
Sirviéndole con el alma.
El Cénsul- 4Qué?....;Don Porfinio?
iQue se lo lleve la trampal
Yo soy puro corralista
Porque miro en lontananza
Por el ilustre alamense
La presidencia ocupada.
Ayudo hoy, porque €l me dijo
Que en este asunto ayudara;
Que sino, ni un solo instante
Dejaba yo mis naranjas.
(Se oye ilamar & la puerta)
Esperon- ;Abrimos, Landa?
Landa- Nunca acostumbramos
Atenter [Atender] a los que llaman.
Esperon- Muy buen sistema
Es el mismo que yo usaba.
Pero sefiores; no olvidad



Que hay noticias de importancia....

El Cénsul- jHombrel A proposito
Decirles se me pasaba
Que les quitan el registro;
Es cosa ya asegurada.
Esperdn- Muy buenas nuevas.
Es muy justo celebrarlas,
Y les ofresco un banquete
Que durara una semanal!!l
Landa- Se acepta con gusto.
El Cénsul- Me adhiero & Landa.
Pero, Don Manuel querido,
Es mucho lo que usted gasta
Esperon- Para el {esoro
Nacional esto no es nada.
Danda- Sefior Esperon
[Landa] Dispensando la confianza,
&No me presta veinte duros
Que me estan haciendo falta?
Esperén- Con mucho gusto
Que al final la Nacidn los paga.
(se los da) Y ahora, sehores,
Vamonos a parrandearia,
¥ de paso 4 Don Rosendo
Le pondré este telegramal
<<En la carcel revoltosos.
<<Su propiedad embargada.
<<Seguro pierden registro.
<<Amolados. No se escapan.
<<Victoria de nuestra parte.
<<No deje de mandar plata.>>
¢ Qué les parece compadres?
Landa- Muy buen telegrama.
Esperon- jPues al banquete!
Los demas- ;A parrandearial

ACTO NI

(Don Porfirio, después Pineda.-Cortesanos.-La escena

el 20 de marzo de 1906)
D. Porfirio- Los cientificos
Me parecian unas aguilas
Que en jamas de los jamases
Habrian de meter la pata,

Pero hoy, ya se me esta haciendo

Que en mi juicio me engafaba.
£ Qué fueron las mil promesas
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De Rosendo?....jPuras papas!
Y el tal Esperon, ¢qué ha hecho?
¢ Fuera de pasearse, jnada!
Aquellos desbozalados,
Picaros, viles, canallas,
No estuvieron en la carcel
M4ds que cinco 6 seis semanas,
Y enseguidita, ala calle,
Con libertad bajo fianza.
iNo hubieran aqui salido,
De hallarse bajo mis garras!
Pero alla....naturalmente. ...
Ese Roosevelt es un mandria.
;'Y todavia hay badulaques
Que conmigo lo comparan,
Sin ver que ni a los talones
Me liega su pobre taflal
Ya libres aquellos picaros,
Me llegd a mi la de malas:
Me armaron el gran escandalo
En {a prensa americana,
Y con su odioso periddico
Han vuelto a darnos la lata
De nada sirvid, en resumen,
Que su imprenta les quitaran.
Les dirian & sus compinches,
De aqui, lo que les pasaba.
Y estos enviaron ayuda,
Para que siga la danza.
Ese maldito <<Colmiilo>>
Les di6 la gran ayudada,
Pero habra de arrepentirse
Porque ya lo tengo en salsa.
Por fortuna, si los pillos
De esta acusacion se salvan,
Ya se les tiene ofra buen
(Pausa).
Pero lo que estoy mirando
Es que las noticias tardan
Scbre lo que haya pasado
En la vista de la causa.
Fué el 16 del corriente.
¥ no se sabido nada.....
Pineda- (Entrando)jExcelencial
El caudillo- Te esperaba.
Supongo gue traes noticias. ...



¢ Por qué pones esa cara?
Pineda- jPerdon, Altezal
Mis noticias son muy malas.
D. Porfiric- {Voto a Cribas!
¢ Se absolvid a aquellos canallas.
O 4 ia nueva acusacion
No quisieron darle entrada?
Pineda- La absolucién
Ya no puede hacerles falta,
Y la acusacion segunda
No es posible presentarta.
Los libelistas pasaron
La frontera americana,
Y en Canada, donde fueron,
No se les puede hacer nada.
D. Porfiric- [Los detalles!
Pineda- Ved esta carta.
D. Porfirio- (Toma el pliego
Que su servidor le alarga
Y que es la famosa epistola
Que Esperon de St. Louis manda,
Y que publico “El Colmillo”
En la semana pasada.
El caudiflo al leer el pliego,
Se enfurece, se acalambra,
Y dice, lleno de ira,
Entre exclamasiones varias)
iSe fugaron!jmiserables!
jBurlarse de mi!iCanallas!
(Ve & Pineda. Estruja el pliego
Y se lo arroja a la cara.
Palidece. Alza los pufios,
Lanza un grito y se desmaya).
Pineda- jSocorro! jAuxiliof
iQue se muere!jVirgen santal
iSan Cuilmas el Petatero!
iDivina santa Pancracia!
iSan Chimirrias Milagroso!
jSan Caralampio de mi aima!
(Mientras Pineda, azorado,
A todos los santos llama,
£l Caudillo, poco & poco,
Recupera fuerza y habla.
Se incorpora lentamente.
Lanza una triste mirada,
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Y cual si fuera agobiado
Por una cbsecién extrafia
Se queda, con voz doliente,
Repitiendo:)
iPLANCHA! iPLANCHA!

FiN
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ANEXO DOS’
REGLAS DE SOCIEDAD Y LEYES IMPUESTAS AL
BUEN GUSTO

L O CHIC MEXICANO

-No preguntar ni hablar a nadie de su edad.

-Hablar de todas las materias aunque de nada se entienda.

-Evitar lo solemne y tomario todo en broma.

-Quejarse de tener muchas obligaciones y deberes sociales.

-Cuando se compre un regalo y le cueste caro, nunca le quite la
etiqueta; asi aumentara el valor del objeto.

-La mujer elegante nunca debe quejarse, de reumatismo, sélo debe
tener neuralgias.

-Cuando se hable de algun libro que no, se haya leido, debe decir: jQué

paginas tan interesantes!.

COSAS QUE DEBEN HACERSE Y COSAS QUE DEBEN EVITARSE

-En las conversaciones las personas elegantes deben hablar sin
levantar ia voz.

-Los hombres no deben quitarse el sombrero: en los teatros durante los

entreactos, en todos los espectaculos publicos y en las casas de comercio.

" Casasola. Gustavo, Seis siglos de historia grifica de Mésico, 1325-1976. México, Gustavo Casasola,
1978, voi 4. pp 1142-1145
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-Cuando se saluda a una seficra por la calle, es necesario descubrirse
completamente; también se acostumbra hacerlo por respeto cuando pasa un
entierro.

-Para conducir a una dama a su carruaje; para bajar la escalera;
atravesar los salones de baile o para entrar a un teatro, se da siempre el brazo
derecho.

-No se da el brazo a una dama en el paseo, en la calle y para entrar a
un salon.

-Debe evitarse que las flores en la mesa del comedor, perfumen
demasiado fuerte.

-No deben de Hlevarse flores de color en el ojal, mas que durante el dia.

-Al hablar de carruajes de debe decirse: mi coche, sino el coche me
espera.

-Una mujer efegante debe usar durante el dia perlas y piedras de
fantasia. Por ia noche diamantes.

-Los hombres no deben usar mas joyas, que un alfiler de corbata con
alguna perla u otra piedra.

-El sobretodo jamas se lleva puesto al entrar a un salén.

LAS RECEPCIONES
Cuando se envia una invitacién para una comida o soire, debe hacerse
con ocho dias de anticipacidon. Para bailes o grandes saraos, la invitacién de hace

un mes antes.

-Las grandes comidas de mas de veinte cubiertos, no son de buen

gusto, en casos excepcionales se sirve en pequenas mesas.
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-Las sefioras de la casa deben tener un libro para inscribir alli a sus
convidados con sus direcciones; las aceptaciones y no aceptaciones a las fiestas.

-Es muy il para las damas de la casa apuntar los Ments servidos, para
evitar las repeticiones entre los mismos convidados.

-Todo invitado que reciba una invitacién, debe contestarla

inmeditamente si la acepta o la rehusa, dando las gracias con la mayor amabilidad.

COMO SE DEBE VESTIR EN SOCIEDAD

-En las primeras comuniones foilettes de gran vista. Las jovenes, traje
de velo y mesalina blanca sin adomos, calzado y guantes blancos.

-Para el matrimonio por lo civil, ia novia y todas las damas, foifetfes de
calle, pero elegantes. Los hombres generalmente de levita.

-En el matrimonio de una viuda, ésta, debe evitar los colores blanco,
rosado o gris. No se lleva velo, como tinico tocado, una mantilia de encajes.

-El luto es riguroso dos afios o dieciocho meses. Durante el primer afio,
traje de lana guamecido de crespon, sombrero de largo velo que cubrira el rostro
durante seis meses, guantes y medias negras; joyas ninguna.

-Los trajes que deben usar fas damas para las grandes Soires:
descotados, guantes muy largos hasta el hombre que oculten la piel del brazo.

-Si una mujer elegante lleva guantes que dejen descubrir algo el brazo,
se toma esto por una coqueteria.

-En la opera fa foilette de las damas debe ser descotado, grandes joyas
de diamantes o perlas, sobre todo guantes muy largos, medias y zapatillas de seda

-Los caballeros deben vestir de casaca y corbata blanca, chaleco bajo y

flor blanca en el ojal.
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CUELGAS Y REGALOS

-Por lo general las cuelgas se envian la vispera.

-A las sefioritas sus amigos les regalan ramos de flores o cajas de
dulces: perfumes si tiene alguna confianza con la familia.

-A las sefioras se les regala abanicos u objetos de arte.

-Los regalos elegantes hechos por los caballeros a las damas, deben

ser objetos absolutamente indtiles, aun cuando sean de gran valor.

EL PAPEL DE CORRESPCNDENCIA

-La dama elegante usa colores modestos en su papel de
correspondencia, pero por lo general debe ser blanco y debe llevar también, un
pequeno monagrama.

-Es de buen gusto cerrar las cartas con lacre blanco o rojo.

LAS JOYAS

-Los encajes adornados de diamantes, es el lujo favorito de las
personas ricas.

-Como joyas de fantasia, se prefieren los pajaros a las mariposas y las
esltrellas.

-E! broche de flores y de follajes de diamantes ya es un poco viejo.

-Los collares de perlas finas cortadas por varillas de diamantes, esta de
boga.

-La gran cadena de oro y perlas para el reloj, se ha reemplazado por la
cadena de cabochons multicolor.

-El brazalete-reloj se lleva todavia con el traje sastre.

-Una sefora no fleva diamantes mas que en |a noche.
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-Las perlas y las piedras de fantasia son permitidas durante el dia.
-Es de buen gusto, que las damas lleven por la mafiana y por la tarde,

pocas joyas de oro y pocas cosas de brillantes.

LOS ANIVERSARIOS DE BODAS

-Al primer afio se les llama de papel; a los dos de algoddn; a los tres de
cuero; a los cuatro de seda; a los cinco de madera; a los sefs de hierro; a los siete
de lana; a los ocho de bronce; a los nueve de barro; a los diez de lata; a los quince
de cristal; a los veinticinco de plata; a los treinta y cinco de coral; a los cuarenta de
rubi; a los cuarenta y cinco de zafiro; a los cincuenta de oro; a los cincuenta y

cinco de esmeralda y a los setenta y cinco de brillante.

LOS ABANICOS
-Las damas sdlo deben usar de noche el abanico de encajes, de plumas
de avestruz ¢ antiquos. '

-El abanico nunca en los Templos.

LOS PERFUMES

-Las damas verdaderamente chic, no deben usar perfumes fuertes.
Debe producir el efecto de que esta rodeada de una suave brisa de aroma.

-Los hombres no deben usar mas perfume que el agua de colonia y de

tan pequefia cantidad que apenas se perciba.

LOS PARAGUAS BASTONES ¥ SOMBRILLAS
-El hombre debe llevar durante el dia un bastdn de madera natural,

adornado cuando mucho de un anillo debajo del puio.
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-En la noche, el baston con pequerio pufio de oro, es correcto.
-El paraguas debe ser inglés y puede tener adornos de plata.
" -Las seforas pueden llevar un paraguas de tal manera elegante, que

constituya una joya.

EL TRAJE DE LOS HOMBRES

-La levila cruzada es obligatoria para hacer visitas. Los chalecos de tela
de lino son de buen gusto y comodos en verano.

-Nunca el traje de ceremonia antes de la noche.

-Nunca el smoking para las grandes reuniones. Solo el frack.

-Las damas que usan paraguas con piedras preciosas incrustradas en el
pufio, son de dudosa elegancia.

-Por las noches el paraguas debe ser de color oscuro.

-Para las sombrillas, la fantasia no tiene limites. Los colores deben
armonizar con la tes de la persona que lleva la sombrilla.

-Desde el 15 de abri! se usa sombrero redondo, o de paja durante el dia.
De! 1 de octubre en adelante, sombrero alto después del medio dia, sombrero

redondo por la mafana.

LAS CORBATAS

-En la noche debe usarse casi constantemente la corbata blanca.
-La corbata negra solamente para comer entre hombres.

-En el dia la corbata debe ser de color oscuro.

-En la mafiana, en las carreras o en e campo se permite la corbata de

fantasia o la moda del dia.
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LAS CAMISAS

-Los caballeros deben usar camisas de color solamente en el verano y
esto duranie el dia.

-Los elegantes usan camisas con los cuellos y los puios adheridos al
cuerpo de la misma camisa.

-Por la noche siempre se usa la camisa blanca. La mayor sencillez es la
mas chic.

-Para el traje de baile, sélo se permiten en la camisa dos botones de

pequefias perlas o imitacion de tela.

LOS GUANTES

-En sociedad las sefioras llievan el guante alto hasta entrar en la manga.

-Es muy elegante llevar los guantes un poco anchos y largos, para no
significar que se debe al guante la buena forma de la mano.

-Los guantes dorados siempre tienen los dedos muy cortos.
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ANEXO TRES®
REGLAMENTO

I- Son horas de {rabajo desde las seis de la manana hasta las ocho de la
noche (dando cuarenta y cinco minutos para el almuerzo y otros tantos para la
comida), con excepcion del Martes de Carmnaval, que se parard & la hora de la
comida, y de tos siguientes dias, que se suspenderan los trabajos 4 las seis de la
tarde:

Todos los sabados.

E! 15 de sepliembre.

El 24 de diciembre.

El toque de llamada se dara cinco minutos antes de las horas de
entrada, y en la maiana, ademas, se daran dos toques de prevencion a las cinco y
tres cuartos.

En las fabricas que velan, los operarios de velada entraran antes que
salgan los de dia.

ll- No se permitira la entrada & la fabrica @ ningin operario que se
encuentre o aparente estar en estado de ebriedad.

II- A tos cbreros que trabajen de dia y a los tejedores en general, se les
rayara los sabados, de manera que la raya quede terminada & las seis de la tarde.
A los demas, se les rayara el domingo & las seis de la mafiana.

Ningun operario tendra derecho a pedir que se le raye antes del tiempo
sefalado arriba, ain cuando por alguna falta que haya cometido é por cualquier

olra causa no trabajare algunos dias de ta semana.

* Diario del Hogar, martes |1 de diciembre de 1906.
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Es potestativo para la administracion rayar a los obreros los sabados 6
en el momento que dejen de trabajar 6 sean separados de la fabrica.

iV- Esta enteramente prbhibido golpear & nadie. Los dependientes son
representantes de la administracién, y el obrero esta obligado a respetarios como
tales.

V- Estd prohibido a los maestros, correteiros y en general & todo
empleado, el cobrar cantidad alguna por facilitar trabajo & los obreros, bajo pena
de separacién inmediata de la fabrica.

VI- Los maestros se entenderan con la gente de la seccion que ies
corresponda, como delegados de la administracién, bajo las instrucciones y
responsabilidades de ésta. Cuidaran de que las maquinas corespondientes a sus
secciones, estén siempre en comriente, y si por deficiencia en ese cuidado, las
maquinas no hacen buen trabajo ¢ tienen interrupcion, es obligacién de los
operarios que en ellas trabajen, el dar cuenta a la administracion, para que ponga
el remedio. '

Vil- Es obligacién de todo operario, cuidar de la conservacién de las
maquinas que estan a su cargo y de los utiles que emplee en la fabrica, asi como
tevantar los carretes, canillas y cualesquiera otros objetos que vinieran al suelo
cerca de sus maquinas.

Las canillas se entregaran contadas a los tejedores, y se recibiran en
igual forma, y las que falten 6 hayan sido destruidas intencionaimente, a juicio de la
administracion, las pagaran por su costo, o mismo que las lanzaderas que se
encuentren en igual caso.

VIll- Durante las horas de trabajo, no se permitird ta lectura ni ningun
otro entretenimiento, quedando prohibido introducir & la fabrica periddicos,

impresos ¢ manuscritos, asi como armas, cerillos, etc.
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IX- Todo acto que cause perjuicio, lo corregira la administracion a su
juicio, llegando hasta la expulsién, cuando la considere necesaria.

X- Siempre habra papel en los excusados, y para evitar los abusos que
cometen algunos obreros, llevando algodén 6 hilaza a esos lugares, se registrara a
los operarios 4 Ia entrada, siempre que se crea conveniente, a juicio de la
administracion.

X|- La administracion sefialara las indemnizaciones que merezcan los
tejidos defectuosos, dejando al operario la eleccion entre satisfacer esa
indemnizacién 6 pagar el valor de la pieza defectuosa. Las manchas de aceite se
consideraran como uno de los defectos de los tejidos.

XlI- Queda prohibido & todo operario admitir huéspedes sin permiso de
la administracion en las habitaciones que la fabrica proporciona. El operario que
ocupe alguna de estas habitaciones, y se separe de! trabajo por cualquier motivo,
esta obligado @ desocuparla en el acto en que se ponga a su disposicion la raya,
en atencion a la necesidad que tiene la fabrica de disponer de las causas para los
nuevos operarios gue entren a trabajar.

Son dias de fiesta, ademas de los domingos:

Primero de enero.

6 de enero,

1 de febrero,

14 de marzo,

25 de marzo,

Jueves, viernes y sabado de la semana Mayor,

5 de mayo,

Jueves de Corpus,

24 de junio, 15 de agosto,
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8 de septiembre,

29 de septiembre (en Puebla),

Primero y 2 de noviembre,

8 de diciembre,

12 de diciembre y

25 de diciembre,

Articulo Transitorio- Los administradores de cada fabrica, cuidaran de
que siempre esté un ejemplar de este Reglamento, en lugar visible, para

conocimiento de los operarios.

Puebla, diciembre 3 de 1906,
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ANEXO CUATRO*
CARTA AL ARZOBISPO RAMON IBARRA GONZALEZ
Puebla, Diciembre 14 de 1906,
limo. y Rmo. sefior Arzobispo Dr. don Ramon lbarra y Gonzalez.

Por un mero favor de la providencia se ha servido usted intervenir como
mediador nuestro y de los industriales, para el arreglo de nuestras dificultades, por
lo cual siempre estaremos reconocidos & sus deseos. Hoy venimos, por medio de
la presente, a suplicar & S.S.1., y R., que para que sea eficaz su honrada
intervencion, se sirva conseguir de los industriales que acepten, como fnejor medio
de dar término & todas las dificultades, el arbitraje del sefior Presidente de la
Republica General D. Porfirio Diaz, y por ser la (inica persona que en el pais nos
garantiza, no s6lo por su honradez, sino por su posicién elevada, con facultades de
aceptar el Reglamento propuesto por los patrones, el nuestro, 6 creando uno
nuevo, patrones § nuestro Circulo de Obreros, y la condicion establecida por
nuestros de que tan luego como acepte tan digno Magistrado la molestia que le
proponemos, en prueba de nuestra leal sumision a lo que dicte, y en confianza de
que les dara oido @ nuestros representantes para resolver como arbitro, se
reanudaran los trabajos y terminara la huelga; pero con la condicién para tos
patrones de que asi como reciban en esto una prueba de nuestra sumision y
honradez, ellos traten de que en el futuro Reglamento reconozcan a nuestro
humilde, pero valioso Circulo de Obreros Libres como nosotros reconocemos a su

responsable Centro Industrial Mexicano.

“El Tiempo, dominge 16 de diciembre de 1906
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Anticipandole 4 $.S.i. y R. nuestra gratitud por la molestia que le

inferimos, nos repetimos sus fieles servidores.

Los Representantes de Obreros de Tlaxcala y Puebla.
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ANEXQO CINCO*
LAUDO EMITIDO POR PORFIRIO DiAZ

ARTICULO PRIMERO- El lunes siete de enero de 1907 se abriran todas
fas fabricas que actualmente estan cerradas, en los estados de Puebla, Veracruz,
Jalisco, Querétaro y Tlaxcala, y en el Distrito Federal; y todos los obreros entraran
a trabajar en ellas, sujetos a los reglamentos vigentes al tiempo de clausurarse, o
que sus propietarios hayan dictado posteriormente, y a las costumbres
establecidas.

ARTICULO SEGUNDO- Los industriales duefios de dichas fabricas, por
medio de los represeﬁtantes que se hayan en esta capital, ofrecen al sefor
presidente de la Republica continuar haciendo el estudio que han emprendido
desde antes de la huelga actual de los obreros, con el objeto de uniformar las
tarifas de todas las fabricas.

ARTICULO TERCERO- Se establecera en las fabricas el sistema de dar
a cada obrero una libreta, con las contrasefias necesarias para su autenticidad, y
en la cual se anotaran los datos que se consideren necesarios respecto a la buena
conducta, laboriosidad y actitudes del operario.

Las anotaciones que el administrador haga en 1a libreta, las hara constar
en un registro y pondra el mayor cuidado en que sean enteramente imparciales y
verdaderas.

Cuando un obrero pierda su libreta, se le dara otra a su costa, en la

inteligencia que el valor de ella no excedera de cincuenta centavos.

" Et Tiempo, domingo 6 de enero de 1907
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Los obreros, cuando ingresen en una fbrica tendran la obligacion de
presentar su libreta al administrador, y éste debera firmar la libreta al aceptar al
obrero y cuando el itimo haya de separarse de la fabrica.

ARTICULO CUARTO- Ofrecen los sefiores industriales al sefior
Presidente de la Republica ocuparse desde luego en estudiar los reglamentos de
las fabricas, para introducir en ellos las reformas y modificaciones que estimen
convenientes, tanto para garantizar los intereses y la buena marcha de sus
establecimientos, como para mejorar, hasta donde sea posible, la situacion de los
obreros. Especialmente introduciran las mejoras siguientes:

I. Las multas que se establezcan por falta de cumplimiento de los
obreros y por otras que se expresaran en los reglamentos, se destinaran integras a
un fondo para auxiliar 4 las viudas y huérfanos de los obreros.

Il. No se haran descuentos & los obreros para pago de médicos para
fiestas religiosas ¢ profanas, ni para otros fines. Cada fabrica pagara un médico
por igual para que lo ocupen los obreros que lo deseen,

lli. Solamente se cobraran & los obreros las lanzaderas, canillas y otros
materiales de las fabricas que se destruyan por su culpa; pero no los que se
rompan o concluyan por el uso & que estan destinados. Esto se determinara por el
administrador, tomando en consideracion los inflormes de los maestros.

IV. Los obreros podran recibir en sus habitaciones 4 las personas que
estimen convenientes, quedando 4 cargo de la autoridad dictar los reglamentos
que sean necesarios para conservacion del orden, de |la moral y de la higiene, y la
manera de hacerlos cumplir.

V. Cuando un obrero sea separado de una fabrica por causa que no
constituya delito & falta de los que castigan las leyes & estan previstos en los

reglamentos de las fabncas, tendrd un plazo de seis dias para desocupar la casa
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que esté ocupando, contandose ese plazo desde que se pague su raya. Cuando
se separacion se verifigue por causa que amerite castigo impuesto por ia ley, 6
porque en los registros de los obreros que se acostumbran a las entradas y salidas
de las fabricas, se descubra que lleva armas 6 cerillos, 6 que comete cualquier ofra
de {as infracciones que molivan esos registros, debera desocupar la casa en el
mismo dia en que se pague su raya.

ARTICULO QUINTO- Los obreros que tengan alguna reclamacion &
solicitud que hacer, la presentaran personalmente, por escrito que firmaran ellos
mismos, al administrador quien debera comunicarles la resolucion que se dicte &
mas tardar en el término de quince dias. Los obreros quedan obligados a continuar
en el trabajo durante el tiempo que dilate la resolucion, y si cuando ésta se les de &
conacer no quedaran satisfechos, podran separarse del trabajo.

ARTICULO SEXTO- Los industriales procuraran mejorar las escuelas
que hay actualmente en las fabricas y crearlas en donde no las haya, con el fin de
que los hijos de los obreros reciban educacion gratuita. '

ARTICULO SEXTO [SEPTIMO]- Los industriales procuraran mejorar las
anos en las fabricas para trabajar, y mayores de esa edad sdlo se admitiran con el
consentimiento de sus padres y en todo caso no se les dara trabajo sino una parte
del dia, para que tenga tiempo de concurrir 4 las escuelas hasta que terminen su
instruccién primaria elemental.

Se recomendara a los gobernadores de los estados respectivos, y 8 la
Secretaria de Instruccidén Publica, por lo que respecta al Distrito Federal, que
establezcan reglamentacion y vigilancia de las escuelas de las fabricas, de manera
que quede garantizada la educacién de los hijos de los obreros.

ARTICULO OCTAVOQ- Los obreros deberan aceptar que los Jefes

Politicos respectivos nombren personas que se encarguen de la direccidén de los
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periddicos que publiquen, con el objeto de que en ellos no se desficen injurias para
nadie, ni se publiquen doctrinas subversivas que extravien 4 los mismos obreros.
Estos podran escribir en dichos periodicos, dentro de esos limites, todo lo que
gusten, con el objeto de levantar el nivel de las clases trabajadoras y de inspiraries
habitos de honorabilidad y orden y de ahorro.

ARTICULO NOVENO- Los obreros quedan comprometidos & no
promover huelgas y menos intempestivamente, puesto que, en la clausula quinta
se establece la forma de que hagan conocer sus quejas y sus solicitudes, con el fin

de satisfacerlas hasta donde sea justo.
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