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Informe Académico.

I. INTRODUCCION
1) De Noche Vienes Esmeralda, y su contenido Mitico.

A principios de 1997, Jaime Humberto Hermosilio *1., llevo a cabo la
filmacion de su pelicula De noche vienes, Esmeralda, cuyo guion cinematografico
construy6 a partir del relato_De noche vienes+2, de Elena Poniatowska. Tanto el
guion cinematografico como el discurso visual, proponen al lector/espectador la
vision muy personal del mundo del director, diferente a la de la autora mencionada.

Hermosillo, con una larga filmografia en su haber, utilizé en esta ocasion
determinadas herramientas para elaborar su relato cinematografico, una de las cuales
nos ocupa en particular, por haber sido tema del trabajo desarrollado por encargo del
director, y fundamento de este informe. Esta fue la utilizacion del esquema mitico
planteado por Christopher Vogler en su libro The Writer s Journey *3. (La Travesia
del Escritor) para trazar determinadas rutas en la trayectoria de la heroina, y los
personajes que la rodean, dentro del mapa dramatico sobre el que se construyd la
pelicula.

Mi trabajo al lado del director se inicid en 1992, con el montaje en teatro de
La Tarea. A partir de entonces, he desarrollado, con intervalos, infinidad de
distintas tareas para proyectos especificos, que van desde la elaboracion de castings
(seleccion de reparto), y story-boards, hasta la asistencia de direccion, y el Glumo
trabajo, denominado en los créditos como “investigacion”. Esta se llevo a cabo en
los meses preliminares a la filmacion, asi como en forma paraleta al proceso.

Una vez que ¢! trabajo fue entregado al director, la investigacion prosiguio
en otros sentidos, como se explica mas adelante. Consistio, sobrc todo, en recabar
informacion que pudiera ser util a los actores en cuanto a la construccion de sus
respectivos personajes. El desarrollo de la presente investigacion estuvo siempre
alejada del trabajo directo con los actores, llevado a cabo de la forma cuidadosa y
tan personal, que acostumbra el director.

*1 Hermosillo, Jaime Humberto, cineasta Mexicano de fama mundial nacido en Aguascalientes en 1942 Su
trayectoria de mas de veinte peliculas a la fecha, marca una carrera independiente y atrevida. Junto a Emilio “El Indio
Fernandez”, demuestra su relevancia en el panorama del cine mundial, al aparecer en Cinemantd.

*2  Elena Poniatowska, De¢ soche vienes, Ediciones Era, México 1985

3. Christopher Vogler, The Writer s Jourirey Mythic Structure for Storytellers and Screepwiiters, CA De
Michael Wiese Productions, 1992.




Cabe aclarar desde este momento, que la forma como se aplicaron los
patrones miticos directamente en el trabajo del actor, asi como la bitacora especifica
de su utilizacion por parte del director, es un proceso en el que no hubo una
participacion directa, habiéndonos limitado siempre al trabajo sobre el papel. Aun
asi, el producto final permite ver la influencia de las teorias que emanan de nuestra
investigacion, llegando incluso a tomar formas corporeas dentro de la pelicula, como
puede corroborarse.

El trabajo en general se dividio en dos areas, una de las cuales consistio en
compaginar el guién con la realidad, para lo que se hicieron distintas entrevistas.
Para efectos de comprension del lector, cabe aclarar que la anécdota de la pelicula
consiste en narrar la historia de una enfermera que es arrestada por poligamia, y que
se enfrenta a un Agente del Ministerio Publico, su captor y antagonista, en Principio.
Es por esta razon que la parte inicial de la investigacion incluyo la visita a las
oficinas de la Procuraduria General de la Republica, en repetidas ocasiones, para
entrevistar a varios Agentes del Ministerio Publico, asi como a abogados, que
pudieran constatar el hecho de que las acciones legales de la pelicula (aunque sea
ficcion), se basan en la realidad.

Otra de las entrevistas se llevo a cabo con una enfermera nocturna, para
conocer a fondo su forma de vivir y trabajar. Las entrevistas fueron entregadas a
Claudio Obregén y Maria Rojo, quienes tuvieran a su cargo los roles del Agente del
Ministerio Pablico, y la Enfermera, respectivamente.

Mi formacion en la Facultad de Filosofia y Letras, y concretamente, en la
Carrera de Literatura Dramatica y Teatro, fue fundamental para el desarrollo del
trabajo. La sola idea de enfrentarse a un libro que propone una de las teorias en el
campo del guionismo, mas en boga en estos tiempos, hubiera sido imposible sin
tener los conocimientos necesarios en cuanto a Literatura Dramatica se refiere. Los
afios en los seminarios de Teorta Dramatica no solo proporcionaron un terreno
firme, por donde moverme, sino que me dieron los fundamentos para asumir, en
determinadas circunstancias, una posicion critica, como veremos en las
conclusiones.

Los conocimientos adquiridos abarcan, en el plano tedrico, el estudio
exhaustivo de todos los géneros dramaticos, a través de la historia, desde distintos
puntos de vista, lo que proporcion6 la base necesaria para entender el libro de
Vogler. Aunque éste examine y proponga otra forma de narrar, el hecho de haber
dramatizado el cuento de Poniatowska, y de haberlo insertado antes dentro de un
patron que corresponde a un género especifico, inscribe al guion dentro de los
terrenos de la Literatura Dramatica.



Por otra parte, los elementos mitologicos y los arquetipos que s¢ mencionan
lo largo de la investigacion, son parte de toda la historia del teatro, desde sus
origenes.

Otra faceta del quehacer teatral relacionada con la investigacion fue el hecho
mismo de saber hacerla, en cuanto a su planteamiento, desarrollo y conclusion, asi
como la relacién de un relato con fa sociedad a la que se dirige. Esto ultimo cobra
importancia al revisar los objetivos de Hermosillo, en cuanto al espectador, que
revisamos en Su momento.

Los estudios realizados no solo implican el conocimiento de las teorias
dramaticas en general, sino que, en mi caso, me formaron en la disciplina de
conocer el trabajo del actor y el director, dentro de una puesta en escena, de enorme
utilidad para el trabajo al Jado del director. Los cimientos adquiridos durante los
cuatro afios de estudios, son herramientas basicas que pueden utilizarse en cualquier
medio de comunicacion, llamese medio impreso, (via dramaturgia o critica), puesta
en escena teatral, o puesta en escena para television o cine, siendo las icorias
dramaticas la raiz de todas estas formas de comunicacion, aunque cada una, y en
particular el cine, tienen sus leyes especificas.

La cantidad de campos abarcados para la investigacion propuesta por
Hermosillo fue muy variada, y el trabajo realizado abarcé alrededor de 100
cuartillas. Aun asi, la parte mas importante de la investigacion fue el aplicar la teoria
que se describe, al guion y la propuesta visual derivada de éste, creados por el
director. Como se menciona anteriormente, el director habia transformado ya el
cuento de Elena Poniatowska en guién cinematografico, obteniendo como resultado
una tragicomedia, (desde su estricto punto de vista), cuando la investigacion
alrededor de los patrones miticos se inici6. Mas tarde, el esquema se insertaria al
género elegido.

Durante esta etapa, basicamente, se construyd un esquema para Esmeralda,
la heroina del relato, y los arquetipos que la rodean, basado en el esquema de
Vogler. Este esquema tiene sus raices en ¢l trabajo de Joseph Campbell titulado £/
Héroe de las Mil Caras *a  Ambos autores coinciden en descifrar y discutir el
monomito o la trayectoria del héroe, y el esquema mitico derivado de él, que se
reproduce en las historias de todos los tiempos.

Es Vogler, basado en Campbell, quien parte de la siguiente aseveracion para
plantear los fundamentos de su icoria:

*4. Joseph Campbell, £/ Héroe de jas Ml Caray (Pucoandlisis del Mita), Editorial Fondo de Cultura Econdmica,
México 1997




“Un mito es una historia en particular que lidia con los dioses o las
fuerzas de la creacion, y la relacion de estas fuerzas o energias con los seres
humanos. No todos los relatos modemnos son mitos, ni alcanzan dimensiones
miticas, pero las historias que se cuentan hoy en dia tienen mucho en comun con
la energia de los antiguos mitos.

Los patrones estructurales y 10s personajes arquetipicos proveen la base
de todo relato moderno, y deberian serle familiares a todo narrador.  Mi
intencion es delinear hasta el trazo algunos de estos patrones provenientes de la
mitologia, y relacionarlos con el relato modemo, escrito 0 cinematografico”. *5.

Para Vogler, “toda historia o relato estd constituida por ciertos elementos
estructurales comunes, que podemos encontrar de forma universal en mitos, cuentos
de hadas, suefios y peliculas. A éstos se les conoce o denomina como La Travesia
del Héroe.” +6.

La parte de la investigacion que incluimos como Informe Académico, inicia,
entonces, con el descubrimiento de The Writer’s Journey, a lo que seguira la
insercion de De noche vienes, Esmeralda a los patrones planteados. El primer paso
consistié en a lectura y traduccion del libro de Vogler, asi como en la elaboracion
de una sintesis de sus teorias fundamentales, con la que el director introdujo a los
actores en el tema.

Esta primera parte fue entregada a Hermosillo antes de que el rodaje se
iniciara, y fue utilizada para el trabajo de mesa del director, anterior a la filmacion.
Una vez que se inicié el rodaje , cada uno de los actores que interpretaria a un
arquetipo, recibié una copia de la sintesis, que adjuntamos.

Antes de entrar en materia, consideramos necesario hacer una breve
introduccién para el lector, sobre Christopher Vogler y su propia trayectoria, asi
como de las fuentes en las que basa su teoria, Joseph Campbell y Carl G. Jung.

2) Sobre Christopher Vogler y sus Fuentes ;

Como lector de guiones, Vogler evalud, durante afios, cientos de novelas ¢
historias para los Estudios de Cine. El resultado fue que empezo a localizar los
clementos comunes mencionados anteriormente. Sefialo, separé y clasificd
personajes, situaciones, y locaciones recurrentes en cada una de las historias que
revisd, y empezo6 a develar un patron comin. Un poco mas adelante, al ingresar a la
Escuela de Cine de la U.C.L.A_, descubrid el trabajo de Campbell sobre mitologia, y

*5  Vogter, Christopher, Op. Cit, p. vit.
*6. La Travesia del Héroe es el nombre que Vogler da a lo que Campbell denomina como La Aventura del Héroe.



encontré el esquemna de lo que habia intuido. Mas tarde, empezo a aplicarlo a
peliculas que van desde £/ Mago de Oz =1, hasta Atraccion Fatal*s.

Su trabajo sobre éstas, y muchas otras peliculas, lo hicieron darse cuenta de
que las historias planteadas ejercian una fascinacion especial sobre el publico,
porque satisfacian los patrones que Campbell encontré en los mitos Mas antiguos.
Las historias contienen algo que el espectador de todos ios tiempos necesita, en
general.

Cuando Vogler retomé su trabajo, ya no como lector, sino como Asesor de
una casa productora de mucho mayor relevancia, empezo6 a usar el esquema apenas
delineado como una herramienta eficaz para llevar a cabo sus diagndsticos, asi como
para seftalar y corregir posibles problemas en los guiones.  Posteriormente, elabord
una pequeiia Guia Prdctica para El Héroe de las Mil Caras,*s que lo llevo a
profundizar en diferentes ensayos, hasta que llegd a impartir catedra para escrilores,
enlamismaU.C.L.A. Su guia empezd por distribuirse entre guionistas y
ejecutivos de la Compafiia Productora Disney, y derivd en su famoso libro,
fundamento de nuestro trabajo.

“Las herramientas a las que me refiero”,- dice Vogler, “existen desde
antes de las piramides, antes de Stonehenge, ¢ incluso antes gue las pinturas
rupestres. La contribucion de Joseph Campbell a esta caja de herramientas fue
reconocerlas, agruparlas, darles una nomenclatura y organizarlas dentzo de un
patron al que cualquier historia responde. Su Héroe de lus Mil Caras trata
sobre el tema mas recurrente dentro de la tradicion oral y escrita de todos los
tiempos : el mito del héroe o monomito. Este existe en todas las culturas de
todos los tiempos, con variaciones de acuerdo a su lugar de origen. ™10

Campbell se acerca a la estructura del relato desde un punto de vista
antropolégico, mientras que Vogler lo hace desde ¢l cine, y para el cine. Para darse
una idea del alcance del trabajo de Joseph Campbell, y para sttuar mejor al lector
dentro de el tema, es que incluimos la siguiente ciia:

*7. El Mago de Oz (Wizard of Oz) Estados Unidos-1939  Dircctor  Victor Fleming-King Vidor (Basada enla
novela homénima de Frank Baum)

*8  Awraccién Fatal (Fatal Attraction) Estados Unidos 1987 Director Adrian Lyne

*9. Vogler, Christopher-, Guia Practica para EI Héroe de las Ml Caras, folleto de siete cuartillas, elaborado por el
autor, que empezd a tener demanda en las Casas Productoras de Hollywood.

*10. Vogler, Christopher, Op. Cit, p.13.



“En todo €] mundo habitado, en todos los tiempos y en todas las
circunstancias, han florecido los mitos del hombre; han sido la inspiracién viva
de todo lo que haya podido surgir de las actividades del cuerpo y de la mente
humanes. No seria exagerado decir que el mito es la entrada secreta por la cual
las inagotables energias del cosmos se vierten en las manifestaciones culturales
hurnanas,

Las religiones, las filosofias, las artes, las formas sociales del hombre
primitivo ¢ historico, los primeros descubrimientos cientificos y tecnologicos,
las primeras visiones que atormentan el suefio, emanan del fundamental anillo
magico del mito.

Lo asombroso es que la eficacia caracteristica que conmueve € inspira
los centros creadores profundos reside en el mas sencillo cuento infantil, como
el sabor de! océano estd contenido en una gota y todo el misterio de la vida en el
huevo de una pulga. Porque los simbolos de la mitalogia no son fabricados, no
pueden encargarse, inventarse 0 suprimirse permanentemente. Son productos
espontineos de la psique y cada uno lieva dentro de si mismo, intacta, la fuerza
germinal de su fuente”. *11

Es Campbell quien revisa y enlaza su pensamiento, en cuanto a su teoria del
héroe, con aquélla alrededor de los arquetipos promulgada por Carl G. Jung, que
nuestro autor retoma para sus fines.

La enorme contribucion de Jung a esta teoria en particular, esta expuesta en
su libro Arguetipos e [nconsciente Colectivo .*12, asi como en £[ Hombre y _sus
Simbolos +13 El psiquiatra suizo sosticne, a grandes rasgos, que los arquetipos,
personajes o energias que se repiten constantemente en los suefios de las personas y
en los mitos de todas las culturas, reflejan distintos aspectos de la mente humana,
y que la personalidad humana se divide a si misma entre estos personajes, para
actuar en las diferentes situaciones dramaticas de la vida. Esta teoria es ¢l resultado
de haber descubierto una enorme correspondencia entre las figuras recurrentes en los
suefios de sus pacientes y los arquetipos provenientes de la mitologia.

*11.Campbell, Joseph, Op, Cit,, p. 1.

*12. Carl G. Jung, Arquetipos e Inconsciente Colectiva, Editorial Paidds. Biblioteca de Psicologia Profunda,
Barcelona, 1997.

*13. Jung, Carl G. Ef Hombre y sus Simbolos, {Man and his Symbols) Aldus editores, 1964, Reimpresion de 1969

Yugoeslavia



Para Jung, ambos provienen de una fuente mucho mas profunda, el
inconsciente colectivo. La siguiente es su definicion de tal concepto:

“Un estrato en cierta medida superficial de lo inconsciente, es, sin duda,
personal. Lo llamamos inconsciente personal. Pero esc estrato descansa sobre
otro mas profundo, que no se origina en la experiencia y la adquisicidn personal
sino que es innato: lo llamado inconsciente colectivo. He elegido la expresion
colectivo , porque este inconsciente no es de naturaleza individual, sino
universal, es decir que, en contraste con la psique individual, tiene contenidos y
mados de comportamiento que son, cum grano salis, 105 mismos en todas partes
y en todos los individuos. '

En otras palabras, es idéntico a si mismo en todos los hombres y
constituye asi un fundamento animico de la naturaleza suprapersonal existente
en todos 10s hombres™*14.

Es este uno de los conceptos que hacen que un espectador “reconozca” una
historia, y fueron Campbell y Jung quienes develaron los caminos que fos mitos y
sus arquetipos, a través de sus formas de expresion, han recorrido hasta nuestros
dias. Vogler los retoma y lo aplica al relato contemporaneo, escrito o
cineratografico.

Es partiendo de todas las teorias descritas hasta aqui, que iniciamos nuestra
propia travesia, cuyo primer paso es la entrada al mundo del héroe. Lo que
exponemos a continuacion es la traduccion directa, aunque sintetizada, de La
Travesia del Escritor, en lo que constituye su primera parte : “La Travesia del
Héroe”, y “Los Arquetipos.”

*14  Jung, Carl_Arguetipos e fnconsciente Colective, 1.10.



II: Sintesis de las Teorias planteadas por Vogler en La Travesia del
Escritor:

La siguiente sintesis esta tomada directamente de La Travesia... Como se
menciona en la Introduccion, fue elaborada para ¢! trabajo de mesa del
Director. Mas tarde, fue utilizada para introducir a los actores en el tema,
dandole una direccion muy definida a los personajes por interpretar. Esta
parte de la Investigacion*1s expone los pasos que conforman:

1. LA TRAVESIA DEL HEROE.

Segin Vogler:

“Generalmente, ¢l corazén de una historia reside en la travesia que el
personaje central emprende. El héroe, (entiéndase como héroe/heroina), con sus
“mil caras” partira siempre de viaje, fisico o emocional (simbolicamente, emprende
ambos, de forma paralela), al iniciarse un relato. En cualquier historia que funcione,
éste ira de una forma de ser a otra, que se considere mas elevada. Este arquetipo se
sometera a una transformacion, cuyo objetivo es crecer. Emprendera una travesia
que lo llevara, por citar algunos ejemplos, de la adolescencia a la madurez, de la
ignorancia a la sabiduria, del odio al amor, de la desesperacion a la esperanza, o de
la debilidad a la fortaleza, etc.

Deniro de esta estructura, el héroe dejard su mundo confortable para
aventurarse en otros mundos, nuevos y desconocidos, plagados de retos, conflictos,
y de fuerzas antagénicas que son proyecciones del descenso al “yo”. Mas adelante,
veremos la similitud con los ritos de iniciacion de algunas culturas, de acuerdo con
Campbell y Jung”.

El primer paso del esquema es la vision que tiene espectador del héroe, dentro
de su entorno cotidiano, y el contraste con el mundo en ¢l que esta a punto de entrar.
A continuacion se describen las etapas que atravesara:

A) El Mundo Ordinario:
“ Al principio de 1a historia por contar, veremos al héroe situado dentro de
su Mundo Ordinario, como lo llama Vogler.

*15. Vogler, Christopher, .Lg Travesia el Héroe traduccidn literal -(pp 17-31)



Después de esta exposicion, recibira un llamado que lo sacara de lo
ordinario, llevandolo hacia lo extraordinario. Algunos ejemplos: Dorothy y el
Mundo de Oz, El sehor de los Anillos, Jasén y su Travesia, etc. ( Notese ¢Omo, en
la version filmica £/ Mago de Oz, por ejemplo, el Mundo Ordinario de la heroina
aparece en blanco y negro, mientras que la entrada al Mundo Extraordinario resalia
por la entrada del color.)

B) Ef Liamado a la Aventura:

Al héroe se le presenta un problema, reto, o recibe un llamado a la aventura,
Cuando esto sucede, no podra permanecer en la comodidad de su mundo ordinario,
y debe responder . En algunas historias, (como en la Historia sin Fin*1s, en la que
la nada se apodera del mundo), algo amenaza al mundo, o alguien debe ser
rescatado de algiin enemigo.

Siempre existe algo que amenaza la estabilidad del mundo, un error que debe
ser corregido, o una venganza que debe llevarse a cabo. En términos dramaticos, el
Llamado establece las reglas del juego (o una apuesta), y determina o esclarece la
meta del héroe: la obtencién de un tesoro o un amante, la venganza o correccion de
un error, ¢l llevar a cabo un sueflo, enfrentar un reto, o cambiar de forma de vida.

Esta primera apuesta, 0 lo que est en juego, puede en ocasiones aparecer en
forma de pregunta, por ejemplo : ;Regresara Dorothy a casa? O, ;Salvara Sebastian
al mundo de la “nada”? ;Conseguira Jason el Vellocino de Oro?

C)_El Héroe se resiste al Llamado (Rechazo del Llamado):

En esta etapa, el héroe se enfrenta al miedo, recha-ande la llamada, u
oponiendo resistencia. Expresa su temor mas grande, el temor a lo desconocido.
Todavia no ha establecido un compromiso verdadero con el viaje y se debate entre
emprenderlo o no. Si ha partido ya, puede optar por ¢l regreso. En este momento,
aparecera una influencia exterior, un cambio de circunstancias, otra ofensa hacia el
orden natural de las cosas, o el Tutor, todos éstos, elementos exteriores que se
requieren, en algunos casos, para ayudarle a atravesar esic punto dramatico, que
simboliza el miedo.

*16. La Historia S Fint (The NeverEnding Story) Inglaterra- Alemania Onental, 1984 Director - Wolfgang
Petersen. {basada en la novela de Michael Ende)




D) Aparicion del Tutor: {Anciano/a Sabio/a):

Este punto en el desarrollo de la historia ofrece a menudo la aparicién de un
personaje cquivalente a la figura de Merlin. Su valor simbolico corresponde al
vinculo entre madre-hijo, maestro-aprendiz, doctor-paciente, guia-guiado, o dios-
hombre.

La funci6n del tutor es preparar a} héroe para enfrentarse a lo desconocido : 1o
provee con consejos, guias y equipo magico, y puede asesorarlo a lo largo de la
historia, pero no puede acompaiiarlo. El héroe debe enfrentar solo sus
circunstancias. Aun asi, aparecera en determinados momentos para alentarlo, 0
sacudirlo.

E) Cruzando el primer Umbral:

El héroe ahora se compromete con la historia, y cruza el primer umbral,
entrando de lleno en el mundo extraordinario, v aceptando las consecuencias de
lidiar con el problema o reto planteado durante £/ Liamado. Se sobrepone al miedo
y la desconfianza originales, dejando de ser un “pez fuera del agua”, para detonar la
accion, ¢ iniciar movimientos. Este es el momento en el que la historia “despega”, y
se manifiesta de forma simbolica con la partida de un barco o tren, el inicio de un
romance, etc.

Los relatos, por lo general, se dividen en tres Actos:

1. La decision que el héroe toma de actuar.

2. Laaccion en si.

3. Consecuencias de la accion.

La accién de cruzar el Umbral marca la division entre el primer acto y cl
segundo. Al cruzarlo, el héroe no podra dar marcha atras.

F)_Pruebas, Aliados y Enemigos:

Una vez que ha cruzado el primer umbral, ¢l héroe enconirara nuevos retos y
pruebas, a la vez que establecera contacto con Aliados o Enemigos. Esto sucede
mientras empicza a aprender las reglas del Mundo Extraordinario.

En un clasico wesfern, el héroe aparece en la cantina donde se¢ pondra a
prueba su hombria y determinacion, y donde también se estableceran alianzas y
encmistades. Estas escenas contribuyen al retrato de su caracter, a la vez que ¢l
espectador puede apreciar como reaccionan el hcéroe y sus circundantes en
condiciones extremas (de estrés).




G)_Adproximacion a la Caverna Intima:

El Héroe alcanza en este momento la frontera de un lugar peligroso, donde se
encuentra el objetivo por alcanzar. Se representa generalmente como el cuartel
general del enemigo. Cuando el héroc atraviesa esta frontera, esta cruzando el
segundo umbral. En ocasiones, hace una pausa antes de adentrarse en la cavemna,
para reflexionar, planear o preparar su ataque, y es este el momento que corresponde
a la aproximacion. (Recuérdese a Orfeo, al Principe antes de entrar al Castillo
donde se encuentra La Bella Durmiente, o a Teseo al entrar al laberinto del
Minotauro). Esta Aproximacién cubre todos los preparativos para eritrar en la
Caverna, y hacer acopio de fuerzas para enfrentar la muerte o el peligro extremo.

H Y La Batalla Suprema:

En esta etapa, el héroe tocar4 fondo, al encarar su temor mas grande. Se vera
enfrentado a ta posibilidad de morir (verdadera o simbdlicamente), y se vera
envuelto en una lucha feroz, en contra de fuerzas hostiles.

Este es un “momento negro” para el piblico, que se suspende en vilo sin
saber si su héroe fracasard. Es importante simular que éste muere, o €sta a punto de
morir, para alcanzar el renacimiento, una de las fuentes magicas mas poderosas del
mito heroico. Las etapas que preceden ésta, han llevado al espectador a identificarse
con la figura central y su destino, haciendo que, por un momento, sus emociones se
depriman, durante la batalla, para después poder vivir la resurreccion juntos. El
sentimiento que acompafia este momento cuspide es de felicidad completa, pues
nunca se esta mas vivo que cuando se enfrenta a la muerte.

Este es también un momento clave en algunos rituales de inictacion, en
fraternidades y sociedades secretas. El iniciado se ve forzado a “probar la muerte”
de alguna forma terrible, y después se le permite experimentar la resurreccion, como
un nuevo miembro del grupo. El héroe, en cada historia, es un candidato a iniciarse,
o iniciado, al ser introducido a los misterios de la vida y la muerte. Toda historia
debe tener un momento de vida o muerte en el que el héroe o sus metas se vean
seriamente amenazados.

1)_La Recompensa (Blandiendo la Espada):

El héroe ha sobrevivido a la Batalla Suprema, y ha destruido al dragén o
capturado al minotauro. Tanto ¢l como el espectador tienen derecho a celebrar. El
héroe toma posesion del tesoro o recompensa, que se convierte en la espada magica,




el Santo Grial, o el elixir que salvara a la humanidad. En algunos casos, la “espada”
significa el conocimiento y la experiencia, que lo {levaran a la reconciliacton con las
fuerzas hostiles.

En esta ctapa puede aparecer un conflicto entre €l héroe y “sus padres”, o una
reconciliacion con el sexo opuesto, en el caso de una comedia romantica. En
algunas historias, et objeto de deseo es ¢l tesoro que ¢l héroe debe salvar o ganar, v,
si este es el caso, este momento corresponde a la escena de amor.

Desde ¢l punto de vista del héroe, y como veremos en su momento, los
miembros del sexo opuesto pueden aparecer como  arquetipos denominados
“camaleones”, o seres cambiantes de forma y edad, que representan  los aspectos
cambiantes del sexo opuesto.

La Batalla Suprema a la que se ha sometido el héroe lo recompensaréa con el
~ conocimiento y una mayor comprension hacia el otro sexo, una especie de habilidad
para ver mas alla de la apariencia exterior, llevandolo a la reconciliacién. El héroe
puede convertirse, en este momento, en alguien mucho mas atractivo. Se ha ganado
su titulo, al arriesgarse por su comunidad.

D_E! Camino de Regreso :
El héroe se encuentra todavia en el mundo extraordinario, representado por un

castillo, un bosque, o una caverna. Ahora, empieza a cruzar el umbral hacia el
Tercer Acto, en el que lidiara con las consecuencias de haberse enfrentado a las
fuerzas obscuras, en la Batalla Suprema. Si todavia no se ha reconciliado con sus
padres, los dioses o las fuerzas hostiles, éstos lo perseguiran en venganza por haber
obtenido el objeto de su bisqueda, y desordenado su mundo.

En esta etapa, decidira regresar al mundo ordinario. Debe partir, y dejar el
mundo extraordinario atras, enfrentandose a nuevos peligros, tentaciones y pruebas.

K)_La Resurreccion :

En la antigiiedad, los guerreros y cazadores tenian que purificarse antes de
regresar a sus comunidades, para limpiar sus manos de sangre. El héroe, que ha
estado al borde de la muerte, debe ser purificado para renacer, llevando a cabo una
ultima batalla, entre la Muerte y la Resurreccion, antes de regresar a su mundo
cotidiano.

Este momento es, casi siempre, una repeticion de la muerte y resurreccion
ocurridas durante la Batalla Suprema. La Muerte y las Fuerzas Obscuras daran la
ultima batalla, desesperada, antes de ser derrotadas por completo. Es una especie
de examen final para el héroe, que debe ser probado, una vez mas, para saber si
realmente asimilé lo aprendido durante la gran batalla anterior.




El héroe se vera transformado por esta experiencia, y sera capaz de regresar a
su mundo, resurrecto como un nuevo ser, cuyas visiones interiores son también
novedosas.

L) La Vuelta a Casa con el Elixir:

El héroe emprende el regreso a su mundo, pero su travesia habra sido en
vano, si no trae consigo un elixir, pocion, tesoro o leccion, del mundo que
abandona. El elixir, la pocién que cura, el tesoro o el Santo Grial pueden ser
reemplazados por la sabiduria y la experiencia, que seran de gran utitidad para su
comunidad. )

Este elixir también se ve a menudo representado por la obtencidn del amor, la
libertad, o la sabiduria de que el Mundo Extraordinario existe, y s¢ puede sobrevivir.
Algunas veces también, reside en el hecho de regresar a casa con una buena tistoria
qué contar.

Recapitulando :

A) El héroe es presentado en su Mundo Ordinario, donde

B) Recibe un Hamadoe a la aventura.

C) Muestra resistencia, y se niega al llamado, pero

D) el Tutor interviene para motivarlo y

E) Cruza el Primer Umbral, entrando al Mundo Extraordinario, donde se

F) encuentra con Pruebas, aliados y enentigos.

G) Se aproxima a la Caverna Intima, cruzando un segundo Umbral, y

H) debe someterse a la Batalla Suprema.

1) Toma posesion de su Recompensa 'y

1) se ve perseguido en el Camino de Regreso por fuerzas vengativas

K) Cruza el Tercer Umbral, y se somete a una Resurreccidn, que lo transformara
con la experiencia, para emprender

L) La Vuelta a Casa con el Elixir o tesoro, que beneficiara en alguna forma a su
mundo.”

Para Vogler, “la travesia del héroe es una especie de columna vertebral que
puede ser enriquecida con detalles y sorpresas, en cada caso especifico. Sin
embargo, esta columna no debe usarse como una receta, ni llamar la atencién por si
misma. Elorden de las etapas que ofrecemos aqui es solo una posibilidad entre mil
variaciones. Algunas etapas pueden ser incluso suprimidas, o podrian aumentar, €
incluso pueden cambiar de lugar, sin perder su fuerza original.



Lo fundamental son los valores que el héroe representa. Las iméagenes de
éste, en su version basica, corresponden a un joven que busca la espada magica, a
una jovencita que arriesga su vida por salvar a quienes ama, 0 a un caballero
andante que pelea con dragones, etc Estas imagenes son solo simbolos de
experiencias vitales universales. Los simbolos pueden aparecer en formas cuyas
variaciones son infinitas, para ajustarse a la historia, y a la sociedad a la que se
dirigen.

La Travesia del héroe se traduce a los dramas contemporaneos, llamense
comedias, romances, o aventuras, sustituyendo las figuras simbolicas originales por
equivalentes modernos. La figura del Tutor, por ¢jemplo, puede aparécer en Su
version clasica de mago o hechicero, (Merlin), hasta estar representado por la figura
de un maestro, psiquiatra, un jefe, sargento, padre o madre, abuelo, o cualquier
figura que equivalga a la de guia.

Los héroes modernos no se internan en cuevas o laberintos para acabar con
bestias miticas, pero si se internan en Mundos Extraordinarios, como el Espacio ¢ el
Ciberespacio, las profundidades de una urbe, o de su propio corazon.

El patrén basico del mito puede usarse para construir desde un comic, hasta
la mas sofisticada e intrincada historia. La estructura original ha crecido y
madurado con nuevos experimentos que ciertamente la han enriquecido. El hecho
de cambiar el sexo y la edad de los arquetipos ha hecho las historias mas
interesantes, y permite la aparicion de tramas més complejas. Las figuras basicas se
pueden combinar, o dividirse en otros personajes, para maostrar diferentes aspectos
de la misma idea.

Tenemos asi, una columna muy flexible, con la capacidad de variaciones al
infinito, sin sacrificar magia alguna, y que con seguridad sobrevivira a la marcha del
tiempo, como hasta ahora.

Una vez expuesta la teoria inicial, el siguienie paso es la descripcion de los
personajes que habitan el paisaje de toda historia: los Arquetipos.”



2. LOS ARQUETIPOS*17

“Cuando se entra en el mundo de los cuentos de hadas y los mitos, uno
descubre en seguida que hay personajes y relaciones entre ellos que se repiten
constantemente, Este es el caso de los héroes, rodeados casi siempre de
mensajeros, ancianos sabios que les regalan objetos magicos, guardianes de
umbrales que oponen obstaculos en su camino, seres cambiantes de forma que los
confunden, villanos que tratan de destruirlos, y seres graciosos que funcionan como
agentes que alivian la tension acumulada.

Fue el psicologo suizo Carl G. Jung quien denominé a estos personiajes como
Arquetipos, refiriéndose a patrones muy antiguos de personalidades, que son un
legado de toda la humanidad. Jung sostiene, en su teoria, como se menciono
anteriormente, que existe lo que se llama el inconsciente colectivo, ademas del
inconsciente personal o individual.

Los cuentos de hadas y los mitos representan los suefios de las culturas,
porque brotan de su inconsciente colectivo. Los mismos arquetipos O personajes
aparecen tanto en la escala individual, como en la colectiva, y se repiten de manera
asombrosa a través de todas las culturas de todos los tiempos, en los suefios y
personalidades individuales, asi como en la imaginacion mitica del mundo en
general. El hecho de entender y manejar el poder de estas fuerzas, es uno de los
mejores elementos con los que un narrador de historias puede contar.

Manejar ¢l concepto de los arquetipos es una herramienta indispensable para
entender el objetivo, propdsito o funcién de los personajes dentro de una historia. Si
se llega a entender por completo la funcién de un arquetipo de caracter particular,
se puede determinar si esté ejerciendo su verdadero valor y peso, dentro del contexto
dramético. Estos son parte del lenguaje universal del arte de contar historias, y el
manejo de su energia es tan fundamental, para el gue escribe, como el hecho de
respirar.

Joseph Campbell describié a estos arquetipos como biologicos, como
expresiones de los érganos del cuerpo, inherentes al funcionamiento de todo ser
humano. Lo universal de estos patrones es lo que hace posible la experiencia
compartida de la humanidad, a través de sus relatos. Aquelilos que cuentan historias
escogen de manera instintiva personajes y relaciones que brillan con la luz y energia
de los arquetipos, para crear experiencias dramaticas reconocibles o accesibles a
cualquier persona. El hecho de reconocerlos refleja un mejor manejo de tal
capacidad.

*17. Vogler, Chnistopher, Op.Cit. (pp.33-92)



A) Funciones de los Arquetipos.

Citando de nuevo a Vogler:

“Al empezar a trabajar con estas ideas, tenia la impresion de que un arquetipo
funcionaba de manera fija a lo largo de la historia, ¢jerciendo su rol de una forma
inamovible. Una vez que identificaba a un personaje como el tutor, por ¢jemplo,
esperaba que asi funcionara, sin cambio alguno, a lo largo de la historia.

Con el tiempo, cuando mi trabajo come Asesor de la Casa Disney en el drea
de cuentos de hadas empez6, encontré otra forma de verlos, no como personajes
con roles prefijos y rigidos, sino comoe funciones desemperiadas temporalmente, que
los personajes ejercen para crear ciertos efectos dentro de la historia.  Esta
observacién  viene del experto ruso en cuentos de hadas, Vladimir Propp, cuyo
libro, Morfologia del Cuento Popular+is, analiza las motivaciones y patrones
recurrentes que aparecen en miles de historias rusas.

El hecho de concebir a los arquetipos de esta manera, como funciones
flexibles de los personajes, mas que como tipos rigidos, puede liberar en mucho la
forma de narrar. Esto explica como un personaje puede aparecer en una historia
como una manifestacion que abarca cualidades de distintos arquetipos. Estos
pueden verse como mascaras, que los personajes llevan temporalmente, conforme a
sus necesidades de avanzar en la trama. Es asi como un personaj¢ que aparece en
principio como un mensajero, puede intercambiar su mascara después, por la de un
gracioso, tutor, y hasta por la de una sombra.

B) Aspectos de la Personalidad Heroica:

Otra forma de ver a los arquetipos clasicos es considerarlos como diferentes
aspectos de la personalidad del héroe (o del escritor). Los personajes que lo rodean
representan posibilidades, positivas o negativas, para el personaje central.  En
ocasiones, el héroe absorbe la energia y rasgos de los demas personajes.  Aprende
de los demas, incorporando a su personalidad aspectos de otros, que ha
experimentado a lo largo del camino, pues los arquetipos también pueden verse
como cualidades humanas personificadas. Como las cartas del Arcano Mayor en el
Tarot, simbolizan los diferentes aspectos de una personalidad humana completa.

Una buena historia refleja la historia completa de la humanidad, la condicion
universal humana al nacer, crecer, aprender, y la lucha por convertirse en un ser
individual, asi como la muerte. Cualquier historia puede ser leida como una
metafora de la condicion humana en general, cuyos personajes simbolizan
cualidades arquetipicas universales, accesibles a un grupo, tanto como a un
individuo.”

*18 Propp. Vladimir, Morfologia del Cuento Popular University of Texas Press, 1979, citado por Vogler




3. Los Arquetipos mas Frecuentes y Utiles:

“Para el narrador, algunos de estos arquetipos representan herramientas
indispensables para ejercer su oficio, dado que es imposible contar una historia sin
ellos. Los que aparecen y se usan con mas frecuencia son :

El Héroe

El Tutor (Anciano/a Sabio/a)
El Guardian de Umbrales

Ef Mensajero

El Camaledn

La Sombra

El Gracioso

Existen muchos otros arquetipos, tantos como cualidades humanas. Muchos
de ellos aparecen en los cuentos de hadas bajo formas que todos identificamos,
como el lobo, el cazador, la bruja, la madre, la madrastra, el hada, ¢l avaro, el
principe y la princesa, etc., quienes desempefian funciones altamente especializadas.
Jung y otros especialistas han identificado a varios de ellos, como el Puer Aeternus,
que aparece ¢n la mitologia como Cupido, eternamente joven, y que reaparece en la
mitologia contemporédnea como Peter Pan, o como el hombre que se nicga a crecer
o madurar.

Otros géneros contempordneos han creado sus propios patrones y formulas,
como “la prostituta con corazén de oro”, “el buen policia versus el malo”, o el
caso de las peliculas de guerra y sus sargentos “duros pero justos™.

Estas son formas y variaciones mas refinadas de los arquetipos que veremos,
correspondientes a los patrones basicos, de los que derivan los demas, segiin las
necesidades de los relatos y géneros.

Hay que tener siempre en cuenta dos preguntas, en cuanto a la naturaleza de
los arquetipos, y que son fundamentales para el narrador: 1) (Qué funcion
psicologica o parte de la personalidad representa?, y 2) (Cual es su funcion
dramatica dentro de una historia? Estas preguntas no deben olvidarse, mientras se
revisan los patrones de los siete arquetipos basicos que habitan el paisaje del héroe.



1). El Héroe:

“La palabra “héroe” proviene del Griego, de una raiz que significa “proteger y
servir”. Un héroe es siempre aquel miembro del grupo que esta dispuesto a
sacrificar sus propias necesidades en beneficio de los demas, como un pastor s¢
sacrificaria por su rebafio. La idea entonces, de la palabra y sus raices, se conecta
directamente con el auto-sacrificio.

A) Funcién Psicologica:

El arquetipo heroico representa lo que Freud llamé el ego, la parte de la
personalidad independiente de la madre, que se considera distinta al resto de la
humanidad. Un héroe simboliza a alguien capaz de trascender los {imites, ataduras
¢ ilusiones del ego, aunque al principio de la historia se presente COmMO un ego total.
Este es el simbolo del “yo” unico, o la identidad personal que se auto define como
una individualidad apartada del resto del mundo. La travesia que emprende la
mayoria de los héroes es la historia de la separacion de su familia o tribu,
equivalente a la sensacion de un nifio que se separa de su madre.

El arquetipo representa la busqueda de la identidad y la plenitud del ego. En
el proceso de busqueda de la plenitud, todos somos heroes que nos enfrentamos a
guardianes de umbrales, monstruos y ayudantes interiores. Si exploramos dentro de
nuestras propias mentes, descubriremos maestros, demonios, dioses, comparieros,
amos, sirvientes, seductores, aliados y traidores, que representan aspectos de nuestra
personalidad, y que se proyectan en forma de personajes, en suefios. En nuestro
interior, podemos encontrar a todos los villanos, amantes, amigos y enemigos de los
héroes. La tarea psicologica a la que todos nos enfrentamos, corresponde a integrar
todas estas partes dentro de una sola entidad, completa y balanceada.

B) Funciones Dramdticas.

a) El espectador se identifica: El propésito dramatico del héroe es abrir una
ventana por la cual el espectador se “asoma” a la historia. Cada espectador recibe
una invitacion a identificarse con el héroe, desde un principio.

Ellos encarnan cualidades que todos podemos reconocer y con las que todos
podemos identificarnos. Las fuerzas que los impulsan y los mueven para actuar son
universales e inherentes a cualquier ser humano, como la necesidad de ser amados,
comprendidos, o la venganza por una causa justa, etc.

La historia nos extiende una invitacién para convertimos en el héroe durante
el lapso de tiempo que dura la experiencia . El objetivo, como espectadores, es la
proyeccion dentro de la psique del héroe, para ver el mundo a través de sus 0jos.




Un héroe responde a valores universales, pero lo ideal es que no aparezca
acartonado a los ojos del espectador, sino que responda a emociones y motivaciones
accesibles a todos, como la venganza, la lujuria, la ira, el idealismo, etc. Debe ser
anico y no responder a estereotipos. Como cualquier obra de arte, los héroes deben
ser universales, y a la vez, originales.

Hay que tener en cuenta que el espectador, por lo general, no quiere leer
historias o ver peliculas sobre seres humanos con cualidades abstractas, sino sobre
personas reales, con conflictos accesibles, con los que se pueda identificar. Un
héroe verdadero, entonces, no responde a formulas acartonadas, 5ino0 que €5 una
combinacion anica de muchas cualidades y motivos, muchas veces en conflicto. Un
personaje que combina fuerzas encontradas, como la confianza y la sospecha, por
ejemplo, es mucho mas realista que un personaje basado s6lo en un rasgo de
caracter. El héroe, en fin, debe dar la sensacion de ser una persona compleja, mas
que representar a un “tipo”.

b) Crecimiento:

Una funcion elemental del héroe dentro de la historia, es la de! aprendizaje o
crecimiento. Hay que recordar que el personaje central de una historia, que a veces
es dificil de detectar, es aquél que mas gana en conocimiento, a través de ella.

Los héroes salvan obstaculos y logran alcanzar sus metas, pero, sobre todo,
crecen en conocimiento y sabiduria. El corazén de muchas historias reside en el
intercambio de enseflanza que se da entre un héroe y su tutor, entre dos amantes, 0,
incluso, entre un héroe y su villano. Todos tenemos, en la vida, algo que aprender y
algo qué ensefiar.

¢) Accidn:

Otra funcion dramatica importante del héroe, es el hecho de estar “actuando”
o “haciendo”. Su determinacién o deseo es el motor de la historia. Un modelo que
aparece frecuentemente en historias y guiones es el que muestra a un héroc
hiperactivo, hasta que llega el momento crucial, y se vuelve pasivo. Es entonces que
otra fuerza lo “empuja”, y lo rescata. En este momento crucial, el héroe debe
demostrar dominio absoluto de sus impulsos, para ¢jercer su destino, y llevar a cabo
la accion mas importante de la historia, la que requiere de un mayor riesgo o
responsabilidad.

d) Sacrificia:
Cuando se evoca a un héroe, se le define como fuerte y valiente, pero también
debe relacionarsele con un valor aun superior a estas cualidades, y €ste ¢s su



capacidad de sacrificio. Esta es la capacidad que tiene de renunciar a algo valioso,
incluso su propia vida, en aras de un ideal o de un grupo. Sacrificio significa “hacer
sacro o sagrado”. En la antigiledad, los sacrificios, incluso los humanos, se llevaban
a cabo para reconocer las deudas con e! mundo espiritual, los dioses o la naturaleza.
Se ejecutaban para apaciguar estas fuerzas y santificar la vida diaria. Aan la muerte
era considerada como un acto sagrado.

e) Enfrentar a la Muerte:

El corazén de los relatos es el enfrentamiento con la muerte. Si el héroe no se
enfrenta a ella directamente, se encontrard frente a una amenaza severa , O sus
equivalentes simbolicos : un romance, un partido, o una aventura en la que el héroe
gana (vive), o pierde {muere).

Son los héroes quienes nos enseflan a lidiar con la muerte. Pueden continuar,
para probar que no es tan dificil sobrevivir a ella, o morir simbdlicamente y renacer,
demostrando asi que se puede trascender. También mueren heroicamente,
trascendiendo a la muerte, al ofrecer sus vidas voluntariamente por una causa, idea o
grupo.

El verdadero heroismo se demuestra al aceptar la posibilidad del sacrificio, y
los héroes mas efectivos son aquellos que lo experimentan.

C) Heroismo dentro de_otros Arquetipgs:

Algunas veces este arquetipo no estd representado solo en la figura del
personaje central, sino que se manifiesta en otros personajes, cuando actian de
forma heroica. Este es el caso de algunos graciosos o tutores que tienden a “ponerse
la mascara heroica” por momentos, hasta llegar al sacrificio, convirtiéndose en
verdaderos héroes.

Una formula muy efectiva es la transformacion del arquetipo del villano o
antagonista en héroe. Un villano galante, con algunos rasgos heroicos y otros
despreciables, resulta muy atractivo. [dealmente, un personaje bien construido debe
tener un “toque” de cada arquetipo, porque €stos son partes O expresiones que
conforman una personalidad completa, como ya se menciono.

D) Rasgos de Cardcter

l.os rasgos interesantes de caracter contribuyen a conformar un personaje mas
humano. Podemos reconocer. partes de nosotros en un héroe cuyo relo es superar
dudas interiores, culpas o traumas del pasado, asi como el miedo al futuro. Las
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debilidades, imperfecciones y vicios hacen de cualquier personaje uno mas real y
seductor. Pareciera que entre mas neurdticos son, més gustan al espectador, en el
que aumenta la identificacion.

Los defectos también brindan al personaje una meta por alcanzar. Conforman
¢l llamado “arco”, en el que el personaje va de la condicién “A” a la “Z7,
avanzando a pasos. Los defectos representan un punto de partida de imperfeccion.
Plantean un ser incompleto, situando al personaje frente a la posibilidad de
crecimiento. Un personaje puede tener deficiencias; por ejemplo, puede carecer de
pareja, v busca a su “media naranja” para sentirse completo. En los cuentos de
hadas, estas carencias se representan a menudo con la pérdida de un ser amado. Al
principio de la historia, se sufre la muerte del padre o la madre, o el secuestro de un
hermano. Esto detona la accion, que se verd disparada hasta que el orden no se
restablezca, creando una nueva familia, o encontrando lo perdido.

En la mayoria de los relatos modernos, es la personalidad del héroe la que se
somete a la recreacion o restauracién. La mencionada carencia puede ser un
elemento critico de la personalidad, como la capacidad de confiar o de amar. Hay
que tener en cuenta que este arquetipo debe superar siempre algin problema, como
la falta de paciencia o la capacidad de hacer decisiones, entre muchos otros mas.

E) Variaciones del Arquetipo.

Como todos los arquetipos, éste representa un concepto flexible que expresa
diferentes tipos de energia. El héroe puede aparecer en combinacion con otros
arquetipos, y producir hibridos como el Héroe-Gracioso, o puede usar
temporalmente las mascaras de otros, como la del Tutor, el Camaleon, e incluso la
de la Sombra. Aunque generalmente se le muestre como una figura positiva, puede
expresar también aspectos negativos u obscuros del ego.

Generalmente, este arquetipo representa al espiritu humano en acciones
positivas, pero también puede demostrar las consccuencias de la debilidad de
caracter y de la resistencia a actuar.

a) Héroes Dispuestos e Indispuestos:

Existen, aparentemente, dos tipos de héroes basicos : el primero esta dispuesio
a responder al llamado. Es activo, y se compromete con la aventura sin ninguna
duda, porque es valiente, seguro y bien motivado. El segundo es un héroe Hleno de
dudas, inseguro, con poca o ninguna disposicion para emprender la travesia. Este
altimo necesita ser motivado por una fuerza exterior, la misma que se encarga de
darle un “empujon”, si es necesario, para entrar de lleno en {a accion.
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Los dos tipos proporcionan material para construir historias igualmente
interesantes, aunque un héroe pasive puede producir, a la larga, una historia que
carezca de la identificacion esencial. Ahi reside la importancia de hacer que este
tipo de héroe cambie, en determinado momento, y se comprometa con la historia,
aunque necesite del estimulo exterior.

b) Anti-hérces:

Este término puede causar confusiones, porque generalmente se asocia con la
idea opuesta al concepto de héroe. Para nuestros fines, el anti-héroe representa una
clasificacion especial del arquetipo.  Esta corresponde a la del fugitivo de la
justicia, o al aparente villano, con et que el espectador simpatiza. Son una especie
de “extranjeros”, que provocan sentimientos de empatia porque todos, en algtn
momento nos hemos sentido “fuera de”.

Los anti-héroes también aparecen bajo dos opciones o formas: la primera es
la de un personaje que se comporta como un héroe convencional, pero cuyo rasgo
central corresponde a un fuerte cinismo, o bien presentan una gran herida,
proveniente del pasado. La segunda categoria corresponde al héroe tragico, la figura
central de un relato, que no es simpatico ni agradable, y cuyas acciones son, para el
gusto del espectador, deplorables.

La primera version, del anti-héroe herido, puede darse a través de un caballero
andante solitario, que ha rechazado a la sociedad o viceversa. Ellos pueden ser los
ganadores, al final, ¢ incluso contar con la simpatia del espectador desde el
principio, pero, a los ojos de la sociedad, son marginados. Generalmente,
representan a hombres que se han retirado voluntariamente de la sociedad, por
considerarla corrupta. [Estos producen una enorme simpatia, pues a todos nos
gustaria atacar a la sociedad desde “afuera” (recuérdese a Robin Hood). La
tradicién que empezara con actores como James Dean y Marlon Brando, que
representaron, en su momento, una ruptura con la generacion anterior, han renacido
con los nombres de otros actores contemporaneos, como Robert de Niro o Nicholas
Cage, continuando con la tradicién.

La segunda version del anti-héroe proviene del Teatro Clésico, de la
concepcion del héroe tragico. Estos pueden ser encantadores, y derrochar
cualidades, pero su defecto o error, los llevara a la perdicion. Algunos anti-héroes
no son tan admirables, pero su caida ejerce una fascinacion cnorme en el
espectador, pues atafie al antiquisimo sentimiento catartico de la tragedia, un
movimiento interior de conrniseracion y terror.
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c} Héroes Colectivos:

Esta clasificacion se refiere a los héroes y su relacion con la sociedad a ta que
pertenecen. Casi todos son parte de una sociedad al principio (llamese clan, pueblo,
pais o familia.) Su historia gira alrededor de la separacion (Primer Acto), su
aventura solitaria hacia lo desconocido (Segundo Acto), y su eventual reintegracion
al grupo (Tercer Acto). En general, al héroe se le presenta la disyuntiva de regresar
al Mundo Ordinario, o permanecer en el Extraordinario. Curiosamente, aquéllos
cuya eleccion es permanecer en el Mundo Extraordinario son muy comunes en
culturas orientales, pero aparecen muy esporadicamente en relatos occidentales.

d) £l Héroe Solitario:

Este héroe es la antitesis del Héroe Colectivo, y su primera aparicion lo
muestra separado del mundo. Su entorno es la tierra incognita, y su estado natural,
la soledad. Su viaje consiste en la reintegracion al grupo del que se ha separado
(Primer Acto), sus aventuras en ¢l mundo Ordinario (para €I, Extraordinario)
(Segundo Acto), y la vuelta a la Soledad (Tercer Acto). Para éstos, el mundo es a la
inversa, pueden visitar el Mundo Colectivo, pero se sienten incémodos. Ellos
también pueden elegir el regresar a la soledad o reintegrarse.

¢) Héroes Catalizadores:

Este arquetipo es la excepcion a la regla, en cuanto a cambios y crecimiento
se refiere. Estos héroes funcionan como catatizadores: son personajes centrales que
responden al tipo, pero que no cambian gran cosa, porque su funcion principal es
traer la transformacion a otros. Como un catalizador quimico, provocan cambios en
los sistemas, sin alterar su naturaleza. Su funcién primordial consiste en ayudar a
otros y ofrecerles una guia hacia el crecimiento.
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2. El Tutor:

“Este es un arquetipo que encontramos frecuentemente en suefios, mitos y
cuentos de hadas. En general, es una figura positiva que ayuda o guia al héroe. Se
manifiesta en todos aquellos personajes que enseilan o protegen a los héroes, ademas
de que ltos proveen con regalos que tendran alguna utilidad, durante su travesia.

La palabra proviene de La Odisea, en la que un personaje llamado Mentor
guia al héroe, Telémaco, en su viaje. En realidad, es Atenea, la Diosa, quien
auxilia al héroe asumiendo la figura del arquetipo, aludiendo a la naturaleza de los
tutores: éstos se expresan a través de una voz divina, o se ven inspirados por una
sabiduria suprema.

A) Funcién Psicoldgica:

En la anatomia de la psique humana, los Tutores representan el Yo interior, el
dios que todos llevamos dentro, y expresan la parte de nuestra personatidad que se
conecta con el mundo exterior. Este yo superior es una proyeccion de nuestra parte
mas noble, sabia, y la mas cercana a lo divino que contiene todo ser humano. Como
Pepito Grillo, en Pinocho, este Yo actua como una consciencia, cuando ¢l Hada
Azul y Gepetto no estan al alcance, y debe hacerse una eleccion entre el bien y el
mal, Dentro de una historia, representan las més altas aspiraciones del héroe. El
arquetipo del Tutor esta intimamente ligado a la imagen del padre o la madre, 0
representan la imagen paternal 0 maternal ideal, cuando los padres reales no son
precisamente ideales.

B) Funciones Dramdticas:
L.a ensefianza:
La enseftanza o el rol de entrenador es la funcién fundamental del Tutor, aunque en
la mayoria de los casos enseita tanto como aprende.
La dadiva:
Vladimir Propp identifica esta faceta del Tutor como la del donante o proveedor,
alguien que ofrece ayuda temporal al héroe, generalmente a través de un regalo, muy
comun en la Mitologia. (recuérdese a Perseo, Pandora, elc.) Es también Propp
quien hace la observacion, en su libro, de que los héroes deben merecer o ganar sus
regalos, a través del sacrificio, el compromiso, o el aprendizaje. ¢
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El Tutor como Inventor:

En ocasiones, el Tutor es un cientifico o inventor cuyos regalos son sus disefios o
inventos. (Recuérdese a Dédalo, o su més reciente reencarnacién : el personaje del
profesor-inventor en la trilogia Regreso al Futuro*19, de Robert Zemeckis).

El Tutor como Consciencia:

Este tipo de tutor tiene como funcion recordar al héroe algin codigo moral. Si éste
se excede en su rol, ¢l héroe puede rebelarse en contra.

Motivacion:

Otra funcién importante del Tutor es la de motivar al héroe, y ayudarlo a superar sus
miedos, lo que es un regalo simbolico. En algunos casos, arregla las cosas de tal
forma que el héroe pueda actuar, comprometerse con su aventura, y salir airoso de
ella.

La Siembra:

Otras veces, el ttor es el encargado de “sembrar” en la trama alguna pista que
cobrara importancia después. Generalmente, el espectador se olvida de ella, hasta
que reaparece en €l momento climatico, en el que se convierte en un salvavidas.

La iniciacién Sexual:

En el campo del amor, este arquetipo puede ser el introductor a los misterios del
amor y el sexo.

C) Diferentes Tipos de Tutores:

Igual que los héroes, los tutores pueden aparecer ¢on buena disposicion, o
carecer de ella. En ocasiones, ejercen su funcion de ensefiar, pero sin querer. La
caida de un tutor debilitado, puede ensefiarle a un héroe tos obstaculos por salvar, en
su propio camino. Como en el caso del arquetipo heroico, también pueden mostrar
aspectos negativos u obscuros de la personalidad .

a) Tutores Obscuros:

En algunas historias, e! poder del tutor puede ser utilizado para dar pistas
falsas al espectador. En los thrillers, por ejemplo, el tutor es aquél que guia al héroe
hacia el peligro. En otro tipo de historia, en la que los valores tradicionales estan
invertidos, este arquetipo lleva al anti-héroe hacia su destruccion.

Otra inversion de la energia de este arquetipo puede ofrecer la apariencia de
un Guardian de Umbrales, como en el caso de Romancing the Stonerz0, en la que la
agente de la heroina aparece como Tutora, aconsejandota en asuntos profesionales y
amorosos.

*19 Back to the Future (Regreso al Futuro)EU A Tetralogia de Robert Zemeckis(1985-87-89-90) Dir Robert
Zemeckis, Guion: Zemeckis-Bob Bob Gale
«20 Romancing the Stone, E.U.A 1984, Dir: Robert Zemeckis.
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Cuando la heroina est a punto de cruzar e! primer umbral, la agente trata de
detenerla, avisandole de los peligros y llenandola de dudas. En lugar de motivarla
como corresponde al Tutor, se convierte en un obstacuio en su camino. Esta
descripcion tiene su correspondencia con la vida real, en la que a veces hay que
superar la energia de nuestros mejores maestros, para pasar a la siguiente etapa de
desarrollo.

b) Tutores “Caidos en Desgracia”.

Algunos Tutores se encuentran todavia en su propia Travesia Heroica, y
aparecen en el momento en que estan experimentando alguna “crisis de fe”. Esto se
demuestra presentandolos cuando estan cruzando el umbral hacia la vejez o la
muerte, o se han apartado, por alguna razén, del camino heroico. En estos casos €s
el héroe quien necesita que el Tutor recapacite y retome su camino, y aparece la
duda de que pueda hacerlo. Han caido en desgracia por alguna razon y el
espectador espera que se reponga, y restablezca su honorable tarea, de ayudar al
héroe. Este tipo de Tutor puede atravesar también todas las etapas de la trayectoria
del héroe, en su propio camino hacia la redencion.

c) Tutores Continuos:

Estos se utilizan para asignar tareas, o detonar la accion de las historias, y es
por esto que se incluyen, por lo general, en el reparto de algunas series de television,
o historias que continitan. Son el tipo “recurrente”, que encama en personajes como
el mayordomo de Batman, o el Maestro en Kung Fu, por ejemplo.

d) Tutores Multiples:

Hay héroes que requieren del entrenamiento de varios Tutores, expertos en
distintas disciplinas, como Hércules. Cada uno de nosotros, por otra parte, hemos
aprendido de diversas figuras, en la vida, llamense padres, maestros, jefes, amigos o
amantes.

Los tutores Multiples pueden ser utilizados para ilustrar diferenies aspectos
del arquetipo. Un buen ejemplo de esto 0itimo es el caso de los tutores de James
Bond, quien recibe del personaje “M" la asignacion de sus tareas, consejos, y
prevenciones, mientras que de “Q”, recibe las armas e instrumentos con los que se
defendera de sus enemigos, y de la Srita. Moneypenny, todo el apoyo emocional que
requiere.
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e} Tutores Comicos:

Esta es una clasificacién especial de las comedias romanticas, en las que el
arquetipo aparece como el mejor amigo, o compafiero de trabajo, generalmente, del
mismo sexo que ¢l héroe. Lo provee con consejos que en principio parecen llevarlo
al caos, pero al final, todo se arregla.

f) El Tutor como Chamdn:

La figura del tutor se asocia directamente con aquélla del chaman , el
curandero o médico de las culturas tribales. Asi como los tutores guian al héroe
hacia el mundo extraordinario, los chamanes guian a sus pucblos en la vida. Viajan
a otros mundos en suefios y visiones, y traen de regreso curas milagrosas. Muy
frecuentemente, la mision de un tutor reside en ayudar al héroe a buscar la vision,
que le dara la entrada al otro mundo.

D) Flexibilidad en el Arquetipo.

Como en el caso de los demds arquetipos, un tutor no se expresa a través de
un tipo de caracter rigido, sino que representa una funcion o una tarea dentro de una
historia, que puede ser llevada a cabo a través de varios personajes. Por otro lado, un
personaje que represente otro arquetipo, puede usar la mascara del tutor
temporalmente, como se explicé anteriormente.

Aunque Cambpell los denomind como Ancianos Sabios, no siempre
presentan estas caracteristicas. Su funcién va mucho més alla de la descripcion
fisica, y son sus acciones las que determinan qué arquetipo represcntan,
dependiendo del momento de la historia.

E) Tutores Interiores:

En algunas historias nos encontramos con héroes que son caracteres ya
formados y con una larga trayectoria tras ellos. El arquetipo del tutor vive en ellos
de forma interior, como un cédigo de comportamiento especifico. Este codigo €tico
es una forma incorpérea de representarlo. Otras veces, la forma de manifestacion es
a través de las ideas sembradas por un personaje desaparecido, ain anics de
empezar la historia, y que aparecen en forma de recuerdo. La energia del arquetipo
puede aparecer incluso bajo la forma de un objeto, como un libro, que empuja al
héroe hacia su aventura.
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F) Localizacion del Tutor:

Aunque por regla general aparecen en el Primer Acto, los tutores pueden
aparecer en cualquier momento, brindando informacién qtil. Ellos son los que
proveen al héroe de motivacién, inspiracion y direccién. Cada héroe tiene su guia, y
una historia sin este arquetipo parece siempre incompleta.

3). El Guardiin de Umbrales.

Todo héroe se enfrenta a obstaculos en su camino. En cada paso hacia un
mundo nuevo, encontrard guardianes poderosos que vigilan umbrales, impidiendo
el paso a quienes no lo merecen. La cara que presentan al héroe es amenazante,
pero, con la dosis necesaria de comprension, pueden ser sobrepasados, burlados, e
incluso pueden convertirse en aliados.

Un arma poderosa para enfrentarlos es conocer su verdadera naturaleza.
Generalmente, los Guardianes no son los villanos o antagonistas principales, sino
que son sargentos bajo sus 6rdenes, o mercenarios que guardan los dominios de sus
jefes. También pueden aparecer como figuras neutrales, que solo forman parte del
paisaje del mundo Extraordinario.

La relacion entre ¢l Villano y el Guardian de Umbrales es simbiotica por
naturaleza, parecida a la de un o0so con un zorro. El oso lo tolera y protege, porque
el zorro vigila 1a puerta de su cueva, mientras duerme.

A) Funciion Psicologica:

Neurosis: Estos Arquetipos representan los obstaculos cotidianos a los que
nos enfrentamos: el mal tiempo, la mala suerte, los prejuicios, la represion, o las
personas hostiles que se atraviesan en nuestro camino. En un nivel psicologico més
profundo,  representan a nuestros propios demonios interiores @ neurosis,
dependencias, viejas cicatrices emocionales, y limitaciones auto-impuestas, que
retrasan u obstruyen nuestro desarrollo integral. En situaciones en las que un gran
cambio se avecina en la vida, estos demonios parecen fortalecerse al maximo, no
necesariamente para impedir el paso, sino para probar la capacidad que uno tiene
para aceptar los cambios.

B) Funcign Dramdtica:

Poner a Prueba: E! probar al héroe es la funcion primordial del Guardian de
Umbrales. Cuando el héroe se enfrenta a una de estas figuras, debe resolver un
enigma o pasar un examen, como el caso de la Esfinge de Edipo, que lo pone a
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prueba para poder continuar su travesia. Los Guardianes de Umbrales apareceran en
el camino, para oponer retos a la figura central.

(Cémo lidiar con estos obstaculos aparentes? El héroe tiene varias opciones:
desde voltearse y correr en la direccion opuesta, o enfrentarlo, atacandolo,
engafiandolo, sobornandolo, o haciendo un aliado de su presunto enemigo.

Una tactica muy comin es la de “meterse en su pellejo”, tomando
momentaneamente la apariencia de su oponente. Compdrese la Ultima aseveracion
con la experiencia de un cazador primitivo, quien se disfraza bajo la piel de un
animal, para espiar los movimientos de su manada. Tal es el caso también de el
Hombre de Hojalata, el Leén Cobarde, y el Espantapajaros de Ef Mago de Oz,
quienes se disfrazan como sus enemigos para rescatar a Dorothy de la malvada
bruja. En lugar de tratar de vencer a un enemigo, superior ¢n fuerza a ellos, se
convierten, literalmente en él, asumiendo su apariencia temporalmente.

Es muy importante que el héroe sepa reconocer a los Guardianes de
Umbrales. En la vida diaria, probablemente los encontremos en algiin momento en
el que se intenta hacer un cambio positivo. Aquellos que nos rodean, ain quienes
m&s nos aman, se resisten a los cambios. Estan acostumbrados a la neurosis
habitual y personal, y es muy probablemente obtengan algin beneficio de ella.  Es
por eso que oponen resistencia. La idea del cambio amenaza la estabilidad. Si se
resisten, es importante darse cuenta de que estan funcionando como Guardianes de
Umbrales, probando si se tiene la fuerza para cambiar.

C) Sefales que _indican Nuevo Poder:

L.os héroes cuya formula final sera el éxito, aprenden a ver en los Guardianes
de Umbrales no al enemigo, sino a un probable y muy til aliado, sinénimo de que
se adquirira mas poder, o de que el éxito de la empresa esta muy cercano. Aquellos
que aparecen a punto de atacar, pueden estar haciéndole al héroe un favor enorme.

El héroe también debe aprender a ver la resistencia inicial como una
fuente de fortaleza. En lugar de destruir la fuerza de los Guardianes, el héroe debe
aprender a utilizarla a su favor. En un plano ideal, la fuerza de este arquetipo no
debe ser derrotada, sino incorporada, literalmente. Los héroes mas evolucionados
son los que sienten compasion por sus aparentes enernigos, y los trascienden, en
lugar de destruirlos.

El aprender a lidiar con estas fuerzas, es una de las mds valerosas pruebas
para el personaje central. Si no aparecen bajo formas humanas, también pueden ser
representados materialmente como obstaculos arquitectonicos, animales, o fuerzas
de la naturaleza, que bloquean temporaimente el camino.
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4). El Mensajero.

De acuerdo con €l esquema, por lo general, durante el primer acto, o la
exposicién del mundo ordinario, aparece una fuerza cuya funcién es anunciar o
plantcar un reto al héroe. Esta es la energia que el Arquetipo-Mensajero
representa.  Como los heraldos en el Medioevo, los personajes-mensajero
proponen retos y anuncian la llegada de cambios significativos.

Son una especie de detonadores, que desatan la accién con sus anuncios.
La férmula clasica abre un relato dejando entrever que el héroe se las ha arreglado
para “salirse con la suya”, hasta el momento. De repente, aparece una energia que
impide que el héroe siga por el mismo camino. Una persona, condicién o
informacion rompe el equilibrio mantenido hasta entonces por ¢l héroe, y desde
ese momento, nada ser4 igual: una decision debe ser tomada, el conflicto debe
enfrentarse, la accidon debe dar inicio.

La llamada a la aventura la hace un personaje bajo la forma de Mensajero,
tan importante en la Mitologia Griega, que hicieron de ¢l un dios.

© A) Funcion Psicoldgica:

La llamada: Su funcion psicologica es de suma importancia, pues anuncia
la necesidad de transformacion, Algo dentro de nosotros nos avisa cuando llega
el momento de un cambio, y se presenta en forma de mensajero. Puede ser un
personaje dentro de un suefio, una persona real, 0 una idea nueva. La llamada
puede provenir también de un objeto, como un nuevo libro, o una pelicula. La
vibracién del sonido de este campanazo, puede durar para siempre, después del
impacto inicial.

B} Funcidn Dramdtica:

Motivacicn: Los Mensajeros proveen al héroe con motivacion. Le
plantean un reto, y desencadenan la accion. Son ellos quienes ponen al héroe (y
al espectador) sobre aviso de que los cambios y las aventuras s¢ aproximan.

El Mensajero puede aparecer en forma de personaje o de energia, pero
puede asumir también una gran variedad de formas, que van desde una tormenta
o una declaracion de guerra, hasta un telegrama o una llamada telefénica. Lo
importante es que anuncia grandes movimientos.




C) Tipos de Mensajeros.
Estas figuras pueden ser positivas, negativas, o neutrales. En ocasiones el

villano o sus subalternos son quienes ejercen directamente este rol, retando
abiertamente al héroe, o tratando de involucrarlo en la aventura. En otras
circunstancias, ¢l villano anuncia el llamado al espectador, sin que el héroe sea
notificado directamente.

Este arquetipo puede aparecer también como un agente de las fuerzas del
bien, que llama a una aventura positiva. En otras ocasiones, su mascara s usada
temporalmente por otro arquetipo.

5). Camaleones

Como su nombre lo indica, cambian de apariencia y de humor
constantemente, y son, por lo mismo, dificiles de detectar. Su configuracion y
condicién cambian tan pronto como se les empieza a examinar, y eso dificulta su
localizacion, de enorme importancia en el mapa dramatico de una historia.

El héroe se encuentra con este arquetipo, casi siempre representado por
una figura del sexo opuesto, cuyo rasgo fundamental es la transformacion
constante, (desde el punto de vista del héroe) . Es muy comiin que su objeto
amoroso asuma las caracteristicas del camaleén, confundiéndolo y poniéndole
trampas. Su lealtad y sinceridad son un misterio, ya que su papel esta siempre en
tela de juicio,

El camaleon puede aparecer también como un compariero de aventuras del
mismo sexo del héroe. Tradicionalmente, se manifiesta en forma de bruja, ogro ¢
hechicero, en los cuentos de hadas.

A) Funcién Psicolégica.

En términos psicologicos, los camaleones expresan la energia del anima y
el animus , (conceptos acuiiados por Cart G. Jung). El animus ¢s el elemento
masculino en el inconsciente femenino, o el conjunto de imagenes negativas y
positivas, con respecto a la masculinidad, dentro de los suefios y fantasias
femeninas. El anima es el elemento femenino correspondiente, dentro del
inconsciente masculino. Segln esta teoria, todos tenemos un juego completo de
cualidades femeninas y masculinas, que son necesarias para sobrevivir, y que
proporcionan el balance necesario a nuestro interior.
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Histéricamente, las caracteristicas que poseemos del sexo opuesto han sido
severamente reprimidas por la sociedad, lo que ha traido seras consecuencias,
que se manificstan en forma de problemas emocionales, e incluso fisicos.
Aungque los tiempos han cambiado, todavia es dificil para los hombres expresar
sus sentimientos femeninos, y viceversa.

Estas cualidades reprimidas viven en nuestro inconsciente y se manifiestan
a través de sucfios y fantasias. Aparecen en forma de personajes del sexo opuesto
como maestros, miembros de la familia, compaileros de clase, dioses o
monstruos , y nos permiten sacar estas fuerzas a la luz. Un encuentro con ellos,
en sucfios o fantasias, se considera un paso trascendental en el 'desarroilo
psicoldgico.

a) Prayeccion :

También se puede enfrentar al anima o animus en la realidad. Por
naturaleza propia, buscamos en ia vida a aquellas personas que coinciden con
nuestra imagen interior del sexo opuesto; con frecuencia evocamos esta imagen y
la proyectamos sobre alguien en particular. A veces, nos vemos involucrados en
relaciones en las que no vemos la realidad de la persona, sino que proyectamos
nuestro idea de pareja, y tratamos de forzar a la persona para que se convierta en
nuestro ideal.

Es natural el hecho de que cada sexo vea al otro como un ente siempre
cambiante y misterioso. La mayor parte de la gente no alcanza a comprender por
completo su propia sexualidad y psicologia , asi es que entendemos mucho
menos la del sexo opuesto. Nuestras experiencias, con respecto al ofro,
generalmente corresponden a la vulnerabilidad, y tendemos a definirtos como
cambiantes en apariencia y emociones, sin razon aparente.

El animus y € anima pueden ser figuras negativas o positivas: si bien
pueden ayudar al héroe, también pueden convertirse en mstrumentos atiles para
su destruccién. En algunos relatos, es tarea del héroe descubrir qué lado, st el
positivo o el negativo, ¢s al que se enfrenta.

El arquetipo del Camaleén es también catalizador, provoca cambios y
simboliza el deseo psicologico de transformacién. El enfrentarse a un camaledn
puede provocar un cambio de actitud en el héroe, con respecto al sexo opuesto, 0
bien puede llevar a la reconciliacion con las energias reprimidas que este
arquetipo revuelve en su interior.

Este arquetipo se compone de la proyeccién de nuestros lados opuestos 'y
ocultos, y de nuestras imagenes ¢ ideas sobre nuestra sexualidad y nuestras
relaciones.
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B) Funcién Dramdtica:

Su funcién primordial es la de crear suspenso y duda dentro de un relato.
Cuando un héroe duda y lo expresa, a través de preguntas como: ...;Me amara?
¢Es mi aliado o enemigo?, etc, siempre hay un Camaledn presente. Esta figura
aparece en peliculas como E/ Halcén Maltés *11 'y Chinatowns22, en las que dos
detectives se enfrentan a mujeres que cambian constantemente.

Las femmes fatales de toda la historia, empezando por Eva y terminando
con Glenn Close en Atraccion Fatal, se clasifican como camaleones, aunque
encuentran igual correspondencia en el género masculino. (Baste recordar la
multiplicidad de formas asumidas por Zeus, el Dios Griego). Aun asi, ‘este rasgo
“fatal” no es determinante, su rasgo determinante es el cambio constante, como en
Proteo *23, modelo del arquetipo en la Odisea.

C) La Mdscara del Camaledn:

Igual que con los demas arquetipos, éste puede usarse como una mascara
temporal. Generalmente, es usada incluso por el héroe, en situaciones romanticas.
En otras ocasiones, se vuelve muy util para escapar de alguna trampa o confundir
a un Guardian de Umbrales; también es utilizada por ¢l villano para seducir al
héroe. Puede funcionar también come un atributo o recurso de otros arquetipos,
como el Tutor o el Gracioso, que echan mano de ella para ayudar al héroe
{Recuérdese el caso de Merlin).

Existe también, bajo este arquetipo, el compaiiero del mismo sexo, cuya
lealtad esta siempre en duda, hasta esclarecerse al final.

Este es, sin duda, el arquetipo mas flexible, que cumple con la mayor
variedad de funciones.

*21 El Halcon Maltés { The Maltese Faicon)E.U.A.., 1941. Dir: John Huston, creador también del guion,
basado en la novela de Dashiell Hammett. Primera experiencia de Huston como director, El Halcén Maltés (cuya
primera version cinematografica data de 1931), incluye en su elenco las legendarias actuaciones de Humphrey
Bogart como Sam Spade, y Peter Lotre, como et esquivo Joel Cairo.

*22 Chinatown. EU.A, 1974, Dir: Roman Polanski. Guién: Robert Towne. RepartQ. Jack Nicholson, Faye
Dunaway, John Huston, Diane Ladd, entre otros.

433 Proteo’ Divinidad marina de caricter oracular. Tenia su morada en la isla de Faros, en la desembocadura del
Rio Nilo., donde guardaba unos rebafios de focas, propiedad de Poseidon. Segun la tradicién, cuando Menelao,
después de salir de Troya, se encontraba detenido por una catma chicha en la ista de Faros sin saber cémo salir de
alli, la ninfa Idétea le aconsejé que consultara a su padre Proteo, advirtiéndole que debia coger al anciano por
sorpresa para obligarle a hablar, ya que, de ordinario, se negaba a responder a los mortales. La propia ninfa
disfraz6 a Menelao y a alguno de sus compafieros con pieles de foca para que pudieran aproximarse al dios sin que
éste se diera cuenta. En efecto, cuando llegd Proteo, se mezclaron con los animales que guardaba y esperaron a
que ¢ anciano se durmiera entre ellos. Enscguide, le sujetaron emre todos, y aunque él se irensformo
sucesivamente en ledn, serpiente, pantera, agua y arbol, evitaron que se escapara, y le obligaron a profetizar. (...
La figura de Proteo es similar a la de Nereo, el vicjo dios marino que tiene el poder de metamorfosearse de
diversas maneras, y al que Heércules fue a consultar sobre el camino a seguir para legar al Jardin de las Hespéndes.
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6). La Sombra:

Este Arquetipo representa la energia proveniente del lado obscuro, de lo no
explicito, de lo que no se ha realizado, o los aspectos rechazables de algo.
Frecuentemente, es el hogar de los monstruos reprimidos de nuestro mundo
interior. Las Sombras pueden representar también todo aquello que no nos gusta
de nosotros mismos, todos los secretos velados que no nos gusta admitir. Son
aquéllas cualidades a las que hemos renunciado y tratado de erradicar, pero cuya
semilla aiin permancce en el oscuro inconsciente. Las sombras pueden representar
también un resguardo de cualidades positivas, que esperan para saliralaluz, ya
las que hemos renunciado por alguna razdn.

La cara oscura de la Sombra se proyecta en los relatos a través de
personajes que llamamos villanos, antagonistas o enemigos. Los villanos y
enemigos s¢ dedican usualmente a provocar la muerte, destruccién o a vencer al
héroe. Los Antagonistas, en cambio, no son tan hostiles, pueden ser Aliados que
persiguen la misma meta que ¢l héroe, pero que no concuerdan con sus tacticas.

A) Funcion Psicelogica:

Las Sombras pueden ser representativas de todo el poder de los
sentimientos reprimidos. Un trauma profundo, o los sentimientos de culpa
arraigados pueden molestar cuando se relegan al inconsciente, y las emociones
reprimidas o que nos empefiamos en negar, pueden convertirse en MoNSLruos
capaces de llevarnos a la destruccion.

Si el Guardian de Umbrales representa la neurosis, ta Sombra representa la
psicosis, que no solo estorba, sino que amenaza con destruirnos. Puede ser
también ¢sa parte nuestra con la que luchamos continuamente, como los malos
habitos y los temores ancestrales. Esta energia puede alcanzar una tremenda
fuerza interior, que llega hasta a cobrar vida propia, con su jerarquia de
intereses y prioridades. Puede ser tremendamente destructiva, si no se le enfrenta,
se le saca a la luz, y , sobre todo, si no se le resuelve,

B) Funcion Dramdtica:

Su funcion es retar al héroe y ofrecerle un oponente digno en su batalla.
Las Sombras crean conflictos y sacan lo mejor del héroe, al situarlo en peligro de
muerte. A menudo se dice que una historia es tan buena como su villano, porque
la funcién de éste consiste en forzar al héroe a ponerse a su nivel.
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La energia que se desprende del reto de un villano puede estar representada
por uno o varios personajes, que usan su mascara en determinado momento,
incluyendo al héroe mismo. Esta se manifiesta a través de varias situaciones:
cuando el héroe se siente culpable, expresa su deseo de morir, cuando se deja
llevar por su éxito, o abusa del poder, en lugar de entregarse al auto-sacrificio.

C) La Mdscara de la Sombra:

Este es un arquetipo que hace combinaciones muy poderosas con otros,
especialmente con tutores y camaleones. En el caso de la combinacién con el
Tutor, éste puede llevar al héroe casi a la destruccion, en el intento de sacar lo
mejor de él. El caso de sombra-camaleén es muy comun, pues a menudo el
villano necesita de un disfraz, para confundir a la figura ceatral.

D) Sombras gque se Humanizan.

Este arquetipo no es necesariamente todo maldad. De hecho, han
resultado mas atractivas las formulas en las que las sombras se ven humanizadas
por un ligero toque de bondad, o alguna cuatidad admirable. Baste recordar, por
citar algunos, la calidad de los villanos en las peliculas de Disney : Cruela de Vi,
de La Noche de las Narices Frias; la malisima pero bellisima madrastra de
Blancanieves, o el Capitan Garfio de Peter Pan, siniestros de una forma
deliciosa, por sus rasgos de elegancia o belleza. Un elemento que ayuda a hacer
mas humana la figura de la Sombra es la vulnerabilidad.

Cabe recordar que las Sombras no se ven a si mismas como villanos, sino
como los héroes de su propio mito. Para ellos, son ellos mismos los héroes del
espectador, y ven al verdadero héroe como su villano. Dentro de esta
clasificacién, baste con recordar algunos villanos tomados de la historia de la
humanidad, (Hitler, Somoza, Pinochet, etc.) cuyo lema parece haber sido “el fin
justifica los medios”. Este es, quiza, ¢l villano mas peligroso de todos.

Otra forma de representarlo es haciéndolo una parte oculta del mismo
héroe, como en el caso del personaje creado por Robert Louis Stevenson en su
clasico Dr. Jekyll and Mr. Hyde. Este tipo de sombra puede desvanecerse con
s6lo sacarlo y exponerlo a la luz de 1a conciencia, como los vampiros. Pero, en ¢l
caso de ser una fuerza exterior, ésta debe ser aniquilada. Otras sombras se
redimen, convirtiéndose en una fuerza benigna o positiva.

Al igual que los demds arquetipos, las Sombras pueden representar
aspectos positivos o negativos de la personalidad. En la mente de una persona,
pueden simbolizar cualquier cosa que se haya rechazado, negado o reprimido.
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Estas fuerzas oscuras son sentimientos sanos y naturales, a pesar de que se
piense que no deben mostrarse. El dolor o la ira, sanos pero reprimidos, pueden
contraatacar en forma sorpresiva, donde y cuando menos se piensa.

La Sombra, por ultimo, puede representar también potencial que no ha
sido explorado o aprovechado, como la capacidad de amar, la creatividad, o
alguna habilidad reprimida. Esta Gltima representacion es “el camino que no se
tom¢™, las posibilidades que tuvimos en determinado momento, y que no fueron
aprovechadas, que se quedaron reprimidas en las sombras del subconsciente,
esperando su oportunidad de salir a la luz de la consciencia.

El concepto psicolégico de este arquetipo es una metafora muy util para
entender a los villanos y antagonistas que aparecen en las historias, asi como para
entender los aspectos velados e ignorados de los héroes.

7). El Tramposo o Gracioso

Este Arquetipo representa la energia traviesa y el espiritu de cambio.
Todos los personajes comicos entran dentro de este grupo. La forma
especializada de este arquetipo, el “Héroe gracioso”, es la figura central de
muchos mitos, muy popular en los cuentos de hadas y el folclor en general.

A) Funcion Psicolégica:

El Gracioso tiene muchas funciones psicologicas, que asumen diferentes
formas. Afin asi, su funcién en general, consiste en “bajar los humos” a los egos
exagerados, y poner los pies de héroes y espectadores en la tierra. Al provocar la
risa, estos arquetipos fortalecen los lazos comunes humanos, y exaltan la
locuacidad y la hipocresia.

Su funcién basica es traer cambios saludables y transformacion. Lo
logran, la mayoria de las veces, atrayendo la atencion hacia lo absurdo y falto de
balance de alguna situacién psicologica estancada. Los tramposos son los
enemigos naturales del “status quo”.

Esta energia puede expresarse a través de leves incidentes de caracter
travieso, o de indiscreciones, que nos revelan la necesidad de cambio. Cuando
nos tomamos demasiado en serio, la parte tramposa de nuestra personalidad salta ,
trayendo la perspectiva necesaria, de nuevo.
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B) Funcidon Dramdtica:

Alivio Cémico: La tension acumulada, el suspenso y el conflicto pueden ser
agotadores emocionalmente. Atn en el drama més intenso, el interés del publico
se reaviva con un momento de risa. Una antigua regla dramatica reza: “Hazlos
llorar a mares, hazlos reir a gotas”.

Este arquetipo, aunque aparece frecuentemente como sirviente o aliado al
servicio del héroe o la Sombra, también puede funcionar de manera
independiente.

Los arquetipos graciosos de la Mitologia son un ejemplo excelente para
ilustrar sus funciones. Entre ellos, cabe recordar a Loki, el dios nordico de las
malas maiias y el fraude, que aparece dentro de la mitologia como el consejero
legal de los otros dioses, mientras que, al mismo tiempo, planea su destruccion al
alterar el orden establecido. Con su fogosidad, este dios derrite, literalmente, el
hielo que cubre a los demas, moviéndolos hacia la accién y el cambio. Por otro
lado, proporciona el alivio necesario dentro de los mitos nordicos, de corte
obscuro como regla general.

Loki aparece a veces como el compaiiero comico de los dioses Thor y
Odin. En otras ocasiones, aparece como el Héroe Comico que sobrevive gracias
a su astucia, en contra de oponentes que son fisicamente mas fuertes . Al final, se
convierte en un adversario mortal 0 Sombra, que guia a las huestes mortales en la
gran batalla final contra los dioses.

C)_El Hérpe Gracioso.

Este arquetipo ha tenido como resultado una especie de criadero de conejos
que aparecen en el folclor y los cuentos de hadas de muchas culturas. De hecho,
muchos de los héroes de este tipo son conejos, como el Hermano Conejo del
folclor del sur de los Estados Unidos, el Tio Conejo de Centroamérica, o los
conejos que aparecen en los mitos y cuentos populares de Africa, Persia, y la
India, etc.

Todas estas historias retratan al astuto y desvalido cenejo, venciendo a Sus
adversarios, mucho mas fuertes y grandes que él. Sus oponentes son Sombras
representadas por lobos, osos, cazadores y tigres, segun el caso. El pequefio
conejo logra siempre vencerlos con astucia, y las Sombras sufriran siempre,
después de un encuentro con él. La version modemna la encontramos en
Bugs Bunny, y una gran mayoria de protagonistas de caricaturas.

En algunas ocasiones, también, un oponente en apariencia mas débil, le
“dara la vuelta” al héroe comico. Tal es el caso de la fabula de Lag Liebre y la
Tortuga, un ejemplo clasico de esta version.
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En todo caso, este arquetipo es casi siempre revoltoso. En muchas
ocasiones el Gracioso asume la forma de catalizador, afectando la vida de los
demés, sin cambiar su propia configuracion. Los héroes de las Comedias, desde
Charlie Chaplin hasta los hermanos Marx, corresponden a este arquetipo. Retan
el status quo, y nos hacen reir incluso de nosotros mismos. Los Héroes
clasificados dentro de otros arquetipos deben probarse la mascara del gracioso en
determinadas ocasiones, y, sobre todo, cuando deben ganar en astucia a las
Sombras, 0 “sacar la vuelta” a algin guardian de Umbrales.”+24

Hasta aqui llega la descripcion de los arquetipos incluidos en La Travesia
del Escritor que se entregara a los actores en un principio, para que conocieran la
teoria dentro de la que mas tarde se insertaria a los personajes que representaron.
A continuacion, la insercién del guién cinematogréfico de Hermosillo dentro del
esquema de Vogler.

En este momento, se recomienda leer el guién cinematografico, o la sintests
que incluimos como apéndice.

*24. Vogler, Christopher, Ibid, pp.33-92.NOTA: Hasta aqui llega la traduccion literal del libro.
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I11. Mundos que Corresponden, y Mundos en Conflicto.
1) Mundos que Corresponden : Poniatowska y Hermosillo:

Una vez que se conoce el guién cinematografico, por un lado, y la sintesis
de los patrones, por otro, el lector de este informe habréd podido identificar, a
grandes rasgos, los pasos del héroe, y los arquetipos con los que se ha encontrado
a lo largo de su trayectoria, como lo hiciéramos nosotros, en su momento.

Para introducirnos en la fase de inserciéon del esquema mitico al guion, es
necesario revisar los origenes del relato. Es por eso que, a cortinuacion,
delimitaremos los terrenos en los que se inscribe esta historia en particular. En
primer plano, tenemos e! mundo de Elena Poniatowska, y ¢l de Jaime Humberto
Hermosillo, como artistas, y las ideas que se desprenden de sus respectivas obras.
En un segundo término, estan los terrenos que se delimitan en la historia, y que
son los de los personajes.

Lo que revisamos a continuacion es el planteamiento de dos mundos que, al
inicio del relato, se encuentran y se oponen. Estos corresponden a los entornos
cotidianos, o formas de vivir, de los personajes centrales, Esmeralda y Victor
Solorio. Esto ultimo aparece tanto en el cuento de Elena Poniatowska, como en
lo que e} director de cine cred a partir de €él, y sefiala la correspondencia de sus
dos mundos. Ambos enfrentan las mismas ideas, aunque su forma de proyeccion
posterior sea distinta. Cabe mencionarlo porque influye de manera fundamental
en la eleccién del material dramatico sobre el que se cre6 la pelicula, y el trabajo
que sobre €l realizo el director, valiéndose de distintos métodos.

El enfrentamiento de estos dos mundos opuestos es de importancia vital
para Hermosillo como artista, y su forma de expresion: hacer cine. La
contraposicion entre los dos no es solo visual, sino que representa la ideologia del
autor, quien hace trabajar a los personajes de Poniatowska, para sus propios fines.
La base de este contraste parte del cuento, e inicia su camino a través de distintas
etapas en progresion. A la forma inicial del cuento, Hermosillo prosigue, en
primera instancia, con el trabajo de dramaturgia, sobre el que se trazaron los
diagramas arquetipicos, y derivo en miltiples planos de trabajo. Finalmente, se ve
reforzado a través del elemento visual, completando el ciclo.

Lo fundamental es el terreno que Hermosillo eligié como punto de partida,
y como lo proyecta utilizando los métodos que nos atafien.  Esto se relaciona
directamente con una posicion vital muy definida, que es la del director, y a la
que debemos referimos forzosamente, porque la insercién de nuestro esquema
obedece, en parte, a estos intereses, COmMo se vera.
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A lo largo de la carrera de Hermosillo, podemos sefialar, entre otros
muchos intereses, su preocupacion por crear historias en las que el sexo funciona
como agente liberador, o transgresor, como lo define Francisco Sanchez en su
libro Hermosillo: Pasién por la Liberiad *25.

Es este autor quien describe al héroe creado por el cineasta, y que aparece
como una constante, dentro de su obra cinematografica:

“E| héroe o antihéroe de las peliculas de Hermosillo suele ser un transgresor de las leyes
o tabies de la moral imperante. Por lo general, a ese contraventor s¢ le suele enfrentar a un
rotundo {es decir cuadrado) representante de las buenas conciencias. Hermosillo se las arregla
para que éste ultimo quede mal parade™. *26

Dentro de su trayectoria, una gran parte de su filmografia gira
alrededor del tema, de alguna manera. Entre ellas: Dofia Herlinda y su Hijo, Las
Apariencias Engarian, La Pasion segin Berenice, Intimidades en un Cuarto de
Bafio y, mas recientes, La Tarea y su secuela La Tarea Prohibida. En todas ellas
podemos encontrar un hilo conductor en comun: el gjercicio del sexo como agente
liberador en contraposicion a un mundo, y determinadas circunstancias , que se
empefian en la represién.  Aln asi, cada una de ellas, enfoca o discute el tema
desde diferentes puntos de vista, y segun la problematica especifica de cada
héroe, en particular.

En De noche vienes, Esmeralda, el cineasta lo convierte en un campo de
batalla imaginario, donde los aparentes antagonistas, son los representantes de las
dos ideas que se enfrentan. Es Francisco Sanchez, de nuevo, quien se refiere a
esta idea, definiéndola en un capitulo de su libro, como Sexe como Disidencia:

*(..) Otra forma de transgresion es la sexual. El erotismo es mal visto por la
respetabilidad. En los filmes del autor de Las Apariencias Engaftan los personajes con
frecuencia transgreden las normas de la decencia conyugal, las que tienen que ver con la
hipocresia generalizada. Fornicar, que es la cosa mas ordinaria del mundo, es visto por la
sociedad como delito 0 como pecado. Hay que conseguir, para hacerlo, autorizacion formal del
Estado y de 1a Iglesia.

Si en la vida real la mayoria no toma esto en serio (aunque haga todo lo posible por
simular hacerlo), Hermosillo menos se lo toma {y no se molesta en simularlo, ni nada por €] estilo
(. %27

*25. Francisco Sanchez, Hermosillo - Pasion por la Libertad, Ediciones de la Secretaria de Gobernacion, R, T.
C. , México, 1989.

*26, Sénchez , Francisco, Hermosillo: Pasion por la Libertad, p. 11

*27 Sinchez, Francisco, Qp.Cit., p.12.

4n



Hermosillo usa a los personajes, encabezados por Esmeralda, como
metéaforas, convirtiendo sus acciones en detonadores de cambios en cuanto al
gjercicio del sexo, dentro de una sociedad determinada, aunque devenga en una
met4fora mucho mas amplia.

Cabe también recordar, por otra parte, que, dentro de la trayectoria de
Hermosillo, en muy raras ocasiones recurre a historias de otros autores, para
construir los guiones de sus peliculas.

Vale la pena mencionar la talla de los escritores sobre cuyas historias ha
trabajado en este sentido: en sus inicios, Hermosillo adapté historias de Joseph
Conrad+2e  Eugene O'neill,»29 , y Robert Louis Stevenson,30 entre otros. Mas
adelante en su carrera, es famosa su relacién con Gabriel Garcia Marquez, autor
del guién , junto con el director, de Maria de mi Corazon, (1979 vy de £
Verano de la Sefiora Forbes, (1988) y, de manufactura reciente, ain sin filmar,
La Frontera de Cristal, de Carlos Fuentes.

Una vez esclarecido el terreno del autor y sus personajes, revisaremos ¢l
vehiculo que utiliza para la proyeccion de estas ideas. Para demostrar algunas de
sus tesis, en esta ocasion, el director-guionista se vale, entre otras, de la
herramienta que nos ocupa, si bien no ha sido su herramienta bésica en otras
ocasiones, o por lo menos, no de manera consciente.

La importancia del uso de esta herramienta para este proyecto especifico
reside en que se crearon personajes, y se trazd una parte de la ruta dramatica, en
base a ella, lo que no quiere decir que el director ta usard en proyectos por venir.

La mencion de los parametros en los que se inserta la pelicula es necesaria
para conocer el terreno por ¢l que trazamos' la ruta dramatica de todos los
personajes. La historia que Hermosillo cred a partir del relato de Poniatowska, es
muy diferente a su version original, que se reduce, finalmente, al punto de
partida. Si bien Poniatowska establece la contraposicion entre los dos mundos, y
su fusion final, en una especie de, segin definicién nuestra, cimentacion
imaginaria, la construccion de! edificio corresponde a Hermosillo.

*28 De Joseph Conrad ha adaptado al cine  S.5. Glencairn, ( CUEC 1967), y Naufragio. ( Conacine Uno y
DASA Films, 1977))

*26, Antes del Desayune  CUEC 1975

*30. Ef Sefior de Osanto, basada en Ef Seflor de Ballantrae, ( Estudios Churubusco 1972 )
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Los cimientos planteados por la autora inicial delinean apenas el trazo de
personajes que incluyen al Agente del Ministerio Publico, y a Esmeralda, en
primera instancia. Manuel Garcia, Pedro y Lucita, aparecen en un segundo
plano. Los cinco maridos, asi como el resto de los personajes, aparecen como una
referencia lejana, y no alcanzan, dentro del relato de la autora, las dimensiones del
refato cinematografico. Es Hermosillo quien los crea e introduce. Es sobre ellos
que podemos revisar los alcances e incidencia de la teoria expuesta.

Los personajes que Poniatowska cted en principio, cumplen una funcién
especifica dentro del segundo refato, gracias a la vida que Hermosillo les confiere,
viéndose enriquecidos con la personalidad especifica y dentro del contexto que el
director cred para ellos. Josefo/a es una creacion del director, asi como otros
personajes de menor relevancia, que contribuyen, aun asi, de manera importante,
al efecto final. Este es el caso de don Gregorio, principalmente, y de otros, cuya
trayectoria examinamos mas adelante. Cada uno de ellos, bajo el arquetipo
correspondiente, tiene un papel determinado e importante en el efecto final.

Es asi como el retrato de los personajes que vemos en la pelicula obedece
a los intereses del director. Podriamos decir que Elena Poniatowska es la autora
del dibujo inicial, y Hermosilio es el pintor al 6leo, con profundidad, de éstos
personajes y el paisaje que los rodea. Las cimientes de las ideas originales estan
en el relato de Poniatowska; pero es Hermosillo quien las desarrolla para sus
propios objetivos, construyendo sobre el diagrama inicial.

Es aqui donde entra la teoria que hasta aqui hemos expuesto. Los siete
arquetipos basicos que Vogler menciona en su libro, aparecen en el relato
cinematografico de Hermosillo. Para plantear la clasificacion de los personajes, y
su insercidén dentro del esquema planteado, debemos empezar por establecer la
ruta de “los héroes de la pelicula”, dentro de sus entornos cotidianos iniciales.

Cabe recordar aqui que, en primer término, el guionista-director convirtio
el cuento de Poniatowska en un texto dramadtico, y, en segundo término, se
introdujo el esquema mitico. Este habria de influir finalmente tanto en el trabajo
de mesa, como en el trabajo de construccion de personajes, guiado por el director.
El esquema fue introducido, fundamentalmente, para que el director y los actores
tuvieran una idea muy clara de su ruta y lugar dentro del relato.

Empezareros por examinar de cerca los mundos que se enfrentan.
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2) Mundos en Conflicto : Victor Solorio y Esmeralda:

Visto a la luz de las teorias de Vogler, el caso que nos ocupa es especial. Si
bien puede delinearse un trazo que encaje perfectamente dentro de los canones
que hemos expuesto, presenta la particularidad de incluir la trayectoria de dos
héroes. Si se representara en una grafica, veriamos cémo Esmeralda y Victor
Solorio emprenden una trayectoria inversa y paralela, hasta el encuentro
climatico. Cada uno parte de su mundo ordinario, hacia la Batalla Suprema, que
ciertamente los transformar4 de manera radical.

Ninguno de los dos es un héroe tradicional: Esmeralda, como veremos,
responde al arquetipo de héroe catalizador, y Victor Solorio emprende su
trayectoria bajo una mascara de Sombra, que se convertird, en el transcurso de fa
historia, en un ejemplo clasico de héroe, venciendo su represion, y dando
entrada a un cambio interior tan grande, que lo transformara incluso fisicamente.
El personaje del principio de ta historia es un hombre completamente diferente al
del final.

Esmeralda emprende su travesia desde un mundo completamente opuesto
al de Solorio . Como esta planteado en el retrato de su mundo “ordinario”, es €l
tipo de heroina que, hasta el momento en que se detona la accion, ha logrado
“salirse con la suya™.

Como una aportacion del guionista-director, el mundo ordinario de ella
est4 descrito en un plano que no corresponde al cien por ciento con la reatidad. Al
elegir, para contar su historia, un plano no realista, Hermosillo pudo crear con
mucha méas libertad. Amparada por la fuerza de su Tutor , (representado por su
padre, don Gregorio), y su mas grande aliado, Josefo/a, Esmeralda pertenece a un
mundo cuya realidad es diferente. Todos ellos presentan cierta “elevacion”, como
comun denominador, gque los aparta del mundo de los demas, rasgo que
Hermosillo subraya incluso con el estilo de actuacion. Este grupo inciuye
también a Jaime y a don Virginto, quienes como artistas, nadan como peces en el
agua, en el mundo de Esmeralda, y se ycrguen desde el principio como sus
aliados.

El planteamiento del mundo de Esmeralda, en este plano superior al que
accede también a través de su padre y Josefo/a, es una aportacion, al cien por
ciento, del director. Poniatowska se limita a mencionar que ¢lla se mantiene
“como de otro planeta” , pero su historia no alcanza los niveles de subversion que
logra cuando Hermosillo la retoma, la “retoma” , recreandola para llevarla al cine.

El mundo de Victor Solorio, en cambio, representa todas las fuerzas
obscuras que se describen en el patrén correspondiente a los terrenos de las
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Sombras. Es un mundo cuyo rasgo determinante es la represion, bajo la
nomenclatura de “institucién”, con todo lo que implica. Durante el transcurso de
la pelicula o la tectura del guion, veremos incluso.como la presencia del anima y
el animus, representados por la figura de Josefo/a (El Camaledn), pintaran de
colores vivos el recinto que planteara ¢l mundo de Solorio, en sus inicios, como
un mundo gris:

“También el lugar cambia. Conforme los empleados van siendo
hechizados por el encanto de Esmeralda, las paredes adquieren colores menos
tristes. Igual que los vestuarios de los burdcratas™ *3i

En el caso del Agente del Ministerio Pablico, es él mismo quien genera la
aparicion del Tutor dentro de si mismo, detonado por el encuentro con Esmeralda.
La presencia de Josefo/a, bajo el arquetipo de Camaleén, que asume también la
mascara de Tutor, ayudara también, por otra parte, a salir los deseos
subconscientes a la luz, incorporandolos a la figura de Victor Solorio.

En el momento en que Esmeralda cruza el Primer Umbral, simbolizado por
su entrada al mundo extraordinario de la Agencia del Ministerio Publico, los dos
héroes, cuyo objetivo es encontrarse, s¢ encuentran dentro de sus dos burbujas,
mundos opuestos, que reventarin en ¢l momento de la fusion.

*31. Hermosillo, Jaime Humberto, De Noche Vienes, [ismeralda, Guidn Cinematogréfico, no publicado, p 40
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IV. Arquetipos Presentes en el Guion

1. Los Héroes de la Pelicula:

A) La Trayectoria:
Cuando la historia se “abre” al espectador {0 lector) Hermosillo elige un

prologo visual: cinco pajaros comen alpiste del pubis de una mujer. Otro pgjaro
sobrevuela el punto, sin atreverse a descender. Dramaticamente, este prélogo
obedece a las mas antiguas reglas , provenientes del Teatro Griego. Con é€l, el
director introduce al espectador en el tema, con una vision fugaz , que presagia
los eventos por venir.

De igual manera, escoge cerrar su historia con un epilogo en el que el
pajaro indeciso ha decidido, al fin, posarse y comer.

Después del prologo, procede con el retrato inicial de los héroes y sus
ambitos, o plantea el primer paso descrito en La Travesia del Escritor . El
Mundo Ordinario.

a)Victor Solorio :

Se ha hablado ya mucho del mundo ordinario de este personaje, quien, en
el momento en que aparece en escena, hace todo lo posible por retratar lo
desagradable de su mundo y su persona, lograndolo.

El retrato, escrito y visual, de la Agencia del Ministerio Publico, asi como
de sus habitantes, es bastante explicito:

“E] edificio es viejo, de techos altos. Las ventanas tienen vidrios sucios que dejan pasar la
luz terregosa y triste, (...). A su paso, Esmeralda mira con asombto 2 los empleados : unos se
rascan las costillas, otros los sobacos; las mujeres se arreglan un tirante del brassiere, pujando;
pujan también al sentarse, pero una vez sentadas vuelven a levantarse para ir a otro escritorio y
consultar algo que las hace rascarse la nariz o pasarse repetidas veces la lengua sobre los dientes
buscando algin prodigioso miligramo, que una vez hallado, se sacan con el dedo mefique™*32.

En un principio, ademas de su apariencia fisica, que deja mucho que
desear, de Victor Solorio sélo se menciona que “jamas sonrie”.
Muy al principio de su trayectoria, se inicia su lucha interior. El Agente
del Ministeric Publico recibe su Llamado a fa Aventura, y su consecuente
rechazo, casi al mismo tiempo.

*12 Hermosillo, Jaime Humberto, Op. Cit, p.11.

4%



Al enfrentarse a Esmeralda, y recibir su llamado, Solorio se niega. La
vision, exterior (e interior, intuitivamente) de su aparente enemiga, asi como la
-visita que emprende al mundo de ella, trastocan, en un principio, y llegan a
revolucionar, eventualmente, el interior de éste personaje. Iniciara, como muchos
héroes, una enorme lucha interna entre su razén y su pasién, entre sus niveles
consciente e inconsciente, entre la represion y la liberacion de sus deseos

" subconscientes.

Hasta el momento, su mundo oficial, moral, legal y social, como ¢l mismo
lo denomina en varias ocasiones, no ha recibido cuestionamiento alguno. Esto
altimo hace de ¢l un héroe que también ha logrado salirse con la suya, pero en el
estado “incompleto” al que se hace referencia en la sintesis:

(...) La encargada del Bafio (Josefa, uniformada) entrega a ESMERALDA papel
para que se seque las manos.
ESMERALDA
¢ Soltero empedernido?
LUCITA
Viudo irredento.
ESMERALDA
iCon o sin hijos?
LUCITA
Solorie. Como su apellido.
ESMERALDA
Vive solo.
LUCITA
Come solo.
ESMERALDA
Duerme solo.
LUCITA
Todo solo.
ESMERALDA no puede evitar un gesto de compasiva ternura,
LUCITA
Por eso es tan grufion (...) *33

Como Sombra mayor, Solorio ejerce poder sobre sus huestes, y lo
demuestra. En estos momentos, obedece al patrén de-la Sombra que se ve a si
misma como héroe de su propio mito, representante absoluto de “la razén”.

*31 Hermosillo, Jaime Humberto, Op.Cit,, p.24
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Conforme la historia avanza, el Agente se enfrentard a sus demonios y
represiones. Aquellos que en la trayectoria de Esmeralda son aliados, representan
para este personaje, Guardianes de Umbrales. Su gran aliado, y su “copia al
carbon”, como incluso se menciona en el guion, es Manuel Garcia, quien
representa para Esmeralda al Guardian de Umbrales, como veremos mas adelante.

El retrato de Victor Solorio se suaviza a través de las indiscreciones de
Lucita, quien le revela a Esmeralda datos provechosos, que humanizan la figura
del Agente del Ministerio Publico. Entre estos, ella desliza informacion sobre un
rasgo que cobrard mucha importancia en e} gran final del personaje : su enorme
pasion por las peliculas musicales. En un principio, serd s¢lo un destello de luz,
que termina por iluminar todo el panorama:

ESMERALDA
;No te deja fumar durante los interrogatorios?
LUCITA
El Licenciado Solorio es alérgico al humo,
ESMERALDA
Parece alérgico a todo. Pero algo le gustard.
LUCITA hace un gesto de que no sabe. Luego recuerda algo vy dice:
LUCITA
Las peliculas musicales viejas. Segin Garcia, hubiera querido ser
Fred Astaire o Gene Kelly *34.

Es Victor Solorio quien, después de oponer toda su resistencia, vencera
todos los obstaculos que se describen en La Travesia del Héroe. Una vez que se
adapta al Mundo Extraordinario, se ha transformado a tal punto, que ya es
irreversible. Es él quien aprende la leccion, y se convierte €n una persona
completa. Ha descendido a sus parajes mas reconditos, y resurge cambiado, tanto
interior como exteriormente. La vision que de €] tenemos en Santa Marta
Acatitla, es la siguiente:

“(...} juegan futbol VICTOR SOLORIO, estrenanda nuevo look: la barba
de candado ha desaparecido y s6lo le queda un bigotito a la Pedro Infante. Viste
un conjunto deportivo de pants y chamarra en un colorido que envidiaria
Lucita”.*35

*34 Hermosillo, Jaime Humberto, De Noche Vienes Esmeralda Guién Cinematografico, p.23
*15 Hermosillo, Jaime Humberto, Ibid, p. 78

47



La gran batalla interior que se inicia con la primera vision de su
oponente/metéafora, alcanzara su cuspide en ¢l momento de 1a Batalla Suprema, en
Jla que finalmente se rinde ante su anima. Josefo/a utiliza ¢l mundo onirico para
llegar al fondo, y éste es el momento del gran cambio:

VICTOR
Lo que nos faltaba {Los separos convertidos
en Motel! jFloreria! ;Y un conato de Fuga!

Echa espuma por la boca, mostrando su agresiva y amarillenta dentadura como
con ganas de morder a alguien. :
{-.)

Esta sentado en el banquitlo de los acusados.

Su peluguero particular le corta el pelo.

Es Josefa (version masculina), habil en el manejo de la tijera y el peine.

(..)

Con un ademéan, ordena a Garcia que se vaya.

Al quedarse solos, a su peluquero:

VICTOR

Josefo. Necesito uno de tus sabios consejos.
JOSEFO

Me alegra que me lo pida porque se lo iba a dar. Tiene

que cambiar de cara.
VICTCR
o7
JOSEFO

Si su vida va a cambiar, su aspecto también.
VICTOR

;Cirugia plastica?
JOSEFO

Algo mas rapido, por la urgencia. No se lo dije al llegar,

para no perturbarlo, Pero lo sofi¢ disfrazado de odalisca.
VICTOR

No me alarme. Y eso...;qué significado puede tener?
JOSEFO

Vergiienza. Grande. Por eso se tapaba la cara con el velo.

El Agente del Ministerio Piblico esta aterrado.
Josefo toma distancia para observarlo, sin duda buscando una solucién

practica. * 36

*36 Hermosille, Jaime Humberto, /bid..pp.70-71
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Cuando reaparece en escena, el Agente ha empezado a lucir la
transformacién total del final.

Fl caso de Victor Solorio lo redime por completo. Ha cumplido con todos
con todos los pasos que indica la Travesia del Héroe. Su trayectoria puede ser
delineada como sigue:

1. Retrato de su mundo ordinario. El mundo de Victor Solorio ha sido
descrito con detalle. Solo falta sefialar la mimesis entre la apariencia
fisica del personaje y su entormo.

2. Recibe la llamada a la aventura desde su propio interior, detonada por
la aparicién de Esmeralda. Ella cruza y descruza las piemas desde el
principio del interrogatorio, haciendo que ¢l Agente del Ministerio
Pablico pierda la concentracién, y pueda descender, poco a poco, a su
subconsciente.

3. Se niega con una fuerza tremenda al llamado, pero cada vez es mas
imperioso, hasta que

4. se encuentra con su voz interior (encuentro con el Tutor) y con Josefo/a,
quien ayuda , poco a poco, a la salida de su subconsciente.

5. Cruza el Primer Umbral, al iniciarse el interrogatorio, y se compromete,
aferrandose a sus ideas recalcitrantes. Su objetivo es destruir lo que
Esmeralda representa para ¢l y su mundo.

Empieza a convivir con Josefo y su voz interior, que van ganando
terreno lentamente. Cada vez se encamina mas hacia la crisis, o la gran
batalla entre las fuerzas opuestas en su interior,

6. Encuentra las pruebas, tepresentadas por los “flashbacks”, y los
encuentros con los maridos de Esmeralda y establece o refrenda sus
alianzas y enemistades . Aun asi, Solorio esta cada vez mas solo, y se
esfuerza por combatir las dudas que lo llevaran a la

7. Aproximacion a la Caverna Intima. Solorio hace acopio de fuerzas, y su
neurosis toma un ritmo in crescendo hasta que llega a echar espuma por
la boca. Intenta acusar a Esmeralda de “pu...”, pero no puede, para su
propia sorpresa, terminar la palabra.

VICTOR

Bueno, y usted no se desprecia a veces como si fuera basura?
ESMERALDA

LYo? ;Por qué?

VICTOR
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¢No se da cuenta de su terrible inconsciencia?
Golpea con un pufio sobre a mesa, haciendo volar el polvo milenario.

VICTOR
Se comporta como una prosti...Es usted una pu...

Suda y casi echa espuma por la boca. No puede terminar. (...)
El Agente del Ministerio Publico parece a punto de un infarto. Y lo cohibe la
sonrisa de Esmeralda, que parece crecer en salud, limpieza, frescura.

En un esfuerzo por controlarse, abandonéndose & sus propios pensamientos,
que lo traicionan:

VICTOR
(v.fe)

Parece acabada de bafiar, eso es, recién salidita del bafio (...);cual
sera su olor?, pué que a vainilla(...) una mujer con todos sus dientes, bien
que se le ven cuando echa la cabeza para atrds riéndose, por qué se reird
la muy descarada?

Desarmado, cambiando a otro tema:
VICTOR

£Qué tiene usted que decir en su defensa, Doila Esmeralda?
ESMERALDA

(Por qué no me aconseja usted, que es ian competente,

licenciado?

VICTOR

Es...es...es el colmo...

Tartamudea {...) *37

8. Se enfrenta a sus mas grandes temores. Aqui Solorio se retira por un
momento para descender a su “yo”, y enfrentar a su anima : es el momento
en el que Josefo/a lo transforma exteriormente. El interrogatorio ha
terminado, y, en el momento en que Esmeralda parte en la julia hacia el
reclusorio, ¢l ha cambiado su posicion radicalmente.

*17 Hermosillo, Jaime Humberto, Ibid, p.53
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9. Encuentra la recompensa del amor y la liberacion de su parte
luminosa. Su apariencia exterior es otra, cuando reaparece en el
reclusorio. Su dentadura es nueva, y viste de colores.

10. Emprende su nuevo camino, aceptando las diferentes formas de
amor que ha descubierto en su trayectoria, incluyendo la suya, al
proponerle a Esmeralda la perspectiva de la visita

11. Resurge como un hombre nuevo, y

12. En la ultima visién que de ¢l tenemos, baila feliz, extasiado, para
terminar guifiandole el ojo a Josefo/a, lo que supone la reconciliacion
total con su anima, el elixir obtenido. )

b) Esmeralda:

Esmeralda, por su parte, navega sobre la historia en otro plano, siempre
sonriente y ajena a la sombra, dispuesta a devorarla. A lo largo de la historia se
mantendra inalterable, a excepcion de un sélo cambio, que no denota gran
importancia, sino que refuerza las 1deas que representa.

Es su Tutor-padre quien le confiesa, antes de partir en su viaje
(simbolizado por el interrogatorio), que nunca se casd con su madre. Ella misma
insiste, en varias ocasiones, en que no se acostd con algin otro pretendiente, por
no existir el lazo matrimonial, requisito indispensable en un principio. Al final,
terminara aceptando a Solorio sin requerir el procedimiento, y subrayando la nula
importancia del mismo. Para ella, esta es la obtencion del elixir, y su
recompensa.

VICTOR
Esmeralda, debe usted haberse dado cuenta ya..
Seductora por naturaleza, ESMERALDA lo alienta con la mirada para que

continte:
VICTOR
En unos meses me ha transformado. Soy otro. Pienso y actuo
distinto...
ESMERALDA
Usted también me ha hecho cambiar, licenciado...
()

Ya no necesito vestirme de blanco ni casarme con un hombre
para hacer el amor con €. (...)*38

*38. Hermosillo, Faime Humberto, fbid, p. 83
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Atn asi, su funcion de Héroe Catalizador se mantiene intacta. Al final de
la historia, clla ha transformado ¢l interior de los personajes que en un principio
simbolizaran fuerzas opuestas. Ademas de la trayectoria de Victor Solorio , cabe
destacar el caso de Manuel Garcia , una metafora de la aceptacion del personaje
de su verdadera naturaleza, lo que implica la reconciliacion. El Manuel Garcia
del final de la historia es una criatura liberada y feliz, muy diferente al retrato
inicial del personaje. Las ideas de Esmeralda trastocan también el interior de
Lucita, sembrando en ella la semilla de la subversion femenina, y floreciendo a
través de su aventura con Roque.

La naturaleza irreal de esta heroina se ve reforzada al final, cuando
Hermosillo menciona que ella se mantiene “como de otro mundo™, y atraviesa las
rejas de la Penitenciaria sin que se abran. El trazo de Poniatowska se mantiene
intacto, porque ella misma describe a Esmeralda como “de otro planeta”, pero es
Hermosillo el autor de las dimensiones que alcanza como heroina-metafora.

Su trayectoria puede resumirse como sigue:

1. Retrato de su mundo ordinario. Esmeralda (via Hermosillo) entabla

complicidad con el espectador, cuando le ensefia los cuatro anillos de

matrimonio que guarda en su polvera, asi como Don Gregorio y Josefofa se
guifian €l ojo, al salir vestida de novia.

2. Recibe e/ Hamado del mensajero exterior : Pedro la ha denunciado,
poniendo fin a la situacién que se ha prolongado durante siete aflos.

3. Esmeralda se resiste al llamado, y, en un intento desesperado, trata de
desconectar el aparato para oir, de Carlos.

4. Se encuentra con Don Gregorio en los separos, antes de iniciar el
interrogatorio, y ¢ste le confiesa que nunca se casdé con su madre,
dandole el regalo que mas tarde se convertira en el elixir.

5. Cruza el primer Umbral, al dar inicio el interrogatorio,

6.y se encuentra con sus pruebas, aliados y enemigos : Victor Solorio y
Manuel Garcia como oponentes, y Lucita y compailia como sus aliados,
asi como sus cinco maridos.

7. Se aproxima a la gran batalla. Se retira a su celda y se encuentra con
Antonio, Pedro y Jaime, asi como con el Dr. Vallarta, via telefonica.
Hace acopio de fuerzas.

8. Gran Batalla: Los mundos de ambos llegan al encuentro final y
climatico, en ¢l cual obtendra

9. su recompensa - la sabiduria de que no necesita casarse para ejercer el
amor.
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10. Emprende el camino al Reclusorio,en la julia.  El interrogatorio ha
finalizado y ha sido consignada

11. Resurge durante su fiesta de cumpleafios,

12. y regresa a su mundo anterior con el e/ixir.

Hasta aqui la revision de los “héroes de la pelicula”. A continuacidn,
revisaremos el papel que desempefian los demas arquetipos.

2. El Mensajero : Pedro.

Al principio de la accion, hace su aparicion, a través de Pedro, una de las
leyes dramaticas mas tradicionales, que Vogler retoma y menciona en su libro, y
que funciona como recurso infalible para “atrapar” o interesar al
lector/espectador, desde el planteamiento inicial. Siguiendo con ¢l esquema que
nos atafie, el inicio de la historia corresponde al retrato del héroe en su entorno
cotidiano, como ya lo expusimos.

Ademas de presentar al héroe, existe la necesidad de detonar la accién, o
plantear el conflicto que se resolvera a lo largo de la narraciéon. Como se sefiald
anteriormente, la funcién del mensajero es fundamental, pues es €I quien ejerce
el “llamado a la aventura”.

El personaje de Pedro, dentro de esta historia, cobra relevancia solo por el
hecho de que esta responsabilidad recae sobre él. Es él quien extiende la
invitacién al mundo extraordinario. En realidad, como los maridos restantes de
Esmeralda, Pedro forma parte de un conjunto de aliados en torno a ella, y las
ideas que representa. Pedro, quien desata el conflicto inicial, acaba por ajustarse
a las “reglas del juego™.

Una vez que ha ejercido este rol, asumiendo el arquetipo de mensajero que
representa con gran fuerza, esta energia se apacigua ¢ incluso se arrepiente de su
accion, volviendo a su naturaleza inicial y primordial, y restableciendo el orden.

Pedro aparece en la historia aiin antes que el Tutor de Esmeralda. Una
vez concluida su importante funcion, se diluye como una energia positiva para
Esmeralda, y un Guardian de umbrales para el Agente del Ministerio Publico.
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3. El Tutor : Don Gregorio

El retrato que Hermosillo presenta de Don Gregorio, es una muestra de
cémo el director hace trabajar a los personajes para sus propios fines. Don
Gregorio, en su versiéon cinematogréfica, es una creacion de Hermosillo . La
forma en que aparece en la version inicial, de Poniatowska, es sdlo a través de
las referencias que la heroina hace de él, sin aparecer nunca en escena, de la
manera que Hermosillo lo incluye.

Don Gregorio aparece en escena para dar obsequios a Esmeralda. Sabe que
partira en su travesia, y, fiel al arquetipo que representa, sabe que no la puede
acompafiar. Reaparecera al final, cuando ella haya aprendido su leccién, en una
visién fugaz que supone la reconciliacién y la armonia. Don Gregorio camina
abrazando a su hija, sin dialogo alguno.

El personaje creado por Hermosillo, junto a la creacion de Josefo/a, son la
més palpable muestra de la presencia de las teorias de Vogler en la pelicula, y de
como el director hizo uso de ellas. La forma como Hermosillo lo transforma,
haciendo de &) un ser “elevado”, como ya se menciono, responde al conocimiento
que el director tiene de su material dramdtico, asi como de los patrones que
inserta.

Don Gregorio, en manos de Hermosillo, se convierte en un Tutor clasico.
Cabe recordar la primera vision que de é1 se tiene: viste de blanco inmaculado,
habita un espacio supraterreno, consagrado al quehacer de ocupaciones no-
cotidianas, y tee una carta astral, conectandolo con fuerzas superiores y cosmicas,
ajenas a los humanos. El mismo hace referencia a este mundo cuando visita a
Esmeralda en los separos, diciéndole “que los dioses castigan a los humanos
concediéndoles sus deseos.”

Don Gregorio asiente. Da a su hija un beso en la frente. Y la abraza por
los hombros, solidario.
DON GREGORIO

Perdoname.
ESMERALDA
iQué?
DON GREGORIO
Bien dicen que los Dioses castigan a los humanos concediéndoles
sus deseos.

Liega MANUEL GARCIA, el asistente del Ministerio Piblico.

DON GREGORIO
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Desde nifia te inculqué la idea de que casarte de blanco era lo
maximo 2 que podias aspirar como mujer.

ESMERALDA
o7
DON GREGORIO
Tengo que revelarte un secreto familiar.
ESMERALDA
(Cual?
DON GREGORIO

Tu mami y yo jamas nos casamos. Ella nunca quiso. Decia que
¢l inico lazo vélido para una pareja era ¢l amor.
A peticion de MANUEL GARCIA, ESMERALDA se va con él, *39

En este sentido, Don Gregorio “trabaja” en la mente de su hija. Vogler
menciona que el verdadero espiritu del arquetipo Tutor ( Mentor, en inglés y en
espafiol) tiene su origen en la energia de la Diosa Atenea. Esta diosa “ocupaba”
literalmente los cuerpos de otros para lograr sus fines, con respecto a los héroes
en cuyas historias intervenia . Los dioses, en los mitos y las historias, suelen
hablamos a través del filtro de otras personas, temporalmente poseidas por un
espiritu divino. Estos personajes representan el arquetipo del Tutor.

Las palabras Mentes y Mentor , asi como mente y mental, provienen del
vocablo menos, en griego, una palabra asombrosamente flexible que tiene varios
significados. Entre etlos, encontramos también intencidn, fuerza o propésito, asi
como mente, espiritu o recuerdo. El arquetipo del Tutor actua principalmente en
la mente del héroe, cambiando su consciencia o dando una nueva direccion a su
voluntad. Incluso si estan ofreciendo algin regalo fisico, obsequian también la
fuerza mental para enfrentar una batalla con confianza. Menos significa,
también, valor o coraje.

Desde su aparicion, Don Gregorio entabla cierta complicidad no explicita
con su hija, que mas tarde, con el obsequio que le da al partir, la llevara por los
tres pasos que el héroe debe asumir a lo largo de su travesia, en este sentido.
Estos tres pasos, mencionados por Vogler y examinados minuciosamente por
Campbell, son, en primer lugar, ¢l entusiasmo, que corresponde a recibir la visita
de un dios o un emisario. El segundo paso es la apoteosis, que corresponde al
momento en que s¢ obtiene la victoria en la Batalla Suprema y el héroe se
convierte por un momento en dios, ( al vencer a la muerte). Por Ultimo, la
epifania, que corresponde al momento en que se obtiene la recompensa, y s¢ €s
reconocido por los demas como un ser superior, 0 dios.

*39 Hermosillo, Jaime Humberto, fbid, pp.10-11
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Estas tres etapas son pasajeras, pues el héroe retomard su naturaleza
después de haberlas experimentado. El valor de estos tres pasos, dentro de la
travesia, corresponden a la transformacion que el héroe suffe.

En algunas ocasiones, como es nuestro caso, los héroes alcanzan una
comprension total de sus cosmos, cuande han vencido a la muerte simbdlica, en
la Batalla Suprema, y por un momento, han accedido al mundo de los dioses.
Esto no serfa posible sin la influencia del Tutor.

Tal es la importancia que Hermosillo imprime en este personaje, haciendo
de €1 una conexion supraterrena, dentro del cosmos de la pelicula.

4)._Josefo/a El Camaledn.

Como hemos visto, este personaje es la encarnacion misma de su
arquetipo. Creado por el director, Josefo/a es la presencia mas fuerte, a nivel de
imagen, en la pelicula. Ademés de su importancia visual, su presencia ambigua y
cambiante es muy perturbadora, en un nivel interior, no sélo para el espectador,
sino también para algunos personajes. Josefo/a aparece en los momentos en los
que ¢l héroe debe dar algun paso que inicie cambios, y acompaiia a ambos héroes
en su travesia, ayudando a uno y otro, segiin sus necesidades especificas.

Como parte del mundo ordinario de Esmeralda, Josefo/a es una
presencia natural para ella, cuyo problema no consiste en reconciliarse con su
animus. Caso contrario es ¢l de Victor Solorio, sobre quien este Camaleon
ejercerd con fuerza su rol e influencia. En este caso es ¢l quien ayuda a
reconciliar fuerzas encontradas, convirtiéndose en una especie de Tutor del Tutor
interior de Solorio.

Para ilustrar mejor esta idea, es necesario retomar lo que se expuso en la
sintesis, con respecto a la idea de que este arquetipo es lambién catalizador. En el
caso de Victor Solorio, Josefo provoca cambios y simboliza el deseo psicoldgico
de transformacion. El enfrentarse a Josefo/a provoca un cambio de actitud en €I,
con respecto al sexo opuesto. Finalmente, lo llevara a la reconciliacion con las
energias reprimidas que este arquetipo revuelve en su interior.

Esta idea a la que el director literalmente dota de un cuerpo, marca otra
esfera de la labor de Hermosillo como artista, insertando la pelicula dentro del
realismo magico visual, como lo hiciera desde Maria de mi Corazén. (1979).
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3). El Gracioso: Lucita

Existe un momento dramético, correspondiente al sexto paso en la travesia
del héroe, que se denomina Pruebas, Aliados y Enemigos. Vogler, en cierta
medida, y Campbell, en niveles mucho mds profundos, al relacionar sus teorias
con lo sagrado y lo ritual, comparan este paso con el momento en que los
cazadores investigan a su presa, en un ritual de caceria. Este es el momento en
que se espia el abrevadero. Para conocer la fauna del mundo extraordinario, el
cazador-héroe acecha el abrevadero, fuente y centro de vida por donde todos
deben pasar a abastecerse, necesariamente.

Hermosillo traslada este manantial al bafio. En la primera interrupcion al
viaje, (interrogatorio) Esmeralda baja al bafio, acompafiada de Lucita. Aqui, las
dos mujeres pactan tacitamente su alianza, al llevar a cabo, juntas, pequefios
rituales femeninos : el intercambio del lapiz de labios y los zapatos (ambos
fetiches femeninos/simbolos falicos, largamente usados por el director,
visualmente)+so. En medio de estos rituales y de la presencia magica de Josefo/a,
intercambian informacién, que es el motivo fundamental de este paso dramatico.

Lucita, la graciosa por excelencia de la pelicula, destila informacion que
Esmeralda recaba cuidadosamente. No sélo hace un retrato de Victor Solorio,
sino que da a la heroina la clave para resolver la energia, en principio negativa,
del Guardian de Umbrales : Manuel Garcia.

A lo largo de la historia, Lucita se abre camino, convirtiéndose en la
compaiiera coémica de Esmeralda, reviviendo uno de los patrones cOmicos mas
antignos. A la manera de Sancho Panza, el Dr. Watson y muchos otros
compafieros de aventuras de famosos héroes y heroinas, Lucita destila tradicion, a
través de su extravagante persona. Ella pasara de ser una mas de las huestes de
las Sombras, a una figura de aliado incondicional, que emprende, paralela a la
heroina, el camino de la libertad, tan importante para el director.

*40. Recuérdese La Tarea , cuyo afiche publicitario exhibe un zapato rojo de tacon alto, e fntimidades en un
crarto de bafio, cuyo afiche presenta un enorme lapiz labial..
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6.) El Guardidn de Umbrales : Manuel Garcia.

Mucho se ha hablado ya de la trayectoria de este arquetipo, tan clasica.
Esmeralda se entera de su naturaleza homosexual, a través de la infidencia de
Lucita, en el bafio, (“Se empefia en disimularlo, pero es mas dulce que una
dama”)=a1.

Manuel Garcia, si bien retrata muy bien el guardian de umbrales que
representa, tiene una trayectoria heroica paralela a la de Victor Solorio, en menor
grado. Impresionado por la libertad del mundo de Esmeralda, poco a poco se
dejara seducir, también, por esta idea. Desde el momento en que recoge una flor
que se desprende del vestido de Esmeralda, para guardarla dentro de su libro, ha
cruzado el Umbral, él mismo.

Manuel Garcia tiene una escena pequefia con Esmeralda, en la que ella,
por un momento, ejerce el rol del tutor, aconsejandolo:

De nuevo, Garcia silba Amorcito Corazén. Esmeralda se desamodorra y le hace
coro, también silbando.
GARCIA se ruboriza.
GARCIA
La van a declarar culpable.
ESMERALDA
o7
GARCIA
Por lo de Jorge Luis. No debio contarlo.
ESMERALDA
Hacerlo si, pero contarlo no.
GARCIA no sabe qué responder.

ESMERALDA
;Ti me condenarias por eso?
GARCIA
No.
ESMERALDA
iPor qué no?
GARCIA

Porque a veces se me antoja hacer lo contrario de lo que pienso.
Pero le impondria una pena muy especial.

*41_fbid, p.58
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ESMERALDA
Cual?

GARCIA
Que escriba sus experiencias.
ESMERALDA
Ay, me la pones dificil. No se me da la literatura.
GARCIA
Se ha relacionado con muchos artistas.
;Ningun escritor?
ESMERALDA
Estuve a punto. Pero no quiso casarse conmigo.
Pausa.
ESMERALDA
Eres muy solitario. No tienes amigos.
GARClA
El Licenciado Solorio es mi amigo.
ESMERALDA
Suerte para él. Pero...de tu edad...como ti.

GARCIA tampoco sabe qué responder.
ESMERALDA

Yo te impondria una condena. Bucno, una pena.  Bueno,
un deber.
GARClA
;Cual? g‘g
ESMERALDA £ a8
Que con mucha frecuencia hagas lo contrario de lo que % &
pienses. *42. -
]
o)

=
Manuel Garcia sigue su consejo, y se convierte en otro tipo de héroe, “2

importante dentro de la trayectoria de la obra del director, pionero del cine gav e 3

dentro del panorama de la cinematografia nacional. La tltima vision que de €l g
b= g

tenemos, s fa siguiente:
=)

£

=

&D

ESTA

*42_Ibid, p.80
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PEDRO termina de encender las wvelitas colocadas sobre el pastel y
ESMERALDA se dispone a apagarlas.

Para también gozar de la buena suerte, JORGE LUIS y GARCIA van a poner sus
anillos en las velas encendidas.

Primero se entorpecen uno a otro el accese. Y luego, muy amables, insisten en
darse mutua preferencia.

Hay tal coqueteria en sus actitudes que

LUCITA, como un hada madrina, le guifia un ojo

a GARCIA, que se sonroja; pero es incapaz de ocultar su felicidad cuando
JORGE LUIS le pasa la mano por el hombro mientras cantan,”*43

*43 Hermosillo, Jaime Humberto, fbid, p. 80
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V. Conclusion

Una vez concluida la investigacion, creemos haber cumplido con la
premisa iniciai, al haber encontrado y aplicado los caminos delineados en ¢l libro
de Vogler, al guién cinematografico. La segunda premisa fue la entrega, y el uso
que de ella hiciera el director; y la tercera, la corroboracién final, al haber visto la
pelicula, y comprobar la presencia tangente de las teorias que hasta aqui hemos
expuesto.

Como hemos visto, en la historia creada por Hermosillo podemos seguir los
doce pasos de la travesia del héroe, asi como hemos encontrado y seflalado los
siete arquetipos basicos propuestos en La Travesia del Escritor. Como Vogler
mismo lo aconseja, cada uno de ellos aparece dotado de una gran flexibilidad, y
asume las mascaras de otros arquetipos, cuando es necesario. Su trayectoria
recorre el camino trazado, sin forzar las estructuras del relato, y los diagramas
marcados sobre el texto dramatico convergen en una estructura coherente, tanto
en el papel, como sobre la pantalla. El trabajo realizado propuso, en principio,
una ecuacion por resolver, cuyos resultados hemos revisado detalladamente.

A la luz de la teoria planteada, vimos a Victor Solorio emprender su
trayectoria bajo el arquetipo de Sombra, de la forma mas clasica, pasando por el
de Camaleén, y terminando por alcanzar el titulo de Héroe. Es €l quien mas
aprende y se transforma, a lo largo de la historia. Esmeralda misma asume la
mascara de Tutor en determinados momentos, al servir de guia a todos aquellos a
quicnes cambia. Ella también acude a la multiplicidad de formas del Camaleon,
pasando de novia a enfermera y presa, para lograr sus propésitos finales, de
Héroe Catalizador.

Lucita y Manuel Garcia, por su parte, emprenden dentro de los arquetipos
que encarnan, de Gracioso y Guardian de Umbrales respectivamente, sus propias
trayectorias heroicas, que liberan una parte de ellos mismos, tan importante en la
obra del director. Hemos completado la revision examinando también el papel
que juegan otros dos arquetipos basicos, dentro del esquema: el Camaleon y el
Tutor, o Josefo y Don Gregorio, creaciones del director.

Con la ayuda del esquema planteado, el cineasta encontrd como sacar
provecho de todos y cada uno de los personajes que conforman su relato,
proyectandolos como engranajes de un mecanismo que funciona, en su forma
final, tanto en el interior como en el exterior (0 consciente e inconsciente) del
espectador. De esta manera, descubrimos otra posibilidad, en otro plano, que ya
no corresponde a la investigacion, sino que alcanza otro nivel: Hermosillo mismo
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se convierte, a través de sus personajes, en una especie de Tutor sobre el
inconsciente del espectador.

A lo largo de estas paginas, hemos visto como el director hace uso de la
teoria que se desprende de La Travesia del Escritor, y 1a convierte en practica. El
espectador “virgen” de todo el trabajo intelectual anterior al producto final, que
acuda al cine a ver De noche vienes, Esmeralda, experimentara, de manera
ingenua y placentera, (0 no tan placentera), la sensacion de haber sido testigo de
un cuento, sin saber que se ha aludido a su inconsciente colectivo, 0 que, meses
antes de filmar, se estaba trabajando sobre formulas ancestrales, para poder
contarle una historia emocionante, a través de un texto que se someti¢ a distintos
procesos, hasta llegar a la imagen.

A través de nuestro recorrido, encontramos que las teorias que Vogler
tomara de Campbell y de Jung tienen una aplicacion directa y vatiosa a la forma
contemporénea de escribir (v de contar por distintas vias) historias, como hemos
comprobado. Aun asi, hay que tener siempre en cuenta que el autor se dirige a
guionistas y narradores, especificamente. Su campo de accion, es, entonces el
Cine, y, delimitando ain més sus terrenos, ¢l Cine comercial, hecho en
Hollywood , que tiene objetivos especificos, como fenomeno de masas e
industria. Los diagramas que el esquema propone fueron trazados, en el caso
especifico de Vogler, para aplicarse a géneros o subgéneros cinematograficos,
como Comedia Romantica, Thrillers, Westerns, etc, a los que el autor se refiere
constantemente como su area de trabajo.

El libro, y la teoria que de él se desprende, se ha convertido en una
poderosa herramienta que muchos cineastas y narradores utilizan en nuestros
dias. No es ningun secreto que guionistas, directores y productores de la talla de
Steven Spielberg y George Lucas han hecho uso de ella para llevar a cabo sus
enormes éxitos de publico, y por consiguiente, de taquilla. Entre éstos, podemos
mencionar la famosa trilogia de La Guerra de las Galaxias,*a4 (y su secuela, de
este afio, The Phantom Menace), Encuentros Cercanos del Tercer Tiporas, y E.T.
(El Extraterrestre+as), entre muchas otras mas.

*44 La Guerra de las Galaxias, {Star Wars) EU A, 1977-Tewralogia escrita y dirigida por George Lucas,
compuesta por : La Guerra de las Galaxias, El imperic Contraataca, El Regreso del Jedi y La Amenaza del
Fantasma (Episodio 1).

*45 Encuentros Cercanos del Tercer Tipo (Close Encounters of the Third Kind) E U.A.1977, dirigida v escrita
por Steven Spielberg.

*46. ET. ( The Extra-Terrestrial-El Extraterrestre) E.UA. 1982 Guidn: Melissa Mathison.  Dir. Steven
Spielberg,
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Esta es una formula de eficacia probada, sin tener que recurrir mas alla de
lo que tenemos a nuestro alcance. A través de las paginas que preceden, los
patrones comprueban su relacion con cualquier persona, de cualquier nivel
intelectual, y en cualquier momento y lugar. En nuestro caso especifico, De
noche vienes, Esmeralda, corrobora su eficacia, acercandonos de manera muy
estrecha a esta forma de usarla, como un apoyo mas, para darle forma a una obra
determinada.

El experimento desarrollado junto al Director produjo como resultado, a ia
fecha, numerosos premios de la critica especializada y del pablico, probando su
objetivo final, de comunicarse con las masas de manera exitosa. Dudamos
mucho que algun espectador hubiera podido dilucidar, de manera consciente, las
teorias bajo las cuales la historia fue construida, y ahi reside, desde nuestro punto
de vista, uno de sus mas grandes valores. En el mismo sentido, descubrimos un
factor desconocide en cuanto al proceso creativo de escribir, o contar una historia.
La labor de estos “arqueclogos” de la mente trastuce en una gran parte de nuestras
historias contemporaneas, sin ser evidente.

La relevancia de El Héroe de las Mil Caras . y su derivacion, La Travesia
del Escritor, no deberia ser desconocida por ningin narrador contemporaneo, de
la forma que se exprese. Aunque se trate de férmulas ancestrales, debemos
recordar que, en nuestros tiempos, las formas de comunicacion tienden a
mezclarse en un mismo discurso, (no siempre con buenos resultados) y es por esto
que el conocerlas a fondo cobra tanta importancia. El valor de estos patrones
deberia serle familiar a quienes s¢ dedican a la comunicacion, como una
herramienta interesante y util, entre todas las que existen.

Aln asi, no se trata de saber come se e¢scribe una historia, y aplicar una
“formula magica”. El encanto y la maestria de quien se interese por estudiarla y
aplicarla reside en ¢l como decide hacerlo, y no en el gué. Hay que tener siempre
presente que el libro de Campbell aparecio publicado, por primera vez, en 1949, y
que la Guia Prdctica de Vogler vio la luz a principios de la década de los
noventas. La forma como todas las historias han sido creadas desde el principio
de los tiempos, surgié de forma maravillosa, en el inconsciente de su creador, o
parte del inconsciente colectivo de determinada cultura, en determinado
momento. La recurrencia de los patrones lo comprueba.

Hermosillo ofrece un buen ejemplo a través de De noche vienes,
Esmeralda. Da una leccién sobre como utilizar ciertas herramientas para lograr
el efecto que quiere, en el espectador. Fiel a sus temas recurrentes, entabla una
discusion visual, a través de muchos planos, que van descubriéndose ante el
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espectador. En primer término, la “dramatizacion™ del cuento, y en los planos
que le suceden, la insercion del esquema mitico, y las formas visuales que eligio,
entre ellas, el realismo magico y el humor que lo caracteriza (tanto de forma
escrita, por medio de los didlogos, como visual; a través de acciones sin dialogo).

Este Informe demuestra que en la obra cinematografica se pueden seguir
las pistas de los patrones miticos, no sélo a nivel del texto, sino en su proceso
hacia ta imagen, el objetivo final. Hemos demostrado su posible aplicacion en el
campo de la direccion, y, como hemos comprobado, funciona también en el
campo de la actuacion, en cuanto a la construccién de personaje.

Por otra parte, en el viaje de la letra al cine, el cuento se convirtig, primero,
en el guidn que conocemos, inscribiéndose en los terrenos de la Literatura
Dramatica. Esto Oltimo hace que revisemos, a grandes rasgos, ¢l esquema y su
funcién como posible herramienta dramética.

En este sentido, cabe recordar que, antes de insertar la historia dentro de
los patrones miticos, el director definié el género dramatico, estableciendo, a
través de su eleccion de un plano no-realista, los parametros del género elegido,
como el tono, la trayectoria, los personajes y la anécdota. Lo que obtuvo,
citandolo textualmente, fue “una tragicomedia, en los términos en los que Eric
Bentley y Luisa Josefina Hernandez la conciben.”

Asi, encontramos que los patrones que Vogler propone pueden funcionar
sobre una historia cuyo género ha sido ya esclarecido y trabajado. Sin embargo,
no puede funcionar como punto de partida para la elaboracion de ningun género
dramatico, en sus concepeiones clasicas, ni puede aplicarse a un género como la
tragedia, por citar s6lo un ejemplo.

Como ya se ha comentado, fue concebido para aplicarse a narraciones
literarias, que no siempre viajan al campo visual. Este no es el caso de un texto
dramatico, siendo este tltimo un concepto cuya raiz, propositos, y herramientas
particulares distan mucho de aquéllas de la narrativa, no sélo en su concepcion
sintética, sino en cuante a sus objetivos y alcances, en relacién al espectador.

La visita al mundo del cine y las leyes gue lo rigen constituyd una especie
de travesia por tierra incdgnita, cuya leccion tendra maltiples aplicaciones en el
futuro. Lo que encontramos al final, fue un acceso limitado de este esquema al
mundo de la Literatura Dramatica. Para terminar de esclarecer este concepto,
baste sélo con mencionar la comparacion entre un cuento de hadas, y su posible
conversion en una tragedia (Recuérdese £/ Rey Lear, que puede asumir ambas
formas, en principio, y que al final, son completamente diferentes).

Las estructuras pertenecen a mundos separados que bien pueden tener
coincidencias, pero tienen direcciones, contenidos y formas que difieren
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radicalmente. Pueden mezclarse, como hemos visto, siempre y cuando su
creador, como es nuestro caso, conozca las leyes de los mundos que los rigen.

No es nuestro objetivo restar a La Travesia del Escritor, ni a su autor,
ningin mérito, sino solamente delimitar sus terrenos y alcances. Después de
conocer y aplicar el esquema, uno.descubre sus infinitos valores. Puede aplicarse,
de manera real o simbdlica, a casi cualquier historia, via literatura o ¢ine, de
forma completamente satisfactoria. Dificilmente, quien conozca esta teoria,
podra dejar de aplicarla a las peliculas e historias que lea o presencie, en adelante.

Este es un Informe que pretende demostrar la utilidad de la Carrera de
Literatura Dramadtica en la vida practica profesional. Como se menciond en la
Introduccion, los fundamentos para comprender la teoria planteada en el libro
provienen de la formacion recibida.

El planteamiento de las relaciones entre la mente y los frutos que ha dado,
en términos de creacion literaria, podemos encontrarla en las obras maestras de la
Literatura Dramatica, desde sus origenes.  Baste con mencionar personajes-
héroes que han dado nombre a complejas estructuras mentales universales que
son inherentes a cualquier persona , y que, gracias a Freud, todos podemos
identificar. Entre ellos: Edipo, Yocasta, Fedra, Medea, Hamlet, Macbeth, y un
poco mas lejos, Ubu Rey y Woyzeck, por citar sélo algunos ejemplos, cuyas
trazas fascinantes podemos seguir hasta nuestros dias.

Lo mas relevante es descubrir que las formulas siguen siendo las mismas,
aunque las variaciones en el tiempo las han enriquecido. Junto a esta ultima
aseveracion, vale resaltar el descubrimiento de que éstos patrones responden a
determinadas necesidades inherentes a todo ser humano. Distintas formulas
pueden mezclarse en experimentos, pero su pureza es la misma desde los origenes
del hombre. Conocer sus objetivos, limites y alcances es de fundamental
importancia, para poderlas utilizar .

El mayor mérito de la aplicacién de estos patrones, desde nuestro punto de
vista, reside en su conexion con €l monomito intemporal, sin hacer a un lado su
relacion con el inconsciente colectivo, ambas aportaciones de sus fuentes:
Campbell y Jung, aunque retomadas por Vogler para sus fines.

La leccion aprendida, después de realizar el trabajo, consiste en haber
podido vislumbrar ¢l origen de la identificacion del espectador, con las historias
a las que nos enfrentamos como espectadores, y su relacidon con el mito
intemporal.  El camino de los mitos podemos encontrarlo hoy, con las
herramientas adecuadas, en las historias que leemos, escuchamos o vemos, sin
olvidar que existen también en la vida cotidiana, en algunas palabras cuyo origen
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hemos olvidado, como los nombres de los dias de la semana, los meses, los
planetas y hasta en los nombres de las constelaciones, intemporales también.

Es Joseph Campbell, a través de la sintesis de Vogler, quien devela el
misterio universal que contiene cualquier relato, de cualquier momento y lugar de
ta historia humana. La forma elaborada que el arte propone, en cualquiera de sus
manifestaciones, es una sintesis y re-elaboracion de procesos interiores,
proyectados en metaforas , parte de cualquier psique humana, y por ende de lo
que Jung, el otro gran pilar de estas teorias, llama el inconsciente colectivo.

Para finalizar, baste recordar la enorme verdad que se desprende de toda
esta discusion, y que consideramos el descubrimiento mas valioso que se
desprende de esta leccion. Tal vez después de leer este Informe, el lector
encuentre otra dimensién de lectura en la multicitada frase de Shakespeare:

“Somos de la misma materia de la que estan hechos los suefios... " *a7

*47 William Shakespeare, La Tempestad, Editerial Permia, Col “Sepan Crianios... "Mexico, 1979,
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