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INTRODUCCION

A través de su historia el cine se ha manifestado de diversas maneras, corrientes, géneros,
temas eteétera. Ha brindado arte, entretenimiento e ideas, y, nadie lo puede negar, cada
nacion ha desarrollado una industria cinematografica propia, dueffa cada una de sus
caracteristicas, ya sea en sus relaciones de produccion, en las tematicas abordadas y la
forma de ser elaboradas, coherentes o no con la idiosincrasia y el momento historico que
representa o que las produce.

El cine mexicano no queda excluido de las propiedades arriba mencionadas. Ha cubierto
distintas etapas: la llegada del cinematégrafo Lumiére, fos pioneros mexicanos, su fase de
trashumancia, la experiencia revolucionaria, las primeras ficciones en el cine silente, ¢l
peniodo de busqueda y consolidacién como industria en los afios treinta, la liamada época
de oro y otras mas,

Enrcontramos que estudiosos, historiadores y criticos han acertado el anélisis del medio por
las tematicas abordadas, asi encontramos trazados el melodrama familiar, la comedia
ranchera, el drama wrbano, la rumbera y en esta tematica, se ha podido observar que la
juventud no ha sido la excepeidn.

la juventud como pretéxto anecdotico del cine mexicano cobra un papel relevante a
mediados de los afios cincuenta y se consolida como tema, en los afios sesenta. Epoca
conocida como la ruptura generacional, etapa decididamente determinada por el activismo
juvenil; fendmeno sociolégico donde las nuevas generaciones se manifestaron de diversas
maneras creando una auténtica subcultura juvenil que rompia con el orden establecido y
devino no por parte de la juventud en hechos dramaéticos y violentos,

Es asi que cine y sociedad, siempre unidos, confluyen; la proliferacion del género en los
sesenta no era gratuita, por lo tanto precisamos necesario, ademds de tener un tema para la
ntulacion, investigar el tipo de produccion que desarrolld el cine mexicano acerca de la
juventud en los afios sesenta y a partir de este planteamiento nuestro estudio: La imagen del
cine industrial mexicano sobre la juventud de 1960 a 1969,

A través de un reportaje conocer y describir como fue asumida la juventud por el cine
mexicano, saber como y qué dijo sobre [a juventud, conocer hacia donde y por qué iba la
juventud qué marco los derroteros de la historia y particularmente en la década de los
sesenta y hacia donde y qué intagen transmitio el cine mexicano.

Consideramos estudiar y analizar a través de las peliculas bajo un método semidtico
hermenéutico, qué ideas y valores transmitio la industria cinematografica nacional acerca
de 1a juventud, alcanzar una visi6n sintética del(os) mensaje(es), qué connotaciones tiene y
tuvo y las relaciones con los aspectos esenciales de la experiencia social.



Mediante una revision de la produccion cinematografica nacional que trata el tema de la
juventud, describir su proceso y evolucion, géneros dramaticos etcétera Definir la postura
asumida por la industria, desentrafiar valores u estereotipos proyectados por este medio
durante ta década de los sesenta, por qué en el mencionado periodo se vivié el auge de la
subcultura juvenil,

Si en un principio no se pretendia hacer una historia de la juventud en el cine mexicano, se
termind hasta cierto punto desarrolidndola, porque se tenia que revisar el origen de la
produccién juvenil, fas influencias recibidas de la produccion del extranjero, basicamente
cstadounidense, y nos detuvimos brevemente en las que resultaban de una u otra forma
dignas de Hamar la atencion. Se estudiaron las cintas producidas en fa industria, no las que
se hicieron fuera de esta, como cine independiente o nmversiario.

S1 ¢l punto central es la juventud, corresponde seiialar lo que en cierta medida rebasé un
marco tedrico metodoldgico conceptual, las principales caracteristicas psicologicas,
fisiologicas, anatémicas y sociales de la juventud, para la cual se optd bisicamente por la
psicologia evolutiva de Heinz Remplein ya que sus pretenstones descriptivas por estratos se
acercaban mas a los fines practicos del trabajo.

Asimismo no dejo de lado las determinantes econémicas, politicas y sociales de Ja época y
especificamente del pais, por lo gue se opto por dividir la presentacion del trabajo y las
“ctapas” del desarrollo del género juvenil por sexenios Uno por [a estructura politica de
sistema; dos porgue el cambio sexenal, querdmoslo o no, influye en la vida y en casi todos
los rubros y sectores sociales; tres porque los cambios en la produccion coincidian por un
tado con los cambios politicos de México y del mundo y por otro con el desarrolio del (os)
movimientos(s) juvenil{es)

Se hace hmcapié en la ciudad de México, wno por que el fenomeno juvenil y Ias
movilizaciones fueron basicamente urbanas, ademas, el crecimiento de la otrora “ciudad de
los palacios” fue entre otras una de las determinantes para constituir la subcultura juvenil
de la nacién y es ademas en las ciudades, primordialmente, 0 bajo una supuesta cultura
urbana y cosmopolita por donde entran los “avances tecnologicos”.

Debo confesar que cuanto mas avanzaba la investigacidn descubria que €l tema era mas
complejo de lo esperado, simplemente la cantidad de peliculas producidas rebaso a las que
en un inicio se tenian catalogadas, al concluir el trabajo consideramos cintas juveniles a 83
esto solamente en la década 60-69, de las cuales se vieron 44, algunas de eflas en mds de
una ocasion; llegd a presentarse el cansancio, sin embargo el conocimiento, el placer (este
simple placer, que no me lo quita nadie, valié estudiar toda la carrera de
COMUNICACION} de 1a “experiencia cinematica” se impuso, se logré colocar, el siempre
relativo, punto final,

Las peliculas se revisaron basicamente en video, las transmisiones por televisién y algunas
y escasas copias con que cuenta la Filmoteca de la UNAM. Por lo que algunas se vieron en
forma accidentada, con corles 0 variaciones en las tonalidades del color o algunas casi en



versién distinta, por ejempto la primera ocasion que se revisd ;Con quién andan nuesiras
hyas? de Emilio Gomez Muriel, 1955, la copia era a color tal como corresponde, pero la
version estaba mutilada. M4s adelante, tuve la oportunidad de revisar esta misma pelicula
pero version en blanco y negro -a pesar de que en los créditos de dicha cinta, se leia que era
a color-, pero sin cortes, es decir, supongo y espero, completa, dicho ejemplo por desgracia
no fue ¢l dnico.

Debo destacar la ayuda de Francisco Gémezjara quien en lo que en un principie se
plantearon como entrevistas, terminaron como verdaderas catedras para explicar el
movimiento del 68 en México. A Angel Calderon por las orientaciones, revelaciones en el
desentrafiamiento del teje y maneje de los criferios de produccion de la industria def cine
nacional de los sesenfa; sin el auxilio de ambos amigos la elaboracidn del trabajo y
particularmente del capitulo V, no seria la misma.

No me queda més que expresar mi mas profundo agradecimiento a todos aguellos que de
alpuna manera han contribmdo al desarrolio de “mi” escaso conocimiento de lo
cinematografico, que seria practicamente todo el mundo, el otro, los otros. Porque quién
miega al otro se niega a si mismo. A mis padres Anionio Miranda y Arminda Duarte que me
llevaron al cine desde muy nifio. A mis maestros de cine: Miguel Barbachano Ponce,
Federico Davalos, Luis Sobrewra, Gilberto Macedo, Ramon Aupart, Arture Arredondo, José
A Vazquez Puga y Rubén Torres {gpdc), todos de una u otra forma en clases, cantinas,
cuartos de edicion, platicas y trabajos realizados me determinaron para bienes afortunados.

El agradecimiento siempre profundo y respetuoso por los tips, datos, consejos y
onentaciones siempre breves y certeras de don Enrigue Soldérzano y Juan Jiménez Patifio.
No puedo -en términos éticos- dejar de citar las deudas indirectas, por el gusto del cine que
s¢ le deben a Tomas Pérez Turrent y Jorge Ayala Blanco, juntos increible, aunque no les
guste, a Haydee Montafio, Gloria Hernandez y Adela Herndndez y por las “experiencias
cinematicas” compartidas.

I.o que mi particular interés y gusto por el cine le deben al inolvidable Rodoifo Guzman
Huerta, a dos buenos directores: Alejandro Galindo y Luis Alcoriza, y a ese monstruo
genial, gl maestrisimo (¢ 1o fratello ) Federico Fellini.



Capitulo I

DE WERTHER A DEDALUS

1.1 El origen de un hecho social

Desde sus origenes el hombre ha sido la criatura mas indefensa del planeta, por ello crea
formas y maneras de expresar su sentir ante la avasallante naturaleza, le pone nombre:
cultura. Y asi, inicia, entre otras, su preocupacion por el tiempo, se da cuenta que conforme
transcurria la noche y el dia, todo cambiaba y a la vez permanecia, y €l no era la
excepeion. Quizis de todo lo existente en la Tierra, ¢l era el sujeto més proclive al cambio,
capaz de cambiar la naturaleza externa y a la vez a si mismo. Toma conciencia de que ¢l
tiempo, inclemente, deja su impronta en todo y, més rapida y de forma mas perceptible, en
¢l ser humano.

Sujeto al cambio, no siempre es €. Se transforma, es y no es él; sus actitudes y habilidades
no son las mismas al paso del tiempo. Considera el tiempo como medida del devenir, como
medida en él mismo y, con esto da paso al desarrollo por etapas, por edades, que va
sentando precedente en la evolucion del ser humano.

El desarrollo por edades, consecuencia del cambio natural, tuvo que ser medido,
estratificado y fragmentado. Por su parte el medio ambiente jugaba, y lo continiia haciendo,
¢l papel de impulsor y en ocasiones de retardador del desarrolle natural del hombre. Es
bastante sabido, atin en la actualidad, que los habitantes de las zonas costeras evolucionan
fisiologicamente de manera mas acelerada que los de otros lugares como el altiplano.

Dentro de la evolucion humana el medio ambiente social no se queda rezagado con
respecto al natural. La cultura también desempefia un papel similar al ambiente natural. Es
cuando el hombre bajo necesidades existenciales de supervivencia, viola las leyes naturales
y su cultura retrasa o adelanta el desarrollo del mismo, pero en este rubro, mas que notarse
dc manera facil y externamente, la marca social se queda en el espiritu, en la psique del
hombre.

Consecuencia del desarrallo histérico social de la humanidad, dentro de la divisidn por
edades que el tiempo diferencia en el ser humano, aparece la juventud, etapa en la que el
hombre se transforma de manera contundente; a la misma se le responsabiliza la definicion
de los futuros roles que el hombre desempefiarA en la sociedad, roles que son
responsabilidad de él y los demas: ;qué hard? jcomo vivir? ja qué se dedicard ese ser que
deja de ser nifio y se vuelve hombre?



Sin embargo, social, antropolégica y existencialmente, para sorpresa del mundo
contemporaneo, el joven no siempre existid. Anteriormente la transformacion de
nific en adulto era de forma rapida. En algunas sociedades bastaba sélo una
ceremonia de iniciacién para que el nifio se hiciera hombre. En la actualidad no
sucede de la misma manera, el proceso se alarga, se hace complejo y dificil. Esta
etapa se vuelve determinante en la vida del hombre, asi como para la sociedad en
la que vive.

El hombre, que desde que tiene uso de razon se ha estudiado a si mismo, se vio en
la necesidad de analizar, de explicar qué es la juventud, y cusl seria ¢l papel que
dsta ocuparia dentro de la sociedad. La duda y la lucha constante por la definicion
de si mismo no se escapa del problema cognoscente entre lo subjetivo y lo objetivo
-eterno problema del conocimiento-. Y si esto dltimo se hace presente en la forma
de explicarse el mundo, los dos rubros epistemoldgicos cobran mayor fuerza a la
hora de explicar qué es la juventud, porque quizd ninguna etapa del desarrollo
fisiolégico del ser humano ha sido tan proclive al juicio susceptible y aprioristico
como ésta,

En la juventud el individuo trata de definirse a si mismo, busca una definicién a
futuro -futuro no muy lejano-. En la juventud el hombre determina la configuracion
fisica y mental que lo acompafiard por el resto de sus dias. Esta definicién de si
miSmo €5 a su vez una manera inherente de definir a los demas y definirse con
respecto de ellos. Al definirse su persona, el hombre define y se define ante el
munde Sin embargo, entre mas compleja, intrincada y confusa resulta la sociedad y
¢l mundo donde cohabita, mas dificil y tardada resulta la etapa de maduracion
psiquica.

Empero, el proceso juvenil es psicologico, fisioldgico y socioldgicamente
distinguido, la juventud es un hecho social. Pongameos las cartas sobre la mesa y
partamos de este punto. El proceso juvenil existe, es repetitivo en el devenir
humano, constante y hasta cuantificable. Muchos individuos combinan su
expenencia, se impong y es colectivo, pero como objeto de estudio cientifico es una
constante incognita. Como cualquier otro fendmeno resulta difictl de acotar, pero
no imposible de conocer y explicar, aun cuando la complejidad del fendémeno se ha
acrecentado con la misma sociedad.

No obstante, como queremos hacer notar, el joven -como proceso de la juventud-,
por mas natural que parezca, no siempre ha existido La juventud, esa etapa del
desarrollo en la cual el ser humano debe enfrentar conflictos y decisiones de diversa
indole, ya sean personales o sociales, ¢s relativamente en el devenir humano
"joven"; es una creacién cultural. Mencionemos sélo un estudio cldsico y obhigado
en su género, Adolescencia, sexo y cultura en Samoa de Margared Mead,”
antropéloga estadounidense que estudié {a adolescencia en las islas samoanas del
Pacifico, Mead descubre que los muchachos samoanos estian may, pero muy lejos



de tener los conflictos, ya no digamos de la juventud de Estados Unidos -primer
referente de comparacion de Margared Mead-, sino de la juventud occidental,

Los adolescentes samoanos -en el momento en que se escribié la obra (1939)- se
integran con facilidad a la sociedad, al trabajo y al ejercicio de la vida sexual. Los
conflictos sociales, en lo que a la juventud se refiere son casi inexistentes. Cuando
en lo particular algin joven tiene un problema familiar, lo mds comun ¢s que se
mude a casa de algin tio, sin que esto sea mal visto; quedando claro que los
cambios naturales, es decir fisiologicos, anatémicos y psiquicos, s¢ presentan en la
misma edad aproximada de cualquier sociedad occidental.

Los temas tocados por Mead son generalmente problemas tipicos de la juventud, el
desprendimiento de! hogar, acceso a la sociedad, trabajo, iniciacion sexual, etcétera.
Problemas hasta cietto punto independientes del desarroflo natural de la mujer y el
hombre, pero obsticulos includibles que la juventud enfrenta en la sociedad
occidental modema e industrial. Es realmente en esta sociedad donde se cred a la
juventud, y es en ésta donde también la convirtieron en un problema.

La sociedad occidental modemna se enfrenta -desde sus origenes-, con la dificultad
de asignarle un lugar y un papel a desempefiar a la juventud, amén de ser Ja misma
sociedad la responsable de Ia formacién tanfo social como individual de la
juventud. Pero jcuindo comenzd todo esto?

Con la Revolucién Francesa se ternina una etapa de la historia de 12 humanidad, y
1o es que con la toma de la Bastilla -14 de julio de 1789- se cortara de tajo con ¢l
viejo orden del Estado absolutista mondrquico y se iniciara con el Estado civil
moderno. El proceso fue lento y no solo los cambios se refirieron dmicamente al
orden social y juridico; los cambios se habian generado, sobre todo en el orden
econdmico. Y anie los cambios en este rubro, el mundo occidental necesitd otro
orden social y juridico ante las nuevas y mds complejas formas de organizacién y,
porque no, de explotacién. Ante esto la sociedad se vio en la necesidad de abrir un
puente temporal en el cual el ser humano se preparara para sus futuras
designaciones sociales y este puente resulto ser la juventud.

El joven fue creado con el advenimiento de la modernidad, modernidad que termind
sicndo capitalista e industrial: “El joven fue inventado al mismo tiempo que la
miquina de vapor -¢| principal tnventor de la maquina de vapor fue Watt en 1765; el
del joven fue Rousseau en 1762-; una vez creado, la sociedad se vio frente a dos
problemas mayores, como y dénde se le ubicaria en la estructura social y como
podria hacerse compatible su comportamiento"."

Como ya hemos explicado, desde sus inicios, en ¢l hombre y la mujer ha existido la
duda constante sobre si misme y 1a realidad que le rodea. Esta duda ha sido, en
clerta medida, uno de los motores de impulso del desarrollo humano Con este
smpulso los grandes pensadores, ideologos y tedricos sociales que han intentado
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responder a la duda o las dudas constantes del ser humano, han tratado de explicar
¢l desarrollo social y el cambio historico de la humanidad. Las revoluciones sociales
no son la excepcién y la francesa menos, es mas, una de sus caracteristicas es la
riqueza de ideas y teorias que la precedieron, justificaron y explicaron.

Los 1dedlogos de 1a modernidad francesa se diferenciaron de sus antecesores, y s
caracterizaron por en extender la critica y las ideas gjercidas al viejo orden social,
asi como de Hevar a éstas a todos los drdenes de la vida social. Juan Jacobo
Rousseau fue uno de ellos y dentro de sus teorias en su obra Emifio 0 De la
Fducacion, se manifiesta por una moratoria y prolongacion del periodo de
formacion del ser humano, mismo que termind siendo la juventud. Sin embargo,
Rousseau como todo ser humano, resulta contradictorio, pues el filésofo
emancipador de la educacién modema para la juventud, a cada hijo que tenia lo
mandaba al hospicio.

L2 idea de Rousseau prosperd porque al iniciarse el nuevo orden en la fonmacion
social del mundo occidental las estructuras economicas se hicieron mas complejas,
exigieron condiciones de preparacion mdas amplias y distintas a las hasta ese
entonces ejercidas; Ia modemidad occidental se vio en [a necesidad de crear ese
pucnte que poco a poco se ha ido prolfongando y complicando, como lo es el
proceso juvenil.

I.2. La concepeién romédntica del joven.

...y digase Io gue se quiera, toda regla asfixia
los verdaderos senfimientos y destruye la
verdadera expresidn de la naturaleza.

estid escrito en el desting del hombre que
silo puede ser feliz antes de tener razin

o después de haberla perdido”.
Johann Wolfgang Goethe, Werther

En el hombre, a través de su desarrollo, se ha podido constatar que desde los albores
de la humanidad ha existido otro tipo de saber y de vivencia que en un principio se
encontraba implicito en el conocimiento, es mas, existid antes que el conocimiento
se hiciera cientifico. Lo mistico, sagrado, divino, poético, la duda religiosa
sentimental también ha jugado en el devenir humano un papel determinante, sdlo
que en este rubro la entrega del hombre hacia el mundo y hacia los otros se ejerce
de manera distinta, en el gjercicio de esta experiencia el estado de animo varia
hasta alcanzar en ocasiones momentos dificiles, por no decir incomunicables al
saber humano,

Coma parte de este estado dual del saber en Ja conciencia humana, las figuras del
mistico, del filésofo (en ocasiones), el poeta o el artista se establecen como puntos



de partida y constantes en otra manera de percibir, fransmitir y explicar la realidad,
sea esta la naturaleza, la divinidad o el mismo hombre. El ser humano no podra
nunca separarse en su devenir de este plano emocional,

Ante los cambios de la modernidad y las nuevas complejidades del mundo
occidental, a la par, como si se tratase de su contrario -pero en realidad, mas que
contrario era complemento de lo humano-, el Romanticismo se incrusta en el
desarrollo humano, en todo o que le concierne al arte, la literatura y la pintura. No
solo el romantico tenfa que ser el artista que plasmara su preocupacidén en un
material dado para crear experiencias estéticas; también el romantico rescata una
forma de vida distinta a la conocida, es en verdad en la vida misma donde éste se
manifiesla, la vida bohemia es a su vez una creacion paraleia a la vida moderna.

El Romanticismo a simple wvista, parece oponerse a la vida moderna, pero en
realidad lo que vino a hacer fue completar la formacion del ser humano moderno,
evocando al espiritu, a los sentimientos, a la imaginacion y la entrega a la
naturaleza; el romantico piensa y evoca el pasado en busqueda y definicién del
hombre noble, ve y deposita en el joven la nobleza, lo idealiza, cree en la
perfectibilidad del hombre y el joven, que se encuentra en ctapa de educacidn,
resuita el ente perfectible por excelencia.

El concepto de lo joven se amplia, si la modernidad a su sujeto creado lo establece
en una etapa de preparacién para asumirse en el mundo, sobre todo en el
productivo, el romanticismo no niega, ni desprecia que el joven se establezca, sino
que ve y deposita en €l a la figura, casi divina, que salvara al mundo, que fe
inyectard nuevas energias e ideas. Asi, apenas creado, recién nacido, el joven se
enfrenta ya a una disyuntiva compleja y dificil.

En el proceso juvenil aparecen las huellas asignadas por la modernidad y el
romanticismo, pero para el joven la decision no es facil, Ia bisqueda del mismo se
vuelve conflictiva, mas aln cuando no tiene un lugar fijo en el mundo, El
romanticismo, quiza sabedor de esto, lo retrata en una constante consternacion.

Johann Wolfgang Goethe escnibe en 1774 Las cuitas del foven Werther, en su
relato, {lamado tragedia por el mismo autor, ¢l sufrimiento aparece como inherente
en el hombre, mas ain si se es joven; el estado de soledad y ta nadaptacion
aparccen como el destino eterno designado por fuerzas exteriores al joven mismo;
Werther es un exaltado amador no correspondido, pero es un enamorado envuelto
en la modernidad y al no ver otra salida existencial al destino que se le presenta
como tmpuesto, toma la decisién del suicidio; pere en esta novela no séio es el
suicidio y tragedia de Werther, es también reflexion y meditacion de lo humano

Werther cree poseer -y asi parece ser- un alma superior, una fuerza espiritual
paralizada ante los demds: "Me reconcentro en mi mismo y hallo un mundo dentro
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de mi; pero un mundo mas poblado de presentimientos y de deseos sin formular,
que de realidades y de fuerzas vivas."

Las caracteristicas psicoldgicas de Werther, su reaccion ante el medio que le rodes,
no serin ni se quedarin como meras formulaciones de una novela romantica,
desgracia-damente, sino que el estigma ha sido completado -¢sto no quiere decir
que juventud sea siempre sinénimo evidente de sufrimiento y desadaptacion-, por
un lado el tiempo de preparacion para ocupar un fugar, por el otro: lo sublime, lo
romantico, la nueva energia y también la soledad y angustia que en ocasiones se
transformardn en sufrimiento y conflicto interno con alto grado de desarrollo.

Después de concebida la juventud no deja de ser una constante en el mundo, y como
no a todos los jovenes se les ocurrié suicidarse, cosa que seria imposible por mds
ganas que tuvieran, durante los afios posteriores a la Revolucion Francesa, todos los
movimientos revolucionarios, politicos, sociales y artisticos se caracterizaron por la
presencia de éstos en sus filas.

A pesar de que la presencia de la juventud parecia imprescindible en los cambios de
la sociedad, Jos movimientos no eran propiamente juveniles, es decir, no respondian
a demandas propias y caracteristicas de este sector social, mas bien eran los jévenes
que se sumaban a las filas de equis movimiento, pero el mundo modemo no tendria
que esperar mucho para vivir, en la segunda mitad del siglo X3¢, la marcha propia
de la juventud.

1.3 El concepto actual del joven y sus principales
caracteristicas psicologicas, anatémicas y fisiologicas

Es en el presente siglo cuando se inician con rigor los estudios cientificos y sociales
sobre la juventud, porque es a la sociedad actual a la que le toca vivir los
movimientos culturales y sociales propios, auténticamente juveniles, con demandas
que son propias de esta edad. Pero en el mundo del conocimiento la sociedad se da
cuenta que la solucion de estas necesidades no son exclusivas del sector juvenil,
sino que competen a la sociedad en general, el hecho social se ha transformado en
un problema social.

Son varios los puntos que influyeron y coincidieron para que fuera a esta altura de
1a historia el vivir dicha situacién, mencionaremos algunos de ellos brevemente: el
crecimiento demografico, y con elfo el de la juventud, !a transformacion decidida de
Ja sociedad de agricola 2 industrial, donde la familia como unidad mas pequefia de
produccion desaparece por otras més complejas y especializadas, basadas en
relaciones menos personales; el que esta familia, anteriormente ampliada, donde
para la educacion de las nuevas generaciones nterferian los tios, padrinos, abuelos,
etcétera, en la actualidad queda reducida a 1a relacion padres e hijos.



Que en la sociedad cada vez se aumente y prolongue la etapa juvenil, basta con
revisar el arbol genealégico para encontrar que los abuelos o los padres se casaron a
edad temprana dando fin, simbélicamente, al proceso de preparacidn juvent,
acompafiado de una extension del tiempo de preparacién educativa, se crea en el
presente siglo la ensefianza secundaria y se amplia a un afio la educacién media
superior.

El hecho de que este nuevo sector social -¢l juvenil- se transforme como la sociedad
en masivo, se hable de ¢l en grandes cantidades, como Ia masa desorganizada ¢
incorpérea, mientras que la misma sociedad, por su conformacion masive, offezca
malas, o mejor dicho no las adecuadas, condiciones para resolver los conflictos
sociales, por una parte por intereses econdmicos y politicos y por la otra "ia
sociedad industrial moderna ofrece malas condiciones para dirimir los conflictos
sociales en masa, la mayoria de los conflictos sociales se convierten en conflictos
de representantes sociales™.”

Por ofra parte existié un auténtico, pero no justificado, refraso por parte de las
instituciones politicas y sociales por reconocer al sector juvenil como €56, cOMO tn
sector social, con demandas y necesidades auténticas y propias.

De manera decisiva, la experiencia de las dos guerras mundiales, que marcan de
forma cuasidefinitiva la vida existencial de la humanidad del presente siglo, misma
sociedad que vive sobre todo al finalizar la segunda guerra, bajo la amenaza de un
constante exterminio mundial, y el hecho de que scan en las guerras los jovenes los
primeros en ser llamados al frente de batalla, actividad antes dejada para grupos
especialistas y mercenarios.

Es el siglo de los avances tecnolégicos, los més espectaculares y rapidos en materia
de comunicaciones, con ellos, el intercambio de ideas e informacion se hace mas
rapido y fluido, y en este rubro de las ideas e ideologias, se vive un auge inusitado
de conocimiento y proliferacién de doctrinas sociales, politicas, existenciales y
religiosas, que explicaban o proponian diferentes modos de vida o de interpretacion
de la sociedad y del ser humano, tales como: maoismo, marxismo, keynesianismo,
tiberalismo, existencialismo, etcétera, amén de las doctrinas religiosas orientales o
de origen indigena que estarin muy en moda durante los afios del auge juvenil.

1.3.1 El coneepto social de joven

Quizé heredado del cardcter sentimental y susceptible del romanticismo, quizd
retomado de la facilidad con la que el joven puede ser objeto de diversas
influencias, o més ain por el entero desconocimiento que existe acerca de ella, es
comin, al remitirse a los problemas y demandas juveniles, referirse a las
desviaciones sociales o patologicas; cuando muchas veces, vox populi, se piensa o
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se habla de jovenes, no se resume o se concrefa a hablar de él, de sus necesidades y
demandas propias, sino de sus desviaciones: alcoholismo, drogadiccion,
delincuencia, etcétera, no es comin hablar de los jovenes en abstracto con sus
demandas y necesidades respectivas propias de un ser comin.

Son los socidlogos, psicologos y antropdlogos los que se asoman al mundo juvenil
para estudiarlo como un mundo objetivo, no por sus desviaciones, esto no quiere
decir que dichos acontecimientos queden fuera de la preocupacion de los
cspecialistas Bl estudio de la juventud parte, como en otros casos, de la
interrelacién de grupos de edades coincidentes como los ancianos, nifios, adultos,
etcétera, porque los afios de vida de una persona al coincidir con otras estratifican
roles, gustos y tendencias sociales o personales de manera andloga, solo que los
estudios parten de ser comparados con un tipo ideal que se toma como ¢jemplo o
punto de partida, una especie de neutro universal para explicar o entender los
grupos generales, "los estudios parten de ser comparados con un ser humano
estandar, este ser humano estdndar es por supuesto el varén adulto normal"®

Lo anterior, a pesar de sus ventajas, se podria considerar un error. El comparar o
querer amoldar a estos grupos o sectores sociales con el vardn adulto normal pues
las necesidades econdmicas, culturales y sociales varian de un sector a otro; es mas,
durante los afios del auge de la ruptura generacional, lo que menos querian parecer
los jévenes era ser un varén adulto normal; de ahi un alejamiento mas entre el
supuesto "varon adulto normal” y la juventud.

A pesar de lo anterior algunos socidlogos concluyen que: "la juventud no puede ser
definida sino en virtud de un comportamiento empiricamente acumulado dentro de
unos limites de edad aproximados™® 1a definicién anterior nos parece adecuada, se
instala lejos de juicios aprioristicos y busca definir en abstracto y objetivamente a la
juventud, que como se menciond, se encuentra dentro de unos limites de edad
aproximados; limites que son dificiles de instaurar pues su inicio y su final es
eminentemente relativo, variable de un sujeto a otro, de un sexo a otro, de una
sociedad a otra y de un medio ambiente a otro.

Sin embargo, y pese a las dificultades sefialadas, los socidlogos fijan la atencion en
la reuni6n de ciertas pautas de conducta repetitivas, de un grupo a otro o de una
generacion a otra, sin dejar de entender a la juventud como: "una etapa de la vida
individual, una porcién social caracterizada por comportamientos acumulados
pragmiticamente, un estatus incompleto -entiéndase en fon‘nacmn- un cohorte de
fuerzas histéricas estructuradas en unidades generacionales”’

Es importante nsistir en la juvented como etapa de formacion, pues muchas de las
especulaciones y preocupaciones que exisien en torno a ¢lla se deben a este punto;
puesto que la juventud aparece como la etapa decisiva donde el ser humano casi
termina de formar su vida y porvenis, es decir su destino; para el mundo, la
formacion personal, social y cultural termina o debe terminar con la juventud, para
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que el sujeto sea asimilado en forma definitiva en la sociedad; pero esta supuesta
asimilacion, este supuesto rol definitivo, recae en la vida productiva, en el
cumplimiento de roles y estindares sociales instituidos de antafio, pero, lo que al
parecer olvido la sociedad fue la capacidad de cambio y la naturaleza
transformadora del hombre mismo y en si mismo, es decir, s mismo y constante
devenir, 1o que no se le ocurriod a la sociedad fue que tal vez las generaciones
venideras no estarfan de acuerdo con el mundo estructurado y estratificado, vy esa
mconformidad y cuestionamiento natural del hombre se tenia que manifestar de
alguna manera, de ahi el comportamiento “asocial” y arritmico de los jovenes.

Aunque muchos se empeiien en ver al joven como el desviado o el inadaptado, o el
equivoco o el que estd mal, tenemos las concepeiones que tratan de ser objetivas,
que no solo explicarin esencialmente a la juventud, sino también su
comporlamiento, sus fendencias y sus necesidades, y se sabra |, gracias a este hecho,
que esta porcion social con comportamientos acumulados pragmatica y
empiricamente dentro de los limites de edad aproximados y 2 la cual se le identifica
con lo dinamico, duefia de agilidad mental y con orientacion al porvenir; no esta
exenta de cambios e innovaciones en actitudes, demandas y comportamientos que
constantemente han variado y lo seguiran haciendo de una generacién a otra;
variaciones no libres de ser matizadas por el medio ambiente social y natural, que
constituyen la vida colectiva, ya sean: politicos, econdmicos, religiosos y
educacionales, a los que les podemos agregar: la historia local, el bartio, las
ocupaciones, la familia y la vida personal, lo que siente y vive cada individuo, lo
que piensa y decide, su desamollo fisico, anatomico y bioldgico; cada una de estas
categorias o factores, problemas o fendmenos, influyen y mativan, pero Ja vida del
hombre es eso, una constante lucha por la determinaci6n o indeterminacin.

1.4. Las caracteristicas anatdmicas,
fisiolbgicas y psicolfgicas de fa juventud

Si bien hemos visto a grandes rasgos el origen de la juventud, los conceptos que
nacen a la par de ella, la sociedad donde se desenvuelve y los diferentes matices que
influyen en su formacidn, es necesario ver los sintomas que se presentan en el ser
humano y que poco a poco a través del desarrollo, iran formando el caracter y el
fisico de la juventud, asi veremos brevemente las caracteristicas generales de la
juventud.

El hombre y la mujer, como ya hemos sefialado, son seres en una constante
transformacién. En la nifiez y en la juventud los cambios fisicos y psiquicos son mas
marcados y distinguidos que en otras etapas de la wida, no todos los cambios y
actitudes de comportamiento del joven obedecen a estimulos exteriores a €1, sino en
buena medida al desarrollo progresivo e irreversible de las formas organicas, a esta
edad los cambios de comportamiento cbedecen principalmente a lo fisico,
fisiolégico y psiquico del ser humano, este desarrollo progresivo se lleva a cabo,
segin la psicologia evolutiva, por estratos que no son independientes uno de otro



sino que se complementan, cada uno precede al anterior y cada uno desarrolla una
tarea determinada en la evolucion de la personalidad

La palabra adolescente viene precisamente de adolecer, del que adolece, no en
balde dicho término se adjudica a una parte del proceso juvenil; es comin en el
leguaje cotidiano que los términos juventud, adolescencia y pubertad se manejen
como sindnimos o por separado, en realidad cada uno de los términos se refieren a
los diferentes estratos del proceso juvenil que se inicia con fa prepubertad y finaliza
con la plena madurez. Los estratos se estructuran de acuerdo a un acercamiento de
limites de edad aproximados y todos los seres humanos atraviesan cada uno de estos
momentos, no s¢ llega a la plena madurez sin pasar dichos sedimentos impulsados
por los cambios naturales del organismo, pero mediatizados y determinados por lo
cultural,

En México actualmente se considera joven segin datos del Centro de Estudios de
Investigacion de la Juventud de la Direccion General de Atencion a la Juventud, a
los seres que se ubiquen entre fos 12 y 29 aflos, pero en la vida cotidiana se le
considera joven hasta aproximadamente los 24 6 25 afios o cuando la persona se
casa o tiene hijos, pero bien, acoplindonos a dichas edades veamos como son los
jovenes:

1.4.1 Prepubertad, entre tos 10 y 13 afios
en las mujeres, y 11 y 14 en los varones

Quiza parezea temprano para hablar de juventud, pero en la etapa de la prepubertad
se inician los cambjos fisicos y psiquicos a los cuales se tendrd que adaptar el
joven, de hecho se sefiala a la adolescencia como la etapa donde al ser humano se
ajusta a los cambios presentados en la prepubertad y pubertad, pero lo que es cierto
es que en la primera se empieza a resquebrajar ¢l mundo nfantii, las vivencias,
gustos y el habitat en el que se venia desarrollando el ser humano.

La casa, calle o escuela, de pronto se tornan mas pequefias en dimensiones, los
espacios ahora resultan mas reducidos, de un momento a otro el ser humano se da
cuenta que tiene que levantar completa la tapa del excusado para poder sentarse
bien; es el tipico estirdn a jalon de los nifios, y en verdad es una etapa brusca del
crecimiento, el tronco mantiene una porcién infantil pero las extremidades, brazos y
piernas parecen desproporcionadas, son mas largas en relacion al cuerpo humano,
fo mismo pasa con el rostro que mantiene it aspecto cdndide, pero la mandibula,
orejas y sobre todo la nariz, aparecen grandes y desproporcionadas en relacion con
el rostro.

Como consecuencia de la nueva estructura fisica, que estd en desarrollo, los
movimientos del muchacho resultan incontenidos, impetuosos, rebeldes, burdos,



torpes, rigidos y distraidos, por lo tanto es dificil que logre hacer trabajos manuales
que requieren cierta finura y precision, esto explica por un Iado la disminucion de
rendimiento, porque se estd adaptando a su  nueva constitucion fisica lo cual
provoca cansancio; la distraccion, por su parte, se hace acompafiar por un
desinterés, lo que se debe al reacomodo de su estructura psiquica, por que la
anterior -la de 1a infancia-, ha de destruirse.

El individuo en esta etapa, en realidad, no sabe qué hacer, los espacios vivenciales
anteriormente eran grandes y safisfactorios, ahora le resultan reducidos v
fastidiosos, ya no le llenan, ya no cabe en ellos ni fisica ni psiquicamente, ya no
desea ser tratado como mnifio; su pensamiento se abre a un mundo de suefios
liimitados que si bien varian entre lo infantil y lo real, todo con perspectivas a la
vida futura, generalmente fantasea con ser alguien, un hombre o una mujer célebre;
nada parece satisfacerlo plenamente, {o cual muchas veces se manifiesta en un
vagar sin direccion; su comportamiento, entre lo infantil y lo serio, presenta
verdaderos polos de conducta que varian de: la osadia a fa timidez, de la
comunicabilidad a la impenetrabilidad, de un interés entusiasta a una indiferencia
apatica, pero todo acompafiado por una fuerte obstinacion, se le ve aburrido, triste y
desagradable, estos polos de comportamiento lo acompafiarin durante casi toda la
fase juvenil.

Un cambio de suma importancia y determinante en este estrato es ¢l reemplazo de
su memoria y capacidad mental mecdnica y concreta por ofra légico-discursiva, es
decrr, su capacidad progresa e inicia la facultad de pensar en abstracto, ya no tiene
la necesidad de ver las cosas tal y cual son para entenderlas, su mundo se abre y se
torna en universo ilimitado.

ia sexualidad cobra suma importancia, antes resgoardada al inconsciente, se
convierte en un apetito con fondo psiquico; empieza a descubrit que para la
sexualidad, que pasa por un periodo de onanismo, se necesita del otro, de la
distincion de los sexos, pero no sabe coHmo comportarse ante el otro sexo que ahora
te parcce opuesto y terriblemente misterioso. Los hombres a esta edad se preocupan
y s basan en su fuerza fisica como principal punto de atraccidn; las mujeres a esta
edad resultan mas sublimes, buscan mds la comprensién sentimental y animica,
basan mas sus relaciones en las cualidades temperamentales.

De manera que parece contradictoria pero es mas bien una relacion dialéctica,
experimenta un narcisismo que lo acompafiatd durante un buen trayecto, se fascina
ante su propia persona, es cuando se la pasa frente al espejo contemplando su gran
nariz, sus grandes 0jos y su gran menton, claro que en ese instante el joven no los ve
grandes y desproporcionados sino todo lo contrario; e} narcisismo, mas las
dificultades para desarrollar el trabajo, los suefios, el ir y venir entre el mundo
infanti! y las nuevas exploraciones a un mundo ilimitado, provocan que el menor
fracaso, por mas insignificante que sea o parezca, quebrante su confianza.



1.4.2 La pubertad, 13 y 14 aiios en las
mujeres y I4 y 16 ea los hombres

La desproporcion entre el tronco y las extremidades llega a su maximo apogeo,
aunque en este estrato el tronco comienza a crecer, en ambos sexos la vellosidad se
hace mas espesa y las gléndulas sudoriparas comienzan a funcionar; en las mujeres
¢l paniculo adiposo es mas abundante en caderas y muslos; en los varones, pene y
escrofo aumentan de tamaiio y revisten ripidamente la forma tipica de hombre.

En el paber contintia presentandose la introversion, la reclusion en el mundo
intertor, aungue ahora con un comun denominador distinto al estrato anterior, pues
si antes se vivio la desintegracién del mundo infantil, en éste se vive la formacion
del caracter juvenil, por esto la separacion con el exterior Hlegan a su grado maximo

Fl joven que ya ha descubierto el mundo de los pensamientos, sentimientos y
estados de  animo, éstos producen en ¢l la conciencia de si mismo; las emociones,
aspiraciones y deseos ahora toman una indole distinta; como consectencia de su
nueva constitucion y de su nueva mentalidad logico-discursiva, cualitativa y
cuantitativamente las aspiraciones y deseos toman y se viven de distinta manera. Es
altamente egocéntrico, no se ha separado del narcisismo y como ahora percibe de
una manera distinta, cree que el que piensa y siente es solamente él, lo que produce
una critica que es altamente subjetiva y sus vivencias, experiencias y juicios los
toma por extraordinariamente importantes, es el momento de manifestarse a través
del diarto, Ias cartas y la poesia, en esta etapa es altamente sensible y creativo.

En parte por su nueva capacidad de percibiry por su sensibilidad egocéntrica, se da
cuenta de lo efimero y fugitivo de la vida, los instantes, los momentos vivenciales
adguieren una importancia insospechada, su vida se torna propia, sabe ahora que la
vida tiene un sentido que es responsable de ella.

Bajo el afdn de adoptar una postura independiente y critica, la cultura, generaimente
basada en moldes rigidos, es sometida a prueba, "de ahi que toda generacion Jjuvenil
proteste contra la pedanteria y filisteismo de sus mayores..., siente la necesidad de
construtr una cultura critica y auténtica” ®

Mientras los adultos pocas veces creen en lo excepcional de la persona joven, e
insisten en lo limitado de sus impresiones y opiniones, ellos, los adultos, estan
siendo sometidos a una fuerte critica de! sector juvenil, critican a los adultos con los
que se convive en mayor grado, que resultan ser generalmente los padres y los
profesores y buscan eludir la influencia de ellos; generalmente los padres, por ser
los adultos con los que mas se convive resultan los primeros y mas sometidos a
juicio, hagamos un paréntesis aqui y veamos las relaciones con la familia durante el
proceso juvenil.
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St por lo regular se sitia a la juventud como una fase de conflicto, existe la
creencia, llamémosle popular de explicar y reducir el “conflicto” por desacuerdos,
distanciamientos entre padres e hijos, o por falta de severidad, atencién y cuidado
de los mismos progenitores, sin embargo no es asi, como hemos visto el problema
es social, aunque no se debe dejar de reconocer la influencia de la familia que, bien
o mal, afortunada o desafortunadamente sigue siendo la base de la socializacién.

La diferencia de ideas y de edades no necesariamente debe llevar a situaciones de
pugna, todo depende ante los infalibles cambios del sujeto joven, de la postura de Ia
farmilia, del grado de comunicacién y disposicién cultural que exista en el seno de
¢lla para ser la primera en asimilar al nuevo ente que es el joven, aunque es dificil
que si la sociedad no cuenta con esa disposicion exista también ésta en [a familia.

1 bien en varias ocasiones se comparte entre padres e hijos la idea del futuro rol
social del muchacho en Ia vida, el trabajo, el éxito econémico o el formar una
familia, los marcos de referencia, en el comfin de los casos, no son los mismos;
pasa, mas ain en el periodo que nos incumbe del presente (rabajo, que los
progenitores muchas veces fueron formados por otros procesos de socializacion con
reglas y marcos de referencia, generalmente morales, distintos; quizd el muchacho
desee el éxito econdmico pero para ello puede elegir un camino distinto al
imaginado por sus padres, tal vez piense formar una familia, pero educar de manera
distinta a como €l fue educado, los signos de independencia y de estatus varian de
unos a otros, de generacion en generacion, pero mientras llega ¢l momento de la
plena madurez , expresiones como: "bjale a esa midsica” y "no llegues a casa tarde”,
son temas de recurrente discusion.

Mieniras el joven arriba a la plena madurez, las relaciones familiares pasan, y
naturalmente tienen que pasar, a segunde plano, pues la famitia es uno de los
entornos del mundo infantil que deben ser superados pues el muchacho descubre y
desarrolia nuevas retaciones, otro de los impulsos que procuran el distanciamiento
del joven es la critica gjercida al mundo adulto; pero en realidad a lo que debe
Hevar el momento es a una sana y recomendable redefiniciéon de posiciones pues
"ambos roles de padres e hijos cambian de manera fundamental y deben de redefinir

sus roles mutuos”’

Tanto la familia como el sujeto, en bien de ambos, deben lograr la independizacion
de este {ltimo, tanto en lo social, como en lo econdmico v lo cultural. Si el joven
ilega a la plena madurez, entonces, puede ser capaz de valerse por si solo, de saber
y creer que sus principios valen y que los puede y tiene que hacer valer, pero esto,
lievado a los extremos, conduce a posiciones de enfrentamiento entre familia e hijo,
donde el rompimiento y alejamiento de ésta, son "comunes”. La ruptura total o la
dependencia de la relacion familiar e hijo en grados maximos, son posiciones que
impiden el desarrollo sano del joven.
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1.4.3 Crisis juvenil, adelescencia o fase postpuberal entre los
15 y 16 aiiios en las mujeres, 16 y 17 en los varones

Se armoniza la figura fisica, redondez de las caderas en las mujeres, mayor anchura
de los hombros en relacion a la pelvis en fos hombres, el crecimiento de los organos
internos ahora concuerda con el ensanchamiento del fronco, que a su vez se
armoniza con las extremidades, lo cual favorece al rendimiento y resistencia del
cuerpo, los movimientos resultan tranquilos, contenidos y ordenados, ya no tropieza
con sus pies y como el crecimiento del vello pibico ha cesado y con esto la
comezon, sabe ahora donde meter las manos.

La imagen del mundo se hace mas realista porque pensar y sentir encuentran un
equilibrio, la energia psiquica, antetiormente volcada al yo, se vuelve hacia afuera;
su caricter se toma abierto al trato social e incrementa Jas aspiraciones de
socializacidn, se vuelve extrovertido pues ha descubierto al otro.

Si en los estratos anteriores resultaba pobre en contacto con el otro sexo, pues
existia idealizacidn y timidez ante éste, ahora la actividad ante el sexo contrario se
acrecienta y se vuclve mas realista, los sexos dejan de ser contrarios para hacerse
complementarios, a esta altura del desarrollo fisico y psiquico aparece el flirt,
provocado sobre todo por las mujeres que desean probar su fuerza de atraccion.

Ante este volcarse hacia el mundo exterior y la disposicidn de involucrarse con
relaciones nuevas, heterogéneas y distintas a las conocidas, veamos cudl es la
importancia y necesidad del papel que desempeiian las nuevas relaciones, no solo
de este estrato sino del periodo juvenil.

El individuo tiene que aprender nuevas disposiciones fuera del hogar, esto es un
hecho infahble, ya que el ser humano es eminentemente social, la familia es
desplazada por las nuevas relaciones, por un lado los amigos, y, por otro, la
identificacién con sujetos, idolos o personalidades en los que el joven deposita
aspiraciones, se ve en estos al tipo ideal representante del mundo o la forma de vida
que desea o desearia participar, se crea una especie de fijacién por estas
personalidades ya sean deportivas, artisticas e intelectuales, representan un mundo
simbolico en el cual el joven deseara vivir, generalmente son figuras de "éxito" o
sujetos dignos de ser imitados.

Por una cosa o por otra el centro de atencidn no solo puede ser, como ahora se
acostumbra, el "fdolo juvenil” ya sea del mundo deportivo o de la farandula sino, - y
esto con los afios cambi$ sobre todo en los sesenta -, puede ser el intelectual, lider
politico o social o puede ser alguna persona cercana al sujeto: un maestro, un amigo
o por qué no hasta un cura; lo timportante y significativo del asunto es el depositar
en él deseos o aspiraciones futuras, incluyendo las sexuales, que pueden ser a lo
largo abandonadas o cambiadas por otras segiin el transcurso de la vida y la
maduracién del individuo, pero en su momento estos sujetos de idealizacion pueden
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acercar o alejar de la realidad del mundo inmediato 2l joven, pero no dejan de
decirnos algo respecto a la juventud.

Los amigos cercanos y reales, por su parte, vienen a ocupar la posicion de
seguridad, resguardo y similitud que anteriormente le correspondia a Ta familia; las
amistades, como todo, cobran un significado distinto al que habian tenido en la
infancia, éstas ya no son simplemente con las que se juega y se comparte una
experiencia inmediata, la funcién de las amistades ha cambiado, ahora se
comparten valores e intimidad, responsabilidades e irresponsabilidades.

La cercania fisica, la similitud de experiencias, ideas y cualidades personales
determinan la amistad. El sujeto se hace responsable de y ante sus amistades
independientemente del fin que busque o busquen y, reciprocamente, las amistades
cobran responsabilidad ante ¢l sujeto; bajo este intercambio personal se
fundamentan y gradian las nuevas relaciones.

Entre algunos socidlogos, segin Emst Fischer, existe la disputa de si la juventud es
pobre en contactos o no, ya que se habla, en esta fase de la vida, de una
socializacién superficial no protocolaria,’® pues se hace de amigos con facilidad
pero con pocos s¢ desarrotlan bazos estrechos; lo gue si es cierto ¢s que las nuevas
amistades se fundan para romper el mundo de [a nifiez y aspirar a {a autonomia; los
amiges se ocupan de evitar ¢l abumimiento y la sensacion de vacio cuando lo hay,
mds que por su procedencia y metas estin unidos por su juventud, juntos exploran el
mundo nuevo para efios, unidos tratan de evadir la vigitancia, juntos aprenden cosas
que sus padres nunca les ensefiaron -generalmente sexuales-, unidos viven
experiencias que con [a familia seria imposible vivir y compartir, juntos buscan el
sentido del mundo.

Si el ser humano para conocerse y vivir necesita de los ofros, si la misma naturaleza
del ser humano incluye al otro; en esta etapa de la vida en que se presentan de
manera fundamental los deseos y necesidades de expansion ante los momentos de
critica de la cultura y las sensaciones y reclusiones de soledad, el joven se siente
mds seguro cuando se da cuenta de que no estd solo, y por muy sorprendido que se
encuentre que no es el nico que piensa y siente de determinada manera, que no es
el inico del mundo con estas experiencias, por lo que tanto el trabajo como la
reflexion, en fin todas las vivencias, se tornan distintas, los largos o breves
momentos de aislamiento ilegan a el fin del narcisismo, inconsciente o
conscientemente se da cuenta que el humano para ser algo o alguien, necesita del
otro.

Es el tiempo de [a palomilla de la esquina, la escuela, el trabajo o de cualquier otro
lugar, pero ofrece y existe entre ellos afinidad, seguridad y reconocimiento, y ante
todo gusto y cercania en fa vision del mundo, porque entre mas acepiado y
reconocido sea por los otros, el individuo logra mayor adaptacion y seguridad.
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Existe en el punto de las relaciones una diferencia a notar entre hombres y mujeres,
pues estas ultimas, como consccuencia de su misma naturaleza adelantada, se
orientan socialmente antes que los hombres, y no soko eso, lo hacen més rapido y en
mayor cantidad y también en mayor calidad, puss sus lazos resultan més estrechos,
"las mujeres dependen mas de sus amistades que los muchachos y sus relaciones
son mas intimas".!!

1.4.4 Plena madurez psicosexusal, 18 y 20 en
las mujeres, 20 y 25 en los hombres

l.a constitucién de la configuracion, tanto fisica y psiquica, llega a su forma
definitiva, esta configuracion serd la que acompafie al ser humano en el transcurso
de su vida, El joven se adhiere a los ideales comunes a toda la humanidad, distingue
de manera fundamental lo subjetivo y lo objetivo; la socializacion y la rechusion en
si mismo encuentran un equilibrio; ahora se encuentra preparado y dispuesto a
colaborar activamente con los valores de 1a humanidad con un afan sin precedente,
todo porque ahora su personalidad le permite comprender las ideas abstractas; no es
que antes, cuando comenzd a suplir su memoria mecanica por la logico-discursiva,
no fo hiciera, pero ahora bajo el equilibrio presentado entre lo subjetivo y lo
objetivo, entre reclusién y socializacidn, puede aportar soluciones que incumben a
todos con mayor precision e imparcialidad, y sobre todo, verse a s{ mismo, porque
el equilibrio en la personalidad del sujeto conlleva equilibrio y armonia con el
mundo.

Cuenta con la fuerza y el impulso vital para enfrentarse a la vida; el proceso debe
concluir consolidando y perfeccionando la independencia econdmica y moral. La
familia vuelve a ser familiar y puede, si asi lo desea, fundar la suya propia; sus
gustos se encuentran plenamente instituidos y determinados; sus estados de amimo
no fluchlan como en sus estratos anteriores, debe ser una persona estable, segura,
rcconocer Sus propios limites, no los que la sociedad le impone; comprende ios
valores y abstracciones de belleza, bondad, verdad, justicia, etcétera. Sabe, de
acuerdo a su personalidad, qué puede cambiar y qué no, y por qué. Se inclina a las
actividades éticas y estéticas, se ha formado su cardcter definitivo.

La conclusién, feliz al parecer, del periodo juvenil debe legar, y, para esto, el
sujeto debe ser responsable de él y de los otros, debe ver sus valores y exigencias,
fundadas unas, rechazadas otras, pero ante todo maduradas durante el transcurso de
su periodo juvenil, debe saber ahora que para esto se necesita tanto de la
participacion y responsabilidad de é1 como de los otros.

Sin embargo, como transcurre la historia social, politica y econdmica, el periedo
juvenil tiende a alargarse. Si en la plena madurez todo parece eso, precisamente
madurez y estabilidad, la fase no concluye, por qué, si ahora centra lo subjetivo y lo
objetivo, lo particular v fo pgeneral; se contindan presentando rupturas y
dependencias con el entorno mediato e inmediato que lo vio desarrollarse - la
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década que nos incumbe se caracterizé por eso, por una afluencia que no habia
expenimentado el mundo de rupturas y dependencias con la familia y 1a afrenta ante
el entorno social-, y aunque esto se halla atenuado la responsabilidad en este rubro
no es de la juventud; al parecer en la actualidad siempre se ¢sta alerta de lo que
pueda hacer la juventud, no de lo que hace o lo que le preocupa, quiza [a respuesta
estd en la misma naturaleza humana, e} hombre €s un ser en constante cambio y sin
embargo algo prevalece, el hombre es indeterminado, quizis el mundo y sus
intereses sociales, econdmicos y politicos lo nieguen y apuesten todo a un ser
"maduro” pero un ser maduro sedentario, utilitarista, determinado, es decir
estabilizado, que no es lo mismo que estable.

Aun asi no dejan de surgir nuevas generaciones, nucvas dudas y nuevas necesidades
y por muy "estable” que se encuentre como sefiala el mismo Heinz Remplein: "su

conciencia reacciona a las exigencias éticas con precision sismografica”. "2

1.5 El joven Dedalus

E} 1916 James Joyce escribid su novela, Ef retrato de un artista adolescente,
Stephen Dedalus es el protagenista de dicha obra narrativa, este artista adolescente
presenta ya las caracteristicas, hasta antes de ilegar a la madurez, tipicas de un
joven moderno.

Los afios de adolescencia de Dedalus, en los que transcurre la novela de Joyce,
podemos apreciar los polos de comportamiento por los gue atraviesa Dedalus, sus
experiencias y su ensanchamiento de! mundo, sus momentos de soledad, de
compaiiia, la iniciacion sexual, en EI retrato de un artista adolescente podemos
aprecrar como la vida se transforma y adquiere cualidades distintas y apreciamos
ese momento de formacion que es la adolescencia, apreciamos la formacién de las
perspectivas personales que marcaran la posterior y definitiva orientacién de la
vida; en la novela Stephen Dedalus le apuesta a la vida creativa, mds adn si
tomamos en cuenta que la novela posee un fuerte grado autobiografico; sélo le falta
al joven Dedalus el ampliar sus compromisos €ticos y estéticos a la critica politica
y social para terminar de emparentarse con el grueso de la juventud por venir del
presente siglo.

Sin embargo, en Joyce se encuentra ya una actitud que serd constante en el sigto XX
y que empezard a manifestarse en las vanguardias artfsticas. Si ya desde el
surgimiento de Ia modernidad el romanticismo advertia una falta de solidaridad con
el mundo intemo del ser humano por una realidad que imponia la misma
modemidad, 1as vanguardias artisticas del presente siglo retoman la demanda.

La situacion anterior no es gratuita en el mundo modemo, éste ya a principios del
presente siglo ofrecia un aspecto confuso, dindmico, wilitarista, totalitario e



24

imperialista, realidad que parece absorber al ser humano como momento concreto
de una evolucion histdrica y social; sin embargo el hombre no podia permanecer
pasivo ante esto y la realidad entonces para las vanguardias se transforma en una
fantasia onirica, pero esta fantasia en realidad era una forma de retomar lo humano,
al hombre en particular, surge como una defensa de los intereses personales del
hombre en particular ante un proyecto que se impone, determina y unifica.

Dedalus aparece un 1916 en la mitad de la primera guerra mundial (1914-1918). ;Qué
sucederia con un joven de esta naturaleza ante la conflagracion?, la respuesta nos la
parecen dar las vanguardias del siglo, el dadaismo, surrealismo, cubismo, etcétera,
ellas se caracterizan también por la participacién de los jovenes y algunos de ellos
participantes activos de la guerra; pero todas las vanguardias asumen de manera
distinta la realidad, el entorno inmediato, y en su grueso se aprecia una fuerte critica
al mundo racional occidental moderno.

Asi 1a realidad se impone, la modernidad como forma de vida y explicacion del
mundo, pero el proyecto no deja, no permite otra forma, otras cxpectativas, y la
imaginacion humana es ilimitada. De Werther a Dedalus ha pasade mucho tiempo y
también varias movilizaciones y en ellas, como ya lo hemos mencionado, €} joven y
siempre ¢l como sujeto activo participante.

Al concluir la Primera Guerra Mundial, el proyecto modemno no se elimina, al
contraro, se exacerba, s¢ unifica y fortalece; el utilitarismo se carga de
productividad, y ta productividad de intereses econémicos. Al hombre no ie queda
otra que ser productivo, y lo productivo en circulacién de mercancia, los preceptos
de igualdad, libettad y fraternidad se miden en productividad. Ante este mundo que
ofrece aspectos y caminos de la vida limitados, era crefble que un dia al amanecer
un joven se sintiera escarabajo.

La modemidad, transformada en capitalismo, pronto hallo una manera de disfrazar
y tratar de sanar las necesidades sentimentales y estéticas del ser humano: los
deseos, sueiios y los apetitos se depositaron en la sociedad de! espectaculo que
tiene, tenia y tendrd en el consumo su principal medio de "vinculacion”.

S1 ya la critica habia comenzado desde el nacimiento de la modernidad, si ya se
rctomaba de manera exacerbaba a principios del siglo XX, qué podia suceder en el
devenir de los afios si 1a realidad no se transformo -es decir el proyecto moderno-, al
concluir {a pimera conflagracién mundial al sujeto critico parecia no quedarie otea:
o desaparecia o se unificaba. Sin embargo Ja respuesta nos la da el sobrevenir de los
afios
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Capitule I

DE LA GENERACION SILENCIOSA
AL REBELDE SIN CAUSA

“Siempre buscamos a los que realmente no nos buscan.”
Jack Kerouac, Los sublerrdneos

"El anonimate en el mundop de los hombres es mejor que
la fama en los cielos, porque ;qué es ol cielo?, jqué es
{a tierra? Todo ilusién.”

Jack Kerouac, En ef camino

2.1 La sociedad y la tecnologia

La historia no cambid. La sociedad de consumo y la sociedad del espectaculo se
hicieron una y la misma, consolidé su lugar en ¢l devenir del hombre a finales de la
Segunda Guerra Mundial, este Gitimo uno de los acontecimientos mas significativos
para la historia del hombre pues era la primera vez que una sociedad de masas se
enfrentaba a otra, también por la seric de repercusiones politicas, sociales,
culturales que tendra en la vida posterior de todo el orbe, por ejemplo algunas de las
miultiples tecnologias utilizadas e inventadas durante o antes de la competencia
armamentista se explotaron comercialmente, sobre todo las de comunicaciones, la
televisidn, que va habia sido disefiada previa al encuentro bélico mundial, sera,
entre otras, la mas destacada, con un desarrollo rapido € inusitado.

El desarrollo de la television viene unido -y a la cabeza- de 1a evolucidn de las
industrias culturales, éstas, como la radio e industria fonografica, encuentran su
forma cotidiana en ¢l electrodoméstico. Los medios de difusion incrementan,
forman y conforman a la misma vida social del consumo y el especticulo, tanto la
sociedad del espectaculo como lo técnico, sin logos -es decir, quizi ya debamos
hablar de tec-no-logia porque cada vez parece perderse el logos-, entran por las
ciudades; son los miembros de ias poblaciones urbanas los primeros en recibir el
impacto, justamente cuando la sociedad urbana e industrial desplaza a la agraria,

Es precisamente en estos conglomerados urbanos postbélicos, industriales y
altamente poblados donde surgen los movimientos masivos juveniles.

En las guerras mundiales fueron los jovenes los primeros en ser sacnficados en el
frente; al ser enviados, muchos hogares se vieron divididos y el matrimonio como
institucion se ve quebrantado, pues separados de sus hogares y de sus amistades mds
cercanas aprovechan las pocas oportunidades que tienen en la guerra para llevar a
cabo el contacto sexual, que provocan alteraciones en la estructura familiar, es més,
se crean familias sin estructura, hijos sin padre o sin madre y padres sin hijos. La
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mayoria de los productos de estas relaciones tendrén alrededor de veinte afios en los
sesenta.

Al concluir 1a Segunda Guerra mundial, los Estados Unidos emergen como la
nacién vencedora, pero no es solamente la nacion que con aliados derrota al
cnemigo, se convierte en la nacién que puede ayudar a otros paises en la
reconstruccion econdmica y social, asi como Ja nacién que entré a la guerra y
triunfé en ella para defender los valores en los que se fundamenda.

&1 tdunfo de Estados Unidos conlleva su estilo de vida, su ideologia, sus intereses
politicos y econémicos que trae como resultado que el suefio de vida
estadounidense se exporte o se imponga, ya sea a través de los medios como el cine,
la radio y la television, por medio de politicas intervencionistas, créditos y
penetracion en los mercados locales.

Se trata de la vision del hombre que cuenta con solvencia economica y entre mayor
capacidad de consumo ejerza mayor es ¢l éxito y el reconocimiento por la sociedad,
ahora el éxito social tiene una imagen comiin: el suefio de vida estadounidense es la
imagen del hombre que vive sin problemas con su familia, de edad mediana, traje y
corbata con esposa guapa, y que indudablemente puede y tiene que adquirir casa,
carro, y modernos electrodomésticos; ¢l antiguo proyecto de igualdad, libertad y
fraternidad tiene una imagen, el american way of life.

Pero esa imagen del hombre de éxito ademds de apoyarse en ingredientes
1deologicos -porque indudablemente el hombre de éxito era blanco-, se sustenta en
una teoria social y en una estructura positivista y funcionalista. En ésta, cada
individuo, cada institucion, deben cumplir con una serie de funciones asignadas
socialmente que se denominan roles sociales, éstos resultan obligatorios para todos
los miembros de Ja sociedad, vienen a representar un conjunto de normas,
comportamientos, valoses e ideales para todos -o casi todos .

£l hombre de éxifo tiene que cumplir uno o varios de estos roles: el de consumir, el
de padre o madre de familia, ¢! de empleado o propietario -por supuesto,
generalmente empleado-. En fin, cada uno de los roles deben cumplirse para que la
sociedad continhe funcionando. Concreta también obligaciones y prohibiciones,
cnlaza modos de conducta.

Curiosamente, la cultura estadounidense también serd la pauta a seguir por la
protesta juvenil, fenomeno que se dio en casi todos [os paises occidentales.

Lo importante, lo sorpresivo, es que los movimientos se dieron después de periodos
de estabilidad en las naciones, cuando, al concluir la conflagracion bélica, se habia
apostado a la reconstruccién y reordenacion politica, econdmica y social con
Fondos Monetarios Internacionales y Bancos Mundiales como fuentes de crédito
para ¢l desarrollo y la estabilidad, sin presentir las cuarteaduras espirituales y
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emocionales gue habian quedado en los pueblos, mismas que se pretendieron cubrir
y sanar con la sociedad del espectaculo.

Era el momento del beneplacito econdmico, det mundo del crédito (siéntase bien
hoy, pague después). Mundo nunca antes visto por los adultos que habian vivido
crisis econdmicas y tiempos de guera, por lo {anto resulta, hasta cierto punto,
razonable y posible que creyeran en éste. Asi los adultos se ven ocupados por el
trabajo, la obtencidn de vivienda, carro, electrodomésticos, etcétera. Es el sucfio
estadounidense que se compra. Incapaces de cuestionar o cuestionarse a si mismos,
no apreciaron la brecha que se estaba abriendo con las generaciones venideras; para
ellos 1a guerra fria, por muy guerra, era fria.

2.2 La generacion vendida

{a juventud, hasta la primera mitad del sigle XX no significaba problema alguno,
las normas de comportamiento del sector joven no diferian de los valores de la
sociedad, entre mas rapido pareciera uno adulto y se incorporase al mundo de éstos,
era to mejor. El vestuario, el porte, los peinados tampoco eran juveniles, eran méis
bien al modo adulto. La tesis de una auténtica subcultura juvenil hasta ese momento
crd errada.

La subcultura, la joven en este caso, es aquella que surge de otra, que retoma
algunos lineamientos y se distancia de otros hasta convertirse en una manifestacion
de un grupo especifico dado, eso hasta este momento de la primera parte del
presente siglo era practicamente inexistente y oficialmente no existia.

En las universidades que posteriormente serdn ¢l centro de muchos movimientos
juveniles, los estudiantes pertenecian a un grupo élite; desde lo cultural, por el
grado de conocimientos que representaban, y econémicamente, porque se trataba de
los que tenian capacidad para sustentar los estudios. Bien portados, bien vestidos,
los jovenes estudiantes procuraban ser triunfadores, es decir, un adulto “normal”
independiente econémicamente, representar una edad madura, usar traje y corbata.

Si bien habian existido movimientos juvemles, por una parte eran, como ya hemos
visto, artisticos. A principios de siglo se habian dado movimientos como el de 1918
de la Universidad de Cordoba en Argentina; en La Habana, 1928 y México, 1929,
eran y constituian movimientos eminentemente estudiantiles, con demandas que si
bien tenian repercusion social, como las de la autonomia universitaria, sus alcances
y demandas eran inmediatas y precisamente de grupos éhte.

En México, los movimientos estudiantiles desaparecieron del panorama social y
politico por un buen tiempo, los jovenes proletarios se encontraban més ocupados
en subsistir que en protestar. A mediados del siglo, en el pais se implementaron
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mecanismos de control y panaceas para dirigirse a los jovenes por parte del
gobieno. Los jovenes proletarios, si podian, asistian al Instituto Nacional de la
Juventud (INJUVE), donde podian aprender algiin oficio o desarrollar alguna
actividad cultural o deportiva.

Los conflictos estudiantiles si existian eran al interier de las entidades educativas,
entre escuelas y facultades. Se llevaba a cabo la contienda entre el Politécnico y la
Universidad. Pendenciza muy apoyada, fomentada y celebrada por las mismas
instituciones a través de idolos corporativos, los famosos porros, lideres medios
entre la muchachada y las instituciones, que eran ademés verdaderos profesionales
de la movilizacién y vigilancia del estudiantado, todo esto era una especie de
mecanismo de control implementado durante el alemanismo y el ruizcortinismo

En general todo iba encauzado a la adaptacion de las practicas de consumo, al modo
de vidla y los placeres de la sociedad adulta que seguian los moldes
estadounidenses: todos aparentemente felices y contentos, lo que en otros lados del
mundo se calificé de "fa generacién mimada o vendida al sistema®."* Aunque en
verdad esta generacién no tenia muchas expectativas de comportamiento y al

parecer no le quedaba otra que condolerse con el orden implementado.

Existe un hecho significativo, el mundo en su mayoria habia sido gobernado por
hombres maduros, pero para finales de la década de los cincuenta se encuentra
gobemado por hombres de edad avanzada, incluso en ocasiones de mayor edad que
sus antecesores, sobre todo en las naciones que posteriormente viviran el auge de la
subcultura juvenil. Eisenhower en los Estados Unidos, Nikita Kruschef en la Union
Soviética, Charles de Gaulle en Francia y... Adolfo Ruiz Cortines en México, ellos
representaban la formacion del orden cultural, econémico, politico y social, hasta la
Segunda Guerra Mundial, representaban la reconstruccion. Asi, bajo la senectud, los
beneficios sociales, empleos, paz, explosion demografica y un Estado benefactor,
ampliado y paternalista, sobre todo en México, se encargaban de dirigir la sociedad
sin ser cuestionado por la Generacion Mimada.
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1.3. La generacidén Beatniks

";No es clerto que se empieza la vida como un dulce nifto
que cree en todo lo que le pasa bajo el tecko de su padre?
Luego Hega el dia de la decepcidn cuando une se da cuen-
ta de que es desgraciado y miserable y pobre y estd ciego
y desnudo, y con rostro de fantasma doloride y amargado
camina temblando la pesadifla que es la vida

Jack Keronac, En el camino

No todo era felicidad, tas grietas empezaron a abrirse. Hacia finales de los cuarenta
surge en los Estados Unidos el botén de muestra de las actividades juveniles por
venir, es el pimer movimiento del siglo verdaderamente joven, critico y auténtico:
los Beatniks, sin traje sastre y sombrero, sin detestar a los comunistas, ni a los
negros ni a fos mexicanos, se lanzan al camino sin rumbo fijo, sélo el que el destino
les marque, pero no se trata del destino determinado, sino del azar:

"Carlo observaba toda esa tonta locura con sus ojos entonados. Finalmente se dio
una palmada en la rodilla y dijo:

-Tengo algo que deciros

-¢Qué es, qué es?

-;Qué significa este viaje a Nueva York? En qué sérdido asunto os habéis
metido ahora? Es decir, tio, jaddnde vas? ; Adonde vas ti América, en tu
reluciente coche a través de la noche?

-¢Adonde vas? -repitio Dean como eco, con la boca abierta ™

Tirarse al camino, recorrer América, preguntarse a donde se dirigia América, era ya
de por si una disposicion distinta a la oficial; sin rumbo y sin imbajo fijo los
Beatniks se colocan fuera del estAndar de vida de producir-consumir y, en el
camino, destapan la cloaca de la vida estadounidense, la ofra cara de la América
vencedora, la cara del desencanto y desaliento.

"Deambulamos por estrechas calles romanticas cargando con nuestro harapiento
equipaje. Todo el mundo tenia pinta de extra de cine en las Gltimas. Starlets
envejecidas, lipones desencantados, corredores de coche, patéticos personajes de
California, tristeza fin-de-continentc a cuestas, guapos, decadentes casanovas,
rubias de motel de ojos hinchados, chulos, macarras, putas, masajistas, botones.
-jVaya mezcolanza! ;Como iba a arreglarselas nadie para buscar la vida entre gente
como ésta?"!*

La contracultura estadounidense deviene en el recorrido por la nacién. Jack
Kerouac, Neal Cassady, Allen Ginsberg y William Burroughs no son unicos,
encuentran a su paso un sin fin de personajes singulares, desalifiados, vagabundos,
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parias, macarras, gente pot este estilo que deambula por toda la nacién de Estados
Unidos. Sexo homosexual y heterosexual, alcohof, drogas, jazz y mambos,
envuelven el mundo Bearnik que afirma individualidad, identidad, independencia y
la desaprobacion de las normas sociales. Todo ello expone los valores y las
actitudes de los movimientos juveniles venideros -jqué bueno que liegaron!



3l

2.4 El rebelde sin causa

Mas trascendente en la opinién pablica que los Bearniks, son los rebeldes sin causa. Estos
aparecen a mediados de la década de los cincuenta como factor sorpresa en la paz postbélica
y producto del agotarniento espiritual, asimismo del aislamiento individual de Ja sociedad
masiva y de la compulsion material. Herederos y continuadores de lo iniciado por los
Beatniks, el rebelde es més comun y, en cierta medida, més sedentario, se podia encontrar
en la calle donde se vivia, en la escuela, en la esquina, jen la casal

Sorprenden al mundo. Cada vez eran mds y mas. Las actitudes distintas a fos roles de vida
estandarizados ganaban ferreno, aunque en realidad, la sociedad consideraba impertinente o
més adn rebelde sin causa a cualquier muchacho que no estuviera de acuerdo con lo
establecido.

Segin los especialistas en la materia, produjeron un awténtico debate: "esta nueva
generacién mostrd por fin £l comportamiento que siempre se esperd de la juventud, rebeldia
y critica”." Otros asumieron la impugnacién ante los Jjévenes, buscando la explicacion en lo
mds comin. problemas familiares, de estudios o falta de empleo; no asi Allerbeck y
Rosenmay, que afirmaban que mas bien se buscaba al culpable de la falta de “poder
pronosticador de la sociologia juvenil”.”

Es compresible, hasta cierto punto, que el fenomeno de esta nueva actitud juvenil fuera
dificil de explicar en el momento de su aparicion, pero no obedecia simplemente a un
comin y cotidiano problema familiar o a un eco de la moda -los Beatniks no habian
impuesto ninguna moda-. El proceso llevaba afios en gestacion, la ruptura generacional era
un hecho. Los rebeldes sin causa son los primeros en saltar a la via pablica para iniciar el
reclamo -todavia a estas alturas un tanto difuso- de su parlicipacion en la sociedad

Con los rebeldes sin causa se inicia el fin del grupo de jovenes de la peneracién o
generaciones mimadas, se termina ¢l comportamiento y la imagen del joven, especialmente
el estudiante, que vestia tipo adulto y que cuando mucho lo diferenciaba el suéter distintivo
de su escuela u organizacion deportiva; con los jévenes rebeldes sin causa se da fin también
a los mecanismos de control: bailes, competencias deportivas, que componian una supuesta
cultura juvenil.

Por otra parte, curiosamente, el término rebelde sin causa fue adoptado del cine por la
sociedad en general, desde los padres de familia hasta los especialistas en la materia, para
sefialar este comportamiento juvenil nunca antes experimentado. El joven creado por la
modemidad cobraba ahora las caracteristicas de la sociedad que lo producia: agresividad y
nobleza. Estas caracteristicas, a su vez, se convertian en {a diferencia de sus movimientos
predecesores aunque adoptaban el dinamismo y la movilidad de Tos Beatniks.

Su vestimenta, antes usada por sectores marginados -tenis de lona, pantalones de mezclilla,
playera y la chamarra de cuero negra-, los ubica, en un imcio, fuera del estindar de
CONSuUmo; su Uso representa ya €l principio, caracteristice de la época, de diseflar un atuendo
propio y original, ademés de ir de acuerdo con la movilidad, el dinamismo y la
“informalidad” de la juventud . La misma vestimenta es usada por igual entre jovenes de los



32

sectores marginados vy la élite estudiante, la diferenciacién entre unos y otros comienza a
disminuir.

El joven a partir de este momento no tiene la necesidad de adherirse a algin movimiento
artistico, literano politico o filoséfico para asumir posturas diferentes en la vida o salir de
lo cotidiano, se trata ya de una actitud eminentemente juvenil. La actitud representa todo un
reto para el conocimiento social, no se trataba ahora solamente de los marginados, sino que
jbvenes de diferentes clases sociales adoptan [a misma actitud. Actitud que no deja de ser,
en cierto sentido, amorfa y aparentemente apolitica,

El sistema, era evidente, no satisfacia a toda la sociedad y mucho menos a los jovenes, y la
mejor muesira de ello son dos figuras fundamentales -en su época podrian haber aparecido y
representado al chico triunfador norteamericano-. Marlon Brando y James Dean, que
ademds de ser miembros de la generacidn, se convierten, sobre todo el segundo, en iconos
representativos de su época, estos auténticos idolos y representantes de ia juventud, eran
constderados triunfadores del star system hollywoodense, y, sin embargo, lo que el mundo
conocia como el éxito no los satisfacia plenamente.

Brando serd durante su trayectoria un desacatado del sistema, su vida rodeada del escandalo
y la transgresion; Dean, por su parte, es el icono representativo de una época decisiva en el
comportamiento juvenil. Su imagen convertida, actuazlmente en mite y, posteriormente, lo
que la sociedad del consumo entiende como mito, en fa mercancia.

James Dean antes que mito, antes que mercancia era o jes?, carne de la carne de la época de
postguerra y del movimiento juvenil. El joven actor "triunfador” que encarna, mejor que su
predecesor Brando -por el que llegd a declarar su admiracion-, al rebelde sin causa, no solo
lo fue en el cing, sino en la vida real,

Con la cinta Rebelde sin caunsa (Rebel whitout a cause), de Nicholas Ray 1955, v el éxito de
la misma, se inaugura, propiamente, lo que primero fue un acercamiento, una preocupacion
por la subcultura juvenil, para terminar siendo un género en el cine mundial. Después,
apropiacion, explotacién moda-consumo de la sociedad del especticulo, de la sociedad
masiva del consumo que al parecer todo lo convierte en especticulo, en mercancia
capitalista y por lo tanto enajenada, en fetiche, Explotacion que encuentra su lugar en las
industrias culturales como el cine, la radio, la television, las industrias editoriales y
fonogréficas. La juventud habia Hegado al cine, como si el papel protagoénico gque
reclamaban en el mundo le fuera otorgado.

2.5 E! Cine

En algiin momento conceptualizado "pasatiempo sin porvenir” por el padre de los hermanos
Lumiére, el arte de nuestro siglo, la fabrica de mitos, 1a fabrica de suefios ha llegado a ser en
nuestro siglo, inspirado por el modelo institucional industrial hollywoodense en,
precisamente, una industria, y la pelicula es su mercanciz y, como mercancia del
capitalismo, enajenada, y mas ain como mercancia de la industria cultural: fetichizada, v
como pelicula: mercancia hiperfetichizada.
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Sin embargo el consumo del cine o de la “experiencia cinemdtica”, el apreciar la(s)
pelicula(s) deviene, produce, como lo sefialan Adela Hemandez Reyes y Salvador
Mendiola," en conocimiento, en pensar, en ponerle verdaderamente precio a la experiencia
de lo cinematico.

"Y por €s0 mismo, pOr su pertenencia intima al capital, el cine también puede ser la
mercancia que, paraddjicamente, deviene antimercantil, la mercancia que revela la parte
maldita, lo interdicto: arte y filosofia...""” porque como mercancia hiperfetiche del
capitahismo tardio, ¢l cine funciona como "un siempre gris dispositivo mercantil para
enajenar el sufrimiento real de todes y de todo, como un etéreo pero letal opio de la
postmodernidad sin chiste, un soporifero para oividar el sufrimiento que impone la
depauperacion creciente de la fuerza de trabajo”; el consumo, 1a recepeion del cine dejada
para el supuesto "tiempo libre” para olvidar, descansar, distracr. "Tiempo libre” dejado al
individuo para recarpar energia, fuerza, y enfonces "regresar” a la produccion, al consumo,
a lo cotidiano

“El cine, entonces, por el lado negativo, funciona como anestesia y amnesia de la(s)
libertad(es) radical(es)”; por el lado despreciable, enajenante; pero ante la posicidn
receptiva, la experiencia conlleva el pensar "el cine es la mercancia que sale y hace salic
afucra del modo de produccion capitalista, hace acontecer su paraddjica, inquictante
de(s)construccién desde el espiritu... y funciona de lugar de encuentro y zona de acuerdo
con el otro, Ia sociedad y el cosmos..." "... desde cierta perspectiva, la del opio y la ilusion,
pucde ser despreciable, minimo, nada de nada; y al mismo tiempo, desde la otra perspectiva,
la que busca lo esencial, la que sigue el proyecto radical de indagar por el deber ser més
intimo de la existencia personal, el cine resulta ser de un valor e interés incalculables, pues
le da otra forma, una mds amplia, a la conciencia; la dei'oa pensar en la aspeccién y
percepeion del mundo, la deja ver ta mirada... la razon de ser”.

En el periodo que nos incumbe, el cine se encontraba en plena recuperacién de los tiempos
de la guerra. La industriz del cine estadounidense no permanecié exenta de los cambios
imperantes en la sociedad y no tard6, ante el novedoso comportamiento joven, en impulsar
las realizaciones que se centraran en la vida juvenil y, en su primer momento, cuando las
nucvas actitudes dejaban de ser meros conflictos individuales y familiares, muestra un
intento serio, por acercarse, comprender y explicar dicho fenomeno. Llega hacerlo con tal
acierto el cine estadounidense que el apelativo de rebelde sin causa fue wutilizado por el
éxito de la pelicula del mismo nombre.

En este caso ¢l cine noteamericano, no invenié al rebelde sin causa pero si propagé las
actitudes de este modelo juvenil, es decir, lo resumid, capto, representd y difundié en el
momento oportuno. Es més, el apelativo rebelde sin causa, que en un principio se utilizara
en términos peyorativos, es hoy en dia una categoria utilizada por sociélogos y estudiosos
de la juventud para clasificar el comportamiento de los afios cincuenta hasta,
aproximadamente, la mitad de los sesenta.

El cine americano se pone a la vanguardia, abre un parteaguas descubriendo el género
juvem!i, ampliamente explotado aunque con diferentes matices y perspectivas
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posteriormente, no solo por el cine de Estados Unidos sino por otras industrias
cinematograficas del mundo, v la mexicana no seria la excepeion.

2.5.1 El salvaje y la Semitla de maldad

Antes del éxito de Rebelde sin causa ya se habian hecho peliculas sobre jovenes que
trataban el fendmeno social, estas cintas corrieron con menor suerte, es decir tuvieron
menor repercusion social y econdmica, pero resultan significativas al plantearse, o en un
momento dado aportar soluciones, a la brecha que s¢ abria cada vez mds y mas entre
jovenes y adultos.

F! salvaje (The wild one) de Laslo Benedek ,1953, nos muestra al insumiso Marlon Brando
en el papel de Johnny "El Salvaje”, un muchacho franco, brutal, vulnerable y, a pesar de
liderar a una pandilla de motociclistas, solitario. Unas pandillas de motociclistas llegan de
no se sabe dénde y rompen con la tranquilidad, y también con la monotonia, de un pueblo
de los Estados Unidos ante el asombro y espanto de sus lugarefios.

Las pandillas se apropian de la taberna del pucblo que hasta ese momento era sélo para
adultos, y se vuelve a su vez el antecedente de la cafeteria, la fisente de sodas o €l bar o café
existencial, lupar o lupares comunes en el género de produccidén juvenil como sitio de
reunion.

Después de peleas, competencias de motociclistas y el desorden en la taberna "el salvaje” es
perseguido por los habitantes del lugar, es detenido y al no concretarse una acusacion
formal en su contra y dada su juventud es puesto en libertad. La cinta en si, muestra los
ademanes juveniles pero también la duda que persiste con respecto a ella en el seno de la
sociedad; es la incredulidad vy el desacierto ante el surgimiento de tales actitudes y, sobre
todo, de quien las realiza en medio de una sociedad donde reinaba, la libertad, la
tranquilidad y el orden, la cinta aun lejos de comprender el fenomeno no encuentra
culpables concretos, ni €l joven "salvaje”, ni la policia, ni la sociedad. El "salvaje” continia
con su camino sin saber a ciencia cierta a donde va. Esta actitud es heredada de los
Beatmiks.

El poblado representa un microcosmos de la sociedad norteamericana de fa postguerra. Es
cierto que de una aparente tranquilidad surge un nuevo problema, pero también es cierto que
esa tranquilidad es tedio, monotonia, por eso no es gratuito que ia hija det comisario Kathie
(Mary Murphy) que atiende en la taberna quede sorprendida y atraida de la actitud y
personalidad det muchacho interpretado por Brando.

Un nuevo sector social, un comportamiento estridente e iconoclasta y sumamente dindmico,
iqué hacer ante todo esto? Queda la incredulidad y la incomprension ante el sector; la
persecucion ante la anomia social que no cumple un rot tradicional, que muestra una actitud
distinta, contradictoria y arriesgada. La sociedad se encuentra frente a un nuevo
comportamiento de ser joven y es calificado de "salvaje”; fa juventud tomaba por sorpresa a
la sociedad.
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Fl "salvaje” con su indumentaria; chamarra de cuero negra y motocicleta, lo diferencia de
los demis, exalta al individuo, la movilidad y la independencia -en aquellos momentos,
porque en la actualidad cualquiera porta esa indumentaria- frente a la estandarizacidn y la
adaptacién obligatoria al sfafu quo.

El personaje no es mis que una inversion del vaquero del Oeste; el conquistador de América
que, por la fuerza, liega al Oeste para imponer ef orden y los valores occidentales modernos.
En este caso, ante la llegada del salvaje, el mundo se ve cuestionado, y Ia pelicula lo
demuestra, pues en pleno siglo XX no hay lugar para los espiritus contestatarios,
innovadores y aventureros.

Semilla de maldad (Blackboard Junple), de Richard Brooks, 1955, muestra el caso de el
profesor, Richard Dadier (Glenn Ford), que no sélo pretende educar sino entender a sus
alumnos que encabezan Artie West y Gregory Miller (Vic Morrow y Sidney Poitier),
discipulos desconfiados, agresivos, irreverentes y peligrosos, dudan de la palabra y actitudes
del profesor e incluso, provocan que el mismo académico dude de su profesion y de los
valores que defiende.

EI choque entre e} docente y sus alumnos no se hace esperar. El profesor en compaiifa de un
colega es emboscado en la noche en un callején y no pueden distinguir quién es el culpable
y la tranquila vida hogarefia se vea amenazada por medio de anénimos que recibe su esposa
Anne Dadier (Anne Francis) que se encuentra embarazada.

Ante todo el personaje que interpreta Ford no se amedrenta y logra coptar un alumno que
tiene don de liderazgo entre ¢l grupo, Gregory (Sidney Poitier), ademas de ganarse el favor
de sus alumnos con base en compresion y exaltacion de los valores humanos, logra al final
no sélo descubnr quién es el autor de tas malas pasadas que ha vivido sino también sacarios
del grupo y expulsarfos de ia escuela.

Si bien en Semilla de maldad se cac por momentos en posturas maniqueas del alumno
bueno Gregory (Sidney Pontier) y el alumno malo Artie (Vic Morrow), sin explicar el
porqué de sus actitudes y desconfianza a fondo; y por otra parte, resaltar los valores
patridticos estadounidenses como en la secuencia en la que Dadier asiste a consultar a un
viejo profesor suyo para saber como solucionar el problema, se debe destacar que en esta
ocaston el negro Gregory ( Pontier) sea bueno, pero también se puede caer en la trampa de
ver una sociedad que brinda oportunidades a todos independientemente de raza, color
posicion social y edad cuando en la realidad no siempre ha sido asi.

Se debe destacar, y esto es el acierto de la pelicula, que el personaje interpretado por Glenn
Ford invite a pensar a sus alumnos por cuenta propia y no a Creer siempre en versiones
estereotipadas y clasicas; como en la secuencia donde analizan una cinta de dibujos
animados “Juanito Habichuelas®, los alumnos Hegan a la conclusién que ¢l personaje del
cuento es en verdad un fadrén. Destaca que el profesor intente adoptar el punto de vista de
sus alumnos, que ante la nueva generacidn se auxilie en la docencia de nuevas técnicas de
ensefianza-aprendizaje, y que, a pesar de haber sido victima de la violencia, resuelva el
problema con una disposicion intelectual y humanista, muy al contrario de lo que se
practicaba en la sociedad: violencia con violencia.
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Sin embargo, ambas propuestas: £/ safvaje y Semilla de maldad no tardan en ser rebasadas
por 1o que podria considerarse no sdlo fa obra clésica del género sine también la obra
mayor, Rebelde sin causa (Rebel without a cause) Nicholas Ray ,1955.

2.5.2 Rebelde sin causa, Ia pelicula

Rebelde sin causa, no es gratuitamente Ja obra "clasica” del género, ni de manera fortuita la
gente tomé el thtulo de la pelicula para nombrar y clasificar toda una actitud generacional de
la juventud de esos dias. Su éxito no dnicamente se debe a la acertada direccién de Nicholas
Ray y a la adecuada interpretacién de sus actores, ademds de haber estado muy bien
seleccionados. Asimismo, su éxito se debe, principalmente, a no haber caide en posturas
moralistas, pues desde un punto de vista objetivo se acerca a los problemas de Ia juventud,
lo que hace de ella la produccién que mejor manejé dicha problematica, tanto como linea
argumental como problema social

James Dean encarna al personaje del joven Jim Stark, una simbiosis entre personaje y actor
pocas veces lograda en el cine, que no era resultado de una mera casualidad o incluso de las
facultades histrionicas del mismo Dean, sino que él mismo era el rebelde sin causa, era un
desadaptado del star system hollywoodense, cuando muchos han querido estar en su lugar, y
cuando apenas probaba las mieles del triunfo moriria victima del vérigo de la velocidad en
el mismo 1955, Curiosamente los tres principales intérpretes juveniles de la pelicula
moririan tragicamente.

No sélo existen los factores externos que propician €l éxito -la polémica vida d¢ Dean y
morir justo cuando la cinta era exhibida-, sino que el personaje principal resulta més tierno,
que sus predecesores, mas solitario -aun cuando todavia vivia con sus padres-, mds
vulperable y menos agresivo que los interpretados por Brando o Vic Momow en su
momento. Es decir, para hablar en términos melodraméticos, es menos malo y resulta més
cercano a los apetitos y vivencias de la juventud. En esta ocasién sabemos quién es y de
dénde viene, y algo fuera de lo comin, su origen clasemediero determina su vida y
problemas existenciales,

Los personajes, los actores con su desempefio, bajo la direccién de Nicholas Ray, logran
representar {as convicciones de la juventud no sélo de ese momento sino también las del
porvenir de un futuro no muy fejano. Ya sea por el mito Dean o por los aciertos de su
realizadac, la cinta no pierde actualidad, aun mds, la leyenda continda.

Al apreciar 1a pelicula uno se pregunta ;por qué rebelde sin causa? Jim vive una situacion
de inestabilidad familiar, un padre (Jim Backus) pusildnime y silencioso ante una madre
{Ann Doran) aprehensiva, que ante cualguier conflicto cree solucienarlo con mudarse de
residencia. Judy (Natalie Wood) es la guapa, candida y por momentos atrevida muchacha,
desdefiada y desatendida por su padre (William Hopper), el cual brinda mayores atenciones
a sus demas hijos; en los casos de Jim y Judy la familia esti retrasada ante la nueva
personalidad de sus hijos. A Jim sus padres desean continuar fratindolo como nifie. Lo
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mandan con su "lunch” a la escuela. Judy, por su parte, es rechazada por su padre cuando
clla desea sentarse junto a él en el momento de la cena; en ambos casos los personajes
dermuéstran sin caer en posiciones maniqueas -que caracterizaran al género en el cine
mexicano-, el distanciamiento entre padres e hijos, la incomprensién y la incomunicacidn.

Rebelde sin causa logra mayor acierto y verosimilitud, al colocar sus personajes en un
ambiente real, cercano. Ahora ya no es solamente en la escuela como en Semilla de maldad
o ¢l joven que quién sabe de dénde viene y quién sabe a dénde va de £ salvgje; es ahora 1a
representacidn de un muchache comin y corriente. Personajes que son por momentos
timidos y atrevidos, melancélicos y explosivos, sintiéndose y siendo incomprendidos, y a su
vez, buscan entender no sélo a la sociedad que no los satisface sino también la vida misma.
Fn la secuencia de la visita al planetario Jim comprende lo efimero y circunstancial de la
vida humana, un breve espacio y tiempo en la inmensidad del universo.

Rehelde sin causa demuestra que instituciones como la familia estdn fallando en su relacién
con Ja juventud, que ia justicia no sabe como asumir y responsabilizar fas nuevas actitudes y
situaciones de los grupos juveniles, lo que provoca el algjamiento entre las instituciones y la
nueva juventud Cuando Fim Stark siente la carga, el peso de Ia muerte del compafiero con
el que librd el duglo de velocidades en el acantilado y por circunstancias no cuantificadas y
esperadas, el joven no logra salir del carro y cae al acantilado, Jim sin ser cutpable acude a
la policia, no le creen, consulta a sus padres ellos no tienen respuesta, entonces la busca con
sus compaiieros Judy y Platon. Rebelde sin causa rompe con la imagen del adolescente
irresponsable, cuasiestipido, ignorante, o delincuente. James Dean -Jim Stark- logra
representar Ja audacia y el desgarro de Ia juventud en medio del american way of life.

Platén (Sal Mineo) representa el personaje mds patético de la cinta; solitario, afeminado,
introvertido y neurdtico, recuerda come discutian sus padres desde que estaba en Ja cuna, de
heche el abandono es tal que nunca vemos a los padres de éste, se encuentra solo al cuidado
de su nana negra Servant (Marietta Canty), que por mucho amor y cuidado que profesa por
él nunca puede suplir el carifio familiar y resanar las cuarteaduras dejadas en éste.

Platén no tarda en sentirse atraido e identificado con las actitudes y valores de Jim, su
valentia, honestidad, desafio, perseverancia y resistencia que demuestra no Unicamente ante
los embates de sus compafieros de escuela sino también ante las autoridades. Yim, Judy y
Platén terminan por representar un triangulo amoroso de connotaciones familiares, ya que
éstos se transforman en padres simbolicos para su amigo Platdn, quien al ser cercado por la
policia en la casa abandonada en la que se ocultaban, solo y desesperado ante las
autoridades, sufre un ataque neurético y muere victima de una bala.

Pero 1a inteligente y aprovechada sociedad del consumo, después del éxito de Rebelde sin
causa, no tardd en darse cuenta del amplio mercado real y potencial que significaba la
juventud, y que por muy estridente que resultara su comportamiento era explotable en
términos comerciales. Al fin y al cabo la chamarra negra, la playera, los tenis tenian que
surgir de algin lado, fabricarse y consumirse, y como consecuencia de la explosion
demografica fa juventud ya era un amplio sector, por [o que los articulos tenfan un mercado
SCEUro
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El sistema de reproduccion del capitalismo se reencuentra consigo mismo, como lineas
paralelas que, por distantes, en algin punto se encuentran. El cine, industria cultural
coadyuva, a partir de aqui y en adelante, al consumo; es mds, es ¢l trampolin del
lanzamiento comercial. La juventud de alguna forma fue representada en El safvaje y en
Rebelde sin causa no tardd en querer ser Johnny o Jim Stark, cuando muchos ya lo eran.
Ahora el joven, estercotipo y fetiche, se consume ast mismo.
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Capitulo ITI

DE CUANDPO LOS PADRES QUE SE QUEDABAN
SOLOS APRENDEN A SER UNA FAMILIA DE TANTAS

3.1 De jévenes de saco, sombrero y corbata, sefioritas de virtudes hogarefias

A wediados de tos afios cincuenta, en el México ruizcortinista, bajo la comandancia de una
institucién presidencial elegida "democraticamente” y de poderes cuasidictatoriales, el
México de la primera tucha armada civil del siglo XX, el México tan alejado de Dios y tan
cerca de Fstados Unidos, sorprendia al mundo con su paz y su armonia social; su sistema
politico parecia incuestionable y garantizaba el bienestar social, el progreso y la democracia.

La leccion habia sido aprendida el presidente era el garante del pacte entre las fuerzas
revolucionarias aleccionadas en el partido, todos podian liegar pero solo une sacaba el
boleto de la rifa. Pero eso era, a pesar de todo, lucha de privilegiados; las masas, los sectores
sociales economico-producfivos entraban  dentro del  pacto; los obreros tenfan
representacion, 1o mismo que los campesinos.

La Ciudad de México, ain lejos de ser Ia mds poblada y contaminada del mundo, veia con
gusto las gardenias colocadas en las avenidas por el regente de hierro Ernesto P. Uruchurtu,
¢ inciaba, al parecer también con gusto, fa ampliacion del espacio urbano, las frontcras
entre 1a ciudad de México y la provincia del Distrito Federal disminuian. El Estado era
garante, de la salubridad publica, del desarrollo econdmico, de Ja educacion.

Los jovenes si eran proletarios, como ya lo mencionamos, podian asistir al INJUVE, y la
"élite” estudianti! se alejaba un poco de su cardcter élite pues el beneficio social se ampliaba
y ahora contaba con un punto de reunion y encuentro de lo mas amplio, modemno y
funcional en el mundo como Ciudad Universitaria, en la cual se reunian, en un solo lugar,
¢l saber, la docencia y la juventud.

La aldea global que tendia a ser el mundo mas comunicado y umficado en intereses no
quedaba exento de 1o que sucedia en otros lugares, México no podia ser la excepeibn. Los
desmanes juveniles no tardaron en hacer acto de presencia en la sociedad mexicana, fos
jovenes estudiantes manifestaban las primeras actitudes por alejarse de aquelia supuesta
cultura estudiantil que consistia en competencias deportivas, golpearse entre ellos o con
miembros de instituciones educativas rivales; organizar bailes, festivales y concursos de
belleza.

Como consecuencia de un México que se decia més maoderno, del potencial consumista de
los jovenes y el éxito de Rebelde sin causa, el cine mexicano como "industria” cultural, muy
industria y muy cuftural, pero también muy mexicana, no tardé en aprovechar el eco de los
acontecimientos y pronto aparecieron en la cartelera producciones cinematograficas que
presumian abocarse al mundo juvenil. Son muestras del tipo de producciones que se
hicieron en esos momentes; cine que para poder tener respuesta en taquilla llevaba el
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adjetivo joven o adolescente en el titulo y asf justificarse y predecir de qué trataba la
pelicula, sin embargo ninguna de elias lograria el éxito econdmico, ni ¢l representativo del
cine estadounidense como el caso concreto de Rebelde sin causa.

Consideramos interesante, ademas de curioso, detenemos en esta serie de producciones
aungue sea de manera breve, porque son las primeras del género juvenil que cobrard auge en
el transcurso de la década de los sesenta, y propiamente se trata del nacimiento del mismo
ya como un género mas en el cine nacional; segundo, porque en estas producciones se
marcan los derroteros tematicos y anecddticos de los cuales el cine sobre jGvenes pocas y en
muy contadas excepciones rebasard, y ftercero porque ya encierra una serie de
contradicciones que el cine mexicano no superard. En este breve periodo se encuentra un
puritanismo moral que resulta pedante y demagogico. Se puede apreciar que mieritras la
juventud comienza a apartarse de los valores morales prevalecientes y adoptar posiciones
celturales distintas a Jas que muestra el cine nacional, para éste €l comportamiento juvenil
cn ese momentoe solo escandaliza,

Por si lo anterior pareciera poco, en este periodo también se puede observar cémo el cine
juvenil parte de dos géneros explotados por la industria cinematogrifica del pais que lo
determinardn, el melodrama familiar y urbano.

En el cine mexicano el génere familiar es por excelencia fa materia prima de la produccion;
encontramos {a cinta cldsica del género, en 1941, Cuando los kijos se van, obra del
destacado director Juan Bustillo Oro. Es de llamar la atencion que en la vasta filmografia de
este director s¢ encuentre también el antecedente més remoto de la comedia cinematografica
sobre jovenes en Mil estudiantes y una muchacha de 1941

Por lo tanto, Bustillo Oro propiamente se convierte en el creador del género, no sélo por
encontrar en su obra los antecedentes en el cine nacienal de! género juvenil, sino porque,
esencialmente, tanto Ia estructura anecdética como los valores y estercotipos no serdn
rebasados por la produccién del género, ni ¢n los cincucnta ni en los sesenta.

Cuando fos hijos se van narra la historia de una numerosa, catdlica y provinciana familia
que ve poco a poco c¢Omo sus vastagos se alejan del hogar que los vio nacer. La hija
interesada, Amalia (Marina Tamayo), 5¢ casa con un hombre maduro; el hijo mayor, José
(Carlos Lopez Moctezuma), preferido del padre por su condiciéon de primogénito,
aprovecha la ausencia de Francisco (Antonio R. Frausto), um amigo de la familia que se
enctentea de visita en compafia de su esposa -Mimi (Gloria Marin), una mujer joven-, para
entrar furtivamente en la alcoba donde se encuentra sola Mimi, y a punto de ser sorprendido
escape dejando que Ia culpa caiga en su hermano Federico (Emilio Tuero), el hijo noble, y
ademas cantante, incomprendido por su padre pero preferido de la madre. Federico af no
esclarecerse los hechos con Mimi es expulsade del hogar y se marcha a la capital en busca
de! triunfo artistico.

La cinta, un éxito econdmico para los productores y el realizador, fue ademas punta del
lanzamiento estelar de los entonces jévenes intérpretes, y coloca a Sara Garcla como
sinénimo de la madre abnegada y a Femando Soler como el padre autoritario, por
momentos equivocado, honesto, pero sobre todo enérgico con los valores moralistas que
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pregona. Fernando Soler se convierte en ¢l padre por antonomasia del cine mexicano, A
partir de Cuando los hijos se van serd lugar comin en la produccién nacional ver a los
padres suftir a causa de las desavenencias de los hijos.

Caso muy diferente fue el de Ml estudiantes y una muchacha que, a decir de su realizador,
obtuvo un éxito modeste™ Juan Bustillo Oro (1904-1989), nacido en la Ciudad de México,
proveniente de una familia clasemediera, tiene una sélida formacién cultural. Graduado en
Derecho y poseedor de conocimientos en teatro y literatura quiso, con la mencionada cinta
estudiantil, hacer una produccién basada, curiosamente, en las experiencias més divertidas
de su época juvenil en el ambiente estudiantil -remarco esto, porque Bustillo Oro sélo se
nspird en las mis divertidas anécedotas de su época juvenil, no se le ocurrio, y puede
dudarse que ademis se le permiticra hacer, reproducir sus andanzas politicas cuando
participd en el movimiento vasconcelista-. La idea de M estudiantes y una muchacha
dentro de lo que el cine mexicano venia explotando sugeria ser novedosa.

Para su realizacion se apoy6 en el cuadro de actores que ya hablan colaborado y funcionado
bien con ¢l en sus anteriores realizaciones. Joaquin Pardavé, en el papel de un distraido
profesor de leyes (Ateneodoro Soriano), que al recibir nombramiento para ejercer la
docencia en la universidad se ve obligado a cambiar de residencia justo enfrente de fa
misma Facultad de Derecho. Para colmo, lo hace acompafiado de su hija Ana (Marina
Tamayo) y la tia de la muchacha, Brigida (Conchita Gentil Arcos). Sus alumnos
encabezados por Sostenes (Julidn Soler), Alejandro (Alfredo Virela), Abelardo (Manolo
Fabregas) y Julian {Emilio Tuero) no tardan en percibir fa monada que resulta ser la hija del
discolo profesor y, ni tardos ni perezosos empiezan el miltiple cortejo.

Para sorpresa de los estudiantes la guapa y hogarefia sefiorita elige al dedicado, distraido y
aprovechado estudiante Proculo (Enrique Herrera, actor supuestamente comico de origen
cubano). Bustilio Oro atribuye el "modesto” éxito de su realizacién, primordialmente,”
primero a que el actor Herrera, muy acartonado como su costumbre, enfrentaba y sacaba de
quicio a Pardavé, y segundo a que Bustillo cometio el emor estructural de combinar a dos
personajes que eran iguales, los interpretados por Pardavé y Herrera.

Mas determinante, y en esto parece tener la razon, el darse cuenta que el ambiente al que se
rermutia fa pelicula fe era desconccido al publico, por lo tanto poco vineulado con el género
que cn ese momento y sin saberlo Bustillo Orp inauguraba para la cinematografia nacional,
la comedia de ténica juvenil.

Juan Bustillo Oro, en verdad tenia razdn, al afirmar o desconocido que resultaba un tema
como ¢l de My estudiantes v una muchacha. Estamos en los afios cuarenta, el director s¢
remite a su época de estudiante, es decir nos abocamos a una €poca en que el estudiante
pertenece a una minroria elitista y, mas adin el universitario, a una privilegiada élite de la
¢lite. Cuando el mundo estudiantil le era ajeno a la opiaidn publica y mas que parecer lo que
actualmente entendemos por un joven, los muchachos de ese entonces parecian adultos
menores, pequefios, chicos y su mundo reducido al de la universidad a unas cuantas
"inocentes” aventuras.
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Ese mundo reproducido por Bustillo Oro era casi ignorado por completo para ¢l pablico
popular, dicho ambito no contenia ninguna trascendencia social y, por lo tanto, a los ojos de
cualquier espectador resultaba simplemente curicso. Nos ubicamos en una €poca
antidiluviana de la subcultura juvenil, ni siquiera cuando ésta se debatia si se trataba de una
tesis errada sino cuando practicamente era inexistente.

Sin embargo encontramos a los persongjes que se convertirdn en los estereotipos de la
juventud estudiante, el fosil Sostenes; el comico Alejandro; el joven ¢studiante galan y
cantante, Julian, a la muchacha bonita en su rol de sefiorita que no estudia y su vida se
reduce al hogar muentras, bajo las ansias de mil pretendientes, espera el momento de elegir
al mas adecuado y casarse Es decir, lo que en aquel entonces se entendia por finalizar con
su juventud, hacerse grande, una persona adulta; situacion, esta Ultima, bastante realista ala
que era reducida por aquel entonces la mujer mexicana para la que no existian otras
expeciativas de vida,

St la mujer salia de casa para estudiar lo hacia en un internado para sefioritas, como en la
cinta del mismo nombre Internado para sefioritas de Gilberto Martinez Solares, 1943, donde
las muchachas estudian y se enamoran de su profesor, mientras esperan €l matrimonio. En
csta cinta le toca a Catalina (Mapy Cortés) enamorarse del Profesor Montiel (Emilio
Tuere).

Sin embargo las aventuras o desavenencias de jovenes estudiantes y sefioritas hijas de
familia en un ambiente que pretende ser meramente juvenil tendrd que esperar cerca de 20
afios para ser resucitado por el cine mexicano, salvo otro "curioso” ejemplo en 1943, el de
Adids juvenfud de Joaguin Pardavé, con él mismo acompafiado de Luis Aldas y Manolita
Saval.

Densa y melodramitica pelicula donde Pardavé trata de reproducir la vida juvenil en esos
momento reducida al mundo estudiantil, con lios amorosos entre la sefiorita llena de
virtudes hogarefias, Juanita (Manolita Saval), que ayuda a salir adelante a su pretendido y
cuasinovio Alberto Montes (Luis Aldas), y su amigo idealmente enamorado de la misma
Juamia, Hitarion Mediruila (Joaquin Pardavé); las situaciones se repiten: fosiles estudiantes,
la scfionita, las parrandas de los muchachos; aunque {a cinta contenga la virtud que en una
escena el cine mexicano sea condescendiente y vemos a los muchachos estudiando e incluso
graduarse a uno de ellos con honores -Alberto Montes-.

Realmente ¢l aporte de Adids juventud al pénero ¢s la mujer ambigua: frivola,
experimentada y atractiva; en esta ocasion Lidia Mentere{Aurora Segura) tiple de un teatro
de revista es pretendida por el joven estudiante Alberto Montes. Desde luego no se trataba
dc una sefiorita tipica ya que elige el camino del especticulo, por lo que tiene una
reputacidn dudosa. La presencia de este tipo de mujeres si bien no se vuelve imprescindible
para el género si serd constante.

Sera en la vertiente del melodrama familiar donde el joven, ademds de cobrar vida, su
presencia es continua e imprescindible. Si el joven existié en ei cine mexicano fue bajo la
figura del hijo, a partir de la mencionada cinta Cuando fos hijos se van en el celuloide
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arteca, casi siempre, cuando los conflictos generacionales se presentan se reducen a un
choque de padres ¢ hijos donde los progenitores tienen la razon y la solucién.

Como veremos mas adelante, a finales de los cincuenta al aparecer e! género juvenil, ya
como género donde ¢l joven es el que determina las circunstancias y toma el papel
protagdnico, surge como hgo legitimo del melodrama familiar como ya lo ha afirmado el
investigador Moisés Vifias,” sélo que a diferencia del familiar en el juvenil vemos a los
hijos actuar fuera de casa, con los amigos, en fiestas, lienos de conflictos de orden
sentimental, y, ocasionalmente, en la escuela y trabajando.

Existe un caso excepcional en el melodrama familiar y se trata de la realizacion de
Alejandro Galindo Una fumilia de tantas,1948. No Gnicamente encontramos una vision
verista y acertada de la familia paternalista, numerosa, catblica y autoritaria; sino porque
también encontramos tres conductas, mencionadas ya en el capitulo primero de este trabajo,
que el individuo suele tomar con respecto de su relacion con la familia cuando se presenta el
proceso juvenil, la ruptura, la dependencia y ta independencia, esta dltima en el caso de la
pelicula se ve producida por-usa rebeldia,

Gl caso de Una familia de tantas es en verdad el de una cinta que se adelanta a su tiempo,
pues en ésta, la adolescente Maru(Martha Roth) es la encargada de rebelarse, trascender e
independizarse del hogar y, ademas de tener la razén, contar con un futuro halagador, caso
excepcional en el cine mexicano para alguien que abandona el hogar y més si se trata de una
mujer.

Maria del Refugio es 1a sefforita que se encuentra en pleno desarrollo juvenil, estd en su fase
media, la adolescencia, acaba de terminar su pubertad. Vemos en la realizacion cémo es
celebrada su fiesta de quince afios -lo que en términos reales equivale a presentar y ofrecer a
la sociedad a la nueva sefiorita-. Ella, al ir creciendo y ante los acontecimientos de su hogar,
toma conciencia del ambiente prohibitivo y autoritario que reina en su familia, producto de
ta conducta ¢ ideas de su padre Don Rodrigo Catafio (Fernando Soler).

Se trata de una familia modelo, clasemediera ~cuando la clase media es ya una realidad en el
pais-, urbana, numerosa y sin conflictos econdmicos, si no viven ostentosamente se
permiten hacer alguna fiesta y adquirir modernos electrodomésticos como aspiradoras y
refrigeradores vendidos por Reberto del Hierro (David Silva), personaje del cual Maru se
cnamora

Don Rodrigo es honesto, metédico, pulero, claro y franco al hablar;, trabaja y cumple en su
casa, no tene vicios fisicos y no se le sabe de alguna aventura. Pero mas alla de explicarse
¢l mundo de manera porfirista -en 1a sala de la casa se ostenta un cuadro de Porfirio Diaz-,
tiene que enfrentar a la nueva generacion encamada por sus hijos y sobre todo por Maru,
tiene que enfrentar la redefinicion de roles dentro de la familia ante el desarrollo fisico y
mental de los hijos latente en la pelicula.

La mayor de la hijas Estela (Isabel de! Puerto), toma la decision de abandonar ¢! hogar una
noche de manera clandestina después de una golpiza propiciada por su padre al sorprenderla
besandose en la calle con su novio. Estela representa la ruptura violenta y total con el hogar;



la dependencia por su parte le corresponde a Héctor (Felipe de Alba) el hijo mayor que no
fuma delante de sus padres, termina casado pero apegado al hogar paterno por embarazar a
su novia, Maria del Refugio representa la independencia.

Maru es la rebelién y trascendencia del hogar, jpor qué? Si conoce la estabilidad
econdmica, tiene fiesta de quince afios, comienza a trabajar, ha sido formada dentro de las
buenas costumbres, la rectitud y el orden; tiene dos buenos pretendientes, uno rico, aunque
impuesto por su padre, el primo Ricardo (Carlos Riquelme) y a Roberto del Hierro, con ¢l
que desarrolla una relacion franca sin enredos pero a escondidas de su padre.

iQué lleva a Maru a independizarse de la familia? No es solamente la nesesidad de unirse al
hombre que realmente ama, es la necesidad de trascender la rigidez familiar, el hastio, el
autoritarismo de su padre y los valores que él cree simbolizar, es ia necesidad de Maru de
construirse una vida familiar mejor, un mundo distinto que satisfaga sus deseos y
neeesidades tanto fisicas como existenciales, otra opcion, encarnada por ella y Roberto del
Hierro Maru es la adolescente que crece se desarrolia y se transforma fisica y mentalmente,
toma conclencia y conceptualiza de diferente manera a Ia que se le ha ensefiado.

3.2 De las muchachas que iluminaba la virgen para ne ser seducidas, y las que, al
parecer, no fueron iluminadas y terminaron desnuddndose

St cn pocas ocasiones ¢l melodrama familiar se aleja de sus planteamientos iniciales, lo
mismo sucederd con la comedia juvenil, que salvo honrosos ejemplos, se alejard de los
plantcamientos y los estereotipos creados por Bustillo Oro.

El género juvenil, que pricticamente se inicid de forma timida en el cine mexicano, es
ubicado en ambientes estudiantiles y urbanos. El género, que vacila entre el melodrama y fa
comedia, de alguna manera representaba que la juventud podia actuar sin sus padres, pero
de forma metaférica el complejo edipico parece tomar forma y cuerpo en la industria
cinematografica mexicana y los muchachos regresan al hogar, lo misme el género juvenil
regresa al hogar materno para sentirse seguro y protegido.

La juventud ya causa expectacién en los cincuenta y como hemos sefialado, a estas alturas
de Ia historia, la ruptura generacional era un hecho. Ante esto, "¢l cine no se manticne
ajeno” y ya encontramos las primeras realizaciones del género correspondientes a la época.

De hecho Ia reaparicién de la juventud en el cine obedece a un vigjo recurso del cine
mexicano de apropiarse de cualquier suceso o acontecimiento historico, social o causante de
expectacion en la opinién pblica para “alimentar” su produccién, lo que le permite ir de la
revolucién a la prostitucién, pasando por el reparto agrario, o lievar a la pantalla al
deportista triunfador del momento, sea boxeador, torero, futbolista, etcétera; o la cantante o
vedette de moda, esta dltima peculiaridad del cine nacional se convertira en uno de los
scllos distintivos del género juvenil.

Fn el transcurse de los afios cincuenta podemos apreciar como la juventud, en cintas que
combinan varios géneros, pasa poco a poco de elemento de ornato a ser el ente protagénico,
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En peliculas como Mi campedn Chano Urueta, 1952, vemos a la entonces reina de la
universidad Rosita Arenas {Rosita), tener que decidir entre el ostentoso hogar que la procreo
y el humilde hogar que verdaderamente la crid, el de sus putativos padres Chdéforo
Bobadilla (Joaquin Pardavé) y Lupe (MNini Marshail). Es una cinta ambientada en un
"mundo estudiantil” del que participa su modesto pretendiente Luis (Fernando Fernandez),
un estudiante, cantante y boxeador .

In Padre Nuestro de Emilio Gomez, 1953, Carlos Molina (Carlos Lépez Moctezuma)
hombre modesto que ha quedado desempleado tiene que auxiliar a sus hijos para algjarlos
de problemas sebre todo a Federnico (Rail Farell) para que desista de sus pretensiones
delictivas y represe a los estudios, lo que le permite a fa cinta algunas escenas en la entonces
novedosa Ciudad Universitaria.

Pero en realidad ia cinta que viene a marcar los derroteros de la juventud en el cine
mexicano de los afios cincuenta es Maldita ciudad de 1smael Rodriguez, 1954, especie de
melodrama farmiliar, campirano, urbano, juvenil. La realizacion de uno de los mejores
directores del pais nos narra la historia, ficticia -pues todo se trata de un argumento que
desea vender el pueblerino aspirante a guionista Lupe Godinez (Julio Aldama)-, en donde el
doctor del pucblo Antonio Arenas (Fernando Soler) es convocado a ocupar un puesto
administrativo en el sector salud, para lo cual se tiene que mudar a la ciudad con toda su
farmlia que la componen su esposa paralitica Maria {Anita Blanch), su cufiade don Lucas
{Carlos Orellana) y su hija Virginia (Martha Mijares).

Tradicionalmente en el cine nacional la ciudad aparece como el ente corruptor y deformador
de la familia, entonces qué mejor que un joven, vago, frivolo y seductor de sefioritas para
mostrar los productos causantes de fa desintegracion familiar en la ciudad, y dejar como
unico camino, para el caso de la juventud ¢n este momento, es decir los afios cincuenta, la
delincuencia para los hombres y el embarazo no deseado para las mujeres; todo eso por
trasladarse a la ciudad y alejarse del orden moralista tradicional.

Serdn Alvaro Ortiz, que en la cinta interpreta a Chicho, y la actriz Martha Mijares los
pnacipales exponentes de los estercotipos propuestos por el cine mexicano de los cincugnta
cuando de jévenes se trata: para la adolescente, el embarazo, y para el adolescente, la
delincuencia. En un cine contempordneo 2 las preocupaciones de las producciones
estadournndenses sobre jovenes, pero muy lejano, a diferencia del norteamericano, a la
subcultura juvenil.

El cine de este momento coincide con el tono moralista prevaleciente de los sectores
oficiales, el regente de hierro Uruchurtu mandaba, para beneplicito de la Junta de
Mejoramiento Civico y Moral, el cierre de cabarets y centros nocturnos a la una de la
mafiana. Los porros del Movimiento Universitario de Renovadora Orientacion (MURQ)
quemaban revistas pornogrificas en el Zdcalo.

La moralidad imperante coincidia con la solemnidad de la ciudad y con la solemnidad del
presidente en tumo, Adolfo Ruiz Cortines. Decia José Fuentes Mares que el presidente era
tan solemne que no la dejaba ni para ir al bafio.™
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Don Adolfo era el primer presidente, y al parecer serd el dnico, que llegd al mando maximo

de la nacidn sin ser militar ni tener estudios profesionales. El sexenio vivia los tltimos afios

del milagro mexicano, el régimen s¢ vanagloriaba por su capacidad de pago en el extranjero,

su estabilidad politica y social, el ampliar ¢l Estado benefactor al interés social con ¢l.
aumento de los servicios de salud pablica -en el sexenio se erradicod la viruela-, la

construccidn de viviendas de interés social, que lo mismo contribuian a dar a la ciudad un

aspecto mas cosmopolita pero también al desbordamiento urbano; y en el rubro de la

cducacion, la secundaria se conselidaba como servicio urbano.

En medio del moralismo y la solemnidad, los primeros brotes juveniles, fuera del
comportamicnto instituido, se afirmaban. El uso de la mezclilla hasta entonces prohibida en
las escuclas particulares empieza a proliferar, asi como los tenis de lona y las chamarras de
piel negra Los jovenes, aunque no todos, dejan de bailar mambo para cambiarlo por el rock
and roll. Sin embargo, el proceder iba mas alla de una moda, se distingue porque sectores de
estudiantes se olvidan de coronar reinas de la belieza, de bailes, golpearse entre ellos para
organizar mitines y colectas en favor de Cuba y Guatemala, o apoyar movimientos sociales
campesinos u obreros,

Fra una sociedad que poco entendia del significado de 1a muerte de James Deanen 1955 y la
licgada en 1958 de Angel Giuseppe Roncalli (Juan XXIII) al Vaticano, de los lanzamientos
de tos primeros satélites artificiales al espacio: el Spuinik por parte de la Unién de
Replblicas Soviéticas Socialistas en 1955, y el Explorer, de los Estados Unidos en 1956, con
fo que se wniciaba la carrera por la “conguista del espacio” entre las dos potencias militares;
los satélites remarcaban la competencia por el dominio mundial y Ja Jucha de la carrera
armamentisia de la guerra fria. Poco se vefa en la gente la influencia que tendria el triunfo,
en 1959, de la Revolucion Cubana, que se definia en ese momento verde olivo. La sociedad,
en general, aun estaba lejos de comprender la trascendencia que el determinismo
tecnolégico cobraria en la vida cotidiana con el anuncio de la comercializacién del barato
rado portatil de la compaiiia Sony en 1955,

Especificamente en México, los adultos que vivieron la Revolucion, las carencias, las
guerras mundiales, ahora tenian la tranquilidad y la prosperidad al alcance de sus manos,
Todo aparentaba ser progreso y solemnidad apoyados en fuertes dogmas moralistas de
origen catolico.

fero en el ruizcortinismo se viven {os primeros avisos para el sistema econdmico y politico
del régimen posrevolucionario que prevalecia en México; ¢l fin del milagro mexicano se ve
ayudado por una crisis mundial ocasionada por la guemra de Corea que provecan una
devaluacion -hasta ese entonces Ias devaluaciones eran ocasionales y un tanto extrafias, hoy,
lo sabemos, son el pan de cada dia para el mexicano-, y ante la amenaza de fuga de capitales
el régimen propone por solucidn el desarrollo estabilizador: prudencia en el gasto piiblico,
bajos salarios, bisqueda de créditos en el exterior, apertura a inversiones -sobre todo
estadounidenses-, estabilidad de precios, bisqueda de la sustitucion de importaciones, en
pocas palabras dependencia del financiamiento externo, y un mercado interno protegido.
Ante esta solucién la devaluacion parecia cosa superada.
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11 cine mexicano, que vivia los estertores de la "época de oro”, resumia su vision del mundo
a formulas melodramaticas y maniquefstas, y, para el caso del cine juvenil, los buenos
generalmente eran los padres, la policia o cualquier representante de las instituciones; y los
malos. los jovenes. El cine que ante las nuevas posturas juveniles parece asustarsc no
tinicamente del comportamiento, sino también del atuendo, musica etcétera, asume una
posicion que resulta moralista, pedante y, sin darse cuenta, contradictoria.

Asi, ¢l cine mexicano parte de una realidad circundante: una juventud que comicnza a tomar
partido por la transformacion cultural. Dicho acontecimiento lo explica y expone muy a su
modo de manera apologética, dogmatica y moralizante, coincidiendo, quiza obedeciendo,
con un sistema culfural, las instituciones prevalecientes y con las idcologias dominantes.

/Y, maiana serdn nugjeres! de Alejandro Galindo,1954, continiia con la procesion
maugurada por Maldita ciudud. En esta cinta la profesora Martha (Rosita Arenas) cuestiona
a los padres de sus alumnas al quedar una de ellas embarazada, Margot (Clivia Michel); los
regafla por tenerlas en el descuido absoluto. Compaiieras del mismo viacrucis: ;Con quien
andan nuestras hijas? de Emilio Gémez Muriel, 1955, jAddnde van nuestros hyos? de
Benito Alazraky, 1956 y Ef caso de una Adolescente de Emilic Gomez Muriel 1957.

Un (Con quién andan nuestras hijas? a Isabel (Silvia Derbez), cuando ha sido llevada al
depariamento del play boy Redrigo (César del Campo) por una extrafia, "divina"
iluminacién mistica le hace ver, en escena retrospectiva, en el mismo departamento, con el
mismo galan, a la misma hora, a una muchacha que después de ser seducida y comprender
como mujer el costo que esto atraia sin visperas de matrimonio, la anterior conquista del
galan decide arrojarse por ef balcdn, y enfonces Isabel se va del lujoso departamento para
dirigirse a agradecer a la Virgen por haberla auxiliado en un momento tan decisivo en su
vida y, como buena catélica egoista y altruista a la vez, le pide perdén por la muchacha que
se suicido, regresa a su casa besa a sus padres y dice: "qué bueno es estar aqui”, ain mas,
impide que su hermana Alicia (Martha Mijares) se fugue con Rodrigo, el mismo galan
seductor que la pretendiz a ella

En la misma pelicula, Cristina (Luz Maria Aguilar), hija de un hombre rico y honesto pero
siempre ocupado en el trabajo, es engafiada por una mujer que conocid 2 la salida de la
escuela (Maria Teresa Rivas) y a punto de ingresar a una casa de citas es salvada por la
intervencién oporiuna de otra mujer {Lucy Gallardo), esta dltima a la postre nos
cnteraremos que se trata de su madre. Aun hay mas milagrosas tomas de conciencia, en ¢l
caso de Beatriz (Magda Guzman) resulta embarazada por su amante Eduardo (Emesto
Alonso) hombre de éxito, aunque casado y antiguo pretendiente de ella pero despreciado por
los padres de Beatriz en aquel entonces por ser pobre, Beatriz, sin ser tluminada por la
virgen, se arrepiente antes de dejar a su hijo en ef orfelinato.  sea, supongo, que para la
reina del cielo era més importante cuidar virginidades femeninas que nifios huérfanos.

En la cinta (A dénde van nuestros hijos?, de Benito Alazraky, 1956, Sara (Martha Mijares)
resulta embarazada por el descuido de sus padres; en Ef caso de unag adolescente de Emilio
Gomez Muriel (1957), Alicia (Martha Mijares ), resulta embarazada por descuido de sus
padres, pareciera como si estas peliculas remarcarmn ¢l tercermundismo del pais a pesar de
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que la pildora anticonceptiva ya habia sido creada en 1955, por lo que se puede apreciar
todavia no llegaba a México,

Sefioritas de Fernando Méndez, 1958, rompe con los lineamientos que hasta ese momento
s¢ exponian en la cinematografia azteca, no cs Ja virgen, ni el padre, ni fa madre o la
hermana los elementos que interceden para salvar a un cuarteto de muchachas -y que
muchachas-, de ser seducidas, Lety Williams (Cristiane Marte]), Telma (Ana Bertha Lepe),
Rosa (Sonia Furié) y Alicia (Mapita Cortés), no, en esta ocasién para muestras de realismo
y creatividad es el terremoto que sacudid a la Ciudad de México en 1957,

Por otra parte, los estudiantes son representados en sus preocupaciones por los bailes,
concursos de belleza, competencias deportivas y la muy fomentada contienda entre el "poli®
y la "um", y ambas instituciones representadas por sus alumnos, que parecen tan ocupados
en todo menos en estudiar, legan a los golpes a la menor provocacion ya sea en ¢l partido
de amenicano, en un baile, en un concurso de belleza o de mdsica.

Se trata de producciones que coinciden con un universo estudiantil fomentado por las
autoridades como mecanismo de control que ya en esos momentos empezaba a ser
desfasado, cintas como: Viva la juventud de Fernando Cortés, 1955, con Adalberto Martinez
Resortes, Andy Rusell y Marla Victoria; La Jocura def rock'n roli de Fernando Méndez,
1956, con Lilia Prado, Chachita y Gloria Rios; Al compds del rock'n rofl de José Diaz
Morales interpretada por Martha Roth, Joaquin Cordero y Rosita Arenas, y Paso « la
Juventud de Gilberto Martinez Solares, 1957, con Joaquin Capilla, campedn olimpico que
mas medallas ha logrado para México y que en esos dias era mostrado como "un ejemplo
para la juventud”, Tin Tan que interpreta a un "simpéatico estudiante” fosil, porro,
oportunista y chantayista, completaban el elenco dos exsefioritas México, cs decir, no por
descuido de sus padres sino dos exreinas de la belleza , Ana Bertha Lepe y Erna Martha
Bauman.

En resumen, estas producciones retratan lo que entendemos por la generacion mimada o
vendida, es decir una juventud apolitica, consecuente con e! control estatal, llena de un
hedonismo “sano™ sentimental y consumista, mas preocupados por hacerse grandes, vestir,
triunfar y ocupar los privilegios de los adultos.

Aungque existen dos peliculas del lustro 1955-1959 que nos interesan y son dignas de
comentarse con menor detenimiento, no por la calidad, que es practicamente nulz, sino por
la wdea que transmiten sobre el mundo juvenil, mas cercane en las peliculas a la nota roja
que a otra cosa, s¢ trata de Juventud desenfrenada, de José Diaz Morales, 1956 (una de las
cintas mas deleznables que se han producido en México) y Lu rebelidn de los adolescentes
del mismo Diaz Morales pero de 1957

En ¢l caso de La rebelton de los adolescentes, ta supuesta insurreccion queda reducida a una
serie de actos delictuosos con bombas, traiciones entre supuestos amigos y persecuciones en
motocicletas y muchos bailes con ritmos de moda. Estos son los elementos de la rebelion
organizada por Luis (Alvaro Ottiz) para eliminar una banda de gingsters y asi vengar la
mucrte de su padre llevada a cabo por estos Gltimos, para lo cual Luis se vincula con
pandillas juveniles.
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Ingna de la peor inspiracion oroliana, en lugar de mafiosos enfrentados a charros, ahora son
los adolescentes en "la chamarra negra contra la gabardina”; en la mencionada Rebelion de
{os adolescentes estos resultan tan o més tontos y perversos que la banda de gangsters a2 la
que se enfrentan y compiten por el mercado delictuoso, en resumen comparten las mismas
metas que cualquier mafioso caduco de gabardina y sombrero, y eso que s¢ trata de
adolescentes como serian estos jovenes al llegar a la plena madurez.

Un argumento del argentino Ulises Petit de Mumat con adaptacién de él mismo en
complicidad de José Diaz Morales, quien ademss fungié como director y, producida por
Calderon Films, -mismo equipo de la mencionada Rebelion de los adolescentes-, ya habia
dado vida en 1956 a Juventud desenfrenada, en esta Gltima nos presenian a ua grupo de
J6venes que se relacionan con unas muchachas de un taller de costura que entre otras ¢osas
to que mas se la pasan haciendo tas muchachas en el taller es vestir nifios Dios, pero a pesar
de tan sana actividad y, al parecer, como consecuencia de las amistades el "desenfreno” no
s¢ hace esperar ¢ inician con bailes amenizados por el grupo de Mario Patrén y Gloria Rios
-esta (ltima la difusora del rock en México.

Entre supuestas criticas al mundo inmediato que les rodea y ansias de lograr dinero de
manera facil, los muchachos inician un descenso al submundo gangsteri] del trifico de
drogas y las mujeres la prostitucion o el embarazo no deseado.

Ante las terrorificas acciones de la juventud una especie de divina providencia institucional,
un juez, un cura y la policia, miembros de un tribunal que "Lo inico que quicre es reeducar
a fa juventud”, organizan una redada en la cual varios de los personajes morirdn victimados
por las balas -y eso que solo se trata de reeducar-, como Eduardo (Alvaro Ortiz), Laura
(Hilda Villalta) quien comete la gran falta de portar pantalones, "si trae falda no le hubiera
disparado” dice el policia que la victimg.

Afortunadamente no todo es desenfreno y, como en las mejores peliculas se brinda
oportuntdad a algunos jovenes como Rosa y Martin (Luz Marfa Aguilar y Ricardo Romany):
ambeos, después de las pesquisas son dejados en libertad, Rosa ha cumplido con todas las de
la ley, al descubrirse después de un examen médico que "ha expuesto su belleza sabiéndola
preservar” -por fortuna el examen pareci¢ ser tan exacto que no necesitdé de una segunda
opinidn y clla tan certera que prescindié de un examen extraordinario.

Esta tematica moralista, conservadora, machista del cine es clara no anicamente en esta
cinta, se da en el periodo: si te conservas virgen, obvio, eres "sefiorita” y puedes transitar en
las calles con a mayor tranquilidad mientsas no se usen pantalones, esperar el camino
dispuesto por antonemasia, Gnico sendero posible en el cine mexicano para las mujeres, el
del matnmonio y, mientras llega el momento decisivo para la mujer en su vida, dedicarse,
por ejemplo, a continuar vistiendo nifios Dios, qué mejor trabajo para ir practicando como
vestir nifios. Ademas de legitimar por todas las leyes divinas y humanas las redadas, la
violencia para reeducar a la juventud.

Sin embargo no todo se queda ahi, Juventud desenfrenada presume contener “el desnudo
més joven del mundo”, imagen que bien puede resumir todas las contradicciones del cine
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nacional sobre la juventud, ;como un desnudo en medio de tanto regafio y advertencia
moralista?, moralismo por supuesto pedante y vacio. Gloria (Aida Araceli) muestra sus
senos en una playa de Acapulco cuando el cine hace eco de la sociedad que pretende algjar a
la juventud del sexo.

Pero esto, por supuesto, obedece a una moda del cine mexicano de esos momentos: el
llamado "desnudo artistico”, moda que es dictada por el afin de atraer taquilla; es decir, la
juventud, en medio de sexo y violencia, como objeto de consumo.

La juventud como objeto de consumo no podia ser reducida a peor imagen. Esta imagen
reduce la actitud mérbida hacia los jovenes, La cdmara cinematogréfica mexicana de
Calderén Films apunta y falicamente encuadra en planocs enteros y medios (médium y full
shot) a Gloria, una mujer inmovil, receptiva e inerte y, 10gico, sin pantalones, ante los
apetitos comerciales del cine industrial -este si desenfrenado-. "El desnudo mas joven del
mundo” como rezaba la publicidad de ia cinta en verdad es una mentira, se trata de un
medio desnudo, no es desde luego artistico y mucho menos joven. Desnuda a una joven que
s distinto -esto no quiere decir que se esté en contra de los desnudos.

El cine mexicano de los cincuenta exhibe, por un lado, una fijacién por la virginidad
femenina y por otro lado desnuda a las mujeres para afraer la audiencia joven que despicrta
sexualmente vy, tras de caer en la trampa, reciba una dosis de moralismo que pretende
reeducar a la juventud, en la cinta si eres joven o te matan a balazos o te meten a la carcel o
te desnudan.

3.4 L.a moralidad imperante

De alpuna manera y hasta cierto punto, resulta comprensible pero no legitimo, el
distanciamiento del cine industrial mexicano con respecto a la juventud. Como se puede
constatar el cine del pais coincide con ef tono moral e institucional de la época: la
solemnidad, el buen comportamiento y la hipocresia.

Pero, como no 1ba a protestar la juventud, si en Estados Unidos la nacion triunfadora, la de
la estabilidad y el éxito econdmico v donde su tradicion liberal y protestante enfrentaba el
reparo juvenul; era sin duda bastante creible y comprensible, cuando se Je ve a distancia y en
otra €poca, que en un pais de dominio hegeménico de un partido politico, con un sistema
que se decia democratico, con el uso de las razzias como mecanismo de control, con un
catolicismo gue se metia no solo en la cama de sus feligreses sino hasta en el inconsciente,
que [a juventud, no come mero eco de una moda, protestara.

Pero, volviendo al cine, en este breve pero significativo periodo, el cine mexicano s¢ acerca
y llega a seilalar de manera inconsciente y paraddjica algunas de las causas que procrearon
la actitud de la juventud. Se pueden apreciar en las peliculas rubros de lo que conformarian
la protesta juvenil; primero se ve la falta de espacios donde divertirse, los que apreciamos
en las cintas son bares o cabarets de consumo adulto, los cantantes que intervienen no son
juveniles ni en porte 0 masica aunque se distinga la incorporacion del rock al cine
mexicano, éste generalmente es interpretado por actores que ni eran jévenes ni sabian baifar
rock o sea, s¢ aprecia en la produccidn nacional la falta de sefias de identidad que la
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juventud en Ia vida real estaba creando y la incapacidad por parte del cine mexicano, a
igual que otras instituciones, por asimilarlas.

Segundo, el distanciamiento entre padres ¢ hijos, ya sea por el chogue de valores o por que
los adultos se hallaban ocupados en trabajar para adquirir el nivel de vida proverbial y
moderno, y, por ltimo la ciudad como uno de los elementos mas determinantes; en verdad
no sc apartaban completamente de la realidad, los movimientos se dieron en las grandes
urbes, v, la ciudad es el lugar por donde entra la tecnologia, la sociedad del espectaculo ¥
del consumo; la ciudad imponta el anonimato y, siendo un espacio tan vasto Ia ciudad de
México aun con todo el desbordamiento urbano, no tenia espacio para los jovenes que
comenzan a experimentar la sensacion del encierro, aun saliendo de su casa ja donde iban?,
no habia a donde ir, y si s¢ iba al cine era a ver desnudos artisticos reeducadores.

Por €50 no es gratuito que las familias de Maldita Ciudad, ;Con quién andan nuesiras
hyas?, ;A donde van nuestros hijos?, vivan en modemas unidades habitacionales. Las
tomas que hace Emilio Gémez Muriel en sus realizaciones donde: en exteriores después de
que los intérpretes abandonan el lugar de accién, éste permanezca breves momentos, sin
actores, en la pantalla, para dejamos apreciar el espacio urbano determinante de las
acciones

Por otra parte en la interpretacion de los roles jovenes apteciamos, si bien la participacion
de actores novatos, regularmente el rol estelar recae en otros que ya no eran tan jovencs
como Joaquin Cordero, Tin Tan, Silvia Derbez, etcétera. Los personajes jovenes visten de
manera formal de saco y corbata, las mujeres vestido amplio y de crinolina , y cuando no se
viste de esa manera se trata de un delincuente, todo obedece a 1o anterior, a lo de antes de la
irrupcién juvenil: modas, atuendos, habla, miisica y dogmas morales, todo esto frente a una
juventud en ia vida real vida de sefias de identidad e independencia.

Si el american way of life no satisfacia a sus "creadores” -los estadounidenses- jiba a
satisfacer a otros? La diferencia del cine mexicano estriba en la postura, la solucién que
vende, transmite y recomienda, se aferra a las tradicienes civicas y catdlicas; fas
instituciones tienen la razon y la solucion; la juventud debe ser solemne, los padres tienen
por lo regular el consejo oportuno. Lo que hace el cine mexicano es reducir un problema
que se tornaba social en individual, la explicacién nos Ia da la coincidencia de intereses
politicos y econdmicos entre las instituciones por una parte y, por otra, la misma ruptura
gencracional, una(s) generacién(es) que se explica desde su mundo, sus tradiciones, en
pocos términos su cultura a la nueva generacion avida de transformaciones en fa vida.

La ruptura generacional la atnbuye Margared Mead®, a la diferencia entre ¢l mundo previo
a la Sepunda Guerma Mundial y el organizado después de la conflagracion, este se
caracteriza por la irmupcion cientifica y tecnologica, sobre todo en materma de
comunicaciones, en general se experimentaba un nuevo ritmo de vida nunca antes conocido
en el que "los adultos continian empufiando el timén" y pocos entendian lo que esto
significaba,

Sepin Mead todos en este "nuevo” mundo eran inmigrantes dada [a nueva divisién
geopolitica y la imupcién de fas comunicaciones, y, las personas que emigran tienen que
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forjar con sus acciones el nuevo hébitat en el que se desenvuelvan. Sin enbargo, seciores
adultos de la sociedad s empefiaban en conducir el nuevo orden bajo los valores del “viejo”
habitat previo a la segunda guerra mundial.

E! cine mexicano es asi, tradicionalista, cuando muchas verdades ya habian dejado de serlas,
las famiias del cine mexicano inmigrantes en la gran urbe se aferran a los marcos de
valores morales e ideolégicos preestablecidos antes de su "movilidad” fisica -por supuesto
no mental-, el inmigrante del cine mexicano se ata a las tradiciones, por eso bien ha hecho
Jorge Ayala Blanco al calificar, contundentemente, al metodrama familiar como el género
mas retrdgrada del cine mexicano®.

l.a distancia entre generaciones sc abre, s tomard tensa, a pesat de hablar en el mismo
lenguaje significados y referentes no son los mismos para la juventud que para el mundo
adulio,

Para disrminuir dicha brecha era (o es) necesario la comunicacién entre ambas partes pero:
"muientras haya un adulte que piense que él, 1o mismo que sus padres y maestros de antafio,
pueden asumir una actitud introspectiva e invocar su propia juventud para entender a los
jovenes que lo rodean, ese adulto estard perdido™ y ésta es una de las caracteristicas det
cine mexicano en los tiempos del cambio juvenil - de hecho Bustillo Oro invoca su época
para hablar de jovenes-; se explica, produce, encauza y soluciona los problemas de la
juventud desde su cuadro moral e ideoldgico, desde los intereses econdmicos y sociales
previos al mundo de la postguerra,

Un ejemplo de lo anterior es Alejandro Galindo, director que en su momeato pudo ver la
brecha entre la generacion del porfirismo y la generacién del México moderno en el caso de
Una familia de tantas; sin embargo ante los desmanes juveniles en Galindo se distinguen
por momentos esfuerzos serios o bien intencionados por explicar lo que sucedia, pero
eminentemente dominado por el “espititu de sus tiempos” cae en tonos moralistas y
apocalipticos, segin el propio Galindo fue Hevado por las circunstancias®™ en peliculas
como, la ya citada ...Y madana serdn mujeres, La edud de la tentacion de 1958, Eflas
también son rebeldes, 1959, Mafiana serdn hombres, 1960, hasta Hegar a Corona de
lagrimas, 1967, y Cristo 70, 1969,

3.5 Roles, talento y actores

En este periodo del que nos ocupamos, ninguna de las figuras que interpretan a la juventud
trasciende en la historia del cine mexicano, es decir ninguna es lo que el cine entiende como
una estrella, salvo las incursiones de Ana Bertha Lepe en (A ddnde van nuestros hijos? y
Paso a la juveniud, en esta (ltima, recuérdese, compartiendo créditos con Tin Tan; y Silvia
Derbez en ;Con quién andan nuesiras hijas, son los tnicos casos donde actores y actrices,
digamos de renombre, que encarnan a personajes juveniles, pero de ahi en adelante,
caracteristico del género, los intérpretes estan a la altura de las producciones.

Martha Mijares, Luz Maria Aguilar y Olivia Michel gozan de su mejor y inico momento en
el cine nacional, la primera como campeona del embarazo femenino. Mijares interpreta a las
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muchachas que desconocen el uso de fa pildora. La segunda, Aguilar, aunque sus papeles
scan de chica ingenua corre mejor suerie que sus contemporineas © s¢ comprueba su
virginidad o alguien la salva de la perdicion. Olivia Michel, aunque en ocasiones
embarazada se especializa en mujeres peligrosas, seductoras y ambiguas, le toca a la Michel
resucitar el mito de ta mujer oscura.

Se aprecia la formacién de cuadros de actores que obtendrin mejores oportunidades de
mostrar su capacidad interpretativa en las producciones de la década siguiente, jovencs
actores como: Begofia Palacios y Fernando Lujan en Lo edad de la tentacidn; mientras
Maricruz Olivier y Teresa Veldzquez son lanzadas en plan estelar en Quinceafiera de
Alfredo B. Crevenna, 1958, produccién donde intervienen los galanes Héctor Godoy y
Alfonso Mejia, ambos obtendrin mds trabajo en preducciones siguientes. Asimismo
Maricruz Olivier repite estelares en La sombra en defensa de la juveniud de Jaime Salvador,
1959, donde ¢l enmascarado, Ia "Sombra" (Alejandro Ciangherotti), visita billares, aconseja
a los jévenes y descubre asesinos. Como desgraciadamente "El Santo" no llegaba aiin a los
plancs estelares, la juventud no pudo contar con un defensor de esta categoria y se tuvieron
que conformar con "La Sombra”,

Una de la figuras masculinas gue flaman la atencidn es el tio de la futura estrella del cine
juvenil Angélica Maria, se trata de Alvaro Ortiz, destaca por ser un de los actores juveniles
con més trabajo en el lustro final de los cincuenta. Se especializa en interpretar villanos, y
como los jovenes son vistos como villanos, sus personajes, malos por naturaleza, son
cinicos y sin escrtpulos. Seductor con suerte, en sus acciones nunca interviene ni la Virgen
ni ningdn terremoto; fibidinoso y sadomasoquista; llega a traicionar a su padre (Enrique
Rambal) en Los hijos del divorcio de Mauricio de 1a Serna, 1957. Como malo siempre tiene
su castigo: muere balaceado en La rebelion de los adolescentes. Vuelve a morir balaceado
al tratar de escapar corriendo en una playa en Juventud desenfrenada y es capturado en
competencia similar, al tratar de escapar en la playa en ;Con guién andan nuestras hifas?;
con todo y lo anterior es el actor con mas “suerte”, tiene mas trabajo que sus
contempordneos, entre otros, los reconocidisimos Rail Farell, Ricardo Romén y Antonio de
Hud
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Capitulo IV
COMO UN CUENTO DE HADAS
(1960-1964 )

4.1 La sonrisa facil.

La entrada del mundo a la década de los sesenta fue marcada por una serie de
acontecimientos, que a la postre, serfan de gran significado en el continuar de los afios de la
lamada década del cambio. Se iniciaba ¢! fin del colonialismo franco-inglés en 1960 cuando
17 paiscs africanos declaraban su independencia, pero también se llegaria a la cima de la
guerra fria de un mundo poce coordinado y Hleno de conflictos.

f.a television se engia como la nueva tecnologia que invadiria Jos hogares, su presencia se
volvio indispensable. Aparato que jugaria un papel casi definitivo en las elecciones de los
I:stados Unidos en 1960, en las que resultaria vencedor el demoécrata John ¥, Kennedy, el
presidente joven de la sonrisa facil.

Con la llegada de Kennedy se inauguraba la imagen del ejecutivo que ya no tenia que
brindar la apariencia de hombre completamente maduro, sino al ritmo de lo dias, el adulto
que accedia al mundo sin dejar del todo su aspecto juvenil a un lado; el dinamismo juvenif
incorporado al servicio del desarrollo y el progreso.

Del ofro lado del mundo las cosas no parecian ir tan bien como en las democracias
occidentales, los sesenta también marcan e| inicio de pugnas ideoldgicas entre la China
comunista y la URSS, la primera bajo el mando de su viejo caudillo Mao Tse Tung v la
segunda bajo Niguita Kruschef,

Mientras Yuri Gagarin volaba una hora con 48 minutos en el espacio en 1961, los
amencanos al afio sigutente daban a conocer el primer satélite capaz de captar y transmitir
schiales televisivas: el Telestar; y el mundo catélico se acostumbraba a las reformas y
enciclicas de Juan XXIIL

En tanto, la crisis entre las principales potencias tocaria casi los limites de la conflagracién,
después de una cntrevista, con malos resultados, mejor dicho desastrosos, entre Kennedy y
Kruschef, este ultimo, ordena el levantamiento de uno de los monumentos a la necedad
humana: ¢l muro de Berlin.

FEn 1962, los americanos descubren misiles soviéticos en la isla de Cuba, un afio después
que e} entonces esperanzador régimen cubano rechazara en Playa Girdn los intentos de ia
CIA y de grupos oligdrquicos y conservadores por reconquistar el control de la sla cubana
Tras el descubrimiento, Kennedy ordena un bloqueo a la isla y finalmente, después de
tensos dias y negociaciones Kruschef manda retirar los misiles bajo la condicion de que
Cuba no seria invadida.
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Los chinos no desaprovechan el momento, acusan a Kruschef de capitular ante el enemigo,
y Mao lo ltama “tigre de papel”. Mientras Argelia conquistaba su independencia y Juan
XXIH, en 1962, abria unas pequefias ventifas en el Vaticano, durante el Concilio Ecuménico
Segundo, para que la Iglesia Catélica tomard aires renovadores. Por otro lado, los dirigentes
de las principales potencias comunistas continuaban intercambiando acusaciones. Para Mao
Ja URSS estaba abandonando el marxismo-leninismo en tanto que Kruschef declaraba que
China estaba plagada de concepciones erroneas. Asimismo, Kruschef seria destituido por
Leonid Brezhnev, Alexei Kosiguin y Nikolai Podgomy en 1964, un afio después de que
Kennedy fuera asesinado.

Al ritmo precipitado de la década, las industrias culturales avanzaban, muy al margen de los
conflictos 1deoldgicos, sin importarles -apareniemente- las crisis de misiles o st China
realizaba su primer ensayo nuclear, Ajeno a todo esto, €l consumo continuaba. En 1963 se
lanzaban al mercado el cassette de Ia Phillips y la camara Instamatic de la Kodak, y lo
mejor ain, los apetitos juveniles ya entraban de lleno al mercado.

L} rock and roll, que se iniciara como una musica estrepitosa, que canalizaba las ansias, la
protesta y €l dinamismo juvenil, a estas alturas de la historia, se convertia en una mercancia
mas -claro que moderadamente-, entraba en una etapa de misica melodiosa y baladas
suaves, almibaradas y en Estados Unidos surgia una ola de cantantes que se llamaban Boby
-como la mascota de la casa-, Boby Darin, Boby Vee, Boby Vinton etcétera. El rock no
conquistaba espacios, eran los espacios de las industrias culturales como la television, la
radio, las industrias fonograficas las que lo conquistaban.

El rock sufria su primera caida. Las industrias culturales fueron las primeras en aduefiarse
de la subcultura juvenil, al pereatarse del potencial de mercado que significaban los jovenes,
trata de satisfacer sus demandas, sus ansias, su ritmo de vida en contra del tedio de la vida
cotidiana, para ello se vale del rock que lo vuelve cotidiano a través de la television, el radio
y el disco. E! rock satisfacia y calmaba por el momento las inquietudes de Ja juventud.

Fl momento simbdlico de la domesticacién rockera se da el ocho de diciembre de 1957
cuando Elvis Presley, el rey del rock, recibia la notificacion para ser enrolado en el ejéreito,
y dias después -20 de enero de 1958- aparecia uniformado y con el cabello corto. Elvis
como modelo de los jovenes; Elvis como conducta patridtica; Elvis como objeto de
promocion para el ejército estadounidense, el joven alineado y determinado por las
instituciones.

Por su parte el cine de Estados Unidos continuaba marcando los derroteros en lo que al
género juveml se referia, abandonaba las propuestas de las producciones como El safvaje,
Semilla de maldad y sobre todo Rebelde sin causa; ya no importaba explicarse el mundo
juvenil, sus ansias, necesidades y carencias, ahora se trataba de crear y mostrar la imagen de
un joven de éxito, libre, blanco y cantante; atris habian quedado los momentos de soledad,
¢t estado de sentirse arrojado al mundo sin expectativas y preguntarse qué papel le
correspondia en este mundo poco coordinado y lleno de conflictos, en los que,
aparcntemnente, ¢l joven tenia poco que ver y decidir



56

Se encuentran en boga las producciones tipo comedia de las que sus miximos exponentes
serian Annette Funicelo, Franky Avalon en cintas como Sucedié en la playa (Beach party),
1963, y Playa de locuelos (Muscle beach party), 1964, ambas de William Asher; por
mencionar algunas

[l cine estadounidense, al igual que en las otras industrias culturales, marcaba la pauta a
scguir y el cine de habla hispana la continuaba. Espafia lanzaria a Joselito, nifio prodigio que
habia saltado a la fama por ser duefio de una bella voz, y tendria en la guapa Rocio Dircal a
su exponente femenino; asimismo, los argentinos también seguirian el mismo patrén,
aunque esperarfan unos afios mas. El que no tardé mucho en continuar el camino fue la
industna del cine mexicano.

4.2 El Juego de ta comedia y el melodrama

Fn México también se habia vivido un cambio, un afio antes de iniciada la década, un
"loven carismatico” y de sonrisa facil, Adolfo Ldpez Mateos, sucedia en el poder
presidencial a Adolfo Ruiz Cortines, "véanio igualito a mi sélo que més guapo, més culto
y.. mas joven" , asi se expresaba Ruiz Cortines sobre su sucesor.

I.opez Mateos sin embargo accedia al poder en medio de las primeras crisis del sistema
politico mexicano, secretario del trabajo en el sexenio anterior, el dedazo lo habia apuntado
porque el Estado enfrentaba unos cuantos conflictos laborales con tranviarios, telefonistas,
electricistas, mineros, petroleros, magisteriales y ferrocarriles, y por ofra parte, el apoyo del
grupo politico de Atlacomulco, que ya desde entonces sus lideres se sentaban los domingos
por las tardes a tomar un café para decidir qué iban a hacer con el pais.

1.opez Mateos -vasconcelista en su juventud-, definia su gobierno de extrema izquierda pero
dentro de [a Constitucién, se empefié en ampliar y fortalecer al estado benefactor, patron y
paternalista, intentd contrarrestar la emigracion a las ciudades haciendo mds extenso el
reparto agrario, nacionalizé la industria eléctrica en 1960, creé el Instituto de Seguridad y
Servicio Social para Trabajadores del Estado (ISSSTE).

Por su parte la Ciudad de México perdia su cara agreste, se construian las unidades
habitacionales como la Nonoalco-Tlatelolco, La construccion de casas de interés social se
ampliaba a zonas populares como San Juan de Aragén y Tulyehualco. En 1961 se
wauguraba el Anillo Periférico. Coyoacan y San Angel quedaban integradas a la ciudad y
las viejas zonas porfirianas se convertian en un conglomerado de comercios para dar vida a
la Zona Rosa, todo a costa del endeudamiento externo.

En 1963, el carismético presidente permitia el acceso de algunos representantes de la
oposicién y de los partidos politicos satélites al cuerpo legislativo con los diputados de
representacion proporcional por medio de una reforma politica, lo que en realidad encubria
el caracter autoritario del Estado mexicano. Los problemas laborales, principalmente con
ferrocarmileros y maestros, se solucionarian via la represion y e! encarcelamiento de sus
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tideres, Demetrio Vallejo y Othén Salazar en 1959 y 1960 respectivamente. Por otra parte, el
lider campesino Rubén Jaramilio era asesinado en 1963.

Pero pocos eran los cambios que se apreciaban en el cine mexicano, el género juvenil
sufriria 1a Gnica variacién perceptible en su "desarrollo”; a las producciones se les adherian
la presencia de los cantantes juveniles de moda, pero estos cantantes convertidos en actores
eran 1nsertados en un cine que continuaba con los derroteros marcados por el cine mexicano
desde mucho tiempo atrds.

El melodrama juvenil pricticamente no se separaria de sus lineamientos familiares, la
comedia revive en este periodo basicamente con los elementos que 20 afios atras propusiera
Bustitlo Oro. Ya desde entonces los jovenes cantaban, pero ahora las canciones eran
supuestamente de rock y en lugar de ser interpretadas por Emilio Tuero lo serian
principalmente por Enrique Guzman, César Costa y Alberto Vizquez.

Se nota, eso si, menos escandalo ante las actitudes de los jévenes; si en la década anterior la
preocupacion primordial era el embarazo femenino como dnica via de explicarse y
ejemplificar la inciacion sexual de la juventud, en este periodo desaparece casi por
completo.

Los Jovenes caniantes fueron insertados en las vigjas estructuras cinematograficas, el joven
no se podri despegar de la figura del hijo, ni del estudiante, es decir el estercotipo joven va
existia’ el hijo bueno, o el hijo malo en una posicién maniqueista, moralista heredada del
catohicismo; y el joven estudiante que se divierte con sus amigos, conquista a la muchacha
guapa en la que ha puesto su mirada después de algunos obsticulos que son superados en
compaiiia de los amigos.

La presencia de estos jovenes obedecia a las actitudes de la juventud, a la ruptura
generacional y al ange del rock como moda. Los jovenes en el cine mexicano no necesitaron
de nada mas alld de esto dltimo para ser los principales entes protagénicos; no necesitaron,
como se ha creido, de Ia comedia musical ni del impulso de los desnudos femeninos, los
jovenes, como los encontramos en el género ya estaban en el cine.

El cine mexicano se apropia de algunos elementos de la subcultura juvenil, pero los
representa con  formulas ya conocidas y explotadas: la negacion de la realidad, aun
partiendo de ella. Tradicion heredada de la primera cinta que hizo industria al cine
mexicano, Alld en el rancho grande de Fernando de Fuentes,1936. Cinta en la que, en pleno
auge cardenista y reparto agrario en la provincia mexicana, se cantaba, no se trabajaba: el
caporal era canfante y el patron bonachon y filéntropo. Tradicién o recurso ideologico
conlinuo, salvo contadas excepciones, en €l trayecto de la cinematografia nacional, pues si
cn ¢l alemanismo proliferaban los centros noctusnos, ta rumbera como propuesta, si se le
concedia el voto a la mujer en pleno ruizcortinismo, el cine también se lo concede y Ia
desnuda.

tin el melodrama, género dramatico burgués por antonomasia, el cine mexicano encuentra
su princtpal recurso para manifestar, propagar y exponer la moral y la mentalidad burguesa:
conflictos morales y el triunfo individual. Y por otra parte, el melodrama -género inventado
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por Rosseau, o sea que seria algo asi como medio hermano de ia juventud-, convertido en el
medio ideal para la educacion sentimental popular de México. Reduce la complejidad
humana a buenos y malos, personajes negativos y positivos. Posicién maniquea que
coincide con las explicaciones del catolicismo, religién que siempre ha jugado un papel
determinante en la formacidn social de México, como institucién y como aparato
ideologico, porque si de algo se caracteriza el cine mexicanc hasta los afios sesenta, es de
tener al catolicismo como tnica fuente para explicarse el mundo.

La moral deviene en ideologia y la ideologia en forma de control, el respeto a las
instituciones, al sisterna de produccion, a la madre patria, al Estado paternalista, a Ia forma
de vida imperante, democritica, que aparentemente le brinda cportunidad e igualdad al
hombre. Asi, ante los jovenes, ¢l cine adopta, o mejor dicho, refuerza su posicion no moral
sino moralista. El moralista califica a modo y recrimina cualguier intento de diferencia. Es
mecanicista, se basa en formulas arquetipicas, las decisiones morales del ser humano
quedan reducidas a cartabones, es intolerante.

Por otra parte, si en ¢l cine siempre se cantd, jqué impedia que cantaran idolos de la
suventud de sonrisa facil y echar mano de los viejos recursos?; jeual era el inconveniente
1112 que los papeles no los hicieran los cantantes de meda, si siempre éstos habian trabajado
en ¢l cine mexicano? pero, jcudl habia sido el crédito del que gozaron los idolos de la
tuventud para incorporarse al cine?, en este rubro la musicologa Yolanda Moreno Rivas ya
ha sido bastante clara;

"Como fiebre temporal tan inofensiva como las modas del yo-yo y [as canicas, el rock and
roll empezd a tener pegue en México como producto comercial..."

Durante 1959 y 1960, los discos de rock and roll mexicano se escuchaban en todos los
hogares sin tregua alguna. Apoyados en imposibles traducciones o adaptaciones del texto
estadounidense, las canciones de los grupos mexicanos se fueron colocando en los primeros
lugares de venta de discos. Lo infantil de la letra era tan sélo equivalente a o elemental de
los arreglos.

Mi gorda es fea
pero le gusta bailar.

Popotitos fo €5 un primor
uld
pero baila que da pavor.

Por le antenor, es decir, los elementos ya existentes en el cine mexicano, la diferencia de
poder calificar y conceptualizar un cine sobre jovenes, pues no todas las peliculas que llevan
el adjetivo joven en su titulo resultan tratar el mundo juvenil. Llamamos o estudiamos un
cine mexicano juvenil que se produce en la década de los sesenta -decenio caracterizado,
como en ningin otro momeinto de la historia humana, por el protagonisme juvenil-, al que
de alguna manera trata la(s) actitud(es) juvenil{es) de ese entonces, de jovenes que se
encuentran entre la puberiad, la adolescencia y la madurez, que estin conformando su
cardcter, sus gustos, su personalidad e intentan incorpoerarse al mundo adulto; aunque en
este cine exista preponderantemente fa incapacidad por acercarse verdaderamente a lo que
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era ¢l joven de aguellos afios, dado que el cine toma ura parte por el todo, es decir, expone
un tipo de comportamiento juvenil y da por entendido representar con €sto a toda Ia
Juventud.

Si nos apegamos rigurosamente a las caracteristicas brevemente descritas en el capitulo uno
del presente trabajo, contadas serian las peliculas verdaderamente juveniles y, del resto, sdlo
nos quedariamos con algunos breves momentos o con algunos didlogos. Veamos un
cjemplo, Amor a ritmo a go go de Miguel M. Delgado (1966), con Javier Solis, Rosa Maria
Vazquez, Leonorilda Ochoa y Eleazar Garcia "Chelelo". La pelicula cuenta la historia de
unos instructores de manejo: Rail y Lucio (Solis y Chelelo), que se enamoran de
muchachas que bailan a go go: Lupe y Leonor (Rosa Marfa Vizquez y Leonorilda Ochoa).
Lupe tienc que decidir entre las propuestas del joven humilde, nobie, chofer y cantante, y
Jas de don Guillermo (Radl Astor), un hombre maduro y rico; Lupe se decide por el
primero.

{.a mencionada produccién no trata en ningin momento, rigurosamente, algin contenido
juvenil. Pero qué hubiera pasado si en lugar de Javier Solis hubiese sido Alberto Viazquez,
por citar un ejemplo, el que interpretara dicho papel Entonces, si se estaria hablando de una
cinta de jovenes; donde cantar y bailar ritmos de moda a la menor oportunidad, el
hedonismo, la presencia de la cafeteria, fuente de sodas -en este caso el centto a go go-, lo
asexuado y apolitico de los personajes, la inclusion de un idolo juvenil, un cantante de rock
de éxito en su faceta de solista, enfrentar obsticulos personales para conquistar a una bella
muchacha y vivir con ella un amor limpio y puro, son los elementos que primordialmente
caracterizaron al cine sobre jovenes.

Con esto no queremos decir que se eliminaran cantos y bailes pero la manera de hablar
sobre la juventud prevalecientemente en la produccion nacional era (y es) la misma de
siermpre,

Pocos son los cambios cualitativos que se observan durante la década de los sesenta en el
cine mexicano sobre la juventud, no los cuantitativos, porque se produciran durante el
decenio cintas sobre este aspecto como nunca antes se habia hecho, y al parecer ni se harén
ya El cambio o mejor dicho el agregado principal a la vieja estructura cinematografica es,
ademads de la incursion de fos cantantes jovenes, el resurgimiento de la comedia, pero entre
ésta y el melodrama las caracteristicas son tan parecidas que resulta por momentos dificil
diferenciartos. La comedia siempre tiene sus momentos sentimentales que rozan con lo
melodramatico y cursi, y el melodrama sus momentos comicos.

1.0 que los diferencia es el tono con que son representados en la produccion y los obstaculos
a los que se enfrente el personaje principal, en la comedia son obstdculos sencillos,
comicos; en el melodrama son mds conflictivos, dificiles y patéticos.

En la comedia el tono de los argumentos resulta jocoso, ligero, tedioso y en ocasiones
divertido, la juventud es sana y casi no aparece ¢l rebelde estereotipado, muentras en el
melodrama dicha figura es casi imprescindible. Pero los rebeldes son malos, ociosos,
incontenidos y agresivos, son los villanos de fa pelicula, mientras el idolo juvenil se torna
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confundido pero es digno de la redenctén, esta ltima béasicamente lograda por parie de la
farmhia.

4.2.1 El melodrama

| melodrama que termina siendo escasamente mayoritario en la produccion, se debate por
alejarse de la familia, por definirse entre melodrama famuliar y juvenil

Ef melodrama juvenil inicia la década con Teresa de Alfonso Corona Blake, 1960, con
Maricruz Olivier en el papel de Teresa, la muchacha que no le importa mentir o hacer lo que
sea por lograr sus objetivos: el éxito econémico para trascender de sus origenes humildes,
aunque le cueste quedarse sola y sin su novio Mario (Héctor Godoy) un joven lleno de
bondad Contintia con Mafana serdn hombres, pelicula de la saga juvenil, de Algjandro
Galindo: le sigue Muchachas gue trabapan, cinta de Fernando Cortés, 1961, donde vemos lo
dificil que tesulta para Cora (Rosita Arenas) pasar de empleada de un mederno centro
comercial a ser estrelia juvenil. En su camino es acompafiada por sus amigas y compafieras
de trabajo: Maria (Ofelia Montesco), Caro (Angélica Maria) y la sefiorita Lilia Durén
(Ariadne Welter). Asimismo, vencer los obstaculos masculinos de Raymundo (Luis Manuel
Pelayo) y el chantajista Rail {Alvaro Ortiz ).

La cinta Muchachas que trabajan es un pretexto para mostrar la carrera juvenil hacia el
estrellato artistico como reduccidn de un mundo juvenil, formula que serd explotada una y
otra vez en el cine mexicano como la via hegeménica de comprender a fa juventud, sin
embargo como la fardndula todavia no contaba con la estrella juvenil femenina del
momento le deja el trabajo a Rosita Arenas. Por su parte Angélica Maria en papel
secundario se prepara, o la preparan, con cautela y cuidado para el momento estelar,

La generacion estudiantil, que se caracteriza por competir en el futbol americano, tendra su
alumo cxponente en  Siempre hay un mahana (La vida del padre Lambert) de Miguel
Morayta, 1961. El padre Lambert interpretado por Joaquin Cordero es el adulto representante
de las instituciones, que no séto orienta moralmente sino también entrena deportivamente a
mozuclos come Andrés (René Cardona Jr.) y Raymundo (Julio Aleman), entre otros.

Juventud rebelde, de Julian Soler,196l, tiene muy poco de rebelde y juvenil; remarca el
supuesto pretexto juvenil para que el cine continde haciendo peliculas a su modo. Resortes,
un exconvicto, trabaja en un café donde Ia juventud hace de las suyas pero, al demostrarles
que él no es cualquier cosa sino un exconvicto, despierta el interés de Bety (Lorena
Velazquez), que o educa e instruye. La trama se complica cuando los excompaiieros de
celda de Resortes secusstran a Bety, pero todo es solucionado cuando ef comico en
compatiia de los jévenes capturan a los maleantes. El {inico momento juvenil de la cinta es
la participacion del primer rockere que conocimos en México- Bill Haley ¥ sus cometas.
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Patricia Conde por su juventud y atractivo era una figura comparada cn el mundo de la
farandula con Angélica Maria, , pero en realidad habia muy poco en comin, Conde es
lanzada como estrella juvenil en Una joven de 16 afios, de Alfonso Corona Blake ,1962.

Melodrama familiar con el protagonismo juvenil que iniciara la colaboracion de Libertad
Lamarque con los nuevos valores es £/ crelo y la tierra de Alfonso Corona Blake, 1963,
donde Libertad Lamarque interpreta a sor Marfa de 1a Luz de la Divina Providencia,
encargada de cuidar al nifio enfermo Lalito (Eduardo Acosta), termina salvando a la
desbaratada familia Alvarado, aungue a su paso reparta cachetadas para meter en cintura a
Marissa (Angélica Maria), por ensefiar a bailar de manera sexy porque como dice la monja
ante las contorsiones de la muchacha: "El mal comienza asi muchas veces sin pensario”, y
arreglar cl 1dilio amoroso entre Marissa y Mario {(César Costa) el hijo mayor de la familia
Alvarado que estudia y canta.

.a religiosa justifica sus acciones porque a decir de ella. "es dificil ser prudente cuando se
ve a algwen perdido..., ...una juventud perdida que desde su extravio pide ayuda®“. Por su
parte los adultos son merecedores de todo el apoyo, aun tratandose de una madre de familia
(Luz Marqués) neurdtica, mitomana y posesiva que no importa que le haya ocultado la
verdad a sus hijos con respecto del alejamiento de su padre (Antonio Raxel), pues explica la
monja "defante de los hijos hay que ocultar lo pequefio, lo que parezca sucio”, claro con
estos “"razonamientos” como iba a haber problemas entre padres e hijos, si los padres
pueden y deben ocultar la verdad a los hijos.

En FEf cielo y la tierra existe un personaje que resulta verosimil y simpético, Julia (Patricia
Conde). Es una adolescente en plena transformacién que se debate entre ser existencialista,
autodidacta y hasta piensa meterse de monja, o dejar las calcetas para vestirse de otro modo
y conquistar a su admirado Grefias (Fernando Lujan). Pero en cuanto dicha muchacha entra
de lleno a la juventud le cae la maldicion prevaleciente del cine nacional, aufomaticamente
picede la gracia caracteristica y se torna igual de patética que sus demds contempordneos,

Marga Lopez no se queda atrds, si de llorar y abofetear jovenes se trata, y mas aun si el
lanto lo provocan los hijos, inicia su redentora colaboracién con los jovenes interpretando
a Soledad en La sombra de los hijos de Rafael Baledon, 1963; Soledad contando con un afio
de vida se da tiempo para meter en orden a sus hijos, y repartiendo bofetadas logra que su
hijo Mario (Sergio Bustamante), médico de profesion, opere a Lina (Olivia Michel); pone
fin a la avenfura entre su hijo Jos¢ (Oscar Madrigal) y Olga (Columba Dominguez) una
mujer madura, para concluir su vida rodeada de cariiio junto a las felices parejas de Nora
{Angélica Maria)} y José, Carlos y Cristina (Carlos Nieto y Blanca Sanchez).

César Costa interpreta a César Galvan, un joven de esos buenos de verdad que sélo en el
cine mexicano se encuentran, en un clasico del género juvenil de los sesenta: Dile gue la
quiero, de Femando Cortés, 1963; donde el bondadoso hijo de dofia Maria (Beatniz Aguirre)
estudia, trabaja, canta, obedece a su madre y cumple en el trabajo, tiene que luchar con ¢l
rebelde sin causa de su hermano Andrés (Héctor Goémez): ocioso, frivolo, tahir, jugador de
AMECao.
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Los hermanos entre otras cosas compiten por los amores de la por momentos frivola y por
otros seria Susana (Patricia Conde) César al intentar correr en uma competencia
automovilistica con el objetivo de ganar dinero y sacar de apuros a su en verdad medio
hermano, pierde la vida, y todos, amigos, novia, hermane y madre adoptiva le lloran al
joven modelo en ceremonia teligiosa, y en ese momento se escucha bajar de los cielos la
voz del, supongo en esos momentos hiper-angélical muchacho, que canta "dile que la
quiero”. En una época de desenfreno juvenil se mueren los jovenes ideales cuando més falta
hacen, es la consigna de tal pelicula, clare que cualquier roce con la cursilera es
cireunstancia fortuita.

El colmo y la perdicion total para la famihia, y o que esto podria producir, llega con La
eddudd de (o violencia de Julidn Soler, 1963, Cinta que pretendid ser una superproduccidn a la
mexicana sobre la juventud. Con un supuesto repario estelar, pues se intentd juntar a los
principales idolos de la juventud ~cinta en la que Angélica Mar{a se nego a participar.

La edud de la violencia, expone como Daniel (César Costa), hijo de un doctor alcohdélico
(Fernando Soler), comanda una pandilla juvenil, de chamarra negra y motocicleta; pandilla
que componen Juan (Oscar Madrigal), El Muecas (Manolo Muiloz), El Zurdo (Alejandro
Crangherotti Jr ) y, 1a hermana de Daniel, Nancy (Patricia Conde).

Los panditleros llepan a la altura de involucrar en sus fechorias al buen Victor {Alberto
Vazquez) y a su novia Ana (Julissa), por el hecho de que a Daniel le gusta Ana, Nancy le
coquetea a Victor por ordenes de su hermano, pero Juan ama a Nancy y tiene celos de
Victor, entonces lo acusa de traicion, Daniel juzga a Vicior y "el Muecas" le dispara con
una pistola, y, dado que el doctor no o puede salvar el noble muchacho muere, todo porque
la juventud no esta, sino gue cs Ja edad de la violencia.

l.a cinta muestra los ejemplos de juventud maleante, segin dicha pelicula, el proceso
juvenil ¢s cstar en una edad violenta, porque los problemas juveniles reducidos a
personales, familiares y patologicos. La finica trascendencia social para la juventud es o ser
delincuente o artista, lo més que podia suceder, en el género, cuando es interpretada por
alplin cantante es que Ia carrera brillante de éste se viera en peligro.

Pero el cine mexicano quiso mostrar los dotes interpretativos de sus estrellas colocdndolos
en la produccidn fa edad de la violencia en papeles que estaban mds al modo de ser
interpretados por Alvaro Ortiz y su panditla. Los idolos de la juventud estan tan acorde en
su actuacion como si hubiéramos visto a Marlon Brando o a James Dean de suéter y
cantando melodias de Paul Anka alrededor de una piscina.

Canta mi cora=6n de Emilio Goémez Muriel, 1964, insiste en las necedades juveniles de
Julio Montalvo (Enrique Guzman) que no escucha los censejos de sus mayores, destacando
los de su madre Luisa Lamas {Libertad Lamarque). Qué es lo que queria: su madre canta, lo
deja que cante sin que abandone los estudios, io impulsa en su carrera arfistica, beben juntos
el dia de cumpleafios del joven. A Luisa le gusta Malissa (Blanca Sanchez) para compafiera
de su hijo, que curiosamente tiene todos los atributos parecidos a los de la madre, pero el
muy. . joven, necio, abandona el hogar para irse con la frivola Silvia (la texana Emily
Cranz) para regresar arrepentido y cantar junto a su madre.
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Ei tema de los padres que siempre tienen la razén vuelve a repetirse, de hecho es constante
en 1a obra de Gémez Muriel, recuérdese su ;Con quién andan nuestras hijas?

En Los hyos que yo soiié de Roberto Gavaldén, 1964, nuevamente es Libertad Lamarque
en ¢l papel de madre, en esta ocasion es Mariana, que al quedarse sola convierte su casa en
hospicio. Donde, ademas de rezar, ensefia a cantar a sus nifios. Dénde se podria ver que a
una madre como Mariana no le fallaran sus ensefianzas, pues uno de sus hijos putativos
Pipis (René Muiioz), elige Ja carrera religiosa, y otro, Eduardo {Enrique Guzman), la de
cantante. En una época de juventud pecaminosa y desorientada, Mariana bien pudo ser
nombrada algo asi como Secretaria de Educacién Piblica o directora de la Correccional de
Mecnores.

El melodrama del primer lustro de los sesenta se cierra con la cinta &/ pecador de Rafael
Baledén, 1964, que significard un éxito taquillero de los varios que obtendra Arturo de
Cdrdova dentro de la gama juvenil, pero del cine interpretado por Arturo de Cérdova
hablaremos mas adelante.

4.2.2 La comedia.

"Solo trenes gue sonreir, sonreir, papyasilo...”
Payasito, cancion de Rome y Herpin

La comedia de alguna forma brinda una vision mas optimista de la juventud y le permite
una vida mds independiente, no por eso el contenido deja de ser moralista y eminentemente
ideolégico, pero es en €sta que los cantantes del momento se ven mejor desarroltados que en
el melodrama, quizd la encontraban y se encontraron mas a tono con esta ultima. La
comedia es representativa de una juventud inocente, menos desobediente y peligrosa que en
¢l melodrama, se mueven y desarrollan en lugares y ambientes maraviliosos inspirados en
cuentos fantasticos de hadas.

La comedia se inspira primordialmente en la moda del rock, a diferencia del melodrama que
se inspira en la familia; a la comedia le interesa mas contar {a aventura de algiin cantante, no
sus problemas como sujeto joven, y cuando estos existen, se reducen a sentimentales o
porque lo dejen cantar y bailar. Su resurgimiento se debe al éxito del cine estadounidense,
pero en ninguna de ellas la juventud mexicana gozari de la libertad de sus congéneres
norteamencanos, si Annette Funicelo y Franky Avalon podian estar con sus amigos en la
playa, en el cine mexicano de estas alturas es imposible, la juventud no sale de su &mbito
urbano, estd cerca de la casa, y si lo hace siempre habra un adulto que la "cuide"

Jovenes y bellas, Fernando Cortés, 1961, inicia con el mundo idilico de la comedia. Un
grupo de esculturales muchachas: Raquel (Maria Eugenia San Martin), Teresa (Maria
Duval), Kika (Ema Martha Bauman) y Ursula (Begofia Palacios) se ia pasan bailando



despreocupadamente a la orilla de [a piscina y corriendo go cars, por 1o que sus padres
deciden enviarlas a la provincia a que respiren aire fresco y aprendan a trabajar.

Ya cn el campo las muchachas terminan por relacionatse con los hermanos Paz (Fernando
Lujan, Gaston Santos, Roberto Cobo y Alfonso Mgjia), rancheros, no campesinos por
supuesto, quienes les ensefian las tareas domésticas y terminan comprometidos, ademas
llevan a cabo labores sociales como terminar la escuela del pueblo, y de paso, regenerar a
los amigos de las muchachas que fueron a buscarlas, y como éstos mismos dicen: "hemos
aprendido la leccion”, porque "en el campo asi es 1a vida hay mucho que hacer”™.

En la comedia los conflictos generacionales se resuelven cantando v bailando, para gjemplo
A ritmo de twist de Benito Alazraki, 1962, es solo un pretexto para que en la vida del
heredero de una fabrica de modas Matusalén Capulin (Manuel "Loco” Valdés) se liene de
numeros musicales de grupos y cantantes del momento. Twisy, Jocura de juventud de Miguel
M Delgado (1962), le brinda el primer papel estelar a Enrique Guzmin, que termina
imponiendo ritmo y canciones de moda en el gusto de los vigjitos de la liga de las bucnas
costumbres y escogiendo por compafiera a Julia (Rosita Atenas) sobre Judy (Maria Eugenia
San Martin).

En Mi vida es una cancidn €l piblico es testigo del ascenso de Tony Marqués (Enrique
Guzman) con Ja ayuda de la veterana estrella Silvia Sudrez (Begofia Palacios), al final ésta
le cede ¢f lugar de acompafiante, tanto en la vida sentimental como artistica, a Angélica
Maria, cosa que en la vida real no tardaria en suceder pues Angélica Maria desbancaria a
todas las acncitas juveniles. Baila mi amor es la oportunidad estelar del idolo juvenil
Fabricio ({7) para que termine triunfando cantando al lado de Amalia (Begofia Palacios).

Un caso aparte, 1a cinta que pudo haber sido pero no fue, es Luna de miel para nueve de
Agustin P. Delgado, 1963, un argumento del dramaturgo Felipe Santander trata con humor
el flirt y fa iniciacién sexual entre chicos y chicas, sin la necesidad de los acostumbrados
mujer fatal o madura ¢ del seductor masculino.

Un grupo de muchachas y muchachos quedan aislados en una cabafia en medio del bosque.
Ellos, Mario (Alberto Vizquez), Emesto (Héctor Godoy), Felipe (Felipe Santander) y
Eduardo (Leopoldo Salazar), ellas Bertha (Begofia Palacios), Lilia (Marfa Eugenia San
Martin), Rosa {Martha Elena Cervantes) y la voluptuosa y muy despistada Anita (Norma
Mora), el coqueteo entre los muchachos y los ndmeros musicales 2 cargo de Alberto
Vizquez no se hacen esperar, pero para desgracia de todos se encuentra un adulto, tatmbién
excepcion en ¢l gine nacional tradicional, que de manera chocante lo supervisa todo, la
madre de Anita (Maria Herrero), pero los muchachos aprovechan una noche para
emborracharla, esta situacién se torna distinta en el cine mexicano sobre jévenes, pues si en
¢l grueso de la producci6n existe el adulto que necesariamente supervise las cosas, en esta
cinta su presencia es molesta y estorbosa.

Solo una pareja concretard, en un tono muy cursi, su idilio en relacion sexual la de Emesto y
Rosa; al finat la tormenta que los tenia atrapados termina y, al fin Felipe y Bertha, recién
casados pueden “concretar” su noche de bodas impedida por la timidez de Bertha y las
inesperadas y forzadas visitas. La cinta fue estrenada para adolescentes y adultos.
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Vivir de suefios y Mi alma por una amor de Rafael Baledén, 1963, manejan a la pareja del
momento: Angélica Maria y Enrique Guzman. Filmadas con un dia de diferencia para
muestra de que los jévenes ya hablan aprendido hacer cine a la mexicana. Ambas
producciones explotan un mundo de suefios para quinceafieras, con principes sofiados, cine
no alejado del Teatro Fantastico de Enrique Alonso "Cachirulo” muy en boga de aquetios
afios. En la primera cinta Angélica y Enrique viajan en un tren, mientras uno del otro se
imaginan fantasias. ‘

M alma por un amor, retoma el mito de Fausto. Faustino (Enrique Guzmén ) le vende su
alma al diablo (Manolo Mufioz) para conquistar a Marga (Angélica Maria) El final fatal se
impide por la intervencién de una dngel (Sonia Infante), que soluciona ¢l amor entre los
cantantes y redime al diablo.

El Gangster de Luis Alcoriza, 1964, es una curiosa comedia donde el retirado gangster
Tony Wall (Arturo de Cordova, comedia de sus viejos papeles) descuelga las
ametralladoras, después de su retiro como mafioso, para meter en orden a sus sobrinos
Pedro (Fernando Lujan) y Carito (Angélica Maria). La cinta por un lado tiene esa
pecutiandad de permitirte a un mafioso reordenar a la juventud, pero también brinda la
lectura de la hipocresia de la sociedad que no obstante de confradictoria y no muy moral
hace todo lo posible por “encauzar” por la buena vida a la juventud.

Estrenada con bombo y platillo como una comedia de actuatidad que ayudaria a recuperar
mercadas, como rezaba la publicidad, Los novios de mis hijas de Alfredo B. Crevenna 1964.
Las hijas de Paz Rocosa (Amparo Rivelles): la intelectual y timida Lupe (Maricruz Olivier),
{a extrovertida Kay (Patricia Conde), la artista de la familia Maria (Julissa) y la trabajadora
Rosa (Blanca Sanchez) se ligan a sus galanes respectivos: Pedro (Héctor Godoy), Jorge
(Rodolfo de Anda), Carlos (Alfonso Mejia) y Lorenzo (Julio Aleman). Si recuperd algin
mercado, debié ser alguno de chicharas porque no pasé nada importante con dicha cinta.

Il momento cumbre de reunir en una cinta a uno o varios de los supuestos idolos se tiene en
La juventud se impone de Julidn Soler, 1964; donde Enrique (Guzman) y César (Costa)
amigos de la juventud terminan distanciados al competir por los mercados y el éxito, aun
después de arreglar el encuentro amoroso entre sus respectivos padres Luisa (Lucy
Gallardo) y Don César (Enrigue Rambal), los jovenes, por supuesto, terminan cantando
juntos. La comedia finalizard el lustro con Perddname mi vida de Pedro Galindo, 1964,
donde se solucionan los celos despertados en la recién casada Lina (Angélica Maria) y su
marido Arturo (Alberto Vazquez)

4,3 Las constantes del género

A estas alturas de! desarrollo del grupo de cintas sobre la juventud podemos observar una
senc de constantes que Se repiten, si no en todas la cingas, si en la mayoria, destacando
principaimente la figura de un adulto representante de las instituciones, generalmente
interpretado por una reconocida estrella del cine mexicano, adulto que tiene sicmpre el
consejo preciso y la solucion a los problemas, desde el fiscal (David Silva) de La edad de la
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tentacion, que le recomienda a don Andrés Zamacona, padre (José Baviera), "hablarle a lo
macho” a su hijo Andrés (Alejandro Ciangherotti Jr.), que ha huido del hogar, y solucionar
tos problemas ente ambos .

El actor don Efrén (Jorge Martinez de Hoyos), que ha suftido la pérdida de su hijoy en el
rodaje de una pelicula improvisa una arenga a la juventud en Marana serdn hombres; el
comisario Saldafia (Julic Aleman) de La edad de fu violencia, que dice importarle lo que le
pasa a la juventud por tener un hermano adolescente.

Las interpretaciones bajo la figura de monja o madre de Marga Lopez o Libertad Lamarque,
por mencionar algunos ejemplos. Sin embargo estos adultos alter ego de la moral imperante
siempre lc dicen a la juventud lo qué deben hacer y como se debe hacer, nunca los invitan a
pensar y a decidir por ellos mismos “eso no se hace”, porque en el cine mexicano la
juventud es incapaz de eso y mucho més, el consgjo doctrinal termina por incorporar al
orden establecido. Los consejos se resumen a como educar a los hijos, no dejes de estudiar,
fijarse para compaiiero(a) en el muchacho o muchacha que se porte bien, puedes divertirte
sin propasarte de la raya. Estos adultos reincorporan 2 la juventud al mundo adulto cuando
precisamente en la vida real amplios sectores de la juventud no queria saber nada de él y
buscaban crear uno distinto.

Oira, es la ya advertida presencia de la mujer de mayor edad, ligera, de dudosa reputacion e
intereses. Mujeres que se convierten en la desgracia de los apententes muchachitos, desde la
Cade (Olivia Michel) de La rebelion de los adolescentes, mujer por la que mataron los
gansters al padre de Raill, y de ahi, se inicie la ya citada revuelta juvenil. Papel que veremos
repetir 2 Olivia Michel en distintas ocasiones, como la mujer en quien se fija César (Costa)
en La juventud se impone; sin olvidamnos de las mujeres maduras con quienes se inician los
tentados muchachitos de La edad de la tentacion, desde las prostifutas drogadictas que
causaran la muerte de Eduardo {(Femando Lujan), y sin dejar de lado a la voluptuosa
divorciada Nora {Sonia Furi6) con quien convive Andrés {Alejandro Ciangherotti Jr.).
Curioso momento ¢l de la cinta La edad de la violencia, cuande don Andrés (José Baviera)
le recrimina a su hijo (Alejandro Ciangherotti Jr.) el tener relaciones con una mujer como
Nora (Sonia Furié), cuando dado el machismo imperante del pafs y ante una mujer con el
fisico de la Furid, cualquier padre hubiese abofeteado a su bijo por desaprovechar tamaiia
oporturidad

Y la que en su momento le toco dar vida a Columba Dominguez (Qlga) que seduce a José
(Oscar Madngal) en La sombra de los hijos, este tipo de mujeres son la dnica posibilidad
sexual del género juvenil. Pero en lo general la situacion de la mujer en ¢l género no offece
ninguna variante con lo que ef cine mexicano sobre la familia, principalmente, habia restado
a la mujer,

Las muchachas conservan el rol de sefiorita, ante el minimo desvario de éste, terminan
reorientadas para aguardar el matrimonio, y si un elemento caracteristico del grueso de
producciones juveniles, es el conflicto sentimental entre los jovenes, el enredo, es decir, fo
que desata el conflicto al que se enfrentard el protagonista, regularmente es pravocado por
la mujer. La mujer se yergue como principio del desorden por un frivolo y vacio flirf, y
orden, cuando la madre entra en accidn para poner punto final al(os) conflicto(s), o cuando
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la candida joven termina por acceder a las pretensiones de su galdn. La madre es [a Unica
figura femenina del género que se "salva" de Ja misoginia imperante.

Pero si como han mencionado psicologos y socidlogos el proceso juvenil debe llevar al
individuo a la independencia del hogar, el cine mexicano, sabedor y resguardador det edipo
nacional, reproduce en varias oportunidades el regreso del hijo al hogar y mds atn al lado de
la madre, desde las muchachas de (Con quién andan nuestras hijas? hasta Enrique
(Enrique Guzmén) en Mi vida por una cancidn, para volver y cantar al lado de Libertad
Lamarque en Canfa mt corazén y Las hijos que yo Soné.

Por cierto hablando de madres, resulta que fos rockeros del cine mexicano no tienen madre,
en algunas peliculas, bueno fa tienen pero adoptiva. Dofia Maria (Beatriz Aguirre} es la
madre adoptiva de César (César Costa) en Dile que la queero, Luisa Lamas (Libertad
Lamarque) de Julio (Enrique Guzmén) en Canfa mi corazon; Mariana (Libertad Lamarque);
y toda la parvada de hijos putativos en Los hijos que yo soiié.

Elemento imprescindible y cimiento sostenedor ¢ impulsador de los representantes de la
juventud en el cine azieca es el canto. Cantar a la menor oportunidad, justificar el rock
porque a decir de César Costa en El cielo y la tierra al referirse a anteriores ritmos:
", aquellos fueron moda lo de hoy es una necesidad.. tenemos que protestar.." Para
protestar Costa, supuestamente, se refiere al rock, jrock? lo que menos cantan en el trayecto
del género es precisamente rock, por lo regular se trata de baladas suaves, boleros o
melodias tradictonales en nuevas versiones, claro fue mas sencillo gue los cantantes se
pusieran al modo o a la altura de Libertad Lamarque que ella a la de los muchachos o, por
citar otro gjemplo, Enrique Guzman en Mj vida es una cancién cuando emprende su gira
¢xitosa canta melodias como La muicura, Nube gris entre otras.

Existe otro tipo de coustantes, menos significativas, como el que el adulto se opone a
cualquier actitud de la juventud, o mejor dicho lo que el cine entiende por un mundo juvenil
sanc. cantar, bailar relacionarse con el "otro" sexo de manera clara pura y castamente, El
adulto conservador, por supuesto, sale derrotado. Por otra parte, estin los jovenes
“intelectuales”, regularmente se trata de pintores, poctas que se dicen existencialistas y
recitan proclamas en contra del capitalismo, pero lo que realmente les importa es divertirse;
se visten ridiculamente poniéndose cualquier cosa.

4.4 La imagen del joven en el cine industrial mexicano

Crandu los rebeldes dejan de serlo. ., escuchian Radio 6,20 nuisica de juventud

Entrada la década de los sesenta, cuando la figura del rebeco -como popularmente se ke
llamaba al rebelde sin causa- es cotidiana en la Ciudad de México, ¢! cine mexicano -sin
olvidar sus tintes moralistas- se escandaliza menos con las actitudes juveniles y pretende
seguir los derroteros estadountdenses, al darse cuenta del filon de oro que esto representaba
Fxiste ta constante de las constantes, que regularmente mueve los apetitos juveniles tanto en
el melodrama como en la comedia, (cudles son las preocupaciones que regularmente
motivan a los jovenes en sus acciones en el cine mexicano?
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Et cine produce la imagen de jovenes clasemedieros orientados hacia el futuro, que aceptan
lo que es el éxito, y antes que todo se pretende alcanzar; se preocupan por ser populares y
reconocidos por los demas. Entre frivolos y responsables no les importa la politica ni la
guerra, al fin era fria, mucho menos la paz; no se preocupan por los valores humanos, les
importa mds su estatus y la populanidad que el provecho académico -de ahi que nunca los
veamos estudiando-; adquirir un carro deportivo, porque por muy clasemedieros manejan
carros deportivos europeos; les preocupa la belleza, el encanto, el atractivo, es una juventud
inofensiva, encantadora y bullanguera.

Les interesa, y asi lo expone el cine, pasear por la ciudad en coche, gastar de manera
Hamativa, desafiar restricciones paternas, aunque en €l cine son propiamente malernas.
Exponen y reproducen la cultura individualista del espectdculo y el consumo. Al fin el
cantante juvenil era, (y es) carmne de Ia carne de éste tipo de sociedad, sus valores no son los
juveniles sino los de los adultos, el modelo de vida de la postguerra: el renombre, la
capacidad de consumo, el prestigio, la popufaridad, el éxito masculino, el encanto femenino;
vestirse de manera apropiada y ser de buena familia, eran temas compartidos por lo adulios.

Como se podian negar los padres o los representantes de las instituciones a que sus hijos no
tnunfaran, fueran populares, tuvieran carro, gastaran de forma ilamativa y tuvieran una
novia pura y de buena familia, de ahi lo inocuo ¢ intranscendente de los conflictos en las
pelicutas, y todo esto marca la anica diferencia con los estereotipos creados sobre la
juventud en el cine mexicane hasta antes de la ruptura generacional.

Asi tenemos que los conflictos de la juventud representados por el cine, no sean del todo
juveniles y se resuelvan de manera ficil y a favor de ambas partes: adultos y jovenes. Que
se note, en el grueso de la produceién, un vacio de lo espiritual que, en un momento dado, el
cine estadounidense pudo captar.

Los problemas peneracionales se resumen a problemas con los padres y se constrifien a las
salidas de noche y con quién, rara vez se ataca la legitimidad paterna, de hecho el padre es
relegado en el género, estd subordinado al papel de la madre.

Todo lo contrario, todo joven que no entra en este patedn de conducta, como los rebeldes
sn casa de tenis, mezclilla y chamarra negra de piel, son gente frustrada y enojada contra
los padres, provienen de hogares desordenados, hijos de progenitores viciosos, inseguros ¢
incapaces de inculcar a sus hijos los valores de la sociedad, en este caso, lo que el cine
mexicano entiende como valores de ésta, en general: acatar las drdenes morales catdlicas, ef
éxito y 51 €5 como cantante juvenil mejor.

Si en Ia juventud las amistades adquieren tintes erdticos, esto, en el cine no sucede asf. Si
contienen alglin indicio erdtico es, o que va a causar algan malestar o porque son gente
frivola. La juventud del primer lustro de la década en el cine mexicano no parecen jovenes,
N0 piensan en sexo. St en el proceso juvenil los valores adquieren independencia de la
autoridad paterna, en el cine mexicano, fos muchachos fa adquieren, aunque de la autoridad
que nunca se libran es de la materna. El cine mexicano produce una juventud preocupada
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por adquirir los privilegios de la clase adulta, que se les identifique como persona agradable
y por supuesto tengai novia atractiva

Gastar de manera llamativa, ser de buena familia y por supuesto fener una buena y guapa
novia son los objetivos de estos rebeldes encauzados a la sociedad del consumo. No son Jos
anteniores, los valores que preocupaban a Ef Salvgje, ni a los muchachos, ni al profesor de
Semnitla de maldad, mucho menos al joven Jim Stark y amigos de Rebelde sin causa, ni
siquiera es la esencia de 1a rebeldia de Maru en Una fanulic de tantas. No, son valores que
ya se encontraban instituidos y explotados por {a sociedad masiva del consumo a través de
la publicidad y de las industrias culturales. No hay género en el cine mexicano de los
sesenta que exponga y defienda a Ia sociedad del consumo como la produccidén sobre
jovenes

Lo que presenciamos es la adaptacion del joven a una sociedad aparentemente inmévil y sin
problemas, la adopcidn y explotacion mercantil de la imagen del joven por las industrias
culturales -desde principios de los sesenta ya no se necesita el adulto centrado, serio y
triunfador para promover un producto o el éxito; de shora en adelante es la imagen del
maduro joven o del joven maduro-, principalmente por el cine, que haciendo eco de una
posicion oficial, usa la imagen del joven, como punta de lanza, para combatir el discurso
contestatario y cuestionador de la subcultura juvenil, es decir, la imagen del joven para
combatir a la juventud; e inconscientes come ¢llos mismos, en México, los elementos de
"los afios dorados del rock and roll" fo reprodujeron;

"Ninguno de los que formamos parte de los conjuntos rocanroleros en México somos
rebeldes Casi todos estudiamos y sin excepeion somos gente normal. Los rebeldes son
maleantes de barriada incapaces de perder su tiempo estudiando misica” los Crazy Boys. >

En su oportunidad la estrella juvenil Patricia Conde en una entrevista:

-Cree que la juventud ha cambiado a través de los tiempos:

-L.n lo absoluto; la juventud siempre ha sido la misma. Lo que ha ocurrido es que a través
del tempo ha manifestado sus inquietudes en formas diversas.

- Cree que la rebelidn es un mal congénito en la juventud?

-Puede ser que para algunos jovenes lo sea, pero para muchos no es mas que una pose
adquirida con objeto de impresionar a los demas.”

Y para rematar el Elvis Presley mexicano, Enrique Guzman:

-, Usted ¢s un rebelde sin causa?... Enrique nos mira con los ojos abiertos.
-Pues . -no encuentra qué contestamos- Pues... No lo creo. Los rebeldes sin causa son tipos
0C10505 ¥ Yo trabajo, estudio, y no tengo tiempo ni para conseguirme una chamaca 32

Precisar a quién iba difigido este cine es dificil, mas sencillo es decir a quién podia
satisfacer, eminentemente la Juventud critica que se retratd en Rebelde sin causa y que se
tdenteficd con James Dean es de dudarse que se identificara con los personajes producidos
por la industria cinematogrifica del pais, menos atin lo que {a gente entendia como un
rebelde sin causa en México, por que el cine reproducia el estigma al que era sometido el
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joven marginado de barriada, alentaba y justificaba muy a su manera la represion; es de
dudarse que se dirigiera a este piiblico marginado juvenil y que éste lo aceptara, en iguales
condiciones los estudianies de educacién superior.

Por otra parte es caracteristico de la preduccion de los afios sesenta el suffir el alejamiento
de las clases medias por el cine mexicano, si a alguien satisfacia era a los seguidores de a
ola rocanrolera en México, a los fans incondicionales de Enrique Guzman, César Costa,
Angélica Maria etcétera, y mas precisamente si llega a satisfacer a un publico juvenil -y més
que juvenil-, a la muchachada que se encuentra entre la pubertad y la adolescencia, cuando
¢n el desarrollo es caracteristico que hombres y mujeres busquen personajes 1deales con los
cuales se identificarse.

Es un cine dirigido a los educados por el Tio Herminio, consumidores de Tofitos, que
apenas dejaban el Teatro Fantastico de Cachirulo para trastadar su gusto y admiracidn a otro
teatro mas fantastico, el del cine mexicano abocado a la juventud; cine que alienta el
consumo y la admiracion por un estandar de vida, pues ninguno de los cantantes apareceran
como jovenes de barriada, regularmente se les establece en la clase media o con un nivel de
vida proverbial y con este nivel de vida siempre aspiran a més, esto tltimo, €l éxito camo
cantante, ¢l reconocimiento piblico, y emancipando una cultura sentimentaloide.

Cine para satisfaccion del fresa, del que asistia a tardeadas, para no llegar a casa tarde, para
lectoras del  Susy, secrefos del amor, bailaba y cantaba El rock del angelito sin importarle
la postura del auténtico rocanrolero y temia al rebelde sin causa, un pablico apolitico. Cine
para los fresa, que, criticados o no, no se debe negar que su comportamiento también fue
parte del mundo de los sesenta

En donde quedaron entonces los afanes juveniles tanto los de la época como los que
caracterizan a la juventud moderna, donde las necesidades existenciales, el proceso de
definic1on del joven, de independencia moral y econdmica de la familia, dénde los afanes de
respuestas de las preguntas "cldsicas" ; jQuién soy? jde dénde venge y a donde voy?
,Como acercarme al otro o a la otra? ;Cémo elegir lo mejor dentro de tantas propuestas? y
una pregunta fundamental que marcard las acciones juveniles de la segunda mitad de los
sesenta ;Qué puedeo hacer para lograr un mundo mejor?

Si una caracteristica del proceso juvenil -como vimos en el capitulo primero- es la
defimcidn del qué hacer en el mundo como individuo; si la juventud como proceso conlleva
la tarea de reafirmar la individuacion, para que como individuo el humano, viva y conviva,
no puede csto ser resumido a una simple posicién de que con hacerse cantante todos los
problemas se resuelven. Como vemos, el cine se imposibilité de retratar de manera oportuna
el proceso juvenil, pero eso si, lo hace de manera oportunista.

Es la preduccion del joven de la sociedad del especticulo come tnica posibilidad de triunfo
y existencia para que los que no se sacaron el boleto de la rifa, rifa eminentemente desigual,
se concreten receptivamente a contemplar y consumir. El cine mexicano anula cualquier
posibilidad de diferencia desde el momento que es incapaz de reproducirla en la pantalla,



T1

4.5 Roles, talento y actores

Los actores que interpretaron a la juventud a finales de los cincuenta se ven rapidamente
desplazados por los cantantes, y a estos ultimos se les eterniza como jévenes o
representantes de un mundo joven, los cuadros de actores que se formaron en la década
anterior en roles secundarios continian en roles secundarios, actricitas y actorcitos como
Maria Eugenia San Martin, Begofia Palacios, Ema Martha Bauman, a las que se les unen
otras como Alicia Bonet, Martha Elena Cervantes, pero de su talento y capacidad histriénica
no hay mucha diferencia entre unas y otras,

Maricruz Olivier, surgida a finales de la década anterior, para los sesenta encuentra el
estrellato, por lo regular especializandose en papeles de muchacha centrada, setia,
estudiante y con dotes intelectuales, de ahi que una de sus parejas constantes sea Héctor
(Godoy, actor que en representar jovenes tendra suerte. Es el amigo serio, intelectual, estudia
-y lo vemos estudiando-, siempre tiene el consejo idéneo en el momento oportuno. Otro
actor que lo especializan en jévenes serios, aunque menos intelectual que los que
interpretara Godoy, sera Alfonso Mejia aungue lo diferenciara de Godoy el ser deportista.

Ennque Guzman por su condicién de Elvis Presley mexicano, gozard con la fortuna de
autointerpretarse, casi siempre es "Enrique”, o llamese como se llame sus personajes tienen
los mismos atributos de Enrique, estudia medicina y canta para sostener sus estudios; en la
comedia, donde se desarrolla mejor, goza de una vida independiente, se sostiene £l mismo y
en varias ocasiones es duefio de algin centro de reunidn juvenil donde se puede cantar y
hatlar.

César Costa de quien se decia "nada tiene que ver con el rebelde de nuestro tiempo y a los
21 afios cuenta con un millon de pesos en el banco™* Al mullonario se le ubica més en el
melodrama, interpreta, salvo en La edud de la violencia, muchachos lienos de nobleza y
bondad, es el hijo prodigio, trabajador, estudioso y cantante.

Alberto Vazquez tiene los mismos atnibutos histriénicos de sus compafieros pero obtendra
mas trabajo en la segunda parte de la década. Pero ya sea Guzmin, Costa o el mismo
Alberto Vazquez podian mantener un duelo de actuacion con Elvis Presley y quizés hasta
ganarlo

e Oscar Madrigal y Manolo Mufioz no hay mucho que decir, Madnigal es incrustado en
papeles semejantes a los de César Costa, aunque en ocasiones juegue golf; Manolo Muiioz,
salvo en M almu por un amor, no tendré otra oportunidad estelar, su participacién quedara
reducida a cantar a la orilla de una piscina melodias lienas de imaginacion como: yuyu
malta, yuyu mata, yuyu eh. .

Caso aparte ¢s el de las mujeres; Patricia Conde se retirard muy joven, después de su
matrimonio con Rodolfo de Anda; Blanca Sanchez protagoniza papeles a los que habia sido
reductda cualquier actricita de aquel entonces, pero a diferencia de las antes mencionadas
sostendra una carrera continua en la fardndula.
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Anpélica Maria, la inica que alcanzard el estatus de estrella, lleva una carrera cuidadosa. En
fos albores de la década sblo es una figura secundaria, como sus contemporineas, y a pesar
de muchas ocasiones encabezar el reparto jumtc a Guzmén o Costa su papel es
complementario, pero poco a poco vemos como progresa para llegar a roles estelares.
Angélica Maria, y en este rubro también Julissa -las mujeres y siempre las mujetes primero,
anles que el hombre-, serin las tnicas surgidas como cantantes juveniles que se
desarrollaran en otros géneros y ambitos de !a fardndula, es decir se pueden deshacer del
estereotipo gracias a sus cualidades, y mas adin son las tnicas que evolucionan ¢n el género,
interpretando papeles y personajes mas complejos a los del tipico rol sefiorita explotado por
el cine de ese entonces.

La escultural Fanny Cano, surgida también en los albores de la década, todavia esta lejos de
ser la chica sexy, de mostrar los atrevidos escotes que la harian famosa, funciona en los
primeros afios como omato del ornato, es secundaria a Patricia Conde o Angélica Maria,
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Capitulo V
LA ERA DE ACUARIO
(1965-1969)

Acuaric

.Nos dard la fnna su_fulgor

y las estrellas brifaran

Ia paz del universo

vendrd del mds alla

ese serd el amanecer de acuario
la era de acuario..

. Armonia entre los hombres

comprension y confianza

que termineit los engaiios

y se cnmplan fos deseos

libertad de pensamienfo

entre todos los Fuimanos.

Deja brillar el sol (Aquarios/Let the sun shine in)
Mac Dermont-] Rado-G Ragni

5.1 Ef auge de la subcultura juvenil

En 1965, de los miltiptes acontecimientos que se suscitan en el escenario mundial
se presentan dos significativos® ta muerte de Winston Churchill, en encro, y el
inicio de la guerra de Vietnam, 7 de febrero. La paz mundial prometida al término
de la Segunda Guerra Mundial no lega, la vida prometida solo alcanza para unos
cuantos; la guerra mundial es el anteayer, ia paz postbélica, el ayer, y la guerra fria -
fria pero guerra- s el presente, jquién dijo peace and love?

La protesta juvenil llevaba aproximadamente poco mas de diez afios de circundar
por ef mundo, y qué habia hecho el mundo adulto, qué respuesta ofrecia a la
juventud -juventud que, desde que se reconoce como fal, no ha sido tratada muy
bien que digamos-. No habia respuesta, ante una juventud cualitativa y
cuantitativamente distinta, no la habia

La juventud, asi como el hombre que en ¢l inicio de su desarrollo historico se vio en
la necesidad de explicarse a si mismo su papel en el mundo, ésta ante la indiferencia
prevaleciente hacia el ser joven, busca explicarse el papel que juega en este mundo.
La solucion a este problema existencial no solo era un problema aislado e
individual, involucraba al entomo, al medio ambiente, al ambito social que lo vio
crecer, y este ambito construido por los aduitos no era muy halagador.

La juventud, que al final de la Segunda Guerra Mundial hace uso de su capacidad
l6gico-discursiva, de su caracteristica sensibilidad de percibir las cosas, se da cuenta
de que no habia patrones de conducta acerca de ella; que no existian espacios para la
juventud, ni fisicos, ni politicos, ni culturales, que ¢l tnico espacio brindado existia
en las industrias culturales que apropiandose de las posturas culturales juveniles se
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aduedta de eflas y les quita su cardcter juvenil, las traduce a un modelo adulto de
vida proverbial y las explota.

La juventud, que en su desarrollo natural emprende una etapa de socializacién con
caracteristicas cuantitativas y cualitativas distintas a las de l2 infancia, y que, entre
otras cosas, prepara al individuo para la adaptacion social y culfural de una vida
futura, se toma completamente distinta. La juventud, contraria a adaptarse a las
estructuras sociales, trata de adaptar éstas a sus intereses, a sus necesidades, porque
no encuentra en el patrén de conducta de la sociedad espectaculo-consumo, el
modelo de satisfaccion existencial, con lo que su socializacién con respecto a la
vida adulta resultard ain mas dificil de lo que ya era.

En Ja vida, la sociedad se les presenta, y en verdad lo era y lo es, premiosa,
Incoherente, carente de valores y de expectativas safisfactonas. La paz no habia
llegado. En la segunda parte de la década los golpes de Estado se hacen presentes en
Repiblica Domimcana y en Grecia, en 1967, se produce la tercera guerra arabe-
israeli. Las pugnas ideoldgicas entre las principales potencias comunistas dejaban
ver sus diferencias e mtereses. Entre unos y ofros se culpaban, pero todas poseian
arsenal nuclear y no se sabia contra qué o contra quién entonces peleaban; los
adultos s¢ habian olvidado de la necesidad inminente de un entorno tranquilo. Cada
guerra, cada conflicto, dada la situacion armamentista que existia en el mundo ponia
en peligro la existencia humana

Era la primera generacién educada por la television y el radio portatil. Lo que
sucedia en un lugar del mundo se conocia con una rapidez inusitada. ¥ en este
mundo, que dejaba de ser aislado para lfa juventud, lo que sucedia en algin lado
involucraba o se veian involucrados todos. Era la generacion que habia gozado de
una educacion pablica institucionalizada y gratuita, es una generacion mejor
educada, informada y, relativamente, mejor alimentada, lo que le permite
conceptualizar y desarrollar una visién distinta de su mundo mmediato, que ya no
solamente involucra a la casa, al barro y a su nacién respectiva, wvolucra al
mundo

Su capacidad logico-discursiva, su conciencia historica -algo que Erick Erickson
afirma desarrolla el ser humano en la adol::scencia-,34 le permite comparar, analizar
[a realidad existente y repudiar el stafu quo.

Las actitudes fueron mas alla de bailar y cantar rock Es mds el rock a nivel mundial
enira en ofra etapa, se torma mas denso y retoma la actitud contestataria Las
actitudes no eran espontaneas, se venian gestando desde tiempo atrds como ya se ha
sefialado en capitulos anteriores. Para la segunda mitad de la década la juventud se
sentira mas ajena al mundo como nunca antes, al fin si un presidente declaraba la
guerra habia sido €l y no la juventud Ahora la juventud no creia, no podia ser
enpafiada como en tiempos de las guerras mundiales y encabezar los cuerpos
militares sacrificados en campafia. Las actividades culturales y politicas, los alejan
de los estereotipos propuestos por las industrias culturales, television, radio,
rndustria editonal y cine; se preocupan por “lo que tiene sentido”, pero lo que tiene
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sentido eran los problemas sociales: la guerra, la desigualdad econdmica, las
diferencias raciales, la falta de oportunidades para todos, la calidad de la educacion,
la ecologia y como menciona Robert A, Grinder “a menores perspectivas mayor
rebeldia y a mayores perspectivas menor rebeldia” > ;Y qué expectativas tenia la
juventud? Cuando lo ideal es que el proceso juvenil sea libre de presiones ajenas a

los intereses del individuo

I.a sociedad moderna occidental industrial, desde el momente que cred al joven, no
estuvo preparada para brindarle un espacio en su estructura, menos lo estaba a esta
altura del siglo xX Para sus demandas, no existian politicas oficiales juveniles
acertadas, las organizaciones eran seudoadultas y el mundo adulto insatisfactorio;
cntonces la juventud como ser pensante y sin patrones, afortunadamente, de
conducta establecidos, pensé por cuenta propia como siempre lo habia hecho; no
necesitd, porque ademds ni le interesaba al mundo aduito, que le dijeran en qué
tenia que preocuparse y ocuparse, y lo que le habian dicho: el modelo del adulto
triunfador, como resultaba légico era insatisfactorio e increible.

El “rebelde sin causa” que -como hemos visto- gozaba de poca estima en la
soctedad, ahora alcanza todos los estratos y clases sociales, porque si algo
caracteriza la ruptura generacional es que no hizo diferencias raciales ni
econémicas; la juventud cuestiona desde un permiso para fumar, pasando por ¢l
escandalo de la munifalda hasta las politicas de los gobiernos en un lenguaje
inaccesible para los adultos, inaccestble porque no se podia creer que la juventud
pensara y Se preocupara por estas cosas y segundo porque su jerga era inaccesible
para los que no pertenecieran a los grupos jévenes.

[l estindar de vida se olvidé de una caracteristica humana: la diferencia, y se
enfrentaba a nuevos individuos formados y formadores de otro tipo de socializacion,
adhendos a otro tipo de practicas sociales, econdmicas, familiares, sexuales. Y
quien es diferente, piensa, observa y soluciona de manera diferente.

Es en la socializacion donde se marca la diferencia y el reto para el conocimiento
social y psicologico. La masa juveml! deja de ser amorfa y desorganizada, crea su
propia 1dentidad La experiencia entre iguales se reivindica como fin en si mismo
para la individuacion, independizacion, pero también para la concientizacion.

Por qué 1a socializacion, El grupo se convierte en referencia de comportamiento, y
como grupo se auxilian para conseguir metas. El grupo brinda meoldes de
reciprocidad y, por supuesto, el grupo como accién en la vida publica.

La juventud ya no era simplemente una nueva organizacidn del yo, sino habia
creado un sujeto completamente distinto, la juventud no solo era (es) un cambio en
la imagen corporal, sino una revaluacion del ser humano. Pero el hombre no existe
sélo, existe en comunidad y la valuacién de éste conlieva la revaloracion de la
sociedad, de los otros. El joven con sus caracteristicas capacidades fisicas y
cognoscitivas se dio cuenta que si existia una “valoracion” de €l era a través del
consumo; el consumo lo reproduce; el consumo pretende satisfacerlo, determinarlo;
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pero el joven se preccupa por lo que tiene sentido y por la falta de patrones de
conducta, pues el existente ademas de limitado era insatisfactorio. Una juventud
abandonada a su suerte forma sus propias organizaciones, conductas y modas,
adquiniendo en cada lugar, en cada pafs, los matices correspondientes, geograficas,
economicas, sociales, politicas, religiosas, educacionales.

La juventud de los sesenta, la de participacién social, en {a segunda mitad de la
década, no deseaba los pnvilegios del mundo adulto, deseaba un mundo distinto al
adulto.

Sucedia que al no tener una respuesta de la sociedad, Ia juventud, obedeciendo a su
natural desarrollo biolégico, psiquico y social, se agrupo y las buscd por cucnta
propia Se observa en el transcurso de la década de los sesenta y principalmente en
la segunda mitad, la proliferacion de subgrupos de participacion: contraculturales,
pefias, pandillas, asociaciones estudiantiles, junto a asociaciones religiosas y
misticas gue van del Hare Krisna al culto a Jesis. Pero en todos éstos, por disimmles
que parecieran, se apreciaba la constante ~el coman denominador— el rechazo al
orden establecido, la bisqueda de otro orden de las cosas, del mundo, del cosmos.

Por todo Jo anterior, la sociabilidad participativa es distinta. Se reivindica la vida
comunitaria, ¢l disefio de modas contestatarias, la ropa deja de ser casual se toma en
desalifiada -mezclifla destavada, pantalones rotos y parchados, estoperoles,
panialones acampanados, camisa cuello mao; cabello y barbas largas y descuidadas
0 a fa afro-, porque “uno no debe ser juzgado por la apariencia”.

Las figuras ideales en los que el joven deposita sus expectativas son lderes de
luchas sociales, especie de antihéroes, todos ellos asesinados arteramente y van
desde Patricio Lumumba, Malcom X, Emesto “Che” Guevara, Martin Luther King,
incluso el mismo John F. Kennedy.

Se lee a Herbert Marcuse, 2 quen se culpa de ser el autor intelectual del
movimiento, Se desentierran, o mejor dicho, salen a la luz piblica -pues algunas
existian practicamente en la clandestinidad- doctrinas sociales y filosoficas como el
marxismo, troskysmo, anarquismo y existencialismo. En todas ellas la juventud
encuentra la base tedrica para el rechazo a la sociedad “unidimensional” del
consumo Se lee también a Jean Paul Sartre, el fildsofo conocido de la filosofia
desconocida, la doctrina existencial; en Wilhem Reich las bases, la justificacion
psicosocial para que en la “revolucion sexual” juegue un papel determinante “la
lucha sexual de los jovenes” y se cumpla fuera de dogmas morales “ta funcion
social del orgasmo™.

La consigna es la construccion de un mundo mejor, y el rechazo al orden
establecido. Un espiritu recorria €l mundo: el auge de la subcultura juventl. En
Japén se conoce el movimiento Zengakuren -1967-, con la participacion de jovenes
universitarios y proletarios; en la URSS se crea un organismo para combatir a la
nueva delincuencia que por supuesto era juvenil. En Noruega, Suecia y Alemania,
durante la segunda mitad de la década se observan como las manifestaciones



71

juveniles en la calle se reproducen una y otra vez.,

La critica, el rechazo al (des)orden establecido, al entonces mundo contemporineo
que maneja el desarrollo tecnologico como sinénimo de progreso, de modernidad.
Aversion y expectacion frente a la ideologia tecnologica de mercado cada vez mas
cercana a la vida cotidiana con la invencidn del transistor, el teléfono y el reloj
electronico, la television miniatura de 19 pulgadas y en color en 1965, el radio
portatil, la primera transmision en televisién a color desde una nave espacial con el
Apolo X en 1967. La carrera y batalla por la conquista del espacio y su connotacién
bélica deja ver que la ciencia y la tecnologia no son neutrales y obedecen a intereses
econdmices y politicos.

Frente a las ideologias del consumo, del progreso y el desarrollo se ven
preocupaciones aparentemente olvidadas: el gusto por lo folklorico y agreste como
oposicién a lo moderno y masivo, movimientos ecologistas; el feminismo y el
nuevo desempefio y revaluacion de la mujer por desvincularse de los dogmas
establecidos y el comportamiento receptivo y pasivo al que habia sido reducida; se
ve también una obsesién por la democracia, en resumen; “desarrollan posturas
éticas que se les habian olvidado a los adultos. ™

5.2 Los principales movimientos juveniles en el mundo

La conducta juvenil era presente en casi todo el munde occidental, pero en cada
region, en cada nacidn toma sus caracteristicas peculiares. Si se apuntaba al orden
establecido, pero cada orden tenia sus representantes y sus grupos sustentadores de
poder e intereses que obedecian a lIdgicas internas. De entre los mualtiples
movimientos destacan cuatro por su trascendencia, por ubicarse en naciones
peopoliticamente estratégicas y algunas con sistemas politicos y econdmicos
disimiles.

En Estados Unidos, 1a nacion rectora, protectora v hegemonica del progreso, ve,
para su sorpresa, el resurgimiento mas radical y politizado de la protesta juvenil. En
el centro de Europa, en Francia, el conocido “mayo francés”. En Europa del Este, en
¢l bloque que se decia comunista, donde los soviéticos resultaban los mandones,
Checoslovaquia con la primavera de Praga y por @ltimo en una nacién puntal del
tercer mundo México con El 68. Veremos las principales caracteristicas de cada
uno y posteriormente el mexicano

En Norteamérica —donde la juventud marcaba los derroteros a seguir en el
comportamiento juveml desde tiempo atrds—, la guerra de Vietnam, declarada por
los amencanos, produce un rechazo generalizade de la juventud, que va desde
negarse a participar en ella hasta impugnar la intervencion en la nacién oriental, lo
que hizo que la juventud mirara hacia Oriente con una disposicion favorable,
descubriendo e intentando asimilar, su cultura, su religién, y sus drogas.

La disposicion hacia Oriente y el rechazo a la intervencion militar en Vietnam, se
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extendia a un rechazo a la politica, al orden social y cultural imperante; se combina
con una simpatia y militancia con los grupes marginales minoritarios, negros,
chicanos, pieirojas, que también hacen su aparicidn piblica, saltan a la calle
exiglendo reconocimiento y defensa a sus derechos e intereses; la juventud
participativa no solo ve con simpatia estas manifestaciones llega a colaborar y
apoyar ademds de incorporar a su jerga y vestimenta elementos culturales de dichos

£TUpos.

Sin embargo en la nacion de la “libertad” la juventud también conoce la represion.
En 1968 las fuerzas piblicas arremeten en fa Universidad de Berkeley. En 1969, la
policia actia represivamente contra el barrio de Hight Asbury en San Francisco,
California, nada menos que ta capital mundiat de los hippies, que para ese entonces
contaba con miles de habitantes.

F1 acontecimiento social que se puede considerar como el climax de Ja movilizacién
juvenil estadounidense que en un solo acontecimiento concentra cultura, mistica
juvenil, atuendos, modas, rock, con sus respectivos idolos, y reivindicacion del
hedonismo ~todo como un modemo culto a Dionistos- fuera del control comercial y
politico es e} festival de Woodstock, celebrado del 15 al 17 de agosto de 1969, en
donde fue tal la cantidad de jévenes que acudieron, que se rebasaron las
expectativas y finalmente se impone el espiritu de la época y el festival terminé
sicndo gratuito

La revuelta sin embargo no sélo le compete al capitalismo. Del otro lado de la
cortina de hierro en Checoslovaquia y aate la oposicion de la juventud, la
madrugada del 21 de agosto de 1968 fuerzas militares de Hungria, Bulgaria, Polonia,
encabezadas por la Unidn Soviética —esta tltima ya al mando de Leonid Brezhnev-,
penetran violentamente en Praga, capital de Checoslovaquia, para detener la serie de
reformas que chocaban con los intereses hegemdnicos soviéticos, que entre otras
cosas habia abolido la censura, y se propugnaba un socialismo en libertad y de
rostro humanitario, con un mercado libre pero socialista

En Francia se produce uno de Jos movimientos més generahzados y violentos. Los
estudiantes principalmente de la Universidad de la Sorbona de Paris, se oponen a las
politicas estudiantiles del régimen que encabeza el general Charles de Gaulle,
ademas de un fuerte rechazo a la sociedad del consumo. Asimismo, los estudiantes
logran cerrar la Universidad de la Sorbona el fres de mayo de 1968, consiguen el
apoyo de grupos intelectuales y obreros, desencadenando una huelga general; De
Gaulle contestd que “el poder no abdicard” ejerciendo €l camino que al parecer
unicamente conocian tos gobernantes de aquel entonces: el enfrentamiento violento,
la represién.

.Cuales fueron las caracteristicas comunes en todos estos movimientos? Segin los
investigadores Klaus Allerbeck y Leopold Rosenmay en su libro fntroduccidn a la
socrofogia de lu juveniud  todos tuvieron unz orientacion antiautoritaria, de
tendencia hacia la izquierda, no son organizaciones ya que poseen identidad propia
en la mente de sus adictos y no lenian estatutos o camnets de socio; adquinieron
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identidad y fuerza por acciones directas que los llevaron a enfrentamientos con los
guardias del orden establecido; surgen de grupos no muy numerosos interesados e¢n
determinados objetivos, consisten en poner ciertas ideas acerca de los valores
morales; fueron masivos y relativamente efimeros, sobreviven como organizaciones
o en la memoria de sus simpatizantes.

Las pretendidas explicaciones que se dieron en su momento por versiones oficiales
también coincidieron y se redujeron a: hijos desorientados de padres desorientados;
instigadores infiltrados del extranjero —hasta los soviéticos dieron esta explicacion
cuando su intervencién en Praga-—, o cabecillas izquierdistas que aprovecharon el
descontento en la mayoria.*®

5.3 El movimiento juvenil en México

El régimen postrevolucionario celebraba su estabilidad y su prosperidad. El
desarrollo estabilizador continuaba su marcha, en la transicion de poderes para el
sexenio 1964-1970 se habfa celebrado en la mas completa calma. Habia estabilidad
economica, no estaban, para fortuna del sistema, grupos opositores como: los
almazanistas de 1940, ni los henriquistas que le hicieron frente a don Adolfo Ruiz
Cortines, ni los agitados movimientos laborales de la transicién al lopezmateismo, la
oposicion tenia representacion en el Congreso, “era la primera vez que la transicion
se celebraba en ¢l mas completo orden. Lo inico que no estaba previsto era la
aparicién de nuevos grupos sociales en gestacion >’

El movimiento juvenil en México siguio los derroteros de los movimientos juveniles
en el mundo, se influenci6, segin Francisco Gomezjara, de la critica y la accion
politica del movimiento francés, ademas de tomar elementos del rock inglés y
americano, adopta bajo Ia influencia de la juventud estadounidense el rechazo a la
sociedad del consumo, la preocupacién por la ecologia y la simpatia con las
minorias, la bisqueda mistica de la juventud adquiriendo desde luego sus matices
propios.

El movimiento -y esto lo emparent6 ain mas al francés- nace como accidn publica
organizada como una movilizacién estudiantil. En México los estudiantes
untversitarios  y  politécnicos sufrfan  similares caracteristicas que  sus
contemporaneos en otros lados de! mundo, se habian convertido en gjército de
reserva industrial e intelectual, advierten que la supuesta comunicacion y
retroalimentacion entre las necesidades del pueblo y la escuela eran escasas y
utépicas, y se percatan que el titufo profesional ya no cra garantia de superacion
social.

El movimiento en el pais cobrd una diferencia trascendental que lo separa de las
manifestaciones estudiantiies que se vivieron en el pafs al ir creciendo en sus
acciones y desarrollar su critica, esta vez lo que empezd como una critica a la
educacion y un enfrentamiento con la policia, trascendera los muros estudiantiles y
se desarroliard ptiblicamente, porque cuestionar la educacion era cuestionar la
administracion y la politica educacional y en consecuencia ¢l sisiema. La criticaa la
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politica reabre heridas que tiempo atrds se habian hecho. La juventud al fin con su
capacidad habia sido festigo de la represion a los movimientos laborales,
magistenales y ferrocarrileros; habia sido testigo del nunca aclarado asesinato de
Rubén Jaramillo y vivia las faltas de participacion politica y social en casi todos los
sentidos

Esta vez el dejarse escuchar transcendfa fa casa, el aula de clases, se tenfan que
escuchar en la sociedad, en el Estado. El voto habfa perdido su trascendencia para
decidir cuestiones como la guerra, los alquileres, los precios, al fin también en
México el espiritu, que ya llevaba tiempo recorriendo ¢l mundo se convirtid mas
que nunca en un halito de esperanza: el deseo de un mundo mejor, jquién no ha
sofiado con un mundo mejor?, ;quién no ha sofiado con un pais mejor?

Las contradicciones de! régimen eran evidentes lo mismo que la falta de soluciones
eficaces como ejemplo podemos citar la contradiccion campo ciudad. El reparto
agrario revitalizado en el sexenio de Lopez Mateos, sin un programa sélido y
fecundo, no habia impedido la emigracion a las ciudades, y la de México, que habia
crecido a pasos agigantados, presentaba por un lado lo cosmopelita come sinénimo
de desarrollo y modermidad, sin embargo por otro lado se apreciaba el asentamiento
de unidades habitacionales populares y vastos cinturones de miseria alrededor de Ia
ciudad que tomaban el nombre de ciudades perdidas.

Asi como habja crecido la ciudad también lo habia hecho €l pais, con la misma
velocidad pero también con contradiceiones; habla cambiado el pais, la gente habia
crecido en éste México moderno.

El corporativismo estudiantil creado y recreado por las autoridades se desvanecia y
vivia sus estertores. En 1964 el rector de la UNAM Ignacio Chavez habla expulsado
a los consejeros estudiantiles miembros del MURO; ahora la juventud sabia de las
masas campesinas, del lunch y el peso de plata que se les oforgaba al campesinado
asisiente a fos mitines “convocados” en tiempos de campafia, conocia la represion y
la falta de democracia; sabia y asimilaba aunque por momentos de manera idealista
el triunfo de la Revolucion Cubana, todo eso era evidente, real, no se podia cerrar
fos ojos ante esto, aunque los medios de difusién televisidn, premsa, cine se
caracterizaran ya no por una falta de critica sino de verosimilitud. Si el proyecto
mundial no habia alcanzado para todos, tampoco el nacional.

Si al régimen le habfa fallado anteriormente la completa eficiencia de sus
mecamsmos de control y corporatizacién de los distintos sectores sociales jqué
tenia que pasar ante los nuevos miembros del mundo y de la sociedad mexicana
para los cuales no habia un reconocimiento politico, no existian para fa juventud
espacios sociales, salvo los universitarios?. ;Qué tha a suceder con la juventud de
los sectores marginados, que (ambién veian tele y escuchaban radio portatil, pero
que s6lo se les ofrecia estigmatizacion, represion y “Julia™?. (Qué podia pasar para
una juventud relativamente mejor alimentada, mayor informada, mds instruida, mds
sana y cosmopolita; qué habia gozado de paz social, educacion y salubridad pablica;
de economia mixta, de estado benefactor y paternalista -mas paternalista que
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benefactor-; jqué fenia que pasar con la generaciéon que wvivia una cultura
melodramatica, sensiblera y sentimentaloide que no los lienaba?.

Obvio no todos los jévenes mexicanos quisieron ser cantantes y aunque lo hayan
querido no se les hubiera podido dar cabida a todos; pero la juventud formo un gran
coro que se dej6 escuchar en las calles, pero a éste tampoco le dieron cabida.

St alguna institucién se beneficiaba con lo prevaleciente, era el partido de Estado, y
hablar del Estado era hablar de poder, del uso de la violencia legitima, todo
controlado por un solo partido politico. Ademds en México se vivia una falta de una
auténtica representacién social y politica; como calificara José Fuentes Mares a las
reformas politicas electorales de Lopez Mateos se trataban de una aspirina para el
dolor de cabeza.’

Y al sistema se le volted la jugada: los nictos de la Revolucidn, los hijos del Estado
paternalista salieron respondones, y, particularmente el Estado respondié cual padre
autontario e iracundo.

En afios anteriores, la represion violenta en aras de mantener el orden habia dejado
claro el cardcter violento y represivo del Gobierno. Si a alguien le convenian el
orden politico imperante era a los grupos sustentadores del poder que operaban a
nombre de la nacién, y bajo el susodicho manto de ésta, el progreso que se preferia
era la estabilidad al crecimiento, progreso de capitales privados e inversién piiblica,
progreso de deuda externa, Y el partido de Estado, organizacion con sus cuotas de
poder y su l6gica interna, aliado de los capitales, operaba en nombre del legado de
la Revolucion,

El movimiento en México desde la lectura oficial fue incomprensible, alin més a
casi treinta afios de €l, apenas empieza a ser comprensible para las mayorias.

El 22 de yulio de 1968 se suscitd un enfrentamiento entre las vocacionales 2 y 5 del
Instituto Politécnico Nacional y la preparatoria Isaac Ochoterena, provocado por
grupos porriles; el 23 de julio de nuevo atacan los grupos del politécnico a la
preparatoria pero terminan enfrentindose con los granaderos que se hallan
presentes, estos terminan por ocupar la Vocacional 5, fue en cierfa medida el
principto del movimiento. Sectores de la universidad y el politécnico protestan por
el allanamiento, pero el espiritu se veniz gestando en la conciencia de la juventud
tiempo atrds, simplemente la “rivalidad” fomentada por grupos porriles de las
mencionadas escuelas llevaba aproximadamente un afio, ademas a nivel nacional ya
se habian presentado movilizaciones con moviles politicos estudiantiles en 1964 y
1966 ¢n la misma Universidad Nacional, en el mismo afio 66 en la Universidad
Nicolaita de Morelia Michoacan y en 1967 en la Universidad de Sonora,

La represion del 23 de jutio del 68, gue culmind con la ocupacidn de la vocacional 5
por parte de los granaderos, fue la gota que derramé el vaso, recipiente que contenia
una mezcla de intereses e inquietudes heterogéneas que derramada se homogeneizo,
no fue como lo pretende creer el mismo Fuentes Mares “como fue posible que un
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hombre nteligente, astuto y ejecutivo como Diaz Ordaz permitiera que un
escandalo entre estudiantes de dos escuelas preparatorias se complicara hasta poner
en peligro la subsistencia de su gobierno y del sistema”,”” ni como se menciona vox
pepuli 1o expresara el propio Diaz Ordaz “es que cuando éstos comenzaron su
desmadre yo no me encontraba en el pais” —palabras aproximadas—, lo evidente de
ambas arengas deja claro la falta de perspectivas de explicarse y entender en su
momento a la juventud, al contrario lo que se vislumbra es la verticalidad det

sistema.

Lo cierto es que & Diaz Ordaz se le recuerda, entre otras cosas, principalmente por
feo, intolerante y haber acabado en todos sus aspectos con [a sonrisa facil. Dicen
que ya de por si era autoritario, que no bebia ni fumaba pero cdmo se molestaba y
que “recordarlo sin ira s rendirie homenaje™.

Pero independientemente de que Diaz Ordaz se le acusara de calculador o no, de
abstemio o soberbio, lo cierto es que en el pais como en cualquier parte del mundo,
no habia expectativas para la juventud. El régimen se caracterizd -hasta la fecha- por
su falta de sensibilidad, por lo que no pudo comprender a tiempo el comportamiento
juvenil, al contrarto se reafirmé su autoritarismo. La infolerancia es clara y el poder
corrompe El objetivo era mantener el sistema, al fin éste era priista, y entre ellos se
repartian el poder. Habian cumplido, existia paz, bienestar, desarrolio econdémico
sostenido, inversién piblica y privada con programas de beneficio social -al que
siga el acarreo, casa-; por fin se hacia realidad el Seguro Social y la educacion era
dirigida a sectores marginados.

La ciudad se modemizaba, y después de la primera Olimpiada transmitida via
satéiite, Tokio 1964, se habia anunciado que México, en 1968, seria el anfitridn, lo
cual rtepresentaba la oportunidad para que €l pais mostrara no solamente su
capacidad hospitalaria, sino la oportunidad del régimen posrevolucionario de
mostrarse al mundo, de mostrar el pais que se habia construido, ademas de que la
estabilidad que se pretendia a través del olimpico “mexican courios” era vendible y
atraeria inversiones

Mientras la fecha olimpica se acercaba el movimiento crecia, las propuestas
maduraban, la juventud participativa se organizaba, y a todos los festivales, a todas
las fuchas entre Pumas-Poli, las acabd el 68, les puso fin la auténtica subcultura
Juventl,

El viernes 26 de julio de 1968 por consecuencia de los enfrentaruentos de la
Cudadela son convocadas dos manifestaciones, una organizada por la Federacién
Nacional de Estudiantes Técnicos (FNET) -organizacién estudiantit politécnica de
caricter oficialista- para protestar por la represion que el cuerpo de granaderos hizo
de los estudiantes y la ocupacion de la Vocacional 5, y fa otra manifestacion de la
Confederacién Nacional de Estudiantes Democriticos (CNED) para festejar el XV
aniversario del asalto al cuartel Moncada en la Revolucion Cubana. De la primera,
celebrada en el Casco de  Santo Tomas, salen grupos estudiantiles desconociendo a
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la FNET, se reiinen con ia otra, instalada en el Hemiciclo a Judrez, para ferminar en
una misma en el Zécalo capitalino, sin embargo se produce un enfrentamiento enire
las huestes juveniles y los cuerpos policiacos

El enfrentamiento con la policia es altamente simbolico. Es ¢l enfrentamiento con ef
representante mas cotidiano del orden prevaleciente del sistema, de Ia represion; es
el ente que pone en prictica “la violencia legitima”; es el ente més cercano al que s¢
puede enfrentar y corromper. Era el representante inmediato en la via pablica del
orden, de las instituciones prevalecientes del mundo adulto.

Los enfrentamientos juventud-fuerzas castrenses continuaron, los estudiantes habian
tomado las preparatorias 1, 2 y 3. Asi el 28 de julio se redne el Comité Coordinador
de Huelga del IPN con representativos de la UNAM y la Universidad de Chapingo.
Para la madrugada del 30 de juho, el Ejército da el bazucazo al Colegio de San
lidefonso El Ejército habia tomado instalaciones de la Universidad pero, si éstas
estaban ocupadas por alumnos ja quién se fas iba a devolver el Ejéreito si las
instalaciones son para los alumnos?

El martes 30 de julio la Bandera Nacional pende a media asta en la Ciudad
Universitaria, izada por el rector de la UNAM, ingeniero Javier Barros Sierra, en
protesta por la violacién de la autonomia universitaria. Posteriormente el rector
encabezaria la manifestacién del dia primere de agosto, mientras Gustavo Diaz
Ordaz calificaba los acontecimientos de “algaradas sin importancia”.

Los animos no se calmaban, al contrario, los enfrentamientos entre los cuerpos
oficiales de seguridad y los jovenes iban en aumento, ademas las demandas no eran
escuchadas. Si las autoridades dialogaron en esos momentos, fue inicamente con
los grupos estudiantiles de tendencias oficialistas como la FNET, cuando €stas ya
habia sido rebasadas y desconocidas por los estudiantes politécnicos. El antiguo
mecanismo de control se habia acabado; ahorz mas que diferencias los estudiantes
del Politécnico y la Universidad buscaban y enconfraban semejanzas.

La convergencia de sectores juveniles de distinto origen y clase social se convierte
en una de las distinciones del movimiento, como apunta el mismo (Gomezjara.
Convergen muchachos de los cinturones de miseria de la cindad o de los barrios
populares con los grupos estudiantiles “... nosotros habiamos iogrado el apoyo de
Santa Julia, Azcapotzalco, Tlatilco, Santa Maria la Ribera... De esas colonias
salieron durante el movimiento (del 68) jovenes [umpen que también tenian mucho
contra la policia y participaron en los Comités de lucha con nosotros, trabajando,
repartiendo volantes. No eran estudiantes pero se sumaban a las manifestaciones y
cuando habia rigresién ellos se fajaban con nosotros a la hora de los
enfrentamientos”.” 'Y por si esto fuera poco las Universidades Iberoamericana y
Del Valle de México se declaran en paro académico el jueves 15 de agosto en
apoyo a los estudiantes.

Sin embargo, tepresion y mas represion contra los estudiantes que no pertenecieran
a algin grupo oficial si se manifestaban piblicamente, a las juventudes populares
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estigmatizadas de vandalos, represion a la palomulla de la esquina, represién contra
los comunistas, obreros, campesinos. Represion, violencia como tmico camino de
mantener el orden, enfrentamiento como {inica via de reorientar a fa juventud y,
claro, la situacion se tensaba cada dia més.

Represion a la juventud que salia a las calles a manifestarse porque el Gnico que
podia manifestarse en las calles sin consecuencias violentas era ¢l mismo partido del
Estado. Dénde habia quedado la impunidad, el arrebato, la burla, el oprobio, la
corrupcion, lo crimenes politicos nunca esclarecidos, lo evidente del sistema
politico imperante. Y una de las reglas no escritas del juego politico hasta antes del
68 era “solo se pueden manifestar piblicamente los sectores acarreados y
corporatizados del Partido”,

Y el movimiento aparte de romper con la estigmatizacién, dividia a Ias
instituciones El expresidente del PRI Carlos Madrazo desde 1967 ya habia hecho
una advertencia sobre el distanciamiento entre la juventud y el PRL*' Mientras fa
Iglesia se mantenia distante, la izquierda se dividia: la oficial el Partido Popular
Sowialista y su dirigente Vicente Lombardo Toledano se les iba encima con fuertes
criticas. La izquierda, clandesting, se dividia, los viejos militantes veian con
desconfianza a los estudiantes pues resultaba un sector burgués y en su momento
Justificaron la entrada de fuerzas militares en Checoslovaquia, mientras la juventud
reprobaba susodicha accién, y las juventudes comunistas participan y liderean el
movimiento aun perteneciendo a distintas corrientes dentro de la propta izquierda.

Los intelectuales no se quedan atrds, Martin Luis Guzmaén, Salvador Novo entre
otros critican fuertemente a los muchachos insurrectos, mientras se constifuia la
Alianza de Intelectuales Escritores y Artistas entre los que se encuentran Juan
Rulfo, Carlos Monsivais y José Revueltias, entre otros.

Por otra parte, a [a participacion social de la juventud de los sesenta se le ha guerido
ver como frivola, vacia, carente de valores; se le ha calificado de una juventud
confundida, que no sabia lo que querfa, como “la fuerza iniitil”; pero para Francisco
Gomezjara -y el que esto escribe lo cree asi-, la juventud sabia perfectamente lo que
gueria y sus propuestas eran cada dia més claras. En el segundo lustro de los sesenta
{a juventud se caracteriza por una recuperacion de fo mistico, de lo divino -sin que a
las muchachas se les apareciera la virgen-, poético y romdntico; acaso entonces no
intentaban cumphir el suefio romantico de salvar e inyectarle nuevas energias al
mundo, los jovenes s6lo querian una ensefianza que educara, un reconocimiento
politico al patron de conducta que ellos mismos creaban: hbertad de actuar, finala
represion y a la persecucion.

Si esta protesta por momentos, no solo en México sino a nivel mundial, se torné en
un movimiento violento y aparentemente confuso, no se debe olvidar que éste fue
desde sus origenes -poco mas de diez afios- combatido y rechazado; que desde que
el joven fue inventado no habia reconocimiento, valores y actitudes propias que lo
distinguieran, pero cuando toma forma de organizacion social, cuando las
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propuestas maduran es brutalmente reprimido porque, segin, éstos no median las
consecuencias de sus actos. Pero ;jquién midi¢ las consecuencias de las guerras
mundiales? ;Las potencias militares y econémicas median las consecuencias de la
carera  armamentista?, y particularmente el Estado mexicano jmedia las
consecuencias de la represién?

El viernes 2 de agosto de 1968, el Comité Nacional de Huelga pidié didlogo
piblico y a través de los medios de difusion, se lo negaron. Como iba a dialogar el
Estado con los del Comité, si eran jovenes, no producian, eran en un buen nimero
menores de edad —la mayoria de edad se consideraba hasta los 21 afios—. Cémo
controlaria el pobierno a la juventud jigual que a los obreros y campesinos?

La opinién piblica se debatia entre Ia condena, fomentada por las instituciones
oficiales y oficialistas, y el apoyo al movimiento, sin embargo la subcultura juvenil
puso en practica la comunicacion alternativa, desarrollada a través de volantes,
panfletos, festivales y arengas piiblicas por ganar la opinidn en general a su favor.

La participacién se ensanchaba, la movilizacién crecia En la manifestacidn del
martes 27 de aposto se concentran aproximadamente 400 mil personas; en la
mansfestacion del silencio el viernes 13 de septiembre, que recorrié el trayecto del
Museo de Antropologia al Zécalo, retine a 250 mil personas,

El didlogo no llegaba y la represion adquiria tintes gangsteriles. Un ejemplo de ello
son ataques terroristas a las vocacionales por elementos armados sin saber su
procedencia, y para “limpiar” el Zdcalo capitalino del planton permanente que se
mantenia desde la mamfestacion det 27 por los jovenes, el Estado movilizé en
cantidades impresionantes a sus fuerzas castrenses: granaderos, guardias
presidenciales, paracaidistas, batallones de infanterfa, tanques blindados y
bomberos.

Nunca antes el Estado se habian enfrentado a un grupo de estas caracteristicas que
no encuadraba dentro de los sectores sociales reconocidos, controlados,
corporatizados y que ademas estaban mejor instruidos que estos.

Ademés, la juventud pedia la disolucion del cuerpo de granaderos, argumentando
que éste lo (nico que habia hecho era reprimir con lujo de violencia las
mamifestaciones pablicas obreras, campesinas y cualquier intento de disidencia con
¢l control estatal. Esto es constatado porque aun ante el llamado del rector Batros
Sterra por ¢l regreso a clases, son ocupadas por el Ejército, Ciudad Universitaria -
midreoles 18 de septiembre- y el Casco de Santo Tomés y Zacatenco -23 de
septiembre.

El movimiento, como es sabido termind, o lo terminaron, el 2 de octubre de 1968
con la consabida represion en Tlaltelolco, cuando los medios de comunicacion
calfaron. No habia pasado fiada importante, ni trascendente, al fin eran jovenes y
desde la lectura oficial esos jovenes eran unos cuantos hijos desorientados,
manipulados por agentes comunistas del extranjero, irrespetuosos, confundidos.
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El Estado no queria —y no ha querido- ver que el problema, metaforicamente, se
habiz gestado en casa, que la falta de oportunidades, democracia, libertad de
expresion eran rubros de interés social para todos. El Estado no pemmitié -ni
permite~ que le dijeran lo que tenia que hacer, los rubros que debia corregir, fos
espacios que debia de abrir, si no se fo habia permitido a los ferrocatrileros,
maestros y a la oposicién politica, como se lo iba permitir a la juventud. Ante esta
“irreverencia” no sélo México sino €l mundo entero pareciera que se maravilla, se
asombra, se asusta ...;pueden existir jdvenes que piensen y decidan por ellos
mismos? Nunca lo creyeron.

Y después del movimiento la mayoria de edad se obtiene a los 18 afios; los lideres
encarcelados y persegmdos; la frustracion y la desolacidn, jvuelta a lo mismo?, la
impotencia como sentimiento. Posteriormente, otros optaron por la lucha politica,
otros por la guerrilla; otros mds por la indiferencia. Asimismo, algunos lideres se
incorporaron al sistema, terminaron siendo estalinistas, priistas y hasta salinistas.
Las bases, como organizacion juvenil, finalmente se disgregaron.

S1 bien es cierto que no toda la juventud participd en la revuelta, que la mayoria ni
se enterd de lo que pasé, que el 68 continda siendo un mito o un misterio para el
grueso de la poblacidn en el pais, incluso para la misma juventud, no se puede negar
que fue fa juventud que salié a la calle, {a juventud que canté a su modo, la que
marcd el rumbo de la historia contemporanea del pais.

5.4 El cine que se hace como en el pasado

< Qué hace el cine mexicano industrizl ante los aires renovadores del segundo lustro
de la década y el auge de la subcultura juvenil?, basicamente nada nuevo, prosigue
haciendo lo mismo, continia apartando las acciones juveniles de sus verdaderos
fines y los problemas existenciales de la juventud, continiia mostrandolos de manera
sensiblera, bajo los mismos estereotipos, los mismos fines.

Tenemos una industria carente de idolos populares como en otros tiempos, las
figuras de primer nivel mds que cansados son vigjos, Pedro Armendariz después de
luchar contra la calvicie y la gordura muere el 18 de junio de 1967, mientras Arturo
de Coérdova con sus camas y arrugas parecen no tener la menor importancia y
German Valdés “Tin Tan” por el mismo camino, entre mas gordo, menos gracioso.

En la industria proliferan peliculas por episodios hechas con el STIC (Sindicato de
Trabajadores de la Industria Cinematografica) que resultaban més baratas que su
costo normal, proliferan jinetes sin cabeza, jinetes vengadores, jinetes justicieros,
latigos negros etcétera, se trataba de producciones destinadas a cines de segunda o a
la provincia, entre western y rancheras. Este iltimo género desaparece con el
devenir de la década casi por completo, mientras Santo “El enmascarado de plata”
lucha y lucha contra cualquier villano, monstruo ¢ varapira lesbiana que le pongan
enfrente y, viniera de donde viniera o aunque no viniera de ningan lado.
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El género juvenil no desaparece, al contrario se acrecienta, sigue sus combinaciones
entre melodrama familiar y la comedia. Un cambio, ligero, es que la Ciudad de
México, escenario favorito de la juventud tanto en el cine como el las
movilizaciones sociales del pais, deja de ser el ente corruptor para convertirse
exclusivamente en el escenario cosmopolita, moderno, plagado de lugares de
reunién juveniles y, evidenternente, apolitico.

Las cintas son & colores, a partir de 1966 todo el cine mexicane se filma en color,
ahora desaparece 1a fuente de sodas o la cafeterfa para dar paso ai club a go go, por
lo regular en las peliculas este tipo de clubes son iguales: luminados con luz rojiza,
en la paredes se cuelgan motivos supuestamente psicodélicos, mientras se
proyectan, en la pared, diapositivas con distintas imagenes.

Los llamados “idolos de la juventud” se wvisten a la moda, dejan el traje
caracteristico del primer lustro para cambiarlo por camisas estampadas, camisas de
cuetlo mao, pantalones acampanados y se dan ek lujo de portar el cabello largo como
lo dictaba la moda

Se dan supuestos intenios por realizar un cine de pretensiones sofisticadas,
cosmopolitas e intelectuales a tono con el tiempo, pero quedan como intencidn
intelectualoide; cie que intenta ponerse al dia tratando temas considerados en otro
tiempo tabi o prohibidos, pero en general son intentos fallidos por tratar de captar
un mundo distinto y los motivos de la juventud; cine que en algunos momentos
ntenta explicar y solucionar de manera serna la ruptura generacional, o sea que
mtentaban  hacer lo mismo que Alejandro  Galindo diez afios aates
aproximadamente, cintas en las que quedan ermarcadas los intentos de renovacion
de José Fernindez Unsain como Ef mundo loco de los jovenes, 1966, con Julissa y
César Costa; Ensayo de una noche de bodas, 1967, con Julissa y Jultan Pastor y La
guerra de las monjas, 1968, con Enrique Guzman, Pili y Mili.

Femnandez Unsain logra por momentos buenos instantes de humor basicamente
verbal en sus comedias, pero sus chistes se pierden por sus limitaciones como
director, incapacidad de manejar la cAmara en espacios cerrados y cimara muy a la
distancia de sus actores y de las acciones, ademds de combinarlos con gags ya muy
vistos; uno de sus principales colaboradores en Ia adaptacion de sus comedias era
Roberto Gomez Bolafios “Chespirito” guionista de cabecera de las producciones de
Capulina, y quien desde entonces comenzaba a “hacer” chistes que mas adelante
repetiria un millon de veces en la television

Otro intento es el de Abel Salazar en peliculas que él mismo dirige, produce y en
ocasiones actia Producciones como Los Adolescentes, 1967, con Julissa, Carlos
Piftar, y Paula ([dgrimas del pruner amor), 1968, Paula (Julissa), modema, pero
provinclana, se enamora de Fernande del Valle (Abel Salazar),reconocido arquitecto
con conocimientos en arte, que maneja Mercedes Benz deportivo y viste ropa sport
italiana -se trata del productor de la pelicula por supuesio.
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Y aungue a la modemna estudiante de psicologia, muy moderna y muy psicéloga
pero reina de la belleza en la Universidad de Guanajuato, Ie haya llenado su vida,
“pues era una nifta tonta, vacia, ti me has hecho una mujer”, termina convertida a
la postre en “la querida™ del arquitecto, sin embargo la joven es capaz de ponetle fin
al romance.

Los “mtentos” modernizadores de Salazar estin invadidos por una fuerte dosis
melodramatica con un tono sentimentalista y cursi, de 1a que nunca se aleja el cine
mexicano.

La generacion de directores formados afios previos a la Segunda Guerra Mundial se
muestran incapaces de ubicar a la juventud fuera del estdndar que en un momento
sirvio de control en las universidades, del alumnado invadido de competencias y
certamenes de belleza para fomentar una cultura, clasemediera, romanticista, y, por
supuesto, consumista. Paula, que proclama: “la caridad es una ofensa para la
humanidad” por influencias de su novie Carlos (José Alonso), novio supuestamente
progresista que maneja, en provincia, un rolls royce anfiguo y de coleccion; por qué
no se le ocurrid a su novio que Paula coronada reina de la universidad fuera una
ofensa para la humanidad y para la juventud.

Par los mismos derroteros son el caso de Prohtbide de Radl de Anda, 1968, que
trata la retacion incestuosa entre los hermanos Alejandro (Rodolfo de Anda) y Sofia
{Blanca Sanchez), pero el cine mexicano a estas alturas se muestra incapaz de ir mds
alld y atreverse realmente a algo distinto y sobre todo amoral, pues el cine se ha
erigido como el defensor de la moral. Resulta que en la mencionada cinta los hijos
son adoptivos y por o tanto se pueden casar, la boda de ambos es anunciada por su
propio padre Pablo (Rafael Baledon).

Se puede observar la vuelta de la sexualidad a este cine juvenil de orientaciones
actualizadoras, la tniciacién sexual en ofro tiempo vista con alarma y
sensactonalismo, ahora se presenta como normal y redentora, es el caso de Davey
{Valentin Trujillo), su iniciacién sexual termina con las sospechas de
homosexualidad que su padre David (David Reynoso) tenia acerca de su hijo, esto
gracias a la intervencion de [a joven prostituta Alma (Ofelia Medina) y de paso se
acaban las diferencias entre padre e hijo en Las figuras de arena de  Roberto
Gavaldén, (1969); del mismo ailo Las besfias jovenes de Fernandez Unsain, el
director muestra los acercamientos leshicos entre las jévenes, y bestias por supuesto,
Delia (Jaquehne Andere) y Maria (Alma Delia Fuentes); todos son simples y
lunitados intentos de actualizacion no de renovacion, y lo inico gue demuestran es,
hasta cierto punto, la intencién de ponerse al dia con los aires de la década que
impulsaba la juventud.

Aparentemente, con las peliculas mencionadas, el cine abria pequefias ventilas para
permitir la entrada de los vientos que circulaban en el mundo, pero, los que cetraban
y abrian las ventilas era la gente que venia haciendo cine desde tiempo airds y, su
mcapacidad de tratar con inventiva y acierto los temas en boga o a la misma
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juventud es latente; la misma ruptura generacional nos da la respuesta, gente de otra
generacién, con distinta formacién social y moral que trata de explicarse desde su
perspectiva y cuadro conceptual e ideolégico a un mundo distinto al que en el se
habia formado; al parecer no les quedaba otra que resguardarse en sus valores, sus
intereses y en su estandar de vida, cosa comin en la vida real.

Coexisten también ejemplos de un cine hecho por jévenes, dentro de fa industria,
que intenta tomar los méviles y problematica de la juventud, son los casos de Pafsy
mt amor de Manuel Michel, 1968, basado en un guién de Gabriel Garcia Marquez,
donde la moderna muchacha Patsy (Ofelia Medina) hija de un papa buena onda
(Joaguin Cordero) se enamora de Ricardo (Julio Alemén), un hombre maduro y
mediocre. Max (Enrique Alvarez Félix) y Jorge (Héctor Bonilla) comparten a Narda
{Amedeé Chabot) como amante y compiten por ella en Narda o el verano de Juan
Gueirero, 1968, pero ambos casos son fallidos, desgraciadamente, y sin ninguna
aportacion alentadora.

En un cine “juvenil” que se debate entre la modernidad y lo tradicional se distingue
la participaciéon de las otrora estrellas del cine mexicano, destacando
particularmente tres de ellas que se mantienen en primerisimo lugar, Libertad
Lamarque, Marga Lopez v, principalmente Arturo de Cérdova

Encontramos que Arturo de Cordova adgquiere un intercsante segundo aire en su
carrera cuando se le ubica en el género juvenil, incluso llega a ser el actor mas
taguitlero del género, su participacién juvenil inicia con Pecado de juventud de
Maunicio de la Sema, 1961; contintia con Ef gdngster de Luis Alcoriza, 1964;
después de mafioso se convierte en Ef pecador de Rafael Baledén, del mismo afio,
con Julissa, Marga Lopez, Pina Pellicer, Marco Antonio Mufiiz y Javier Solis “un
reparto multiestelar”, para después resolver la duda de ;Qué haremos con papd? de
Rafael Raledon, 1965, con Marga Lépez, César Costa, Maria Elena Marqués y
Fernando Lujan, donde un padre bigamo, por consecuencias de amnesia, Juan José
Goémez (Arturo de Cordova) tiene dos hijos ejemplares con distinta mujer, Juanito
Gomez (Costa) y José Godmez (Lujan).

Por ¢l mismo camino que Arfuro de Cordova encontramos a Marga Lopez y
Libertad Lamarque, la primera frabaja con De Cordova en varias de las cintas
mencionadas y ambos cerrardn su participacion juvenil con La agonia de ser madre,
Rogelio A. Gonzalez, 1969; mientras la antiperonista Libertad Lamarque cerrard su
ciclo juvenil -si juvenil-, con Arrullo de Dios de Alfonso Corona Blake, 1966, con
César Costa, Jorge Rivero, Fanny Cano e Hilda Aguwirre, esta dltima actriz se
incorpora al género con la mencionada cinta pero obtendra sus oportunidades
estelares af final de la década.

,Qué permite esta combinacién? De las caracteristicas sabre actuaciones de Arturo
de Cordova y Libertad Lamarque, o la presencia de las madres abnegadas, infalibles
y aprehensivas encarnadas por la misma Lamarque o Marga Lopez, papel que
también interpreta Amparo Mufioz; es la estructura melodramatica simple,
sensiblera y en pocas ocasiones rebasada por el cine realizado en la industria, que
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como siempre habia hecho melodramas de estas caracteristicas al presentarse un
tema novedoso y complejo lo expone de la misma manera.

Era una industria que no habia cambiado en afios y a estas alturas no cambio, una
ndustria que se explica el mundo preferentemente de manera melodramdtica y
ejerciendo un papel moralista, donde los personajes son simples, los buenos son
buenos, justos, cuasiperfectos y casi siempre triunfan ante los malos después de
sufrir y llorar como elementos indispensables y climaticos de las historias. Una
industria que se aferra a los estertores de lo que se conocio como época de oro.

La industria del cine mexicano la continuaban haciendo las mismas personas de 10
o 20 afios atrés, bajo las mismas formulas y estereotipos, cuando el cine mundial ya
habia experimentado el cambio. Los paises que habian dejado de hacer cine durante
la conflagracion bélica habian regresado a él y con nuevos brios, escuelas, técnicas,
directores y cuadros de actores, como el neorrealismo italiano con sus rodajes en
locaciones, con historias y actores surgidos del pueblo; cuando en el cine ya se
habia expuesto y probado Ia teoria del cine de autor, principalmente por la nueva ola
francesa, el director como creador de una obra constante, umpregnandole su sello
personal.

En los Estados Unidos, en septiembre de 1966, se elimina ei Cédige Hays que habia
regido el contenido moral e ideoldgico de las producciones cinematograficas desde
1930, y géneros clasicos de la produccidén estadounidense se impregnaban de la
renovacién como la comedia musical que abordd, en un clasico del decenio,
problemas raciales, sociales y juveniles en la cinta Amor sin barreras {West side
story) de Robert Wise y Jerome Robbins, 1961, con la inolvidable Natalie Wood y
Richard Beymer. El Western se convierte en antiwesiern a finales del decenio,
coincidiendo con la simpatia hacia los grupos marginados vy en esta ocasién el
hombre blanco es el que invade [a vida, el territono y fa cultura de los pielrojas.

Cuando imperaba un nyevo orden econdmico y social en el mundo, el cine
mexicano continiia hactendo cine como en los afios de la Segunda Guerra Mundial,
periodo en que al suspender otros paises la produccidn el cine mexicano era el imco
que cantaba bien y bonito pero ahora en los sesenta no era el \nico y ademas no
cantaba ya también v tan bonito, asi obsoleto y desfasado el cine mexicano
industrial se acerca a nuevos temas pero incorporandolos en sus vigjas y reiteradas
formulas, para un mundo organizado geopoliticamente distinto después de la guerra.

Por eso encontramos a Arturo de Cérdova, Marga [Lopez y a Libertad Lamarque en
sus papeles clasicos de siempre, Arturo de Cérdova en su rol tradicional de hombre
maduro, atractivo y de posicion que se ve amenazado por alguna mujer o
circunstancia hasta perderlo todo; es ¢l profesor el que pierde moral y animicamente
en Ef pecador, en Juventud sin ley de Gilberto Martinez Solares, 1965, interpreta al
abogado Lwis Ordorica, casado, en segundas nupcias, con una frivola esposa (Kitty
de Hoyos) y es padre de Jorge Ordorica (Fernando Lujén) un buen estudiante que
terrnina de pandiflero; en ambas producciones Arturo de Cérdova ¢sta en su papel
clasico s6lo que a estas alturas lo colocan en el mundo juvenil, la generacién
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madura se apoyaba en la subcultura juvenil para continuar haciendo cine.

Pero la maxima amenaza de su rol tradicional, y caso en donde se salva y se redime,
se encuentra en Los perversos (a go go ) de Gilberto Martinez Solares, 1965, donde
el sacerdote Antonio (Arturo de Cérdova) orienta a la juventud, organiza bailes,
promueve ¢! deporte, se aguanta ante las provocaciones sensuales de Julieta (Fanny
Cano), -y con Fanny Cano-, una muchacha loca, no precisamente por coqueta sino
porque estd afectada de sus facultades mentales, es, por supuesto, hija de un
matrimonio dividido, el de Ramén (Roberto Cafiedo) vy Marta (Marga Lépez), al
final Julieta es internada en un hospital psiguiatrico, mientras el padre Antonio
combate a los pandilleros comandados por Tony (Fernando Lujan), pandilleros de
chamarra de picl negra y motocicletas, mientras el joven ejemplar de la cinta Jaime
{Roberto Jordan) canta.

Si en sus mejores épocas Arturo de Cordova salia degradado como en Crepusculo
de Julio Bracho, 1944, La diosa arrodillada de Roberto Gavalddn, 1947, en la época
del auge juvenil cuando al parecer del cine mexicano la juventud estd dvida de
consejos morales y buenos ejemplos lo que queda de Arturo de Cordova sale avante.
Mientras Marga Lépez sufre y llora en el pape! que le toque, y Libertad Lamarque
es la madre que, canta, sufre, llora y en ocasiones rie.

Basicamente los idolos de la juventud continian recreando la imagen de un joven
alegre, leal, simpético, sano y cantante, van de un Especralista en chamacas de
Chano Urueta, 1965, con Enrique Guzman, Javier Solis y Diana Mariscal, mientras
Nosotros los jovenes Roberto Rodriguez, 1965, con Enrique Lizalde, Julissa, José
Galvez y Rita Macedo; les organizan una Despedida de soltera de Julidn Soler,
1965, con Maricruz Olivier, Fanny Cano, Sonia infante, Regina Tomé, Alicia Bonet
y Leonorilda Ochoa; que terminan diciendo_Si guiero de Radl de Anda, 1965, con
Rodolfo de Anda, Julissa; después de escuchar una_Serenata en noche de funa de
Julian Soler, 1965, con Alberto Vazquez, Tere Veldzquez, y recomendar a la
juventud Lanza tus penas al viento de Julian Soler, 1966, con Alberto Vazquez,
Mauricio Garcés, Alicia Bonet y Andrea Cotto; porque la vida es Silo para ti de
icaro Cisneros, 1966, con Angélica Maria, Mauricio Garcés, Jorge Russek; y las
bromas no pasen de gritar Adids cufindo de Rogelio A. Gonzalez, 1966, con César
Costa, Maricruz Olivier, Alma Delia Fuentes, Héctor Sudrez e Ignacio Calderén;,
porque las muchachas nunca dejan de ser unas Novias impacientes de Miguel M.
Delgado, 1966, con Femando Casanova, Teresa Veldzquez y Rosa Maria Vazquez,
pues al fin existen hasta {n novio para dos hermanas de Luis César Amadori, con
Pils, Mili, Joaquin Cordero y Fernando Lujdn; y puedan pasear por la ciudad en
Cabatlos de Acero de Miguel M. Delgado, 1967, con Alberto Vazquez, Emily
Cranz, Héctor Lechuga; y no quedarse como Sor ye ye de Ramén Femandez, 1967,
con Hilda Aguirre, Enrique Guzman, Carmen Montejo, donde Sor ye ye (Hilda
Aguirre) después de decirle a su novio Enrique (Enrique Guzmén) “me pregunto si
la vida puede darnos algo més” decide irse de monja y ya como esta, dé brinquitos
y vueltecitas con una escoba y cante: “Por qué enojarnos cuando nos castigan si al
final hay que obedecer, para qué llorar, no vale la pena, mejor cantar y poner carita
de buena” al fin que va existen las Virgenes de la nueva ofu de Fernando Cortés,
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1967, con Rosa Maria Vazquez, Mali Reyes

5.5. Las constantes del génere

Las constantes del género continiian siendo las constantes del género, Marga Lopez
sigue en su papel de madre cuasiomnipotente, Arturo de Cordova redimiendo
chamacos, es decir los adultos siempre tienen la solucion a los problemas, la razon,
ahora van de don Antonio (Andrés Soler), padre de Marta (Julissa) que le aconseja a
su hija cémo solucionar sy matrimonio con Juan (Rodolfo de Anda) en la cinta Si
quera de Radl de Anda, 1965; el millonario Fabian Amoff (Antonio Badd)
recomienda ¢émo por medio de fas bromas los muchachos pueden redimir
mitlonanos, hasta el que a las bromas les pone fin la tia Martina (Gloria Marin).
Segin [a tia Martina “para corregir lo que anda mal se logra con trabajo, educacion,
respeto a los demés” en la pelicula Bromas S.4. de Alberto Mariscal, 1966; sin
olvidar a el profesor Sandoval {Enrique Lizalde) que entiende y comprende a la
juventud v aconseja a Consuelo (Elvira Quintana) directora del internado para
sefioritas fomentar las relaciones entre la juventud de ambos sexos en la produccion
Los afivs verdes, de Jaime Salvador, 1966.

Por supuesto en el desfile de las estrellas del cine mexicano redime muchachos no
podia faltar la abuelita del cine mexicano Sara Garcia, quien tiene nieta preferida,
bajo su intervencién se arregla la confusion de Hilda (Hilda Aguirre) por decidirse
entre su timido profesor de literatura y el atrevido cantante en No se mande profe de
Alfredo B. Crevenna, 1967; alienta los afanes modernos de Sor ye ye en la cinta del
mismo nombre; comprende y descubre la vocacién de enfermera de Hilda (Hilda
Aguirre) en La hermanita dinamita de Rafael Baledon, 1969,

Continia la presencia de la mujer ambigua y peligrosa y de oscuras pretensiones
para desgracia de los jévenes y de sus novias, aunque ahora ia mayoria de las veces
son tubias vy, el papel especializado en otros dias por Olivia Michel es heredado
dignamente por Claudia Isias.

Desde ta coqueta Liz (Elizabeth Cambell) que lo mismo le flirtea al padre que al
hijo y pone en peligro la relacion de éste con su novia en Nosolros los jovenes de
Roberto Rodriguez,1965; Leonor (Fanny Cano) acrecieata los conflictos entre el
joven matrimonio en Sf guero; la frivola esposa (Kitty de Hoyos) del licenciado
Luis Ordorica (Arturo de Cordova) en Juventud sin ley de Gilberto Martinez
Solares, 1965; la peligrosa y afectada mental Julieta (Fanny Cano) que pone en
peligro la carmrera sacerdotal del padre Antonio{Arturo de Cérdova) en Los
perversos, Gilberto Martinez Solares, 1965, la oportunista vedette Susana (Zulma
Faiad) que se vincula al desenfrenado Tony (Enrique Guzmén) en Nacidos para
cantar de Emilio Gomez_Muriel, 1965; Gladys (Claudia Islas) la coquetea a
Alberio de la Lama {Alberto Védzquez) en Caballos de Acero, Miguel M. Delgado,
1967; Nelly (Claudia Islas) le coquetea a Jorge Moreno (Enrique Guzman) en
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\Persiguelas y alcdnzalas!, de Radl de Anda Jr, 1967; Diana (Claudia Islas) le
coquetea Alberto Valdés (Alberto Vazquez) aun estando comprometida con ¢l jefe
de éste, Jorge (Jorge Reyes), en Jovenes en la Zona Roja de Alfredo Zacarias, 1968.

Contintian los adultos que se oponen a que fa juventud se divierta “sanamente”, los
intelectuales por ahi andaban igual que siempre, pero su presencia, salvo por sus
“profesiones”, no se distingue a simple vista como en el anterior lustro por ¢l
cabelio y vestido ridiculos, por que para el cine de este periodo todos los jovenes
visten de manera ridiculos y se ponen cualquier cosa, los hippies son mostrados
como gente floja.

La mujer va por los mismos derroteros, aungue ahora no se embaraza de modo tan
frecuente, pero eso si, se van de monjas, come los casos de Maria (Hilda Aguirre)
en Sor ye ye, Maria (Pili), en La guerra de lus monjas; Yolanda (Karla) en La
agonia de ser madre; cuando en la vida cotidiana si una muchacha abandonaba el
hogar para vivir independientemente sola o en comunidad

5.6. La industria que habld de los jovenes

,Como era posible que sobreviviera una industna tan anquilosada como la de la
cinematografia en México? Con una concepcién de cine con veinte afios de atraso
aproximadamente y que no estaba a la altura de la nueva composicion del mundo,
mdustria cinematografica capaz de alentar el consumo, pero incapaz de acomodarse
en la sociedad del consumo, pues aparentemente no se daba cuenta que los pobres
seguian siendo pobres pero tenian televisién, que los jovenes estaban en otro nivel
de vida, que los fans de los idolos de la juventud ya podian satisfacer sus ansias con
programas de TV como Ciclorama musical Osart; 1, 2, 3, 4, 5 a go go, Discotheque
Orfeén a go go, eteétera, que escuchaban misica en Radio Exites, Radio
Variedades

Si el cine en un momento fue la primera industria cultural que se asomé al mundo
juvenil liegando incluso a cooptarla, ahora ante el auge de la subcultura juvenil se
muestra atrasada, habia sido rebasada por la radio y la TV, explotando las mismas
verlientes que en un inicio explotara el cine, la subcultura juvenil como mercancia,
claro sin importar necesidades politicas, sociales, econémicas, morales,
existenciales de la juventud.

Cine mexicano que habia perdido sus mercados naturales de otro tiempo, como el
cubano. Industria de! cine hermética y débil, que producia preferentemente un cine
con el supuesto objetivo de entretener. Para la década que nos incumbe,
encontramos una industria cinematografica dependiente y aliada del paternalismo
del Estado.

A finales de la década de los cincuenta, coincidiendo con el arribo de la juventud en
el cine, los productores se habfan declarado en crisis, y como entre las politicas de
Adolfo Lopez Mateos se encontraba el Estado ampliado, éste adquiere la mayoria de
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las acctones de los Estudios Churubusco y San Angel Inn, ademas de controlar la
explotacion y contral de las salas de exhibicion; por lo que no es curioso que los
complices ademas de provenir de una similitud cultural por fa época y la educacién
en que se formaron, previa a la guerra mundial, ya en complicidad dc intereses
econdémicoes y culturales coincidieran en un discurso reaccionario y conservador
ante la subcultura juvenil.

En si el movimiento juvenil del 68 es pricticamente inexistente en el cine, pero no
se desaprovecha la produccion para continuar regafiando y combatiendo a la
juventud en la industria cinematogréfica del pais, por fortuna {a movilizacién quedd
registrada en la realizacion universitaria £/ grife de Leobardo Lopez Aretche 1968,
vy en las realizaciones de Oscar Menéndez.

Pero, volviendo a la industria cinematografica, en los afios sesenta los productores
se encuentran organizados y en eterna crisis alrededor del Banco Nacional
Cinematografico, orgamsmo fundado en 1942, corporacion de participacion estatal,
es decir formado con capitales privados y del Estado, controlado por la Secretaria de
Gobernacién, institucion donde hizo parte importante de su carrera politica Diaz
Ordaz, de hecho de ahi salié rumbo a la Presidencia de la Republica.

El banco se fundé con la niciativa de financiar las producciones del cine mexicano
pero la desviacion de los intereses y capitales no tardd en hacerse presente y
constante, los productores encontraron una formula en la cual mas que hacer cine
para hacer dinero realizaron cine para hacerse de dinero.

El banco a través de sus distribuidoras Peliculas Mexicanas y Peliculas Nacionales
llcgé a otorgar créditos hasta en un 85 por ciento para la realizacién de una
produccién, pero vayamos por partes, se presentaba un proyecto a través de un
gndn al que se le daba el visto bueno y se decidia con cuanto se financiaba, dicha
revisidn era llevada a cabo por una junta de directivos formada en gran parte por los
propios productores de cine, el mecanismo fallé porque ya aprobado el presupuesto
no existia un dispositivo que vigilara el uso adecuado del capital.

La idea originalmente era buena, se buscaba financiar un cine de calidad sin
descutdar el cine llamado comercial ya que este Gltimo se recuperaba més rdpido en
taquilla, y este cine “comercial” resulté ser el cine para entretener.

Los productores mexicanos de cine ante el alejamiento de las clases medias para las
cuales entre sus electrodomésticos ya era imprescindible la television, creian, los
productores, que no era necesario hacer un cine de calidad pues éste era consumido
por sirvientas y choferes, no tardaron en hinchar presupuestos y en el momento de la
produccién utilizar escenografias de segunda mano, fragmentos de otras peliculas,
todo en afan de reducir el costo original, claro que ya después de aprobado el
financiamiento, ademds de trasformarse en especie de hombres orquesta en
ocasiones aparecian como directores, actores, guionistas, ya que el presupuesto
aprobado incluia cubrir los salarios pertinente para la produccién, por to tanto
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percibian salario por cada una de sus funciones y llegaron a figurar en ¢l reparto sus
hijos.

Se dice que incluso los sindicatos ya sea ¢l STIC (Sindicato de Trabajadores de la
Industria Cinematografica) o el STPC (Sindicato de Trabajadores de la Produccion
Cinematografica) llegaron a fimmar recibos y cheques de gastos que nunca fueron
invertidos en el cine®,

Los capitales dispuestos para el cine no se invertian en €l, y aun si se obtenia alguna
ganancia en taquilla, partian para complejos turisticos, tiendas de abarrofes o los
ranchos de los productores, eso sl continuaban quejindose de la pérdida de
“mercados naturales’’, muestra de esto es la declaracién del actor y productor
Roberto G. Rivera “;Cual industria? No existe una verdadera industria
cinematografica en México. Un sefior gana dos miltones con una pelicula lo invierte
en terrenos en Acapulco. Los productores nunca vuelven a exponer su dinero.” **

Pero en realidad si las peliculas se vendian o no, si se recuperaban en taquilla o no,
€50 ya no importaba a los productores, al fin ya habian obtemdo lo que deseaban, lo
inico que podia pasar era que la cinta recuperada o no en taquilla el Banco la
recogiera y la enlatara

Ante ta pérdida de mercados naturales y el alejamiento del piiblico, la situacion de
la industria se alarmaba, ademas de las quejas constantes, que llegaron a ser muy
airadas, de exhibidores fuera de la Repiblica por los materiales adquiridos, el
Fstado mexicano, benefactor, progresista, revolucionario ¢ institucional, acudio, una
vez mas, al llamado de los productores,

El entonces subsecretario de Gobernacion Luis Echeverria anunciaba que el
goblerno veia con simpatia cualquier proposito de contribuir al incremento de la
produccion cinematografica,” llamaba a formar un frente coman, que por capitales
no se escatimaria, se emprendio las llamadas peliculas de aliento, un supuesto cine
de cahdad, para recuperar mercados y el prestigio del que gozara el cine mexicano
en otra época, ya que segun las propias palabras de Echeverria “No es la ausencia de
capitales lo que obstacuiizaba en esos momentos la produccion, sino, repito, la
saturacion, el debifitamiento o la pérdida de tos mercados™, % |a recuperacion de los
mercados nunca lleg6, las pocas producciones de aliento como Viento negro de
Servando Gonzilez, 1964, se quedaron en eso, en alientos, o como tas llama José
Agustin cine de halitosis.

Muy al contrario de lo que pensaban los productores, si asi se les puede llamar, el
piblico de sirvientas y choferes se empezd a alejar del cine cada vez mas y més, las
quejas de los mercados exteriores continuaban, como intento para recuperar los
llamados mercados naturales la industria traté de responder elaborando cintas en
coproduccion con paises de Centro y Sudamérica en las que se incluyen algunas de
i6mica juvenil como Frebre de juventud de Alfonso Corona Blake, 1965, con
Enrique Guzmin, Begofia Palacios, Fernando Lwéin y Rosa Maria Vézquez,
Nucidos para cantar produccion México-Argentina de Emilio Gomez Muriel, 1965,
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con Enngue Guzman, Julissa y Violeta Rivas; también copreduccién Mexico-
Argentina Somos novios de Enrique Carreras, 1968, con Palito Ortega, Angélica
Maria y Armando Manzanero.

A todo lo anterior se fe puede agregar que los sindicatos de produccién de cine
mantenian una politica de puertas cerradas para defender su fuente de trabajo y no
aceptaban de manera facil nuevos elementos, esto era digno de llamar Ia atencidn en
el rubro de directores.

La industria carecia de gente que le inyectara energia y sangre nueva a la creatividad
v a los estilos en ef cine, ademds de corrupta fa industria del cine la hacla gente que
nunca se puso acorde con los tiempos de la postguerra, con un mundo estructurado
de manera distinta, de ahi parte de la pérdida de los mercados, de ahi parte de la
incapacidad de comprender a la juventud, de ahi que ain los intentos de
actualizacién queden atrapados en las estructuras melodramdticas y sentimentalistas
tradicionales.

No se puede negar que habian intentos dignos y serios, que existieron productores
capaces, como Gustavo Alatriste que produce peliculas a Luis Bufiuel, Antonio
Matuk e} productor de cabecera del cine de Luis Alcoriza, o los intentos de Angélica
Ortiz, via Angélica Maria, por hacer un cine divertido que no estuviera peleado con
la calidad; en el rubro técnico tampoco podemos dejar de sefialar la excelente
calidad que logra José Ortiz Ramos al fotografiar a colores peliculas del género
comedia, cintas como No se mande profe y La guerra de las monjas enire otras;
pero todo lo anterior queda cubierto y envuelto por la mediocridad imperante en el
medio

Esta es la industria que habld de los jovenes que los culpd, vilipendso, los usé, los
puso a cantar y les dio consejos morales que ni siquiera fa industria cumplia.
Productoras como Grovas S. A, Filmex, Films Mundiales, Cinematografica
Calderén, Producciones Rodriguez, Producciones Sotomayor; hasta Posa Films de
Mario Moreno -antes Cantinflas-, gue aprovecha el momento y lanza sus regafios y
méximas morales hacia la juventud en peliculas como Ef sefior doctor y Un quijote
sm mancha ambas dirigidas por Miguel M. Delgado de 1965 y 1969
respectivamente. Si, Mario Moreno “Cantinflas” en su etapa de amigo de los
presidentes, aquel que creara un personaje con el que obtendria fa fama mundial,
marginado, mal vestido, sin oficio fijo y en muchas ocasiones de dudosa reputacion
para la burguesia, ahora reprende a la juventud por traer el cabello largo, no vestir
ben, divertirse y no trabajar,

Industria que hizo de sus empleados, algunos también eran productores, como
Mauncio de Ia Serna, Emilio Gémez Muriel, Alfonso Corona Blake, José Diaz
Morales, Alfredo B. Crevenna, Miguel M. Delgado, Rafael Baledon, Fernando
Cortés y Julidn Soler entre otros, sus principales directores, todos ellos carentes de
brio mental y moral para estar al dia con lo que pasaba; realizadores formados en la
practica de llevar a cabo un cine de lo mas simple, €stos se encargaron de realizar en
su mayoria las cintas juveniles, ninguno de ellos siquiera con la capacidad,
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creatividad y humor involuntario de un Juan Orol.

Realizaciones que nunca superaron los planos, el ritmo y el tono de melodramas y
comedias de infima categoria; cine sin autor, simples como sus realizaciones fueron
los directores que llevaron el trabajo, ninguno de ellos con alguna realizacion
importante en su carrera. Cine que nunca rebasa los planos enteros (Full shot) para
adentrar Ja cAmara en diagonal (dolly in) a alguno de los personajes, para pasar a
una serie de intercories, si bien le iba a la realizacion y continuar con otra escena
resuchta de la misma manera, con una cimara preferentemente en angulo de vista
objetivo y, por supuesto, ¢l imprescindible dngulo apelativo cuando los idolos de la
juventud cantan.

Cine que para ahorrar trabajo, esfuerze, tiempo y presupuesto, o también para
demostrar la incapacidad o la creatividad de los directores, rodaba en planos
abiertos con la cAmara inmévil sin intercalar primeros, y segundos planos con la
minsma idea y aplicacion de montaje y edicidn, se transforinan en verdaderos planos
secuencia “involuntarios”, injustificados y llanos en su contenido y composicion,

Cine que hace dificil la diferenciacion entre los “estilos” de los directores si no es
por algunos indicios, como la vuelta a los padres en los temas de Gomez Muriel, los
continuos planos abiertos y enteros de Julidn Soler con paquidérmicos movimientos
de cAmara, o el caso confrario, el exceso de primeros planos, uno tras otro de
Migucl Morayta, o los ntentos por una cdmara méas mdovil y agil de Abel Salazar,
pero on su mayoria parece existir la consigna o la incapacidad de filmar en espacios
cerrados o de saber cerrar la cAmara en planos detalle. La juventud fue recreada en
imagenes de lo mas plano por el cine indystrial mexicano.

Cine que no dejaba satisfecho ni a sus mismos intérpretes; Enrique Guzman en una
entrevista:

-;Cuantas peliculas llevas?

-Dece, pero no me preguntes si me siento satisfecho con los papeles que he hecho,
porque no me siento satisfecho. No han sido peliculas de calidad. Lo que se busco
en ellas fue divertir a la raza y a'i muere. Claro que yo quiero hacer cosas mejores

pero para eso necesito madurar y, manito, pa‘eso le cuelga”.*

Julissa por su parte declaraba que deseaba hacer un cine distinto, dar vida a
muchachas reales, “encamar muchachas modernas, que visten y tienen problemas,
sobre muchachas que leen, estudian tiene problemas y satisfacciones, etcétera”...
“no creo que en Europa al ver una pelicula la gente piense desde el principio si la
heroina es virgen o no™. ¥’

En su oportumdad Rosa Maria Vazquez la llamada “chica del fisico impresionante™
declara: “En México no se hace ni buen cine, ni buen teatro. Hasta et momento yo
no hecho nada que me haga exclamar; {Qué bonito papel... o que bonita obra!™®

En términos generales lo que se puede apreciar es que ¢l cine industrial de México
era una de tantas instituciones y organismos contra los que la juventud se manifesto,
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¢l cine mexicano queda como ejemplo de un mundo formado en la preguerra
incapaz de comprender a la juventud, incapaz de brindarles un espacio de expresidn;
el cine mexicano era una de esas instituctones adultas que no cumplian con lfos
preceptos morales que pregonaban, ademds que estos preceptos mas que viotados
habian sido superados por la juventud, la industria dei cine deviene en una muesira
muy clara del porqué de la ruptura generacional, del porqué la protesta contra el
orden establecido, el cine no era sélo defensor era parte de ese orden.

Y la cara que ofrece el cine de actorcitos, actricitas, cantantes juveniles y estrellas
del cine mexicano en declive era, en verdad el mundo rechazado por la juventud, no
toda por supuesto, pero sf la que deseaba tener un mundo mejor.

5.7 El cine que se aferra al pasado

Mientras el pais se debate en la controversia ocasionada por los jovenes, la cindad
de México afimma su cardcter y su cultura de pretensiones cosmopélitas, el piblico
cinéfilo tenia oportunidad de apreciar un cine de vanguardia y Resefias
internacionales en el cine Roble, se habia difundide la teoria del cine de autor por el
grupo Nueve Cine, fundado en 1961 y entre sus integrantes se encontraban Carlos
Muansivais, Emilio Garcia Riera, José de la Colina y Julio Pliego entre otros, y a
través del grupo, la critica cinematografica adquiria otras dimensiones frente a una
“critica” de la prensa condescendienie en su mayoria con fa fechorfas del cine
mexicano.

Mientras Joselito, el otrora niiio prodigio del cine espafiol desmentia ser enano,
presumia copete a la moda y afirmaba haber crecido; el cantante de moda Raphacl
aseguraba ser tan hombre como cualquiera; la vedette de éxito Mali Reyes
declaraba que legaria a las alturas de Raquel Welch; Armando Manzanero,
encabezaba la ola yucateca formada por Imelda Miller, Luis Demetrio, Carlos Lico
v Las Hermanas Niifiez, que se instalaban dentro el gusto de la gente; el cabecilla
de! grupo Manzanero decepcionaba a cuanto yucateco habia al declarar que
escuchaba mds a los Beatles que a Guty Cardenas, Ricardo Palmerin o Pepe
Dominguez, y el plativo locutor Pedro Férniz debatia con Jacobo Zabludovsky sobre
fa existencia de los marcianos, y los idolos juveniles competian en el gusto de la
gente con la Sonora Santanera.

El cine mexicano contintia explotando sus formulas establecidas, desembocando
mayormente el género juvenil en melodramas y comedias con una juventud que
tiene fa exisiencia reconocida, carece de problemas sociales y mucho menos
politicos

Cine que engalana y rehace a la generacion mimada, del joven leal, alegre, sano, que
canta a la menor provocacton y que cualquier conflicto que se le presente sea por la
familia, sea de caracter sentimental lo resuelve, el melodrama continta inspirado en
la familia y mostrando jdvenes que cuando son malos o son de origen popular o
hijos descuidados por sus hogares, para ¢l cine mexicano ¢l problema continia
siendo individual teniendo a la famihia como culpable y a 1a vez como solucidn; por
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su parte la comedia, lfos, desentendidos amorosos, inspirada en cuentos
maravillosos.

Cinc juvenil que “compite” -se trata de los mismos productores-, en la cartelera con
Chiliwestern, capulinazos sin viruta, peliculas de luchadores -el Santo era el rey de
la taguilla-, producciones del cetuloide que ahora se nutre de cuadros (y curvas) de
actrices o vedettes a go go surgidas de 1a television como Rosa Maria Vazquez, Eva
Norvid y Noelia Noel. Que entonces si escandalizaban a la gente por declararse en
la television a favor de las relaciones prematrimoniales y €l uso de anticonceptivos.

Industria del cine que mas desfasada que nunca se aferra a sus viejos éxitos ¥
formulas, 1anto es asi que Me quiero casar, Julian Soler, 1966, es una segunda
version de Una gringuita en México del mismo director pero del afio de 1951, enla
primera version los roles estelares le correspondieron a Antonio Badi y Martha
Roth, en Me quiero casar a Angélica Maria y Alberto Vazquez.

| Persiguelas y alednzalas! de Ratl de Anda Jr., 1967, es una segunda version de la
ultima pelicula que protagonizara Pedro Infante, Escuela de Rateros, de Rogelio A.
Gonzalez, 1956, pero en la segunda version llevando los papeles protagdnicos
Inrique Guzmén (Jorge Moreno-Luis Andrade) y Rosa Maria Vazquez (Sargento
Bustos), Romeo contra Julieta de Julidn Soler, 1968, es segunda puesta de FJ
mocente de Rogelio A Gonzalez, 1955, pero en los papeles interpretados por Pedro
Infante y Silvia Pinal tenemos a Angélica Maria (Mane) y Alberto Vizquez
{Cutberto Gaudazar)

Para reafirmar conservadurismos y reaccionarismos ante los cambios del decenio,
dos cintas verdaderamente reaccionarias filmadas en pleno 1968, Cuando los hijos
se vany £l Cinico; |a primera un éxito de taquilla para sorpresa de sus productores
y realizador, se trata de la tercera version pero en esta ocasion dirigida por Julidn
Soler, con Alberfo Vazquez (Federico) como el hijo bueno, sacrificado,
icomprendido y cantante. Amparo Rivelles (Claudia) como la madre buena,
asexual, sacrificada, abnegada y, al eterno representante de la autoridad paterna,
falica, incolume, honesto, catdlico, autoritario -honor a quién honor merece-, pero
incapaz de comprender las necesidades de sus hijos, Fernando Soler (Don Federico
de Alba), pero con todo y eso el final que reafirma la imagen de los hijos Carlos
{Enrique Becker), Amalia (Blanca Sanchez) y Patricia (Carmen Frida) que regresan
a casa arrepentidos y dispuestos a pedir perdén y los progemtores dispuestos a
otorgarlo.

La cita Cuando fos hijos se van, que mejor debio llamarse “Cuando los hijos
regresan arrepentidos”, presume contener aires modernos y actualizados, version a
colotes, hijas que ahora resultan embarazadas como Amalia; hijas que dicen
comprender a su madre porque se casd muy joven y con un marido que le rebasaba
por mucho la edad. Cinta que reafirma la sinvergiienza del cine industrial mexicano,
lecciones moralisias, reafirmacion de estereotipos. el hijo bueno cantante, el padre
autoniario y la madre abnepada y cariffosa; ¢l hogar repleto de autontarismo ¥y
moralismo, que al salir de éste no le queda a los hijos mas que mal pasadas y
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perdicidn.

Cinta que también reafirma la complicidad del publico, pues ésta se mantuvo 11
semanas en taquilla, o cual fue un verdadero éxito; con un piblico que no se puede
afirmar, y es dificil comprobar, fuera compuesto por jovenes. El triunfo tal vez
debido a la version a colores, a que la familia provinciana, menogdmica, numerosa,
catélica y ampliada ya era, a estas alturas del desarrollo social de! pais, un
arquetipo, o tal vez a que para ¢l piblico mexicano una cinta con Fernando Soler, o
Arturo de Cordova en su caso, era sinénimo de buen cine.

El cinico de Gilberto Gascon, 1968, es segunda version de Con el dablo en el
cuerpo de Rail de Anda, 1954, pero en ésta Cruz Maldonado (Rodolfo de Anda) es
un “comunista” que recibe dinero para provacar lios en la universidad, participa en
orgias, seduce muchachas a las que posterformente obliga a abortar, comete
infracciones y fuma mariguana, te roba la novia, Roberta (Lupita Ferrer), a su
hermano Edgardo (Rogelio Guerra), muchacha ambigua y con quien el cinico
mantiene una relacién sadomasoquista, pero la justicia nunca falla, y el que la hace
la paga, al intentar escapar son muertos arteramente.

En ambos casos, en Una familia de tanias y El cinico, demuestran que los
estereotipos que desde un inicio cred el cine, pocas veces fueron rebasados sobre
todo en el caso de los melodramas, En Una familia de iantas la familia prevalece
ante todo, los equivocos son los jovenes; jovenes que existieron siempre bajo la
figura del hijo en el cine nacional, familia que siempre tiene un miembro artista,
cantante y al cantante juveml st le pemmite el cine mexicano ciertas
condescendencias come ser el bueno, o redimirse durante todo ¢l género.

En el caso de £l cirico, jen qué se diferencia el personaje que da vida Rodolfo de
Anda a los que en su momento diera vida Alvaro Ortiz? Si en un principio el cine
recrea a estigmatizacion ante el rebelde sin causa, y recrea condiciones ideolégicas
que hablan del porqué tiene que ser perseguido y erradicado. Ahora el rebece se
transforma en el “comunista” infiltrado en la universidad.

El cine hace eco, como lo viene haciendo durante todo el género, de explicaciones
oficiales. Ahora, en los finales de 1a década de los sesenta, el enemigo pablico es el
“comumsta”, pero con base a una figura ya explotada en el cine, es decr,
encontramos la misma herramienta: hablar de lo nuevo con viejos estratagemas.

Los personajes de Alvaro Ortiz y los que les da vida Rodolfo de Anda son
semejantes, -como en su momento los cantantes a los personajes que interpretara
Emilio Tuero-; los jdvenes delincuentes caian en el trafico de drogas, son
extorsionadores y chantajistas, embarazaban muchachas y morian baleados al
intentar escapar después de ser perseguides. Cruz Maldonado (Rodolfo de Anda)
tiene las mismas caracteristicas, de hecho De Anda se ejerce, a finales de la década,
como digno sucesor de Alvaro Ortiz, pues en otra cinta Al roro vivo de Gilberto
Gascon, 1968, da vida también a un personaje de similares caracteristicas.
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Mientras 1a juventud estereotipada y con la existencia reconocida, para la cual no
existen problemas, alegre, consumista, romantica y bullanguera se puede declarar A/
Jin a solas de Rogelio A. Gonzalez, 1968, con César Costa, Rosa Maria Vazquez y
Héctor Suarez ; al fin en la vida sélo existen Los problemas de mamd de Alfredo B.
Crevenna, 1968, con Amparo Rivelles, Joaguin Cordero y Jaqueline Andere, pues
no es necesario seguir Como perros y gatos de Miguel M. Delgado, 1968, con
Angélica Maria, Enrique Guzman, Andrés Soler y Amedet Chabot; pues al fin Los
Jovenes en la rona rosa, de Alfredo Zacarias, 1968, con Alberto Vazquez, Ema
Martha Bauman y Jorge Reyes, pueden ver a La princesa hippie de Miguel Morayta
1968 con Pili, Mili, Enrique Guzman y Carlos Pifiar; o participar en £ club de los
suicidas de Rogelio A. Gonzalez, 1968, con Pili, Enrique Guzmén y Enrique Rocha;
o escuchar las Confesiones de una adolescente de Julidn Soler, 1969, con Hiida
Aguirre, Jorge Rivero, Fernando Lujan € Irma Lozano; para ser como La hermanita
dinamita de Rafael Baledon, 1969, con Hilda Aguirre, Jorge Rivero, Jorge Lavat y
Sara Garcia, o si se prefiere continuar con la vida de Los juniors de Fernando
Cortés, 1969, con Pedro Armendariz Jr., Andrés Garcia y José Luis Rodriguez; y si
no los dejan, organizar algo asi como: La rebelidon de las hijas de José Diaz
Morales, 1969, con Irma Lozano, Ofelia Medmna, Enrique Rambal y Ana Martin. Al
fin la juventud, que no participa de todo esto puede quedar como un Cristo 70 de
Alejandro Galindo, 1969, con Carlos Pifiar, Karla y Gabriel Retes.

5.8. Roles, talento y acteres

Para estas alturas los cantantes juveniles se ubican principalmente en la comedia,
donde siempre se desenvolvieron mejor. César Costa, convertido en productor de
cine, reduce notablemente sus apariciones y cuando lo hace lo realiza en la comedia.
Enrique Guzmén termina siendo el campeén del género, se le ve eso si mis
desenvuelto y menos acartonado que en sus primeras participaciones, toma
dimensiones distintas cuando es dirigido por Fernandez Unsain como en el caso de
La guerra de las momyas, donde Guzman logra simpéticos momentos, lo mismo que
en (omo perros y gatos.

Alberto Vazquez resulta la competencia de Guzman, pero si hay alguien que en sus
participaciones defienda, exponga el triunfo de la cultura espectaculo consumo, esas
son la peliculas de Alberto Vazquez en fa segunda mitad de la década, porque cueste
lo que cueste, pase lo que pase, lo importante no es el medio sino el fin 0 mejor sea
dicho el fingir un mvel de vida proverbial,

En La alegria de vivir de Julidn Soler, 1965, Luis (Alberto Vézquez) finge una vida
que no es la suya para pretender a Rosa (Tere Veldzquez), que tambicn aparenta un
nivel de vida que no tiene Vazquez es el rico junior millonario que pretende a Tere
Veldzquez en Serenata a la fuz de la luna  de Julian Soler, 1965, y causa la envidia
de sus compafieros pues el joven Alberto Montes de Oca (Alberto Vazquez) es
inteligente, guapo, cantante y con chofer (Guillermo Rivas), lo sabe casi todo y ha
estudiado en las mejores universidades del extranjero para llegar a una en México,
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sin cmbargo al concluir su aventura se aclaran las cosas y resulta que el verdadero
juntor es Hugo que se hacia pasar por el chofer.

El triunfo de la sociedad de consumo, del mercado del especticulo como sindénimo
de 1o popular, lo moderno y lo joven le toca mostrar a Alberto Valdés (Alberto
Vazquez) en Jovenes en la zona rosa, Miguel Morayta, 1968, donde el joven
Alberto, empleado de una tienda de camisas de Ia cosmopolita Zona Rosa, finge ser
el sobrino de Jorge (Jorge Reyes) dueiio del establecimiento, presume el carro
nuevo de su jefe como suyo, logra hacer una fiesta en una vieja casona de lujo
deshabitada que hace pasar como suya. Liga turistas y apuesta a su novia Marcela
(Erna Martha Bauman) y al final pese a ser descubierto, no importa; la Zona Rosa le
ninde tributos cuando abraza a su novia y toda la concwrencia los aplaude.

Es el triunfo de ia institucionalizacién de un patrén de conducta juvenil; es el triunfo
del consumo, del nivel de vida proverbial cueste lo que cueste, no, a éste tipo de
jovenes no era necesario regaiiarlos, estigmatizarlos, perseguirlos y erradicarlos, no,
a éstos jovenes habfa que fomentarlos, no eran acusados de cinismo, ni de
equivocados, no, a estos jovenes el mundo se les rendia a sus pies

En los casos de Enrique Guzman y Alberto Vazquez por alejarse del género e
interpretar papeles més sofisticados resultan verdaderos fracasos. Guzmén en
Jnvasion stniestra de Fuan Ibaflez, 1967, al lado de Boris Korloff y Cnsta Linder;
Alberto Vazquez en Faifas a la moral de Ismael Rodriguez 1969 con Ana Marti y
Juan Miranda.

Es claro la participacion de intérpretes femeninas, gue a no ser por su juventud y su
cuerpo no tendrian nada que hacer en el especticulo, muchachas a las que el cine
aprovecha el menor suspiro para presentarlas en ropa interior, negligé o bikini. Por
supuesto batlan a go go, y de este tipo de intérpretes resulta campeona de la lenceria
Rosa Maria Vazquez, es la que obtiene més trabajo, las secundan Claudia Islas y
extranjeras como Amedeé Chabot .

Se nota la desaparicién de Begofia Palacios, las escasas intervenciones en papeles
secundarios de Alicia Bonet, Maria Eugenia San Martin y demds actricitas que se
dicron a conocer con el género y nunca fograrian destacar; Julissa deja de cantar en
sus peliculas e mtenta cumplir su cometido de interpretar muchachas reales pero
para su desgracia cae en manos de directores como Abel Salazar 0 Emilio Gomez
Muriel A Julissa si se le recordara seria por su actuacion en Los caifanes de Juan
Ibafiez 1966,

Se incorporan al cine las simpaticas Pili y Mili e Hilda Aguirre sin que esto
signifique algiin cambio en el trayecto del género; las gemelas espafiolas Pili y Mili
una cantaba v la otra bailaba, una era timida y la otra extrovertida; Hilda Aguirre
interpreta muchachas huérfanas y enclaustradas ya sea en orfanatotios, hospitales o
conventos y logra sus mejores momentos cantando cuando es doblada por Estela
Nitiez
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El caso de Angélica Maria es aparte, no se puede pensar en el género sin la
presencia de Angélica Maria, no seria igual, es la Gnica que progreso y se nota
calidad en sus interpretaciones, posee energia y simpatia, no solo es la que mejor
canta sino también la que mejor actia, se le ve mas desenvuelta y sus papeles,
ahora, son de muchachas menos pucheritos que en sus inicios; deja de ser personaje
secundano para convertirse en la estrelfa del género y no sélo eso, se logra
desprender de él, actia en otro tipo de cintas como Corazén salvaje de Tito
Davison, 1967; deja de cantar traducciones del rock estadounidense para interpretar
la composiciones de autores mexicanos que han logrado trayectoria y
reconocimiento como Armando Manzanero y Luis Demetrio,

Lo que es digno de llamar la atencidn es que Angélica Maria no es un producto nato
del género juvenil, Angélica ya estaba en el cine desde mucho antes, ya tenia una
carrera como nifia actriz trabajando al lado de Arturo de Cérdova, Ramén Gay entre
otros, el ambiente y el trabajo no le eran desconocidos

Un actor que llama la atencion es Fernando Lujén, no por ser un portento histridnico
ni tampoco un ejemplo nato de multifacetismo, pero resulta ser Fernando Lujén el
actor que recorre practicamente todo el trayecto del género, desde finales de los
cincuenta en las peliculas de Alejandro Galindo como La edad de fa tentacién y
Makiana seran hombres, se sostiene aun ante la desaparicion de muchos de sus
colegas como Héctor Godoy, Alfonso Mejia, René Cardona Jr., y Alejandro
Ciangherofti Jr., interpreta todo tipo de papeles a [os que el joven era reducido, que
van desde ensefiarle el nueve ritmo del grefiazo a Fanny Cano en Dile que la
qurero, hasta interpretar el estereotipo de rebelde y villano en Los perversos, o
desempefiar ¢l papel estelar junto a Angélica Maria en Cinco de chocolate y uno de
fresa, de Carlos Velo, 1967.
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Capitulo VI
FUERA DEL MUNDO
6.1. Como oasis en el desierto

Durante la década de los sesenta, en la produccion industrial dirigida al mundo de la
subcultura juvenil, existen tres producciones —dentro de las peliculas revisadas— que
de vanas maneras se alejan, aun dentro de la institucién, del grueso del(os)
mensaje(s) producidos por el cine mexicano. Se trata de Los jovenes de Luis
Alcoriza, 1960; Los caifanes de Juan Ibafiez, 1966 y Cinco de chocolate y uno de
fresa de Carlos Velo del afio 1967.

Las tres poseen caracteristicas estructurales coincidentes, a pesar de que el tiempo
las separa, en las tres se trata la socializacién poco protocolania de la juventud. En
Los jévenes y en Los caifanes, estan bien definidas las clases sociales, y en Cinco de
chocolate y uno de fresa, si bien es dificil asentar que son de distinta clase social, si
es claro que son de distinta procedencia. Los Jdvenes surge cuando los primeros
brotes juveniles habian causado expectacion, aunque para la opinion piblica, la
juventud, no pasaba de rebelde sin causa. Las dos iltimas cintas se realizan cuando
la subcultura juvemil esta a punto de llegar a sus posturas mas algidas en México, en
el choque gobierno y juventud, con la consabida represion violenta y masiva del
primero sobre los segundos.

Las tres superan y se alejan de reproducir los estereotipos consabidos del cine
mexicano; este trio de cintas se apartan de exponer ka protesta juvenil como frivola
y vacia, a la vez que se desprenden de los patrones de conducta sentimentalistas y
consumistas fomentados por el cine. Ninguna erige codigos morales ni asumen
posiciones moralistas, en estos filmes la juventud va de la travesura a la
transgresion, pasan por la burla de las normas sociales y de la moral ideologica.

Otra coincidencia en esta tercia de realizaciones es la notoria  infervencion de
personalidades  que se incorporaban apenas a la industria del cine y tenian la
capacidad de inyectar nuevos brios, de proponer, realizar y explicar de otra manera
las cosas. En el caso de Los jévenes, Luis Alcoriza se estrena como director —para
bien del cine mexicano—, aunque antes habia sido actor y gnionista, y en el caso de
Los caifanes se nota ta mano de Carlos Fuentes en contubernio con Juan Ibafiez, que
también se incorporaba a la industria del cine Este ltimo habia realizado cine
experimental e independiente ; en este tipo de cine, realizado fuera de la industria,
se notaban intenciones y aires renovadores logrando interesantes resultados

Por iiitimo, en ('mco de fresa y uno de chocolute, si bien su director, Carlos Velo,
de recién ingreso a la industria no era ningdn joven, es clara la influencia decidida
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de José Agustin, guionista y argumentista de la pelicula; Agustin, “chavo de la
onda” era producto auténtico y nato de la subcultura juvenil, subcultura retratada
con acierto en su obra novelistica

En esta tercia de producciones fa mujer adquiere dimensiones distintas a la(s)
ymagen(es) estereotipo{adas) de fa misma. No se trata de la novia ideal, intocable,
romantica, asexual y virgen, pero, desde la perspectiva del grueso de la produccion
resultarian mujeres ambiguas, sospechosas; porque son independientes de la familia
o buscan alejarse de ella y por o tanto de dudosa actitud y procedencia. En los tres
casos resultan mujeres bastante reales, verosimiles y en Ctnce de chocolate y uno de
fresa, divertida.

6.2 Los jovenes de Luis Alcoriza, 1960

Cuando el cine mexicano se encuentra lleno de melodramas de reminiscencias
famliares, y la comedia lista para recibir a los jévenes cantantes solistas de éxito,
Luis Alcoriza realiza su primera pelicula como director Anteriormente se habia
desempefiado como actor, argumentista, guionista —actividad que ejercid durante
mucho tiempo junto con su esposa Janette Alcoriza. Hasta antes de que se decidiera
a dirigir sus propias cintas se le conocia como “el guionista de Budiuel”, por su
estrecha colaboracién con el director espafiol Luis Bufiuel. Juntos escribieron
guiones como Los olvidados (1950), EI bruto (1952) y En dngel exterminador
(1962), por citar algunas muestras de su prolifica colaboracion.

En la historia de Los jévenes, vemos como se relacionan muchachos de distintas
clases sociales y sexos, y a pesar de que se diferencian existe un patron de conducta
que los une. ¢l ser joven.

Después de ver cémo un grupo de muchachos amaga y malorea a dos chicas que
pasan por una fuente de sodas, los jovenes se van en un carro, una carcacha liena de
letreros y refranes, después del Hamado por el claxén. Con uso de navajas, boxers y
cadenas roban a una pareja, de jovenes también, que se encuentra en las afueras de
la ciudad dentro de un carro besandose, ahi se conocen Alicia (Adriana Roel} y el
lider de la banda Lorenzo Gomez “el Gato” (Julio Alemén), ambos quedan
impresionados uno del otro, Alicia por la personalidad del lider y €] porque, a decir
de sus secuaces, “la chamaca es un tiro y aguanta un piano”.

Posteriormente, afuera de su escuela, Alicia platica a sus amigas Tere (Dacia
Gonzilez) y a la coqueta Olga (Tere Veldzquez) de su encuentro con el Gato quien,
a decir de ella, “impresiona sin gritar pero posee una mirada triste™.

Un dia Alicia y sus amigas descubren que el Gato es amigo de un pretendiente de
ella, Gabriel (Rafael del Rio), un joven estudiante que se gana la vida como
representante de laboratorios y tiene que visitar de 10 a 15 médicos diaros.
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Alicia y Olga convencen a Gabriel de que les presente al Gato, hechas las
presentaciones empiezan a salir juntos, “aunque cruzados”, como dice el mismo
Lorenzo Gémez, pues la atraccién entre Alicia y el felino es cada vez mas fuerte.
Juntos, los cuatro, van a un salon de baile, méds adelante comparten la emocion de
subirse a un carro que ¢l Gato “tomé prestado” sin avisarle a su duefio.

Alicia y Olga terminan por romper su amistad, pues Olga ha salido con Lorenzo a
solas, lo que provoca el enfado de Alicia y la ruptura entre ambas. Alicia acusa a
Olga de frivola y ésta le encara que se ha dado cuenta como se muere por el Gato,

Ya sin Qlga; el Gato, Gabriel y Alicia roban un auto para divertirse. Gabriel baja a
comprar una botella, es cuando Lorenzo y Alicia, obedeciendo a sus impulsos antes
contemdos, se besan y se confiesan la atraccion que sienten, pero acuerdan datse
tiempo por Gabriel. La aventura contintia; ya en la carretera el Gato conduce a toda
velocidad, provocando que un policia los siga, trata de evadirlo, pero al contrario
de sus pretensiones, Hlaman la atencion de una patrulla que ya sabe que el carro es
robado, los patrulleros se lo notifican al motociclista y éste continda tras los
muchachos pero cae a un precipicio por un cerrdn que le hace el Gato.

A consecuencia del suceso se alerta a los poblados, pues los jovenes se han
desviado de la carretera en sus intentos por huir; son buscados come delincuentes
de alto riesgo, han asesinado a un policia y son perseguidos por los agrupamientos
rurales que les disparan. Desesperados, Alicia, Gabriel y Lorenzo ponen en practica
su (ltimo recurso: abandonar el carro, esconderse entre los arbustos y esperar a que
anochezca para huir. Pero at llevarlo a la practica, la policia que los alcanza dispara
a los matorrales produciendo la muerte del Gato.

Al descubrir al occiso los rurafes se muestran incrédulos, no creen que el joven haya
s1do ¢l causante de los atropellos, creen haber errado y, para deslindarse de culpas,
arrojan el cadaver al rio y se marchan. Alicia y Gabriel, que lograron huir,
contemplan como ¢l cuerpo es atrastrado por la corriente.

S1 bien el final de la cinta, fa suerte que corre el Gato, no se diferencia de las
producciones de acribiflar al delincuente joven al intentar huir, las intenciones del
autor y el contexto de la cinta, no caen en los embustes moralistas imperantes ni en
senttmentalismos

Alcoriza intenta ser un narrador objetivo del mundo juvenil, al que agobian los
problemas existenciales, econdmicos, sentimentales y sociales. Intenta demostrar
las causas que llevan a la juventud a un comportamiento inusitado ante los
convencionalismes sociales, no hay que olvidar que se trata de un autor de espiritu
libre y de entereza moral, convicciones despertadas en ¢l por Luis Buiiuel a decir de
Tomas Pérez Turrent,” pero estas convicciones, este espiritu, se encontraban ya en



107

& tal vez nacidos del desarraigo que sufre de su patria pues nacido en Badayoz,
FEspafia, su familia huye del falangismo en 1940 y se refugia en Meéxico, donde
Alconza muere en 1992

La cinta Los jévenes se coloca, dentro de lo realizado por la industria, fuera de lo
comin, a! no reproducir una juventud idealizada donde todo es bonito, o como en
un cuento de hadas; rebasa las concepciones establecidas y explotadas en el
melodrama, los jovenes y sobre todo los delincuentes no son malos por naturaleza
sino producto de su entorno. La familia si bien tiene un papel importante en cuanto
a la configuracion de la personalidad de la juventud no aparece como el énico ente
responsable o capaz de redimir jovenes. La juventud es producto de un mundo, que
presenta el director, contradictorio y lleno de conflictos.

Alcoriza trata el tema como Io gue es, un problema social, fos jovenes de su filme
resultan reales y simbohcos, en parte por la acertada interpretacion de los actores
Julio Aleman, Tere Velizquez, Rafael del Rio y Adriana Roel, sin descontar las
actuaciones especiales de Enrique Rambal, Carmen Montejo y Miguel Manzano.

Ia cinta sigue un orden aristotélico, secuencial, como una sucesion natural de los
acontecimientos que prosiguen baje una cadencia neutral del movimiento. La
camara sigue vy filma los acontecimientos obedeciendo al ritmo que lleven las
acciones, pero depa semtir oficio y conocimiento del lenguaje cinematografico -a
pesar de tratarse de la primera realizacion del director-; nos ubica, desde el nicio
del filme, en el lugar donde se desarrollardn los acontecimicntos. Vemos los
créditos y desfilar tomas nocturnas de las calles de la ciudad y la yuxtaposicion de
anuncios publicitarios de neon, para establecer un dmbito urbano y la sociedad de
CONSUMO.

Asi somos testigos de las relaciones entre Olga, Gabriel, Alicia y el Gato, y del
trizngulo amoroso de tos tres aitimos, somos testigos de los dmbitoes determinantes
en cllos, su vida famihar y social. Alicia es la hija mayor de una familia
acomodada; Gabnel pertenece a la clase media, y Lorenzo Gomez es el
representante agresivo de la barriada. Lo anterior, es el anuncio de la coyuntura que
se producird a finales del decenio de jovenes de distinta clase social.

En Los jévenes, vemos cémo se plantea la funcién de las nuevas relaciones, los
amugos que suplen a la familia, Alicia fingiendo un dolor de cabeza se niega a salir
con sus padres y hermanos, es porque, furtivamente, se va con sus amigos a una
fiesta donde es la festejada; nuevas relaciones que, como en la realidad, pueden ser
fundadas por lazos estrechos o muy fragiles. Alicia, por ejemplo, es presentada en la
pelicula, besdndose con un joven, para posteriormente, en otra secuencia, se niegue
a ser besada por otro, o negarse a acceder a las pretensiones de Gabriel por no tener
carro, o romper, por el Gato, su amistad con Olga, con la que siempre se habia
Hevado bien
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El caso contrario es el de Gabnel y Lorenzo el Gato, este tltumo se niega a jugarle
mal a su amigo con Alicia y la amistad entre los dos se funda en lazos estrechos, se
conocen desde nifios y son incapaces de dafiarse uno al otro.

El director y guionista de la pelicufa nos muestra una juventud que no tiene la vida
reconocida y que oscila entre sus estados de animo. En las fiestas y reuniones de
Alicia, Olga y Gabriel con sus amigos no siempre se la pasan bailando, cantando y
gritando de alegria, vemos en la pantalla cémo por momentos son melancolicos,
tristes, tienen angustias, preccupaciones sociales y pretenden cambiar el mundo;
con ello el director muestra que existe un grito de soledad y angustia, lo que
constata la escena de la lunada cuando todes los amigos admiten estar tristes y
desesperanzados, al reconocer que s¢ encuentran en un mundo que no brinda
opciones; gritan en conjunfo, y, desde un 4ngulo picado, la cimara, en gria, se
alcja de ellos produciendo la imagen de jovenes minimizados. Jovenes que llegan a
ser sadicos, pues juegan -conectando una maquina de toques a una silla metalica- a
fa ejecucion en la silla eléctnica, siendo Gabriel el “ejecutado”, hecho al que ha
accedido para lucirse frente a Alicia

Jovenes producto del medic social y econdmico en el que viven, el padre de Alicia
{Miguel Manzano) es un burgués que le permute salir a su hija y divertirse, le provee
de dinero, pregona que “este mundo brinda oportunidad a cualquiera y en €] triunfa
el que se hace valer” y, a opinion suya, el padre de Gabriel es un sabio sin porvenir.

Gabrict trabaja y estudia, vive cerca de Alicia, y desde 1a ventana de su modesto
departamento -inice departamento dentro de tedo el género donde hay libros-
observa como ella sale en carro con sus amigos. Gabriel que pretende ser un hombre
de “éxito”, descuida sus estudios, desea obtener dinero, comprarse un carro,
incorporarse rapido al mercado de trabajo y abandonar su carrera, todo esto ante la
oposicién de su padre (Enrique Rambal), un investigador universitario mal pagado,
que dice haber educado a su hijo, huérfano de madre, “basado en las ideas nobles y
el respeto al ser humano®.

En e} choque, padre e hijo se afirman las intenciones de Alcoriza, mientras en el
grueso de la produccidn sobre jovenes, los conflictos enfre padres e hijos se
resumen en los permisos por salir y verificar con quién salen, y se exalta el
consumo, el carro etcétera. El padre de Gabriel choca con la ideas de su hijo que no
quiere ser como su padre, el progenitor de Gabriel le dice: “si todos los jovenes
piensan como tu, pobre de México y def mundo”,

Lorenzo Gomez el Gato, representa lo que en su momento se estigmatizéd en
México como el rebeco; econémica y moralmente marginado, de chamarra de piel
negra, pantalon de mezclilla, tenis de lona, es el jefe de una pandilla de atracadores
v no se tienta el corazén para ordenar “dénle con ganas” y que sus secuaces de
banda golpeen sin escripulos a un hombre con ef que ha tenide un altercado en una
fuente de sodas.
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El Gato ha sufrido hambres y premuras junto a su madre (Fanny Schiller), que
coyotea en ¢l Monte de Piedad. Al Gato acuden las autoridades para que les pase
informacion sobre un hombre que buscan y Lorenzo se muestra vacilante ante éstas.
Lorenzo es un personaje complejo, que a pesar de ser como €s, mucstra que tiene
moral, al no querer “bajarle” la novia a Gabriel, su tnico y verdadero amigo.

Lorenzo maneja un lenguaje distinto a los demds “métele fierro”, “azotando suela”,
posee liderazgo, es sumamente agresivo, pero se¢ muestra timido con Alicia,
arnesgado y dominante con Olga y leal con su madre y con Gabriel. Lorenzo es para
Gabriel y las muchachas fa postura arriesgada, la raptura total con el mundo en que
han sido educados; Lorenzo los lleva por un mundo desconocido para cllos, entre
travesura y ruptura, sin medir consecuencias, los sube a carros que “pide prestados
sin avisarle al duefio”, los lleva a bailar no a la fuente de sodas, ni a la fiestas
comunes, sino a un salén de baile popular.

Alicia termina por ser el personaje central del filme, por ella se conocen los demas
v empiezan a salir juntos, s hija de familia acomodada, por lo que aparentemente
tiene menos carencias que los ofros. Le permiten salir, aunque su madre le
recomrenda que tenga cuidado “pues los muchachos siempre eligen a las mas serias
para casarse”, pero Alicia desea romper con el tedio y el aburrimiento cotidiano, su
siluacién econdmtica ni sus salidas la completa existencialmente . No es ni recatada
ni timida, es joven, y desea confirmar su fuerza de atraccién Experimenta el
narcisismo tipico de la edad “yo soy distinta a las demas”. Alicia, sin embargo, es la
novia ideal para Gabrie! y Lorenzo.

Olga es un personaje secundario, es la antitesis de la mujer ambigua del género, lo
mismo sale con uno que con otro, a pesar de coquetear y flirtear Alcoriza la muestra
neutralmente, no es ni buena ni mala, sélo es una muchacha coqueta.

Lwis Alcoriza pretende ser todo verismo -en una realizacion donde la mayoria de las
tormas son paratelas al horizonte- € intenta retratar una juventud para explicar al
mundo adulto —pnncipalmente— el porqué de las causas del comportamiento
juvenil Nos muestra un mundo fragmentado y falto de valores, donde el dinero no
basta para ser feliz. Alicia es el personaje que vive bien econdmicamente pero no €s
feliz: Gabriel es pobre y quiere vivir bien, y Lorenzo sobrevive.

Alconiza se preocupa por la violencia del ambiente -no reconocida-. Al enfocar la
vida familiar de Alicia, 1a camara parte de tomar el monitor de la television que
transmite un programa violento; en tanto, Gabriel lee en el pericdico noticias de las
amenazas de exterminio humano, tuentras que el Gato y su pandilla ven noticias y
comentarios de bombas atdmicas, estos iltimos apagan la television y prefieren
escuchar mastea.
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Al lado de la violencia imperante, esta la preocupacion del director por la pérdida
del respeto al ser humano y las ideas nobles que se extravian a estas alturas de la
modernidad, dando paso “al valor” por la capacidad de compra, de ahi la confusion
Juvenil, el comportamiento que oscila entre lo violento y lo leal, entre el tedio de la
vida burguesa y a su vez las ansias de desear un nivel de vida proverbial

Alcoriza muestra también adultos que se hayan tan confundidos como los
adolescentes, un ejemplo es el padre de Gabriel quien dice al referirse a la juventud:
“no se como explicarme esa angustia que les persigue”.

St bien Los jévenes es la primera realizacion de Luis Alcoriza ya en ella se observan
los principios técnicos, estilisticos y temdticos que regiran su obra, amen de ser la
mas importante y de mejor calidad en ta década de los sesenta y, el film Los jovenes
es la Gnica dentro del género juvenil que pertenece a un cine de autor -otro caso
podrian ser las realizaciones de Alejandro Galindo. De hecho la obra de Luis
Alcoriza, especificamente la trilogia “T” — Tlayucan, 1961, Tiburoneros, 1962y
Tarahumara, 1964—, es la que coincide mas con los valores, posturas e infenciones
de ta juventud del momento.

En la obra de Alcoriza se nota la preocupacién y el acercamiento a una moral libre y
a los verdaderos valores: es constante en su obra ver amistades verdaderas, francas,
aunque con diferencias, indivisibles; el espiritu y ansias de libertad del ser humano;
la burla y la fragilidad de los convencionalismos y moralismos que en cuanto salen
de su ambiente pierden su valor y legitimidad, como el caso de Los jovenes o en
Trburoneros (1962}, el pescador protagonista de la pelicula vive mejor, a gusto,
libremente, fuera y alejado de la ciudad y del hogar oficial

El choque civilizacion-provincia, ecosistema-industnalizacién, como entes ¢
intereses antagdnicos, con la presencia del aserradero de Tarahumara (1964) o del
ngenio azucarero de Tlayucan (196);, se aprecia también la determinacion de la
clase y el ambiente al que pertenece ¢l individuo.

La simpatia, la preocupacién y el gusto por los sectores marginados, los jovenes de
su primera cinta, el campesino descalzado de Tlayucan, los pescadores de
Trburoneros, su preocupacion por los indigenas de Tarahumara, todas ellas
partiendo de hechos reales para realizar un cine de ficcién que acerque al publico a
circunstancias y ambientes desconocidos.

Los Jovenes, Méxice, 1960: direccion: Luis Alconza; produccién: Filmex, Gregono
Walerstein; argumento y guion: Luis Alcoriza; edicién: Rafacl Ceballos, fotografia:
Agustin Martinez Solares; musica- Francisco Argote; intérpretes: Julio Aleman,
Adriana Roel, Tere Velazquez, Rafael del Rio, Enrique Rambal, Carmen Montejo,
Miguel Manzano, Fanny Schiller, Dacia Gonzilez, Leopoldo Salazar.
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6.3 Los caifanes de Juan Ibdiiez, 1966

La idea original de Carlos Fuentes y el propio Ibaficz fue ganadora del concurso
nacional de argumentos convocado por la Direccion General de Cinematografia, el
Banco Nacional Cinematografico, la Asociacién de Productores y la Distribuidora
de Peliculas Mexicanas.

La histona nara el encuentro fortuito de una pareja de muchachos “bien”, Jaime
(Enrique Alvarez Félix) y Paloma (Julissa), con cuatro jovenes de extraccion
popular, “El Gato” (Sergio Jiménez), “E! Estilos” (Oscar Chavez), “E! Masacotes”
(Eduardo Lopez Rojas) y “El Azteca” (Emesto Goémez Cruz).

Después de que Jaime decide apartarse de una fiesta, donde se discutia sobre la
vida, y todos deciden ir a ver un show, ya en la calle Paloma, la novia de Jaime, le
propone a éste “un juego de miedo y sorpresa donde yo sea la mis coqueta,
caprichosa y vanidosa”, Paloma comienza por escabullirsele a faime.

Cuando inician el juego, empieza a llover, intentan resguardarse, corren e
imperativamente entran en un carro en el que se besan hasta descubrir la mirada
fija, desde fuera del auto, del Gato, que resulta ser el duefio del auto, poco a poco
van llegando fos compafieros del Gato: el Masacote, el Estilos y el Azteca, ya
reunidos y aclaradas las cosas los Caifanes se ofrecen llevar a la pargja a donde
vayan, Paloma y Jaime desconcertados y desconfiados aceptan.

Ya que se presentaron unos y otros emprenden una noche de aventuras que resultan
ser fantasticas en el mundo nocturno que les ofrece la ciudad de México, inician en
el cabaret de barrio El Géminis, donde el Masacote provoca un zafarrancho, por lo
que safen apresuradamente del lugar. Se roban una corona flinebre, hacen corndos
unos tacos de 60 prehistoricos centavos, le roban [a guitarra a un ciego para cantarle
canciones a la “mamasue” Paloma. Visten a la Diana Cazadora, juegan un rato a
morirse escondiéndose en las atatdes de una funeraria, huyen de ésta en una carroza
fanebre abandonando el carro del Gato en dicho lugar, llevan a dar una vuelta a la
Guera, una mujer que deambula por las noches y escucha el capitulo 9034 de una
radionovela. Abandonan carroza y Giiera en pleno Zécalo.

Van de “jalada en jatada™, como ellos mismos dicen, pero la mayor aventura de los
Caifanes es la que viven con Paloma, la paloma que se le vuela al “marrascapache™
Jaime para jugar con el Estilos.

Al abandonar la carroza en el Zécalo, cada uno corre por su lado para recuperar el
carro del Gato y reencontrarse en otro lugar, Paloma y el Estilos huyen juntos para
adentrarse en una vecindad del centro y continuar el juego iniciado por ella. Su
desaparicién momentanea provoca la ira de Jaime, quien tiene que resignarse a
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esperar hasta que reaparecen Paloma y Estilos algo cansados. Ya juntos todos de
nuevo y a punto de amanecer deciden ir a desayunar.

En el desayuno Jaime alterado, que no tolera la indiferencia de Paloma y el negar de
ella a responder a dénde estuvo, discute con ella y golpea a Estilos, les recrimina a
los Caifanes su actitud “pues ustedes no tienen nada que perder”, pues “ni nombre
tienen” mientras que é] es el arquitecto Jaime del Anda, éste es el conflicto de
Jaime que no agarra carril, como los mismos muchachos le dicen “parece que le
echaron agua en lugar de gasolina” “no jala parejo™,

La realizacion de Juan Ibifiez posee la virtud de llevarnos a una procesion nocturna,
irreverente y arriesgada. En Ia cinta se muestra la coyuntura juvenil de muchachos
de diferentes estratos sociales, pero que en esta ocasion no sélo se produce el
encuentro y la aventura sino también el choque.

En la pelicula, la Ciudad de México, tema recurrente en la obra de Carlos Fuentes,
deja de ser el teldn de fondo para convertirse en un escenario determinante, por
momentos exacerbadamente real y por momentos fantdstico, attn mas, los Hmites
entre uno y ofro son dificiles de reconocer certeramente, El Distrito Federal posee
una Iana Cazadora que se tenia que vestir, vendedores de loteria que se aparecen
por todos lados y a cualquier hora para ofrecer el nimero de la suerte, un Santa
Claus (Carlos Monsivais) que ebrio grita “arriba la naquiza™, una urbe que combina
vicjos palactos convertidos en vecindades con modemas avenidas.

Una Ciudad de México que posee cabarets como El Géminis, secuencia de
antologia para el cine mexicano. EI Géminis es el dinico centro nocturno con
dimensién espacial que acepta la entrada de seftoritas, militares y sefioras con hijos.
El Géminis es ¢l dinico centro nocturno con pista hidraulica donde desfila una
variedad de planetas y estrellas tropicales. Con Columa, Evelia y Salomé, los
satélites ardientes, presentados a contraluz de neén y con velos de colores, “capaces
de hacer arder a cualquier aerolito”, como pregona ef anunciador

El Géminis es la victima de la primera “jalada” de los Caifanes, es lugar donde se
confunden los limites entre la realidad y la fantasia, entre la poesia y la perversidad
Brinda ur espectaculo por momentos bello, erdtico, pero a la vez grotesco, agrio ¥
maligno, con cantantes que interpretan masica popular de corte semiclsico; perros
que han sido amaestrados sobre un comal caliente para que brinquen en la pista
hidrdulica y vedettes que despiertan el deseo de los parroquianos, pero cuando se
arma ¢l zafarrancho todos descienden al mismo nivel.

Volvamos con los personajes. Masacofe roba un frasco de vaselina del bafio. Y ya
en la pista acepta ponerse una mdscara de Groucho Marx, se convierte en un
personaje mas, pero el crea su propio espectaculo, “La variedad de los Caifanes”.
Masacote dertama ia vaselina en la pista, y al desfilar los miembros de la variedad
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reshalan, el payaso de la cara triste cae sobre un espectador, el Malafacha, que
goipea al payaso, ¢ste se aleja, pero al velver a pasar intenta desquitarse, se inicia el
zafarrancho, Malafacha agarra a botellazos al payaso.

La pista hidraulica desciende, todos se encuentran al mismo nivel, los satélites
ardientes bajan a la tierra, se crea un espectaculo dentro del espectaculo, una
metafora de la metafora. El incidente desborda las pasiones fragilmente contenidas
de los presentes, hasta Jaime se ve envuelto en 1a trifulca. Todo lo capta la camara,
moviéndose constantemente de un angulo a otro, ha filmado fragmentos cortos que
son unidos en la edicién para hacernos ver el ritmo precipitado del acontecimiento.

Juan Ibafiez (Guanajuato 1938) con la realizacién de Los caifanes se incorpora a la
industria cinematografica. Poseedor de una solida formacion intelectual, avalada
con estudios de Derecho, Filosofia y Letras Espafiolas, ademas de su formacion
teatral, gana el Festival Internacional de Teatro de Nancy, Francia, en 1963,
asimismo realizé estudios de radio y television en Francia e Inglaterra. Antes de su
primera cinta industrial, sus primeras aventuras cinematograficas las desempefio en
¢l Gnico dmbito posible de aquel entonces' el cine independiente, en el que participa
en ¢! primer concurso de cine experimental en 1964 realizande un capitulo de la
seric Amor, amor, amor, junto a Juan José Gurrola, Migue! Barbachano Ponce y
Héctor Mendoza que dirigieron las otras historias.

Con Los caifanes Ibafiez obtuvo un éxito inusitado. La cinta se convierte en la
plataforma de lanzamiento de jévenes actores formados en el teatro como Eresto
Gomez Cruz, Eduardo Lopez Rojas, Oscar Chévez y Sergio Jiménez, Un éxito en la
carrera del joven intérprete Enrique Alvarez Félix, ademias de que la pelicula
cumple los suefios de Julissa, realizar un cine distinto. Después, ninguna de las
realizaciones postertores de Ibafiez, como las coproducciones de la Columbia,
cintas de terror como La muerte viviente, Invasion increible y Serenata mucabra de
1968; ni La generala 1970, que conté con la interpretacion de Maria Félix; mi
Duvinas palabras 1977, con Silvia Pinal, consohdaron su carrera como director,
quiza la diferencia estribe en que no volvid a contar con un gwonista como Carlos
Fuentes.

Ibafiez en Los caifanes echa mano de multiples recursos téenicos, invierte el estilo
tradicional ya que parte de primeros planos y planos de defalle para ubicarnos;
busca angulos de toma expresivos, cambiando el eje visual de la toma que no
siempre es horizontal y, en lo dramatico, combina lo grotesco, amargo e ironico de
la farsa con lo comico y serio de la tragicomedia y, por si fuera poco, el humor
negro. Todo esto porque las oscilaciones entre lo fantastico y lo real de la hustoria
de Fuentes se lo permite y exige.

Jaime (Enrique Alvarez Félix), resulta ser el personaje protagonista de la cinta, la
historia inicia y finaliza con él. En clia, somos testigos del declive de sus posturas.
Jaime es el personaje que no agarra “carril” en la aventura, porque primero esta su
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posicién, su educacion, Jaime se encuentra a punto de concluir su ciclo juvenil, es
arquitecto, guapo, interesante y elegante, propone a Paloma casarse de una vez. Le
parece convencional decir que la vida debe vivirse intensamente. Cuando le ofrecen
un trago los Caifanes, por no hacer un desplante acepta, pero limpia la botella con
su pafiuelo, eso hace que los Caifanes se molesten. Este es el obstaculo de Jaime, su
caracter, pasar siempre por el serio, el propio, el refinado de educacion y gusto
proverbial, el hombre de éxito, personalidad, que apenas salida de su mundo, se cae,
y resulta insoportable para vivir el desplante de Paloma.

Jaime es el que menos bien se siente en la aventura, en el juego fantastico, reprime
la risa cuando los demas visten a la Diana Cazadora. Es positivista, todo le parece
“excesivo, peligroso y demasiado inmediato™; no cree y, ademds, parece temer a la
espontancidad que rebasa lo cotidiano y se vuelve fantdstica Jaime habla en inglés
cuando no quiere que los demas lo entiendan, y cuando dice “no tolerar una locura
mas” se le extravia Paloma con el Estilos.

Les recrimina a los Caifanes, que “es muy facil ser bravo cuando no se tiene nada
que perder” pero él si porque “yo soy el arquitecto Jaime de Anda”, y, ;despugés de
eso qué tiene Jaime?, tiene una realidad que pierde frente a la otra cara del mundo
que vive, defiende y pregona, Ni su posicién, su elegancia, su educacidén y su
“inteligencia” lo salvan de perder en el juego de Paloma, que lo abandona
finalmente. Vemos en una toma subjetiva, desde el punto de vista de ella, en un taxi
que se aleja, como Jaime se hace cada vez mas pequefio.

Paloma (Julissa) es la contraparte de Jaime, dice que la vida debe vivirse
intensamente, desea algo distinto a lo habitual. Ejerce su sexualidad, escoge a su(s)
pareja(s), convoca, y se le cumple una noche de aventura al proponer un juego de
miedo y sorpresa donde “yo sea la mas coqueta, caprichosa y vanidosa”,

Paloma se da cuenta que es deseada por todos, agarra “carril” y lo disfruta. En el
carro, ella es la que imcia la platica con los Caifanes; toma chinchol, y propone la
idea de unirse a la excursion al Géminis, Ya estando en éste saca a bailar a Jaime.
Causa expectacién en el bafio del cabaret pues posee buena “firulilla”, se le ocurren
jaladas como el ir a dejar fa corona funebre que se han robado al sepelio de un viejo
tacafio. Bajo las miradas llenas de deseo de los Caifanes participa y disfruta las
demas jaladas, aprende a parlar “totacho”. Al quedar a solas con Jaime, Paloma se
le escabulle, ¥ lo mistno al Estilos, pero con éste regresa para dar lo que quiere,
pues al fin como dice el Gato: “nadie le quita nada a una vieja si ella no quiere
darlo”, Paloma, joven avida de aventuras, tiene suerte ¢sa noche se le cumplen sus
caprichos.

En {a realizacion de la pelicula al plantearse el problema todo es normal, el
ambiente, las tomas, la iluminacidén, sin embargo al convocar Paloma el juego, todo
se transforma; vemos a la pareja formada por Jaime y Paloma iluminada con una
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tuz azul de fondo completamente irreal, de ahi en adelante el estilo de realizacion
de la cinta se transforma y a partir de tomas de detalle entramos a los escenarios y a
tas acciones; con una toma de detalle, la peluca con una pecera que sostiene una
bailarina, entramos al cabaret; con un primer plano conocemos a Lupe la prostituta
que se ha puesto Magda “porque es de mas pegue”; con un primer plano vemos las
piernas de Paloma y Jaime que corren para resguardarse de |2 lluvia; con un primer
plano vemos al taquero del expendio donde el grupo ha ido a cenar, llega el Santa
Claus y hacen corridos los tacos y de paso se roban ia guitarra del ciego que cantaba
en dicho lugar,

Apreciamos, en una excelente edicién, como se combinan las tomas del cuerpo de
Paloma con la direccion de las miradas de los Caifanes que la desean, partiendo
preferentemente con el angulo subjetivo ya sea: de las piernas, del busto o del rostro
de Paloma, para pasar al 4ngulo objetivo del personaje que la mira y la desea.

La iluminacién combina diversos colores y claroscuros que permiten la
ambientacion ambigua de la nocturna Ciudad de México. El sonido no siempre es
real y sincronico, por momentos deja de ser objetivo y asincronico: cuando el
payaso de la cara triste descarga su maraca sobre el Malafacha en lugar de un golpe
seco se escuchan unos platillos, sonido que es irreal, pero en la pelicula ef efecto
nos sefiala el inicio del especticulo dentro del espectaculo; en la funeraria, cuando
juegan a morirse, el Gato le pide al Estilos echarse una cancion, €l lo hace, pero
més adelante deja de cantar, sin embargo, la voz del Estilos continiia escuchandose
en la banda sonora con la melodia “El pdjaro y el chanate”; todo esta al servicio del
mundo fantastico que viven esa noche los jévenes.

Lo Ceaifanes, el capitan Gato, lider noble de la palomilla; el artista Estilos, Masacote
el “nifio” del grupo y el poeta Azteca, melancélicos, romanticos, poéticos,
arrebatados y bohemios, son la juventud marginada, la ruptura, la actitud
contestataria espontinea, se mueven libremente sin inhibiciones por los dmbitos
noctumos de la Ciudad de México, son la ruptura de la vida cotidiana total para
Paloma y Jaime, son la antitesis de Jaime y el medio de Paloma, el medio que le
sirve a Paloma para cumplir su juege de ser “la mas coqueta”, son
desgraciadamente el equipo del juego en que Jaime ha caido sin saber lo que juega

Los Caifunes, México 1966, direccion Juan Ibafiez, produccion Cinematografica
Marte y Estudios América, Fernando Pérez Gavildn y Mauricio Walerstein;
argumento y puién: Carlos Fuentes y Juan Ibaflez; edicion: Juan J. Mungia;
fotografia. Fernando Colin; muisica: Mario Ballesté y Fernando Vilches; intérpretes:
Enrique Alvarez Félix, Julissa, Oscar Chavez, Ernesto Gomez Cruz, Sergio Jiménez,
Eduardo Lopez Rojas, Tamara Garina y Martha Zavaleta
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6.4 Cinco de chocolate y uno de fresa, Carles Velo, 1967

Fsperanza (Angélica Maria) es una muchacha golosa, desde que fue abandonada de
mifia en las puertas del convento se encuentra bajo el cuidado de siete monjas; ella
nunca ha salido del monasterio, y al ser ya una sefiorita, se enfrenta a la decisién de
elegir entre tomar los votos monésticos o salir a estudiar al mundo exterior, lo que
le provoca un miedo atroz.

Brenda (Angélica Maria) desciende de una escalera para interrampir en una fiesta
de la alta sociedad, a la que cantando le desea se destruya “su mundo decadente,
triste y fugaz”; en la fiesta se le acercan cinco muchachos con pretensiones de
conocerla, Luis (Michel Strauss), Pablo (Juan Ferrara), Alberto(Edmundo
Mendoza), Bernardo (Agustin Martinez Solares) y Miguel Ernesto (Fernando Lujan)

Luego de que cortésmente los anfitriones la han despedido de la reunion los
muchachos acompafian a Brenda, aunque como dice ella “mi vida es solo para
adultos™; de ahi en adelante forman una banda juvenil que realiza una serie de
travesuras en la sociedad. Primero, a 1a salida de la fiesta roban el carro del obispo
que s¢ encontraba en la reunidn; se trasladan al Sanborn’s de Reforma y con
pistolas de juguete “que en caso de ser necesario hay que disparar” segin Brenda,
roban en la fuente de sodas cinco helados de chocolate y une de fresa; en la calle
identifican a un lider sindical transa (Victor Alcocer), lo detienen, lo desvisten, le
hacen bailar un zapateado para despugs enviarlo a un bar a que cante “Estrellita”

A cstas alturas de sus fechorias causan confusién y alarma, fas quejas del obispe y
¢l lider sindical llegan al Comisionado de la Agencia de Seguridad Internacional
(Enrique Rambal), agrupamiento mejor conocido como “los claveles verdes™.

Los muchachos se dinigen a una estacion de tadic donde sabotean “La hora de
Alberto Vazquez, Angélica Maria y Enrique Guzman”, se apoderan de la
transmisién, cantan y emiten sus mensajes ante [a admiracion de los empleados de
la estacion; los jovenes huyen cuando liega ia policia de los claveles verdes.

Al dia siguiente se ven en un café juvenil, no conformes con lo que han hecho
planean dar un golpe especiacular para salir en primera plana. El golpe, que llevan
al cabo, consiste en secuestrar a Satvador Montesinos (Roberto Cafiedo) presidente
de la unién de banqueros. A Montesinos fo esconden en una cabafia en el Desierto
de los Leones donde la victima se muestra entusiasmado. Los secuestradores y su
presa se la pasan jugando poker y cazando patos.
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Al enterarse de que el Comisionado pretende bombardear el Desierto de los Leones,
los jovenes cambian de cuartel, se dirigen a un centro nocturno donde montan su
espectaculo, Brenda canta y baila, Montesinos se sienta €n una mesa con una
gallina, llegan los claveles verdes, se enfrenta ambos bandos pero la pandilla escapa
con Montesinos

Posteriormente Brenda y sus secuaces piden dinero por el rescate, “queremos ver
cuanto vales para tu familia” le dice Brenda a Montesinos y él responde: “oiga que
buena idea a mi también me gustaria saberlo”; la noche de la entrega, el
Comusionado moviliza a todas sus fuerzas, los jovenes se enfrentan a ellos
repartiendo bazucazos de chocolate, confunden y vencen a la policia, para después
devolver el dinero, lo que causa ain mds consternacion en el Comisionado.

Todo se resuelve al final, para los espectadores no para todos los personajes de la
pelicula, Brenda y Esperanza son la misma persona, sélo que la timida y golosa
religiosa come unos hongos que les habian regalado unos inditos de Oaxaca a las
religiosas, lo que provoca que se transforme en un personaje completamente
distinto.

Cinco de chocolate y uno de fresa es la Gnica pelicula donde Ja juventud al
enfrentarse a instituciones y autoridades sale ganando, y los adultos representantes
del orden y miembros de las instituciones toman caminos diversos a los
tradicionales: Salvador Montesinos, presidente de los banqueros, se muestra feliz y
es cdmplice de los muchachos y pablicamente se declara “orgulloso de convivir con
esta juventud patridtica y constructiva, merecen una recompensa” mientras el
Comisionado se ve ridiculizado y rebasado por los jovenes.

La mancuerna Angélica Maria, en su mejor pelicula, y Jos¢ Agustin, autor del
guion, con el personaje de Brenda proponen una figura femenina inusitada en el
cine mexicano y que se adelanta por casi treinta aflos a rockeras y “disidentes
profesionales” del tipo Alejandra Guzman o Gloria Trevi. Ademds cuando en el
¢ine mexicano las muchachas salian del hogar o se alejan de sus amigos para
terminar en el convento, en esta cinta sucede lo contrario.

Cinco de chocolate y uno de fresa es la comedia que mas acorde se acerca a la
vivencias juveniles de aquellos afios; todas las instituciones se ven burladas, sobre
todo la policia, por el grupo de muchachos. Pero primero seré la Iglesia cuando uno
de sus miembros, Esperanza, que ha sido formada y educada en ella desde nifia, no
puede contener su vicio de la gula y su debilidad por los chocolates.

La direccion de Carlos Velo (Pereira, Galicia, Fspaiia, 1909-México, 1988) intentd
ponerse acorde con el tono festivo, alegre y comico de la idea original de José
Agustin. Velo se habia desempefiado en ¢l dmbito del cine documental, desde 1934
en su natal Espada donde se doctoré en Ciencias Sociales en la Universidad de
Madrid con un documental sobre agricultura titulado L« ciudad y el campo;’es en el
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género documental donde obtuvo sus mejores realizaciones, en 1937 obtuvo un
premio en Paris por su corto Galicia; sale de Espafia por motivos de la guerra civil
para llegar a México en 1939; en 1953 se asocia con Miguel Barbachano Ponce,
para ser director, asesor técnico y jefe de montaje de los noticieros Camara, Cine-
Selecerones, Tele-Revista y Cine Verdad.

Carlos Velo fue asesor y editor de Benito Alazraki en la realizacion de Ralces 1953,
fue premio en el Festival de Edimburgo por su documental Pintura mural mexicana
y obtuvo el premio Robert Flaherty en Nueva York, un premio especial en Strafford
Canadé y un Ariel especial por su documental ficcién Torero de 1956, la mayor de
sus obras, en 1966 obtiene la autorizacién para ingresar a la industria
cinematografica del pais en el rubro de direccion

De Carlas Velo ha dicho Rafael Aviiia “Sin duda la labor de Carlos Velo dentro de
los terrenos del cine documental lo colocan come uno de los grandes maestros del
género en la cinematografia nacional, pero no ocurre lo mismo con su obra de
ficcion, terreno en el que siempre demostré inseguridad y carencia de
conviceion™.

En cierta medida tiene razén ni su primera cinta industrial Pedro Pdramo 1966, ni
Don Juan 67 del mismo afto, ni Alguren nos qutere matar, 1969, incluyendo £/
medio pelo, 1970 —la que seria su Ultima realizacién en el plano de la ficcién—,
obtuvieron un éxifo y reconocimiento pleno, pero resulta que la crificada realizacion
de Cinco de chocolate y uno de fresa es de lo mejor de sus realizaciones en el rubro
de la ficcién, pelicula donde definitivamente se fogrd imponer el espiritu de José
Agustin; pero, qué hubiera sucedido si esa cinta cayera en manos de Miguel M.
Delgado, o de un Julidn Soler, o José Diaz Morales o cualquiera de los realizadores
de aquel enfonces, no creo que ninguno de estos directores, y para muestra estin sus
demas realizaciones “juveniles”, se hubieran acomodado atin mejor que Velo al
estilo y exigencias de la cinta.

Las tocuras de los muchachos son captadas por una cdmara por momentos
convencional y por momentos en constante movimiento, la cidmara cambia de
angulo para, por instantes, ofrecernos puntos de vista que ningln personaje puede
abordar, tomas de locura que intentan ir acorde con los acontecimientos de la cinfa.
Cenitales que son aplicados cuando un paracaidas desciende dentro del centro
noctumo durante el enfrentamicnto entre ta banda de jévenes y la policia de los
claveles verdes, cenitales cuando las monyas tiradas en el piso agradecen a Dios que
la policia haya abandonado el convento, pues habian entrado intempestivamente al
seguir a Brenda

Una edicion que alterna fragmentos fargos con breves, Velo va y viene de lo
wstitucional y académico al juego; planos abiertos y fragmentos largos cuando
estamos con las instifuciones como: el convento, la oficina del Comisionado;
cambios continuos de angulacion y fragmentos breves cuando estamos con los
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jovenes, como en el café donde los compafieros de Brenda cantan: “razzia, razzia no
me agarrards, no me rapards, mi melena quicro salvar, déjenme en paz” y Ia
intencién de crear un ritmo estrepitose, con cambios de lente, de puntos de vista de
la camara y la intercalacion de primeros y primerisimos planos de Brenda cuando
ella canta; “quisiera antes que nada ser solo yo™.

Pelicuta que debio de haber tomado por sorpresa al publico seguidor de Angélica
Maria, y a los lectores de José Agustin. Una Angélica Maria distinta a sus papeles
de novia asexuada e idealizada, una Angélica Maria que no le tiene pena a nada,
como ponerse vestidos hipercortos dorados y plateados; una Angélica Maria en el
papel de Brenda que le gusta a todo mundo, al Comisionado, a Salvador
Montesinos, a sus compaferos de banda pero que elige a Miguel Emesto, y ya
convertida en el justo medio entre Brenda y Esperanza, entre el mundo exterior y el
convento, vestida de colegiala precoz monta una motocicleta, que no es mas que wn
caballo que también ha comido hongos y se transforma, y sobre éste, partic con
Miguel! Ernesto.

El Comisionado de la policia (Enrique Rambal) es el antagonista de la historia,
representante inmediato del orden, las convenciones, la moral y las instituciones, su
organizacién es burlada una y otra vez; en una representacion chusca la produccién
coincide con la realidad, el Comisionado ejerce su poder desde el escritorio, esta
preparado para luchar en contra de una organizacién comunista que, supuestamente,
quiere 1nfiltrarse en el pafs Cuando le Haman de Washington inmediatamente
contesta el teléfono, se pone en firmes y responde a tode “yes ser™; ante las acciones
de los muchachos manda movilizar todas sus fuerzas: patrullas, policias, agentes de
transito, policias secretos vestidos de romanos y burécratas.

[a idea de Agustin deja ver una asociacion policiaca anacrdnica, erronea y
disfuncional, pero curiosamente muy real, cuando Brenda llama por teléfono al
Comisionado, éste ordena localizar la ilamada; su organizacién localiza la llamada
pero no la caseta desde donde se hace ésta; cuando se enfera, mientras ve un partido
de futbol, de que en el Desierto de los Leones, donde se esconden los muchachos,
existen dos mil cabafias, pide autorizacién para bombardear toda el drea. Cuando
descubren qué tipo de lapiz labial usa Brenda manda perseguir a todas las mujeres
que usen esa marca de lapiz. E! Comisionado termina enamorado de Brenda y no le
cree a Esperanza, después de entrar en el convento, que clla y Brenda sean la misma
persona, y la sigue buscando porque quiere interrogarla.

(inco de chocolate y uno de fresq, México, 1967, direccion Carlos Velo,
produccién Angéhica Ortiz; guion: José Agustin; edicion: Jos¢ Bustos, misica:
Sergio Guerrero, canciones de José Agustin; intérpretes: Angélica Maria, Fernando
Luran, Enrique Rambal, Roberto Cafiedo, Juan Ferrara, Edmundo Mendoza, Michel
Strauss y Hortensia Santovefia.
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POST ESCRIPTUM

Y... 1a respuesta ;sigue estando en el viento?

Al final de cuentas la imagen del cine industrial mexicano sobre la juventud salio
ganando, no porque sea revivida cada semana en la television nacional —una pelicula
por semana, en promedio, se transmite ya sea por la television local, canales 2 0 9,
o por el canal 21 de Cablevision, todos de la empresa Televisa. No es solamente por
eso, triunfd no por sostenerse sola, sino por el apoyo de las instituciones y de otras
indusinas culturales y por la derrota, casi total y absoluta del movimiento juvenil.

Poco tiempo después de la irrupeidn del primer movimiento eminentemente juvenil
del sigto XX —ltos Bearniks—, con la Hegada del rock se desarrolld la lucha por dos
patrones de conducta juvenil: el eminentemente juvenii, auténtico, ecritico,
contestatario, politico y moral; el otro, el ganador, el impulsado por las industrias
culturales, el joven alegre, individualista, moralista, consumista exitoso, con la
existencia reconocida pero altamente ignorante.

Ahora después de los sesenta resulta que todo es joven, las estrellas del Cine y TV
son jovenes, en los trabajos se piden jovenes dinamicos y con deseos de triunfo, y
entre mas joven y mds pronto se triunfe es mejor.

El doctor Emesto Zedillo es un presidente joven; Carlos Salinas de Gortari fue un
presidente joven, y con éste se llegd al descaro de afimmar que la generacidn del 68
habia llegado al poder.

En una ocasion me dijeron unos jovenes estudiantes de publicidad: “No, los jévenes
no son nobles..., cambian de marca constantemente™; en otra ocasion un conductor
de un programa radiofénico supuestamente para jovenes, transmitido en la radio del
gobieme durante el sexenio salinista comentd: “Cuando t vez que un grupo como
Los Caifanes aparece en un programa como Siempre en Domingo de Rail Velasco,
eso quiere decir que los adultos estan aceptande las propuestas de los jovenes.” Y
aun hay mas, al comentar sobre los acontecimientos del 2 de octubre de 1968 con
gente mids joven que yo, en varias ocasiones he escuchado: “los jovenes mexicanos
to tinico que hicieron fue por imitar a los movimientos extranjeros”.

¢ La respuesta sigue estando en el viento? Hoy el patron de conducta que disfruta la
juventud tuvo un costo, un costo muy alto. Necesitaban espacio, para eso hoy estan
las discotecas donde los jovenes como reces de ganado son seleccionados para
poder entrar a un supuesto espacio juvenil; buscaban y creaban sefias de identidad,
hoy abundan idolos, revistas y misica supuestamente representativa de un mundo
Juvenil, de eso sobra. Hoy la minifalda resulta “estética” y casual; hoy el mundo, el
status quo, prefiere lo joven.

Y... ;la necesidad de un mundo mejor?, ;donde quedé la capacidad de cambio, la
critica, la conducta y la decision ética? a quién le importa, si cada vez nos
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comunicamos menos, si lo que sigue 1mportando s el dominio, el poder sobre el
otro; acercarse y conocerse, s algo que nunca estara de moda ni sera comercial. S1
el amor ha sido reducido a un juego estipido de egoismos; la explotacion del
hembre por el hombre continga. Si el desempleo se acrecienta, si se tienen que
papar para entrar a los espacios supuestamente juveniles; cuando el poder
adquisitivo se desvanece. Si el individualismo a ultranza se erige como la ideologia
dominante, como la idea del hombre prevaleciente. Si la lucha ecologica pierde ante
fa contaminacién. Si la mujer atin continiia, en gran medida, determinandose por ¢l
machismo imperante, machismo light, pero al fin machismo v, si la virginidad les
sipue pesando a muchos. Vanidad, vanidad, “con sus alas doradas” todo es vanidad,
la imagen, el estereotipo joven, alegre y de éxito.

Quién se acuerda de Natalie Wood, James Dean convertido en una mercancia mas,
si los kayos fonkie son patrocinados por asambleas ciudadanas de corte oficial, si los
conciertos de rtock aparecen en la propaganda las siglas del Revolucionario
Institucional, si en el Tianguis del Chopo ya no se puede regatear.

Qué importa si el titulo universitario sélo es garantia de un titulo universitario, si la
matricula estudiantil continda siendo insuficiente con respecto a la poblacién que
tieng acceso a la preparacion, y aun para hacer esto Gltimo mds patético, si las
universidades preparan hordas de analfabetas funcionales, y egresados gue no
pueden ~y no quieren—, conceptualizar de manera logica, discursiva. Suefian con el
triunfo sin importar o demas.

En la década de los noventa un resurgimiento de los sesenta, pero solo de las modas,
los atuendos, “la misica” y los sesenta como una época bonita, como un cuente de
hadas donde todo fue diversidn, hedonismo y locura psicodélica, sino véase el
numero 107 del | de noviembre de 1994 de Ia revista Somos, publicacion dirigida a
un publico juvenil, dedicado a la década prodigiosa de los sesenta. Los sesenta
como una época sofiada de la juventud, pero nada mas lejos, si para alguien no fue
facil 1a mencionada década, fue precisamente para la juventud.

En fin, [a juventud obtuvo su final feliz hollywoodense, y quizi para hablar de la(s)
auténtica(s) generacion(es) mimada(s) o vendida(s) al sisterma, y a un precio
sumamente comodo, se deba uno referir a las generaciones de los setenta, los
ochenta y los noventa, antes que generacion x, o generacion ¢, o cualquier otro
estigma estapido.

Pero sea to que sea, y, asi la juventud “se va de prisa como el viento” como dice el
bolero Albur de Paco Trevifio, este siglo, particularmente este siglo XX no puede ni
podra ser explicado sin la presencia de la juventud que pretendid construir un
mundo mejor.
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CONCLUSIONLS

Dospugs de un recorrido por la listoria, desde que b joven apareatd en el
horizonte humapo. legamos al momento en gue [a pventad reclamo su lugat de
partieipacion s su capacidad de decision en este mundo. en la seeunda nutad del
siglo XX

51 bien Ja etapa jurendl o una invencion culiwal, sc ongma en los cambios
patquicos v fisioldgieos que tode humano experimenta en la pubertad: a su vez
en <l transewso del proceso quvenil ol mdividua desarselta una nucia forma de
ponsan v sentir,

Fr o boscounda nutad del siglo XNU ¢l mdniduo aseme v ovive un mundao
postbelico. plagade de innovaciones tecnologicas. pero powo coordinado licno
de contlictos. Ta paz mundial prometida no Hegéd. al contrano se vive  bayo Ia
amwenaza de exterminio mundial. Las promesas de benefizio saciad para todos no
~o cumplen

Ante aslo. Ja quventud descontia del inunde adulto, lo cuesiena: desartolla un ¢in
fin de actitudes desconceidas hasta enlonces. que ferminaton por dau forma a da
wbculiuga pventl nucvas Lomass de sacializacidn, musica. atuendo v ¢l cjervicio
Jo 1o sexualidad con un trasfondo hbaetarie entre olras cosas.

Pronto as instituctones trataon de contrarresiar ¢l comporianuento juveml antes
de entenderio. Pero del mundo adulto las mdustrias cultwales ne tadaron ca
moomorar las actitudes quieniles 4 st mereado  tanstormindolas. onuna
cnapenada mercancia nids de la allura de masas, principalmente on la ropa. la
musica v el tempio libre,

booob eclidosde o Lo mdisting ainemedtogtaticd norlegnencana fgue maca los
dertoteros & sepuir o 5 produceion numdl. Enoun imeio <1 ane nonicioneicano
IO dockearse e tonma honest a L joventud v oxplea ~u compotlanmento al
mundo adulto. pero. dessaciadamente dafa un gire en la producagn para
desencadenay una sene de comedias juveniles que sole tomentaban modas v
somportamivntos va absotbidos por el mercade. hacwendo o un lado las auténlicas
nocestdades de la pventudl.

Eoipe meswanie no se queds atias iics ¢F comporiomiciiie e o se prosento on
ol pas vy afiadido ol eatto del cine norteameticane, s producen las peliculas que
comonmaan ¢f ginero juvenil Jo la cinematogsalio meveana Sin cmbargo
diche géneto e anacterizara por no pebasar. saho en contadas puasiones,
Lstorendipos, s v vaioies dooantomanoe sa explotados on o cne e

{1 eencto uvenit bene st anleoedeniv v modeo prosimie on s peliculas Je duan
Dustille (3o b melodiama Lasular ks ion hyes e can v T comedia Vif
 oerteditos & oming ol oo ambas cntas de (0410 donde S sven enlienita
Condlictos Lamihares por restongh oorden patanatista o prablamas personales

vedhe b opdont seofprronngd s cotlentisbn 1 s earent Lo b e ha Deade sos
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CocRTos, <) w10 se limitard o este Hpo de moldes solo que on los afios
~osuNL venis  los jovenes actuar fuera de casa con sus amiges. divartiendose )
constmiendo 4 L menot opoertunidad v, por su pioste. cantando s bailandor an
Al en lo mas munimo <l orden social, economico v politico.  alteran pot
mementos ol orden wordl familiar Cine mas cercano al moralisme tradicional gue
ala subeubtuia puvend que se daba en la vida real.

Oue o uine theaicano se famtaia de esta forma. obedece a la incapacidad de los
adubios de narar objetn amente ¢l sorprendente comportamicnto de la juventud
que buscaba un munda mejor. 4 que ¢l cine mexicano se queds atapado en el
mundo de los afios cuarenta. temas. problemas. andedotas v estilo obedecian a
e e ane hesho anteriormente. Que B industiia cinematografica mantenta una
politicd de puertas cerradas sin pernmtit precisaments s incorporacion e jovenes
al quohacer vinematogrdlivo 1. ademas, fa hacian la msma gente de veinte afos
aras

11 ome coindde von ¢l discurso sdealdgico del Fstado v del orden establecido de
seprmn v combate a fos jovencs, por que existia similitud generacional entre los
ststentares del awtoritatio poder polibco mexicano v los productores de cine que
perlenecian @ obias senciaciones incapaces de comprender lo que sucedia. Y
adetnas, Lomdustria del pais dependia en wan medida del dinere que le vtergaba
L Lstado para su produccion.

oo s maximas morades que fa industria pregonaba e ella misma las cumplia
S tata dy eia industia medocre v cotrupta donde fos productores sacan dineto
yie mo underten en cintas donde: el joven catdheo debe ser hedonsia.
bullinguera, tabajador. exitose consumista compulsivo  pero a su vez resulia
~orprendentemente gnorante, apolitico. cuasiestupido v moralista. In toda la
filmogratfia nusca aparcee el vso adecuado de la pildora anticonceptiva,

Forcenes a fos cudlos loomggos que fes podia sucedur ord contertiree et wantuntes
de muda Cualquier conducta que sale de estos canes es digna de represion
pobicnica descalificacion social. .
Hasteamente ioncorporacion de la juventud v e de tos canlantes de moda,
obedece unicamente 2 los afunes comerdales det ane. afancs ¢ milereses muy

dovardos en T decada de los sesenta

S embarge, dento de le producaon encontamos tes pehiculas que dooune o
afid Lo s¢ accieaion, cadd und @ osu mancia a la juventud. on ninguna se
crvent codives mosafes o tecomendactones do conducta pace los gdvenes: n fas
g ¢ enctanting Laintervonuion de o gente de recidn maweso a b omdustria
cinomgesalico movieana ctamde S acceder aoosta end toscast inposable

Fapimera on saenes de Lo Ahotizas de s poas que podnan guedar
ottt adas denno deoun dine de awtor. o T cson de adulto toleramc que intenta

bbb ainos v dfectos del compantaniients fuvenl



J oy wtunes, VNOR nagomica v farsica sobte la convergencia juvenil. en o
determinante ambito nocturmo de la Ciudad de México, convergencia celebiada
por medio de “jaladas” irreveientes, pero destaca la imagen de un joven yupr que
no quicre perder privilegios en una época innovadora empujada por la misma
aventud

La dltima. Cincw e chocolate v nno de fresa, quiza sea la vision, dentio de la
produccion mdustrial. de los jdvenes sobre los jovenes de su ticmpo.

Realizada un afio antes de que ¢l auge de fa subcultua juvenil Hegara a su climax
en o pais v termmma. 0 mejor dicho lo ferminawan. con la incomprension. <t
enlrentamiento v la represion violenta def Estado en 1968 Cuico de chocolate v
ey Je tresa, destaca por su fono comico v festivo; se acerca. gacias al impulso
o su creador Tose Agustin. escrifor producto § répresentante de su ticmpo. & las
pustuias aulenticas 3 juveniles.

Fr ogeneral este aipe do actorcitos. aclricilas, canfantes juvemlss de moda v
estichas del cine mesicano en declive. no aportd nada nuevo al univeiso de Ia
produccion nacional. v ka Gnica figura que * produce™ no ¢s un surgimiento nato de
la época. Angdlica Marda va estabi ahi.

N ose puede deur lo mismo con o} pantdn de conducta apovado por el cine,
wapedado por la sociedad de consumo. af final ¢l joven ~leal”. dindmico. alegre v
dlangiero, pero apolitco ¢ mculto salié ganando. Pero en [in nadie ha dicko ni
tendia, ni dua la uluna palabea,
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