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INTRODUCCION

La historia de la fotografia del siglo XIX en México es un vasto territorio poco visible atn
por las luces de la investigacién histérica. La utilizacién de la imagen fotografica como
ilustracién de textos histéricos de rigor variable, es un fenémeno bastante extendido, y para
algunos pocos, un hecho harto redituable en términos pecuniarios. Otra aproximacién ha
sido la consideracién de la imagen fotogrfica como fuente primaria para la investigacién
histérica, junto con las tradicionales fuentes hemerogrificas y documentales para la
construccién de discursos historiograficos diversos cuyos temas centrales abordan otras
dimensiones histéricas de la realidad mexicana. La idea de que esta fuente primaria se
convierta en el objeto de la historia es un fenémeno relativamente reciente para los
historiadores mexicanos. Asi, en los @ltimos veinte afios se han realizado aproximaciones
generales, desde un estudio pionero como Imagen histérica de la fotografia en México
(SEP/INAH, 1978), exposicion y libro coordinado por Eugenia Meyer, hasta Fuga
mexicana, un recorride por la fotografia en México (CONACULTA, 1994) de Olivier
Debroise. Estudios que han abarcado periodos determinados: Sobre la superficie bruitida
de un espejo (FCE, 1989) de Olivier Debroise y Rosa Casanova, Los inicios de la fotografia
en México (Ed.Hersa, 1989) de Manuel de Jes(s Hernandez, que abordan la época del
daguerrotipo en México (1839-1869}; v La fotografia durante el Imperio de Maximiliano
(IIE/UNAM, 1996), de Arturo Aguilar, que estudia y presenta la produccién fotografica del
Segundo Imperio Mexicano como el primmer gran auge de la fotografia mexicana. Pocos
estudios regionales como La manera en que fuimos, fotografias y sociedad en Querétaro

1840-1930, (Gobierno del Estado de Querétaro, 1989), e incluso atisbos microhistéricos



como en Monferrey en qoo fotografias (Museo de Arte Contemporéneo de Monterrey,
1996), exposicion y libro publicado por el museo. Las aproximacicnes monogréficas han
sido pocas comparadas a la gran cantidad de fotégrafos por estudiarse, como el pionero
estudio Romualdns Garefa, un fotégrafo, una ciudad, una época, (Alhdéndiga de
Granaditas/INAH, 1980) de Claudia Canales, y C. B. Waite, fotégrafo. Una mirada diversa
sobre el México de principios del siglo XX (CONACULTA/Grijalbo, 1994), o més
recientemente Sirmulacro y elegancia en tarjetas de visita. Fotegrafias de Cruces y Campa
(INAH, 1998), de Patricia Massé.

Los primeros atisbos fueron abrumadores. Al abordar la produecién fotogréifica del
siglo XIX, se enfrentd una inimaginada vastedad, de fotdgrafos, temas, técnicas
fotograficas, etcétera. En ella habia un nombre que se mencionaba a lo largo de casi medio
siglo: Valleto hermanos. Menciones hechas por los actuales estudios existentes como uno*
de las comparfifas fotograficas mA4s importantes, y que, al ir accediendo a las fuentes
primarias, éstas confirmaban la apreciacién de su trascendencia dentro del medio
fotogréfico de la época. La atraccidn por varios fotégrafos fue causa de indecisién en la
eleccién del tema, hasta que la abundancia de fuentes fotograficas accesibles de manera
local, fue el factor determinante para la eleccién. Por otro lado, es una conviccién que los

fotogrifico amplio, etapa necesaria para la construccién de una historia critica de nuestra
fotografia.

El estudio monogréfico sobre los tres reyes de la fotografia mexicana —epiteto empleado
por el escritor Theo Mason hacia 1906 para referirse a Julio, Guillermo y Ricardo Valleto—
se conforma de dos partes. La primera aborda la dimensién histérico-biogrifica de los

personajes de manera-cronolégica: sus origenes, su aprendizaje del oficio, 1a apertura de

-~



sus tres estudios, el desempefio de su profesién en el contexto fotografico de la Ciudad de
México, su participacién en las Exposiciones Universales a lo largo del siglo del progreso, y
su dimensi6n social como figuras relevantes dentro de la alta sociedad mexicana capitalina.
Pretende ser un recorrido de una parte de la historia de la fotografia a través de Valleto y
Cia. E! segundo cuerpo del trabajo comprende una serie de aproximaciones a su obra
fotografica desde enfoques diversos que se intent6 fuesen complementarios, para
desentrafiar la compleja lectura del texto fotogrifico. Un primer capitulo busca las
definiciones teéricas del género asi como sus matices mas significativos para la
comprensién del retrato fotografico decimonénico como el resultado de una mirada
determinada esencialmente por necesidades ideolégicas. Se echa mano de la analogia entre
el teatro y la fotografia para mostrar, a través de la deconstruccién de los elementos
escénicos anilogos, que lo que se construia en el estudio del fotégrafo eran identidades
visuales. Un segundo capitulo analiza cuestiones formales: los nexos de Valleto con la
estética fotografica explicita de la época y los estilos fotogrificos que utilizé, tratando de
explicar el desarrollo estilistico desde una perspectiva enddgena, es decir, la fotografia a
partir de la fotografia misma, m4s que a partir de sus nexos con la pintura. El dltimo
capitulo aborda la produccién fotografica de manera tematica, tratando de identificar las
lineas mas importantes de los diferentes trabajos retratisticos realizados, asi como las
excepciones dentro del género predominante: la serie de las damas de la corte de Carlota; el
retrato funerario infantil fotografico; los origenes de la imagen publicitaria; el desempefio
de Valleto en las publicaciones ilustradas y el surgimiento del retrato como género
periodistico; la imagen oficial; asi como sus escasas imégenes de exteriores, que van de los

origenes de la nota roja, al registro de paisaje urbano y rural.



El presente estudic busca reconstruir una doble mirada —la que produce una imagen
y la que la consume—, como fénomeno histérico, cultural, ideolégico y vital. Mas alla de lo
que piensa el siglo XX del valor de su produccién fotdgrifica fundamentado en su
artisticidad, el quehacer de Julio, Guilermo y Ricardo, formé parte de la vida y la historia

de la Ciudad de México durante més de cuarenta afios.



Un dia, frente a esa maquina,
colocaron a mi nieto, y yo le decia
sin que me entendiese:

—En ese mismo lugar se ha
retratado tu padre.

—é8i?

—Y tu abuelo.

—i8i?

—Y tu bisabuelo. iah! [Y cuintos
pueden decir lo mismo!

Juan de Dios Peza, 1907



EN EL PRINCIPIO FUE EL TEATRO

La célebre dinastia de los Valleto remonta sus origenes al teatro. Miguel Valleto, —padre

de Julio, Guillermo y Ricardo—, fue un actor nacido en Espafia en 18081, mismo en que
tenfa lugar la invasién por las tropas de Napole6n I11 del atn ultramarino imperio espafiol.
Lleg6 a la joven nacién mexicana en tiempos dificiles: 1827, afio ominoso para cualquier
mexicano, pero especialmente, para un espafiol en estas tierras.

Gobernaba entonces el presidente Guadalupe Victoria. El pais estaba dividido en
Tuchas internas protagonizadas por las logias masénicas de rito escocés y yorkino. Afio de
odios, rencores, y enconos entre los partidos: "Entramos pues --refiere Lorenzo de
Zavala—, en un periodo en que las facciones, se lanzaron a la arena para disputarse la presa
en el campo de batalla; buscando en las bayonetas el apoyo que no encontraban en la
justicia de la causa y oponiendo la fuerza brutal al imperio augusto de las leyes."2 Aifio
también de grandes temores y sobresaltos ante una inminente invasién militar espafiola. A
cualquier movimiento de un bugue espafiol que entrara o saliera de La Habana, se esperaba
lo peor. En respuesta a estos temores se desaté una oleada de sentimiento anti-espafiol

reflejado en el &mbito juridico: se dictaron las primeras leyes de expulsién de los espafioles

de territorio mexicano. En primer lugar la del 10 de mayo3, que ordenaba la inmediata

separacién de los espafioles de los empleos publicos; y posteriormente la del 20 de

1 Enrique Olavartia y Ferrari, Resedia historica del teatro en México, México, 1962, Editorial Porria, Tomo [, p.262.
Archivo del Ex-ayuntamiento de la Ciudad de México, Padrdn de poblacion de 1848,

2 orenzo de Zavala citado en Thidem p.222.

3Harold Sims, La expulsion de los esparioles en México, México, Fondo de Cultura Economica/SEP, 1985, {Lecturas
Mexicanas 79), pp.262-263



diciembre, que ya dictaminaba la expulsién a todo espaficl que no tuviese esposa ¢ hijos

mexicanos y no jurase lealtad al gobierno independiente.4

La hispanofobia cundia y el teatro no era la excepeidn. Las compafifas teatrales se
conformaban en su mayoria de actores espafoles, muchos de fama y renombre en su tierra
natal. Aun éstos, fueron blanco de ataques. Al respecto del gran actor Manuel Garefa, don
Enrique Olavarria dice: "Con gran sorpresa encontrése aquel incomparable artista blanco

de las m4s enconosas censuras, y decimos con gran sorpresa, porque como él mismo

manifesté a los editores de El Sol, acostumbrado estaba a ser elogiado en todas partes..."5.
Bajo estas circunstancias particulares, Migue] Valleto decide quedarse en un pais en donde
seguramente no era bienvenido. El patriarca de los Valleto comienza a trabajar en el Teatro
Principal en 1828; afio éste en que los teatros cerraban debido a la efervescencia politica
que culminaria con el "Motin de la Acordada” y el saqueo del Parian.

Mientras tanto, el 20 de marzo de 1829 se expidid otra ley de expulsién de los
espafioles por el gobierno de Guadalupe Victoria. Aun asi, el especticulo debia continuar: 1a
tan temida expedicién de reconquista espafiola habia llegado. Era el mes de junio de 1829
cuando Isidro Barradas, en nombre de la corona de Espafia, toco el puerto de Tampico.
Antonio Lopez de Santa Anna se encargd, por 6rdenes del entonces presidente Vicente
- Guerrero, de-combatir militarmente -la expedicién- con resultados positivos. Las buenas
noticias llegaron primero —en uno de esos momentos, en que el drama nacional y el arte

escénico se fusionan para no distinguir entre la representacién y la vida—, al teatro

Principal:

Y bidem, pp.263-265



La completa derrota de los invasores se supo en México en la noche
del 20 de septiembre por un parte[sic] que Don Vicente Guerrero
recibié haliindose en el Teatro Principal, en el que asistia a la

representacién de la comedia ‘Un momento de imprudencia’.6

A partir de este momento, se vuelve obligatoria la aplicacion de la ley de expulsién
del 20 de marzo; y comprendido de lleno en elia , Miguel Valleto, por entonces inapercibido

actor sin farma alguna "hubo de salir del pais en que mAs tarde habia de dejar sus cenizas y

una familia artista como €1..."7.

Segiin Olavarria y Ferrari, los actores espafioles expulsados fueron a probar suerte a
La Habana, Cuba, dejando convertida a la Ciudad de México en un piramo teatral. El teatro
constituia una actividad fundamental de la vida cotidiana citadina, asi lo afirmaba trece
afios después, en los inicios de la cuarta década del siglo, el diplomatico norteamericano

Brantz Mayer:

..en Meéxico el teatro es una de las cosas de que no se puede
prescindir en la vida. En él se termina normalmente el dia, y a él
acude todo el mundo: los viejos, porque desde la infancia estan
acostumbrados a hacerlo asi; los hombres madures, porque les es
dificil hallar otra cosa en que pasar el tiempo; y los jovenes, por mil

razones que nadie comprender4 mejor que la juventud.8

50lavarria y Femrari, op. cit., p.231

S1bidem, p. 253

Tibidem, p.252

8Brantz Mayer, México, lo que fue v lo que es, México, FCE, 1953, p.375 [La primers edicién en inglés data de 1844.]



La ausencia de una actividad tan importante para la vida citadina no pedia
prolongarse demasiado. No pasarfa mucho tiempo para que el mismo gobierno que habfa
desterrado a los actores espafioles, los llamara de nuevo a la escena mexicana. Y, estando
ain fresco el cadaver de Vicente Guerrero, el gobierno de Anastasio Bustamante decidié
poner remedio, por lo menos, a los males escénicos del pajs. El coronel Manuel de la

Barrera fue comisionado para llamar al pais a actores espafioles y formar una compafiia:

Los gravisimos acontecimientos politicos que han ocupado la atencién
del Supremo Gobierno, no han impedido que dirigiese un dia una
ojeada cuidadosa sobre el teatro y notase la extrema decadencia en
que se ha precipitado el de esta capital, pues Ia ilustracién y buen
gusto de los mexicanos echan de menos una diversién que siempre les
ha sido grata y preferida a los demés especticulos, y deseoso de
restablecerla, tuvo a bien comisionarme para que procediese a
organizarlo en los términos mas adecuados y propios para obtener la

aprobacién y complacencia del piiblico.9

La compafiia teatral formada por comisién gubernamental y patrocinada con dinero

del erario piblico, debuté el 15 de junio de 1831 con Miguel Valleto ya como parte
fundamental del elenco. Iniciaba entonces, una destacada labor de casi treinta afios10 en

los escenarios mexicanos, como actor, directorll y empresario. El periédico E! Apuntador

sefialaba:

Manuel Barreda citado en Olavarria y Ferrari, op. cir., p.252-253

10La tltima mencién sobre sus actividades en el teatro como empresario aparece en Olavartia y Ferrar op. cit. en el afio
de 1859 cn la que se seflala como empresario de una compafiia de éperz. La prensa coincide con este ultimo dato,



...con el mayor placer publicamos (el retrato) de Don Miguel Valleto,
que si no ocupa el solo el primer lugar es el primero de los que deben
ocuparlo entre los actores que trabajan actualmente en nuestros

teatros...12

Seguramente seria el teatro mismo el que llevé a Miguel Valleto a Veracruz, en
donde, quizi de gira teatral, conocié a Teresa Herrera, con quien contrajo nupcias hacia la
mitad de la tercera década del siglo. El pequefioc Miguel —primero de seis hijos—, naci6
hacia 183713 probablemente en el mismo puerto. Mientras que Julio, Guillermo, Teresal4,
Ricardo y Dolores!5 vieron la luz en la Ciudad de México en el ntimero 15 de la primera
calle de San Francisco y Plateros.16

Sus nacimientos —ocurridos a fines de la primera agitada mitad del siglo XIX, en
donde el cambio ¥ la complejidad de circunstancias fueron la constante--, tienen como
escenario la convulsa cuarta década del siglo, signada por las luchas internas suscitadas

por la disputa entre centralisme y federalismo, y al exterior por la guerra entre México y

los Estados Unidos.

En medio de las disputas entre centralistas y federalistas nacié un miércoles 15 de

abril —dfa de San Lamberto obispol7— Julio Lamberto Valleto y Herrera en el afio de

11Eg a partir de 1848, que aparece como primer actor ¥ director en el Teatro Nacional. Ef siglo XIX, 9 de julio de 1848,
12Citado en Olavaria y Ferrar, op.cit, p.375

13Nji el registro del matrimonio, ni €l nacimiento de su primer hijo aparecen en los libros del Archivo del Sagrario
Metropolitano (en adelante ASM), 1o cual hace suponer que es probable que el matrimonio y el nacimiento del primer
hijo haya tenido lugar en Veracruz. La edad del primer hijo se consigna en el Padrdn de Poblacion de 1848, del

Archivo de] Ex-Ayuntamiento de la Ciudad de México {en adelante ACM). Este proporciona la edad del hijo mayor,
pero no la fecha exacta del matrimonic Valleto-Herrera.

14450, Libro 30, Acta 628, 1843,

1545M, Libro 35 B, Acta 539, 1848,

Y6 ACM, Padron de Poblacion de 1848.

17 primer Calendario Catolico para el ano de 1857, México, Imprenta de A Boix, 1856.



184018, Gobernaba el "supremo poder conservador” con Anastasio Bustamante en la
presidencia; en los estados como Michoacén, Jalisco, Sonora, Puebla y Yucatin habia
luchas armadas por el restablecimiento de la Constitucién de 1824, y existia una gran
preocupacién por parte de la prensa de detener la iniciativa de ley centralista que pretendia
amordazarlal9.

A finales del afio siguiente, en el dia de San Mauro obispo2© —un domingo 21 de
noviembre—, nacié Guillermo Mauro Valleto y Herrera 21, mismo en que su padre actuaba
en la Gltima funcién de la temporada en el Teatro Principal. La gente en la ciudad estaba
inquieta por la pérdida de poder adquisitivo causado por la emisién de monedas de cobre y
se desmentia el rumor de levantamiento en el sur del pafs por parte de los generales Nicol4s
Bravo y Juan Alvarez en contra del gobierno de Antonio Lépez de Santa Anna.22

Seis afios después, —en aquel 1847 especialmente complejo en la historia del pais
debido al conflicto armado entre México y los Estados Unidos—, Ricardo M6nico Antonino
Valleto y Herrera nacié un miércoles 4 de mayo23, —dia consagrado por la iglesia a Santa
Ménica, la madre de San Agustin—, mientras el general Winfield Scott v sus tropas se

dirigian a la cludad de Puebla. Aquel 4 de mayo, como tantos otros, se celebraba funcién en

la iglesia de San Agustin24, donde se solemnizaban los maitines con el himno del Te-Deum

de Laudamus, escrito por el mismo santo y se otorgaban indulgencias plenarias en todas las

18ASM, Libro 26, Acts 404, 1840.

1981 Duende, 25 de abril de 1840,

20pyimer Calendario Catdlico para el afio de 1857, op.cit.
2145M, Libro 27, Acta 126,1841.

22} Siglo XIX, 21y 22 de noviembre de 1841,

B3ASM, Libro 34, Acta 430, 1847,

2‘4Vfge'simo Segundo Calendario de Ignacio Cumplido para el afio de 1857, México, Imprenta de Ignacio Cumplido,
1857, Tercer Calendario Nigromdntico para el ailo de 1857, México, Tipografia de M. Murguia,1857.

10



iglesias agustinas25. Ese afio, y parte del siguiente fueron tiempo muerto para casi toda
actividad que no fuese bélica o de resistencia a la ocupacién norteamericana en la Ciudad
de México. Asi que los teatros no fueron la excepcién: "No, aquella no fue ni podia ser
época propicia para nuestros teatros: el Principal, desde fines del afio anterior, suspendi6
sus representaciones...” 26, Ningiin actor nacional consinti6 en representar ante el invasor
a excepcion de la actriz Maria Cafiete (quien fue posteriormente hostilizada por el piblico
debido a este hecho). La compafiia teatral de El Principal decidi6 irse a Zacatecas pero
"...Valleto qued6 en la ciudad, atendiendo a su familia, de la cual fue siempre idélatra.."27
El Patriarca de los Valleto no podia abandonar la ciudad con cinco hijos, uno de meses y
otro mis que venia en camino. Asi que permanecié en ella, vencida y ocupada por el
enemigo. Reinaban en ésta los robos y abusos cometidos por la soldadesca norteamericana,
la suciedad en las calles y los asesinatos ocasionales de miembros de ambos bandos.28 En
esta atmésfera de ocupacion nacieron Ricardo y su hermana més pequefia Dolores en el
mes de mayo de 184829, quince dias antes de que partiera definitivamente el ejéreito
invasor. La vida de la ciudad se restablecié finalmente sélo con la partida del ejército
norteamericano el 12 de junio de 1848.

A finales de 1a quinta década del siglo, don Miguel tomé la decisién de abandonar los

escenarios, después de haberles dedicado cerca de treinta afios de constante trabajo30.

Bldem
260tavarria y Ferran, op. cit., p.458
2 tdem

2Gayon Cérdova, Maria (comp.), La ocupacion yangui de la ciudad de México, 1847-1848, México, , CNCA/INAH,
1997

2955M, 1848, libro 35B, acta 539

30La ultimsa referencia sobre su actividad teatral la da Olavarria y Ferrari en op.cit. v ésta data de 1859, en que es
empresario de una compafiia operistica. Nunca mas vuelve a aparecer en prensa mencién a su trabajo teatral,

il



Cambi6 la representacién escénica por el comercio; la Ciudad de México por Veracruz.

Para 1878 se encontraba trabajando para la aduana del principal puerto del pais:

Muchos elogios hacen a este fino caballero los comerciantes de
nuestro puerte, por la amabilidad con que trata, cuando a él acuden
para consultarle tarea de alguna dificultad que se les presente para
con la aduana, en sus negocios mercantiles. El sefior Valleto, antiguo
comerciante veracruzano, procura en cuanto le es posible, que no se le
ponga traba al comercio, porque sabe que de esto emana la riqueza de
Veracruz. En vista de estos datos, enviamos una frase de elogio a

nuestro respetable amigo, el querido empleado federal. iHwra por

Valletq!31

Segun refiere el semanario El Mdscara, publicacién dirigida por Filomeno Mata

hacia finales de los afios setenta, en su seccidn Galeria de mexicanos distinguidos, el

primer contacto de los Valleto con la fotografia, 1o tendria Julio en Veracruz32 hacia 1859,
puerto cosmopolita en donde llegaban primero todas las novedades y adelantos de la época

y a donde llegé por primera vez Ia fotografia, cerca de 20 afios atris, en diciembre de 1839.
Miguel Valleto empleé los dltimos 20 afios de su vida como comerciante y
_ tuncionario aduanal, para morir en plena actividad en el puerto que lo habia recibido casi
setenta afios atras. Muri6 en los comienzos de la década de los ochenta33 activo como

funcionario aduanal, para dejar en estas tierras una memoria y descendencia importantes

en la historia del teatro y la fotografia mexicanos.

31Cita & £t Universal de Veracruz en Ef Siglo XIX, 29 de enero de 1878,
gy Méscara, "Los hermanos Valleto®, 15 de noviembre de 1879, pp.1-2



DE VERACRUZ A MEXICO

Formacién y aprendizaje

Julio Valleto trabajaba como dependiente de una casa comercial en Veracruz hacia 1861,
cuando llegé a sus manos "por una verdadera casualidad” un tratado de fotografia de

Eugéne Disdéri34. No se menciona el nombre de dicho manual, aunque puede suponerse
que fue Renseignements photographiques indispensables a tous publicado por el fotégrafo
francés en 1855. Otra posibilidad es que -si concebimos la memoria como un territorio no
pocas veces falible—, Julio haya recibido el libro uno ¢ dos afios después, y que el libro que
tuvo en sus manos fuese L' Art de la photographie, 1a obra méas famosa de Disdéri
publicada en 1862. De cualquier manera, fue a partir de ese momento en que la fotografia
se convirti6 en la aficién de Julio, quien la compartié con otro joven: Daniel Herrera.
Ambos emprendieron "un estudio serio" ocupindose de ello los domingos y cuantos dias
libres podian tener. Al parecer, gran parte de este aprendizaje fue a partir del
autodidactismo ayudado de los manuales y libros que podian obtener. Poco después, la
aficién creci6, y ambos jovenes decidieron dejar sus ocupaciones comerciales para
dedicarse de lleno a la fotografia, segin refieren Julio y Guillermo cast veinte afios después
a la prensa: "Pero era muy dificil que, no disponiendo de tiempe pudieran hacer sino muy

lentos progresos, y resueltos ambos a vencer todas las dificultades, todos los obstaculos que

335 1881 recibe un nuevo cargo en la aduana; "La aduana maritima de Veracruz" en £f Monitor Republicano, 4 de
septicmbre de 1881. Para Iz boda de su hijo Ricardo en 1884, €1 ya estd muerto. ASM, Libros de matrimonios, Afio
1884, Libre 23, Registro 80, 28 de junio de 1884,

Mg Meascara, ".os hermanos Valleto”, 15 de noviembre de 1879, p.2



se les presentaran, renunciaron a sus respectivas colocaciones consagrandose con abseluta

dedicacién a su estudio favorito."35 No se menciona més scbre la adquisicién del
conocimiento fotogrifico de Julio y Daniel. Sélo podemos suponer, a partir de las
diferentes maneras en que se apréndia fotografia a inicios de la segunda mitad del siglo
pasado, la forma en que este proceso de aprendizaje pudo haberse dado.

Una de las formas tradicionales de aprender el oficio se daba en la relacién
fotdgrafo-ayudante, que de cierta manera recuerda la estructura gremial de los talleres
medievales. El maestro fotgrafo transmitia su conocimiento tedrico-practico a una serie de
ayudantes o aprendices en sus talleres. $i Julio y Daniel fueron ayudantes de algin
fotégrafo, es un hecho dificil de determinar, ya que no existen registros oficiales de los
trabajadores de ningiin taller fotografico.

Otra forma de adquirir el conocimiento técnico adecuado era a través de aigunos
fotbgrafos que impartian clases y vendian los aparatos y quimicos necesarios. En 1851, el
francés Marcos Vallete, recién llegado de Europa, ademés de ofrecer sus servicios

retratisticos vendia "aparatos de daguerrotipo de todos tamafos, los que garantiza;

también dar4 instrucciones de su arte por su nuevo y sencillo método."36 En noviembre de
1855 unos franceses bajo la razoén social de Latapi y Martel, quienes anunciaban su taller
como "al-nivel de los mejores de Europa" y se arrogaban e} privilegio exclusivo-en México
de ser "miembros agregados a la Sociedad Fotografica de Parfs, de la que nos honramos de
ser los dnicos corresponsales en México”, también anunciaban dentro de sus servicios

"citedra de fotografia en ocho lecciones o més, hasta el buen éxito. En venta aparato y

357 dem
36E! Universal, 24 de diciembre de 1851, p.4.



collodio[sic] instantineo."37 Pero no stlo los fotégrafos extranjeros recién llegados
impartian los dltimos adelantos técnicos en la materia, cuyas lecciones debieron haber sido
costosas. Las habia para casi todos los bolsillos, aunque quizi a un menor nivel de maestria
y adelanto téenico. Asi por ejemplo, el recién llegado Joaguin Cueto, no ofrecia sus servicios

como fotégrafo retratista, sino "...ensefiar todo lo relativo al arte del daguerrotipo y

fotografia, y hacer todos los ingredientes por un precio sumamente médico..."38

El aprendizaje en Europa —que en el caso de los Valleto se darfa posteriormente—,
en los estudios de fotdgrafos establecidos, era otra forma de instruccién, ciertamente
menos accesible que las dos anteriores. Generalmente eran los fotégrafos ya conocidos los
que se preciaban de haber ido a Europa a perfeccionar sus conocimientos y aprender los
"adelantos en el arte”. Antonio Cruces, por ejemplo, instalado en la Casa Bacard en Paris
"estudi6 y practicé bajo la direccién del mismo Bacard. Al cabo de un afio de estudios

tenaces, regresd a su patria, estableciendo su estudio fotogrifico en la calle de
Empedradillo."39 Mientras que los hermanos Torres, fotégrafos toluquefios que
comenzaron su labor retratistica en la década de los ochenta, realizaron un viaje de
aprendizaje a diversos paises de Europa visitando varios estudios fotograficos en 188240, al
igual que el fotégrafo jalisciense Octaviano de la Mora, quien en 1874 visit6 el estudio de
Nadar4l, Existe noticia de estos "viajes de perfeccionamiento” que efectut posteriormente

Guillermo Valleto, pero ya cuando eran fotégrafos reconocidos y con trayectoria.

37E! Heraldo, 5 de noviembre de 1855, p.4
38Diario de Avisos, 7 de septicmbre de 1858, p.4.
38E} Fotégrafo Mexicano, mayo de 1901, p.232
40} Fotégrafo Mexicano, septiembre de 1899, p.72
4151 Fotégrafo Mexicano, agosto de 1899, p.43



El Fotégrafo Mexicano refiere que para 1899, los hermanos Valleto poseian una

"alta educacién fotografica, adquirida con los mejores maestros de Europa y América, tales

como Nadar, Sarony, Frederichs, ete.{sic]..."42

Acerca de las publicaciones sobre fotografia, es conocida la existencia del semanario
francés La Lumiére que comenz) a editarse en los afios cincuenta a carge de Ernest Lacan,
Latapi y Martel decfan recibir informacién "cada mes, no sélo el resumen cientifico
mentado, los adelantos sorprendentes que cada dia est4 haciendo el arte de la fotografia,
sino también los materiales necesarios a la practica de los nuevos medios que nos seran
sefialados™43, mismos que quiz4s hayan recibido y circulado alguna publicacién del estilo.
En bibliotecas mexicanas se encontraban manuales de fotografia en francés desde la quinta
década del siglo como el Traité Thebrique et pratique de la photographie sur collodion de
Auguste Belloc en 185444, y ol de Gustave Le Gray Photographie: traité nouveau théorigue
et pratique des procedes et manipulations sur papier sec, humide, sur verre au collodion,
al albumine publicado en 185445. Habria que recordar que el francés era la segunda
lengua del mexicano educado; asi lo ilustra el testimonio de un viajero francéfono, Désiré

Charnay quien decia hacia 1862 que en las calles "... se [oia] hablar tan frecuentemente el

francés como el espafiol. Casi toda la gente educada habla nuestra lengua."46 No s6lo

421 Fotsgrafo Mexiceno, julio de 1899, p.15
43El Heraldo, 5 de noviembre de 1855, p.4

4'4'.p‘-'Lugustt: Belloe, Traité et pratigue de la photographie sur collodion, 1854. El ejemplar pertenecia a un tal Miguel F.
Polo.

45(}1:151.8\’: Le Gray, Photographie: iraité nowveau théorigue e! pratique des procedes et manipulations sur papier sec,
humide, surverre au collodion, al ‘albumine, Paris, Lerebours et Secretan, 1354. El volumen presenta un sello que
indica que fue encuadernado en Guanajuato.

4Disiré Chamay, Ciudades y ruinas americanas, México, 1994, Direccién General dz Publicaciones/ CONACULTA
(Mirada Viajera), p.56.
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circulaban manuales franceses, los cuales eran numerosos, sino también italianos47 y
espaficles. En castellano ya existia un manual publicado para 1861 por el espafiol José
Antonio Sey: La fotografia puesta al alcance de todos, tratado completo de archerotipia,
panotipia y otros varios procedimientos y observaciones sobre las dificultades que se
presentan, seguido de los elementos de éptica aplicados a este arte y que también se
encontraba en bibliotecas mexicanas48. Ya para 1862, se publicé el primer manual de

fotografia en México por Rosa y Bouret: Manual de fotografia y elementos de quimica

aplicados a la fotografia de José Maria Cortecero49, como parte de la Enciclopedia
Popular Mejicana. Asi que, ademas del manual de Disdéri, habia varios libros a los cuales
acudir.

Algunos fotégrafos como Joaquin Diaz Gonzalez, el futuro socio de Valleto, Ramén
Sagredo, y los mismos Cruces y Campa se habian formado en la Academia de San Carlos,
aunque sus conocimientos técnico-fotograficos los adquirieron fuera de ésta, en alguna de

las formas anteriormente mencionadas. Ninguno de los hermancs Valleto tuvo este tipo de

formacién, ya que sus nombres no aparecen en los registros de la institucién.5©
Por todo lo anterior, puede decirse que Julic Valleto, fue el iniciador del interés de la
familia por la fotografia. Se formd en sus inicios de manera autodidacta, acudiendo a las

publicaciones extranjeras que llegaban a Veracruz.

T Giuseppe Sells, Plico del fotografo: irattato tearico-pratico di fofografia, Torino, G.B. Paravia, 1863,

48osé Antonio Sey, La Jotografia puesta al alcance de todos, tratado completo de archerotipia, panciipia y otros
varios procedimientos y observaciones sobre las dificultades que se presentan, seguido de los elementos de dptica
aplicados a este arte, Barcelona, Juan Olivares, 1861. El volumen presenta un sello con el nombre de Femando Pérez y
otro con la leyenda de donacién a la Biblioteca Nacional en 1870.

4% rchivo José Antonio Rodriguez

50B3e2 Maciss, Eduarde, Guia del Archivo de la antigua Academia de San Carlos 1844-1867, México, UNAM,
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1976.
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Poco después, la incipiente sociedad de Daniel y Julio, tuvo que disolverse, ya que

éste (ltimo tuvo que trasladarse a la Ciudad de México debido a "circunstancias

imprevistas"5!. Ya en la capital, no podria dedicarse atin de lleno a la fotografia, ya que
trabajaba para la Casa de Moneda. Tampoco puede determinarse, si tuvo algin contacto
con algin fotdgrafo capitalino, ya fuese como aprendiz o tomando lecciones. Lo cierto es

que su aficién continuaria, hasta encontrar la manera de hacer de ella una forma de vida.

Los afios sesenta, Vista panoramica
Los afios sesenta, afios de inicio de la carrera fotografica de Valleto y Compaiiia, son afios
de cambio importante dentro de la historia de la fotografia mexicana. Se inicia un periodo
de gran difusién de la imagen debido a dos factores fundamentales: uno técnico, el otro
histérico. El cambio técnico se debe al proceso del colodién hiimedo, y a uno de sus més
duraderos subproductos: la tarjeta de visita que es la que le da finalmente, el golpe de
gracia al daguerrotipo, dando paso a la multirreproduccién. El factor histérico se atribuye a
los efectos sobre la circulacién, comercializacién y propaganda, que sobre la imagen
fotografica tuvo la existencia del Segundo Imperio Mexicano y sus figuras protagdnicas:
Maximiliano y Carlota.52

La era de la multirreproduccién, y por lo tanto la posibilidad de 1a masificacién de 1a
imagen, comienza a gestarse diez afios antes. En 1851 Frederick Scott Archer, un escultor
inglés, encuentra un método para sensibilizar placas de cristal con sales de plata por medio
del colodién (mezcla de nitrocelulosa, alcohol y éter). La multirreproduccién era posible

desde entonces, pero tuvo que pasar un periodo de transicién de diez afios en el que

514 o5 hermanos Valleto" en E! Mdscara, 15 de noviembre de 1879, p.2
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convivieron el daguerrotipo y otros subproductos del colodién: el ambrotipo y el ferrotipo.
La profusién de la impresién en papel derivada de esta técnica tendria que esperar al
fotégrafo André Adolphe Eugéne Disdéri, quien patent$ en 1854 un formato de gran éxito y
posibilidades de circulacién: la tarjeta de visita. Es con la creacién de este formato que
comienza la gran circulacién de la imagen sobre papel y con la comercializacién de
fotografias de grandes personajes. Pero su éxito y predominio no serian inmediatos.

Aunque la introduccién de la técnica del colodién hiimedo a México se dio desde 1851 por el

francés Marcos Vallete53, tom6 aproximadamente una década su absoluto predominio. Esa
transicién en la que se practican una multiplicidad de técnicas, se da de igual manera en
México. Los fotdgrafos se anuneian ofreciendo diversas posibilidades técnicas como es el

caso de Latapi y Martel en 1855:

Acreditados daguerrotipistas y fotégrafos de Paris, conocedores de los
adelantos y progresos que se han hecho tltimamente en este arte,
retratan con la mayor perfeccidén posible, sobre planchas metalicas,

papel, vidrio y lienzo...54

En los inicios de los afios sesenta la preeminencia técnica la tiene la impresién sobre
papel en formato tarjeta de visita.

El Segundo Imperic Mexicano utilizd la fotografia a nivel masivo como medio de
propaganda politica. Los personajes relevantes de la vida nacional son fotografiados y su

imagen comercializada. Finalmente, aun la tragedia del Cerro de las Campanas fue

52Tesis fundamental del trabajo de Arturo Aguilar Ochoa, La fotografia durante el Imperio de Maximiliano, México,
IEE-UNAM, 1996,

53Casanova Rosa, Olivier Debroise, Sobre la superficie brufida de un espejo, México, FCE, 1989, p.60
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registrada con imagenes del emperador muerto, al igual que quienes lo acompafi6 en su

caida final; imagenes vendidas por miles, no sélo en México, sino también en Europa.55

Para la mitad de la década de los afios sesenta en una ciudad con 200 mil

habitantes56 habfa 21 compafifas f;)togréﬁcas establecidas57. Algunas con mas trayectoria
y categoria que otras. Entre ellas se encontraban dos scbrevivientes de los vapores de
mercurio, los antiguos daguerrotipistas Andrés Halsey y Joaquin Diaz Gonzilez; Cruces y
Campa; el alemin Rodolfo Jacobi; Maximino y Joaquin Polo; Andrés Martinez; Luis
Veraza, solo y en sociedad con Ramén Sagredo; el farmacedtico Jacobo Alimento; José
Maria Maya; y el fotégrafo de las preferencias imperiales: Francois Aubert. Mientras que en

el afio de 1865 en Guadalajara, Jalisco, inauguraba galeria fotografica otro gran maestro del

retrato decimonénico y fotografo de entresiglos: don Octaviano de 1a Mora.58

Primer estudio: Calle de Vergara 7 (1865-1873)

A principios del afio de 1865, en pleno Segundo Imperio Mexicano, aparecié la galeria
fotografica niimero veintiuno en las calles del centro de la Ciudad de México. En la calle de
Vergara (hoy Bolivar), entre la elegantisima San Francisco y Plateros v la calle de 5 de

mayo, en un edificio de dos pisos, vecinos a su vez del viejo Antonio Lépez de Santa Anna

54E1 Universal, 15 de febrero de 1855, p.4
55Estas imdgenes existen en la coleccion del Musée royal de L'Armée en Bruselas, Bélgica.

56Valle, Juan N., Ef viajero en México, completa guia de forasteros para 1864, México, Imprenta de Andrade y
Escalante, 1864,

57AGN.. Calificaciones de establecimientos industriales, 1865. Tomado de Patricia Massé, ™ La fotografia en la Ciudad
de México en la segunda mitad del siglo XIX", Tesis de maestia en Historia del Arte, UNAM, p.154.

58Ey Forégrafo Mexicano, agosto de 1899, p.43.
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—quién habité en el namero 6 hasta su muerte en 187659—, la dinastia Valleto iniciaba una

larga trayectoria retratistica:

En la calle de Vergzira nimero 7 se ha abierto un nuevo
establecimiento fotografico, del que es propietario el Sr. D. Julio
Valleto. Hemos visto los retratos que ahf se hacen, y podemos
asegurar que son de un perfecto parecido y de una limpieza y claridad
admirables. Recomendamos la mencionada casa a nuestros

suscriptores que deseen tener una verdadera efigie para consolarse de

las decepeiones que hacen sufrir a veces los espejos mal azogados.60

Algtin tiempo después, los hermanos Guillermo y Ricardo se integraron a la
compafifa. Segin refiere uno de sus fotografiados, el poeta Juan de Dios Peza, los hermanos

empezaron por ayudarle en los menesteres del taller, para después interesarse realmente y
colaborar de manera definitiva con Julio. 61 Guillermo se integraria hacia 1866, y Ricardo lo

harfa oficialmente en el inicio de la octava década®2. Es de notarse, que el socio comercial
de Valleto, Ramén Sagredo, ni siquiera es mencionado en la anterior nota periodistica, a

pesar de ser ya conocido como fot6grafo. Quizi se deba a que atin estaba fresco el recuerdo

59juan de Dios Peza, Recuerdos de mi vida. Cuentos, didlogos y narvaciones anecdoticos e histéricos, México, Herrero
Hermanos Sucesores, 1907.

D q Orguesta, 1° de febrero de 1865, p.2. Cuarenta afios después, en El Mundo Hustrado del 5 de febrero de 1905, se
publica un extenso articulo sobre a casa Valleto, en donde se establece que fue 1864 el afic de apertura del primer taller.
En Juan de Dios Peza op.cit. , en el capitulo que les dedica a los tres fotdgrafos, también establece el afio de 1864 como
fecha de apertura. E! capitulo de Peza contiene varias inexactitudes. Se piensa que algunos datos proporcionados por
dicho autor, estan basados en el citado articulo de EJ Munde [lusmrado. Se considera la referencia de 1865 como [a méas
confiable.

61yuan de Dios Peza, op.cit., p-157.

62E] Mascara, 15 de noviembre de 1879, p.2. En este articulo no sc menciona atm a Ricardo como miembro de la
compaflia fotogréafica.
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y fama del padre actor y director, lo cual hacia a Julio Valleto una persona conocida y

respetada en la ciudad.63

Cabe sefialar que Valleto y Compafiia, escasamente —salvo en contadisimas
ocasiones en su larga trayectoria% inserta anuncics sobre su negocio en la prensa. Las
informaciones sobre su establecimiento son siempre notas periodisticas que hacen
referencia a su galeria fotografica. Situacién que se explica cuando los fotégrafos ya tienen
un cierto reconocimiento y trayectoria. Y si ni en sus ¢comienzos recurren a la propaganda
periodistica, es de suponerse que sélo una persona ampliamente conocida como Valleto
podia prescindir de la publicidad.

Este primer estudio que se abrié en sociedad con el fotografo Ramon Sagredo, tuvo
como razén social Sagredo, Valleto y Ca.54, con José Antonio Mendiz4bal como socio
capitalista.65 Sagredc habia comenzade su carrera dentro de la fotografia como
"iluminador”, probablemente en el taller de quien llegé a ser también su socio, el fotégrafo
Luis Veraza, establecido desde 186266, Se concebia a Sagredo como "iluminador", y que

por lo tanto, desperdiciaba su talento artistico pictérico iluminando fotografias:

[Ramén Sagredo y otros artistas] han sacrificado sus mejores afios y
-~ Sus recursos a un. arte tan hermoso y desgraciadamente. poco
apreciado y al fin a consecuencia de esto, han abandonado un estudio
que ya les era gravoso y hoy contribuyen con sus talentos y rinden el
fruto de tantas vigilias, a la especulacién de los fotdgrafos que

63Todas las cronices periodisticas y bibliograficas recopiladas hablan del personaje en términos de encomio y respeto.

644GN, Calificaciones de establecimientos industriales, 1865, en Massé Patricia, op.cit. Los soportes fotograficos mds
antiguos de Valleto llevan en la parte posterior csta leyenda.

S5Ei Mdscara, "Los hermanos Valleto”, 15 de noviembre de 1879, p.2
S5g1 Constitucionalista, 25 de mayo de 1862, en Massé Patricia op.cit., p.47



ocupandolos en la iluminacién de los retratos fotograficos por el
mezquino estipendio de una tercera parte de su valor, se aprovechan
del trabajo de estos alumnos...El pintor que ilumina una

fotografia...sacrificar siempre parte de su genio....57

Dos afios despies, en 186468, Sagredo abrié un estudio en sociedad con Luis Veraza
en la calle de Espiritu Santo 17 1/2, ya como fotégrafo retratista. Para 1865 abrié un
segundo taller en efimera sociedad con Valleto. No se saben los términos de la sociedad
fotogréfica, pero quiza, como la mayor pericia de Sagredo radicaba en sus facultades como
iluminador, era esta habilidad la que Valleto deseaba obtener en su relacién laboral. Lo
cierto es que dicha sociedad no duré mucho. En octubre de 1866, Sagredo comunicaba al

ptiblico su disolucidn:

Ramén Sagredo. Participa al piblico haberse separade de la sociedad
fotogréfica que bajo el nombre de Ramén Sagredo-Vaileto abrio en la
calle de Vergara nimero 7; cesa por lo tanto desde hoy mi
responsabilidad por los trabajos que se hagan en dicha casa.
Oportunamente daré aviso del nuevo taller que estoy construyendo,
seglin los ttimos adelantos donde espero dar todo el desarrollo a

multitud de mejoras, tanto en la pintura como en fotografia.69

Una vez disuelta la sociedad, Julio quedd sdlo al frente de ella. Guillermo, que en

Veracruz también atendia cuestiones comerciales, llega a 1a Ciudad de México alrededor de

STE1 Siglo XIX, 20 de febrero de 1862, citado en Debroise Olivier, Fuga Mexicana, p.33
68} Pdjaro Verde, 3 de julio de 1864, p.3.

691 Estafene, 4 de octubre de 1866, p.4. Tomado de Aguilar Ochoa, Arturo, op.cit. p.161. Sagredo continus trabajando
en su talier de la segunda calle de Santo Domingo nimero 2 hasta su repentina ¢ inesperada muerte el 2 de junio de
1870. Véase £/ Siglo XIX, 4 de junio de 1870, p.3.
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1866, y decide asociarse con Julio "resueltos a hacer frente al compromiso que la sociedad

anterior habia contraido con el sefior Mendizibal".70

El éxito inmediato

Los hermanos Valleto fotografiaron a la gran sociedad mexicana, a la que ellos mismos
llegaron a pertenecer. Su origen y pertenencia social es importante, ya que éstos inciden en
la codificacién de signos sociales de la representacion visual, y sus nexos con la élite social y
politica nos ayudan a entender parte de su quehacer fotogréfico.

Como ya fue mencionado anteriormente, su padre, Miguel Valleto, habia ocupado un lugar
trascendente en el medio teatral mexicano, habia logrado un estatus de respetabilidad a
Jjuzgar por los comentarios sobre su persona en todas la fuentes consultadas. Don Miguel
~apunta Juan de Dios Peza—- pertenecid a una familia de abolengo "muy acomodada v
muy conocida en la alta sociedad espafiola”. Al parecer, el que hubiese adoptado la carrera
dramadtica, profesion no precisamente aristocratica, no le impidié6 moverse dentro de los
altos circulos sociales mexicanos: "De arrogante apostura, pulcro en el hablar, elegantisimo
en el vestir, muy ilustrado e inteligente, de modales de extrema finura, fue en todas partes

recibido en los mas altos y cultos centros sociales, sin que para ello fuera obsticulo la

circunstancia.de ejercer la carrera dramética..."71 Econémicamente, la familia Valleto no- -

parecia vivir mal: se avecindaba en la calle principal de la ciudad, en 1a 12 de San Francisco

15. Dofia Teresa Herrera de Valleto era asistida en el cuidado de sus seis hijos y las labores

del hogar por tres sirvientas.72 Don Miguel parecia tener habilidad para establecer

70F! Miscara, 15 de noviembre de 1879, p.2
7Juan de Dios Peza, op.cit, p.155.
T2ACM, Padrdn de poblacitn de 1848
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relaciones sociales que se tradujeran con el tiempo en relaciones de trabajo. Es de notarse

el hecho de que el padrino de bautizo de Guillermo fue el sefior Tomas Gonzélez, promotor

fiscal de Hacienda en Veracruz73, relacién que debié haberle sido 0til (y quizé otras como
esa) treinta afios después a don Mlguel para establecerse con éxito como comerciante en
dicho estado, y posteriormente como funcionaric aduanal en el puerto. En los inicios de su
carTera retratistica, hay indicios significativos que hacen pensar en las buenas relaciones
sociales establecidas con anterioridad: el hecho de que no se anunciaran en la prensa y que,
a pesar de ello, su clientela inicial perteneciera a lo mas granado de la sociedad imperial,
sobre todo porque existian fotégrafos de mayor trayectoria y no recibieron visitas de tan
imperial importancia en su estudio.
Se trata pues, de ciudadanos conocidos y respetados en la Ciudad de México.

Asi que el estudio, desde sus inicios, fue favorecido con la presencia de los grandes
personajes del Imperio: las damas de la corte de Carlota; José Fernando Ramirez,
Secretario de Relaciones Exteriores del Imperio; Juan Nepomuceno Almonte, el conde Karl
de Khevenhiiller, el bardon de Shaédtler, la princesa Inés de Salm-Salm; Luis Robles
Pezuela, Secretario de Fomento; la princesa Josefa de Iturbide; el principe Agustin de
Iturbide y Green, entre otros. El Emperador mismo solicité los servicios del estudio ya que
"llegd a noticias de Maximiliano la habilidad de nuestros compatriotas"74. Mandé Llamar a

los fotégrafos al alcizar del Castillo de Chapultepec, y fue Julio quien acudié al llamado

imperial:

738M, Libros de bautizos.1841. Libro 27. Acta 126
74Juan de Dios Peza, op.cit, p.92
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—~He visto magnificas fotografias hechas por ustedes —le dijo [el
emperador)—y querria que me hicieran aqui un retrato.
—éAqui?—dijo Julio.

—5i, aqui; en Chapultepec.

~—Seiior: debo decirle a usted...

—Se le trata de Majestad, interrumpi6 el edecén de guardia.

—En México no estamos acostumbrados a tratar emperadores ni
reyes—contest6 Julio Valleto.

~Tiene razén—agreg6 Maximiliano—, déjelo usted que me trate como
quiera.

—Pues, sefior—-agregé Julio bien pedriamos hacer aqui, o donde usted
guste, el retrato que desea; pero la fotografia estd en pafiales, ¥ no
tendriamos las condiciones artisticas que nuestro taller retine.
—Bueno—respondié Maximiliano—, hoy es jueves; iré el domingo al
taller de ustedes, a las once de la mafiana, si la fiebre intermitente no
me ataca, porque estoy cnferme, y veas usted, Semeleder me ha
recetado estas obleas de quinina. Hoy me ha dado el atague.

—Pues estaremos preparados—respondié Julio, y usted, si no puede

ir, se dignar4 avisarnos.75

Llegado el dfa y hora sefialados, arrib6 a Vergara 7 no el emperador, sino un parte
con un aviso del archiduque en donde se disculpaba por no asistir al compromiso debido a
la fiebre intermitente que padecia. La situacién del Imperio se tornaba cada véz ms dificil,
y quiza no volvié a haber tiempo para retratos de estudio.

Este desfile inmediato de una clientela en la caspide politica y social, sélo puede

hablarnos de buenas relaciones sociales establecidas de antemano; desfile que no cesars,

TSibidem, p.92-93
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independientemente de la filiacién politica de los fotografiados, en toda la trayectoria de la
casa fotografica.

La prensa, desde estos primeros afios, habla en los mejores términos de la calidad
del estudio y el trabajo fotografico realizado en la calle de Vergara al punto de ponerlo a la

altura de los fotégrafos europeos:

Est4 llamando la atencion justamente, la [exposicién fotografica] que
tiene lugar actualmente en la casa niimero siete de la calle de Vergara.
Los sefiores Valleto y Compaiiia, fotégrafos de nota, a quienes
pertenece el establecimiento de fotografia que esta abierto al publico,
han presentado alli retratos que no ceden en nada a los de més fama
del extranjero, y que hablan muy alto en favor de los adelantos del
arte en México.

En esa exposicion est4 representada dignamente la fotografia en todos
sus ramos. Todo alli es bueno; pero lo que llamé muy particularmente
nuestra atencion, fueron las amplificacionesf...]

Nada se puede pedir mas acabado. Alli el arte se presenta en su més
adelantada perfeccién. Al lado de esos bellos retratos se encuentran
otros iluminados a la acuarela, de una manera verdaderamente
notable.

En éstos se ven la maestra mano, el gusto y la inteligencia de D. Angel
Jimeno, joven artista[..]No son menos notables los retratos
embellecidos por la pintura al 6leo que pudimos admirar en la
expresada exposicién.

Esta parte al 6leo esta encomendada al distinguido pintor D. Tiburcio
Sénchez y el nombre solo de tan conocido artista creemos que
equivate a que nos detengamos a ponderar su indisputable mérito.
Recomendamos a los aficionados al arte fotografico los excelentes
retratos de que nos hemos venido ocupando, y damos los mas

sinceros plicemes a los sefiores Valleto, porque con su talento y
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aplicacién han conseguido dar gloria a su patria, poniéndose a la
altura de los primeros fotégrafos de Europa.76

Hacia 1872, Juvenal —el combativo periodista Enrique Chivarri—, por su parte, hace
un elocuente elogio de las iméigenes dela cantante de dpera la Srita. Galassi, compafiera de

trabaje de la gran cantante mexicana Angela Peraltz, tomadas por 1a compafifa fotografica:

[--.] Valleto ha sorprendido las mejores actitudes de la Galassi en la
6pera Saffo[...] El tono, la posicién, el traje, cada fotografia, es digna
del renombre de Valleto. Bravo por nuestros grandes artistas! Esas
pruebas no pueden mejorarse ni en la misma Europa y alli admiraran
cuando las vean, la altura a que el arte ha llegado a nuestra patria.
Reciba Valletc nuestra cordial felicitacién; reciba el artista la

admiracién del que aprecia su talento.-Juvenal. 77

- =

Los grandes persenajes de la Ciudad de México acudieron a su taller: el estudic de

Vergara 7 habia resultado todo un éxito comercial.

___ DESAN FRANCISCO Y PLATEROS AL MUNDO

Segundo estudio: primera calle de San Francisco nimero 14 (1874-1901)

El éxito de sus primeros nueve afios de trabajo planteaba nuevas necesidades: mejorar el

negocio en sus instalaciones, asi como darle mayor proyeccién y estatus al ubicarlo en la

78E} Monitor Republicano, 2 de abril de 1869, p.3
T7El Teatro. Revista general de especticulos livicos y drdmaticos, Tomo I. Num.33, 15 de octubre de 1872,
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calle del gran comercio y lujo de la ciudad: San Francisco y Plateros (hoy Madero). Para los
inicios del afio de 1874 aparecié uno de los escasos anuncios publicitarios de la casa

comercial que daba aviso del cambio de domicilio:

Valleto y Compafiia, fotégrafos. Participan al publico haber mejorado
y compuesto su conocido taller de fotografia situado en la 1? calle de

San Francisco nimero 14. Precios cémodos.78

La calle de San Francisco y Plateros

La traza urbana de lo que est4 comprendido el hoy denominadoe Centro Histérico de la
Ciudad de México fue desde la Colonia espacio para las grandes casas de los virreyes, la
burocracia colonial peninsular, la aristocracia criolla, y las grandes y espectaculares
construcciones eclesi4sticas. Los indios y mestizos fueron jurisdiccionalmente ubicados en

las afueras de la zona del centro, desde la antigua division entre repiblica de indios y

republica de espafioles en el siglo XVI79; por lo que, desde hacia cuatro siglos, se habia
determinado la divisién del espacio citadino: los indios, mestizos y castas en la periferia, y
en el centro los peninsulares y criollos. Hacia mediados de siglo el viajero alemén Carl

Christian Sartorius observaba este hecho con sorpresa:

Cuando uno se acerca a una ciudad de la Europa moderna, lo primero
que ve es la parte mis hermosa: los suburbios son nuevos,
espléndidos, de buen gusto, adornados con paradercs, avenidas y
jardines floridos. En México, los suburbios son pobres y polvorientos,

TBE} Eeo de Ambos Mundos, 11 de febrero de 1874, p.4

T9Ysase Agustin de Vetancurt, et al., La ciudad de México en el siglo XVIII. Tres crénicas, México, Direccion General
de Publicaciones del CNCA, 1950,
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habitados por las clases mé4s humildes. Desperdicios e inmundicias,
carrofias de animales y escombros de construcciones se apilan a la
enirada de las calles, al lado de las paupérimas chozas, moradas de
astrosos vagabundos o de indios semidesnudoes... Las calles
principales de la ciudad siempre parten de la plaza pablica. En ellas se
encuentran las mejores casas, habitadas por familias acaudaladas.
Aqui se realiza por las mafianas el comercio mas intenso; los
funcionarios publicos acuden presurosos a sus oficinas, los

comerciantes a sus tiendas...80

Llegado el siglo XIX, ese mismo espacio siguié siendo el lugar de la aristocracia
criolla, ya fuese centralista o federalista, liberal o conservadora, monirquica o republicana.
La calle de San Francisco y Plateros iniciaba desde San Juan de Letr4n (hoy eje
central Lizaro Cérdenas), llamada asi por el gran convento de San Francisco que desde
1531 se habia empezado a construir, y abarcaba gran parte de dicha calle. Dos cuadras antes
de desembocar en la Plaza de Armas cambiaba de nombre a Plateros, debido a una

ordenanza del virrey marqués de Cadereyta en el siglo XVIi en la que se estipulaba que en

esa parte de la calle se habrian de establecer todas las tiendas de los plateros de la ciudad.81
Durante todo el siglo XIX y principios del XX, San Francisco y Plateros seria la calle
.. .principal, la avenida mis elegante de la Ciudad de México; sitio de. grandes y lujosos
comercios, la via cosmopolita, de los aristocraticos paseos vespertinos, —a caballo los
caballeros y en coche las damas— de la alta sociedad mexicana.
La literatura escrita por viajeros a lo largo del siglo XIX coincidirA en sus

descripciones y apreciaciones sobre la vida de esta avenida. Hacia 1840 Madame Calderén

80Car) Christian Sartorius, Méxice hacia 1850, México, 1990, Direccion General de Publicaciones del CNCA, pp.191-
193,
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de la Barca la describia como, "a calle m4s hermosa de México, tanto por sus tiendas como

por sus casas."82 Un afio mas tarde, el secretario de la legacién norteamericana, Brantz
Mayer, quien se encontraba en México, dejaba clara la nacionalidad de los pobladores de

dicha calle en su memoria de viaje:

Siguiendo hacia el oeste de la Plaza, llegamos a la Alameda, dando un
corto paseo por la calle de Plateros, llena de tiendas de joyeros,
relojeros, peluqueros franceses, cocineros franceses, sastres y
modistas franceses, escultores y doradores franceses, y grabadores
franceses; en el camino pasamos por delante del rico convento de la

Profesa de los ex jesuitas y del mas espléndido atin de los monjes

franciscanos de ropas azules [sic)...83

Casi veinte afios después, no sorprenderia el testimonio de otro viajero: Désiré
Charnay. El arqueblogo y fotdgrafo, de su primera estancia en México (1858-1860), diré:
*...en la ciudad de México, el centro era europeo, casi francés, en las calles de Plateros, San
Francisco, del Espiritu Santo, etcétera..."84

No sélo la literatura producida por viajeros da testimonio de la vida de esta calle.
También existen crénicas de escritores mexicanos, que hicieron patente su importancia en
la vida de la ciudad, como la nostalgica recreacién que hace Juan José Tablada: "La White

Way, la luminosidad tnica de Broadway con sus miliones de letreros radiantes y

81 1 uis Gonzalez Obregon, Las calles de México, México, 1972, Ediciones Botas.

82 adame Calderon de 12 Barca, La vida en México, durante una residencia de dos afios en ese pais, México, Ed.
Pormia, 1990, (Sepan Cuéntos 74), p.44.

83Mayer, Brantz,op. cit., p.67
84D¢siré Chamay, op. cit., p.56
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dindmicos, donde a la vez arden millones de délares, no me parecié tan grande como la de

aquel Plateros de mi juventud..."85

El gusto por lo francés fue constante hasta los albores del nuevo siglo: "Aquel
afrancesamiento a ultranza —contintia Tablada—, que fue como pralongada escarlatina de
nuestros veinte afios, nos hacia llamar a Plateros aunque sin irboles el boulevard...". Se
hablaba de la calle, como el gran escenaric de confluencia de los grandes personajes, y los
no tan grandes, que formaron parte del gran mosaico vital de este espacio citadino.
Deambulaban por el boulevard, personajes como Manuel Gutiérrez Najera, Augusto Genin
(el poeta de las Leyendas Aztecas), asi como "personajes literarios de segunda fila",
politicos, sefioritas de sociedad, al mismo tiempo que "Carteritas”, un revendedor de
boletos de teatro, el enano "Pirrimplin®, el sordomudo "Fra Di4volo"86 y hasta algunas
vacas destinadas al abastecimiento lactes del mundo clegante 87

Y entre joyerias, casas de modas, pastelerias, telas finas, La Profesa y el convento de
San Francisco, abrieron sus puertas otro tipo de establecimientos hacia los afios cuarenta
en la Ciudad de México: los estudios fotograficos. Desde los primeros anuncios de la
fotografia en la ciudad en enero de 1840 cuando Monsieur Prelier88, comerciante y
grabador francés, establecido en la 12 calle de Plateros 9%, trajo a México el primer
daguerrotipo, San Francisco y Platercs se coriverti6 en 1a calle de los establecimientos
fotogréficos de gran lujo por largo tiempo. El daguerrotipista Randall W. Hoit90, Andrés

Halsey, Francisco Doistua, Latap{ y Martel, Francois Aubert, y la compafiia de Cruces y

8570sé Juan Tablada, La feria de la vida, México, 1991, DGP/CNCA, (Lecturas Mexicanas Tercera Serie 22).
86 Ibidem

8TACM, Actas de cabildo, encro 16 de 1865,

:’?Ve'asc Manuel de Jests Hernéndez, Los Inicios de la Fotografia en México: 1839-1850, México, 1985, Ed. Hersa
Ibidem
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Campa91 son sé6lo algunos nombres de fotégrafos que se establecieron al correr del siglo en
1a avenida elegante de la ciudad.
Para 1874, Julio y Guillermo regresaron a la calle principal de la ciudad, donde ellos

mismos habian nacido. Casualmente, el estudio se erigia precisamente junto al niimero 15

de la 12 de San Francisco, la casa donde nacieron cinco de los seis hermanos Valleto.92
Este, su segundo estudio, se ubicé en el niimero 14 de la 12 de San Francisco por espacio de

~

26 afios.

La actividad fotogrifica hacia 1874
Al establecer Valleto y Compaiiia su segundo estudio hacia la séptima década del siglo,
habia descendido —al parecer— ¢l mimero de fotégrafos activos. Hacia 1865, habia

registrados en el ministerio de Hacienda ventitin fotdgrafos; y nueve afios después, sélo

quince se mencionaban en el Directorio de México de Poustoly93. Aqul se encuentra
registrada en la seccién de "Fotografias” a Valleto y Cia. en su nueva direccién. Entre ellos
continuaron Cruces y Campa en Empedradillo 4; Calderdn y Salas en la 22 de San Francisco

4; Andrés Martinez, quien venia trabajando desde los primeros afios de la década

rbidem

91Véase Rosa Casanova, Debroise Olivier,Sobre la superficie brufiida de un espejo, México, FCE; Manuel de Jestis
Heméndez, op. cit.; Fernanda Rios Zertuche, "Noticias hemerograficas sobre ¢l uso de la fotografia en la ciuded de
Meéxico, 1830-1870", México, 1985. Tesis Universided [beroamericana.

92ACM, Padron de poblacién de 1848. La numeracién de la calle era consecutiva y las casas 14 y 15 estaban una junto
ala otra.

93Aunqu: ciertamente los listados hechos tanto por directorios comerciales y guias de viajeros no suclen ser completos,
se trata de aproximaciones cercanas. Para determinar el niimero aproximado de fotdgrafos activos de 1874, sdlo se pudo
acudir a una fuente: A. Poustoly, Direciorio de México, 1874-1873, México, Imprenta de Vicente Garcia Torres, 1874,
ya que las Calificaciones de establecimientos industriales, del Ramo de Hacienda en el AGN no pudieron ser
consultadas debido a que se trata de material ain no clasificado v por lo tanto o localizable.
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anterior94 en Escalerillas 14; José Marfa Maya, quien comenzd su labor retratistica en el
afio de 186595 en Puente de Jestis, cambiaba su estudio a Santa Clara 18; Maximino Polo

continuaba en el estudio que abrié desde 1862,96 en Coliseo Viejo 2; mientras que los
hermanos Sciandra se establecieron en la Ciudad de México dos afios antes, provenientes
de Veracruz, abrieron su estudio en Portal de Mercaderes 7 "acompariados del Sr. D. Justo
Montiel, pintor de mérito".97Antonio Servin, al igual que Sciandra y compaiifa, se
estableci6 en Portal de Mercaderes desde 1872, aunque en el niimero 1.98

En este Directorio no aparecen tampoco fotégrafos como los neoyorquinos
hermanos Ferry, —que ocuparon el antiguo estudic de Vallete en la calle de Vergara—, cuya

propaganda si apareci6 en la prensa:

Tenemos el gusto de anunciar al ilustrado piblico, que hemas llegado
de Nueva York trayendo un gran surtido de objetos y aparatos
fotogrificos para practicar el arte con todos sus ramos por el nuevo
método. Contamos con un muy buen pintor, el cual est4 dispuesto a
hacer toda clase de iluminaciones, retoque, etc. Hay también una
escogida coleccién de marcos, albums[sic], cajas doradas y de
terciopelo, de lujo y corrientes. Invitamos al pablico a nuestra galeria,
garantizando a los que desean favorecernos, que quedaran
ple:-n_amenté satisfechos. Los p}ecios sern equifativos.-:la'érry yﬁ

%4Martinez aparece listado en Juan N. Valle, op. cit., y €l Directorio del comercio del imperio mexicano, Publicado por
Eugenio Maillefert. Paris, Imprenta Hispano-Mexicana de Cosson y Cia, 1867.

95AGN,CczI:_'ﬁt:ar.'ianes de establecimientos industriales, 1865, en Patricia Massé ap. cit., p.194.
%Patricia Massé . op. cit., p.a6

97 Et Monitor Republicano, 29 de marzo de 1872, p.3

BT Monitor Republicano, 26 de noviembre de 1872, p.3.
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compaiifa, fotégrafos. Calle de Vergara, nimero 7, antigua casa de los
Sres. Valleto.99

Los hermanos Ferry ocuparon el antiguo estudio de Valleto por breve tiempo, ya que

para junio de 1875 se establecié alli el Sr. Calder6n.190 También excluido de esta lista,

encontramos a Agustin Figueroa —quien seria comparado por la calidad de su trabajo con
el de los Valleto y el de Cruces y Campa—10%, que trabajaba en su estudio de la 12 de

Plateros 5102 y de quien hablaba un diario capitalino:

Hemos visto los trabajos en fotografia del Sr. D. Agustin Figueroa, y
no hemos podido menos que satisfacernos del adelantc que adquiere
el arte en nuestro pais; pues las copias que saca el Sr. Figueroa no
ceden mérito, maestria y limpieza a las mejores de Alemania. Con
mucha razén esti favoreciendo el piiblico de esta capital al estudioso

artista mencionado.193

A pesar de las exclusiones, al compararse el niimero de fotdgrafos activos segiin el

Directorio Poustoly, y las fuentes de la década anterior1®4 que coinciden en el registro de
veintitn fotografos, el descenso fue de 30 por ciento. Tomado como aproximaciénm,
ciertamente podriamos pensar en la Repablica Restaurada {1867-1876) como un periodo

donde hubo cierto declive de la actividad fotogrifica. Quizi 1a austeridad republicana no

99E; Monitor Republicano, "Fotografia por el nuevo sistema”, 3 de febrero de 1874, p 4.
1007 Aonitor Republicano, 22 de junio de 1875, p.3.

101z, Libertad, 12 de mayo de 1880, p.3

1027 AMonitor Republicano, 12 de septiembre de [874,p.3.

1031 Monitor Republicanc, 25 d¢ ocubre de 1874, p.3

1047yan N, Valle, op.cit., Calificaciones de establecimientos industriales en Patricia Massé, op.cit.; Directorio del
comercio del imperie mexicano, Eugenio Maillefert, Paris, Imprenta Hispano-Mexicana de Cosson y Cia,, 1867, vol.2
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requeria tanto de la imagen como si lo habia demandado el boato de la anterior sociedad
imperial. La necesidad de imagen en los republicanos liberales, tal vez no fuese tan
apremiante, y haria del negocio retratistico una empresa no tan rentable. Aun asi, Valletoy
Compafiia no sélo mantenia su prosperidad comercial, sinc que abria un nuevo estudio en

Ia calle del gran comercio citadino.

Los premios internacionales: el prestigio del fotégrafo

Durante el siglo XIX los premios internacionales se vuelven termémetro importante para
medir la calidad del trabajo del fotdgrafo, sobre todo en una scciedad cuya élite tiene
puestos sus ojos en la vanguardia dictada desde Europa vy Estados Unidos. Los
reconocimientos maximos son aquellos adquiridos en el extranjero, v sobre todo los
adquiridos en las ferias y exposiciones internacionales. Esto se ve reflejado en la publicidad
del trabajo del fotégrafo que se imprime en los reversos de los soportes fotograficos,
generalmente, aunque también se ven impresos en los anversos. Asi, todo fotégrafo que
hubiera adquirido premio ofrecia el testimonio de sus lauros fotogrificos, ya que esto le

daba mayor estatus y reconocimiento ante el ptiblico como garantia de calidad.

La Exposicién de Bellas Artes en Paris

En 1876 se celebrd en Paris una exposicién internacional de Bellag Artes. Francia fue
durante todo el siglo pasado el pais de la vanguardia cultural y Paris su capital artistica,
cientifica y cultural. Para ese afio una exposicién fue organizada en donde lo mejor del arte
a nivel mundial serfa expuesto y premiado. Alli se le confirié a la fotografia, curiosamente,
un estatus artistico. Aquélla habia participado en las Exposiciones Universales desde la

década de los cincuenta, pero se le daba cabida sélo en el salén de las Artes Liberales (como
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lo seguiria haciendo hasta inicios del siglo XX); era en esta ocasién, que se le otorgaba un
sitio distinto —bajo una rigurosa seleccién—, junto a las Bellas Artes.
Guillermo Valleto se encargé de participar a nombre de la casa comercial en donde

resultaron ganadores del "(nico premio obtenido por la América en el gran concurso en

Paris".105 No se menciona la naturaleza exacta del premio, ni a los demas ganadores en las
diversas ramas artisticas, pero El Monitor Republicano se ocupa de traducir un extenso
articulo (publicado en dos textos distintos), escrito nada menos que por Ernest Lacan, el
editor de La Lumiére, una de las primeras publicaciones especializadas en fotografia.
Dicho articulo Tue publicado, segiin el Monitor, originalmente en la publicacién parisina El

Monitor de la Fotografia:

Al dar cuenta de la exposicién fotografica que acaba de clausurarse,
hemos visto con atencién entre las muestras que han sido mis
notables, los retratos enviados de México por el Sr. Valleto...Todas las
personas que han visitado la exposicién, estin de acuerdo en
reconocer con nosotros, que el Sr. Valleto ha obtenido un elevado
puesto entre los maestros del retrato fotografico de mayor nombradia.
Su establecimiento montado en grande, tiene por clientela lo més

florido de la sociedad de México donde la fotografia parece que goza

de singular estimacién. 106

Lacan cuenta la historia del estudio en 1a Ciudad de México y explica las razones

fotograficas por las cuales se considera a Valleto buen fotégrafo:

10557 Monitor Republicano, 1 de noviembre de 1876, p.3.
10651 Monitor Republicane, 15 de octubre de 1876, p.3,
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Se han admirado sobre todo [...] ciertos trajes enteramente blancos
cuyos mis imperceptibles detalles se modelan maravillosamente a
toda luz. Velos y encajes de una sutileza exquisita, y que se armonizan
de la manera m4s feliz con telas de colores oseuros. Dificultades son
éstas que sélo los préacticos més experimentados pueden vencer, sobre

todo, bajo un cielo como el de México.207

El Monitor, concluye la nota con orgullo nacionalista:

Nos congratulamos sinceramente de la honorifica mencién que
obtuvo Guillermo en esta capital de Francia, considerada como el
corazon artistico de la Europa. Ojal que a ejemplo del Sr. Valleto los
artistas de México fuesen al extranjero a conquistar un laure] para
ellos, un timbre de gloria para la patria. En Paris se han hecho
grandes elogios de esus fotégrafos que a pesar de innumarables
dificultades lograron obtener un premio en la Exposicién Francesa, en
México nada hay que decir cuando la fotografia de Valleto estd

reputada como la primera de la Repiiblica.108

Ese mismo afic en la Exposicién Internacional de Filadelfia, conmemorativa del

centenario de la independencia de los Estados Unidos, los fotégrafos mexicanos Cruces y

Campa fueron galardonados por la excelencia de su trabajo retratistico.109

ninguna de las dos compafiias fotograficas.

107 e
10874, m

]09Massé, op.cil., p.32

Desafortunadamente no se conocen los trabajos enviados a dichas exposiciones de
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1889. Exposicién Universal de Paris

Por la mafiana del 22 de junio de 1889, Sadi Carnot —presidente de Francia— inauguraba
el pabellén mexicano en el marco de la gran Exposicién Universal de Paris. El Palacio
Azteca abria sus puertas a Francia y al mundo al escucharse los himnos mexicano y
francés. 110

Las exposiciones universales en el siglo XIX, fueron la expresién depurada de las
bondades y adelantos de Ia sociedad industrial. Convocadas a iniciativa de los paises a la
vanguardia econdémica, eran muestra de los avances de la industria, de la ciencia y del
progreso. Las exposiciones universales se convierten pues, en la quintaesencia de la idea de
progreso y de modernidad propias del siglo.

La participacién de México en dichas ferias industriales se da de manera oficial —ya
antes habia participado, desde aquella primera feria en 1851 en el Palacio de Cristal de
Londres pero con expositores particulares— en la Exposicién Internacional de Philadelphia
de 1876. A partir de esta fecha, fue el régimen porfirista quien se encargd de su
organizacién, conviertiéndose en el artifice de la imagen de México al exterior. Estos foros
significaban también una manera de insertarse a la comunidad internacional, pertenecer al
mundo moderno, e inscribirse en el cauce del progreso.

La élite mexicana veia la participacién en estos eventos como una de las mejores
maneras de cambiar la visién generalizada, a nivel internacional, de México como nacién
viclenta e incivilizada; y propiciar asi la inversién de las naciones capitalistas en territorio

nacional.111

10E] Monitor Republicano, "Inauguracion de la Exposicién Mexicana en ¢l Campo de Marte”, 26 de julio de 1389
N Mauricio Tenorio-Trillo, Mexico at the World Fairs, Los Angeles, 1996, University of California, p.38
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Esta construccién de la imagen de México al exterior —cuyo artifice fue la élite
politico-cultural porfiriana— se componia de dos vertientes, quizd contrapuestas pero
necesarias en la visién de sus creadores: la cosmopolita, que implicaba regirse por los
principios internacionales de la ideologia positivista —el orden y el progreso—; y la
nacionalista, la que le proporcionaba un caricter tnico, sustentada en su elemento
indigena. A la postre, el elemento nacionalista de naciones no europeas, s6lo entraria en el
sistema de valores predominantes de la Europa Occidental dentro del concepto de "lo
ex6tico”, del gusto europeo por lo diferente, quizd parte también del colonialismo
decimonénica.

Parfs, en 1889, era el gran foro internacional en el que celebraba la sociedad
industrial y los cien afios de la Revolucién Francesa. La élite porfiriana habfa preparado su
participacion a la altura de 1a ocasién. Su pabelién, disefiado por el historiador mexicano
Antonio Pefiafiel y el ingeniero Antonio Anza, retomaba elementos del pasado indigena.
Surgié asi el grandilocuente Palacio Azteca, que construido de metal, sintetizaba los afanes
de cosmopolitismo al utilizar el acero, simbolo de la sociedad industrial, y al mismo tiempo,
los elementos nacionalistas a través del eclecticismo arquitecténico neoazteca. México
moderno, nacionalista, y "exético”, diferente a los ojos europeos. Asi que el arte y la

- fotografia se insertarian dentro de este.doble afan: ser moderno, cosmopolita y adoptar una
postura nacicnalista, de unicidad, y de exotismo.

José Marfa Velasco participé con paisajes como Valle de México desde el cerro de

Santa Isabel, pero también con Puente curvo del Ferrocarril Mexicano en la Cafiada de

Metlacl12; es decir, se integraba a la especificidad del paisaje mexicano, otro simbolo del

12 bidem, p. 115
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progreso decimonénico: el ferrocarril. Y con ello la pintura, asf como la fotografia,
contribuyeron a conformar la imagen internacional de México.

Dentro del departamento de artes liberales, se exhibieron fotografias de géneros y
temas diversos. Se mostraron 34 vistas fotograficas del Ferrocarril Nacional Mexicano y el
Ministerio de Desarrollo Econémico expuso otras tantas del Ferrocarrii México-
Veracruzt13, Fotografias de indigenas, como las enviadas por el gobierno de Colimal14, asi
como "tipos nacionales™ "Se han hecho —se anunciaba— fotografias de cuerpo entero de
nuestros tipos nacionales[...] se nos ha dicho que esta [coleccidn] constard de sesenta
[fotografias] todas iluminadas al éleo."115 Tenorio-Trillo menciona que Antioco Cruces
participd con fotografias de tipos populares, pero esta afirmacién no se sustenta.116 por
ultimo, tenemos ¢l género del retrato representado por Valleto y Compaiiia, Manuel de
Buen Abad del Distrito Federal, Carlos Barriere de Guadalajara y Desiderio Lagrange de
Monterrey.117

La fotografia de ferrocarriles documentaba el camino a la modernidad, "el reporte
objetivo para probar que México era capaz de recibir inmigrantes e inversién
extranjera™118, Las fotografias de indigenas se insertaban dentro de un esquema
cientificista, el de enfoque antropolSgico, de documentar y estudiar a la poblacién
autdctona. Los tipos populares entraban directamente dentro del esquema de lo ex6tico, ya

que ne tenian pretensién cientifica alguna. Ambas, la fotografia de tintes antropolégicos y

1 13Ca£aiogue officiel de L 'Exposition de la République Mexicaine en Mauncio Tenorie-Trillo op.cit., p.116
WA pidem, p117
V15E7 Monitor Republicano, "México en la Exposicion de Paris”, 24 de enero de 1889, p.3

116E] hecho no se menciona en la hemerografia, ni Patricia Massé en su estudio monografico sobre ia compafia
fotografica Cruces y Campa, confirms dicha aseveracién. De hecho, segin este Gltimo trabajo no hay datos conclusivos
sobre cudles fotografias fueron las premiadas en la Exposicién Internacional de Filadelfia de 1876.

117 g1 Aonitor Republicans, 20 de octubre de 1889, p.3-4.
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la de tintes costumbristas, daban cuenta de la especificidad y unicidad de "lo mexicano”. No
hubieron fotografias de tema arqueolégico pero s se mostrd la coleccién de piezas
arqueoldgicas mexicanas del fotégrafo Désiré Chamay, aquellas que Porfirio Diaz le habia
permitido llevar a Francia en 188¢ proporcionando al gobierno mexicano fotografias y

reproducciones en yeso a cambio de las piezas. La camara de diputados habia denegado el
permiso otorgado por el ejecutivoll9, mis al parecer, Charnay se sali6 con la suya, ya que

algunas de las piezas fueron a dar a museos norteamericanos y franceses20, La fotografia
daba a conocer a una cierta parte de la poblacién de México pero, hasta aqui, no a toda.
Faltaba la élite, racialmente mas cercana al europeo, y que utilizaba los mismos esquemas
retratisticos, de representacién y estilisticos, dictados por fotégrafos europeos. Se
equiparaba visualmente a través del lenguaje fotografico, a las élites europea y mexicana.
En este sentido el reiraio fotogréfico de la gran sociedad de Vallelo y Cia. contribuys a
proyectar la idea de cosmopolitismo, patrimonio de la élite mexicana.

Valleto y Compafifa ganaron en este foro internacional medalla de plata por sus
fotografias; Manuel de Buen Abad y Ramé6n Ramos, medalla de bronce; y Carlos Barriere,
Desiderio Lagrange, J.M. Pacheco, Jerénimo Ramirez y Rubén Xertuche, mencién

honorifica.t21

N8\ auricio Tenorio-Trillo, op.cit., p.118.

1 ch'as{e Clementina Diaz y de Ovando, Memoria de un debate {1880). La postura de Meéxico frente al patrimonio
arqueoldgico nacional, México, UNAM/Instituto de Investigaciones Historicas, 1990, (Divulgacién 3).

120g; Monitor Republicano, "México en 1a exposicién de Paris”, 1° de septiembre de 1889, p.3.

121E1 Monitor Republicano, 20 de octubre de 1889, p.3-4.
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1893. Exposiciones Colombinas
La Exposicibn Colombina de 1893 celebraba en Chicago los 400 afios de haber llegado

Colén 1 tierras desconocidas hasta entonces por los europeos. Con el Lago Michigan como

parte del escenario, la feria abrié sus puertas al publico el 1° de mayol22. El gobierno

porfirista tenia grandes planes para la construccién en grande del pabellén mexicano, pero

dificultades econémicas se lo impidieron123. Los galardonados en esta exposicién en el
ramo de Bellas Artes fueron el ya laureado José Maria Velasco con 12 cuadros de paisaje y
la pintora Gertrudis Garcia Teruel. La fotografia, dentro del grupo de Artes Liberales, pero
ahora dentro del apartado de Instrumentos de precisién, ensayos, cbservaciones y
fotografia, habia obtenido varios premios. Montauriol Sucesores habfa obtenido
reconocimiento con el Album del Ferrocarril Mexicano; Juan A. Arizmendi y Leonardo
Mufioz con vistas fotogrificas, es decir, paisaje; las secretarias de Comunicaciones,
Fomento y Guerra, obtuvieron también lo suyo, de cuyas fotografias premiadas no se
explicita el contenido, aunque es de suponerse que éstas consistian en el registro de obras
publicas realizadas por dichas dependencias; Valleto y Compafiia con retratos; y otra gran
cantidad de fot6grafos cuyo género de fotografias premiadas no se describen: el ya veterano
poblano Lorenzo Becerril, Manuel de Buen Abad124, Emilio G. Lobato y Jes(is Rodriguez

de San Luis Potosi; José M. Pacheco de Ledn, Guanajuato, Ramén Ramos de Oaxaca y

Nicolas Rendén de Monterrey; mas Schlattman hermanos, Nicelas Winter y Eloy Noriega

122 £1 Monitor Republicano, 5 de julio de 1893, p.2
123Mauricio Tenorio-Trillo, ep.cir, p. 184 y 264,

1243uen Abad trabajé para la Escuela Nacional de Bellas Artes (San Carlos) por esos afios, Cfr. Archivo de la
Academia de San Carlos, PL-XV-2, Scbre 1 y PL-XV-1, Sobre 2.

43



del Distrito Federal. 3?5 Es de notarse la ausencia en esta lista, de otro fot6grafo
importante: el sueco Emilio Lange, de quien se dice en 1905, que participé y gand un
premio importante en la exposicion mencionada.126

Se estaba conformando pﬁes, a través del material expuesto en estos foros
internacionales, la imagen de México en el exterior; y "lo mexicano” como material

culturalmente representativo y exportable.

1895. Atlanta, Georgia
La Cotton States and International Exposition en Atlanta, Georgia, cuyo "..objeto principal
[fue] dar a conocer los recursos de los estados del norte y del sur [de los Estados Unidos] y
las repiiblicas de México, Centro y Sudameérica, [y que] a fin de darle mayor extensién
fueron invitados los paises de Europa, Asia v Africa.."{27, abri6 sus puertas al pfiblico el 18
de septiembre de 1895,

La delegacién mexicana estuvo al mando del ya experto en ferias internacionales, el
ingeniero y fotégrafo Fernando Ferrari Pérezl28, quien ya habia participado en la

organizacién de la Exposicién de Nueva Orleans de 1884, la Exposicién Universal de Paris

V255t Mihicipio Libre, 18 de agosto de 1894, p.1-2, La'lista de premiados aparecida en la publicacién, lamentsblemente
no especifica la clase de premio otorgado a cada uno de ellos.

L26Fn BJ Mundo Hlustrado, 12 de febrero de 1905, aparece un articulo sobre su establecimiento en donde se menciona la
edquisicidn de un premio en Chicago en 1893, En otra lista publicada por El Monitor Republicano, 6 de octubre de
1893, no aparece Lange, pero tampoco Valleto.

Paralelamente a esta exposicidn, se efectuaba en Madrid otra feria colombina en donde también participaba ampliamente
la fotografia mexicana: la Exposicién Histérico Americana de Madrid, El enfoque del material fotografico enviado era
de corte arqueoldgico y antropologico, ya que en ellas predominaban la fotografia de indi genas, ruinas (Hueyapan,
Palenque y otras no especificadas) y piczas arqueoldgicas. Es asi que el ingeniero y también fotégrafo Fernando Ferran
Pérez ganaba una medalls de oro por su "coleccién de reproducciones fotocolograficas(sic) de las antigiedades del
Museo Nacional”. Las medallas de plata y menciones henorificas las ganaron fotografias de los gobiemos de 14 estados

de la repiblica por sus colecciones de "tipos indigenas®: tarahumaras, otomies, nahuas, etcétera. Véase Ef AMonitor
Republicano, 8 de julio de 1893.

1271 Mundo Itustrado," Concurre México  1a Exposicion de Atlanta”, 16 de junio de 1895
128142 m



de 1889, v Ia de Chicago de 1893. Y los premios a la fotografia comenzaron con él: ganb el
gran premio con medalla de oro "por su extensa coleccién de fotografias de paisajes y
costumbres." Los diplomas de honor con medalla de oro los recibieron: el poblano Lorenzo
Becerril, Valleto y Compafiia "por su coleccién de bien hechas fotografias”, la Comisién
geografico-exploradora de Jalapa, Veracruz, la Secretaria de Fomento, los Talleres de la
Secretarfa de Guerra y la Escuela Nacional De Bellas Artes (San Carlos), sin especificarse el
género o contenido de las fotografias de estos dltimos.129

En ese mismo afio, Valleto y Compafiia recibi6é otro reconocimiento, ahora en un

certamen especificamente fotografico. Obtuvo el premio al mérito en la ciudad de Nueva

York en el Certamen Fotografico Luz y Sombral30.

1900. Exposicién Universal de Paris

La Feria parisina de 1900 cerraba medio siglo de fe incélume en la idea del progreso. El fin
del gran mito decimonénico comenzaba a sospecharse, pero mientras tanto, habia que
celebrar de manera grandilocuente la culminacién del siglo del progreso y la exposicién
debia ser su sintesis: "La Exposicién Universal de Paris de 1900, debe sobrepujar a todas

las que la han precedido, desde luego, porque su fecha debe sintetizar el progreso en todas

1as cosas realizado hasta el fin de este siglo.."131

1295} Municipio Libre, 20 de septiembre de 1896, p.1

1301pformacién de dicho premio impreso en los reversos de los sopaortes fotograficos de Valleto. No pudo encontrarse
referencia a dicho concurso en la prensa.

131pgyl Barré, Historia de las Exposiciones en el Siglo XIX, México, Oficina Tip. de la Secretaria de Fomento, 1899,
P35
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Para esta gran feria México construyé un pabellén dentro de las modas

arquitecténicas europeasl32, méis que querer mostrar un estilo arquitecténico propio,
como lo habia intentado en 1889 con el Pabellén Azteca. Habia que ser cada vez menos
nacionalistas y exéticos, y cada vez mas cosmopolitas.

En este gran foro internacional convocado para celebrar y coronar los avances de la
industria del siglo XIX, se premiaba una vez méas, dentro del departamento de artes
liberales a una gran cantidad de fotégrafos mexicanos. Veintiocho premios ganados en la
Ultima feria mundial del siglo, habla de la profusién de la actividad fotografica en México, y

por otro lado, de la aceptacidn de dichos trabajos segﬁﬁ los cAnones internacionales en la
todavia capital cultural del mundo.133

Los grandes premios fueron para tres mexicanos: Ignacio Gémez Gallardo, de
Guadalajara, Fernando Ferrari Pérez, y Vallete y Compafifa dsl Distrito Federal; las
medallas de plata para la Comisién Geogrifico Exploradora, Schlattman, Torres hermanos,
Emilio Lange, del Distrito Federal; José Maria Lupercio de Guadalajara; José Bustamante
Valdez de Pachuca, y Méndez hermanos de San Luis Potosi. Las medallas de bronce para
Emilio G. Lobato de San Luis Potosi, Romualdo Garcia de Guanajuato; el taller de fototipia
del Ministerio de Fomento; E. Curet, J. S4enz Mier, Steadman, Rosendo Rivera, Pacheco y
Maldonado (cuyos lugares de-procedencia no se localizaron). Las-menciones honorificas

fueron para los sefiores Alveira, R. Barreiro, B.Croner, T. Fragoso, F. Herrera, Manuel

Durén y C.B. Waite.134

132v¢ase Mauricio Tenorio-Trillo en op. cit.

133 No puede ponderarse con exactitud la importancia de estos premios en relacién a los premiados de otros paises, ya
que las fuentes consultadas no aportaron datos en este sentido.

134E; Fotgrafo Mexicana, octubre de 1900, p.70.



El fin de siglo también habia significado para Valleto el mayor reconocimiento
otorgado en una feria mundial, en donde la fotografia formaba parte del discurso visual del

progreso.

Premios nacionales, Exposiciones Municipales

La tradicién de las exposiciones universales introduce la modalidad de la celebracién de
ferias y exposiciones locales. El prop6sito seria el mismo: mostrar, los avances de la
industria, la calidad de los productos agricolas, artesanales, etcétera. Dentro de ellos estaba
considerada por supuesto, la fotografia.

Sclamente se encontraron a través de las fuentes hemerograficas, dos referencias a
exposiciones locales y regionales en las que participé la compafifa fotografica. Ciertamente,
debieron haber sido muchas mas, dado que dichas exposiciones eran parte de la ideologia
positivista.

En los inicios del mes de febrero de 18749, el Colegio de Mineria abri6 sus puertas al
pablico para exhibir productos mexicanos "industriales” que dieran cuenta de "los
progresos de la industria nacional"135. Entre los expositores y sus productos se
encontraban Antonio Garcia Cubas con mapas geogrificos; Mariano Barcena con una
coleccién mineraldgica, Agustin Tornel con muestras de trigo y chile mulato; Rafael Pérez

con “cajas de fantasia”; y Marfa Olea con sobrecamas "de cuadritos” entre otros. La

1357 Siglo XIX, 4 de abril de 1879, p.3
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participacién de fotografias se di6 con tres fotégrafos: Cruces y Campal36, Calderén y
Valletol137.

Al afio siguiente, Valleto y Compafiia participé en la Segunda Exposicién de la
Sociedad Poblana de Ar*ces.:.u*xos.13é3 Gané un premio —del cual quedaria memoria por la

impresién en el reverso de sus cartones— junto con el alemén Rodolfo Jacobi, quien obtuve

uno pero no por su trabajo fotografico, sino por el invento de un freno mecanico!39.

La vanguardia técnica y formal y el estudio fotografico de éxito
Los conocimientos técnicos de un fotégrafo eran fundamentales para su éxito comercial. La
técnica fotogréfica durante la segunda mitad del siglo pasado estaba en cambio constante, y
el dominio y actualizacién de la gran multiplicidad de técnicas por parte de un fotégrafo,
significaba que se trataba de un profesional que podia ofrecer los més recientes adelantos,
en una sociedad en donde la ciencia y su hija pequefia, la técnica, eran sinénimos de
evolucién social. Esto ademas, redituaba en el éxito comercial del fotégrafo, no sélo por
atraer a una mayor clientela, sino porque la modernidad y la vanguardia tenian un precio
alto.

Todo fotdgrafo de altos vuelos debfa esgrimir su gran conocimiento técnico para que
éste se tradujera en una mayor clientela y/o precios altos. Asi por ejemplo, Latapi y Martel

ya citados, en la publicidad inserta en los diarios anunciaba la variedad de trabajos que

136patricia Massé en op.cit. asienta la disolucion de la sociedad fotografica para el afio de 1878, por lo tanto quizé se
trate de un error del redactor del periodico v se refiera solamente a Cruces.

3761 Municipio Libre, 4 de febrero de 1879, p.1
1381mpresién en los reversos de los cartones de Valleto. La obtencidn de dicho premio no se encontré asentada en la

hemerografia, ya que hay articulos que hablan de la exposicién como Ef Monitor Republicano, 10 de julio de 1880 y 14
de abril de 1880, pero no se publica un listado general de premios.

139%1 Monitor Republicano, 10 de julio de 1880.
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podian ejecutar en tanto se asumian como "conocedores de los adelantos y progresos que se

han hecho tltimamente en este arte."140 Adquirir los "adelantos y progresos” no sélo
técnicos, sino formales también, las nuevas modas y estilos en fotografia tomados de
Europa y Estados Unidos, se volvi6 una constante para el fotégrafo que quisiera perdurar y
permanecer en el negocio. Asf lo confirmaba el Almanaque Bouret para el afio de 1897, en
cuya seccién de fotografia recomendaba a tres fotbgrafos entre ellos a Valleto y cuyo éxito

por més de treinta afios es atribuido a la constante actualizacién técnica y formal:

Su farna, muy merecida, estriba en que siempre fueron los primeros
para adoptar las innovaciones y perfeccionamientos de} arte, estando
siempre al corriente de los adelantos que se realizan en Europa y los
Estados Unidos. Su elegante y bien dispuesto taller ha producido
numerosisimas y notables obras en que se adunan f[sic] los
conocimientos del procedimiento y el gusto exigente y refinado del
verdadero artista. No es pues extrafio que hayan sabido mantenerse
constantemente en la primera fila entre los numerosos y entendidos

laborantes[sic] que consagran sus afanes al progreso del prodigioso

arte inventado por Niepce y Daguerrre.141

Mismo hecho observado en la trayectoria de veteranos fotégrafos como la de Antioco
Cruces y Octaviano de la Mora, quienes también viajaron a los centros considerados de

vanguardia técnica en la materia.

40g; Uimiversal, 15 de febrero de 1855, tomado de Fernanda Rios Zertuche, op.cit., p.56
141 g fmanaque Bouret para el afio de 1897, México, Instituto Mora, 1992, (Coleccién facsimiles) p. 311
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Como ya fue mencionado, Antioco Cruces estuvo en Paris en 1865 "estudiando y

practicando la fotografia en la casa del retratista Bacard."142 Octaviano de la Mora efectud

en 1874 un viaje por diferentes paises —Estados Unidos, Inglaterra y Francia— para

adquirir conocimientos técnicos novedosos en 1874143, por lo que no por nada, etlos eran
unos de los fotégrafos més adelantados de entonces.
Del mismo Valleto se decfa hacia 1899, que su "alta educacién fotografica” fue

adquirida con los mejores maestros de Europa y América como Nadar, Sarony y

Frederichs.144 El poeta Juan de Dios Peza en el capitulo de sus memorias que dedica a los
tres hermanos, seria mis especifico en cuanto a la formacién de cada uno de ellos. Sobre los
estudios de perfeccionamiento de Julio nos dice que estuvo "al lado del gran maestro
veneciano” Montalti en Paris, en Viena con un tal Herder, en Berlin con el fotdgrafo Kleffer,
y en Budapest con ei profesor Khioller. Guillermo también estuvo en Berlin, al lado del
fotégrafo del Emperador de Alemania, el profesor Biber: v en talleres no especificados por

Peza, en las ciudades de Amsterdam, Viena y Bruselas. Ricardo también fue discipulo de

Montalti, estuvo en Alemania y en Parfs; y "aprendié a trabajar al carbén en Inglaterra”.145
Lo cierto es que los hermanos Valleto efectuaron viajes al extranjero en el transcurso
de varias décadas. Asi lo confirma de manera genérica, afios después, El Mundo Ilustrado:

"Los sefiores Vallelo han vizjado mucho por la vecina reptiblica y por Europa, v éstin

siempre al tanto de todos los progresos que se realizan en el ramo de la fotografia."146

V42E] Forsgrafo Mexicano, mayo de 1901, p.232
31 Fotografo Mexicano, agosto de 1899, p.43
V4451 Fotsgrafo Mexicano, julio de 1899, p.15
1453uan de Dios Peza, gp. cit. p. 160

46E}) Mundo Hustrado, febrero 12 de 1905,
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Se tiene noticia que para 1877, Guillermo Valleto se encontraba en Europa, quiza

desde su visita en 1876, afio en que habfa estado presente en la exposicion de Bellas Artes:

Hemos sabido con gusto, que el Sr. Valleto se ha reestablecido de su
afeccién de los ojos y que durante su larga permanencia en el vigjo
mundo, ha viajado por Francia, Inglaterra, Alemania y otros lugares,
buscando con avidez los adelantos en la profesion a que se ha
dedicado, y haciendo un estudio prolijo y detenido de todas las

mejoras obtenidas hasta hoy en ese noble arte, con el loable fin de

traerlas a su patria, 147

Mientras que, para la década siguiente, fue el hermano mayor quien se encargb de
actualizarse en dichos conocimientos: "El Sr. Julio Valleto ha salido para Europa, donde se
propone estudiar los Gltimos procedimientos de la fotografia, para montar un
establecimiento a la altura europea.”148, llegé a sefialar El Monitor Republicano. Hacia la
década de los noventa, Guillermo efectud el viaje de estudios a Viena mencionado por Peza.
Asi lo confirman algunas fotografias publicadas en las paginas de E! Mundo [lustrado
"tomadas directamente por el artista fotégrafo sefior Guillermo Valleto, en la capital de
Austria."149 Dicho sea de paso, estas iméigenes, constituyen una de las excepciones a su

trabajo eminentemente de estudio: fotografias de exteriores.

1475 Siglo XTX, 19 de mayo de 1877,
1481 Monitor Republicano, & de abril de 1881, p.3
1451 AMundo llustrado, 28 de marzo de 1897.
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Pero no sélo los fotdgrafos iban al lugar donde se producfan los innovaciones
técnicas. También las compafifas que las comereializaban, se encargaban de venir y vender

sus productos a los grandes estudios fotograficos:

De las tres a las seis de la tarde de hoy dara el Sr. H.S. Bellsmith,
representante de los sefiores Eastman y comp. de Nueva York, en la

casa de los sres. Valleto hermanos, una conferencia explicando el

método para trabajar la nueva pelicula transparente. 150

Su estudio fue el primero en hacer ampliaciones por medic de electricidad (antes se
realizaban ¢stas a partir de luz natural) "procedimiento enteramente nuevo en México"151;
y de los primeros en utilizar luz eléctrica para la iluminacién de las tomas. 152

La actualizacién técnica de un fotégrafo, asi como de las nuevas formas de
fotografiar en términos de estilo, se hace evidente, venian del extranjero. Era forzosa la
actualizacién en estas materias para todo profesional que deseara permanecer en el
negocio. Valleto y Compariia se encargé de incorporar todos estos cambios, y lo hizo de tal

forma que no sélo le” permiti ganar premids intérnadionales, sino permanecer

exitosamente como casa fotografica por casi cincuenta afios.

150£1 Siglo XTX, 12 de febrero de 1890
1511 Fotégrafo Mexicano, julio de 1901.
152 Theo Mason, “La fotografia en 1a ciudad de México™, en Foto, febrero-abril de 1937,
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DE DAMAS Y BAILES. DE FIESTAS Y PUESTOS

Participacién politica y social de los fotégrafos

Las relaciones sociales y la participacién politica en la vida de la Ciudad de México de
Julio, Guillermo y Ricardo son importantes para comprender su posicién como fotégrafos
de élite.

Hacia la década de los ochenta, Julio y Ricardo contrajeron nupcias con otras dos
hermanas, hijas de una de las damas de la corte de Carlota: Dofia Dolores de la Pefia de
Hidalgo y Ter4nss fotografiada por ellos casi veinte afios atrés, allé por 1866.

Ricardo casé, a sus treinta y siete afios, con Dolores Hidalgo y Teran de veintidés, en
la mafiana el 28 de junio de 1884, en el entonces "templo elegante y aristocrata”154 de
Santa Brigidal55, hoy derruido. Julio, a sus cuarenta y ocho afios, haria lo propio con Luz
Hidalgo y Teran de veintitrés, la mafiana del 30 de julio de 1887 en el templo de Santa
Teresa la Antigua, apadrinados nada menos que por Julio Limantour, poseedor al igual que
su hermano José Ives —el futuro flamante secretario de Hacienda—, de una considerable
fortuna en propiedades urbanas y miembro prominente de la alta sociedad mexicana. 156
Guillermo Valleto (quien por cierto, nunca se casé) estableci6 otro tipo de vinculos sociales
con la élite porfiriana. El mismo afio de la boda de su hermano Julio, iniciaba su larga
trayectoria como funcionario publico de la ciudad. A partir de 1887, Guillermo fue regidor

del ayuntamiento por varios afios. Fue precisamente su colega, el entonces también regidor

133 Informacion de Rafael Hidalgo y Terdn.

154 Jegits Galindo y Villa, Resefia historico-descriptiva de ciudad de México, México, Imprenta de Francisco Diaz de
Leon, 1501, p.132

1555 8M, Libros de matrimonios. Afio de 1884. Libro 29. Registro 80.
156 A5M, Libros de matrimonios. Afio de 1887. Libro 23. Registro 128,
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de la comisién de Hacienda, Julio Limantour, el padrino de boda de su hermano. Cabe
sefialar que ser regidor del ayuntamiento, era parte de la carrrera politica dentro del
régimen porfiriano: ministros de estado como, Manuel Gonzilez Cosio y Pablo Escandén;
¢l gobernador Guillermo de Landa y Escandén; asi como miembros prominentes del

régimen como los empresarios José de Teresa y Miranda (gerente de "El Centro Mercantil”

y presidente del Banco Internacional e Hipotecariol57), el mismo Julio Limantour, y el
futuro yerno de don Porfirio, Eduardo Rineén Gallardo, poseedor de una considerable

fortuna en fincas urbanas y rurales, fueron regidores de la ciudad.

Guillermo Valleto y el Ayuntamiento

En enero de 1887, el ayuntamiento de la Ciudad de México se conformaba con los regidores
Manuel Genzélez Cosio, Irenep Paz, Angel Lerdo de Tejada, José de Teresa y Miranda, Julio
Limantour y Guillermo Valleto.158 Al afio siguiente, este tltimo fue de nuevo nombrado
regidor junto con Eduardo Rincén Gallardo, Pablo Escandén v Sebastidn Mier, ademas de
Manuel Gonzalez Cosio y Julio Limantour. A partir de 1888 Guillermo fue nombrado, afio
con afio, regidor de la comisién de paseos, (con excepcién de cuatro afios que no trahajé
para el ayuntaﬁxiento: entre 1892 y 1895), en esa comisién se desempeii6 hasta el afio de

1899.159 h i o - ' ' -
Durante su desempefio como regidor de paseos, se ocupd del cuidado de los parques
y lugares publicos, asi como de la organizacién de eventos y festividades en dichos sitios.

En tiempos en donde la gran sociedad hacia de los espacios piblicos parte de su escenario

V57E) Mundo Ilustrado, 12 de abril de 1896,
Y58ACM, dcras de Cabildo. Sesiones Ordinarias. 1887, 231-A.
139ACM, Actas de Cabildo, 1886-1900 (Sesiones Ordinarias ¢ Impresos)



vital, organizé un concurso de bicicletas adornadas, el martes de carnaval (18 de febrero de

1896) en el Paseo de la Reforma.160 Pary la festividad del Paseo de las Flores durante la

Semana Santa —semana de abstinencia y falta de especticulos, segtin el cronista de México
Gréficol61— se celebraba una fiesta floral, dentro del marco de la tradicién catélica, el

viernes de Dolores162, El embarcadero de la Viga vuelto verbena, con puestos de flores,
atoles y barbacoa, se llenaba de gente de todos los niveles sociales. El regidor Valleto

mandaba entonces adornar dicha avenida y incluyendo una banda de masica ahi mismo y

en la Alameda.163 Al siguiente afio, orgamizd un evento musical muy singular en la
Alameda para los dias 1° y 2° de noviembre (aunque no se menciona para nada el hecho de
que sea una celebracién por dias de muertos). La orquesta del batallén de ingenieros tocé el
dia primero a las diez de la mafiana, un repertorio musical especifico: el vals Napoles, el
tango Viva mi nifia, la polka Los Cocineros, repertorio de corte mas popular. Para las 8:30
de la noche se dieron serenatas los dos dias, cuyo repertorio musical incluiria el preludio de
Aida, el vals Aimée, las fantasias de Lohengrin, Otello, Cavalleria Rusticana, Sansén y
Dalila, y 1a serenata de Schubert entre otras. De los adornos vy la iluminacién especial (en
un afio en el que la luz eléctrica era un sorprendente fenémeno fisico de reciente
adquisicién) se harfa cargo personalmente el regidor en cuestién.164

Hacla 1890, a iniciativa suya, y del regidor Francisco L. de la Barra, se instaurt la

fiesta floral de la gran sociedad porfiriana capitalina de fin de siglo: el Combate de

160ACM, Actas de Cabildo. Impresos. 1856. 17 de enero. 721-2
161\ féxico Grdfico, 29 de marzo de 1891

162 végse "Viemes de Dolores” ¥ "Paseos en Santa Anita” en Adolfo Prantl, La ciudad de México: novisima guia
universal de la capital de la Republica Mexicana, México, Ediciones Juan Buxd, 1501, pp.823-824,
163 7pidem, 13 de marzo.

1847 Municipio Libre, 30 de octubre de 1897



Flores!65. La modernidad cultural compartida de las élites hacia que, asi como en Viena,
Niza y Paris, en donde se celebraba con fiestas florales la llegada de la primavera, se hiciese

lo mismo en la Ciudad de México como parte del "progreso":

El alto grado de cultura a que ha llegado México, y sus marcados
avances en la vida social, exigen del H. Ayuntamiento a semejanza del
camino que siguen los cuerpos [administratives)... de las principales
ciudades de Europa, no s6lo promueva.. obras materiales sino
[también] aquellas iniciativas que... puedan contribuir...al bienestar
social. 166

Para 1895 —afio en que Guillermo no formé parte del ayuntamiento—, fue llamado a
participar en dicha fiesta que consistia en el adorno floral de carruajes, su desfile por la
calle principal de la ciudad {San Francisco y Plaieros) hasta Paseo de la Reforma, pasando
por avenida Juérez. Se repartian flores en el trayecto, y finalmente, se efectuaba un
concurso para determinar los mejores arreglos florales. San Francisco y Plateros y sus
elegantes negocios también se vestian de flores para la ocasién. La gran sociedad porfiriana
era protagonista y espectadora: las mejores familias participaban en ella, y observaban

_desdre los_ _balcgnes de los edificios del boulevard, el paso de los carruajes. El pueblo se
mezclaba en las aceras con los "lagartijos"167 en aquella algarabia floral.

Guillermo Valleto habia sido invitado a participar en la comisién organizadora junto

con Guillermo Barrén e Ignacio Bejarano, a pesar de no trabajar ese afio para el

]:ACM, Ramo: Festividades. Combate de Flores. Libro 1056. 1° de abril de 1890,
16644

167 Temino de €poca para denominar a los jovenes de dinero y escasas acupaciones.
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ayuntamiento, y de estar enfermo168 (quizi seria esa la razén de su retiro temporal) . La

mafiana del 16 de septiembre169 de 1895 la expectacién estaba en el aire:

[...]Jdesde la madrugada, las calles de Plateros y San Francisco y la
avenida Juirez, hasta la estatua de Carlos IV estaban de tal manera
llenas de gente que con dificultad lograron los rurales y los gendarmes
montados y los de a pie, replegarla a fin de dejar libre la calzada para

los coches."170

San Francisco y Plateros habfa sido decorada con gran esmero, con flores, festones y
handerines: la mansién Escandén, la dulceria Genin, la armeria Americana, el Casino
Nacional, la Drogueria Labadie, la joyeria La Esmeralda, “[la] casa de Romualdo Zamora y
Duque, las Fabricas Universales y la fotografia de Valleto, se distinguian por el buen gusto
de su adorno."71 Porfirio Diaz presenciaba la fiesta floral desde un baleén del Jockey Club.
Antioco Cruces y Cctaviano de la Mora se ocupaban de fotografiar el evento para El Mundo
Hustrado; de la Mora, especialmente ocupado en fotografiar los carruajes habia instalado
un sitio cerca de 1a estatua de Carlos IV, con toldo para graduar la luz v fondo especial.

Una caracteristica importante del desempefic de Guillermo Valleto como funcionario
ptblico, fue su interés por la proteccién de los parques publicos, especialmente la Alameda.
Ya reinstalado en 1896 como regidor de paseos nuevamente, prohibié concesiones para

"ocupar los prados y calzadas de la Alameda, para establecer diversiones, exposiciones o

168£7 Mundo Hustrade, 22 de septiembre de 1895, pp.5-14. La publicacién agradece la colaboracion de Valleto "a pesar
de estar enfermo”.

169y 4 fiesta debia haberse celebrado en mayo, como toda fiesta floral europea, pero fue pospuesta por la muerte de
personajes importantes en la sociedad capitalina, como la hermana de Diaz, hasta programarla para septiembre como
parte de los festejos de cumpleadios del presidente,

17081 Mundo Husirado, loc.cit
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cualquiera otra cosa que perjudique de alguna manera a dicho paseo o que entorpezean el
libre trénsito del piblico."72 Bajo esta premisa, Guillermo mandé quitar un "tren de
caballitos” y suspendi6 la concesién a la “"compafiia explotadora de cabalgatas volantes
movidas por vapor”, también situada en la Alameda. Al parecer, otra de sus preocupaciones
en torno a este lugar, fue la proteccién del estado de conservacién del Pabellén Morisco,
que en ese entonces atn se ubicaba en dicho espacio. El sitio estaba arrendado en

concesién, a renovarse anualmente, a la loteria de beneficencia. Guillermo exigia que se

hicieran las composturas y mantenimiento necesarios, antes de refrendar 1a concesién. 173

Para 1898, el regidor Valleto se encargé de 1a organizacién de un "Festival de Caridad” en el
paseo principal de la ciudad!74. Dicho festival, fue iniciativa de Guillermo de Landa y

Escandén como parte de los festejos del cumpleafios del sefior presidente.175 La Alameda
albergé “"pabeliones” al estiio de las Exposiciones Universales —inciuso se construiria una
pequefia "Torre Eiffel" de doce metros de altura en el pabellén de la Compafifa Cervecera de
Toluca—, atendidos por las sefioras y sefioritas de la "alta sociedad mexicana”. Dentro de

los pabellones, el de fotograffa fue montado por Valleto y Compafiial76 y atendido por la

sefiorita Teresa Limantour:

[.:.] era uno de los mas hemosos_ae cuéntos'\_wisitarfon las familias. El
aspecto era sencillo: fachada principal de un edificio moderno y en el
interior una verdadera galerfa fotografica, con ventanillas en el techo,

17t deps

172ACM, Actas de cabildo. Impresos, 1896, 17 de encro. 721-A

13ACM, Actas de cabildo. Impresos, 1897, 15 de enero. 723-A

”4ACM, Actas de cabildo. Impresos, 1898, 726 a,

VISEl Mundo Iustrado, 6 de noviembre de 1898,

1"Dentro de las actas de cabildo, no sparece ninguna peticion o permiso de los estands del festival.

58



sillones giratorios, cdmara, salén de revelar y todos los demas
accesorios correspondientes a un taller en toda forma.

Era de verse 1a habilidad de las hermosas discipulas de Daguerre para
desempefiar el dificil trabajo. La Srita. Maria Teresa Limantour
dirigfa admirablemente las labores del taller, siempre lleno de
clientes. Los productos de este puesto ascendieron a quinientos
cuarenta y dos pesos, suma que pone de manifiesto el gran
movimiento habido en el salén. Hacemos notar que los gastos de
instalacién y cuantos se hicieron en el taller fueron erogados por los

sefiores Valleto hermanos, en beneficio de los pobres.177

Para fines de 1a (iltima década del siglo, 1a familia Valleto se contaba entre "las clases
més distinguidas de nuestra sociedad” que, en 1897 organizaban un baile en honor de Don
Porfirio para "celebrar con €l la toma de posesion del nuevo periodo presidencial”.178
La noche del 16 de enero en el Palacio de Mineria iluminado con luz eléctrica en sustitucién
de gas hidrégeno, (la sorpresa ante la iluminacién eléctrica hacia decir al cronista que
"sentia piedad por los ciegos” ante tal prodigio visual nocturno), Porfirio Diaz fue recibido
por las familias més importantes de la sociedad capitalina en concurrida y elegante velada:
las familias Escand6n, Amor, Barrén, Braniff, Limantour, Lascurain, Rincén Gallardo,
Rivas Mercado, Chousal, Bulnes, de la Torre, Cortina e Icaza, Landa y Escandén, y la
familia Valleto.

Como podrid comprenderse, sus retratados formaban parte de su propio &mbito

social; bailaban con ellos, cenaban con ellos y, (en el caso de Guillermo) trabajaban con

177 g1 Mundeo Hustrade, 6 de noviembre de 1898
1785} Aunicipio Libre, 20 de enero de 1897.
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ellos. Compartian una serie de cédigos culturales que se verian traducidos en determinadas
convenciones visuales.

El trabajo de Guillermo Valleto como funcionario piblico, formd parte del pulso
cotidiano de la Ciudad de México, del estado de sus lugares piblicos, y de ciertas

actividades sociales realizadas en ellos.

EL AUGE Y EL DECLIVE

Tercer estudio: 22 de San Francisco 2

Hacia mediados de 1901, Valleto y Compaiifa, abrié un nuevo estudio, a todo iujo, en la

segunda calle de San Franciscol79. El éxito comercial de la compafiia se haca patente con
la apertura de un estudio cuyas instalaciones abarcaban todo un edificio de ires pisos, en

donde permanecieron hasta su muerte, al final del régimen porfirista.

San Francisco y Plateros seguia siendo a la vuelta del siglo, la calle principal de la
ciudad, pero ciertamente su rostro habia cambiado. La paz porfirica, el orden y el progreso,

habian comenzado a introducir cambios arquitecténicos desde la década anterior:

Muchas viejas casas caen al impulso del progreso material que, a la
sombra de la paz, se viene desarrollando hace ya algunos afios en
nuestra capital. Las nuevas colonias, que como brillante cintura
rodean a México, se han levantado, desdefiando el austero estilo
arquitecténico que se caracterizaba por la sombria tristeza de los

VI9Ei Fotografo Mexicano, julio de 1901, p.7



vencidos...Al tezontle rojizo y tétrico, ha sucedido la cantera gris que

alegra los 0jos...La arquitectura de la ciudad se transforma...180

Los proyectos arquitecténicos del italiano Adamo Boari ya podian apreciarse para
la primera década de! siglo XX en el nuevo Edificio de Correos y en la poderosa estructura
de hierro del gran Teatro Nacional (hoy edificio de Bellas Artes), entonces en
construccién.181
Ahora la mirada burguesa comenzaba a retirarse de Francia, para posarse en los Estados
Unidos como simbolo de adelanto cultural y social. Hacia la Giltima década comenzé a
cambiar el idioma del mundo elegante; el francés ya no se escuchaba como antes en las
conversaciones de las sefioritas elegantes v de los lagartijos: "Oiréis a los gomosos de alto

coturno[sic] una conversacién en inglés, que es el idioma reinante aqui y que ha hecho

cambiar a los lagartijos[...] de afrancesados en ayankados[sic]....182

Con el rostro modificade por el eclectisismo arquitecténico porfiriano, pero
conservando el caracter del lujo, el gran comercio y el cosmopolitismo, otro viajero, el
italiano Adolfo Dollero describié el ambiente en que se encontraba el altimo estudio de los

Valleto:

Entrando en la avenida de San Francisco empezamos a ver edificios
espléndidos y soberbios almacenes, dignos de las més importantes
ciudades del mundo: el Palacio de la Compafiia de seguros scbre la
vida "La Mexicana", el Hotel Iturbide, el de ia joyeria "La Esmeralda”

180E} Tiempo Iiustrado, 5 de julio de 1891, pp.5-6
181§ Afundo Hustrado, 1° de enero de 1907,
182 A dolfo Prantl, op. cit., p.819
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todo de mirmol, las casas comerciales de la Sorpresa y Primavera, del
Paje, de la Suiza, de las Droguerias de la Profesa y de "Johansen Félix
y Cia", de la Perla [joyeria de los hermanos Diener], de Mosler Bowen
Cook Sucr y otras muchas todavia, todas extremadamente elegantes y

montadas con verdadero lujo.183

Y dentro de este lujo extremo de San Francisco y Plateros, esta calle seguiria siendo
la calle de la fotografia. Asi lo confirmaba el norteamericano Theo Mason en un conocido

articulo sobre las galerias fotograficas de principios de siglo:

La fotografia no esta en niguna parte mejor representada que en las
galerias de la calle de San Francisco, en la ciudad de México. Aun
teniendo en la imaginacién las mejores galerfas de Nueva York, es
permitido hacer esta asercitn, y sin miedo a ser censurado, por
cualquiera que haya considerado el arte fotogrifico como se practica
en las galerias de los Sres. Valleto, Clark, De la Mora, Lange,
Brinkman, Porta y otros.184

La nueva galeria de Valleto y Compaiifa en la 22 de San Francisco 2, se ubicaba en un
~ edificio de tres pisos; consagrados integramente a las necesidades de 1a casa-comercial. La
planta baja daba aceeso a los carruajes de la clientela y albergaba un espacio destinado a las
"pruebas del papel carbén". Subiendo por anchas y alfombradas escaleras, cuyas paredes
estaban decoradas con pinturas, se accedia a los salones de la casa fotografica. El primero

era el "salén de recibir" decorado con tapices, espejos "con marcos de valor inestimable y

183 A dolfo Dollero, México al dia. (Impresiones y notas de viaje), México, 1911 , Libreria de 1a Viuda de C. Bouret, p.16.
Archivo José Antonio Rodriguer

62



un ajuar y una chimenea elegantisimos"185, donde el cliente esperaba a ser atendido, ya
fuese por un empleado —un estudio de tal magnitud debié haberlos tenido—, o por alguno
de los sefiores Valleto. Fl salén de junto, el llamado salén principal, tenfa un piso de
finisima madera ~hecho traer por Maximiliano de Habsburgo—, que provenia de uno de
los salones del Castillo de Chapultepec. Sobre los muros se apreciaban las vitrinas con

muestras fotograficas, dentro de las cuales no podia faltar un retrato del presidente Diaz,

"obra maestra de arte fotografico"186; y lunas venecianas, panoplias, armaduras, facsimiles
de espadas y dagas antiguas; la clientela podia sentarse en lujosos muebles de manufactura
holandesa antigua con respaldos de piel (lamina 1). En el siguiente piso se encontraba el
"atelier" amplio y con vista al norte como debian estar orientados todos los estudios,
asegurando asi, la mayor cantidad de luz indirecta durante el dia. Un juego de cortinas

blancas y negras "movidas por un ingenioso mecanismo” dispuestas en el techo para

regular el paso de la luz natural (para 1906, ya contaban con iluminacién eléctrical87); y
mé4s de cien "fondos”. En el mismo piso se encontraban varios departamentos: la toillette
para el arreglo de las damas, el archivo, un cuarto especial "de ampliaciones por medio de

electricidad”, ¢l de revelado, de impresién, de retoque, el de entonado de papeles, el de

acabado y montaje de pruebas, y el despacho particular de los fotégrafos.188
Semejante estudio, comprobaba el éxito comercial que habian tenido como casa fotografica.
Hijos no sélo de un hombre de teatro, sino de un comerciante de tesén, habian logrado

hacer del retrato fotografico un negocio de gran éxito por varias décadas.

184Theo Mason, op. cit.

185} Mundo Nustrado, febrero 12 de 1905.
1861 dem

187 Theo Mason, op.cil,

188E7 Fotdgrafo Mexicano, Julio de 1901,
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1901, La fotografia en expansién
Desde la tltima década del siglo hasta los inicios de la Revolucién maderista, la fotografia
mexicana tuvo una etapa de expansién. La gran cantidad de fotdgrafos no sélo en la Ciudad
de México sino en el pais entero, hablaria de un segundo gran auge fotogrifico durante el
Porfiriato.

Fue en las dos (iltimas décadas del periodo que se dio este segundo esplendor de la

fotografia en México. Las razones para ello fueron de orden técnico, estético, econémico e

ideolégico189, En cuanto a la técnica, aparecen las placas secas de gelatino-bromuro, lo
cual significaba mayor rapidez en la toma: surgié con ello el concepto de "fotografia
instantinea”. La irrupcién de la técnica del mediotono al inicio de la vltima década,
permiti¢ la incercién imégenes fotograficas dentro del contexta periodistico, dandoles con
ello, un medio de circulacién de una amplitud sin precedentes. En el orden estético,
aparecié en México el pictorialismo, corriente estilistica de Ia cual se hablard m4s adelante.
La economia se encontraba en un periodo de prosperidad: los negocios florecieron a la
sombra de la paz y el orden. El progreso material habia llegado a ciertos sectores sociales,
aquellos que necesitaban de la imagen oropelesca que podia construirles la fotografia para
dar fe de su indudable progreso material- Ella se encargé de construir la imagen positiva
del pais: el testimonio visual del progreso.

La competencia era grande hacia finales del siglo en la Ciudad de México. Para el

afio de 1899, aparecfan registrados en la Guia General Descriptiva de la Republica

189J0se Antonio Rodriguez, "El signo de los tiempos* en Guillermo Kahlo. Fotégrafa 1872-1941. Vida y obra, México,
CONACULTA/INBA/Museo Estudio Diego Rivera, 1993, pp-119-139.



Mexicanal90 treinta y un casas fotogrificas en una Ciudad de México de 359,297
habitantes!91, Entre ellos se encontraban los veteranos Antioco Cruces y Andrés
Martinez!92; el gran maestro tapatio Octaviano de la Mora, quien habia llegado de

Guadalajara en 1890193; la compafiia fotografica Maya y Sciandra; y a Celestino Alvarez

bajo la razén social de Fotografia Espariola. También encontramos activos a los hermanos
Manuel, Felipe y Victoria Torres194; a H.F. Schlattman quién habia llegado de Minnesota
para trabajar en la Ciudad de México en 1891195; a Nicholas Winther bajo la razén social de

Wolfenstein sucesores199; y a otro norteamericano llegado en 1896, Charles B. Waite197,
encabezando la lista de los més de treinta fotégrafos registrados como activos enla Ciudad
de México hacia los inicios del nueve siglo.

En el semanario El Mundo Hustrado colaboraron ademés, una gran cantidad de
fotégrafos de toda la reptiblica como José Maria Lupercio de Guadalajara; Guillerme Kahlo
con imagenes de arquitectura; v el joven Manuel Ramos quien se iniciaba en el también
novel oficio de reportero grafico.

A la vuelta del siglo la necesidad de im4genes de la sociedad porfiriana se convirtié

en un fendmeno a nivel nacicnal. El testimonic visual positivista, abareé no sélo los

150, Figueroa Domenech er. al., Guia General Descriptiva de la Repitblica Mexicana, El Distrito Federal, Tomo |,
Editor Ramon de S.N. Araluce, Callején de Santa Inés 5, México, 1899.

191 pdolfo Prantl, op.cit.

192p fartinez apareceria también activo en el afic de 1901. Adolfo Prantl, op. cil.
193£} Fotsgrafo Mexicano, Agosto de 1899, pp.43-44

1945y Mundo Hustrado, 2 de julio de 1899.

1955 Fotégrafo Mexicano, Octubre de 1899, pp.105-106.

196g; Fotégrafo Mexicano, Noviembre de 1899, pp.137-138. Winther murié a comienzos de 1900, op.eir., enero 1900,
p-198.

197 Francisco Montellano, "C.B. Waite, Profesion Fotdgrafo", UNAM/FFL, 1989, Tesis de Liceciatura; C.B. Waite:
Jorégrafo, México, 1994, CONACULTA/GRIJALBO, Charles B, Waite, la época de oro de las postaies en México,
Meéxico, Direccion General de Publicaciones’'CONACULTA.
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géneros fotograficos tradicionales (retrato y paisaje urbano o rural), sino también la
actividad periodistica, que expandié las actividades tradicionales de los fotégrafos.
Es en este contexto de auge, difusién y demanda de la imagen, que Valleto y Compafiia

abri6 su dltimo y mé4s lujoso estudic.

Concurso Fotografico Nacional. 1902
Los concursos fotégraficos comenzaron a gestarse al comenzar la tltima década del siglo
XIX, convirtiéndose en signo y pulso de la expansién del quehacer fotografico nacional. Se
tiene noticia que la Sociedad Fotogréfica Mexicana, organizé un concurso para 1890, en el
que s6lo participaron sus socios, pero no fueron encontrados los resultados de éste198.
Dicha sociedad la fundé y presidi¢ Fernando Ferrari Pérez199, y sus miembros fueron
Iotografos de éxito comercial como los hermanos Vallelo ¥ Torres=200, "Avmque tiene sélo
por objeto el cultivo y adelantamiento del arte de la fotografia, por sus muchos puntos de
contacto y relacién con la fisica y la quimica experimental, la clasificamos entre las
sociedades cientificas..."201 Sus actividades dejaron huella dentro del medio fotografico del
momento, debido a la promocién de la actividad fotégrafica que dicha sociedad realizaba.
Para 1896, fue precisamente El Mundo Ilustrado, la publicacién que convocaba a
concurso a todo fotégrafo radicado en territorio nacional; evento que tuvo como objetivos

estimular, y "ayudar con nuestro grano de arena al adelantamiento en nuestro pais de un

198g; Municipio Libre, 1° de noviembre de 1890, p.1.
199 gociedad Fotlogrifica Mexicans" en Adotfo Prantl, op.ei. p. 803

zoolr.fem. Los miembros de esta sociedad eran fotdgrafos profesionales, es decir, individuos cuyo sustento lo proveia la
practica cotidiana de la fotografia, Las reuniones de la sociedad tenian lugar mensualmente en e edificio del ex-
Arzobispado en Tacubaya.
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ramo de industria y ciencia mas importante, y que en México ha alcanzado gran
perfeccién”.202

Las diferentes categorias de participacién en el concurso — tomadas del que celebr6
la Sociedad Fotografica Mexicana en 1890—, constituyen un indicio de la concepcién de
géneros fotograficos de la época; basados en criterios tematicos y técnicos, asi como en el
amplio espectro que cubria ya para entonces el medio. La convocatoria no explicitaba si los
participantes debian ser profesionales o aficionados, pero les dejaba acceso a éstos Gltimos,
al incluir Ia categoria de instenténeas. No tenemos una definicidn de época sobre el
término fotografo profesional (se ha dado una definicién contemporinea en la nota 200).
El adjetivo "profesional" no fue necesario hasta que las dificultades técnicas del oficio, que
hacian de la practica de la fotografia una actividad especializada, fueron eliminadas. La
introduccién de las placas secas y de las cimaras de formato mis pequefio que permitian
prescindir del tripié hacia fines de 1a década de los afios ochenta permitieron la incursién
eventual de aficionados o amateurs, es decir, de personas no especializadas en el oficio, y

que no vivian de la practica cotidiana de la fotografia. Las imigenes tomadas con las

mejoras antes descritas fueron llamadas instantdneas203. Asi que los fotégrafos podian
participar en siete diferentes apartados: 1)retratos y grupos; 2)paisajes y monumentos;
3)interiores 4) instantdneas; 5)reproducciones, reducciones y amplificaciones;
6)aplicaciones cientificas: astronomia, micrografia, medicina y levantamiento de planos

judiciales; adem4s de 7)estereoscépicas.

20251 Mundo flustrada, 12 de enero de 1896, p.31
203 ) respecto véase Beaumont Newhall, op. cit, pp.128-129.
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La participacién, segiin la publicacién, fue muy amplia, ya que se recibieron de todo

el pais ¢37 fotografias204. El jurado lo conformaron "personas competentisimas en

asuntos fotograficos™: el fotdgrafo y fundador de la Sociedad Fotografica Mexicana,

Fernando Ferrari Pérez, Angel Gavifio y el diputado y ex fotégrafo Francisco Palencia.205
Los premiados fueron tanto fot6grafos de trayectoria como aficionados. Dentro de ellos

estaban los hermanos Torres, los hermanos Méndez de San Luis Potosi, Manuel de la Flor

(ex-alumno por cierto, de los sefiores Valleto206) de Tabasco, Lorenzo Becerril de Puebla,
Romero Ibafiez de Oaxaca y Labadie sucesores en el ramo de fotografia cientifica. Carlos
Barriere de Guadalajara, curiosamente, siendo un fotégrafo profesional, ganador de una
mencién honorifica por sus retratos en la Exposicién Universal de Paris de 1889, participd
en la categoria de instantineas, que se antoja mas bien una categoria amateur. El ganador
del gran premio seria, con sorpresa, un aficionado: ei abogado José Luis Requena207,
quien ocho afios después, se convirtid en pionero de clubes fotogréficos .

En agosto de 1901, Labadie sucesores convocd a un nuevo concurso fotografice, a
celebrarse en marzo de 1902 en la Ciudad de México. La casa comercial de Julio Labadie,
ubicada en la calle de Lerdo 2, que también vendia articulos fotograficos desde 1865208,
convoct a los fotégrafos capitalinos “"profesionistas o aficionados”, a participar, con la
cdﬁcﬁcién de utilizar en.lcinis trabajo_é enviados las_iJlacaS que se vendian en dicha casa

comercial. En esta ocasién las categorias fueron cuatro, més tradicionales que el concurso

204 £1 Mundo Itustrads, 30 de agosto de 1896, p.127
205Existen imagenes suvas en la coleccién Jorge Carretero Madrid.
206g; Fotégrafo Mexicano, enero de 1901, p.131.

207A.parece listado como abogado en Adolfo Prantl, ep.cir. Fue fotografiado por Valieto hacia 1882. Col. Alejandro
Cortina y Cortina,

2087 Monitor Republicano, 8 de julio de 1868. E! Monitor Republicano, 22 de marzo de 1869. La Gaceta, 23 de
octubre de 1904,
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anterior: retrato, "vistas interiores", "vistas exteriores” y "tipos nacionales”. El jurado
estuvo conformado nada menos que por los decanos Octaviano de la Mora, y Antioco

Cruces; H.F. Schlattman, Manuel Torres y de nuevo, Fernando Ferrari Pérez. El ganador

del primer premio en la categoria‘de retrato fue Valleto y Cia.209 La conformacién del
jurade, compuesto por fotégrafos de gran trayectoria, nos habla del reconocimiento del
trabajo retratistico de Valleto por parte de sus colegas. Los criterios esgrimidos por el
jurado fueron "buen alumbrado, buena exposicién, buen desarrollo y buen foco.”

En 1905 hubo dos concursos fotogrificos mas. Uno organizado por la Sociedad

Fotogrifica Mexicana,21¢ pero no la formada como sociedad cientifica por Fernando

Ferrari Pérez en la década anterior, sino la conformada por el antecesor del foto club, José

Luis Requena en 1904211; y otro organizado por El Mundo Hustrado que tuvo por titulo
"Concurso Arte y Belleza". En €l se premi6 tanto a la belleza femenina (quizé precursor de
los concursos de belleza), como el mérito fotogréafico. El jurado estuvo conformado por el
fotografo aficionado José Luis Requena, el pintor Antonio Fabrés, vy el dibujante Juan
Pacheco. Los ganadores fueron José Maria Lupercio, Arturo Gonzélez de Guadalajara y el
fotégrafo de origen sueco Emilio Lange. El trabajo de Valleto fue sacado de concurso
debido a que "el jurado no [lo} pudo considerar como verdadero estudio fotdgrafico, en

vista de que el efecto es en ella producido mediante el empleo de procedimientos extrafios a

20951 Aundo Hustrado, 23 de marzo de 1902.

21087 Mundo Hustrado, 19 de febrero de 1905. Los ganadores de este concurso fueron los tapatios José Maria Lupercio
e Ignacic Gémez Gallardo, y Manuel Ramos y Francisco Lavillette.

211y g sociedad la integraban miembros no conocidos como fotégrafos profesionales, es decir aficionados, como Ignacio
de la Hidalga (arquitecto que construy la mansion Escandén y el Palacio de Hiermo) v José Gargollo, siendo su
presidente el Sr. Requena. EI Fotégrafo Mexicano, maye de 1904, P.259. Se rataria mas que de una sociedad fotografica
profesional, del primer foto-club: una asociacién de personas dedicadas a otras disciplinas cuyo hobby es la fotografia.
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la fotografia."212 No se publica el trabajo de Valleto ni se agrega mayor dato para poder
comprender qué tipo de procedimientos se emplearon para ser considerados
“extrafotograficos”™

Lo cierto es que los coneursos fotograficos confirman la gran actividad fotogréfica
desarrollada en el Porfiriato, como el segundo gran auge en la historia de la fotografia
mexicana; y en el caso de Valleto, muestran la aceptacién que tenia su trabajo a nivel de sus
colegas, asi como quiza la expresion de una voluntad de experimentacién, escasa en estos

fotégrafos.

El dltimo premio: Saint Louis Missouri 1904
La dltima exposicién universal en la que participé Valleto y Compaiiia, fue la realizada en
Saint Louis Missouri en 1904. La inauguracion del pabellén mexicano tuvo lugar 1a tarde
del 28 de mayo. Se escuchaba al piano la fantasia "Baile de méscaras" interpretada por la
sefiorita mexicana Soledad Martinez; las copas de champaifia corrian, y la sefiorita Alicia
Roosevelt —hija del presidente norteamericano—, fue obsequiada con rosas por damas de
la alta sociedad mexicana.213

Esta exposicion fue especial para la fotografia, ya que se sac6 una pequefia seleccién
del salén de Artes Liberales, donde siempre habia- sido exhibida en el marco de las
exposiciones universales, para ser colocada por primera vez al "Edificio de Artes"; ahi, en

donde se exhibfan las Artes con maytiscula, y bajo ciertos condicionamientos no

especificados214. No se sabe si tal intencién se llevé a cabo, y de haber sido asi, cuales

21281 Mundo Hlustrado, 27 de agosto de 1905,
213EL bmparcial, 8 de junio de 1904,
2VAE} Fotégrafo Mexicano, Octabre de 1903, p.85
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fotografias fueron incluidas en el gran recinto de las artes con maytscula, pero el anuncio
de 1a intencién es significativo, ya que denota cierto cambio en la percepcion y apreciacién
del medio, cuyo antecedente se habia dado bastantes afios antes, enla Exposicién de Bellas
Artes de 1876 en Paris.

La presencia de la fotografia mexicana en la exposicion fue contundente: un poco

mis de treinta trabajos fotograficos de todo el pais215, de los cuales veintisiete fotégrafos
mexicanos fueron galardonados. Los grandes premios fueron para Fernando Ferrari Pérez
y Valleto y Compafiia; las medallas de oro para Emilio Lange, Ignacio Gémez Gallardo y
José Marfa Lupercio (quien también habfa participado con seis pinturas) de Guadalajara;
las de plata para Arriaga, Francisco Lavilleite, de la Ciudad de México, Arturo Gonzilez de
Guadalajara, y Claudia Gonzilez de Guaymas, Sonora; las de bronce para J osé Bustamante
Valdez de Pachuca, Hidalgo, Francisco Herrera de Nayarit, Emilio G. Lobato de San Luis
Potosi, Angel Maldonado, Florencio Maya, Adolfo de la Porta, Manuel y Felipe Torres de la
Ciudad de México, José Ortiz, de Ledn, Guanajuato, Enrique Macias de Veracruz, y Enrique
Velasco de Jalisco.216

La fotografia mexicana, para principios de siglo veinte tenia ya un largo camino
recortido, reflejado en la gran cantidad de fotégrafos en toda la repiiblica; con trabajo
reconocido internacionalmente que a la sombra del orden y el progreso porfirianos, se
habian multiplicado y consolidado. Julio, Guillermo y Ricardo habfan recorrido gran parte

de ese largo camino.

215Catglogo Oficial de las Exhibiciones de los Estados Unidos Mexicanos. Expasicion Internacional de Saint Louis
Missouri 1904, México, [Secretaria de Fomento], 1905, p.74-76
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Cierre del estudio
En enero de 1910 la revista Arte y Letras publicé dos retratos: uno de Joaquin Larralde217

y otro de Angel Lascurain218 tomadas por Valleto y Compafiia, con los cuales se anunciaba
la reciente muerte de los personajes. La gran cantidad de retratos ejecutados por Valleto
utilizados en los obituarios parecian anunciar el declive de la actividad fotogréfica del
estudio de la 22 de San Francisco 2. Guillermo, Ricardo y Julio murieron como su padre:

trabajando. El cierre definitivo del estudio se dio s6lo con el deceso de los tres hermanos.

Para principios del mes de marzo de 1910, se publicé también en Arte y Letras una

fotografia de Guillermo Valleto con el siguiente texto:

De una afeccidén al pecho ha fallesido [L..] el Sr. Guillermo Valleta [...]

que en unién de sus hermanos, tenfa el establecimiento fotografico

tan afamado en esta capital. Era el sefior Valleto persona muy

apreciada y de bastante cultura, pues habia viajado mucho por

Europa, teniende grandes aficiones artisticas. A la conduccién del

cadiver asistid un cortejo numeroso, compuesto de personas
" distinguidas, que rindieron de este modo, el Gltimo-tributo al amigo

de siempre.2!9 (lamina 2)

216Diario Oficial, 2 de mayo de 1905, p. 28, Diario Oficial, 3 de mayo de 1905, p.49-52
27 4rte y Letras, 30 de enero de 1910, p.16
2187bidem, p.6

2194rte y Letras, 13 de marza de 1910
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El estudio continud abierto, con Julio y Ricardo al frente. Al afio siguiente, a
principios de agosto E! Mundo Ilustrado publicaba un retrato de Ricardo Valleto
anunciando su reciente muerte con un escueto pie de foto220. Afin asi Julio, el hermano
mayor que habia estado siempre al frente de la galeria, siguié trabajando. Para 1912, Valleto
y Compafiia todavia apareceria anunciada en el Anuario del Comercio de la Industria, dela
Magistratura y de la Administracién de la Republica Mexicana?2!. 1a ciudad estaba
cambiando, y la direccion de 22 de San Francisco 2, se convertié en Av. San Francisco 34.

En el Directorio General de la Ciudad de México y del Distrito Federal 1911-1912 aparecen

anunciados sesenta fotografos, en una ciudad de 470, 659 habitantes222, Se encontraban
los que habian comenzado a trabajar durante el antiguo régimen porfirista como Frank L.
Clarke223 , Emilio Lange, Florencio Maya, Schlattman, Guillermo Kahlo y C.B. Waite; y
una cantidad enorme de nuevos fotégrafos como Agustin Jiménez, Librado Garcia y José
Martinez Castro. Aparecen también con estudios registrados los fotoperiodistas Agustin
Victor Casasola y Manuel Ramos, quienes se habfan iniciado hacia ya poco mas de una

década como reporteros gréificos.

El siglo veinte habia ya dado comienzo con el vendaval de la revolucién. Valleto y

Compaiiia, el siglo XIX y sus formas de representacién ya no correspondian a los nuevos

220£1 Mundo fiustrado, 6 de agosto de 1911.

22 fruario de! Comercio de le Industria, de la Magistraturay de la Administracion de la Repitblica Mexicana, Madrid,
Casa Editorial Bailly-Baillere, 1912,

122 pirectorio General de la Ciudad de México y del Distrito Federal 1911-1912, México, Maller hnos., 1911
223 Aparece mecionado su nombre de pila en un pie de imagen en El Tiempo lustrado, 4 de septiembre de 1904, p.1
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aires revolucionarios. El tiltimo sobreviviente de la dinastia Valleto, continué trabajando,

aunque de manera muy disminuida, hasta su inapercibida muerte cerca de 1917224.

224A5M, Libro de Defunciones, Abril 1917 y febrero de 1918, La muerte de Julio no aparece en la hemerografia: E
Mundo lustrado (1911-1914), Arte y Letras (1911-1914), Revista de Revistas (1910-1914), El Imparecial, (1912, 1914},
El Nacional, (1917-1918). En los libros de defunciones del ASM aparecen registradas las muertes de su hijo mayor en
1917 y su esposa en 1918. En €] Archivo del Pantedn Espafiol, en donde las anteriores actas consignan que fueron
enterrados el hijo y 1a esposa de Julio, no aparece registrado ninguno de los hermanos. Los registros de los afios
posteriores a 1910 estin incompletos en dicho archivo. Se recorrio la parte antigua del Panteon Espafiol y no se encontrd
ninguna tumba de la familia Valleto. A partir de las actas encontradas en el ASM se dedujo la fecha de muerte de Julio:
hacia 1917. La fecha exacta del cierre del estudio tampoco pudo obtenerse en la hemerografia, La familia Hidalgo y
Teran, descendientes politicos de los fotégrafos, no tienen informacién al respecto, ni del destino final del archivo
fotogrifico.
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LAS IMAGENES



PARTE SEGUNDA.- LA PRODUCCION FOTOGRAFICA

En esta segunda parte se abordaré.ln las im4genes producidas por la compafifa fotografica
de manera teérica, con la definicién del género tanto en sus acepciones mas amplias como
en su especificidad espacio-temporal. Se aplicara un método de aproximacién y analisis a
partir de las convenciones escénicas que comparten la fotografia y el teatro. Por otro lado,
se abordaran los “estilos” fotograficos mas importantes que utilizé la compafifa a lo largo de
casi cincuenta afios. Por tltimo, se analizari la produccién de imagenes de la casa
comercial desde una perspectiva tematica, atendiendo a la historia (y en ocasiones,
arqueologia) del objeto fotografico, para determinar subgéneros, asi como excepciones al
género predominante.

Estos enfoques pretenden ser complementarios en el abordaje interpretativo del

documento fotografico.
EL RETRATO DE ESTUDIO: DEFINICIONES Y APROXIMACIONES

Segiin la definicién del Diccionario de la Lengua Espafiola de la Real Academia Espafiola
retrato proviene del latin retractus y lo define como: "Pintura o efigie que representa
alguna persona o cosa. Descripcion de la figura o caricter, o sea, de las cualidades fisicas y
morales de una persona. Lo que se asemeja mucho a una persona o cosa.”

Destacan los conceptos de representacién y semejanza, cuyos fundamentos estén en

la apariencia —cualidades fisicas— y la esencia —cualidades morales— de lo representado.
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Aqui la idea de representacion plastica se refiere al sentido de diferencia ontologica entre
modelo e imagen. La idea de la semejanza de estos dos entes y los fundamentos de dicha
semejanza han sido objeto de las mas diversas discusiones teéricas y estéticas a través del
tiempo. Es precisamente la dicotomia entre los fundamentos de la semejanza: la apariencia
y la esencia —conceptos antitéticos-— esta discusién surgida en el Renacimiento, entre la

concepeién neoplaténica que sustentaba la esencia del sujeto como fundamento plastico, y

la concepcion cientificista de la fidelidad a las apariencias fisicas 225, varié con los tiempos.
Se trata, por lo tanto, de un concepto histérico, sujeto a diversos sustentos estéticos e
ideoldgicos. Aqui se partira del concepto més genérico del término y se intentard que ia
interpretacién de las fuentes mismas —la fotogréfica, la bibliografica y la documental—
determinen sus complejas lineas de lectura. El retrato fotografico —aunque curiosamente
no contemplade en la definicién del diccionario— , implica un eoncepto de representacion
no solo plastica, sino también escénica, social e ideolégica inmersos en la compleja trama
visual del texto fotografico.

La produccién fotogrifica retratistica del siglo XIX, es vista a los ojos del XX en
términos generales, como arquetipica, estereotipada, repetitiva, y por lo tanto, lejos del
concepto de originalidad autoral por un lado, y de la interpretacion de la individualidad del
sujeto fotografiado (y por lo-tanto despojada de cualquier-vestigio-de artisticidad). Giséle

Freund dice al respecto del prototipo del retrato fotografico comercial:

Si observamos las innumerables fotografias fabricadas por Disdéri en
el transcurso de su actividad, lo que mé4s nos impresionara de esas

imégenes, es la absoluta falta de expresién individual, esa expresién

225Emest Gombrich, "La miéscara y la cara: La percepeién del parecido fisonémico en la vida y en el arte” en Arze,
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por el contrario tan caracteristica en las obras del artista fotografo
Nadar. Ante los ojos del espectador desfilan, en interminables hileras,
Tos representantes de todos los niveles y de todas las profesiones de la
burguesia, y detrds de esas estereotipadas imégenes, las
personalidades han desaparecido casi por entero. El arquetipe de una

capa social borra al ser individual 226

Mas alls de no considerar las fotografias estudiadas como retratos, en un sentido
contemporéneo, se parte de que —a través de un estudio monografico, como es éste—,
debido a la abundancia y reiteracién de tales esquemas de representacion fotografica
encontrados en Valleto y en sus contemporineos, es precisamente ese, el concepto
decimonénico de retrato fotografico de estudio predominante en México: arquetipico,
reiterativo, teatral. La pregunta seria épor qué? ¢A que tipo de necesidades ideoldgicas
responde en el contexto mexicano? Antes de determinar las razones por las que se da este
fenémeno en México, y del cual es uno de tantos ejernplos el de Valleto y Compafiia, habria
que ver las razones de existencia de este mismo fendmeno en el epicentro generador de los
esquemas de representacién visual.

El surgimiento de la fotografia en Europa en la primera mitad del siglo XIX, se dié
en el contexto del reciente ascenso de la burguesia al poder econémico. Debia entonces
equipararse socialmente también a la aristocracia europea, adoptando y adaptando
patrones de comportamiento aristocratico para asi poder proclamar su igualdad con ella.
Estos signos de igualdad social de la burguesia europea con la aristocracia, se codificaban

desde antes de la aparicién de la fotografia en la imagen pictérica: "La busqueda de un

percepeiony realidad, Barcelona-Buenos Aires, Ed. Paidds, 1983, pp.15-67

226Giséle Freund, La fotografia como documenta social, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1993, (GG Mass Media),
p.61
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parecido en el retrato del cliente francés bajo Luis XV y Luis XVI puede definirse por la

tendencia general a falsear, y hasta a idealizar cada rostro, incluso el del pequefio burgués,

para que se pareciera al tipo humano dominante: al Principe."227

Con el surgimiento del retrato fotogrifico, se repetiria el esquema, siendo éste el
nuevo medio de codificacién de signos de transcendencia social en la burguesia, ya que fue
precisamente este sector el primero en adoptar la fotograffa: "en un principio se vio
adoptada por la clase social dominante, la que tenfa en sus manos el poder verdadero:

industriales, propietarios de fincas y banquerocs, hombres de Estado, literatos y sabios y

todo aquel que pertenecia a los medios intelectuales de Paris" 228F] culto a la personalidad
individual planteada por la burguesia encontraba su paradoja visual: su retrato fotografico
hablaba, m4s que de las caracteristicas tinicas de su individualidad, de su alto rango social,
equiparable visualmente al del principe, conde o barém, pers similar al del vecino de
enfrente, de al lado y de atras. La expresion individual se sacrificaba a la mis apremiante
necesidad ideolégica del burgués de construir una de las principales premisas de la
Revolucién Francesa: la igualdad social de la burguesia con la nobleza. Se construia

entonces el arquetipo visual, que se convirtié en esquema de representacion no sblo en la

imagen de la burguesia, sino de toda clase social que se hiciera un retrato fotografico, ya

“que sus convenciones fueron descendiendo a los sectores medios.

En Latinoamérica y en México, los cinones de la representacion fotografica
provenian de Europa, —de Francia particularmente— y los Estados Unidos, y fueron
adoptados y adaptados en todo el mundo. La aplicacién del esquema de representacién

fotogréifica y todas sus variantes estilisticas fueron tomadas del exterior: la utilizacién de

227Wilhelm Waetzold: Die Kunst des Portréits, Leipzig, 1908, p.57 citado en Giséle Freund, op.cit., p.14
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cortinajes, pedestal y columnas, situdndose al sujeto de pie y por lo tanto, con el encuadre
abierto a distancia predeterminada, con iluminacién homogénea, que se da en los afios
sesenta a partir de Disdéri; el estilo més austero, de encuadres cerrados sin mas elemento
de representacién que el sujeto mismo, de Pierre Petit, el retrato "a la Rembrandt” con
contraste drimatico de iluminacién y encuadre de busto o "cabeza”; el pictorialismo con
sus fueras de foco; los retratos de Nadar, Ken, Friedrichs...todo esquema, todo estilo, toda
moda provenia del "mundo civilizado". Entonces, si los patrones visuales se tomaban de
Occidente, {estamos hablando de la imagen fotogréfica como parte del colonialismo
decimonénico?

Keith Mc Kelroy en su estudio sobre los inicios de la fotografia en Pert al hablar
sobre la reiteracién de tales esquemas provenientes de Occidente utiliza el término
"neocolonial” para sefialar "la adulacién de la sociedad peruana decimondnica a los
modelos europeos y norteamericano"229. Concibe este hecho como una forma de
colonialismo no impuesto por medio de fuerza fisica, sino como "un estado de conciencia y
hébito que exhibe muches de los patrones que resultan de la dependencia politica en una
relacion colonial."230

Por su lado, el maestro Boris Kossoy —estudioso por mas de veinte afios de la
historia de la fotografia en Brasil— nos dice que la experiencia fotografica latinoamericana

fue, en realidad una experiencia europea, en donde la adopci6n de los modelos

22851531 Freund, op. cit, p.24

229 eith Me Kelrov, Early Peruvian Photography. A Critical Case Study, Michigan, UMI Research Press, 1985, pxxii.
La traduccidn es mia

2307 dem
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estereotipicos eurcpeos se adoptaron a nivel mundial, produciéndose una homogeneizacién

de esquemas visuales231:

..en este periodo se produjo una homogeneizacién internacional
tanto en la praxis como en la estética fotogréifica. Esto no se refiere
unicamente con respecto a los equipos, materiales fotosensibles,
procesos y técnicas ideados y desarrollados en Europa y los Estados
Unidos, sino también en lo concerniente a los modelos estereotipados
de representacién (poses, vestuario, iluminacién, adormnos ¥y
accescrios). Estas convenciones se convirtieron en normas

practicamente en todos los lugares donde se hacia fotografia,

incluyendo a Latinoamérica.232

El de proceso produccién y consumo de la imagen fotogrifica como fendémeno
cultural se insert6 dentro de la historia del siglo XIX como uno de los muiltiples aspectos de
un proceso mayor: el del capitalismo triunfante, convertido genuinamente en una
economia mundial. Epoca en que la produccién industrial generada en Europa, penetraba a
casi todos los rincones del mundo a través del comercio. La hisqueda de la distribucién de
los productos industriales europeos, habia propiciado la unién de las anteriormente mas
- apartadas regiones de la Tierra a través de medios de transportacién y comunicacién sin
precedentes: el ferrocarril, el barco de vapor y el telégrafo. El mundo se homogeneizaba a

través de la economia y la tecnologia. La repercusién cultural de este proceso fue la

Bporis Kossoy, "La fotografia en Latinoamérica en el siglo XIX. La experiencia europea y la experiencia exética”, en
Image and Memory: photography from Latin America 1866-1994, Houston, University of Texas Press, 1998
B2/bidem, p.36.,
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"occidentalizacién” del orbe, ya fuese de manera forzada o voluntaria.233 Los valores
culturales de Occidente presentes en la representacién visual fotografica y su reproduccién
generalizada, hablan también de este proceso eultural de oceidentalizacion a nivel mundial.

"No ha habido nunca en la historia una centuria mAs europea ni volvera a haberla en el

futuro"234 nos dice el historiador inglés.

En América Latina, este proceso de "occidentalizacién”, no seria lo suficientemente
extrafio como lo pudo haber sido para ciertas regiones de Asia y Africa: el continente
Americano ya habia sufrido una primera "occidentalizacién” en el siglo XVI. La
especificidad de este proceso tres siglos después adquirié otro matiz: "En el tercer cuarto
del siglo XIX América Latina tom¢ el camino de la ‘oceidentalizacién’ en su forma burguesa

y liberal con mayor ahinco, y en ocasiones con mayor brusquedad que cualquiera otra zona

del mundo..."235 Este proceso en la fotografia latinoamericana expresaba quiza Ia voluntad
de pertenencia a la vanguardia cultural, la imagen fotogréfica como certificado de
adseripeion a la modernidad.

Este apego a los esquemas visuales europeos, se di6 con mayor afin e incidencia en
los medios urbanos. En el proceso de "occidentalizacién decimonénica” mencionado, eran
las élites autéctonas las que determinaban las lineas culturales a seguir al interior de sus
paises, ya que educadas en Europa, compartian la modernidad con las élites europeas. En
la Ciudad de México, Valleto y Compaiifa seria un magnifico ejemplo del apego a los

estereotipos de representacién fotogrifica, de acuerdo a lo postulado por Kossoy. En

233v7gase Eric Hobsbawm, La era del capital, 1848-1875, Buenos Aires, Ed. Critica, 1998, (Biblioteca E.J. Hobsbawm
de Historia Conternporénea)

234Eric Hobsbawm, La era del imperio, 1875-1914, Buenos Adres, Ed. Critica, 1998, (Biblioteca E.J. Hobsbawm dz
Historia Contemporinea), p.26

235E1ic Hobsbawm, La era del capital, 1848-1875, op.cit., p.132.
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medios urbanos de provincia, estos c6digos se resignificarfan en los 4mbitos regionales, ya
que la cercanfa cultural con Europa y los Estados Unidos era menor, y los elementos
autéctonos inevitablemente buscaban expresién visual. Vemos imagenes como las de Rutilo
Patifio, de Jaral del Progreso, Guanajuato, y al ya conocido Romualdo Garcia (14minas ) del
mismo estado. En estos casos, desde la primera mirada a estas imégenes, se perciben
elementos aut6ctonos, dando nuevos contenidos a los rigidos esquemas provenientes de la
modernidad cultural.

Este complejo proceso histérico y cultural dio al retrato de estudio un rostro
homogéneo, repetitivo y esquemditico, sujeto a necesidades ideolégicas, mas que a
planteamientos artisticos y estéticos auténomos. En Europa, la representacién visual del
triunfo econdmico y social burgués. En el caso especifico de Valleto, los retratos realizados
por la compaiifa, son ejemplo de 1a puesta en escena social, de la representacion a través de
la imagen fotografica, de los signos visuales del prestigio y 1a trascendencia social y politica
de la élite mexicana capitalina: ¢l tipo burgués de la periferia cultural. Esta era una forma
de pertenecer a la modernidad, de ser cosmopolitas al menos en los esquemas de

representacién. Valleto y Cia. fotografiaba el desec de igualdad de la élite mexicana con la

élite europea.
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Teatro y retrato de estudio. La ficcién verosimil o de la construccién de
identidades.

It is not the fact of redlity that is required, but the

‘truth of imitation that constitutes a veracious picture...

Henry Peach Robinson

E! mundo deviene un gran teatro,

ya no hay divorcio entre realidad y representacion.

Joan Fontcuberta

La idea de la relacién teatro-fotografia parte de un enfoque contemporaneo. Varios teéricos
del titimo cuarto de este siglo interesados en la fotografia han establecido este nexo,
aunque fundamentan dicha relacién en enfoques y razones diversas.

Roland Barthes, el semiélogo que dedicara parte de su preocupacion académica a la
aplicacién de los principios de la semiologia a la fotografia dice al respecto: "Sin embargo,

no es (me parece) a través de la Pintura como la Fotografia entronca con el arte, es a través

del Teatro."236 La relacién fotografia-teatro para Barthes se da en funcién de la relacién
que atribuye entre los origenes rituales del teatro y la muerte, situando asi, la ontologia de
la fotografia en general —sin atender a la especificidad de algiin género— en la muerte, en
el "esto ha sido”.

José Antonio Navarrete, —curador, investigador y critico de fotografia— en las pocas
incursiones teoréticas que existen sobre el medio y especificamente en el &mbito
latinoamericano, habla de la relacién fotografia-teatro, pero més a los ojos de la rancia

discusién siempre presente en los anales de l1a historia del medio sobre realidad y ficcion,
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representacién y verdad. El concepto de verdad se relaciona en la historia de la imagen
fotografica ineludiblemente con el tema de la realidad. Conceptos todos ellos histéricos,
portadores de diversos contenidos ideolégicos y culturales segin los tiempos. A los ojos de
la posmodernidad esta discusién paraceria estéril, aun para el més bisofio espectador de la
imagen fotografica, ya que la séla idea de la existencia de la tecnologia digital y su
capacidad de modificacién de toda imagen, introduce la sospecha de que no todo lo que se
ve sucedid o existié.

Independientemente de esta antigua discusién, Navarrete sitda la cercania de la
fotografia con el teatro, "en la estrategia comparativa de sus comunes convenciones

representativas... aquellas convenciones escénicas reductibles a un cédigo puramente

visual."237 Estas convenciones serian tres: e decorado o ambiente; la pose como recurso
representativo-expresive; y 1a reprasentacion evidente "no s6lo en el sentido pléstico, sino
directamente escénico.”

Ellen Maas en su estudio sobre la historia del lbum fotografico —mitad galeria de
antepasados ilustres y mitad manual de historia segiin Joan Fontcuberta— habla sobre esta
serie de convenciones escénicas que se traducen en convenciones visuales del retrato de
estudio en el siglo pasado: los fondos, los muebles, los objetos, la pose, y el vestuario como
elementos de la puesta en escena fotogrifica del retrato de estudio decimondnico. _.

La gran rayoria del retrato de estudio comercial en el siglo pasado se rige por la
utilizacion de las mencionadas convendones, miés las derivadas exclusivamente del medio
fotogréafico como la iluminacién, el foco, el encuadre, la disposicién de los elementos de la

imagen (composicién), el retoque; todos éstos variables, y cuya determinacién hablaria del

B6Roland Barthes, La edmara hicida, Barcelona-Buenos Aires-México, 1980, Ed. Paidés, p71
BT josé Antonio Navarrete, Ensayos Desleales sobre Fotografia, Caraces, 1995, Consejo Nacional de la Cultura, p, 139



estilo fotografico, también sujeto a convenciones y esquemas predeterminados por la
vanguardia fotografica europea y norteamericana; de la misma manera que por la
influencia de la pintura europea en términos de la composicién y pose del fotografiado, y en

la utilizacion directa de materiales pictéricos sobre la imagen fotografica (como el 6leo y la

acuarela).238

Hijos de un hombre de teatro, a Julio, Guillermo y Ricardo no les serian ajenas estas
convenciones escénicas del retrato de estudio: ellos habian crecido en un medio de
escenarios y puestas en escena. Utilizaron estos codigos haciendo de su estudio el espacio
adecuado de representacién del circulo del prestigio social: escenario, objetos pose y
vestuario del sujeto y su intencionada disposicién en el espacio fotogréfico, conformarian la
imagen de la trascendencia social, construyendo a la vez la identidad visual del burgués

capitalino.

La representacion en el acto fotografico retratistico

El retrato fotogrifico seria producto del encuentro de dos individualidades, cada una con
bagaje cultural, ideclégico, social y personal especifico. Quizé dicho bagaje pueda ser
compartido en ciertos ¢ddigos o quiza no tanto. Lo cierto es que cuando se va al estudio
fotografico, siempre habré una representacién ante el que mir:i, una representacién de lo
que se piensa de si mismo, sobre lo se quiere que se piense de si mismo, o ambas. Lo que
haria el fotégrafo por su parte, seria interpretar al individuo que estd ante su cdmars,
echando mano de diversas convenciones escénico-fotograficas como los fondos, la utileria o

atrezzo, la pose, y el vestuario que porta el sujeto. Ellen Maas sefiala que "un fotégrafo

238Dy chos nexos no serdn abordados en este estudio, ya que fueron ampliamente analizados en Patricia Massé, op.cir.



podia con intuicién construirle a cada cliente ¢! mundo de fantasia o el estatus que éste

deseaba o precisaba para su afirmacién."239 A este encuentro dual del que se obtendria

como resultado un retrato, Barthes lo define como una empalizada de fuerzas:

Cuatro imaginarios se cruzan, se afrontan, se deforman. Ante el
objetivo soy a la vez: aquel que creo ser, aquel que quisiera que crean,
aquel que el fotdgrafo cree que soy v aquel de quien se sirve para
exhibir su arte.240

La coincidencia en este acto de representacion —en el que participan dos o mas, si se
trata de un retrato "de grupo"— entre esa "empalizada de fuerzas", la confluencia entre el
acto de autorrepresentacién del fotografiado y la interpretacién, puesta en escena y
direceidn del fotdgrafc darfan como resultade el retrato de éxito, Quizi fuese debido a esta
confluencia, a lo que se pueda atribuir el gran éxito comercial de Valleto. La élite capitalina
se veia a si misma como queria ser representada. A esto habria que afiadir en el caso
especifico de Valleto, se abrevaba en el mismo cédigo cultural y social de los fotografiadoes.
Sabian perfectamente interpretar a sus sujetos a partir de un cédigo compartido. Julio,
Guillermo y Ricarde, fotégrafos de la élite, fotografiaron exclusivamente a la élite. Se trata
entonces, de la mirada interior:la élite mirAndose y representdndose a si misma. - - -

¢Qué se representd en las imigenes de Valleto? Ademaés de la variedad de rostros
individuales, mas all4 de ello, se represent6 la adscripcién social de los fotografiados; los
signos de su trascendencia social, su realidad e imaginario cultural y visual; el cédigo

fotografico del orden y el progreso concebidos por la élite capitalina. Se construyd a través

23%0bidem, p.89



de la lente de Valleto y Cia. una identidad: la del tipo burgués capitalino, que,
ineludiblemente compartia los cinones visuales identitorios del burgués europeo. Los
telones, el atrezzo, el vestuario y la pose serian parte del gran poder de la fotografia —en

aquel entonces intuido— para la construccion de realidades e identidades.

Los fondos
Parte esencial de la escenografia fotogrifica eran los fondos o telones pintados al 6leo,

encargados de situar el espacio fotografico de la representacién en un espacio conceptual

determinado. Este tipo de fondos se utilizaron por primera vez en 1843241, Al principio
éstos eran la excepcién en los tiempos de las imAgenes de camara (daguerrotipo, ambrotipo
y ferrotipo), pero a partir de la sexta década cobraron auge dentro de los cinones de la
fotografia retratistica comercial. Ellen Maas sittia su extenso auge entre 1860 y 1900."242
Su utilizacién se dio casi siempre con encuadres de cuerpo entero.

En los primeros tiempos de Valleto, los telones pintados al éleo eran escasos. Mas
bien Valleto recurrié a la utilizacién de fondos lisos y una cortina lateral, convencién
escénico-fotografica de inicios de la sexta década. A partir de los afios setenta se extendié la
utilizacién de los telones. Para 1901 EI Fotégrafo Mexicano, al hablar sobre el estudio de
Valleto, mencionaba el hecho de que éste poseia mas de cien fondos (lo cual también nos

habla de un gran estudio con gran actividad y gran éxito comercial al permitirse esa

inversion econémica en telones.)

240R oland Barthes, op. eit.

241g)\en Maas, Foto-dlhum. sus afios dorados 18381920, Barcelona, 1982, Ed. Gustave Gili., p. 89
2421 gom
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Estos representaban varios tipos de espacios: interiores de elegantes mansiones
citadinas, casas de campo, parques, bosques, mar; es decir, los sitios habitables por la
"buena sociedad” capitalina. Todos ellos evocan el entorno social al que pertenecia, o

deseaba pertenecer el fotografiado. El Fotégrafo Retratista, recomendaba la utilizacién de

fondos "que correspondan con el caracter del individuo representado”243, se agregaria que
la correspondencia no sélo debia construirse en torno al carécter, sino més que nada, al
nivel social adecuado.

Los fondos que representan el espacio intimo temian una amplia variedad,
delineando diferentes secciones del hogar decimonénico. En algunas ocasiones, se
utilizaban hasta dos fondos, para dar mayor verosimilitud. Asf vemos el lujoso salén de
recibir en imagenes como la de Andrés Sinchez Juarez (1amina 3). El salén es de techo alto,
una pucrta lateral y una chimenea, simulando ondulantes decoraciones de estuco. En este
caso, el teldn es colocado de manera frontal al espectador.

Vemos representadas habitaciones como en el telén cuya ventana y herreria de
baledn visto por dentro, sugieren ser tomadas en el segundo piso de una casa (lamina 4).
Los hay que manejan varias dimensiones espaciales (y virtuales), como el que simula el
espacio de entrada de una casa, un salén de recibir, en donde se representa pictéricamente
el espacio no sélo de manera frontal, sing-también-la pared lateral derecha en perspectiva, _
con un mueble de madera y un reloj encima de ella pintados también. Del lado derecho,
vemos el canto de una puerta abierta, que permite ver el exterior de una calle en

perspectiva (lAmina 5).

43¢, Klary, El fotégrafo retratista, Ledn, Gro., Imprenta de la Escuela de Instruccién Secundaria, 1892, p.47
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La biblioteca, con un gran librero empotrado en un murc y libros dispuestos de
manera irregular, debia ser lugar importante de la élite ilustrada (o que pretendia serlo, al
menos visualmente) segtn los canones del saber positivo (lamina 6).

El espacio femenino del salén principal: el lugar del piano. Este es representado de
manera casi frontal al espectador, con el teclado fugado, y en la parte lateral derecha una
ventana. La musica era—particularmente el piano—, una parte fundamental de la

educacion de la mujer, este teldn se utiliza para representar la cotidianidad de la mujer de

"buena sociedad" y esmerada educacién.244

No sélo se recurria a la representacion de interiores del espacio urbano, sino al delas
casas de campo, lugar que tiene, mas gue una lectura geografica o conceptual, una lectura
social, de estatus. Vemos asi representado un espacio interior igual de lujoso que en las
mansiones citadinas, cuyo detalle que da la clave de 1a ubicacién virtual: una gran puerta de
cristal entreabierta que da a un balcén con balaustrada, en donde se mira en la lejania un
lago y montafias circundantes (l4mina 7). Es en este tipo de telones, que integran la
orografia particular del Valle de México en donde se dan los elementos autéctonos en la
representacién del tipo burgués citadino.

Los exteriores son ampliamente representados en los telones: casas de campo
(lamina 8), parques pablicos (limina 9), jardines (lamina 10) o terrazas. Para la
representacién de la fantasia burguesa: fondos marinos (lamina 11) y barcas sobre oleaje;
asi como boscosos para satisfacer cierta necesidad bucélica (lminas 12).

Para la puesta en escena del espacio sagrado —utilizado para las primeras

comuniones e imé4genes de prelados eclesidsticos—, el interior neogdtico de una iglesia
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{limina 13), o el exterior del atrio de la misma (l4mina 14). El telén de interior neog6tico
tiene representados en perspectiva dos muros contigues: un arco gético en uno y un gran
mueble del mismo estilo adosado a la pared en el otro.

El espacio empresarial también tenia cabida en la topografia virtual del estudio.
Quizi en el caso de grupos grandes de personas se utilizaban dos o hasta tres fondos, para
darle amplitud al espacic fotogrifico. La imagen oficial del primer consejo de
administracién del Banco Mercantil Mexicano, cuyo telén sugiere més de cuatro
habitaciones contiguas, representa el lugar de trabajo de los fotografiados (Jamina 15).

La factura de los telones era diversa. Es posible, que algunos de ellos fuesen
importados, ya que los hermanos, en especial Guillermo, viajaban constantemente. Habia
casas especializadas en los Estados Unidos y Europa como las que anunciaba en 1891 E!
Instructor del Fotégrafo245. En é), el pintor W.H. Ashe promocionaba sus "Fondos para
Galeria” en pintura de aceite o acuarela, asi como Lafayette W. Seavey, quien vendia una

"variedad inmensa de exteriores e interiores, decoraciones antiguas, histéricas, de la edad

media, y modernas. Especialidad en efectos de escenas locales y de la época.”246 Pero otros
fondos quizd hayan sido mandados hacer en la misma Ciudad de México (quiz4 por un
pintor de mérito local o en la misma Academia de San Carlos), ya que se encontraron
telones que integran la orografia del valle de México, tanto en los de casas de campo, como
en los fondos boscosos (Idmina 7). Incluso, uno de los primeros fondos pintados al 6leo
utilizados por Valleto, representa un lujoso palacete de campo, desde donde se ve en la

lejania el Castillo de Chapultepec (liminas 16 ).

244E 515 relacion de la mujer de clase alta y 1a musica, en particular a través del piano, se ve refiejada en la literatura.
Véase Ignacio Manuel Altamirano, Clemencia, México, Editorial Concepto, 1989. La imagen se encuentra en la Col.
Jorge Carretero y no pudo ser reproducida para el presente trabajo.

245Carlos Ehrmann, El Instructor del Foiografo, Nueva York, The Scovill & Adams Co., 1891,



Toda esta amplia gama de escenarios virtuales planteados por los fondos, aluden a

los espacios habitados por la élite capitalina.

Atrezzo
La palabra atrezzo, proviene del italiano, y se utiliza en el lenguaje teatral para denominar
los objetos de utileria empleados en la puesta en escena. Se ha tomado aqui para
denominar los objetos propiedad del estudio que conjuntamente y en concordancia con el
fondo, integran el espacio escénico de la representacién fotografica: columnas, sillones de
terciopelo, sillas, consolas, mesas, comodas, cojines, reclinatorios, balaustradas, relojes,
Yamparas, figurillas, rocas de utileria, lefios, cuerdas, aros, juguetes, etcétera.

El Fotégrafo Retratista recomendaba emplearlos juiciosamente para que

correspondiesen al caricter y edad del sujeto, "si éste [fuese] ligero y alegre [podrial

emplearse mas variedad de objetos, que si fuese grave o majestuoso.”247 Pero el criterio
para la utilizacién de los accesorios también tenia un caracter formal y compositivo, segin

el mismo Klary plantea:

Al usar los accesorios debe tenerse muy en cuenta la proporeiénf....l;
en las obras de arte se refiere a la dimensién y al grado de hz y
sombra, en fin, a la fuerza de expresién que requiere el caracter de la
escena representadal...] por ejemplo, si un hombre esta rodeado de
muebles bajos y pequefios apropiados para un nifio, nos har el efecto
de un gigante; por otra parte, los muebles de grande altura, las

246] b cdem
247¢. Klary, op.cit. p.47

9t



enormes sillas, etc., etc.[sic], apocan al individuo dindole el aspecto
de debilidad e inferioridad.248

Con el auge de los fondos pintados, se desarrollé conjuntamente una industria

dedicada especialmente a suministrar a los estudios fotogralicos el atrezzo requerido.249

Todo elemento del atrezzo tenia que estar en absoluta concordancia con el fondo, el
vestuario y la actitud del sujeto. Las columnas, las sillas y las mesas que se utilizaron desde
la conformacién del espacio fotogrifico de las imégenes de cimara, en los inicios de Valleto
se usaron de forma austera con fondos lisos. Cabe mencionar que el pedestal— mueble tan
utilizado en las décadas de los afios sesenta y setenta—, no fue utilizado por la compafiia
fotografica. Henry Peach Robinson desaconsejaba para 1869 su utilizacién junto con la de
1a columna, ya que faltaban al concepto de verdad fotogrifica.25%Esta (ltima serfa uno de

los accesorios utilizados por breve tiempo en los inicios de la compafifa fotografica, asi

como sillas de respaldo alto y sillones de terciopelo (ldminas 17y 18).

En la representacién del espacio intimo —que se dio hacia la década de los afios
setenta con la introduccién de los telongs pintados al 6leo—, la utilizacién del atrezzo
adecuado, del mobiliario perteneciente al interior de los hogares de la alta soc;edad, VcV:ambi-é-
seglin las modas decorativas a lo largo de la segunda mitad del siglo. Durante casi dos

décadas, Valleto utilizé un atrezzo muy caracteristico: pesados muebles de madera de talla

2887 g0m
249 Ellen Maas, ap.cit, p.88

250véase Henry Peach Robinson, Pictorial Effect in Photography, {1869}, Rochester, 1971, Helios, International
Museum of Photography George Eastman. El autor denominaba 1a falta de verdad en et hecho de disponer de elementos



barroca. El atrezzo de elementos decorativos para este espacio consistia en pequefias
esculturas, relojes de barroco disefio, 4lbumes de fotografia, libros, imégenes fotograficas
sobre pequefios atriles, el escabel —pequefio cojin que solia colocarse sobre el piso (lamina
19).

La utilizacién de diversos objetos, también iba en concordancia con la edad y sexo
del sujeto. Para los bebés, el estudio proveia de sonajas, de campanitas, y muiiecos
pequefios (l4mina 20); para los nifios aros, escopetas (lamina 22), pequefios carruajes
tirados por caballos; canastas de flores para las nifias (lamina 21). En las mujeres puede
apreciarse la utilizacién del abanico —"el arma de Climene"—, conocido como "el cetro de
la mujer"25!, del cual habia una amplia variedad: de gala, de teatro, de paseo y de campo.
Aunque ciertamente esta parte del atrezzo lo proporcionaba el sujeto, es probable que el
estudio contase con algunos. Lo mismo puede decirse en torno a los accesorios masculinos
como el sombrero de copa como signo de distincién y buenas maneras252, y el bastén.

Para el espacio sagrado, creado para las primeras comuniones e imagenes de
prelados eclesisticos, encontramos reclinatorios, y una pequefia virgen. Para los prelados,
libros que constaten visualmente su ilustracién; y para las primeras comuniones, los
pequefios catecismos, y en ocasiones velas. Ocasionalmente también se utiliza el escabel.
Para la representacién del paseo en el parque (laminas 23 y 24), se utilizan balaustradas,

bancas, y un pedestal caracteristico. Las mujeres llevan sombrilla, y los hombres bastén.

utilizados en €] retrato pictdrico como una columna trunca, sobre una alfombra, ya que las columnas en la realidad, no
surgen de alfombras.

251 g7 AMundo Justrade, 6 de abril de 1902,

252+v/¢gse una disertacién sobre los usos del sombrero masculino en “El Sombrero”, Almanaque Bouret para el afio de
1897, op.cit, p.145
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En las puestas en escena de caricter bucélico, se utilizan troncos de variados
tamafios, pequefio follaje, troncos de 4rboles completos, rocas; todas estas mandadas a
hacer de material ligero. (lamina 21)

Anclas, y cuerdas complementan los temas marinos (lamina 25).

Un estudio de lujo como el de Valleto y Compafifa debia tener un atrezzo amplio
para cumplir con las necesidades de construccién simbélica del espacio escénico-

fotografico y asi codificar eficazmente la identidad del tipo burgués capitalino.

El vestuario
El vestuario era parte del c4digo visual de la representacién fotografica. En este caso era el
fotografiado probablemente el Gnico responsable de la eleccién. Aunque en algunos
estudios se ofrecia vestuario diverso, en el caso de Valleto parece improbable, ya que los
fotografiados en su gran mayoria pertenecian a la élite mexicana. Quiz4 se haya tenido un
vestuario "de fantasia”, es decir, de disfraces a los que acudia también el imaginario
burgués, aunque en la detallada descripeién del estudio de la 22 de San Francisco no se
menciona ningin salén especial de vestuario. La elegancia del sujeto por un lado, y la
eleccién de trajes de "fantasia” por parte del sujeto, vendrian a dictar el tipo de puesta en
escena a montar y dirigir por el fotégrafo..

Cabe mencionar que el vestuario, es un elemento importante de lectura dentro del
proceso de occidentalizacién anteriormente mencionado, al que no escapa la forma de
vestir de las élites. Los fotografiados estan vestidos de acuerdc a las modas europeas

imperantes, signo que nos remite una vez mas al estatus social del fotografiado.



Lapose

La actitud corporal del fotografiado y su colocacién dentro del esﬁacio fotogrifico la
determinaba el director de escena, es decir, el fotdgrafo. La colocacion del sujeto dentro del
espacio de representacién atiende a cuestiones de orden compositivo, formal y simbélico
—en tanto se relaciona con la importancia social del sujeto y determinados valores
culturales— asi como al tipo de puesta en escena de que se trate.

En términos formales, hay una bisqueda de captar el cuerpo humano de manera
proporcionada, segin los viejos cinones de representacién naturalista dictados por la
perspectiva renacentista. El fotégrafo debfa poseer un "conocimiento profundo” de la
perspectiva. Segn Klary, la determinacién de la pose se toma a partir de este criterio, es
decir, ésta —entre otros elementos como la iluminacién o el retoque—, puede permitir
esconder defectos fisicos, asf como corregirlos: "si un modelo tiene caidas las comisuras de

la boca, haciéndole inclinar un poco la cabeza en actitud de leer por ejemplo, las lineas de

la boca tomardn una forma mas agradable..."253 La busqueda de la representacién de la
figura humana a través de los c4nones de proporcién ya mencionados, hace que el fotégrafo
deba buscar poses adecuadas ya que "nadie en la naturaleza tiene la misma
conformacién(...] el fotografo debe dedicar toda la atencién y habilidad a dar a sus modelos
actitudes tales que se obtengan los resultados mas perfectos"254

Aunque algunas poses son tomadas de los codigos de la representacién pictérica,
pareceria existir un repertorio determinado de ellas, que tendrian que ver con la
codificacion de valores culturales determinados. Una mujer siempre sera dispuesta en

poses de "decoro y pudor” dos valores fundamentales para la mujer en la sociedad de siglo

B3¢, Klary, op.cit., p.19
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pasado. Nunca seria tomada en poses donde se pusiera en duda su "decoro” como por
ejemplo mostrar los pies. Los caballeros eran colocados en actitudes que denotaran su
posicién social y gallardia. Las variantes determinadas por sexo, edad y tipo de
representacion, debian ser correctamente manejadas por el fotografo: "Nunca se dé a una
anciana la misma actitud que a una joven en traje de baile, ni tampoco se debe colocar a un
nifio en la misma posicién que a un viejo."255

La determinacién de una pose tenia que ver con valores de representacién artistica
—como la proporcién renacentista— traducidos al medio fotografico, valores culturales y
sociales prevalecientes en la sociedad capitalina mexicana de fines de siglo XEX.

Cada uno de estos elementos: fondo, atrezzo, vestuario y pose conformarian diversos
codigos significantes, v sus diferentes combinaciones en el espacio fotogrifico, darian una
leclura particular a la imagen.

En la imagen en donde se identifica a la familia de José de Teresa (quien por cierto
fue compafiero de trabajo de Guillermo Valleto en el ayuntamiento de la ciudad) y Maria
Luisa Romero Rubio (limina ), la puesta en escena consistié en darle una ubicacién
cotidiana a la familia. E! vestuario portado por los tres miembros es acorde con la puesta en
escena: ropa utilizada en un dia cualquiera, sin lujo ni ostentacién. Quiza haya sido el
vestuario, y el hecho de que se trataba de wna familia; la que haya-determinado 1a eleccién
del fondo y el atrezzo por Guillermo. EJ espacio de representacién elegido serfa la
biblioteca, utilizando el telén antes mencionado, colocado ligeramente en diagonal, es
decir, no colocado frontalmente al espectador. El atrezzo elegido consistié en dos mesas

sencillas: una de madera y otra de ratin colocadas diagonalmente, perpendiculares a la

B biders, p.17
B551bidem, p.24



linea del telén; una silla colocada también diagonalmente en donde se sentd la joven
madre; un escabel en donde posar sus pies en descansada lectura; y un libro en sus manos,
mientras que en las de su marido se colocé el diario oficioso del régimen: El Imparcial. Las
poses, atendiendo a criterios compositivos y de representacién, ubicaron a don José de pie
leyendo el periédico, a su mujer en el otro extremo, sentada, con un libro en la mano, pero
mirando hacia la cimara, y el hijo colocado de pie entre ambos, pretendiendo atender a la
lectura del padre, pero distraido con la mirada intrusa del fotégrafo.

El paseo vespertino por parques como la Alameda fue representado en la imagen de
una mujer joven no identificada (lamina 24). Aqui, el traje de paseo con sombrero de la
mujer quizd haya determinado los otros elementos de la puesta en escena. Se utiliza un
telon de follaje difuminado un tanto abstracto. Lo que le da la connotacién del espacic del
Parque es el atrezzo: una pequefia balaustrada y un pedestal de cartén pintado al éleo que
parece confundirse con el telén. La balaustrada estid colocada en ligera diagonal con la
horizontal del pedestal. Dos pequefias rocas de utileria se encuentran en el suelo del parque
virtual. L2 mujer se encuentra de pie en posici6n tres cuartos con una sombrilla —elemento
que también indica paseo—, entre las manos.

Otra imagen ubicada en un parque por el telén de follaje y la utilizacién de una

banca de parque256, tiene otra lectura atendiendo a los significados especificos de dos
elementos de la puesta en escena: la utilizacién de unas rosas sobre la banca, yla pose dela
fotografiada, colocada en el extremo derecho de la imagen de perfil, mirando
nostélgicamente las rosas sobre la banca. Puesta en escena matizada por los tintes

roménticos de la época, en donde quiza se evoca Ia ausencia del ser amado.

L3601, Jorge Carretero Madrid, ca,1890



La minuciosa observacién de cada uno de los elementos mencionados y su carga
simbélica, asi como su disposicién dentro del espacio fotografico, quizd puedan
Proporcionar una cierta guia para las lecturas posibles de la puesta en escena fotogrifica

del retrato de estudio.

LOS ESTILOS FOTOGRAFICOS EN VALLETO Y COMPANIA

Lo que el hombre hace, y lo que el hombre cree que hace son dos cuestiones muy distintas.

A veces coinciden ambas acciones, pero no siempre. La teorfa y la estética fotogréfica tienen
que ver con intencionalidades e ideas de io que debe darse para construir una imagen, pero
en éstas va implicito un concepto determinado de fotografia. Para algunos teéricos actuales

la estética fotogrifica comenzé mucho antes que la fotografia misma. Peter Galassi en la

exposicion titulada Antes de la fotografia. La pintura y la invencién de la Jfotografia257, 1a
propone como forma de visién derivada de las propuestas pictéricas renacentistas de
representacién espacial —perspectiva central—, cuya objetivizacién material tendria lugar
varios siglos después, en 1839. El primer texto teérico "con voluntad, timida adn, de
aportar algunas ideas estéticas", segiin Joan Fontcuberta,258 es El Lapiz de la Naturaleza
de Henry Fox Talbot en 1844. Ademss de ser el primer libro ilustrado con fotografias,
contenia en su mismo titulo la idea del automatismo —en la que la subjetividad humana
seria desterrada— y el verismo del medio, Nitidez y finura de detalles, pertenecientes a la
estética de la produccién del daguerrotipo. Con el advenimiento de la fotografia en papel y

la gran profusién comercial del retrato con la invencién de Disdéri del formato tarjeta de

S7Exposicién curada por Peter Galassi en 198] en &l MOMA de Nueva York.
258Vaase Estética Sotogrifica, seleccién de textos Joan Fontcuberta, Barcelona, 1984, Editorial Blume



visita, se generd la necesidad de mas y mejor elaborados planteamientos teéricos. Hacia
1862, el mismo Disdéri publicé su L'Art de la Photographie, al respecto de la cual dirfa

Fontcuberta: "obcecados en sus veleidades artisticas y cegados por el éxito comercial, los

fotbgrafos respondian con argumentaciones peregrinas"259. El éxito comercial del
fotégrafo, lo hizo emitir una serie de reglas vagas e incluso contradictorias con su propio
hacer fotografico. Hablaba sobre el "intento de parecido”, la basqueda de proporciones
“naturales”, la pose y la fisonomia "base del parecido". Témese como un ejemplo de sus

multiples contradicciones un sélo punto en su apartado sobre el "intento de parecido™

Lo primero que debe hacer el fotégrafo que deseé obtener un buen
retrato es penetrar, a través de los mil aspectos de azar bajo los cuales
va a mirar a su modelo, el tipo real y el verdadero caricter del

individuo, es decir, estudiario y conocerlo. 260

La voluntad de captar la individualidad del sujeto fotografiado quedaria en el
discurs, ya que es bien sabido que fue precisamente &1, quién convirti6 al retrato fotografico
tarjeta de visita en un objeto de produccién en masa, atendiendo a un sin fin de otras
necesidades sociales, y econémicas, menos la que enunciaba. Los fotégrafos de la época,

rmas que seguir sus recomendaciones explicitas, seguieron las implicitas, las de convertir al

retrato fotogrifico en una industria. 261

2557bidem, p.21

260prizot, Michel y Frengoise Ducros,Du bon usage de la photographie. Une Anthologie des textes, Paris, 1987, Centre
National de la Photographie, (Photo Poche, 27) p.39

261ygase Gistle Freund, La fotografia como documento social, Barcelona, Gustavo Gili, 1993 (Col. GG Mass Media),
pp.23-33.



Henry Peach Robinson, pintor y fotégrafo inglés, publicé en 1869 un libro teérico
fundamental: Pictorial Effect in Photography en el que propuso toda una teoria de
representacién fotogréfica —la primera teorfa artistico-fotografica dirfa Beaumont Newhall
en el prélogo a la edicién contemporinea—, basade en los principios teéricos y
compositivos de la pintura de mediados de siglo, aplicados tanto a la fotografia de paisaje,
como al retrato de estudio: balance de lineas, unidad de intencién, contraste equilibrado en
la utilizacién de luces y sombras, armonia y subordinacién de los detalles al sujeto
principal.

Bajo los presupuestos de Robinson, tanto la pintura como la fotografia, se

encontraban sujetas a dos conceptos fundamentales: verdad y belleza.

El objetivo m4s alto del arte por lo tanto, es rendirle a la naturaleza,
no solo con la mayor verdad, sino en su aspecto més agradable...La
verdad puede ser obtenida sin arte. La representacién exacta de
naturaleza no elegida es verdadera, pero la misma naturaleza bien

elegida es verdadera y bella. Aquélla no es arte, la tiltima si, 262

Aunque tanto la pintura como la fotografia que pretendia ser artistica debian regirse
' bor est_os.dos p;sﬁﬂados f;n_damen?axles, Robinson abundé en 1o que éstos significaban
especificamente dentro del medio fotografico. La verdad fotogrifica la defini6 en los

siguientes términos:

262chry.Pgach Robinson, op. cir., p.59 "The highest aim of art, therefore, is to render nature, not only with the greatest
truth, but in its most pleasing aspect... Truth may be cbtained without art, The exact representation of unsclected namre is
truth; the same of well-selected nanure is truth and beauty. The former is not art, the latter is."
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Estoy muy lejos de afirmar que una fotografia debe ser actual, literal,
y absolutamente factica; eso seria negar lo que hasta aqui he escrito;
pero debe representar verdad. Verdad y hechos no son sélo dos
palabras distintas, sinc que al menos en arte representan cosas
diferentes. Un hecho (fact) es cualquier cosa que ha sucedido o que
existe—una realidad. La verdad es la conformidad con un hecho o
realidad-—ausencia de falsedad. Asi que la verdad en el arte puede

existir sin la absoluta observancia de los hechos.263

La belleza fotografica se daria aplicando los principios compositivos generales del
arte. Verdad y belleza en fotografia fueron dos grandes axiomas para los retratistas
mexicanos: tanto asf, que seria éste precisamente el estogan publicitario del gran maestro
tapatio Octaviano de la Mora a lo largo de més de cincuenta afios de trayectoria retratistica.
La verdad fotografica y pictérica era entendida como verdad l6gica, en concordancia con Ias
leyes de la naturaleza, en donde el artificio construye la verdad artistica. El retrato
concebido como realidad construida dentro del estudio del fotégrafo. Es en este sentido que

se encuentra congruente la afirmacién de C. Klary de que la fotografia de estudio miente:

Muchos fotdgrafos afirman frecuentemente a su clientela, que la
semejanza de sus retratos es correcta porque la cidmara no puede
mentir; y no hay que afirmarlo con tanta seguridad, es cierto que la
camara no puede mentir; pero también lo es que la fotografia, con

mucha frecuencia, es toda ella una mentira.264

253 Ihidem, p-78 "T am far from saying that a photograph must be an actual, literal, and absolute fact; that would be to
deny all I have writiten, but it must represent truth. Truth and fact are not only two words, but, in art at Jeast, they
represent two things. A fact is anything done, or that exists --a reality. Truth is conformity to fact or reality —absence of
falsehood. So that truth in art may exist without an absolute observance of facts,”
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El retoque también es concebido como artificio subordinado a la verdad artistica. Klary lo
define como "accesorio tan necesario en el arte fotografico, destinado a suplir lo que se ha

perdido o falta, y medio, segiin nosotros tan legitimo como todo aquel que se pueda

emplear para producir una obra de arte."265

Robinson no propone ning(in concepto de retrato en especifico, deja asumir al lector,
que éste se debe regir por los dos principios del arte estipulados con anterioridad. Pero si
se avoca a describir las reglas compositivas y de iluminacién adecuadas.

Defini6 la composicién como "la seleccién, el arreglo y la combinacién de objetos en

una imagen de tal forma que se produzca una presentacion concordante de formas y

tonos.."266 Sys axiomas compositivos fueron: umidad, balance de lineas, contraste
equilibrado en la utilizacién de luces y sombras, armonia y subordinacién de los detalles al
sujeto principal.

En términos de composicién de retrato proponia dos tipos fundamentales: la
composicién angular y la piramidal. La primera comprendia la colocacién del sujeto y todos
los accesorios de la imagen a través de su disposicién de lineas diagonales. Estas debfan
equilibrarse. Es decir, a una diagonal pronunciada, se debia equilibrar con otra en sentido
contrario. 267

- La composicién piramidal debfa cumplir con el principio de la angular, en donde el
acomodo de los objetos debia seguir un patrén triangular. Esta se debia utilizar tanto para

individuos solos como para grupos de personas.

A, Klary, op.cit,, p.16
2657bidem, p. 43.

2‘56H§n.r}: chch Robinson, op.cit., p.21 "Composition in art may be said to consist of the selection, arrangement, and
combination in a picture of the objects to be delineated, 50 a5 to produce n agreeable presentation of forms and tones..”

267 Ibicdem, P. 71. "A line running in a given direction must be balanced and opposed by & counter-acting line."
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La iluminacién la consideraba aspecto fundamental. Debia equilibrar las masas de
altas luces y sombras de una manera sutil, es decir, los constrastes violentos no eran
aconsejados. Debia buscarse una gradacién sutil en el paso de unos a otros. Seria
precisamente este contraste luminico el que debia proporcionar el relieve, la profundidad y
el volumen necesario a la figura principal para dar la buscada "verdad".

Sobre el papel que juega la pose del sujeto, su colocacién debia atender a factores
compositivos de equilibrio de lineas y de luces y sombras. Aqui habla del retrato en donde
lo fundamental es la cabeza, y no el individuo de pie. Esta debia de recibir el mejor foco, 1a
luz més alta y la principal atencién. Para ello, debia colocarse al sujeto en posicién de tres
cuartos, nunca frontalmente, ya que se concebia que el rostro tenfa dos puntos de vista —-
frontal y de perfil— y que la posicién antes mencionada representaba la oportunidad para

el artista de representar los dos y de introducir una mayor cantidad de luz y sombra, para

tambien mostrar la oreja, "que es frecuentemente una forma bella."268 1a direccién de la
cabeza en un sentido y los hombros o el resto del cuerpo en otro, debfan variar ligeramente.
Este principio es observable a todo lo largo del siglo XIX, por la gran mayorfa de los
fotdgrafos incluyendo a Valleto.

Se debia colocar al sujeto dentro del cuadro fotogrifico de forma que la cabeza no
quedase equidistante de las orillas de] cuadro, asi como dar la proporcién adecuada al
sujeto evitando colocar su cabeza muy cerca del borde superior del cuadro o viceversa.
Debia interpretarse la proporcién justa del fotografiado.

Al respecto de los fondos, Robinson los considera de vital importancia y recomienda
los degradados. Pero lo fundamental de éstos debia ser destacar la figura: "Bajo cualquier

principio que se disponga el fondo, debe recordarse que éste debe destacar la figura y no
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producir efecto de incrustacién..."269 Aqui cabe sefialar que Valleto no utilizé fondos
degradados hasta finales del siglo.

Sobre lo que Robinson denomina "accesorios” ¥ que aqui hemos designado como
atrezzo, recomienda utilizar muebles "reales” en el estudio de “"la mejor clase y de buen
disefio"” y la funcién que éstos debia cumplir era la de "dar la idea de espacio en cuarto”. La
utilizacién de las columnas y pedestales, le parecen abominables, ya que no corresponden a
una verdad atendiendo a las leyes de la naturaleza: "a manera en que se ha usado [la
columna)l ha sido ridiculamente absurda, ya que se coloca sobre una alfombra. Todos

deberian coincidir en la conviccién de que el mérmol o la piedra no tienen como base una

alfombra."270 Como fue mencionado con anterioridad, la columna fue poco utilizada en los
primeros afios del estudio de Valleto. Llama la atencién que no se encontrd imagen alguna
en que utilizara el pedestal, mushle de usn generalizado en la década de los afivs sesenta, y
que en algunos fotégrafos provincianos se extendié hasta el siglo XX, como por ejemplo en
Romualdo Garcia.

También recomendaba 1a utilizacién de troncos de madera o pedazos de pasto para

contribuir a la verosimilitud de la representacion:

No es la realidad factual la que se requiere, sino la verdad de la
imitacién la que constituye una imagen veraz...Para este propdsito
—esto es, 1a mezcla de lo real con lo artificial— los accesorios del

2681bidem, p. 90

B 1bidem, P. 104 "On whichever principle you arrange your background, you must remember that it should relieve the
figure, and not produce an inlaid effect "
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estudio deben incluir pintorescos troncos de madera, helechos, pasto,

etc., ya sea surgiendo de pequefias macetas o recién cortados.272

Esta obra fundamental para la teoria y estética fotografica, tendria vigencia "por méas

de dos décadas" segtn Fontcuberta. La obra fue reeditada en 1884, v para 1892 nos

encontramos con El Fotégrafo Retratista?72, de C. Klary, traducido al espaficl por M. Leal
y regalado al fotografo retratista guanajuatense Romualdo Garcia en 1893. Este volumen
seguia al pie de la letra los fundamentos de la obra de Robinson, lo que confirma la
pervivencia de su obra como texto fundamental para fotégrafos, y la difusién de sus ideas
en el contexto fotografico mexicano.

En general, las reglas compositivas dictadas por Robinson estuvieron vigentes por
mucho tiempo en el género retratistico —como puede apreciarse en las imagenes de
retratistas extranjeros y mexicanos, aplicandose aun con las variantes estilisticas en boga
dadas en el manejo de luz, foco, encuadre, etcétera.

No podemos asegurar que los Valleto hayan tenido e} libro de Robinson en sus
manos, como el libro de Disdéri; pero si podemos inferir de Ia manera en que los libros y las
novedades circulaban en el pais y de los constantes viajes de los tres hermanos a Europa y
los Estados Unidos (volviendo aqui a la hipétesis de la modernidad compartida de las élites,
este proceso de occidentalizacién generalizado), que serfa poco probable que no hubiesen

conocido un libro tan importante. Por otro lado, los Valleto siguieron muchas de las

2701 idem, p- 106"..the way in which it has been used in photography has been ridiculously absurd, it generally being
placed on a carpet. Now everybody must be open to the conviction that marble or stone pillars are not built on carpets or
oil-cloth for a foundation.”

271 Ibidem, p.10% "It is not the fact of reality that is required, but the truth of imitation that constitutes a veracious
picture.. For this purpose --that is, the mixture of the real with the artificial—-the accessories of the studio should receive
the addition of picuresque or ivycovered logs of wood, fems, tufts of grass, etc., either growing in low pots, or gathered
fresh.”
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normas dictadas por Robinson en términos de composicion, y de teorfa del retrato
fotografico con la idea de que la verdad fotogrifica se construye en el estudio.

Valleto y Compafifa, por su larga trayectoria, incursioné en distintas variantes
estilisticas fotograficas en boga, como se vera a continuacién. E! manejo de las reglas
retratisticas y estilisticas las aplicaba con sus variantes por supuesto; ciertamente habria
imigenes mas afortunadas que otras. Era Guillermo el encargado de la puesta en escena de

estudio, de la toma fotogréfica; Julio se encargaba del proceso de revelado, y Ricardo de la

impresién de los positivos.273 Las variantes en la calidad general de las imagenes se
explican atendiendo al sentido comercial de] estudio, es decir, siendo un negocio grande y
préspero, la produccién exigia la existencia de empleados que debian ejecutar las diversas
tareas relacionadas en el menor tiempo posible. Asi se explica que algunos retratos
parezcan hechos bajo la ética de la produccién en masa, y algunos otros elaborados con un
notable esmero e impecable calidad como las fotografias de personajes importantes social,
econémica y politicamente. Era quiz4 en estos casos en que los tres hermanos Valleto se

encargaban personalmente del proceso.

El espacio nitido
Durante la sexta década. del siglo, -la- utilizacion--de iluminacién homogénea era -
comunmente utilizada por fotégrafos como Disdéri, Petit, Mayall y en México, Montes de
Oca, Cruces y Campa dando con esto un estilo especifico identificable para la época. Asi
mismo lo harfa Valleto. El foco comprendia generalmente toda la imagen, es decir, tanto

fotografiado como el fondo, ya que era la intencién captar todo detalle. Esto era més obvio,

a2¢, Klary, op.cit.
273 Juan de Dios Peza, op.cirp.159



e intencionadamente cuidado, cuando se utilizaban telones pintados. Se utilizaban fondos
neutros, generalmente claros. El uso de fondos pintados al éleo era mas bien escaso, y de
acudir a ellos, fueron dos especfficamente, los identificados como los més recurrentes.

Como ejemplo, en la imagen de Monsieur Monclair (lAmina 25 bis) de la legacién de

Francia en México274, con el fondo pintado al éleo tipico de Valleto en esos primeros afios,
simulando una casa de campo con vista al Castillo de Chapultepec, echaria mano de la
iluminacién homogénea, entrando todo detalle en focc: el telén mismo, los detalles del
sombrero, de la vara que porta en la mano derecha, las hojas de 1a planta junto al sujeto, el
cigarro que tiene en la mano izquierda. Dicho sea de paso, esta es una imagen poco comiin
en Valleto en cuanto a la pose, ya que el sujeto presenta el rostro de manera absolutamente

frontal a la cdmara, convencién no muy utilizada en general. Con el mismo fondo vemos la

imagen de una dama no identificada275 (lamina 26) en la que es muy patente la intencién
de nitidez buscada, en las texturas de la tela del vestido y el chal de la mujer, con todos los
disefios del fondo también en foco.

Cuando se utilizan los fondos neutros, se aplica la misma iluminacién y foco. Aqui
encontramos variantes en cuanto al encuadre. En algunas imagenes como en dos retratos
de familia, con fondo neutro y foco a toda la imagen, se deja mucho aire enla parte superior

del espacio fotogréfico. Se encuadra a mayor distancia, componiendo de forma piramidal.

En el primer retrato de familia276 se pueden apreciar los principios ya mencionados de

iluminacién y foco, y el encuadre abierto, dejando un espacio considerable de fondo neutro

274 Monsier Monclair, ca. 1866. Albimina, Fototeca del INAH No. 451592 y MNH
275Dama descanocida, ca. 1867. Albumina Coleccion Jorge Carretero
2R errato de Jamilia, 1866. Albimina. Coleccién Jorge Carretero
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en la parte superior de la imagen. Lo mismo sucede con el segundo retrato de familia 277 en
donde aparece la madre como eje superior de la composicién triangular de la imagen. Las
mismas observaciones se aplican a ésta, con la salvedad que los detalles que se han perdido
en ella, patentes en el vestido del nifio, se deben al deterioro del tiempo que afecta primero
a las altas luces.

Existe otra variante en donde 1a austeridad de elementos predomina, resaltando la
personalidad del sujeto fotografiado (quizis estos retratos sf entrarfan en el concepto
contemporaneo). Encuadre de medio cuerpo generalmente, fondo neutro, y por supuesto
nitidez (aunque se aprecia en algunas imagenes que debido al fondo neutro, se deja el
fondo fuera de foco ya que no es perceptible). Si acaso se introduce algtin elemento
adicional a la imagen es el fragmento de una columna o una silla. El retrato de Vicente Ciro
Patifio278 presents al personajc sedente, de medio cuerpu, con rostro de tres cuartos, casi
frontal, fondo neutro, iluminacién homogénea y nitidez general. Lo mismo se aplica para
las imégenes del general Francisco Pardo279, secretario de Comonfort, —sorprendiendo

que haya acudido a retratarse con traje de civil, sin olvidar colgarse sus medallas—, Reyes

Apreza280, Heineberg281 y un eaballero no identificado282 entre otros.

Otra modalidad similar en donde se muestra al sujeto de encuadre de busto o
"cabeza” son los retratos vifieteados, utilizados desde fines de la__ciéca;(iﬁ ¥ que persisten
hasta el siguiente siglo, en donde los contornos de la imagen fotografica se difuminan hasta

fundirse en blanco. (lamina 30)

27 Retrato de Jamilia, 1868. Albimina. Colescion Jorge Carretero

278 Vicente Ciro Patifio, ca., 1867, Albtimina, Coleccién Jorge Carretero
2796enera1 Francisco Pardp, ca. 1857, Albimina, MNH

20 Rayes Apreza, 1866, Albimina, MNH

B Heineberg, ca,1867. Coleccion Jorge Carmretero
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Laimagen abarrocada. Afios setenta y ochenta

Pictorial Effect in Photography recomendaba hacia 1869 la utilizacién de zonas de luces y
sombra equilibradas para destacar al sujeto del fondo y dar "verdad" —verosimilitud— a la
representacion fotogrifica.

Al iniciar la séptima década, Valleto aplica estos principios. Como la bisqueda de
masas luminicas diferenciadas que se aprecia en dos imagnes (lamina 31 y 32) al utilizarse
predominantemente una luz lateral. En otra imagen atribuida a Valleto por el fondo
fechada en 1871283 se utiliza de la misma manera la iluminacién lateral.

Otros dos ejemplos de este cambio a comienzos de la década, son dos retratos
diferentes del general Miguel Negrete. Uno de encuadre medio y posicién casi frontal 284 y
el otro de un nuevo formato surgido en la misma década, el formato de 6valo285, en los que
el encuadre de los hombros hacia arriba son la constante. Ambos son iluminados de la
misma forma.

A partir de esa misma década, continuindose en la siguiente, a la utilizacién de
contrastes luminicos, se afiade el fondo fuera de foco. El retrato de E. Velisquez (limina
31)286 en donde sélo se encuentra en foco la figura principal y el espacio que ésta ocupa
para perderlo en un fonde boscose.

Siguendo estos mismos principios, pero utilizando un atrezzo "barroco™ pesados

muebles de talla saturada de formas vegetales ondulantes, asi como sillas, relojes y

220 aballere no identificado, ca. 1867, Col Jorge Carretero

283 Jacobo y Luz, 1871. Alblimina, Col. Jorge Carretero

284) figuel Negrete, ca. 1870. Albtimina. Fototeca del INAH. No. inv.451577
2831 figuel Negrete, 1870. Albimina. Fototeca del INAH, No. inv.452350
2B8E Veldsquez, 1885. Albumina. Coleccion Jorge Carretero
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pequefias esculturas, se le da a la imagen un estilo especifico, de pesadez y saturacién, que
inicia en la misma década de los setenta para continuar hasta fines de la siguiente década.
(l4mina 32 y 32 bis). La saturacién del espacio fotogrifico con los elementos barrocos del
atrezzo, le confieren a este tipo de imigenes un estilo reconocible especifico de Valleto, ya
que no fueron encontradas fotografias similares de contemporaneos mexicanos, ni

extranjeros en los archivos consultados.

Retrato a la Rembrandt
Esta variante formal, tiene sus origenes en los afios setenta. Beaumont Newhall sita los
origenes del llamado retrato "a la Rembrandt” en las imagenes realizadas por el fotografo y
escultor francés Antony Samuel Adam-Salomon 2?87, mientras que Ellen Maas lo atribuye al
fotégrafe neoyorkino William Kurtz.288 Maas lo define de la siguiente manera: "Retratos al
modo de Rembrandt son vistas de perfll iluminadas simplemente de castado con el rostro
dirigido hacia la luz y el fondo negro oscuro.” El término "a la Rembrandt” alude al
contraste luminico dramético casi tenebrista de la pintura barroca, de la que los retratos de
Rembrandt son ejemplo. Henry Peach Robinson, mencionaba en 1869, a Salomon como
alguien que utilizaba la luminacién de contrastes. Lo cierto es que esta variante estilistica
~~llegd a México muy pronto. Pafa 1870, la prensa menciona al fotégrafo —que se volvié
itinerante debido a las necesidades impuestas por sus pasiones personales— Francisco

Casanova289 como uno de los primeros en ofrecer este tipo de retrato:

287Beaymont Newhall, op, cit., p.69.

288E)len Maoss, op. cil.

B rancisco Casanova, que trabajo en la Ciudad de Meéxico, fue a Puebla a promocionar ls nueva modalidad
Tetratistica. Posteriormente se “robé" una muchacha Buanajuatense y huyé hacia Nueva York, perseguido por la justicia.

Hacia 1875 se establecié en la ciudad de Monterrey. Véase Ef Siglo XIX, Octubre 13 de 1870; Ei Monitor Republicano,
13 de octubre de 1870; E! Monitor Republicano, 10 de julio 1874; El Monitor Republicane, 18 de marzo de 1875,
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Hemos tenido el gusto de ver algunas que llaman verdaderamente la
atencién por su exacto parecido. Dicho sefior se ha establecido en la
calle de Santo Domingo 3. Recomendamos al ptblico su
establecimiento y llamamos la atencién muy particulamente sobre sus

retratos a la Rembrandt.290

Esta variante estilistica original de los afios setenta se tranformé con los principios

pictorialistas para perdurar por muchos afios mas.

El pictorialismo

Se denomina pictorialismo29! a la tendencia estética y estilistica en la fotografia
desarrollada a fines del siglo XIX hasta los inicios de la segunda década del XX. Tiene
origen en la premisa de que una fotografia debe ser construida segin las regias
compositivas de la pintura tradicional de mediados del siglo XIX: balance de lineas, unidad
de intencidn, contraste equilibrado en la utilizacién de luces y sombras (claroscuro),
armonia, y subordinacién de los detalles al sujeto principal. Es decir, la teoria esgrimida
por Henry Peach Robinson afios atris. Pero al pasar el tiempo, 1a teoria robinsoniana fue

nutriéndose de otros elementos.

290F] Monitor Republicano, 23 de enero de 1870.

291E] 1érmino es un anglicismo, derivado de la palabra inglesa pictorial. Joan Fontcuberta aclara:"Etimolégicamente, ¢l
términe ‘pictorialismo’ se emparenta con la voz inglesa picrure, que tiene una pluralidad de significados: imagen,
cuadro, pintura, fotografis, pelicula; ‘pictorial’ se traduciria, por tanto, como ‘iconico’, “gréifico’, *plastico” o ‘creativo
visual® segin los contextos.” (Joan Fontcuberta, op.cit.) En los textos de la €poca, no se utiliza este témino, sino la
palabra flou para especificar la suavidad de contomos, el ligero “fuera de foco™, principal caracteristica formal de la
tendencia fotogréfica. (Rodolfo Namias, Manual préctico y Recetario de Sfotografia, Madrid, Bailly-Baillere, 1912,
Biblioteca José Antonic Rodriguez) Seria una generacitn mds tarde, alrededor de los afios veinte, que se empez6 a
utilizar el término. (Joan Fontcuberta, op.cit.)

m



William Newton quién habfa trabajado en los afios cincuenta con la técnica de Henry
Fox Talbot, el calotipo, que ya de por si técnicamente hablando planteaba imégenes de
menor nitidez, recomendaba que para hacer imgenes bellas habia que "tomar clichés
ligeramente desenfocados”.

Julia Margaret Cameron creaba sus imdgenes abrevando en el imaginario del
romanticismo prerrafaelista: puestas en escena tomadas de la literatura, echando mano del
"fuera de foco".

En 1889 Peter Henry Emerson, publicé Fotografia Naturalista, en donde criticaba
el ideario robinsoniano proponiendo una "vuelta a la naturaleza” dejando de lado el
artificio predominante. Esta vuelta a 1a naturaleza se proponia a través de aplicar, segiin los

estudios épticos de la época, una vision cercana al ojo humano. Una fotografia

,

"naturalista”, "honesta y directa"292. Emerson, fundamentadc ¢n las teorias Gpticas de
Helmholtz, decfa que el campo de visién humana no es uniforme: el 4rea central estd
claramente definida, nitida, mientras que las zonas periféricas son menos nitidas, borrosas.
Habfa entonces que reproducir la visién humana cont la cAmara fotogréfica, proponiendo al
fotégrafo desenfocar ligeramente el lente del aparato. Ya que, argumentaba, nada en la

naturaleza tiene limites definidos y los contornos de las cosas se funden unos con otros "tan

-sutilmente, que uno no puede distinguir efi donde acaba uno y empieza el otro."293 Esta
"borrosidad” sugerida fue tomada precisamente por aquellos a quienes atacaba.

La "borrosidad”, el foco suave, presente durante mucho tiempo en fotdgrafos no

comerciales, pasé a ser parte del codigo pictorialista. Posteriormente los aspectos formales

externos derivados de la influencia del Impresionismo, dieron a los lamandos pictorialistas

292J0an Fontcuberta (comp.), op.cir, p.22
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de segunda generacion: aquellos que utilizaron gomas bicromatadas, broméleos y papeles
texturizados para enfatizar el efecto de indefinicién de la imagen (técnicas en las que
Valleto no incursioné).

Estos principios se aplicaron tanto al paisaje como al retrato. Especificamente en
este Gltimo, se utilizaron dos variantes formales: el retrato de contraste dramético de luces
y sombras, y el vifieteado tendiente a la suavidad lumninica con fondo claro, ambos echando
mano de zonas de "borrosidad".

Valleto hermanos comenzé a aplicar estos principios a partir de Ia década de los

ochenta. El retrato de una jéven no identificada (limina 34)294 de encuadre de busto, con
la mujer en postura de tres cuartos; mira hacia la luz que entra lateralmente. E! fondo es
obscuro, pero con gradaciones sutiles en las que la parte mas iluminada de! rostro contrasta
con la parte mas obscura del fondo, y la parte del rostro ubicado a la sombra, lo hace con el
fondo que se vuelve mis claro en esa seccién. La parte mas iluminada del vestido est4 fuera
de foco, mientras que en el otro lado son perceptibles todos los detalles de la tela. Otro
ejemplo temprano lo constituye el retrato de J. Kastio (lamina 33), donde la "borrosidad"
esta presente sélo en el fondo. Esta fue la constante hasta el final de la casa comercial.

Se utilizé una variante mas dramética en cuanto al manejo de luz, en la primera
década del siglo XX, pero estos ejemplos sélo fueron encontrados en las publicaciones

ilustradas (laminas 35 y 36).

293 Peter Henry Emerson, Naturalistic Photography, Londres, Gilbert & Rivington Ltd. 1889 tomado de Beaumont
Newhall, op. ¢iz, p.142

294 Joven no identificada, ca.1880, Albumina, Col. Jorge Carretero.
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La modalidad del retrato vifieteado de suavidad luminica lo vemos en el retrato de

otra dama no identificada295: luz lateral que provoca sombras definidas pero suaves, ligero
fuera de foco en la parte izquierda de la imagen. La gradacién de grises termina sutilmente

en un fondo blance de manera tan suave como el encaje del vestido de la fotografiada.

LA PRODUCCION FOTOGRAFICA

El retrato de estudio fue el género por excelencia de Valleto y Compafiia. La galeria de

personajes que desfilaron ante su cimara a lo largo de casi medio siglo, fue extensa. Las
turbulencias politicas vividas desde su infancia —asi como la propia experiencia de su
padre en el teatro— quiza les ensefiaron a que el arte y los negocios no debfan tener
fillacién politico-partidista. Asi, su produccién retratistica es variada en cuanto a la
adscripcién de sus retratados: imperialistas mexicanos como Juan Nepomuceno Almonte y
José Fernando Ramirez, y damas de la corte de Carlota; generales extranjeros del imperio
como Karl de Khevenhuller, y el Barén de Shaedtler; liberales como Juirez y Sebastiin
Lerdo de Tejada; Porfirio Diaz y su familia, asi como gran cantidad de sus ministros de
estado a lo largo de treinta afios. Produccién extensa y variada en sentido politico, més no

en el sentido social. Valleto y Compaﬁa solo fotografi6 a la élite mexicana y a aquel sector ]

medio que tenfa para pagarse un retrato de su estudio. No se encontré en ningiin archivo,
ni en las publicaciones ilustradas, una séla imagen en donde Valleto disparara su cdmara
hacia la pobreza, ni por motivos comerciales y costumbristas como en el caso de los "tipos
mexicanos" ni en su participacién en las publicaciones ilustradas, que como en el caso de

Octaviano de la Mora, otro gran maestro retratista de estudio, lo hiciera para El Mundo

295 Dama no identificada, ca. 1901, Colodién mate, Coleccidn Claudia Negrete
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Tlustrado, con 1a imagen tomada en la calle de una vendedora de gorditas296. Se trata pues
de fotégrafos de élite fotografiando a la élite, exclusivamente en el espacio del estudio.

Aqui se tratard de abordar, desde un enfoque tematico, su produccién considerada
como la més ilustrativa y sus excepciones; las diferentes lineas que siguié el retrato,
derivadas de la inclusién de la imagen fotografica dentro de las paginas periodisticas: su
resignificacién como género fotoperiodistico, asi como el nacimiento de la fotografia

publicitaria, entre otros.

La imagen imperial

El Imperio y su boato necesitaban de la imagen para codificar, constatar y perpetuar en el
recuerdo, una situacién de excepcién en el pais: ser gobernados por un emperador de
verdad, un principe europeo. El efimero imperio eché mano de las més variadas técnicas de
la imagen asequibles en la época: litografia, pintura, escultura, y por supuesto, la fotografia.
Aqui veremos la contribucién de Valleto en la construccién de la imagen 4ulica, con las
imégenes que tomé tanto de la nueva familia imperial, y las damas de 1a corte de Carlota.
Hacia 1866 entré al estudio de Sagredo y Valleto la parte de la familia Iturbide convidada al
banquete imperial: Josefa Iturbide y el pequefio Agustin de dos afios, heredero de la corona
de acuerdo a ciertos convenios secretos celebrados entre Maximiliano y el primogénito del
primer emperador de México Agustin Iturbide y Huarte. Maximiliano no tenia hijos, y
queria asegurar un heredero al trono, adoptando al pequefio Agustin como descendiente

legitimo. A los miembros de la familia (los cuatro hijos de Iturbide) les habia sido conferida

296E{ Mundo Jlustrade, 9 de diciembre de 1894, p.2.
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la categoria de principes, y la tia Josefa era la cotutora del principe heredero297. Ambos

fueron captados en el estudio de Valleto con toda la dignidad de su condicién principesca.

Se encontraron dos retratos de la princesa Iturbide298, una de pie y otra sentada (lamina
37). Es ésta (ltima la mas adecuada para los fines de la imagen oficial, ya que el encuadre
cerrado permite apreciar los signos de su condicién: las condecoraciones imperiales. Del
principe heredero Agustin de Iturbide y Green (limina 38) también se encontraron dos
versiones299,

Todo imperio debia tener su corte, y el mexicano no era la excepcidn. La emperatriz
Carlota Amalia nombré damas de palacio y de honor a mexicanas de prosapia, y otras de no
tanta. Las damas de palacio que fotografiaron Sagredo y Valleto, llegaron ante su cimara

vestidas todas con atuendo de gala y con los accesorios que les identificaban como damas,

coino el prendedor con Ia cifra de la emperatriz399, Valleto sintetizé a Carlota v a sus
damas en una sola imagen en donde aparecia la archiduquesa —cuya imagen no serfa
tomada "del natural” sino de una litografia— rodeada de veinte de ellas, en un fotomontaje
donde ademés se sumaron dos grandes palmeras realizadas en litografia, dando con ellas el
toque de exotismo al nuevo imperio (I&mina 39).301

Serfa quizd la primera vez que las mujeres mexicanas tuvieran cierto peso politico,

éﬁ:hpiiéndo funciones oficiales de e.;t;do. Alli estabaii\iflﬁnuela Gutiérrez Estrada de Barrio,

quien posteriormente acompafié a Carlota en su viaje a Europa para hablar con Napoleén

297Egon Caesar Conde Corti, Maximilano y Carlota, Miéxico, FCE, 1984, p.367

298MNH y Coleccién Alejandro Cortina v Cortina.

29Nl

300g¢ 1ocatizaren en total 21 imigenes de las damas de palacio con variantes de pose y encuadre.

30114 emperatriz Caviotay sus damas de palacio, 1866, Alblmina. MNH, Coleccién Alejandro Corting, Col. Carmen
Hidalgo y Terin
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111392, Lo cierto es que, "tal vez por primera ocasién las mujeres de la alta sociedad de

Meéxico adquieren el caracter de celebridades, y sus imégenes son coleccionadas junto a las

de otras famosas: actrices , nobles europeas, reinas, etcétera."303

Las imigenes de las damas de la corte tienen un sentido de serie, conceptual y
visualmente hablando (I4minas 40 y 41). En lo conceptual, porque todas vistieron de
acuerdo a su cargo oficial de damas, vestidas con atuendo de gala. El sentido de serie en
materia visual lo dan los fotdgrafos al homogeneizar las tomas. El encuadre predominante
es el de cuerpo entero, con fondo neutro y atrezzo sencillo: una columna(de las pocas
ocasiones que Valleto la utiliz6) o sillén; cerrandose para darle al vestido de las
fotografiadas un gran peso dentro de 1a composicién de la imagen, asi como para destacar
sus insignias imperiales. La parte del atrezzo personal también era discreta: el abanico que
portan la mayoria de las damas (a excepcién de Dolores Garmendia de Elguero, a la que se
le sustituyé la coqueterfa del abanico por un signo de ilustracion, un libro). La utilizacién
del encuadre cerrado, no era comin en la época, ya que a las imAgenes de cuerpo entero
solfa dérseles mas aire en la parte superior (como la de la princesa Iturbide) y con un
encuadre més abierto.

La comercializacién de la serie fue extensa. No se encontrd anuncio alguno en la
prensa de la venta de dichas im4genes, hecho concordante con la costumbre de Valleto de
no acudir a la publicidad periodistica. La prueba de dicha comercializacién es que son
imégenes relativamente faciles de encontrar en colecciones tanto privadas como piiblicas.
Una fotografia de Ana Maria Rosso de Rincén Gallardo, dama de palacio, impresa en la

téenica de colodi6n brillante y con cartén de Valleto de los afios noventa, prueba que estas

302Egon Caesar Conde Corti, op.cir. p478

117



imigenes se seguian comercializando mas de veinte afios después del tragico fin del
Imperio394.

Valleto participé —como Aubert, Peraire y algunos plagiarios— de la iconografia
luctuosa generada por la muerte del emperador y sus generales. Se encontré una tarjeta de
visita con una fotocomposicién en donde aparecen Maximiliano, Mejia, Miramén y Méndez
con una corona negra en la parte superior.305

El éxito comercial de estas imagenes, hizo que los fotografos recurriesen al plagio, es
decir, a copiar imagenes y venderlas con el cartén de la empresa fotogrifica
correspondiente. Tal seria el caso de las imagenes de las damas de la corte tomadas por
Valleto. Cruces y Campa también las fotografiaron en traje de calle, pero éstas al parecer no
fueron copiadas. Se encontraron imégenes de las damas y personajes del imperio tomadas
por Valletv con cartén firmado por el fotdgrafo poblano Larenzo Becerril306, Cruces v
Campa307 y José Amor y Escandén308,

Valleto mismo plagiaba imégenes. Se encontraron dos imagenes de la emperatriz
Carlota —que como fue dicho, hasta el momento no se conocen fotografias suyas en

territorio mexicano de otro fotégrafo que no hubiese sido Aubert—, en formato tarjetas de

303Aguilar Ochoa Armiro, ap.cit,, p. 68.

304 4na Maria Rosso de Rincon Gallardo, impresién ca. 1890, Colodion brillante. Coleccién Alejandro Cortina y C.
3058in titulo, ca.1867, Albimina. Fondo Teixidor FINAH, No. inv, 451743

306Luisa Quijano de Rincon Gallardo, Fondo Teixidor, FINAH, No.inv.451930, Soledad Vivanco de Cervantes, Fondo

Teixidor, FINAH, No. inv.451935; Manuela Moncada de Raigosa, Fondo Teixidor, FINAH, No.inv, 451937, Cataling
Barron de Escandsn, Fondo Teixidor, FINAH, No.inv. 466513,

307ge encontraron copias de varias damas dentro de la seccitn de Cruces ¥ Cempa del Fondo Teixidor, FINAH. Muchas
de ellas es probable que sean copias hechas por el mismo coleccionista originario, Felipe Teixidor. Otras son copias de
€poca en albitmina con el carton de Cruces y Campa, de Josefa Varela, dama de honor en el Fondo Tetxidor, FINAH,
No.inv. 434428 y Agustin de Jrurbide y Green, Fondo Teixidor, FINAH, No. inv, 45446,

308Francisca Escandén de Londa, Biblioteca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Fondo Pérez Salazar,
No. 0B13. La imagen es de Valleto ¥ tiene el cartén con el fnagrama de este fotdgrafo.
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visita con la firma de Valleto309. Estas fueron reproducidas a partir de original positivo de

Disdéri310, montadas sobre cartones de la firma comercial mexicana, y vendidas al piiblico

en su estudic. Ya en los afios setenta, Valleto copié un trabajo de Cruces y Campa: la

imagen del periodista Anselmo de la Portilla311.

El éxito y comercializacién de ciertas im4genes de personajes piblicos propiciaron el
plagio, sobre el cual no aparece una séla querella en la prensa, como si aparecieron pleitos
por las patentes de procedimientos fotograficos. El tema de la legislacién de autoria de la
imagen fotografica y su prictica en la época aguarda aiin a ser tratado por los

investigadores.

La serie de gobernantes mexicanos

La necesidad de imagenes y el coleccionismo derivado de ella, no eran nuevos. Con el
advenimiento de la litografia —cuyo procedimiento habia sido inventado en 1799—, esta
necesidad habfa sido cubierta de una forma m4s democratica, ya que el bajo precio de ella
le permitia llegar a sectores sociales més amplios. El coleccionismo fue una profusa
actividad dada a partir de las posibilidades planteadas por la litografia, que cubria un
espectro amplio de necesidades diversas, tanto de conocimiento como religiosas. Hacia los

inicios de la cuarta década aparecié en el Diario de la Repitblica Mejicana una "oferta™

Las estampas que han quedado de Ia coleccién que se anuncié estar de
venta en el almacén contiguo al No. 8 de la calle de la Cadena, se
darn para realizar, pronto a los precios siguientes. Santos que valen

309Coleccion Alejandro Cortina y Corting.
30¢oleccion Alejandro Cortina y Cortina. No. 1y 2.
311pyblicadas ambas en Teresa Matabuena, op.cit.
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en las tiendas de junto al correo y frente a la Profesa, a 5y 6 ps., se
darén a 22rs.,losde 3y 4 ps.; a12rs,, paises de 3 ps., 2 g rs. y paises
de estudio de 1 peso a 4 reales. El sujeto que vende dichas estampas,
ofrece si logra realizar, mandar traer a Europa las que se le encarguen,

a los precios citados. 312

La litografia, denominada por Ricardo Pérez Escamilla "el arte por excelencia del
siglo XIX", compartié créditos con la fotografia, en cuestiones de venta de colecciones. A
partir de la fotografia en papel y del formato tarjeta de visita —a partir de la década de los
sesenta en México— la fotografia comienzé a comercializar series de vistas de ciudades,
reproducciones de pinturas, esculturas, menumentos, retratos de personajes famosos:
artistas o gobernantes, incluso hasta criminales313. Constituja una forma de conocer el
mundo.

El coleccionismo en Valleto y Compafiia se dio de manera fortuita con la serie de las
damas de la corte, ya que puede suponerse que fueron ellas las que decidieron acudir al
estudio y a partir de ese hecho, se comercializé su imagen. Se infiere que esto se hizo con el
debido consentimiento de las fotografiadas, ¥a que eran personajes de gran poder politico,

tanto para negarle al fotdgrafo 1a venta de sus imigenes o para ejercer represalias en caso

_ de que esto hubiese sido hecho en contra de su voluntad. T

Para 1873 Valleto tenia el proyecto de hacer una serie de gobernantes de México. Ya
antes se habfan intentado este tipo de proyectos. En 1862, Manuel Néjera pidié permiso

para fotografiar los retratos de virreyes que se encontraban en el ayuntamiento; en 1871

3Y2Diario det Gobierno de la Reptiblica Mejicana, 15 de abril de 1840, p.4

313up notable ejemplo mencionsdo Keith Mc Kelroy en op.cit, p. 23, es ¢l caso del multiasesino Manuel Penia
Chacallaza, cuya tarjeta de visita, tomada por 1876 en el estudio de Courret, fue vendida en grendes cantidades. En
México se localizaron en la prensa la existencia de dlbumes de criminalesy en £/ Monitor Republicano, " Albtim de
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José Escudero y Espronceda solicité fotografiar la coleccién de retratos al éleo de los

presidentes de la Reptiblica, al mismo tiempo que Cruces y Campa314. Al parecer, s6lo se

concretaron dos de estos proyectos: El Album Fotogrdfico, cuya venta al piblico se
anunciaba en 1865 y contenia nueve retratos "con sus correspondientes biografias”315, y la
galerfa de gobernantes iniciada hacia 1873 por Cruces y Campa con mas de cincuenta
imagenes.316

En ese mismo afio Guillermo Valleto solicité al ayuntamiento fotografiar tos retratos

"que existen en el archivo"317. Pero el proyecto no era iniciativa de Valleto, sino un encargo
del arquedlogo Alcaraz, quien "se present6 en el taller de aquellos apreciables artistas y
pidid presupuesto por el trabajo de reproducir toda la galeria de gobernantes de
México™318, trabajo que se pretendia regalar al emperador de Alemania. Valleto di6
presupuesto y recomendé la restauracién de algunos retratos ya deteriorados por el tiempo,
0 que éstos fuesen "copiados en claro oscuro”, para lo cual también le di6 presupuesto al Sr.
Alcaraz. El problema para la realizacién del proyecto, segin expres$ Juvenal, fue un
malentendido scbre el dinerc a pagar: "...el Sr. Alcaraz pidié el precio de 8,000 extra-
placas; se le di6 el precio de una y el apreciable arqueélogo...sumé y multiplicé hasta lo
infinito, llegando a sacar la cifra de medio millén que ha hecho exclamar a la prensa...". 319

Ademés el solicitante, demandaba que se le cedieran todas las negativas. Estas dificultades

determinaron que el proyecto no se realizara.

criminales”, 11 de septiembre de 1880, p.2 v otro de bandidos en Morelia en £! Monitor Republicano, "Retratos”, 29 de
septiembre de 1880, p.3

314ACM, Remo Historia. Retratos, Doc.2278.
35gy Pdjaro Verde, 19 de agosto de 1865, p.3
316vsa5e Patricia Massé,op.cit.

317ACM, Ramo Historia, Retratos. Doc¢.2278.
31851 Monitor Republicano, 11 de octubre de 1873.
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Por otro lado, dos imagenes, cuyas monturas y el hecho de que una de ellas fue
copiada de Cruces y Campa, hacen pensar que pertenecieron a una coleccién que se
comercializaba: la de Joaquin Garcfa Icazbalceta320 y la de Anselmo de la Portilla321,
intelectuales de la época. Ambas piezas tienen una breve semblanza biografica en el

reverso. No fueron encontradas mé4s imégenes que pudieran confirmar su existencia como

serie o coleccién.

Poder y fotografia: la imagen oficial

La galeria de gobernantes que Valleto si llegé a formar, se dio paulatinamente a lo largo de
sus casi cincuenta afios de trabajo. Personajes politicos de todas las facciones y épocas
llegaron a su estudio. Durante el Imperio, como ya ha sido comentado, varios personajes de
la vida piblica acudieron a su estudio. Algunos en s carieter de particulares, como Karl de
Khevenhiiller, a quien vemos vestido de civil en despreocupada pose recargado sobre una
mesa322, Otra serfa la imagen tomada en su uniforme del ejéreito austriaco (lamina
42)323, con encuadre cerrado de medio cuerpo, fondo liso y ningtin otro elemento que
distraiga visualmente de la importancia de las insignias de su vestimenta. Se trata entonces
de una imagen oficial en donde lo que se busca es resaltar la jerarquia politica del personaje

Reyes Apreza, prefecto de Matamoros324 durante el gobierno imperial: encuadre de medio

cuerpo en donde los elementos oficiales a destacar son tres medallas sobre su solapa

319 dem

320}0aquin Garcia Icazbalceta, ca. 1870, FINAH. No. inv.466527
321Pubicado en Matabuena, Teresa, op.cit,, p.54.

322FINAH, No. de inventario, 45159

323Col. Altjandro Contina y Cortina
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izquierda. Se toma el ya comentado caso de Ia serie de las damas de 1a corte como imagenes
de corte oficial, debido a los trajes utilizados, citya solucidn visual es similar a los anteriores
casos, en el sentido de que, a pesar de que se les toma de cuerpo entero, lo que habia que
destacar en el encuadre cerrado eran las insignias del lujo y del poder imperial.

En el caso de las imagenes oficiales revisadas pertenecientes al periodo de la
Reptblica Restaurada, se encontré una mayor austeridad, quizA debida a la propia
austeridad republicana perceptible en las puestas en escena, construida no por los

fotografos, sino por los sujetos fotografiados mismos. Benito Ju4rez acudié al estudio de

Vergara 7, el mes de agosto de 1867325, un afio después de la fallida cita de] emperador
Maximiliano, en donde —segun la anécdota contada por Guillermo Valleto a Juan de Dios

Peza—, la sencillez del fotografiado, era patente:

—¢Como quiere usted sefior, que lo retratemos?—pregunté Guillermo
Valleto.

—Como ustedes quieran; yo estoy completamente a sus érdenes.
Hicieron la fotografia, y cuando ya se preparaba a marcharse el sefior
Juirez, Guillermo le refiri6 que en esa misma fecha, en el afio
anterior, a la misma hora, Maximiliano quiso retratarse, y sin duda si
la enfermedad no lo impide, habria estado para ello en el mismo
salon, frente a la misma méquina y en la misma silla que el indio de
Guelatac habia ocupado minutos antes,

El sefior Judrez, tomando su sombrero y sin alterar su fisonomia, sélo

contest6 con su genial laconismo:

—iAs] es el mundo!326

324 MINH, Sr. Reyes Apreza, albimina, 1866
325 Jyan de Dios Peza, op.cit., pp.93-94
3261 gem
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Las dos imégenes encontradas del presidente Jusrez firmadas por Valleto, son

imégenes sencillas. Una de ellas es tan s6lo una imagen "de 6valo” en donde el encuadre es

de busto327. La otra también tiene una solucién sencilla: encuadre de medio cuerpo,
posicién tres cuartos, mirando a la cimara. En ésta ltima dos pequerios elementos

romperian la aparente simplicidad de la imagen v de la caracteristica de la personalidad de

Juérez : los guantes blancos y el sombrero de copa (lamina 43).328 Sebastian Lerdo de

Tejada también fue captado por la lente de Valleto vestido de levita, en una imagen de

busto, difuminada, mirando al espectador (l4mina 30).329 Pareciera haber en las iméigenes
de este periodo, una austeridad perceptible tanto en los personajes, asi como en las
soluciones visuales, como si la sencillez republicana desdefiara cualquier signo de lujo
como vestigio simhdlico del regimen politics anterior.

La necesidad de imagen se incrementa con la instauracién del régimen porfirista,
hacia la octava década del siglo. Sobre la figura centrat del periodo, Porfirio Diaz, existe una
amplisima iconografia, tema tan amplic que merece un estudio por si mismo. ¢Por cliantos
fotdgrafos fue captado? éQué cambios sufre su imagen a través del tiempo? ¢Qué relacién

guardaba con sus fotégrafos? ¢Cuiles fueron las imégenes de uso oficial? ¢Qué circulacién

tenfan? - - ' T .
El acceso a la imagen oficial de Diaz tiene dos dificultades basicas: las imigenes mas
importantes se encuentran en archivos de familia. El fondo Porfirio Diaz de 1a Universidad

Ibercamericana posee muy pocas imagenes suyas. Es en colecciones como la de Eduardo

327¢0l. Algjandro Cortinay Cortina.
328MN'I-L Benito Judrez, 1867, albtimina.
329MNH, Sebastidn Lerdo de Tejada, ca. 1870, Albimina,
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Rincon Gallardo o 1a de José Ignacio Conde donde realmente encontramos joyas. Esto es
perceptible en la publicacién de la editorial Clio sobre el general, en donde se tiene acceso a
dichos archivos, cuya informacién visual es soslayada en aras de "ilustrar” una breve
historia escrita, la tan redituable "historia light”. Aun asi, es una forma de acceder
parcialmente a lo inaccesible.

Existe una imagen oficial del general que se atribuyé por el telén de fondo a Valleto y
Compafifa. Se trata de una imagen ubicada en una habitacién palaciega con columnas en
donde est4 de pie, con el pecho erguido ostentando una gran cantidad de condecoraciones
militares. En su mano derecha sostiene el sombrero militar (l4mina 44).339 La utilizacién
como imagen oficial de esta fotografia fue extensa, pero no en su forma fotogrifica
originaria como se utiliz6 en las dependencias gubernamentales, sino que ésta constituyé
el modelo para diversas pinturas de gran formato, algunas colgadas en las oficinas del
Ayuntamiento de la Ciudad de México33! en uno de los pasillos de Palacio Nacional332, y
en la oficina de Ramon Corral333

La autoria de esta imagen se torna dificil de determinar debido al plagio de
imagenes, a pesar de la existencia del registro de propiedad artistica y literaria en donde se
registraban las imé4genes fotogréficas para esta época. El retrato se encuentra publicado en
los volimenes de Clio, en donde se le adjudica a C.B. Waite. En EI Tiempo Hustrado

aparece publicada una imagen del general vestido de civil con el mismo fondo y atribuida a

330.co1. Academia de San Carlos. Patrimonio Universiterie. [El soporie no detenta ninguna firma de casa fotografica]
331patrimonio Universitario, Academia de San Carlos, Fondo Waite-Briquet, C.B. Waite, colodion brillante, ca, 1905.
332740
333 140m
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Octaviano de la Mora. Mientras que es poco probable que sea de Waite, la duda queda entre
de la Mora y Valleto334,

También entre las imagenes oficiales publicadas en los mencionados voltimenes de
Clio, se encontraron dos de ellas sin autoria determinada, pertenecientes al archivo de
Eduardo Rincén Gallardo, atribuibles a Valleto por el fondo caracteristico de biblioteca. En
una aparece Diaz sentado con su estado mayor presidencial de pie. La silla a manera de
trono, fue colocada de tal manera que la insignia del 4guila devorando la serpiente es visible
al espectador (es ms factible que se haya mandado trasladar la silla al estudio de Valleto, a
que los fotégrafos hayan trasladado el fondo y el equipo fotografico a Palacio Nacional). La
pieza, estd coloreada, aparentemente a la acuarela, fue desprendida de su soporte original

(donde quizi estuvo el sello de Valleto y Compafifa). La otra imagen también utiliza el telén
de biblioteca, con Diaz de pie frente a una mesa {guizi simbélicamente de pic ante su
trabajo administrativo) aunque vestido de militar con todas sus condecoraciones al pecho,
su sombrero militar descansa sobre su escritorio, la escena iluminada de forma pictorialista
(lamina 45)335.

El estudio de la imagen oficial del general Diaz est4 atin por hacerse.

Secretarios de estado también desfilaron ante la cdmara de Valleto para la
construccién de imagenes oficiales, que circularon fio §616 en piezas fotogrificas, sino
también en la prensa ilustrada y en libros sobre México de autores extranjeros. Asi se

localizaron las im4genes de José Yves Limantour336, Ignacio Mariscal337, Francisco Z

334valleto tienc ese fondo y esa alfombra en otras imagencs, pero también tiene variantes del mismo fondo. Este tipo de
telon fue muy popular en el periodo en variantes diversas, La duda esté en que Octaviano de Ja Mora tuviese ese fondo
idéntico, o que alguno de los dos haya plagiado la imagen del otro. Quizd un estudio a fondo sobre De la Mora, asi como
el acceso a fondos fa miliares determinantes en Ia iconografia de Diaz permitiese despejar la incognita.

335 FINAH, No. de inventario 66660

336co1, Heladio Vers.
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Mena (Jamina 46)338, Manuel Gonzalez Cosio (l4mina 47)339 y Alfredo Chavero349. De Ia

misma manera, la anteriormente mencionada guia de Adolfo Prantl La ciudad de México:

novisima gufa universal de la capital de la Republica Mexicana341, publica una seccién
sobre el gobierno del pais donde se utilizan fotografias de secretarios de Estado. Ademaés de
los ya mencionados, se incluye al general Bernado Reyes, y un retrato del general Diaz de
caricter civil,

Hacia 1901, se public6 la Resefia histérico-descriptiva de la Ciudad de México,
escrito por el regidor del ayuntamiento Jests Galindo y Villa342. Aqui se le da un peso
importante al ayuntamiento de la ciudad, en el capitulo que se ocupa de describir el
funcionamiento del gobierno capitalino. Aparecen retratos de los regidores como Miguel
Angel de Quevedo, Ramén Corral y el mismo Galindo y Villa con crédito a Valleto. Se trata
de imagenes oficiales, es decir, las autoridades municipales aparecian en una publicacién
encargada por el régimen. Aqui todas las fotografias son de busto, tres cuartos y vifieteadas,
quizi porque la talla politica era menor, y debfa darse una minima informacién visual

identitoria.

337¢ol. Manuel Portillo

338pgs imégenes publicadas en £/ Mundo llustrado, enero de 1903 y en Marie Robinson Wright, Ficturesque Mexico,
Philadelphia, I.B. Lippincott Comapany, 1897, [Biblioteca José Antonio Rodriguez]

339E1 Mundo Hustrado, enero de 1903,
3404, y Letras, octubre de 1906.

341 Adolfo Prany,, op.cit.

342estis Galindo v Ville, op.cit,
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La muerte nifia

En 1988 en el Museo de San Carlos tuvo lugar una exposicién antolégica: Trénsito de
angelitos en donde se mostraron imagenes de nifios muertos del fot6grafo jalisdense Juan
de Dios Machain, quien trabajé én el pueblo de Ameca a fines del siglo pasado. La

curaduria de la exposicién estuvo a cargo del historiador del arte Gutierre Aceves, quien

publicé un estudio pionero en el tema dentro del contexto mexicanc.343 Aceves, dedicado
desde hace mas de diez afios a la investigacién sobre el retrato funerario infantil mexicano,
acufié el término "muerte nifia” para denominarlo, mismo que aqui se retoma.

La representacién de la muerte en la tradicién plastica data de tiempos muy
antiguos, baste recordar el arte egipcio tres mil aﬁos. antes de Cristo, arte dedicado al culto
de la muerte. La muerte cuya concepcidn y representacién ha variado con el tiempo, fue
también tema de representacién para el nuevo medio. Asi parece confirmario la imagen de
Hipélito Bayard Autorretrato como hombre ahogado datada en 1840. Bayard, —como

Henry Fox Talbot en Inglaterra, Hercules Florence en Brasil, y quiz4 también Enrique

Martinez en San Cristébal de las Casas, México344— hizo descubrimientos paralelos
encaminados a la fijacién de las imigenes producidas en la cdmara obscura, exponiendo 30
fotograffas —positivos directos— al publico parisino a casi un mes de que el gobierno
francés diera a conocer al mundo el daguerrotipo. Bayard expresé —de forma irénica y
ladica—su desencanto ante el reconocimiento oficial a Daguerre y el olvido de su logro
paralelo. Hizo de su propia imagen fotografica tomada con anterioridad, una protesta,
representando — en doble sentido: teatral y plastico— su propia muerte. La inseripcidn

detras de la fotografia dice:

383Ver Artes de Meéxico, El arte ritual de Iz muerte nifia, » México, Nitmero 15, Primavera de 1992,
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El cuerpo que ven es el del sefior Bayard. La Academia, el Rey, y todos
los que viercn sus im4genes las admiraron, de la misma manera que
ustedes. La admiracién le significé prestigio, pero ni un céntimo. El
Gobierno, que le dié tanto al sefior Daguerre, dirfa que no podia hacer

nada por el seficr Bayard, quién de la pena se ahog6.345

La fotografia postrortem se dio de manera extensa tanto en Europa como en

Estados Unidos346, desde 1a época del daguerrotipo. Postmortem Photograph of Elderly
Man, daguerrotipo norteamericano fechado en 1850 muestra el rostro de un anciano con

las cuencas de los ojos y labios hundidos, cuyo rictus de muerte de postura casi frontal,

constituye el inico centro de interés de la austera imagen347. En Latinoamérica también
encontramos ejemplos de imagenes mortuorias en Perti, Argentina, Brasil, Venezuela y
México, asi como en Espafia. No se conocen otros casos en el contexto latinoamericano,
basicamente debido a la falta de historias de la fotografia que den a conocer esta aspecto de
las historias nacionales. Keith Mc Kelroy publicé algunos ejemplos de retrato funerario
infantil en Perq.

La fotografia de muertos en México se dio también desde la temprana época del

daguerrotipo348. ¢Como pasa a ser parte del ritual de muerte la cAmara fotografica?

Icarlos Jurado, El Arte de aprehension de las imdgenes y el unicomio, México, UNAM, 1984,
3451 traduccién es mia. Beaumont Newhall, gp.cit. p. 25

346Dan Meinwald, Mememio Mori. Death in Nineteenth Century Photography, Volume $, Number 4, California
Museum of Photography Bulletn, p.7.

347 1bidem
348vganse ejemplos en Qlivier Debroise v Rosa Casanova, op.cit.
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Especificamente la fotografia de nifios muertos tiene en México un contexto
particular, matizado por la tradicién pictérica colonial y el ritual eatélico mariano con sus
determinaciones iconogréficas especificas.

La practica del retrato funerario infantil fotogrifico era comtin tanto en Eurcpa
como en América, ya que fueron oriundos de ese continente los primeros daguerrotipistas
en desarrollar su oficio en tierras americanas en aquella primera etapa de transhumancia.
Hacia la quinta década, encontramos en la Ciudad de México el ejemnplo anteriomente
mencionado, de los franceses Latapi y Martel que anunciaban dentro de la gama de
servicios fotograficos ofrecidos, el de la factura de retratos funerarios.349

En la siguiente década, se anuncia Juan Mar{a Balbontin, fotégrafo protagonista de
la disputa sobre el "retrato de bulto” a fines de los afios cincuenta: "...se irin a retratar los
cadaveres y enalesquiera otras personas 2 gus casas por $12."350 Asf como también su
contrincante en la mencionada disputa: Joaquin Diaz Gonzalez.351 Una década mas tarde

se anunciaba el fotografo diletante, vendedor de productos quimicos, farmaceaticos y

fotograficos Jacobo Alimento:

NUEVA FOTOGRAFIA. Colegio del exseminario. Retratos a domicilio
o~ —.._.__. . atodas. horas, como de muertos, vivos y reproducciones de todas

clases.- Jacoho Alimento.352

3491 Heraldo, 5 de noviembre de 1855, p.4
30piario de avisos, 1° de abril de 1859,

35 Diario de Avisos, 22 de marzo de 1860,
352E1 Siglo XIX, 21 de julio de 1870,
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Las imAigenes fotogrificas mortuorias conocidas hasta el momento en el contexto
mexicano, son estas primeras imégenes de cAmara hechas hasta la sexta década del siglo
pasado y las imégenes de fin del siglo como las de Juan de Dios Machain, Romualdo Garcia,
¥ ya entrado el siglo veinte, las de Rutilo Patifio. Las imigenes de camara, sobre todo el
daguerrotipo, hablan de la costumbre del ritual mortuorio en los sectores citadinos y
pudientes de la sociedad mexicana, inferido por el tipo de atuendo que se portaba, asf como
por el alto costo que la factura del daguerrotipo implicaba. Hacia finales del siglo v
principios del veinte, las imagenes del jalisciense Machain y de Romualdo Garcia en
Guanajuate, por la vestimenta de los fotografiados acompafiantes del "angelito” y a veces
por el lugar donde se efectuaba la toma, hablan de un medio rural v de un sector social de
escasos Tecursos econdmicos. Las imagenes mortuorias de Rutilo Patifio, un poco més
tardias en Jaral del Progreso, Guanajuato, también denotan la pertenencia de los
fotografiados a un medio rural. No se encontrd ninguna fotografia mortuoria proveniente
de firmas fotogréaficas citadinas de la calle de San Francisco y Plateros a partir de la octava
década del siglo. Pareciera que la prictica del ritual y su complemento fotogrifico
desaparece del 4mbito citadino y burgués para perpetuarse en costumbre rural o pueblerina
hasta nuestros dias.

Se encontraron dos imigenes de muerte nifia hechas en el estudio de Valleto

Hermanos, datadas en los inicios de la octava década.353 Son imigenes extrafias, por
varias razones. Una de ellas es que, para la octava década del siglo, ya no aparecen anuncios
de fotégrafos que retraten muertos y tampoco se tienen imagenes localizadas producidas en
medios urbanos para esta época, lo que conduce a pensar que ya para entonces la practica

estaba desapareciendo de las costumbres burguesas y del Ambito capitalino en general.
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Otra razén de extrafieza, es la carencia de signos religiosos en las im4genes de Valleto. La
primera de ellas no pertenece al ritual mariano, que era la constante y consistia en la
utilizacién de coronas de flores, flores en general, y Ia hoja de palma. Se trata de un
"angelito" recostado sobre cojines colocado diagonalmente en la imagen (4rmina 48). El
tratamiento de la luz es pictorialista: la figura infantil bien iluminada sobresaliendo y
contrastando con el fondo oscuro. El dramatismo del hecho se da en el manejo de la luz, en
contrapunto con la tranquilidad de la figura del nifio que pareciera dormir. La imagen no
contiene ninguno de los signos iconogréficos del rituat catélico: no hay corona de flores, no
se utiliza la palma, ni una sola flor, ni ropén blanco. Tiene en la mano derecha unas
campanitas, mismas que pertenecen al atrezzo de los fotégrafos, ya que aparecen también
en la otra imagen de "angelito".

La otra imagen mortuoria tiene un tratamiento diferente; por principio de cuentas,
se intenta fotografiar el nific muerto como si estuviese vivo: ojos abiertos, posicion vertical,
con un juguete en la mano derecha (lamina 49). Para dar la impresién de que se encuentra
de pie, est4 colocado sobre objetos dispuestos convenientemente para sostenerlo, cubiertos
por una tela negra. En la parte superior hay una especie de arco hecho de follaje con
margaritas, en este caso, si se utilizaron las flores. Estas fueron colocadas alrededor de la
figura del nifio y en su.tocado. Esta rodeado de Jjuguetes, con un mufieco colocado en su
mano derecha. Las mismas campanitas de la imagen anterior aparecen. Esta imagen difiere
de la anterior, ya que se intenta representar vivo al sujeto, en la accién de jugar, pero al
mismo tiempo se utilizan signos como las flores, alrededor suyo y en su tocado, que hablan
de su condicién mortuoria, dentro del ritual catélico. Esta situacién ambivalente de estar en

dos planos existenciales al mismo tiempo se enfatiza por el vifieteado de la imagen. Este

33 Coleccian Gutierre Aceves
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tipo de retrato, esta m4s cercano a las caracteristicas del retrato funerario pictérico civil del

siglo XVIII354, en el que se representaba al nifio vivo, con alguna flor en la mano para
denotar su condicién extramundana.

Ciertamente, a pesar de las grandes contribuciones en el campo del retrato

fotografico funerario infantil hechas por el investigador Gutierre Aceves355, todavia hay
mucho que hacer en este tema para determinar producciones, &épocas, sectores sociales, y

regiones en donde la fotografia formé y atin forma parte, del ritual de transito de la muerte.

La ficcién intencionada

Hacia la octava década del siglo XIX, se comienza a perfilar una nueva manifestacién en Ia
élite de la sociedad porfiriana, cuya huella quedaria impresa en la imagen fotografica: la
fantasfa burguesa. Herencia quiz4 por un lado, de los bailes de m4scaras efectuados desde
la segunda mitad del siglo en el Teatro Principal; y por otro, parte de una modernidad
compartida a partir de la hegemonia cultural europea, la élite acude a ser captada en el
estudio fotografico, no vestida de si misma, sino dispuesta a convertirse en otra, por medio
del disfraz, y ayudada por los recursos escenogréficos del fotégrafo de estudio.

Se acude entonces al estudio de Valleto, para hacer realidad fotografica, la necesidad
de la fantasia, de la representacién lidica: mosqueteros, tehuanas, personajes de la corte de
Luis XV, emperadores aztecas, manolas, odaliscas, etcétera.

Existia una fuerte tradicién de una cultura de teatral desde los origenes del México

Independiente, como fue sefialado en la primera parte del texto. El teatro habia side la

354Gutierre Aceves delined esta vertiente del retrato funerario infantil en la curaduria de la reciente exposicién La
muerte nifta, realizada en el Antiguo Palacio del Arzobispado de noviembre de 1998 a enero de 1999,

335Véase también, Daniela Merino, “Dos miradas a los sectores populares: fotografiando el ritual y 1a politica e
Meéxico”, pp.209-276, en Historia Mexicana, Octubre-Diciembre de 1998, nim.192
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principal diversién —junto con los toros— de la sociedad capitalina del siglo XIX. Los bailes
de méscaras en el Teatro Principal también constituian una tradicién. Curiosamente, a
pesar de lo anteriormente sefialado, no aparecen en los afios sesenta y setenta imagenes de
personas (no relacionadas con el teatro) en disfraz. Existen algunos ejemplos de actores
captados en el estudio en traje de carécter, tratindose de una imagen relacionada a su
profesi6n. La puesta en escena de la fantasia burguesa en el estudio, comenz6 a darse hacia

la octava década del siglo, para ser continuada hacia fines del Porfiriato.

Dedicada en 1885, la imagen de una dama joven35® —construida por Guillermo
Valleto—, la situaba a orillas del mar, bajo 1a luvia, con un panderc en la mano derecha.
Rocas de utileria, un ancla, un fondo en donde se ve el horizonte entre la tierra v el mar, y
gotas de lluvia hechas por medio del retoque (l4mina 25). éPor qué se tomaban estas
imagenes? éA qué proceso cultural cbedecia este gusto cscénico-fotogréfice de la burguesia
mexicana?

Hacia finales del Porfiriato, la burguesia citadina efectuaba bailes a los que llamaban
soirée, en los que los convidados acudian en disfraz. Se efectuaban representaciones
teatrales, en las que los mismos invitados participaban, para después efectuar en cuadrilla y
vestidos de la corte de Luis XV, el baile del "minué". Asi describia el cronista de México

Grafico hacia 1889, una fiesta organizada por el sefior Delfin Sanchez: ' T

De improviso, atravesando el sal6n egipcio...[aparecié] la cuadrilla del
minuet..Isabel Sinchez y Plat6n Frisbie; Carmen Sinchez vy Manuel
Algara; Soledad Juirez y Bernabé de la Barra....Comenzé la danza v
todos los concurrentes se sintieron transportados a las Tullerfas y se
sentian vivir en la segunda mitad del pasado siglo [XVIII]. Toda la
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elegancia de la corte de los Capetos se palpaba en el salén, se
respiraba en la atmésfera, se sentia en las armonias de la

orquesta...Después, como una creacién animada de Murillo, aparecia

Paz Barroso, con su traje de la época de Luis XV...357

Hacia 1904, estas diversiones de "la buena sociedad” metropolitana, segujan en
boga. Como ejemplo, se encontré una crénica sobre una soireé dedicada a don Porfirio y
dofia Carmen en su aniversario de bodas. La gran fiesta se efectuaba en "¢l palacio” del
yerno del general: Ignacio de la Torre y Mier, organizada por &l mismo, y por el embajador
de Espaiia, el marqués de Prat. En la elegante fiesta se dispuso un pequefio escenario en
uno de los patios de }a mansién. En el se mont6 una funcién de marionetas, para después
deleitar a los asistentes con varias representaciones teatrales en las que actuaron varios de
los invitados: el vizconde de Latour, Luz Cortina y Leonor Torres Rivas viuda de Sanz, entre
otros.358

Esta costumbre de la alta sociedad porfiriana, —como muchas otras—, confirma la

idea del proceso de occidentalizacién de las élites. La cronista de sociales de la revista Arte

Yy Letras que firmaba como "La Marquesa de Liralba"359, al describir la anterior soireé,

comentaba que en Estocolmo, habia presenciado un especticulo similar:

-.alll me toc6 presenciar... un especticulo por demas extraordinario.
En un auditorium colosal, cuya decoracién improvisaron las damas
mas elegantes y distinguidas de la corte, tuvo lugar una

356F. Veldsquez, 1885, Albimina, Col. Jorge Carretero Madrid

357México Grifico, 22 de septiembre de 1889 tomado de José C. Valadés, £f Porfirismo, Tomo 111, p.21.
33857 Aunds {lustrado,”Notas metropolitanas. Una fiesta brillante”, 27 de noviembre de 1904,

35%41e y Letras, diciembre de 1904,
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representacién teatral en la que los principales papeles fueron

desempefiados nada menos que por la propia familia real. 360

En la casa del inglés Weetman Pearson, vizeconde de Cowdray, —quien con el tiempo

probaria ser gran amigo de la familia Diaz—se efectuaban también reuniones sociales en

donde se representaban pequefias piezas teatrales por los mismos invitados361. Esta
coincidencia de costumbres de 1as élites inglesa, francesa, sueca y mexicana, nos habla de
que éstas compartian un c6digo social, concebido dentro de la modernidad cultural, cuyo
centro hegemo6nico era Europa, con Paris como capital cuitural.

Volviendo a la soireé, cerraba el espectaculo, el despliegue de las facultades
dancisticas de algunos de los invitados: "Diez y seis figuras desprendidas de algtin cuadro
Luis XVI[sic] aparecieron en seguida en el escenario, al lento y ceremonioso compés del
minué."362

Al parecer, se iba al estudio fotografico, a que el fotégrafo resolviese la
representacién de manera adecuada: con el fondo, atrezzo, iluminacién y direccién de
escena adecuada. Quiza las tomas fotograficas se efectuaban antes de la soireé, cuando se

trataba de imégenes de estudio; en algunas otras ocasiones —como puede apreciarse en la

prensa ilustrada— las tomas eran hechas in sins. N o o

Asi podemos explicarnos imagenes como la cuadrilla de un "minuet infantil” (14mina

50)363; seis parejas de nifios y nifias ataviados con el atuendo Luis XV, con pelucas

blancas, dispuestos adelante de un gran telén que simula un gran salén palaciego con

3607bidem

36 lArtey Lerras, marzo de 1905.

3625} Mundo Hustrado, 27 de noviembre de 1904,
363Coleccién Carlos Monsivais
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pinturas adosadas a los muros. Las parejitas se encuentran dispuestas en tres bloques
triangulares, dejando un gran espacio, casi 1a mitad de la imagen al fondo, enfatizando de
esta forma la creacién del espacio virtual de un salén palaciego. La iluminacién es
homogénea. Las fiestas infantiles de los nifios de sociedad, al parecer adoptaban las formas
de las fiestas de los mayores.

Hacia la primavera de 1905, el capitin Diaz y su esposa, celebraban un baile en su
casa de campo en Mixcoac. Iméagenes de los concurrentes a la soireé aparecieron en las
paginas de E! Mundo Ilustrado en "trajes de fantasia" de lo mas variado. Desde el ya
tradicional traje de Luis XV (limina 51), mosqueteros franceses (limina 52), hasta un

romantico Cuauhtémoe (limina 53). Las fotografias fueron tomadas en el estudio de

Valleto, con el amplio repertorio de representacién que su estudio proporcionaba.364 La
fotografia se adecuaba a las necesidades culturales de la élite capitalina, proceso dentro del

cual estuvo muy cerca el estudio de Valleto.

Valleto y las publicaciones ilustradas. El retrato de estudio como género
periodistico

La fotografia lleg a formar parte de los medios impresos de informacién en México, hacia
los inicios de la década de los noventa, y fue el género del retrato el primero en aparecer en
sus paginas. Los retratos de Valleto y Compafifa fueron de los primeros en aparecer en las
publicaciones ilustradas365, junto con imé4genes de Lorenzo Becerril, Octaviano de la

Mora, los hermanos Torres, Osbahr y Schiattman.

364 EY Mundo Hustrado, 12 de marzo de 1905.

36Maria Esperanza Rojas Olvera, "Los inicios de la fotografia en la prensa de la Ciudad de México: 1890-1 900",
México, UNAM/FCPS, Tesis de licenciatura, 1958
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Las técnicas de reproduccién fotomecénica habian estado presentes desde muchos
afios antes. La fotolitografia366, el colotipo367, el fotograbado368, el woodburytipo369.
Todas estas variantes fotomecénicas se habian utilizado por afios.

En la Ciudad de México se tiene noticia de un taller de fotolitografia impartidoenla
Escuela Nacional de Artes y Oficios por el profesor Santiago Alvarez "antiguo alumno de la
Escuela Nacional de San Carlos" en el afio de 1881, lo cual habla de que la técnica ya era
conocida con anterioridad, ya que para entonces era materia de ensefianza en las escuelas
de arte.370

Para que la imagen fotografica entrara en el medio periodistico, se necesitaba un

elemento técnico fundamental: el que se pudiera imprimir la imagen al mismo tiempo que

los textos en una sola impresién.371 Esto fue posible gracias a la técnica del mediotono a Ia

3Proceso de imprimir una imagen fotogréfica mediante el principio de la litografia, el de que la grasa y el agua se
repelen. Desarrollado en 1855 per Alphonse Louis Poitevin, El proceso fotolitogrifico consiste en la utilizacién de una
superficie litica o placa de metal, que se cubren con una capa de gelating (originalmente albiimina) sensibilizadas con
bicromato de potasio. Al exponerse a la luz bajo un negativo fotogrifico, la gelatina bicromatada se vuelve insokuble sl

4gua en proporcién directa a fa luz recibida. Se limpian las partes solubles restantes en 1z placa, para proceder a echar la
tinta.

3V ariante de la fotolitografia en fa que la se utiliza una placa de vidrio en lugar de piedra o metal.

388Proceso conocido también como heliograbado inventada pér el impresor austrisco Karel Klic en 1879. Basada en ¢l
musme principio de que una superficie cubierta con gelating bicromatada se endurece en su contacto con la luz, se
emulsionaba un papel con dichos componentes y se proyectaba a partir de un positivo transparente, sobre su superficie.
Se humedecia el papel v se colocaba sobre una placa de cobre. Con Ja humedad, et soporte de papel se podiz retirar
dejando Unicamente la emulsién sobre la placa previamente preparsds con polvos de resina. Desplies sc sometia a ésta a
un bafio de deido que mordia sobre las areas menos protegidas por la gelatina. Se wiiliza un punzén posteriormente, para
dar mayor o menor profundidad de acuerdo a la imagen original y regular de esta manera la cantidad de tinta. La placa se
utilizaba entonces en la prense,

36%procedimiento folomecdnico patentado en 1864 por Walter Bentley Woodbury. Bajo el mismo principio
anteriormente descrito de la utilizacion de lz gelatina bicromatada, se preparaba un cristal cubierto de talco con coloditn
(piroxilina y algodén de pélvora dilvidos en aleohol y éter), cubriéndose con una solucién de gelatina bicromatada, la
emulsion se despegaba de la vidrio para ser expuesta bajo un negativo. Se lavaba la gelatina no endurecida con agua,
produciendo asi un molde. Se metia éste a la prensa ¥ se transferia lg gelatina directamente al papel.

3701 Monitor Republicans, 8 de abril de 1881, p.3

371Begumont Newhall, History of Photography, Nueva York, Museo de Arte Modemo, 1997, p.251
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Ives, Stephen Henry Horgan y Max Levy en Estados Unidos y George Meisenbach en
Alemania llegaron a los mismos resultados.372

Al parecer, las primeras imigenes fotogrificas insertas en publicaciones periddicas
de que se tiene noticia fueron la de un arrabal en los Estados Unidos y dos de maniobras de
guerra del ejército alemén. La primera de ellas titulada Shantytown, publicada en New
York Daily Graphic en 1880373; y las segundas Maniobras de la Armada cerca de
Hamburgo en Lllustrierte Zeitung en 1884.374

El elemento técnico estaba ya dado, pero al parecer, sélo seria utilizado en las
publicaciones ilustradas a partir de la siguiente década, en los inicios de los afios noventa,
tanto en Europa como en los Estados Unidos. Las razones para esto, estaban mdas en el
ambito del gusto del piblico, que de los alcances técnicos : "La adopeién de el mediotono
fue lenta, mas por razones estilisticas que técnicas. Los lectores preferian los grabados en
madera por ser mis "artisticos’ ".375 En el caso de México la adopcién de la técnica se di6 al
mismo tiempo que en Europa y Estados Unidos, aunque se desconoce si seria asi por las
mismas razones.

De los primeros intentos de imprimir al mismo tiempo itnigenes con texto en
México los hizo Luis Garcia Pimentel, quién publicé en la Revista Cientifica Mexicana376

sus experimentos. Guiado "Gnicamente por el estudio de los libros”, publicé dentro de las

572 darn

373Roman Gubem, La mirada opulenta. Exploracion de la icondsfera contempordnea, Barcelona, Gustavo Gili, 1994,
en Maria Esperanza Rojas Olvera,op. cit, p.9

374Beaumont Newhall, op. cit., p.252

375t dem

376Luis Garcia Pimentel, "La introduccién del fotograbado en México™ en Revista Cientifica Mexicana, 1° de enero de
1880, pp.7
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péginas de la revista, El amor maligno, grabado de Annibale Carracdi. La principal ventaja
que Garcia Pimente] le atribuye es que "se puede imprimir junto a los tipos de imprenta”.
Una década después en la Ciudad de México, el semanario E| Tiempo Ilustrado, publicaba
en su primer ndmero, en los primeros dias de julio de 1891 el retrato de Agustin de Iturbide
¥ Green, el antiguo heredero del trono de Maximiliano de Habsburgo377. El retrato de
busto, posicién tres cuartos, vifieteado™ del joven ex principe, es al parecer, una de las
primeras imégenes fotogrificas insertas en una publicacién periédica mexicana. La
aparicién de la imagen del ex-principe, se debfa a que el joven habia sido encarcelado
debido a la publicacién de una carta suya en El Tiempo. La publicacién menciona el hecho,
mas no el contenido de la carta, y hace una semblanza del joven personaje. Dentro del
mismo nimero, aparecen en las paginas siguientes un retrato del general Manuel Gonzalez
Coslo y otro del flamante edificis de! Palacio de Hierro. Ese mismo 5 de julic de 1851, José
Maria Villasana publicaba en México Grdfico. Semanario Humoristico con ilustraciones y
Caricaturas, una pequefia fotografia del poeta Juan de Dios Peza378 ilustrando e} articulo
que hacia una breve semblanza sobre su vida.

Aparece la firma del fotograbador Monasterio sélo en la fotografia de El Palacio de
Hierro. Se le atribuye el mérito de haber introducido la técnica del mediotono al comodoro

de la armada nacional Angel Ortiz Monasterio eni 1889, y de haber sido formador de varias’

profesionales en la técnica. 379 El comodoro tenia una galeria fotografica en la calle de

STTE! Tiempo Nustrado, 5 de julio de 1891, Maria Esperanza Rojas en op. cit,, consigna la primera imagen fotogréfica
publicada en octubre de ese misme afio en La Justracion Mexicana. Periédico Cientifico y Literario,

*Técnica de impresién en la que se esfuman o difuminan los contomos en el positive fotogrifico.
378Mévico Grdfico, 5 de julio de 1891, p6

379Mm1§ Esperanza Rojas Olvera, op.cit,, .78, tomado de Juan B. Iguiniz, E/ iibre. Epitome de la bibliologia, México,
Ed.‘Pon'ua, 1946, Se encontrd en la hemerografia que, efectivamente, Angel Oniz Monasterio era miembro de 2 marina
nacionel en I/ Siglo XIX, "El Sr. Angel Ortiz Monasterio®, 10 de julio de 1891: asi como que era propictario de un
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Canoa 7, en donde ofrecia una gran variedad de servicios fotograficos al ptiblico: retratos,
vistas, fototipia, fotograbado, e ilustracién de libros y periddicos.380 Seria quizd éste
tltimo servicio el de mAs éxito en su negocio, ya que son escasos los retratos de la firma,
mientras que sus fotograbados aparecen en la mayoria de las publicaciones ilustradas de la
época.

Lamentablemente, la autoria de estas primeras im4genes fotogrificas aparecidas en
El Tiempo Hustrado y en México Gréfico no es mencionada. En estos primeros tiempos, no
se da crédito al autor de la fotografia. Serfa hasta la aparicién de la gran publicacién en su
tipo de la época El Mundo Ilustrado cuando se comenz6 a dar crédito a los autores de las
iméagenes (con ciertas excepciones). En este semanario colaboraron por espacio de veinte
afnos (1894-1914), una gran pléyade de fotégrafos, no sélo de la Ciudad de México y Puebla,
sino de toda la Republica. Esta publicacién se convirtié en el gran muestrario de la
actividad fotogrifica del pais y gran catalogo de fotégrafos. Valleto y Compaiifa publics en
ella desde sus inicios por espacio de casi veinte afios. Publicaron inicialmente en el afio de
1894 fotégrafos y casas fotograficas de renombre: Lorenzo Becerril, Octaviano de la Mora,

los hermanos Torres, Osbahr y Schlattman, asi como también Fernando Ferrari Pérez,
promotor de fotdgrafos, y fundador de la Sociedad Mexicana de Fotografia381,

coorganizador de las ferias universales de Paris y Chicago, y editor de la revista Cosmos382.
El retrato de estudio esti en los origenes del fotoperiodismo mexicano. ¢Qué se

entiende aqui por fotoperiodismo? Toda imagen fotografica, inserta dentro de las péginas

estudio fotografico con taller de fotograbado, informacitn obtenida del respaldo de un retrato de la coleccion Carlos
Monsivais.

380Respa.[do fotogréfico de Angel Ortiz Monasterio, Caballero no idemtificado, ca. 1890, Colodidn briliante, Col.
Carlos Monsivais.

38!E!Murzica;pfo Libre, 1° de noviembre de 1890,
382Cosmos, 1° de enero de 1892,
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de una publicacién periédica, que pasa --por ese hecho— a formar parte del discurso
periodistico. El contenido de 1a imagen fotografica al formar parte de la prensa, adquiere
huevos significados, stendo connotada por el articulo escrito. Este uso del retrato de estudio
en las paginas de prensa inicia con las publicaciones ilustradas de los afios noventa, para
continuarse por mucho tiempo.

En el primer nimero de El Mundo Tlustrado, el articulo principal habla sobre la

figura fundamental del periodo con el siguiente ilustrativo titulo: "Cémo emplea el tiempo

el General Diaz. Su fisonomia en diferentes edades. Su familia. Su casa habitacién."383 En
el aparecieron retratos del general, tomadas desde 1858, por Lorenzo Becerril, Octaviano
de la Mora, Fernando Ferrari Pérez, Osbahr, Torres y Valleto: as{ como de su familia: sus
hijas Luz y Amada, y su yerno Ignacio de la Torre. Aquf el retrato es parte fundamental de
la nota periodistica, ya que muestra a los protagonistas de la nota eserita, Esta serd una

constante en la utilizacién del retrato en el medio por mas de veinte afios.

El retrato se utilizé ignalmente en las notas de politica. En el articulo titulado

"Nuevo Ministro de Gobernacién. Cambios en el Gabinete"384, junto a la nota periodistica
que aclara que a que ministro le corresponde cual cartera, se publican las fotografias de
Ramoén Corral, el nuevo secretario de Gobernacién, de Manuel Gonzilez Cosio en 1a cartera
de Fomento, Leandro Ferndndez en Comunicaciones y el General Francisco Mena en
Guerra. Dos retratos son de Valleto y dos de Schlattman.

En la publicacién se asigna un espacio especial —a manera de "columna grafica”, ya
que pocas veces contaba con texto—, a las "Damas mexicanas” que después cambié a

"Damas distinguidas”. Aqui aparecen retratos de damas de toda la repiiblica. Valleto

383E) Mundo Iustrado, 14 de octubre de 1894,
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participa profusamente en esta seccién, lo que parece reiterar la afirmacién de Arturo
Aguilar, de que Valleto no sélo habia sido, en la época del Imperio, el fotdgrafo de las
féminas, sino que continué s;iéndolo por varios afios.

Ya para el siglo XX se inaugura la seccién de sociales, en donde se informa sobre las
bodas recientes tituladas "Los tltimos matrimonios™ o "Nupcial” 0 "Los matrimonios del
afio" donde se publicaban las fotografias correspondientes tomadas también en el estudio
de Valleto.385

Aparecen articulos sobre eventos artisticos, como por ejemplo uno sobre los

acontecimientos musicales del afio (1906) en dende se habla del desempefic de artistas
como la cantante Elena Marin386 o como el musico Carlos J. Meneses al mando de "los

conciertos de orquesta” del conservatorio387, ambas fotografias tomadas también por
Valleto.

En algunas ocasiones, para ciertos articulos, la publicacién misma mandaba a los
sujetos al estudio de Valleto, como lo aclara una nota sobre las imAagenes que ilustran un

articulo sobre la utilizacion de las flores como adorno de la mujer(!):

En los talleres de los Sres. Valleto y Compaiiia, reputados con sobra
de razén como los primeros de la capital, fueron hechos
especialmente para esta edicién los hermosos bustos de mujer que
adornan el articulo "Las Flores” y alli mismo fueron tomados los

384E1 Mundo Hustredo, 18 de enero de 1903,
3851 Mundo Iustrado, 24 de mayo de 1903,
386£1 Mundo Hustrado, 1° de enero de 1907,
387 bidem
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retratos de desposadas que ilustran las paginas de "Matrimonios del
Afig"....388

Para anunciar la llegada de algiin personaje famoso, se insertaba a veces €l retrato
correspondiente, y de no tenerse, se mandaba a los personajes en cuestién a algtin estudio.

Hacia 1910, Arte y Letras anunciaba la llegada de "Mr. Hearst, notable periodista

norteamericanao y su distinguida esposa que se encuentran actualmente con nosotros" 389,
con la publicacién de sus retratos que seguramente habfan sido mandados tomar a peticién
de la publicaci6n en el estudio de Valleto.

Otro uso del retrato en el medio periodistico fueron los obituarios, en donde se daba
en el pie de foto —y pocas veces en una pequefia nota—la noticia de defuncién del
retratado. (l4mina 54)

Las publicaciones ilustradas en general, echaban mano del retrato de estudio en sus
notas periodisticas. Género dentro de otro, el retrato de estudio inserto en las paginas dela
prensa, se transformaba en una de las vertientes iniciales del fotoperiodismo en la Ciudad
de México. La vieja practica retratistica, no sélo contribuy6 de esta manera a la gestacion
del nuevo género, sino que fue dentro de las filas de los retratistas de estudio de donde,

dadas las nece51dades de mformaclén wsual generadas por las publicaciones ilustradas,

surgleron los primeros fotoperiodistas. Asi tenemos al maestro Octavianc de 1a Mora

saliendo a las calles a captar a personajes populares como la ya mencionada "vendedora de

gorditas"399, a Lorenzo Becerril —quien desde hacfa tiempo que no era sélo fotégrafo de

3881pidem
389 4rte y Letras, 10 de marzo de 1910,
350£1 Mundo Hustrado, 9 de diciembre de 1894,
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estudio, sino también de "vistas” y "tipos populares"391—junto con el viejo maestro De la

Mora, captando los interiores del Castillo de Chapultepec392 con encuadres sorprendentes
para la época, para ilustrar un articulo sobre el edificio. Al viejo Antioco Cruces con el
mismo De la Mora, cubriendo el évento del desfile del Combate de Flores393, asi como
también, la jamaica en Santa Maria 1a Ribera394

Manuel Ramos fue quizi, —junto con Agustin Victor Casasola en El Tiempo
Ilustrado~ uno de los primeros fotégrafos formados desde su juventud en el medio
periodistico. Formado también como fotégrafo retratista, fue uno de los primeros
fotégrafos "de planta” de EI Mundo Ilustrado, —de los primeros foto-reporter, como pocos
afios después se les comenzé a denominar. Ramos era enviado a cubrir una diversidad de
eventos: sociales como el baile en el Club Hipico Aleman395, notas rojas como una imagen
de una fibrica en llamas398, asf como imégenes citadinas de cotidianidad como "Un
puesto de nieve"397. Otros jévenes fotégrafos como Lupercio, estaban mas en la
disposicion de extender los géneros tradicionales para ajustarse a las necesidades de la
prensa ilustrada de la época.

Lo que sorprende, es que decanos en el negocio del retrato como de la Mora, Cruces
y Becerril, hayan salido del estudio para satisfacer las necesidades planteadas por el medio
periedistico, a hacer fotografias que nunca —con excepcién de Becerril— habian hecho.

Esto obliga a la pregunta, {por qué Valleto no hizo lo mismo? éPor qué se quedd

391 Archivo de la Biblioteca de Antropologia e Historia. Fondo Pérez Salazar. No. 1807,1808 ¥ 1810.
392£¢ Mundo Nustrado, 12 de mavo de 1895.

393£) Mundo Husirado, 22 de agosto de 1895,

394E1 Mundo Itustrado, 29 de agosto de 1895,

395E1 Mundo liustrado, 2 de septiembre de 1900,

396! Mundo Itustrado, 11 de noviembre de 1900.
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cémodamente en el género del retrato? La respuesta seria un tanto mundana: porque no
tenfan necesidad econémica. El estudio era lo suficientemente buen negocio y su vida lo
suficientemente cémoda, como para no salir a Ia calle a buscar otras opciones.

E! contenido de la imagen fotografica publicada en las paginas de las publicaciones
ilustradas del Porfiriato incorporé otras propuestas y cre6 hacia el fin del siglo XIX
mexicano con el surgimiento de la Revolucién ¥ sus nuevas necesidades gréficas, el género
por el que se conoce actualmente a este tipo de fotografia: la fotografia de prensa. Esta
transici6n, por sf misma, tendria que ser objeto de un estudic especializado. Lo que sf
puede afirmarse, es que el retrato fue un género periodistico importante durante el fin del

Porfiriato, y que las imagenes retratisticas de Valleto fueron parte importante del proceso.

La publicidad

Hacia principios del siglo veinte, la fotografia comenz6 a incursionar en las necesidades
publicitarias de la sociedad porfiriana. Los anuncios insertos en los diarios y la prensa
ilustrada en general, habfan echado mano condel dibujo y del grabado con anterioridad,
siendo escasas las imégenes fotograficas en el discurso publicitario. Inserta en el medio de
las publicaciones ilustradas, la fotografia publicitaria tuvo dos origenes y vertientes
diversos. Uno de ellos, se dié en el estudio. del fotdgrafo retratista; cuando se construia la
imagen publicitaria dentro de los c4nones del retrato de estudio. La otra vertiente, se di6
con la insercién de fotografias de las fachadas e interiores de los negocios o fabricas,
pertenecientes al género fotografico decimonénico de la fotografia de "vistas” o paisaje

urbano, —como el anuncio de la Compafiia Fundidora de Fierro y Acero de

39TE Mundo Hustrado, 28 de agosto de 1904,
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Monterrey398—, combinado con la imagen de interiores como la de negocios comerciales

que utilizaban iméigenes de sus diversos departamentos y sus dependientes399. 1a
tendencia de fotografiar los interiores surgié de los articulos de las publicaciones
ilustradas400 en la década de los .noventa del siglo XIX. Sea cual fuere la solucién de la
imagen publicitaria, tanto en el tenor de registro arqitecténico, como en el de construceidn
de imagen del retrato de estudio, eran los fotégrafos retratistas 1os que incursionaban en las
nuevas necesidades de consumo y publicidad.

Valleto y Compaiifa incursioné también dentro del incipiente género de la fotografia
publicitaria —atin no concebida como tal en la época. La compafifa fotografica solucionaba
el anuncio de Ogomulsion. La Reina de las emulsiones de aceite de higado de bacalao401
¢on cuatro nifios, que serian a quienes iba dirigido el producto fundamentalmente, con una
gran botella de ténico de cartén al centro de la composicién. Toda la iluminacion,

composicion, eteétera, pertenecian al codigo del retrato de estudio (lamina 55).

La alegoria fotogrifica

La utilizacién de modelos en la fotografia, comienzé a mostrarse como moda comercial en
la Ciudad de México a principios de! siglo XX. El Mundo Hustrado publicaba en marzo de
1903 imagenes del fotégrafo parisino Reutilinger con modelos femeninas ataviadas con

telas ligeras a la manera de las estatuas griegas. Las modelos aparecian como estatuas

39813 Semana ftustrada, 5 de agosto de 1910,
339anuncio de Et Palacio de Hierro en £f Mundo Hustrado, 19 de febrero de 1905,

400Hacia 1895 se iniciaba en Ef Mundo Hlustrade, una scccion dedicada a dar a conocer edificios piiblicos, sus fachadas
e interiores, ademés de una historia breve del edificio. Esta seccién participaban los fotdgrafos de estudio Qctaviano de
la Mora y Lorenzo Becerril. Véase EI Mundo Hustradp, "Oficinas y Edificios Publicos de México- Ex-Aduana de Santo
Domingo", 13 de enero de 1895,

4’OlAn'e}»'Le.‘n:z.s', febrero de 1906.
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vivientes, saliendo del friso de algin frontén griego. Estas imigenes que vendia la casa
Pellandini fueron comentadas en la publicacién como parte de los "progresos™ en la

fotografia:

Maravillosos, ciertamente, son los adelantos que la fotografia ha
alcanzado en los Gitimos afios, e incontable el nimero de verdaderas
obras de arte que producen en la actualidad los grandes talleres.

No es ya el retrato de parecido mas o menos perfecto, ni la "vista" de
tal o cual edificio o paisaje, lo que mas preocupa a la fotografia
moderna. Perfeccionados los aparatos y los procedimientos, el
fotégrafo de nuestra época encuentra a cada pasc "motivos” que en
otros tiempos sélo era dado aprovechar a los grandes artistas y asf
Vemos que, poco a poco, la cdmara obscura va ensanchando su
dominio para abarcar un campo de accién cada vez més extenso y mas
rico en asuntos,

Antes, los "modelos” estaban exclusivamente destinados al "estudio”
de los devotos del color o del cincel. Ahora invaden el taller
fotografico, y son tan bellas ¥y tan varias las obras en que intervienen,

que se les considera como uno de los m4s preciosos recursos, 402

Esta vertiente pictorialista de representacién en donde la fotografia podia pensarse
Como una pintura, planteada por Henry Peach Robinson afos atras, se convirtié en una
moda en el contexto mexicano de principios de siglo XX.

La utilizacitn de modelos en la fotografia mexicana tampoco era nueva: la
produccién de tipos mexicanos en el estudio de Cruces y Campa durante la séptima década

del XTX habfa echado mano de ellos, pero con una intencién diferente: el costumbrismo.

402E1 Mundo Hustrado, 23 de marzo de 1903.
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Se comenzaron a producir fotografias que representaban alegéricamente, valores
positivistas y roménticos (1amina 56). Estos valores y sentimientos adquirian corporeidad
1o s6lo en la pintura y escultura, también en imégenes fotograficas kitsch a la luz de la
sensibilidad de fines del siglo XX. Asf que la "invasién” de modelos en el taller fotogréfico a
la que alude el articulo estaria subordinada a la imaginacién del fotégrafo para reproducir
esta seria de valores finiseculares.

Encontramos ejemplos de este tipo de imégenes publicadas en E! Mundo Ihustrado,
de Emilio Lange, Felipe Torres, Francisco Lavillette, Manuel Torres, José Marifa Lupercio y
los mismos hermanos Valleto. En algunos, la fantasia fotografica se titula simplemente
Estudio fotogrdfico, en otras el titulo se convertiria en parte fundamental de la lectura de la
imagen. Titulos como La Gloria o Arte Clasico hablan de la alegorizacién buscada en la
imagen.

En Estudio fotogrdfico, se representa a Cristébal Colén. Un pequefio nifio es
ataviado con ropaje de época, con el fondo de arcos neogébticos (que también utilizaba para
las primeras comuniones) y con una peluca rubia representando al personaje histérico con
una mesa junto en la que se encuentra un pequefio globo terrdqueo y papeles en donde el
nifio realiza trazos con un compas (limina 57 ). Otra con el mismo titulo seria un
fotomontaje en donde tres nifias vuelan en un globo sobre el zécalo capitalino. (l4mina 58)
Es en esta vertiente en donde el fotégrafo retratista reafirma sus pretensiones artisticas. Al
producir imégenes no concebidas como retrato pero echando mano de sus convenciones
visuales, el fotégrafo equiparaba su trabajo, al "trabajo artistico” de pintores y escultores,

haciendo patente el imaginario kitsch de la época.
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Valleto, fotégrafos de Porfirio y Carmelita

Fue la compafiia fotografica la encargada de registrar los momentos importantes en la vida
de la pareja presidencial. El matrimonio civil y religioso del viudo Porfiric y la nifia
Carmelita , son captados en dos sesiones diversas en el estudio de Valleto. A la vuelta del
siglo, regresaron con la compafifa fotogrifica, ahora en la segunda de San Francisco, a ser
captados por la lente de Guillermo, imagenes que fueron utilizadas de manera publica para
1a conmemoracién visual de sus bodas de plata.

Era el mes de abril de 1880 cuando la sobrina y primera esposa de don Porfirio,
Delfina Ortega, murié de mal parto. Se hicieron sentidisimos funerales —casi de estado—
en donde "los grandes de la masoneria mexicana ¥y los ostentosos jefes del liberalismo no
s6lo lleva[ban), como don Ignaci6 L. Vallarta y don Protasio Tagle ramos de flores blancas

en las manos, abriendo el cortejo finebre, sino que se arrodillalban} en la nave pricipal de

la Colegiata de la Villa, donde el féretro [fue] colocado sobre un ttmulo."403 Pero las
lagrimas no pedian durar demasiado y habia que prepararse para el establecimiento de los
lazos politicos correctos para el futuro. Para fines de aquel afio, el fiel compafiero de tantas

batallas, el general manco Manuel Gonzélez, efectuaba el eficaz enroque politico: ocupaba

la presidencia del pais, mientras que el general Diaz pasaba a la cartera de Fomento. 404 El
"viejo y astuto" Manuel-Romero Rubio, ocupaba asiento en el congreso. Era hombre de
gran peso politico, partidario de Sebastisn Lerdo de Tejada. El general Diaz decidi6 unir los
intereses de la politica y del corazén: pidié en matrimonio a 1a nifia Carmelita, una de las
tres hijas de don Manuel, dejando atrés )a oposicién politica lerdista. Parecia darse —segiin

José C. Valadés—, un "matrimonio de estado" ya que don Porfirio "sin ser rey, y dofia

40330s¢ C. Valadés, Ef Porfirismo, Tomo I, p.180.
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Carmen Romero Rubio, sin ser princesa, pudieron sin embargo, darse cuenta de que su
boda se tendia a manera de arcoiris, sobre un pasado turbulento de tempestades y odios. Se

casaron, no solamente para ser ellos felices, sino para que lo fueran también muchos

millones de mexicanos."405

Fueron Valleto hermanos los fotégrafos que captaron los momentos mas
significativos de la vida de la pareja. El dia en que se llevé a cabo la boda civil fue
solemnizado el hecho por la fotografia. El sabado cinco de noviembre de 1881 por la noche,
Porfirio y Carmelita contrajeron matrimonio civil —como masén, don Porfirio debia dar

preeminencia al aspecto civil de su enlace— en {ntima ceremonia celebrada en la casa de los

Romero Rubio406. Las tomas fotograficas debieron efectuarse un poco antes de la
ceremonia en el estudio de Valleto, ya que 'se necesitaba de luz natural para tomarlas. Dos
imégenes hechas para esta especial ocasién fueron encontradas. En una de ellas, aparece la
familia Romero Rubio: don Manuel, su esposa dofia Agustina y sus tres hijas, con ¢l general
Diaz del brazo de su pequefia hija Luz, de seis afios Jamina 59)497. Recredndose el espacio
intimo familiar mediante dos telones pintados al 6leo simulando el interior de una casa, la
familia Romero Rubio en el espacio familiar, acompafia a la hija y al ilustre novio408. La
pequefia Luz, se encuentra estratégicamente colocada entre los novios. Mais que una
fotografia simbolizando la unién de la pareja, se hacia patente 1a unién de las dos familias.

La unién politica que se daba en el espacio intimo y familiar, se escenificaba en el estudio

404 pidem, pp.50-51.

405Nemesio Garciz Naranjo, Dofla Carmen, Paris, 1929, Imp. en Méx., s 1., tomado de José C. Valadés, Kl Porfirismo,
p.287, Tomo III

406£] Mundo Hustrado, *Las Bodas de Plata del Sr. Gral. D. Porfirio Diaz y de su dignisima esposa”, 11 de noviembre
de 1906.

4071 5 gusencia de Porfirio hijo se atribuye a que el general lo mandaba a estudiar fuera de [a ciudad en ocasiones.
408FINAH, No. deinv. 66262 ; UTA, Fondo Porfirio Diaz.
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fotografico de Valleto. El opositor lerdista Manuel Romero Rubio y su familia, unfa su
destino al régimen politico v 2 1a familia del general Porfirio Diaz.

En la otra toma, ya aparece sola la pareja (l4mina 60), con el ecuadre de busto y
vifieteada, indefinicién fotografica que pareciera hablar de una promesa: la de una larga
vida por compartir.409

Dos dias después, la mafiana del lunes 7 de noviembre, el matrimonio religioso se
celebrabaen la capilla del arzobispado. Dicho enlace, no serfa muy del agrado del general,
quién debia ceder ante las preccupaciones de la madre de 1a novia: "Dofia Agustina, tenia

pavor de que su hija se casara con un general que durante la guerra de Reforma mandaba

sacar a las monjas de sus conventos."419, Se busc entonces a Monsefior Eulogio Gillow,
para que diera la bendicién nupcial. Este, a su vez, sugirié que fuese el arzobispo Don
Pelagio Antonio Labastida y Davalos quien lo electuara, haciendo asf el matrimonio del
general, parte de la politica de conciliacién entre el Estado y la Iglesia.41! Asi que, Ia
mafiana del dia siete, se celebrs el sagrado sacramento en la capilla arzobispal, de forma
muy discreta y s6lo con la asistencia de los mis allegados a la pareja. Las fotografias del
matriomonio religioso, también fueron tomadas por Valleto (limina 61). En este caso, las

fotografias no fueron localizadas en ningun archivo. Se tiene noticia de ellas, ya que fueron

409 Ambas fueron bechas el mismo dia, ya que Camnen y Porfirio portan e! mismo raje en ambas. La primera se

encuentra en dos archivos: en el Archivo Historico de la Universidad Iberoamericana Y la otra en la FINAH, Fondo

€l 30 de octubre de 1898, para el aniversario de bodas de la pareja,

410Entrevista con Julidn Fernindez Castellé citado en Carlos Tello Diaz, £/ exilio. Un relato de Jfamilia, México, 1993,
Caly Arena, p.272.

4 bidem, p. 274
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publicadas veinticinco afios después por la revista mensual Arte y Letras412, al igual que
los retratos publicados para conmemorar las bodas de plata de la pareja, también tomados
por Valleto (lamina 62). Estos Gltimos fueron hechos con anterioridad.413 El retrato de
dofia Carmen fue tomado de una serie publicada en 1904 —la toma debié haberse hecho
entre 1901y 1904—, pero al insertarlo dentro del discurso periodistico conmemorativo de
sus bodas de plata, se refrenda a Valleto como fotégrafos de la parejaValleto hermanos no
sblo se encargé de fotografiar los momentos mas significativos de la pareja presidencial,
sino también a varios miembros prominentes de la familia Diaz, como las hijas Amada414y
Luz#15, el yerno Ignacio de la Torre416, a Luisa Raigosa de Diaz, esposa de Porfirio hijo417,
¥ SUS pegueiios nietos.

Valleto y Compafiia habia participado fotogrificamente de la celebracién de los

momentos intimos y significativos de la pareja y1a familia Diaz.

Excepciones al género retratistico

Los hermanos Valleto fueron fundamentalmente fotégrafos de estudio. Sus fotografias de
exteriores fueron la excepeién y no la regla. De ellas se encontré testimonio a través las
publicaciones ilustradas. Al parecer, fue en los primeros afios de su primer estudio, que

salieron un poco més de &1

N 25} Mundo Iustrado, 11 de noviembre de 1906,

A3E; Mundo Nustrado, 27 de noviembre de 1904; Arte y Letras, diciembre de 1904. Variantes de esta sesidn
fotogrificas se seguirian reproduciendo posteriormente en £/ Mundo Hustrado, 22 de septiembre de 1907 y el 19 de julio
de 1908.

#14Coleccion Alejandro Cortina y Cortina.
A5E] Mundo Hustrado, 14 de octubre de 1894,
416740

41714, Coleccién Fotografica Familiar, No.37 Luisa Raigosa, ca.1890, albiunina.El Mundo Hlustrado, 12 de marzo de
1905,
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El dia primero de junio de 1869 se inauguraba pomposamente un tramo del
ferrocarril México-Veracruz. El tramo comprendia de Apizaco a Santa Anna Chiautempan y
celebraban con los empresarios, los sefiores Barron y Escandén, —almuerzo y brindis de
por medic— con Ignacio Manuel Altamirano, Vicente Garcia Torres, editor de El Monitor
Republicano y los redactores del Trait D'Union y The Two Republics. Pocos dias después
ocurrié un aparatoso accidente en el recién inaugurado tramo. Este accidente hizo salir de

su estudio a los hermanos Valleto para captar la desgracia:

Los Sres. Valleto.- Con 1a oportunidad debida han sacado varias vistas
fotograficas del desgraciado suceso ocurrido el 19 del corriente en el
ferrocarril de Apizaco; y sabemos la buena aceptacidn que el piiblico

ha hecho de este trabajo por su exactitud y limpieza.418

No solo registraban el accidente, sino que las imaigenes tomadas fueron
comercializadas. Ya antes de la insercién de la imagen en las paginas de prensa, se utilizaba
ésta para informar acerca de un suceso extraordinario. Anteriormente esto habfa sucedido

con las fotografias alrededor de la muerte del emperador Maximiliano. Las im4genes del

. accidente.podrian considera_rse=como-antecedente'del"fotorreport’ajé'cdﬁ'tintes‘dé"ﬁﬁtﬁdjé:; T

ya que se utilizaban iméagenes fotograficas para informar de un suceso, las cuales eran
vendidas y tenfan cierta circulacién.
La imagen del accidente mencionado apareci6 en la revista literaria dirigida por

Altamirano El Renacimiento, de la Ginica manera que pedia aparecer: en una litegrafia de

81 Monitor Republicano, 26 de junio de 1869,
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Hesiquio Iriarte "tomada de una fotografia de Valleto y Cia.” (limina 63)419 No hay forma
de saber que tanto el artista litégrafo respet6 o modificé la imagen fotografica original.

Hubo otro accidente, ahora del ferrocarril de Tlalpan (Jamina 64), captado por la
compaiiia fotografica un mes despﬁés; asi como una vista de la Barranca de Metlac4290,
cuyas litografias hechas por Iriarte es el Gnico testimonio de la toma fotogréfica por parte
de Valleto.422

Ya hacia fines del siglo XIX, se encontraron dos ejemplos de paisaje urbano insertos
en la prensa ilustrada. Aunque mis bien, pareceria que estas excepciones se dieron més
como trabajo personal de Guillermo, que como un género comercialmente rentable para la
compaiiia fotogréfica. Vemos entonces, entre las piginas de E! Mundo Itustrado, imigenes
de monumentos funerarios en Génova (lamina 65 y 66) tomadas por Guillermo Valleto422
y otra del Canal de Jamaica (limina 67), también aparecida en la misma publicacién

peribdica 423

4185} Renacimiento, 1869, p.353.

4201bidem, p. 425

421 1bidem, "Femrocarril de Tlalpam. Catastrofe del 15 de julio” , p.401
422E} AMundo Hustrado, T de noviembre de 1897.

A23E) Mundo Hustrado, 23 de agosto de 1903,
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CONCLUSIONES

El acercamiento monografico a la produccién de un estudio fotogréﬁco que abarcd un
periodo de casi medio siglo, mostré mas bondades de las imaginadas. M4s all4 de mostrar
un perfil y trayectoria aislados, la reconstruccién de éstos planteé 1a necesidad tender
puentes a una actividad de! pasado que presenta mas interrogantes que certidumbres: la
historia de la fotografia mexicana.

Una de las certidumbres encontradas fue la de que una historia visual no se
construye a partir de un sélo tipo de fuentes, de la imagen fotogrifica misma. Aquella
maxima que dice que "una imagen vale més que mil palabras” se prueba como lo que es: un
lugar comtn. Descifrar los contenidos sociales, politicos, culturales, simbélicos de la
imagen fotografica perteneciente a una dimensién espacio temporal ya inexistente implica
el acopio de herramientas pertenecientes a disciplinas diversas, para reconstruir el bagaje
histérico, social e ideolégico de quien dispara lIa camara, para desnudar una mirada como
construceién cultural, perteneciente a un periodo determinado. Y, por el otro lado,
identificar y comprender los deseos y necesidades icnicas de una determinada sociedad,
que al pagar por la construccién de la mirada del otro, la convierte en un proceso de ida y
vuelta. Deconstruir el imaginario de quien concibe la imagen y de quien la consume.

Mas certidumbres: Valleto y Compafiia fue parte importante de la historia de la
fotografia en la Ciudad de México. Su trayectoria fotografica, que al abarcar casi medio
siglo, estuvo inmersa en los diferentes procesos por los que pasé la fotografia como
actividad productiva. Se confirma el periodo del Segundo Imperio Mexicano, como época
del primer auge de la fotografia en México en donde las figuras 4ulicas se sirvieron de la

imagen fotografica para perpetuar el recuerdo de un imperio exé6tico, en la btsqueda de
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trascender el tiempo y la muerte a través del embalsamamiento fotografico. La Repiblica
Restaurada se muestra como un periodo de descenso de la actividad fotogrifica, de
austeridad visual, en la que abria que abundar en la utilizacién de la imagen en las figuras
de Jusrez y de Lerdo, asi como en Ias razones de este descenso. Y finalmente, el Porfiriato,
que se muestra —a partir de la octava década del siglo—, como el periodo de mayor
expansion de la fotografia en el siglo, sin precedentes a nivel nacional. Expansién mayor
que la de aquél primer auge cortesano que pareciera més un fenémeno local. El periodo de
restauracion republicana y el Porfiriato sobre todo, se muestran como ricas areas a
investigar con mayor amplitud a futuro.

La certidumbre de que los hermanos Valleto fueron fotégrafos pertenecientes a una
élite social, que sélo captaron a miembros de ella, conduce a ciertas interrogantes. Por un
lado, a la cuesti6n de si la existencia de fotégrafos que lograron su pertenencia a las altas
esferas sociales a través de la fotografia, es un caso de excepeién dentro de la fotografia
mexicana del siglo XIX o de un fenémeno comfn. Otros estudios monogrificos
contribuirian a dilucidar cuestiones semejantes. El hecho de que ¢l trabajo de los Valleto se
centrara en la codificacion de la imagen del tipo burgués, parece hacerlos (inicos, ya que la
mayoria de sus contemporaneos conocidos ampliaron el abordaje de tematicas, géneros y
sectores sociales a donde apuntaron su cAmara. Ciertamente, lo esencial del trabajo de
Valleto consistié en la representacién y construccién visual del tipo burgués decimonénico
capitalino, proceso en el que no fueron los tinicos. Aqui habria que ampliar el espectro de
investigacién, buscando quiz4 sus matices regionales, asi como en el de la construccién de
otras identidades sociales construidas en el estudio fotogréfico.

Y no sélo abria que concebir el poder de construccién ideol6gica de la fotografia

delimitada al retrato, sino también en el paisaje bucélico o urbano, en el de registro
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industrial o de pretensiones cientificistas, Identificar el poder de la fotografia para
construir realidades e imaginarios, a develarse a través del lento proceso de deconstruccién.

La codificacién de las costumbres de la élite porfiriana capitalina en la imagen, la
participacién de la fuente fotografica como posibilidad de acceso a una historia social, no es
novedad, pero si el proceso planteado a la inversa: partiendo de la necesidad de explicacién
de la fragmentariedad temporal y conceptual del documento iconico, pasar al estudio de las
costumbres de un sector social, y de regreso. Asf es que se puede entender estas im4genes
como parte de un proceso, que también tiene necesidad de mayores itivestigaciones: el de la
modernidad compartida de las élites a nivel mundial, y entender este fenémeno en el
ambito latinoamericano no como importado o impuesto desde fuera, ajenc a los sustratos
culturales a los que se inserta.

La construccién de la imagen del poder a través del estudio dal fotégrafs, es olio
campo mas dejado a necesidades por cumplirse. En este periodo, €l estudio de la imagen
oficial de Porfirio Dfaz, es la que impone mayores dificultades, al ser el suyo un periodo
muy extenso y de numerosa produccién tanto en la cantidad de fotdgrafos, como de
iméagenes. La conciencia de Diaz del poder de su imagen, su relacién con los fotografos y la
circulacién de sus imégenes, son varias de las interrogantes que quedan, una vez mis, para
futuros estudios. s —e—

Valleto hermanos fueron importantes dentro de un nuevo periodo de circulacién de
la imagen fotografica: Ia prensa ilustrada, Se confirma el retrato fotografico como uno de
los géneros predominantes en esta primera etapa del fotoperiodismo mexicano,
plante4ndose el nueve medio como generador de mayores necesidades icénicas a fotégrafos

formados en la tradicién de los estudios fotograficos. Es en las dos tltimas décadas del

periodo porfiriano que se perfilan los inicios del género del fotoperiodismo en términos
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contemporaneos, en contraposicién a la extendida idea de que este género surge a partir de
la Revolucién Mexicana. Otra interrogante surgida de una certidumbre menor. Ni qué
decir, que a partir de este mismo medio de la prensa ilustrada, surge también la imagen
publicitaria, Ia fotografia de modas, y aun la imagen de deportes. Géneros nuevos —que
pareciesen menores— que surgieron de los estudios fotograficos retratisticos. Los nexos
entre las nuevas necesidades ic6nicas de entresiglos y como la imagen fotografica las
asumié$ a partir de los cédigos del retrato decimonoénico, serfa otro de los que hay por
establecer.

A pesar de los logros en torno a las investigaciones sobre el retrato funerario infantil,
la dimensién del tema a nivel regional ¥ nacional desbordan los esfuerzos de un sélo
investigador. El establecimiento de periodizaciones tanto en los medios citadinos como
rurales, as{ como la determinacién de la especificidad del fenémeno a nivel nacional y
latinoamericano, son algunas de las directrices que se perfilan a seguir en torno a la muerte
nifia. La certidumbre de la participacién de Valleto en las costumbres funerarias de la
época, en las que la cAmara se convertia en parte de la perpetuacién del ritual de la muerte;
perfila la necesidad de abordar Ia temética comenzando por la elaboracién de una historia
regional, la del retrato funerario fotogrifico en la Ciudad de México, o en Guanajuato, o
Puebla.

Los hermanos Valleto fueron parte de la historia de la Ciudad de México por mas de
medio siglo; asi como de sus vaivenes politicos y econémicos, participando de la
conformacién de sus cambiantes rostros urbanos (la destruccién de la ciudad con Ia
invasién norteamericana o 1a construccién del eclecticismo arquitectdnico finisecular, o la
inauguracién de la luz eléctrica por mencionar algunos). Su participacién en el acto de

determinar la musica que se escuchaba en la Alameda, en la celebracién de ciertos actos
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sociales ptiblicos como el Combate de Flores, adem4s de perpetuar el acto fotografico en

cuatro generaciones de capitalinos como menciona Juan de Dios Peza, los convierte ya en

parte de la memoria capitalina.
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ARCHIVOS CONSULTADOS

Archivo de la Antigua Academia de San Carlos (AACSC)
Archivo del ex-Ayuntamiento de la Ciudad de México {ACM)
Archivo familiar Carmen Hidalgo y Teran

Archivo General de la Nacién (AGN)

Archivo Histérico Francisco Xavier Clavijero de la Universidad Tberoamericana {U1A)
Archivo del Panteén Espafiol

Archivo del Sagrario Metropolitano (ASM)

Coleccién Gutierre Aceves Pifia

Coleccién Lourdes Almeida

Coleccién Jorge Carretero Madrid

Coleccion Alejandro Cortina y Cortina

Coleccién Manuel Portillo

Coleccién Alicia Ruiz

Fototeca del Centro de Estudios sobre la Universidad de la Universidad Nacional
Auténoma de México (CESU)
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Fototeca Lorenzo Becerril del Centro Integral de Fotografia, Puebla, Pue.

Fototeca del Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec (MNH)

Sistema Nacional de Fototecas. Fototeca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
en Pachuca, Hidalgo (SINAFO-FINAH)
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HEMEROGRAFIA

-El Antegjo, 1845

-Arte y Letras, 1904-1908, 1910, 1912

-Boletin de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica, 1935, Tomo 45, N.gy1o

-El Combate, 1877

-Cosmos, 1892

-Le Courrier du Mexique, septiembre de 1900.

-Crénica Mexicana. Revista Semanal Tlustrada, 19 de octubre de 1895-abril de 1896.

-El Demécrata, 1895-96

-Diario de Avisos. 1858-1860

~Diario del Gobierno de la Repiiblica Mejicana, 1840

-El Diario del Hogar, 1896,1900

-Diario Oficial, 1904-05

-El Duende, 1840

-El Eco de Ambos Mundos, enero-marzo de 1874.

-El entreacto, 1903-1905
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-El Fotégrafo Mexicano.1899-1910.

-La Gaceta, 1904-06

-La Gaceta Comercial, 1900

-El Heraldo, 1855

-La Huelga, 1875

-El Imparcial, 1904-1905, 1912-1914

-La Libertad, 1880

-El Méscara, 15 de noviembre de 187q.

-México Gréfico. scptiembre de 1889, 1891-1892

~México-Industrial, 1905-06

-El Monitor Republicano, 1861, 1869-1876, 1878-1881, 1889, 1891,1893, 1895-1896
_~El Mundo Ilustrado. 1894-1914 : s T e

-El Muncipio Libre, 1878-79, 1889-g1, 189498

-El Nacional, 1896, 1917-18

-La Orguesta., 1864-67

-El Pjaro Verde. julio de 1863,1864-1867
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-La Patria, marzo de 18g0.

-Periédico oficial del Gobierno del Estado de Puebla. 1880

-El Renacimiento 1869.

-El Republicano, 1846-47

-Revista Cientifica Mexicana, 1880.

-Revista de Revistas, 1910-1911

-Revista Moderna de México, 1904.

-Revista Saber Ver. Lo contemporéneo del arte . La Nacién Mexicana. Retrato de Familia.
México, Nuumnero Especial.

-La Semana Hustrada, 1909-10

-El Siglo XTX. 1841-49, 1861, Jjulio a diciembre de 1867-75, 1877-1881, 1888, 1890-1801

-El Socialista, 1881

-La Sociedad, 1859

-El Teatro. Revista general de espectdculos liricos y draméticos, 1872

-El Tiempo Iustrado 1891-1895, 1900-1904, 1906-07

-El Universal, 1851
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's Sanchez Judrez, ca. 1903, Colodién mate, Col.

André.

Léimina 3.

Jorge Carretero
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Lamina 4. Sin titulo, ca. 1867, Cot. Jorge Carretero



Lamina 5. Sin titulo, ca. 1880, Col. Alejandro
Conina y Cortina
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Lamina 6. José de Teresa y familia. ca. 1900, Col, Man



Lamina 7. Sin tfrulo, ca. 1880, Col. Jorge Carretero

Lémina 8. Sin tiulo, ca. 1880. Col. Jorge Carretero



Ldmina 10, Athenais Hidalgo v Terdn.
ca. 1890, Col. Carmen Hidalgo

Lémina $. /igracio. 1896, Col. Jorge Carretero



Limina 11. Sin tfmdo, ca. 1880, Col Jorge Carretero
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Limina 12. Sin titalo, ca. 1885, Col. Alejandro
Cortina y Cortina



Lémina 13. Sin titulo, ca. 1902, Col. Jorge
Carreiero

Lémina 14. Ramdn v Carmen Corrr‘nCuncmo,
1894, Col. Alejandro Conina v Cortina



Lamina 15. Primer consejo de administracidn de! Banco Mercantil Mexicano, Col. Jorge Véniz Gargollo.
tomado de Enrique Krauza y Fausto Zerén-Medina, Porfirio. El Poder (1883-1900}



Limina 16. Daoiores Osio de Sdnchez Navarro, 1865, Col,
Alejandro Cortina y Contina




Lémina 17. Sin titulo. ca. 1865.
Col. Jorge Carretero

\omada de £ Mundo Hustrado

Lémina 18. Cataling Barrdn de Escandon,
1866, Col. Algjandre Cortina y Cortina

Lamina 20. Elementas del atrezzo



Limina 21. Sin titulo, ca. 1880, Col.
Alejandro Cortina ¥y Cortina

Lémina 22. i titulo. ca. 1905, Col. Jrgc Carretero



Limina 24. Sin titulo, ca. 1880, Col. Jorge

Carrctero
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Lamina 25. Sin titulo, ca. 1880.. Col. Jorge Carretero
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Lémina 25 bis. Monsier Monclair. ca. 1866. MNH



Limtina 26. Sin timlo, ca. 1867. Col.

Jorge Carretero
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Lévnina 28. Sin tinedo,1868. Col. Jorg-r.:
Carretero

Limina 27. Sin riiulo, 1866, Col.
Jorge Carrstero

Limina 29. Vicenie Ciro Palin“.
ca. 1867, Col. Jorge Carrctero



Lamina 30. Sebastidn Lerdo de Tejada, ca. 1870, MNH
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Ldmina 31. E. Veldsquez. 1883, Col. Jorge
Carretero

Lamina 32, Sin titulo. ca. 1874. Col. Claudia
Negrete



L4mina 32 bis. Porfirio Diaz. ca. 1880. Col. Fduardo Rincén Gatlardo.
tomada de Frrique Krauze, Fausto Zerén Medina, Porfirio. La Ambicidn
(1867-1884)
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Ldmina 33 J.Kastio, 1887, Cul. Jorge
Carretero

Lamina 34. Sin tiulo.ca.1880, Col. Jorge
Carrctero
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Lamina 38, Josefina Alvear de Castro. 6 de
diciembre de 1903, tomada de Ef Mundo Husirade
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Lamina 36. Ana Riba, diciembre de 1903, tomada
de Arte y Letras



Limina 38. Agustin de frurbide ¥ Green, 1866,
Col. Alejandro Contina » Cortina
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Ldmina 41. Francisca Escanddn de Landa,

1866, Col. Alejadro Contina y Conina

Limina 39. La emperairiz vy sus damas de palacio,

1866, Col. Alejandro Cortina y Cortina

Lamina 40. Manuela Gutiérre; Estrada.
1866, Col. Alcjandro ¥ Conina







Lamina 43. Benito Judrez, ca. 1867. MNH



Lamina 44. Porfirio Diaz, ca. 1903, Col. Academia de San Car!s, Patrimonio
Universitario
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Léamina 45. Parfirio Diaz. ca. 1905, FINAH
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Limnina 46. Francisco Z. Mena, encro 1903,
tomado de ! Mundo Hustrado

Lémina 47. Manue! Gonzdlez Casio. encro de
1903 tomado de E! Mundo liustrado



Lémina 49. Angelito. ca. 1880, Col.
Gutierre Aceves
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Limina 48. Angelito. ca. 1880. Col. Guti

i

erme Aceves




Limina 51. Porfirio Dia: hijo v esposa, 12 de
Murzo de 1505, 1omado de Ei Munda Husirado

Lémina 50. Sin titule. ca. 1902, Col. Carios Monsiviis



Lamina 52, Sin rindo, 12 de marzo de 1905 Lamina 53. Sin tido, 12 de marzo de 1905
tomado de £ Mundo Hustrado tomado de Ef Mundo Hustrado
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Lamina 54. Noricia sobre la muerte de Alfredo Chavero,
novicmbre de 1906, tomada de E! Mundo Hustrado
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Laminza 55. Anuncio de O:omu!sidn. febrero de 1906, tomado de
Arte v Letras




Limina 58. En globo, encro de 1903, womada de
El Mundo ilusirad,

Lamina 57, Estudio fotogrdfico, 23 de agosto
de 1903, tomado de Ef Mundo Hustrado

Lamina 56. Manuel Torres, La Ciencia. 3 de
diciembre de 1903, tomada de Ef Mundo
Tustrado



Limina 60. Forfirio y Carmen, 1881,
Col. Alejandro Cortina v Cortina

Lamina 59. Boda civil de Porfirio Diaz y Carmen Romero Rubio. 1881, Archivo UIA



BIELICTECA NACIBNAL,
MEXIGO

i il
Lamina 61. Boda religinta de Porfirio x Carmen, tomada de Arte ¥ Letray, 11 de nuviembre de 1906
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Limina 62. Bodas de plata de Parfirio y Carmen, tomada de Arte ¥ Letras, |1 de noviembre de 1906,
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Lémina 63. Barranca del Muerio, 1869 womada de E! Renacimiento
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Léimina €4, Ferrocarril de Tlalpam. 1869 tomada de E! Renacimiento



Ldmina 65. Camposante de Geénova. 7 de
noviembre de 1397 tomada de Ef Munds
ilusrrudo

Limina 66. Camposanto de Génova, 7 dc
noviembre de 1897 tomada de B Wundo

Hwsirado

Lémina 67. Canal de Jamaica, 23 de agosio de 1903, tomada de E! Mundo Hustrado



