4

e TR NICIH, HIHHUHT S T
AL D A
e g

.

e e e S e il . o o
-

S ek e B ot
Intervension del Disefio Grafico dentro del Quehacer Museografico
Propuesta para e/ Museo de Sitio Teotihuacarn
E Tesis que para obtener el titulo
DE L1cEnCIADO EN Disefo GRAFICO
presentan:
Leticia/Rivera Palacios
Paula Maria Rocha Cozatl

TESIS ¢ Director de tesis: José Francisco Villasefior Bello
Fali, oN Asesor: Adrian Flores Montiel
MLA DE ORIGEN

México, D.F.




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



PG INRC/ON
DISCONT/NY 5.



Q0000000000000 000000O0

Lelicia Rivera Pa/agbs

L et

’{1' ] ’ :
GRACIAS,
v
: . 7 ":?;.
: ...a DIOS por permitirnos finalizar este proyecto de tesss. g5l
(. ALY
| e .. s ;ﬁ‘ & .
... @ IS padres por su apoyoe y comprension incondicional &

para 1a realizacion de este trabajo

... @ Paula por haber aceptado realizar este trabajo conmigo

..d mis hermanas, Olga por su gran apoyo moral, Laura y Cataling

... @ Humberto Hemnandez por su colaboracion y ayuda desinteresads
en la produccion final.

... a 13s personas que que hicieron posible /a condlusion
de nuestros objetivos

0000000000000 000O

«la fe es virtud por fa cual €/ hombre cree ser verdadero
aguello gue no siente ni entience.»
Raymiundo Lulio




0D0000000000000000000

Paula Maria Rocha Cozat!
GRACIAS!

... a Djos por dejarme aprender en el proceso de este proyecto,
asi como a lo largo de mj vida.

e @ Mis padres v a mi hermano por su paciencia y apoyo durante
todo mi recorrido académico.

... & mi companera y amiga de tesis, por transigir conmigo
durante todo ef trabajo.

... & mis familiares y amigos que me brindaron su animo y ayuda.

...a nuestro director y asesor por su importante intervension
en este trabajo.

... a los maestros que han tenido la paciencia de leer
Y corregir esta tesis.

O00000000000O0OO0O0DOO

«En ciertos momentos, la unjca forma de tener la
razon es perdiéndola»
José Bergamir

“«Soy YO, peroya no soy yo...»




S FeaEMepe - T DD AT

O00000000000000OO

AETAR R ATARTS . T e

Q00000000000 00000000O0

«No hay libro, por malo que sea,
que no tenga alguna cosa buena»
Plinio



0O000000000000000O0

INTERVENCION DEL Di1sefio GRAFICO DENTRO DEL QUEHACER MUSEOGRAFICO

R R L T - P L e

Introduccion.

Capitulo I. Museo y Museografia
1.1 Coleccion
1.2 El museo
1.3 Organizacion de un museo

1.3.1 Organigramas

1.4 Tipologia museogréfica
1.5 Museo de sitio
Conclusion

Capitulo II. El museo de sitio Teotihuacan

2.1 Aspectos generales de la zona arqueoldgica
2.1.1 Situacion geogréfica y natural del Valle de Teotthuacan
2.1.2 Cronologia
2.1.3 El Estado Teotihuacano y su Organizacion Social
2.1.4 Mercado y Comercio
2.1.5 Religion
2.1.6 Arte
2.1.7 Ceramica
2.1.8 Otras expresiones

2.2 La Zona Arqueoldgica

2.3 La coleccion de Teotihuacan

2.4 Guidn literario

Conclusion

Indice

indice I



R e T Tk R e B e i i e T e s e o U

©O0000000000000000000

0 » Capitulo III. El quehacer grafico en el museo de sitio de
Teotihuacan 44
O 3.1 El Disefio Grafico en el museo 44
3.2 El diseiio grafico y su relacion interdisciplinaria 46
o 3.3 Metodologia museogréfica 47
3.4.Metodologia de disefio 52
o 3.5 Soportes graficos en museografia 53
3.6 Técnicas y material adecuado para el desarrollo y aplicacion del disefio
museografico 55
o 3.7 Lenguaje grafico 63
3.8 Andlisis critico del disefio museografico en el museo de sitio de
o Teotihuacan 72
Conclusion 73
o e Capitulo 1IV. Propuesta Grafica 74
o 4.1 Gama de color 74
4.1.1 Significado y justificacion de grecas por sala 76
o 4.1.2 Armonia de Color 79
4.2 Soportes graficos 79
4.2.1 Cédulas 82
o 4.2.2 Ilustracién 90
4.2.3 Mapas 92
o 4.2.4 Cartel 95
4.3 Maqueta 99
o » Conclusiones 101
0 « Bibliografia 109

Indice IT




0O00000000000000O0

INTERVENCION DEL D1sefNio GRAFICO DENTRO DEL QUEHACER MUSEOGRAFICO

a Coordinacion de Museos y Exposiciones del

INAH es la encargada del buen funcionamiento,

mantenimiento y coordinacion museografica de los
museos y exposiciones nacionales a su cargo, preocupada
por la falta de integracion entre las areas grafica y tipogra-
fica de los museos en México, nos brindd la oportunidad
de realizar una propuesta grafica al museo de sitio de
Tectihuacan.

El proyecto comprende una mejor propuesta de
elementos graficos del museo, la cual pudiera ser
sugerida por el disefio grafico. Por eso y por la impor-
tancia del reciente movimiento museografico en México
creimos posible desarrollar un trabajo de tesis cuyo prin-
cipal objetivo fuera sefialar y ubicar la participacién, como
especialista, del disefiador grafico en el quehacer
museografico.

Introduccion

La Museografia recurre al disefio gréfico para asentar ciertas
estructuras bdsicas del disefio permanente en un museo, asi
como realizar una buena organizacidn (junto con un equipo)
del trabajo de investigacién para satisfacer, por diferentes vias,
los requerimientos del publico visitante pues “atafie al area
museograficacientifica la responsabilidad de producir, entre
otras cosas, guiones literarios, cientificos y museograficos,
cédulas, publicaciones de caracter divulgativo, etcétera”.

El campo que maneja el disefiador grafico es el visual, para
el musedgrafo el punto de partida es el hombre y su entorno,
ademas del conocimiento y comprension de las manifesta-
ciones culturales. Estas dos areas trabajan separadas por un
mismo objetivo; por consiguiente, ios métodos de trabajo
son similares y es, relativamente sencillo realizar un trabajo
de disefio para una museografia, aungue después tenga que
ajustarse todo conocimiento y propuesta a la experiencia y

lntroducciéon 3
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habilidades del jefe de un equipo, en este caso el
museografo, quien decide junto con el director del museo
el disefio museografico final.

Tales aspectos se veran y profundizaran en cada uno de
los capitulos de esta tesis.

En el primer capitulo, se podran apreciar las nociones
basicas de lo que es la museografia, empezando por lo
que se conoce por museo, sU organizacién, los diferentes
Museos gue existen, qué es un museo de sitio y, ademas,
las definiciones de Museografia y Museologia.

Mas adelante, en el segundo capitulo, hablaremos de la
zona arqueoldgica de Teotihuacan, informacion con la que
debemos contar como disefiadores independientes para el
desarrollo de la grafica del museo. Es importante mencionar
que esta investigacion la tuvimos que realizar en lugar de
un historiador, puesto que el material gue se nos propor-
ciond no estaba completo. Por eso y porque incluimos la
coleccidn de las piezas del museo, asi como partes de los

guiones cientifico y museografico, el capitulo es extenso.

En el tercer capitulo podremos analizar nuestra funcion
como disefiadores graficos. Por una parte, estara expresada
la participacion del disefador fuera y dentro del equipo
interdisciplinario. Ademas, comparamos y presentamos las
metodologias que nos haran posibles la realizacion de este
trabajo.

En la Gltima parte del capitulo, haremos un analisis critico
de la grafica actual del museo, como observacion y motivo
por el que se cree necesario proponer alguna mejor.

En el cuarto capitulo se vera nuestra propuesta grafica,
explicada con detalle, hecha al museo de Sitio Teotihuacan:
la gama de color, las cédulas de tres tipos (introductorias,
tematicas, de objeto), ilustraciones, mapas y cartel.

Existe, ademas, una parte en la que sefialamos el material
que se puede ocupar para un disefio museografico, al gque
anadimos el material que utilizamos para el desarrolio de los
soportes graficos.

Introduccion 4
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El museo y la museografia

I.1 La coleccion

cualquier grupo de objetos homogéneos y de

arte que potencialmente tienen la posibilidad

de ser exhibidos, gracias a la costumbre del
hombre por venerar los objetos que ie rodean, se le lla-
ma coleccién.

La curiosidad y tenacidad del hombre por conocer y
ordenar su pasado, presente y futuro, unidas a la obsti-
nada busqueda de la armdnica relacion sujeto-objeto,
entre otras cosas, lo acerca a los objetivos del museo.
Siendo el principal objeto del museo la mediacion entre
la coleccion y el espectador, en el museo cada caoleccién
tiene una personalidad propia que, aunque guarda la
individualidad de cada objeto, lucha por un significado
historico ademas de establecer su utilidad cuitural.

Sin embargo, en el siglo XVIII las colecciones tenian un
caracter privado, el Unico motivo para gue sus duefios las
abrieran al pablico era algin acontecimiento solemne de la
época. No obstante, durante los afios que siguieron a la
revolucién francesa aparecen como museo de la repiblica

Sala de Rubens en la antigua Pinacoteca de Munich, Alemania

los gabinetes y galerias privadas y, a mediados del siglo XVIII,
algunas colecciones reales forman parte oficialmente del
patrimonio nacional.

A finales del siglo XVIII, Federico Guillermo III hace plblica su
coleccién, que con la orden de reunir las obras esparcidas en
diferentes palacios de Praga del emperador Francisco 11, formarian el
Kunsthisturiches Museumde Berlin, levantado en 1823. Asi, es hasta
el siglo XIX cuando se da al pueblo lo que le pertenece.

En resumen el coleccionismo:

Elmusco y la museografia 35
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a) Afirma un mundo de preferencias ideoldgicas, pues se
define como defensor de Ja posesion Gnica y no comparti-
da; al igual que por preferencias evidentes al elegir cualquier
tipo de arte.

b) Incide en la funcién ideoldgica de la cultura. Se
trata de un trueque cuantitativo-cualitativo que atiende
al crecimiento progresivo y consumista de los cbjetos

culturales.

¢)Tiene un valor formativo-consolidante sobre el arte,
la critica y el gusto, tanto que puede determinar el género
estilistica de un periodo. Por ejemplo, en et siglo XV, el
interés por s;stematazar las coleccuones Y eXpoRg

valorizacion de la obra de a:t
origen del museo.

1.2 El museo

grafa espaiiola,
i formados de las

Aurora Leén, destacada investigado
nos dice acerca de los museos qu :
colecciones de la realeza, de legados gg Personajes Ilustres, de
colecciones oficiales u organismos cufturales».!

Ei origen histdrico del museo se rerfionta a dos instituciones:

1) Ef Museion (qQue nos remite al tesoro de los
atenienses en Delfos), lugar en el que se recogian los
conocimientos de la humanidad.

2) La Pinakotheke (que nos remite al museo
Alejandrino), lugar en el que se conservaban estandartes,
cuadros, tablas, chras de arte antiguo, etcétera.

Mas tarde, estas ideas fueron transformandose en el

! Aurora Leodn, El museo: teoria, praxis y utopia, p. 51°
2 aurora Ledn, Op. Cit,, p. 54.
3Idem, p. 53.

concepto de tesoro. Primero se dio lugar a los tesoros eclesiasti-
cos, época en la que la Iglesia se hacia cargo del estudio y conser-
vacién de los conocimientos humanos. Mas adelante se convier-
ten en tesoros reales puestos en poder de la realeza. Por dltimo,
los burdcratas y aristocratas tuvieron el privilegio de resguar-
dar los conocimientos y la cultura en los tesoros llamados “gabi-
netes de curiosidades de la gran burguesia y aristécratas cul-
tos".?

Finalmente en &l siglo XVIII se crearon los museos institucionales

ab:ertos s6lo a un cierto tipo de publico y fue a mediados de este

pdo el museo adquirié su propia identidad de institucion
pcialmente reconocida.

istocracia y Burguesia son las que han permitido la creacién
:useo que hoy visitamos [...] siendo el costo cerrado de una
privilegiada ampliada con el capitalismo contemporaneo que
§ modo u otro obstaculiza a muchos el acceso a la cultura.™

bargo, la expansion de los museos europeos se produce
imento en el que no hay, todavia, una definicion sobre
i-mucho menos sobre sus funciones. En la misma medida
que los museos se expanden, se van convirtiendo también, en

‘.:'_.!uga s de interpretacion, estudio e investigacion, formando, poco

a-poce; el concepto de centro recreativo y Iidico, en el que las
cosas expuestas adquieren su verdadera significacién.

Asi, es hasta nuestro siglo que surgen las primeras definiciones
especificas-oficiales del museo. De hecho, el Comité Internacional
de Museos (ICOM) «reconoce la cualidad de museo a toda Insti-
tucion permanente que conserva y presenta colecciones de los
objetos de caracter cultural o cientifico con fines de estudio,
educacion y deleite. “Asi, en 1947 el ICOM vuelve a dar una defi-
nicion que s6lo agrega a la anterior su finalidad: «Institucidn
permanente sin fines lucrativos al servicio de la sociedad que
adquiere, conserva, y presenta colecciones...”

El museoy la museografia =~ 6
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eleccion de los medios adecuados, lo que hace necesario la
presencia de una politica museistica.

La politica museistica abarca y maneja cada una de las
partes en que se divide la accién y actividad del museo: 1a
sociedad, que esta representada por el personal interno,
ademas del plblico visitante; el continente, es decir, la arquitec-
tura del edificio; v, por Ultimo, el conteriao, es decir, la coleccion
y fondos del museo. En otras palabras, es una planificacién cuya
aplicacion dependera culturalmente de cada pais.

POLITICA MUSEISTICA
PLANIFICACION MUSEISTICA
T
[ | 1
SOCIEDAD CONTINENTE CONTENIDO

|

[ ] |
PERSONAL INTERNO { | PUBLICO VISITANTE ARQUITECTURA COLECCION Y
FONDOS DEL MUSEC

Por otro lado, en América surge la finalidad pedagdgica y
activa del museo en la que el visitante, por medio de sistemas
modernos de educacion, participa del conocimiento de la expo-
sicion y a veces de la misma coleccion. Siendo el Melropolitan
Museurm de Nueva York el que sento las bases de los futuros
museos americanos

“El museo americano se presenta desde su aparicion
pedagdgico y activo para la cultura popular”.

Sin embargo, a pesar de este avance cultural-tecnolégico y

del esfuerzo por acercar este tipo de cultura-educacion a todo
el que asi lo desee, el publico actual sigue considerando al

4 Luisa Becherucdi, La Museografia y Museologfa, p. 26.

museo como algo ajeno a st mismo y sigue rechazando este tipo
de centros culturales. En palabras de Aurora Ledn, el museo se
convirtio en «una joya a la que esta prohibido acceder”.

Sin embargo, la nueva fisonomia socio-cultural ha cambiado
el concepto de museo; su estructura arquitectdnica y sus plan-
teamientos atraen al mayor nimero de personas y consiguen
nuevas actividades y funciones museoldgicas.

El valor tradicional en el museo es una necesidad del hombre
en su actividad ante la historta basada en un profundo deseo por
retener el pasado y su perspectiva temporal, ante la cual, el
museo es innovacién y renovacion, avance y revolucion dinamica
de un continuo proceso historico.

Por otra parte, sin plblico visitante no habria museos, asi que, el
museo debe conocer al publico y lo que éste exige, para ofrecérselo
y dérselo en la forma conveniente; para ello el museo, como fuerza
viva de la ciudad, tiene que conocer los intereses culiurales de la
region, estar al tanto de los dltimos acontecimientos nacionales,
seguir el ritmo de descubrimientos en zonas arqueoldgicas o de
interés artistico-cultural o de cualquier aspecto que refuerce su
vida como museo.

Elmuseoy la museografia 7
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La museografia

Para poder controlar todos los cambios del museo, investiga-
clones y movimientos, tenia que darse el nacimiento de una
nueva disciplina. Asi las nuevas técnicas de exposicion, los
nuevos valores del arte y la extension de la cultura a todos los
niveles sociales, provocd el surgimiento y desarrollo acelerado
de la museografia.

Al mismo tiempo, este acelerado desarrollo en el area requiere
de la formacion y existencia de términos como museologia y
museografia, las cuales dividen ¢l amplio campo de trabajo vy
organizacion del nuevo museo y sus nuevas actividades.

La tarea de Ja museologia es establecer relaciones vivas
entre los elementos constitutivos del museo, los cuales son:

3/ El material cultural que re(ine el museo, que suele
ser de todo tipo.

4)La forma de presentar este material segin con-
ceptos determinados de la museologia. Incluso el
contenido puede ser retomado para presentarse
desde diversos puntos de vista.

Esta tarea trae consige varios problemas, entre ellos, la
readaptacion de edificios: espacios; sistemas como el eléctrico,
el de seguridad, etcétera; y los aspectos destinados a fines
museograficos.

Otro aspecto de la tarea museoldgica es la eleccidn de todo
elemento “museable” para ser preservado, lo cual se logra a
través del estudio de fa relacion del hombre con la realidad.

La museologia y la museografia son complementarias, tienen
tantos puntos de interseccion que finalmente pueden ser consi-
deradas como una sola y Unica materia, es mas, en paises
como México y Francia, nos es dificil reconocer el fimite de
cada término al momento de aplicarlo.

Podemos decir que las definiciones o diferencias entre estos
términos serian las siguientes:

La museografia es la descripcién de todos los elementos
concernientes al museo, to cual abarca desde la construccion del
museo hasta los problemas técnicos de ubicacidn, exposicion,
conservacion de las piezas, etcétera.

Este fendmeno se mueve en un plano real y concreto. En fin, se
encarga del museo en si mismo y en su estructura.

En el caso especifico de la palabra y como alusién al museografo,
museografia es:

Museo: espacio cultural que pretende mostrarnos una coleccidn.,

Grafia: del latin grapho que significa escritura.

MUseografia: La esritura del museo.

Por lo tanto, un museografo es el que escribe en el espacio del
museo; en otras palabras, trata de comunicarse al receptor, en este
caso el publico visitante del museo, por medio de varios lenguajes,
no solo ef de las «letras».

La museologia por su parte es la disciplina que (estualia) opera
sobre los datos museograficos y planifica tos postulados que han de
ser aplicados (entendiendo por planificar el analisis cientifico de los
datos aportados por la realidad y las metas que se pretenden
alcanzar). La Museologia, como directriz cientifica para el desa-
rrollo del museo, profundiza en una sistematica viable para todas
las entidades museisticas y tiende en sus investigaciones a una
idea-modelo valida para el conjunto de los museos.

MUSEOLOGIA
1
I ] ]
PLANIFICA MUSEOGRAFiA LECTURA
MUSEQ
]
[ I d
SOCIEDAD CONTINENTE CONTENIDO

PERSONAL INTERNO PUBLICO VISITANTE

Elmuseo y la museografia 8§
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De hecho, tiene intereses mas amplios que la museografia,
como la extension de la vida del museo, su funcionamiento y
finalidad, enire ofros.

La museografia es fendémeno y exposicion y la
museologia es profundizacion del fenémeno.

El material basico de analisis de la Museologia procede de
la realidad histérico-social, por lo tanto, entra en el campo
cientifico como una disciplina histérica.

Por su parte, lo museografico propicia una clara nocion
estética de ideas vigentes en un determinado momento.

«La museografia establece un medio museistico en el que se
pretende encontrar el contexto histérico, la evocacion de ese
momento o la reconstitucion del entorno cultural en el que nace
la obra™

Asi, los objetivos de la museografia son:

+Un estudio planificado.

+Catalogar con buen orden y seteccion.

+Exponer claramente ios fondos del museo
(material cultural)

Estos objetivos incluyen la adaptacion del edificic y del
espacio a las necesidades museograficas presentando métodos
eficaces para su comprension. Ademas, la museografia, en su
dimensidn artistica, se ofrece como otro punto esencial para
la estética, el arte, la sensibilidad y la museofogia; ésta Ultima
inspirada en criterios histéricos, cientificos y didacticos.

Concluimos que !a finalidad de ambas ciencias es la proyec-
cién didactica al publico.

Pero es tan vasto su campo de accidn que para crear un
servicio pubtico eficaz, el museo se une a otras instituciones

5 Luisa Becherucci, La Museografia y la Museologia, p. 35.

con las que puede compartir los objetivos de la informacién,
educacion e investigacion.

Estas otras ciencias de apoyo son las humanas y las sociales
(historia de! arte, critica, estética, filosofia), y las experimentales
(fisica, quimica, dptica, electrénica, informatica, ciencias
audiovisuales). -

Finalmente, recordaremos que fa Museografia es el arte de ordenar
el arte y como Le Corbusier expresd: st “el arte empieza donde acaba
el calculo”, entonces el valor realmente artistico de la museografia
seria {a improvisacion, lo espontaneo, la sorpresa, el deleite y el
agrado visual. Entonces, la Museografia se trata, mds bien, de un
proceso sin fin en vez de una receta tradicional. Colgar un cuadro

0 es asunto facil, pero la Museograffa no gira en torno a elle como
tampoco se restringe al disefio de la enésima vitrina, se describe
mejor a través de resultados.

1.3. E{%u\ﬁd@q de un museo (INAH)

que la organizagibn de tos museos influird en la museografia,
enseguu habla S de ella.
i orgarizacion y de los diferentes tipos

documento de 1990, existe un esquema
que sigue un triple criterio:

dencias pbr areas de’actividades o funciones.

Elmuseo y la museografia 9
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2. Criterio Territorial, impulsa la descentralizacién regional
basandose en la existencia de los centros y las delegaciones.

3. Criterio Administrativo, su estructura esta basada en el
reglamento de la Ley Orgénica; la cual ha quedado establecida
en la practica con las dependencias que se han ido formando a
wavés de las necesidades de servicio piblico en el transcurso del
tiempo.

Se necesita un agrupamiento por areas de actividad, que
supone la definicidn y operacidn mas estricta de las funciones
cientificas y técnicas, incluyendo los nuevos campos que ha
desarrollado y considerando et estatuto técnico-cientifico de las
materias que involucran.

En estas funciones técnico-cientificas intervienen espe-
cialistas de diversa formacion profesional y capacidad
creativa: antropdlogos de las diferentes disciplinas, arquedlogos,
historiadores, arquitectos, disefiadores gréficos e industriales,
musedlogos, restauradores, guimicos, bidlogos y muchos otros
trabajadores especializados que se han formado durante varios
afios para conservar el patrimonio cultural nacional.

Por otro lado, en el articulo 5 de la Ley Organica reformada
se enumeran las areas que definen los diferentes campos de
competencia (al interior de la institucién), conforme a las
caracteristicas basicas de las actividades que resaltan el
cumplimiento de las funciones principales del INAH, las
cuales mencionaremos a continuacion:

« Investigacion en antropologia, arqueoclogia e historia.

» Conservacion y restauracion de bienes culturales.

» Museos y exposiciones,

« Docencia y formacion de recursos humanos en el campo de
competencia del Instituto.

Este funcionamiento por areas, obliga a fortalecer las formas

de trabajo interdisciplinario, al interior de ellas y hacia el exterior.
Para ello, esta al frente de cada una (exceptuando la Docencia) un
coordinador nacional que vincula a su area con la Secretarfa Técnica
del Instituto, la cual se relaciona con la Direccién General.

Organizacion funcional del INAH,
a partir de la direccion general,

Area de Investigacion en Antropologia e Historia. Cual-
quier investigacién de ésta area esta bajo la responsabilidad del
coordinador nacional de investigacion cientifica; extendiéndose a
la tematica de la conservacién y restauracion,

Area de Conservacion y Restauracion de Bienes Cultu-
rales. Las funciones encomendadas a esta area se realizan a
través de la Coordinacion Nacional de Monumentos Histdricos y
de la Coordinacién de Restauracién.

Areas de Museos y Exposiciones. Esta a cargo de un coordi-
nador nacional y comprende 106 museos de variada naturaleza
dentro del territorio de la Repdblica Mexicana. Entre ellos se
encuentran los museos nacionales, regionales, locales, de sitio,
procer, de monumentos y metropolitanos cuyas normas surgen
de la de Coordinacién de Museos (CNME).

Las exposiciones que se llevan a cabo en toda la repubtica y el
extranjero (a las que se les llama itinerantes), constituyen el medio
idéneo para la amplia difusién de los valores de la cultura nacional,
regional y étnica. Los materiales de esas exposiciones son donados
por los diferentes museos del INAH, los que se encargan también
de presentar las exposiciones.

Area de Docencia y Formacién de Recursos Humanos. A
esta area la conforman las Escuelas de Antropologia e Historia

Elmuszo y la museografia 10
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(ENAH) y la Escuela Nacional de Restauracién y Museologia
(ENRM), que han surgido en distintos tiempos vy circunstancias
para preparar los cuadros profesionales y técnicos que requieren
las tareas fundamentales de la investigacién cientifica y de la
conservacion de los bienes culturales.

Para la Coordinacion Nacional de Museos y Exposiciones y el
INAH los museos han sido el medio idéneo para proporcionar
educacion fuera de las aulas, tanto a la nifiez como a la pobla-
cién adulta; por lo tanto, ha procurado que los museos cuenten
con los servicios necesarios como la investigacion cientifica, la
museografia, la restauracién, la seguridad, la educacién y la
difusion para lograr su mejor funcionamiento.

Asi, Ia principal caracteristica de los museos del INAH ha sido
su fisonomia educativa, toda vez que estan dedicados a la
preservacion y difusion del Patrimonio Historico y Cultural de
la Nacion, por lo que han podido contribuir al proceso de
formacion de la conciencia histdrica de la nacionalidad mexi-
cana. (Documento oficical del INAH)

Sin embargo, nos damos cuenta de que no se le da impor-
tancia, ni lugar en espacio y tiempo al Disefio Museografico en
toda la organizacion del Instituto (INAH).

Sabemos que en la Escuela Nacional de Restauracion y
Museologia se imparten las disciplinas Museografica y
Museoldgica, y sabemos, también, que la escuela se formé para
cubrir la necesidad de escritura, lenguaje y cuidados necesarios
en los museos.

Pero, administrativamente, no esta contemplado el trabajo,
lugar y personal museografico, es decir, no existe un departa-
mento o un responsable del Disefio Museogréfico, cuando el
museografo, debe ser quien destaque en los primeros lugares
de organizacion debido al lenguaje del espacio museografico.
Las areas propuestas por el INAH, no dejan lugar al area
museografica, lo que presenta un gran problema para el desa-
rrollo mismo de la disciplina, pues, si no estd contemplada,

poco se puede exigir para gue al museografo se le tome en cuenta
como responsable directo de un proyecto.

Esto desencadena inumerables trabas que niegan la posibilidad
de trabajar ordenada y convenientemente, dentro del ambiente de
los museos.

Prucba suficiente es esta tesis, cuyo fin era la colaboracion real
y directa en la museografia de Teotihuacan, sin embargo, al no
existir responsable directo en el proyecto museografico, se fueron
generando una gran serie de obstaculos que impidieron, en primer
lugar, el desarrollo de la tesis como proyecto real, por ejemplo, el
completo apoyo del Instituto hacia nosotras fue perdiéndose, exis-
tieron enfrentamientos administrativos como el derecho a usar
tripies y fotografias dentro del inmueble, infinitos papeleos, lla-
madas y cartas de autorizacion, etcétera. Lo que demuestra
que si hubiera un sélo responsable museografico nos habriamos
ahorrado la mitad de tiempo, papeleos y cambios de opinidn por
parte del Instituto, dejando, quizas, fluir este trabajo con mayor
facilidad y nuestra participacién con el suficiente apoyo del INAH,
aun quedando excluidas del proyecto real.

En segundo lugar, y lo mas grave que puede provocar la ausencia
de un area museografica y del responsable de ella, es que nadie
estd a cargo, todos opinan, todos actdan y al no ser coordinado
ningun esfuerzo, nada queda establecido; mucho menos la
museografia del lugar, afectando directamente, el buen resultado
museografico en cualquier museo, particularmente en el de
Teotihuacan.

Nosotros pensamos que el disefiador grafico es el iddneo para
ser el encargado del Disefic Museografico, puesto que lo avalan
sus conocimientos en el lenguaje grafico necesario (por ejemplo,
en color, luz, tipografia, soportes audiovisuales...)

Ademas, en este capitulo, vimos gque la museografia es la disci-
plina que se encarga de escribir en el espacio del museo, por medio
de los elementos de graphia-escrituradisponibles y adecuados; que
légicamente conoce un grdfico, es decir, un disefiador gréfico.

Elmuseoy lamuseografia 11
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A continuacion se anexan organigramas
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1.4. Tipologia Museografica

El rasgo que define propiamente un museo es la
heterohomogeneidad de su contenido, de la cual se pueden
obtener cinco grupos, segin la clasificacion autorizada por el
INAH y respaldada por la Coordinacion Nacional de Museos y
Exposiciones (divisién por disciplinas):

a) Arte
+ Museo Arqueologico:
Epigrafia
Numismatica
Gliptica
Museo de Sitio
+Museo de Bellas Artes (pintura, escultura, artes menores, gra-
bados, dibujos, entre otros).
+ Museo de Arte Contemporaneo {Museo de Bellas Artes; foto-
grafia, comic, reproducciones, /Aappenings, entre otros).
+ Museo de estilo:
Monograficos
Ambientales:
Reconstituciones de cuadros de época
Reconstituciones arquitectonica
Atmosfera de época

B)Historia

¢ Museo de historia de las ideas

+ Museo del ejército y militar

+ Museo de correo y sello universal (nacional, cronolégico, te-
matica, entre otros)

+ Museo de medios de transportes (ferrocarril, carruajes, co-
ches, entre otros)

+ Museo de criminologfa.

+ Museo farmacia.

+ Museo de medicina.

+ Museo naval.

¢ Museo de aeronautica.

c)Etnologia

¢ Museo etnoldgico.

¢ Museo de folklore,

¢ Museo de artes y costumbres populares.

d)Ciencia

+ Museo Ciencias Naturales.

+ Museo Ciencias Fisicas.

+ Museo Ciencias Quimicas.

+ Museo Instrumentos cientificos.

eJTeécnica

¢ Museo de técnica publicitaria.

¢ Museo de maquinaria industrial.
+ Museo de reproducciones.

¢ Museo de artes y oficios

Claro esta, que en cada tipo de museo, el Disefio Grafico
interviene de manera distinta, es decir, el objetivo del discurso
museografico es el mismo para el Disefio Grafico, aunque sus
funciones y actividades se adecilen a tas necesidades narrativas
museograficas. En otras palabras, crea un lenguaje visual con base
en su contenido propio y lo proyecta en un espacio (el museo)

para atraer, a través de é€l, al visitante y acercarlo a la cultura,

Existiéndo, en la actualidad, la necesidad y obligacién de
expresar ese discurso de forma amena y educativa, aprovechando
al maximo el progreso tecnoldgico, como en el museo del nifio,

provocando la interaccion entre el sujeto y objeto.

Elmuseoy la museografia 16
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1.5 Museo de Sitio

En octubre de 1949, la UNESCO (Organizacion de las Naciones
Unidas para fa Educacién, la Ciencia y la Cultura) congregé en
Paris un grupo de expertos en sitios historicos y monumentos.
Una seccion del reporte de la conferencia (1950) consintio la
naturaleza y la necesidad de los museos de sitio; refiriéndose a
ellos como monumentos del museo.

La traduccion francesa {(1951) de un articulo de Carl P. Russel),
del Parque Nacional de Servicio, pronuncia 7a/side musewn,
como /e meseé de site. Al siguiente ano (1952) Robert Hatt
escribio un articulo de programas educacionales de museos de
Historia Natural en Estados Unidos de América y nuevamente la
traduccion francesa fue Petits musee de site.

Otra referencia fue la del articulo del museo, tres afios mas
tarde, en museos de sitio en Escocia, donde surgio el término
“*museo de sitio”, con el que diferencié y precisé un poco su
significado.

Un museo de sitio es un museo que esta estrechamente aso-
ciado con la zona arqueoldgica (o0 zonas ecoldgicas), teniendo
un significado cientifico-historico.

Los museos de sitio suelen presentar caracteristicas pecu-
liares que los ubican como un clase especial de institucién
museografica El museo tiene que estar ubicado en el sif/o
(entendamos por sitio, la zona arqueoldgica), su campo es la
historia y el significado del sitio. Sus exposiciones tienen el
solo proposito de interpretar el s/t/o a los visitantes; sus
colecciones preservan desde fos mas efimeros aspectos hasta
tos mas profundos del s/i#7o. Lo que asegura los requerimientos
hechos por los estudiantes del sio.

El director del Museo Real Escocés, Douglas A. Allan, nos
aclara la caracteristica esencial de este tipo de museo: “En los
museos de sitio el sitioes el mayor elemento”.

La mayorfa de los gbjetos exhibidos en estos museos son

00000000000000000000

artefactos excavados de fas ruinas.

Et museo esta propuesto para ayudar a los visitantes a que vean
y entiendan el sitio. Sus exhibiciones deberian requerir el tiempo
minimo necesario para hacer un recorrido del resto de la zona
arqueoldgica. Se ha comprobado que la gente disfruta mas de 20 a
30 exhibiciones, siendo mas cansado el ver mas en una sola visita.
Para museos de este tipo, la pequenez es una virtud que da la ventaja
de refinar cada exposicion individual para el maximo de efectividad.

Ademas, gracias a la cercania que adopta con su lugar de origen,
dota a las obras de un aire de naturalidad provocando una reaccion
espontanea ante un fendmeno auténtico, suscitando en la imaginacion
impresiones que se complementan con la vivencia directa del entorno
y la vision de las piezas situadas en su contexto.

En cuanto al disefio museografico, es interesante observar el
manejo de ciertas constantes visuales en los elementos gréaficos
de este museo, pues guardan relacion con los colores y las formas
de la region donde se encuentra la zona arqueoldgica.

Elmuseo y la museografia 17
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Conclusién

Como se habra observado, existe mucho trabajo y organiza-
cion antes de “hacer museografia practica”. De hecho, cada
exposicion y museo cuentan con poco tiempo y presupuesto
para desarrollar museografica y educativamente sus objetivos;
y de igual forma, destacar sus ricos contenidos.

Sin embargo, en la actualidad, el Disefio Grafico se enfrenta
a un reto mayor que el de ayudar a cumplir el objetivo de cual-
quier museo, recesita crear formas en las gue la educacion se
realice mejor, en otras palabras, se necesita avanzar con el
progreso y crear la manera en que los museos eduquen de
modo diferente al tradicional.

El museo es una institucion cultural que necesita ensefiar
por medio de todos los sentidos, no sélo el visual. Se ha
comprobado que se aprende y percibe mucho mejor cuando
actian mas de dos sentidos al mismo tiempo.

Prueba de ello son los museos Universum y Papalote, que al
interactuar con los sentidos, modifican la idea tradicional de
Museo, conviertiéndola en algo mas atractivo haciéndo del apren-
dizaje un divertido juego en el que adultos y nifios participan de
igual manera.

Es decir, lo importante para la museografia es el valor y
cualidades artisticas o estéticas de los objetos en si mismos
que se exponen en un museo y ta capacidad que tienen de
hablar al publico, asi como sus posibles interpretaciones ante el
receptor, en este caso el plblico visitante, por esc es tan impor-
tante que se aproveche esta relacion de tos objetos con los
sujetos.

Esto se convirtierte, entonces, en un verdadero reto para el
equipo interdisciplinario que trabaja en los museos.

Y aunque hay algunas limitantes (como el presupesto) existen

grandes musedgrafos en México y grandes equipos que realizan un
estupendo trabajo museografico, como Eduardo Matos y su equipo
entre los que se encuentra la disefiadora gréfica Leticia Hernandez,
cuyo trabajo observamos en el Templo Mayor (1997).

Otra cosa que no debemos olvidar, es que internacionalimente
esta disciplina es relativamente joven, por lo que en México lo es
aun mas. Es decir, si bien la museografia nacié de la necesidad de
exponer colecciones en 1823, aproximadamente; ya como una
disciplina, ejercio su trabajo en Europa tiempo después. Por lo tanto,
en América, en concreto en México, se establecio recientemente.

Es por ello que cada trabajo museografico que se realiza aporta
mucho a la museografia nacional.

Esta disciplina tiene como sede educativa la Escuela Nacional de
Restauracion y Museologia, localizada en el Museo de las Interven-
ciones en Coyoacan, cerca del metro General Anaya.

No tenemos datos de cuantos museografos haya formado esta
escuela, pero ta comunidad museografica sigue esperando ver
resuitados en los museos.

Posiblemente, en esta escuela la prioridad.la tiene la restauracion
y curacion y por ello no haya” destacado como-semillerc de
museografos. Pero, asi como existe Ia posubilldad de. escoger
perspectivas para esta profesién. Tambneﬁ" en_éste capltulo
mencionamos que un museografo es el profesmnal que escribe
en el espacio del museo por medio de su lenguaje; y si este
lenguaje es grafi co VIsuaL y quizas audible; deberia, ‘entonces,
existir una espeCfalldad ¢omo hay otras (edltorlal ilustracion.. )
en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, quién forma disefiadores
y comunicadores grat” €os, que cuentan con conocimientgs basicos
del Ienguaje que neceSIta e1 .espacio del museo, y que puede ten,er
la preparacion 5|gu1ente para\responder como museografo. /
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El museo de Sitio Teotithuacan

I1.1. Aspectos generales de la Zona
arqueoldgica Teotihuacan

ara poder disefar y desarrollar la grafica de cual

quier museo, el equipo interdisciplinario tiene que

verse involucrado en los conocimientos y antece-
dentes necesarios de |la prdxima exposicion. Para ello se
requiere de una investigacion realizada por una parte
del equipo (historiadores y antropdlogos) necesario para
la produccidn de guiones, los cuales a su vez sirven
como apoyo y base del disefic museografico al resto
del equipo.

En el museo de sitio de Teotihuacan no pudimos
encontrar completo este trabajo o quizas no éramos consi-
deradas con la debida autorizacion para llegar a él, por eso
tuvimos que completarlo por nuestra cuenta, teniendo como
Unica referencia el guion literario y el fondo del museo o
coleccion de Teotihuacan.

! Eduardo Matos, Teotihuacan, la metrdpoli de los dioses, p. 12

Zona Arqueoldgica Teatihuacan

En lengua nahua, 7eotihuacan, significa: lugar donde se hacen los
dioses.

Esta magnifica ciudad se convierte en mito momentos después
de su desaparicion como la gran urbe del centro de México {cuya
influencia se dejé sentir hasta lugares como Guatemala), cuando

El museo de Sitio Teotihuacan 19
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pueblos posteriores la transforman y le confieren un carictar

divino.

«Teotihuacan dejaba de ser obra de los hombres para
convertirse en lugar de dioses {...] fa presencia de
Teotihuacan no desaparece con su destruccion final, sino
que va a prolongarse a través del tiempo en las sociedades
que la precedieron en el Valle de México"!

En el momento en que los grupos ndmadas del Valle de México
adoptan la agricultura como medio principal de supervivencia
(aproximadamente 1000 a. C.) empiezan a surgir poco a poco
sociedades cada vez mas complejas, dando lugar a los primeros
asentamiento humanos importantes gue se encargaron de cons-
truir centros ceremoniales de gran relevancia.

Sin embargo, para que Teotihuacan emergiera como una gran
ciudad era necesario que su desarrolio progresivo fuera controlado
por un grupo capaz de hacer esto. Dicho grupo debia tener una

economia agricola-guerrera y debia contar con conocimientos:

calendaricos-astrondmicos, ambos de alto nivel. Entonces se
aprovechd el momento de la destruccién de Cuicuilco, dejando
el camino abierto para los propdsitos del grupo.

«La importancia de Cuicuilco y Tlapacoya en esos mo-
mentos debid ser muy fuerte, y el Valle de Teotihuacan
presentaba una serie de elementos naturales muy impor-
tantes que hacian de él un sitio atractivo para el asenta-
miento humano”.?

Evidentemente en Tilapacoya se encontraron elementos de
ceramica y arquitectura que se desarrollaron plenamente en
Teotihuacan. Ademas, esta zona, cerca del afo 400 a. C. se
destaco de otros centros ubicados alrededor del lago de Texcoco,
ya que fue un centro de gran poder y control en las funciones
econdmicas, sociales, politicas y religiosas de la zona.

La influencia de Tlapacoya se ve, por ejemplo, en ef dios del

? Eduardo Matos, Teotihuacan, la metrépoli de los dioses, p. 19.

fuego Hehueteoll y su cultura. Este fue visto en culturas posteriores
a la destrucclén de Cuicullco, como los panteones “Teolhuacano,
tolteca v azteca, demostrando el éxodo del pueblo de Cuicuilco
{dejando a su paso estos vestigios) hacia el norte del tago, aproxi-
madamente en el afo 200 a. C.

Una muestra mas es la misma piramide de Cuicuilco que, dada
su complejidad, tuvo gue haber sido construida bajo la direccidn de

“un grupo que tuviera dominio sobre la comunidad,

Ademas, se encontraron edificios de forma cuadrada con esca-
linata y construcciones de !odo, dando pie a las construcciones
que se desarrollan plenamente en Teotihuacan y que también se
ven dentro de otras culturas posteriores.

wre
-

Lt
dafiiatcos ..
[ v

L

Vista aerea de Teotihuatan
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I1.1.1. Situacion geografica y natural del
Valle de Teotihuacan

«El Valle de Teotihuacan, se encuentra entre 2,250y 2,850
metros sobre el nivel dej mar, entre las coordenadas 19°
36'y 19° 45’ latitud norte y entre 91° 40"y 98° 58' longitud
oeste del meridiano de Greenwich. Esta situado al noroeste
del Lago de Texcoco, limitado al norte
sur por el Cerro de Patlachique vy a
Chiconautia; al este se encuent
menor elevacion que los cerros

Cerro Gordo pakmessmmu
el Cer?/ﬁ ]
e

00000000

de la que existe debajo de la piramide de! Sol, debieron de ser
decisivas para la ubicacién de este edificio en el lugar”.*

Por lo que corresponde a la flora, los pinos, encinos,
ahuehuetes y cedros o cipreses eran aprovechados para la
construccion, principalmente, de edificios. Lamentablemente,
esto acarrearia la extincion de los bosques v, por tanto, el cambio
del medio ambiente, giie junto a otros fendmenos, serian la causa

E} origen volcanico de los crros permitié a los pobladores
obtener diversos mategate: 0 lgs.comientes.de.obsidiana
que ocuparon para la =_z ricacion de

que usaban en murale%e:a y éseulturae

vajas y puntas de flechas as que se obtenian en

@Ipeue@elégi o, cogipietatk
gel Lago de ‘S'excoco, aprovechado al
maxnmo hasta dejar profugxda ey |denC|a$en sus rasgos culturales.

RS

Amsunas

@

%
H
. i . :
Como todas las comunidades que dejaban de ser némadas,

- S

II 1.2. Cronologla

la agricultura seguia siendo la base defsy cultura y riqueza
permitiéndoles hacer uso del trueque,’ amhtandg...:gntonces el
crecimiento integral de la ciudad. De "h;,ara enorm’é ﬂgportanaa
del Lago de Texcoco y de los rios Sgn Juan,

o ali
Huixulco y San Lorenzo y, por SUPUESQE»}QJ anaﬁpalgs que

S T T K T 4 5 BT ——

La gran varledad de nquezas naturales y la organizacion social del
trabajo en Jf&.ciudad™yen la agricultura dentro del Valle de
Teotihuacan abr‘eyaso a”kampllo desarrollo cultural del hombre en
esta zon T R s

habia en el area. E
«No seria de extrafar que la explotacion agricola de esa area
fuera tomando cada vez mayor importancia y el asentamiento
de los inicios de la urbe se hiciera en lugares donde el terreno
mas firme lo permitiera y en donde se contara con rios para
diversos usos. A esto se puede unir el aspecto mitico-religioso.
El hecho de encontrar corrientes subterraneas, como es el caso

3 Eduardo Matos, Teotihuacan, la metrdpoli de los dioses, p. 43.
4 Eduardo Matos, Op. Cit., p. 48.

qtn d da’, debemgs“@bsgwar la gradual evolucidn de esta ciudad,
s periodo, vmaglnando y admirando su enorme esplendor
para comprender su importancia y transicidn dentro de un proceso
histérico.

Periodos

Periodo Patlachigue (100 a. C. a/ 1 d. C.). En este momento existen
dos pueblos con una extension aproximada de 4 km cada uno, y

El museo de Sitio Teotihpacan 21
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otros dos de menor dimension, de fos cuales, uno ocupd parte
de Ja Calle de los Muertos.
La poblacion hasta el momento es de 5 mil habitantes,

Periodo Tzacualli (1 af 1500 d. €. ). En este periodo se esta-

blecen las caracteristicas propias de la cultura Teotihuacana.
Ademads, se definen la Avenida Este y la Calle de los Muertos,
calle que partia de la Ciudadela.
Las piramides del Sol y de la Luna se construyen. Contemplando
para ta del Sol, la presencia de una cavidad natural debajo de
ella que tiene cerca de 102 metros de largo, donde supuesta-
mente habia una corriente subterrdnea de agua.

La extension de la ciudad es de 17 km, y su poblacion de 30
mil habitantes.

Periodo Miccaoth (150 af 250 d. C.,). La construccion de la
Avenida Qeste configura en cuatro partes a la ciudad, por los
ejes que forman la Caltle de los Muertos, y las Avenidas Este y
Oeste (a fa manera de Tenochtitlan), en donde el punto central
son la Ciudadela y el conjunto enfrente de ella.

También, se construye el templo de Quetzalcoatl centro fun-
damental de la ciudad en los sentidos geogréfico, cultural,
politico, econdmico y, sobre todo, el mitico-religioso. Incluso,
fa importancia e influencia mitico-religiosa se deja ver en el
completo desarrolio de la gran urbe. Un ejemplo de ello es fa
distribucion de los edificios de la Ciudadela que obedece, entre
otras cosas, a la locatizacion de cuatro adoratorios en cada lado,
excepto en el oriente.

En este periodo, {a ciudad alcanza su maxima extension, es
decir 22.5 km, y su poblacion es de 45 mil habitantes.
(Teotihuacan, en esta época, es mayor en extension que la Roma
Imperial).

Periodo Tlaminfolpa (250 af 450 d. C,). En este periodo se
empiezan a sobreponer edificios. Asi, el edificio de Quetzalcéatt

es cubierto por otrocon sus propios cuerpos en talud y tablero.

A este periodo corresponde también, la construccién del mural
de las Aves en Vuelo en la base del edificio de los Caracoles
Emplumados localizado en la esquina sudoeste de la Plaza de (a
Luna, debajo del edificio de Quetzalpapalotl.

Se evidencian relaciones estrechas con la zona Maya y con ia
costa del Golfo.

En este momento, la ciudad se restringe a 22 km, y la poblacion
sigue en aumento.

Periodo Xolajpan (450 a/ 650 d. C.). Es ahora cuando la cultura
Tectihuacana alcanza su maximo esplendor y, por tanto, su influen-
cia en la zona y alrededores es todavia mayor.

La Calle de los Muertos y sus areas ceremonial y habitacional
lucen tal como se ven ahora.

A este periodo le corresponde la construccion del Gran Conjunto
frente a la Ciudadela, lugar en el que se establede

Por otro lado, avanzado el periodo, aparecey

de Quetzalpapalotl.
La extension territorial en este
poblacién de 85 mil habitantes.
Ademas de Ios datos anterior

ques amurallados; adentro, sus &iartos se ubica
pequefios patios abiertos. Este g;‘ -.-.ni mine

: lgtosa administra-
condiciones semejantes;
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sin olvidarnos de la enorme red de drenaje que corria subterra-
neamente conduciendo el agua hacia el rio que atraviesa la
ciudad, al lado de grandes depésitos de agua para uso ¢omun.

Por esto repetimos que seguramente nunca lucié mejor la
ciudad de Teotihuacan que en este periodo.

Perfodo Metepec (650 a/ 750 d. C.). Estos son los (ltimos
anos del apogeo de la ciudad, en la que muestra una pequeiia
declinacién. Para entonces tiene una extension de 20 km y la
poblacion es de 600 mil habitantes.

Mediante hallazgos arqueoldgicos se descubrio que su des-
truccion fue bastante violenta. :

Un triste final para tan importante ciudad. Quizas, al crecer
enfrentd problemas que no pudo resolver. Sobre esto existen
diferentes teorias acerca de su destruccién, la mas acertada es
la del surgimiento de estratos sociales.

Las diferencias sociales aparecen a raiz de que la guerra, el
control de nuevas tierras y areas tributarios se convierten en
complemento de la economia agricola dividiendo las vias de
enriguecimiento de la ciudad para beneficio de la ctase en el
poder, es decir, los aztecas. Estos problemas son tan evidentes
que repercuten en el trabajo de cada ciudadano —como lo de-
muestran los murales de Cacaxtla que contienen escenas de
violentos combates entre dos grupos étnicos diferentes—.

De la mala relacién de estas clases surge el descontento y
sojuzgamiento de una clase a otra, provocando el deseo de
liberacién de un yugo.

La ilegada de los espafioles facilita la oportunidad de un
levantamiento militar en contra de los aztecas, vencidos final-
mente por indigenas tributarios unidos a los conguistadores
espaiioles, que logran destruirla e incendiaria.

“Teotihuacan decae, pierde el control y estabilidad

5René Miildn, Extensidn y poblacion de al sociedad de Teotihuacan, p. 40.
% Eduardo Matos, Teotihuacan, la metrdpoli de los dioses, p. 114.

del centro de México, dando lugar a la disputa por el
poder entre pueblos que comienzan a surgir”.s

I1.1.3 El Estado Teotihuacano y su Organiza-
cién Social

Et estado Teotihuacano esta gobernado y regido por un grupo
soctal que ostenta poder y control del todo social; éste tiene a su
servicio la religidn, el arte y la milicia, dejando sentir su influencia
en todos los pueblos vecinos gracias a esta magnificencia, cosa que
hacia a otros pueblos someterse, comercial o militarmente, a
Teotihuacan,

“Teotihuacan ha alcanzado un poderio econdmico y religioso
que hace sentir su presencia a otras regiones de Mesoamérica
de manera dete:mi‘nan&e 3 % o

o

al»lwenen los sacerdotes Y Ios brandes jefes

mwrs

El control.
militares, a

F Frrr : a -‘iu-"ﬁ

“Vemos a mm%es en progesmn uhe fFas otro, con
ricos atavios y enormes penaehos en la cabeza, adornados con
largas plumas verdes [...] & personaje tiche §us orejeras y
collares, y en una de las nrno e 0N Maliewde Ja que
extrae semillas de algunas plantas que arroja a la tierra”.’”

Igualmente vemos representaciones de guerreros que estan
ataviados con diversos motivos.

¢ Eduardo Matos, Op. Cit,, p. 115.

7
Idem, p. 116. El museo de Sitio Teotihuacan 23
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“Un personaje ataviado como jaguar que esta en posi-
cidn hincada. Trae un escudo redondo adornado con plu-
mas y en la otra mano —o garra— tiene una sonaja”.t

También tenemos la presencia de persona-jes que pertenecen
a la dlase baja:

a) Gente dedicada a la obtencion de materias primas como
piedras de distinto tipo para relleno de nicleos de edifi-
cios, lajas para soportar tableros, etcétera.

b) Gente dedicada a la construccion como un divector de la
obra (con conocimientos de construccién), albafiles y
ayudantes, careadores de piedra, carpinteros, talladores
de madera, peones, etcétera,

¢) Gente como artistas, escultores y pintores se hacian cargo
de terminar la obra o el acabado del edificio. Muchos de
ellos debieron tener preparacion, ya sea en escuelas o
por tradicion, transmitiendo estilo y conocimientos de
cada especialidad; por ello, este nivel estuve al servicio
de grupo dirigente.

«En el mural de Tepantitla conocido como el Tlalocan,
vemos a toda una serie de personajes que realizan activi-
dades variadas. Tenemos individuos que cuidan plantas,
otros que juegan o nadan en una corriente de agua, etcé-
tera [...] llevan un simple taparrabos [...] estén descalzos y
no portan grandes adornos. Esta forma de vestir corres-
ponde evidentemente a un grupo trabajador”.®

I1.1.4 Mercado y Comercio

Arqueoldgicamente el mercado se localizaba a un fado de la
Calle de los Muertos, frente al conjunto de la Ciudadela, segin
Eduardo Matos.

8 Idem, p. 117.
9 Idem, p. 126.

Por otro lado, debido a su aita y diversa produccién y a una
elevada poblacion, Teotihuacan necesitaba un mercado en el que
pudiera obtener e intercambiar diferentes productos locales y
foraneos.

I1.1.5 Religion

Se trata de una religion politeista con un culto organizado y ritos en
lo que los sacerdotes se vestian y se adornaban para sus dioses, los
cuales eran representados obsesivamente en todos los murales y
algunas esculturas.

“Tlaloc englobaba a la serpiente, al ave y al jaguar. La pri-
mera, como simbolo de la fertilidad. La segunda como nube
portadora de agua, teniendo el mejor ejemplo en el mural del
Palacio de los Caracoles Emplumados [...J*°

“El mural hallado en el patio oeste del Palacio de
Quetzalpapalotl [...] Esta presidido por el dios Tlaloc.™

Tlaloc

Ademas, la religién influyd en la vida diaria de Teotihuacan y
como en todas fas culturas era el sacerdote el que servia de

10 Idem, p. 128.
2 Thidem.
El museo de Sitio Teotihuacan 24
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intermediario entre el hombre y los dioses.
Su caracter simbdlico se ve en muchas manifestaciones y en
diferentes hechos como:

+la ubicacion de la ciudad;

+la cosmovision en la planificacion urbana;

+la orientacién de la piramide de Sol y la de la Luna;
¢la desviacién de 17°grados de la ciudad con relacion
al norte de la Calle de los Muertos, que obedece al mo-
vimiento de los astros.

Finalmente, también existia un culto a los muertos que, junto
con las representaciones de deidades de la muerte y gran
cantidad de ofrendas, se encontraban en los entierros, lo
que hace pensar que creian en la vida después de la muerte.

I1.1.6 Arte

Pintura

Asi como todas las sociedades se han expresado por medio de
manifestaciones artisticas, los pueblos mesoaméricanos legaron
a Teotihuacan toda una serie de simbolismos a través del color,
la escultura y arquitectura. Un ejemplo de ello es el edificio de
Quetzalcoatl (la Ciudadela) realizado con blogues de piedra con
la base tipica de talud y tablero; decorada con serpientes,
caracoles y conchas que parecen emerger de los tableros.

En cuanto a los colores utilizados en la ciudad estan el rojo
(que servia de fondo) verde, amarillo, naranja, azul, blanco y
negro.

Ademas, vale la pena sefialar que la arquitectura alcanzé un

12 Idem, p. 181.

alto grado en simetria y ritmo; todo en la ciudad estaba equilibrado
armoniosamente tanto en la distribucion espacial como en el
orden vertical. Mas aun, las distancias entre edificios se calculaban
perfeciamente.

La gran produccion pictdrica que cubria algunos muros, daba
lugar a un:

«Mundo de color que va mas alla de la forma y nos lleva a
penetrar en esencias simbdlicas que nos hablan de un pueblo
altamente compenetrado con la naturaleza y el ritual”.*2

Escultura
Cuando hablamos de escultura a nive! prehispanico siempre dire-
mos que hay dos tipos:

a) Laque estaintegradaala
arquitectura llamada es-
cultura mayor. Hay mu-
chos ejemplos de ella, uno
es el templo de
Quetzalcoat! en el que no-
tamos una armonia y rit-
mo sorprendente; esta he-
cho de bloques de piedras
que ensamblan perfecta-
mente. La integracion de
su arquitectura, pintura y
escultura, demuestra el
poder creador de quien lo
hizo.

"Otro ejemplo de la escultura mayor es aquella pieza que
tiene en €l centro un craneo con rayos que lo rodean y que
aun conserva el color rojo...

Elmuseo de Sitio Teotihuacan 25
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“Fue encontrada en la plaza frente a la piramide del Sol
¥ pensamos que simboliza al sol cuando cae por &l ponien-
te para ir a alumbiar el mundo de las muerios. La escultura
tiene forma circular y por ambos lados puede verse el mo-
tivo del craneo v los rayos”.”

8) La escultura menor es del segundo tipo, de esta clase
encontramos las esculturas aisladas de gran calidad en
las que se utilizaban diversas piedras como obsidiana,
pizarra, alabastro, jade, entre otras. Tenemos como
ejemplo mascaras de piedra dura con incrustaciones de
concha y de obsidiana; decoradas con figuras humanas
o de animales.

I1.1.7 Ceramica

En Teotihuacan existe una enorme produccién de cerdmica, como
la de la pintura y escultura. Quizas, pueda considerarse como
un tipo de escultura, pero ésta es determinante para los
arquedlogos, ya que les sirve para conocer aspectos tecnologicos
y posibles relaciones comerciales en esa sociedad.

En esta ciudad es comun encontrar desde floreros y platos
pequeiios hasta braseros de barro; asi como figurillas humanas
e idolos 0 «aquellas cabecilias en la ciudad muy sencillas sin
ningun adorno abundante”.

I1.1.8 Otras expresiones

Lamentablemente, debido a la destruccion de la ciudad, es
dificil saber su desarrollo en otras expresiones como musica,
danza o poesia.

3 Jbidem.
14 Idem, p. 186.

000000

- Aun asi, varios autores describen este tipo de arte en los diver-
sos tipos de expresion gue denota un arte guerrero y ritual lejos de

-parecer un arte de entretenimiento:

“Los murales muestran una batalla terrible entre personajes
ataviados de aves y oiros, de jaguares [...] la escena de la
batalla es de un movimiento indescriptible. Casi [...] es un ba-
llet de la muerte”.

En conclusion, es por medio del arte Teotihuacano que podemos
conocer cualquier aspecto de esta sociedad permitiéndonos detectar
prcblemas, neceSIdades y valores culturales que rodean esta gran
metropolis. S

Zona Argueoldgica de
Tectuhuacan

El museo de Sitio Teotithuacan 26
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I1.2 Zona Arqueoldgica

Conforme a la distribucion misma de la ciudad observamos
los siguientes sectores:

+Sector sur: comprende la Ciudadela vy el templo de
Quetzalcoatl.

¢ Sector central: en él se encuentran el museo de sitio,
la pirdmide del Sol y parte de la Calle de los Muertos.

+ Sector norte: comprende la plaza de fa Luna, el palacio
de las Mariposas, el de los Caracoles Emplumados y el
conjunto al poniente de la piramide de la Luna.

Los barrios son los conjuntos habitacionales localizados a las
orillas del centro de la ciudad, como Tepantitla y Atetelco.

Sector sur

La ciudadela
Plaza que mide 400 m constituida por una enorme plataforma
cuadrangular a la que se entra por la Calle de los Muertos

Vista panoraimica de la Ciudadela

ascendiendo por una escalina-
ta central y llegando asi a lo
alto de la plataforma donde se
encuentran cuatro templos §
con sy fachada principal orien-
tada hacia el poniente; se ob-
servan otros cuatro scbre la pla- §
taforma en sus lados norte v il
sur; en tanto que en el fondo,
solamente hay tres de ellos.
En ¢l interior de la plaza vemos 2
un adoratorio central al que se
sube por cuatro escaleras, cada
una orientada hacia los puntos
cardinales.

Basamentos de fa Ciudadela

A la derecha hay un conjunto excavado donde se han encontrado
restos de pintura mural; sin embargo, el edificio principal se
encuentra frente a nosotros con su fachada principal viendo al
poniente, Este consta de cuatro cuerpos con talud (o seccion
inclinada de cada uno de los cuerpos) y tablero, algunos de ellos
guardan restos del color rojo con que estaban pintados.

Este edificio cubrid otros mas antiguos
que presentan caracteristicas muy importan-
tes, uno es el llamado templo de las Ser-
pientes Emplumadas ¢ templo de
Quetzalcoatl. Este (itimo consiste en un
enorme basamento y seis cuerpos con ta-
lud y tablero que estuvieron totalmente
construidos con bloques de piedra bien tra-

) bajados y ensamblados. El edificio es de
Ejemplo de: 1. Tablero s - .
> Talud una armonta impresionante y se considera un

El museo de Sitio Teotthuacan 27
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buen ejemplo de la integracidn de la arquitectura, la escultura y
la pintura. La fachada principal muestra en el talud una ser-
piente en donde esta la escalera. El cuerpo del edificio se
representa con ondulaciones y podemos observar caracoles
y conchas entre ellas. Por cierto, algunos de estos elementos
aun guardan restos de su color original.

Vista frontal del Templo de Quetzalcoatl

Los tableros son particularmente interesantes, segin parece
las molduras estaban adornadas con circulos verdes sobre fondo
rojo como la representacién de los chalchihuites o piedras
verdes; de ello no queda practicamente nada en la actualidad.
En las figuras talladas en piedra simulan cuerpos de serpientes
gue se van ondulando a lo largo del tablero y rematan en

15 Ignacio Marquina, Manuel Gamio, fuentes histdricas, INAH.

cabezas de serpientes que parecen emerger de plumas, El cuerpo
de las serpientes se interrumpe por un mascaron de un personaje,
aln no identificado, que se ha relacionado con ellos, ya que tiene
ojos grandes y redondos y encima de ellos simbolos de turquesas.
La boca abierta deja ver colmilios que, en algunos de ellos, conservan
el color blanco.

El conjunto impresiona por sus propias proporciones y el visitante
necesitaria imaginarse como debid ser esto durante su apogeo,
entre los afios 200 y 250 d. C., pues ademas estaba pintado en su
totalidad.

“Los colores usados que en parte se conservan en la porgion
que estuvo cubierta: azul para el agua, verde para las plumas,
rojo para las fauces de las serpientes, cuyos colmillos estaban
estucados de blanco, y los ojos formados de discos de obsidiana.
Las conchas aparecen pintadas de rojo y amarillo y los
caracoles de amarillo. Los muros laterales de las alfaradas
estan pintadas de azul, con caracoles blancos decorados con
chalchihuites”.*

En ambos lados del templo de Quetzalcoat! estan los conjuntos
de patios y habitaciones que seguramente estaban al servicio de
los altos funcionarios y sacerdotes que tenian a su cuidado la
Ciudadela, considerada ei centro de la ciudad. Frente al templo
pasa la Calle de los Muertos en sus porciones norte y sur; partiendo
de ahi, las calzadas este y oeste.

De esta manera, se configura un patrén mesoamericano, espe-
cialmente en el centro de México, dividiendo la ciudad en cuatro
grandes cuadrantes o barrios respetando et orden universal de los
cuatro rumbos del Universo cuyo centro esta en la ciudadela.

Cabe mencionar los hallazgos realizados alrededor de templo de
Quetzalcdatl: individuos enterrados en asociacion a este edificio en

Elmuseo de Sitio Teotihuacan 28
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grupos de dos, cuatro, ocho, nueve y dieciocho personas
localizados en los cuatro lados, es decir, en los cuatro rumbos
del Universo.

Tienen fa particularidad de tener fas manos atadas a la espalda
y en afgunos casos se ven puntas de proyectites a la altura de la
cabeza. Los grupos de cuatro son de mujeres en tanto que los
de nueve son de hombres. Lo importante del hallazgo es la
refacion que lo anterior puede tener ¢on las festividades agricolas
y con el simbolismo del pueblo mismo, ademas de una conno-
tacion calendarica especifica.

Este templo mostré datos de haber sido saqueado en un
momento. Se encontrd una excavacion para llegar a la parte
interior de su esquina sudeste, la cual indica la pérdida de
sacralidad del mismo, no es de dudar que siendo el centro de
la ciudad tuviera gran profundidad.

Se debieron realizar ceremonias a lo largo del afio que
congregaran a miles de participantes, asi, la funcién principal de
estas plazas era la de ser el lugar en el que se reunian los
habitantes de la ciudad para participar en determinados rituales,
seguramente relacionados con el caracter de la Ciudadela como
centro del Universo.

Se ha pensado que frente a la Ciudadela, del otro lado de la
Calle de los Muertos, se encontraba el mercado de la ciudad. Lo
relevante del lugar reside en ser el sitio donde se intercambiaban
diversos productos, algunos llegados de tierras lejanas. Es
evidente su importancia desde el punto de vista econémico,
pues permitia la concentracion y redistribucion de productos
seguramente elaborados en el interior de la metrépolis y otros
provenientes de distintas regiones de Mesoameérica.

Actualmente este sitio esta ocupado por un edificio moderno

propuesto para que el visitante pueda ver audiovisuales y confe-
rencias acerca de Teotihuacan. Sin embargo, actualmente, sdlo es
parte de la entrada principal, para que posteriormente se camine
sobre la Calle de los Muertos hacia el norte y se cruce el rio que
atravesaba la ciudad. Este rio, hoy llamado rio de San Juan, fue
desviado intencionaimente en la época prehispanica por los
teotihuacanos, adaptandolo asi a la configuracion de la ciudad. Se
supone que un puente de madera debid unir ambos tramos de la
Calle de los Muertos,

Sector central

Museo de Sitio, piramide del Sol y Calle de los Muertos

Al museo de sitio, ubicado exactamente al sur de la piramide del
Sol, se puede llegar desde la ciudadela atravesando la ciudad sobre
la Calle de los Muertos.

Dentro del proyecto especial de Teotihuacan se inici6 ta cons-
truccion de este n febrero de 1994, El museo, que es obra
del arquitecto Ped liza en la parte sur de
la piramide del So icd el antiguo museo
de sitio que se col - veinte.

h el espaao &oﬁ&e“ﬁ
tuy6en-la decada de ¢

, Z-metros de ancho por
jetros cuadrados en la
8s del cual se puede
2 del Sol, frente a este
etros cuadrados en
ise haya una recons-

gran ciudad.

El museo cuenta con’ una superfic
36 metros de Iarg@,,,temendo en
planta. Cuenta coji” ‘jw_
contemplar una esglé
ventanal se encue
escala 1:110 de &
truccion hipotéticd

En la entrada eg
tacion de una dei
lado derecho.

hiuro con la represen-
jorrido empieza en el
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Piramide del Sol

En el sistema constructivo de la gran piramide, basicamente
observamos hileras de piedras unidas con lodo que formaban
verdaderos muros, a estos se les cubria con el muro inclinado
con estuco que era el que estaba a la vista. Aqui se han detectado
tres etapas constructivas que pueden ser apreciadas con
cierta facilidad.

Cerca de la plataforma siguen las casitas y entre ellas se
distingue un bafio de vapor protegido por un techo. En medio
corre un canal y a ambos lados tenemos el espacio para las
personas; enfrente estd el desagiie. De frente al monumento
vemos la fachada principal que presenta un cuerpo adosado, el
cual sobresale de la piramide propiamente dicha; esta conformada
por tres edificios que tenian talud y tablero construidos de piedras
labradas y recubiertos por color anaranjado. Ademas, se han
encontrado cabezas de serpientes en el relleno que cubrié
estos edificios. La direccion del cuerpo adosado es un poco
diferente al de la pirdmide en su conjunto, seguramente por
mediciones realizadas con relacién a la puesta del Sol.

La pirdmide muestra actualmente cinco cuerpos superpuestos
que inicialmente debieron ser cuatro cuerpos en talud; el cuarto
cuerpo es el de menor tamanio y el quinto, nunca existio.

“Ei cuarto cuerpo es falso y data de 1905-1906. Liegué a
esta conclusion después de estudiarlo desde 1945 y revi-
sarlo minuciosamente... todo el talud, el cual a veces tiene
una pendiente (principalmente en el lado sur), de casi nueve
grados es nuevo."¢

Sin embargo, algunas fuentes histdricas hablan de la exis-
tencia de un gran monolito que fue despedazado por ordenes
del arzobispo de México en el siglo XVI.

16 Remny Bastian, fuentes histéricas, INAH.

Piramide del Sol

Por otra parte, la orientacion del monumento, hacia el poniente,
es caracteristica de los templos mayores o principales, siempre orien-
tados hacia el lugar en donde se pone el Sol. Ademas, no seria de
extranar que tuviera relacion estrecha con el dios del agua, Tlaloc.

Por dltimo, el espacio ubicado frente a la pirdmide estd confor-
mado por dos conjuntos de tres templos, cada uno de los cuales
consta de dos cuerpos en talud; cerca de aqui se encuentra la
escultura circular en piedra que representa un craneo por ambos
lados, lo que pensamos puede simbolizar al Sol en el momento de
viajar hacia el mundo de los muertos, pues debid estar colocada
hacia el poniente, por la parte posterior de la piramide podemos
observar la banqueta que la rodeaba (hallazgo novedoso y reciente).
A fa derecha podemos observar el muro de la plataforma, formado
por un talud recubierto por restos de estuco. Entre la plataforma y
la piramide hay vestigios de pequeiias habitaciones de piedra, de
casas sencillas.

Elmuseo de Sitio Teotihuacan 30
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Vista panoramica de la Calle de los Muertos

Calle de los Muertos

Esta via mide, aproximadamente, 2 kilometros de extension.
Hacia la derecha, corre en direccién norte para rematar con la
piramide de la Luna al fondo. Por la izquierda empieza la calle
para bajar al rio San Juan, para esto los Teotihuacanos hicieron
cinco plazas lo que permitia bajar al rio.

Al lado este de la calle encontramos la primera plaza.
Hablamos, por ejemplo, de conjuntos como el grupo Vikingo
en donde tenemaos los famosos pisos de Mica, de uso ritual
del adoratorio en medio de la plaza que quizas sirvié como
observatorio astronémico.

Del fado poniente de la calle esta el conjunto oeste, una serie
de patios y habitaciones con las alfaradas decoradas con cabezas
de serpientes, y mas cercanos al rio, tenemos los «subterra-
neos», que es una estructura cubierta por otra posterior.
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Avanzando por la Calle de los Muertos, de sur a norte, podemos ver
que los edificios que la limitan a ambos lados son tempios y habita-
ciones que estuvieron pintados. Un ejemplo de ellos es el enorme
jaguar en tono ocre al lado este de la calle, su tamafio es impresio-
nante vy las bandas diagonales que le sirve de fondo posiblemen-
te representan agua.

Al final de la calle, cerca de la plaza de la luna, a la izquierda,
esta el lugar llamado «templo de la agricultura» en el que se
encontraron los famosos murales de los que hoy no queda casi
nada, pero que segin profundas investigaciones, se presume
mostraban el nacimiento de plantas, asi como rituales en gue se
acumulan caracoles.

Sector norte

La Plaza de la Luna
La Plaza de la Luna se compone de tres ed[f' icios, ademas del
adoratorio central, con la gran masa de 3 : la luna al fondo.
En medio de la plaza hay un : S
edificio, de poca altura, al
que se entra por el ponien-
te y en cuyo interior vemos
pequerios altares adomados
en varios codices.

La piramide de la luna
tiene cuatro cuerpos incli- g
nados con un edificio
adosado al frente en el que
se encuentra la escalinata |
que nos lleva a la parte su-

Pirdmide de la Luna
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perior, en donde hay una explanada que nos conduce 3 la pirami-
de propiamente dicha. En ambos lados del cuerpo adosado ve-
mos bajar dos canales recubiertos de estuco que servian para
canalizar el agua acumulada en la parte de arriba.

Palacio de las Mariposas.

En la esquina sudoeste de la Plaza de la Luna hay una amplia
escalinata que nos conduce al Palacio de las Mariposas, a un
lado se ve una gran cabeza de jaguar. La escalinata nos lleva,
ademds, a un amplio vestibulo que conserva parte de la pintura
que la decoraba, es decir, maotivos simbdlicos de agua sobre un
fondo rojo. También se encontraron restos del techo de madera
caidos sobre el piso.

A la derecha tenemos una puerta que nos Hleva al patio
principal, patio con corredores en sus cuatro lados y tres cuartos
(norte, sur y oeste). Sus corredores guardan restos de pintura
que representa ¢l corte def caracol.

Sin embargo, 1o que mas impresiona son los pilares que
rodeaban el patio, pues estan hechos de piedra unidos entre si
por tres de los lados del pilar y en los gue se representa un ave
de perfil.

La destruccion que sufrid, con pozos de saqueo en sus pisos,
ayudd también a localizar otro edificio mas antiguo sobre el
cual se construyé el Palacio de las Mariposas.

Se encontrd, primeramente, una lapida de alabastro rota con
un personaje ataviado de jaguar, mas adefante, se detectd la
parte alta de un pilar de flores policromadas.

Atras del Palacio de las Mariposas hay un patio conocido como

Templo de las Mariposas

el Patio de los Jaguares, patio de forma rectangular con cuartos
que lo rodean por sus lados norte, oeste y sur. En los vestibulos de
las habitaciones, del tado norte, se conservan varias pinturas. En
una de ellas, sobre un fondo rojo, un jaguar tiene conchas sobre su
fomo, lleva un penacho de plumas verdes y una de las patas
delanteras estd levantada sosteniendo un caracol adornado a su
vez con plumas.

El nombre del palacio se debe al hecho de ver sueltos fos pedazos

de piedra que conformaban las aves, creyendo ver pedazos de alas
que son muy parecidas a las de mariposas.

El museo de Sitio Teotihuacan 32
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El Palacio de los Caracoles Emplumados

Dejando atras el patio de los jaguares, penetramos por un
tinel que nos lleva hacia el Palacio de los Caracoles
Emplumados, en éste vemos habitaciones originales que
fueron cubiertas y rellenadas con piedra y lodo para servir
de base a la construccion del Palacio de las Mariposas.

La fachada principal del patio muestra un pilar de flores y
Junto se encuentran labrados en la piedra los caracoles
emplumados uno scbre olro y que
tienen boquillas que servian como
instrumento musical. Esta parte del
edificio se asienta sobre un basamento
con talud y tablero, esta pintado con
aves de color verde y de cuyo pico
surge un chorro de agua que cae
encima de una flor amarilla.

Es importante sefialar que la parte
sur de lafachada estaba destruida y que
todo el basamento con las pinturas de
aves es original.

Finalmente, frente a la fachada
AN .. 8 principal, podemos asomarnos por un
Detalle del Templo de los  tinel para ver un adoratorio de color
Caracoles Emplumados  hlanco con circulos rojos.

Plaza oeste

Conjunto que se encuentra al poniente de la piramide de la
Luna. La plaza estd conformada por dos patios, ahi se ha
excavado y encontrado los edificios norte y sur. Estos edificios
tienen tres cuerpos con talud y tablero en la parte de enfrente,

ya que en la parte posterior se forman taludes dnicamente,

Existe, ademas, otro edificio cercano a la plaza por el lado
poniente, su importancia guarda relacion con la pirdmide de la
Luna, al mismo tiempo que ésta lo hace con su eje norte-sur con la
Calle de los Muertos vy en el este-oeste, con la plaza.

Respecto a estos conjuntos, se calcula que pudieron iniciarse en
la fase Miccaotli (200 d. C.).
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Barrios

Los barrios

Tepantitla

Este conjunto se ubica at oriente de la ciudad. Su importancia radica
en sus murales, especiaimente el conocido con el nombre «El
Tlalocan» o paraiso detl dios Tlaloc.

Tetitla
Se encuentra al poniente de la ciudad esta rodeado por calles y
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forma un blo-
que de 600
metros por
lado, aproxi-
madamente.
Esta formado
por patios y
cuartos en
los extrernos
que se unen
aotros, a tra-
vés de calles
interiores. En una de las habitaciones hay un pequefio patio
con cuartos y dentro del conjunto tenemos un patio abierto con
un pequefio altar en el centro.

Por otro lado, destaca la abundante cantidad de murales
encontrados con diferentes representaciones.

Un detalle importante de este barrio es que varias etapas
constructivas se encontraron en el lugar, y el hecho de que los
habitantes de este barrio tuvieron cierta jerarquia dentro de la
sociedad teotihuacana.

Atetelco

Cerca de Tetitla se encuentran los conjuntos de Yayahuala,
Zacuala y Atetelco. Los dos primeros tienen cierta similitud, en
cuanto a que son patios con areas de habitaciones donde se
aprecian restos de pintura mural.

Un poco mas al oeste encontramos un patio central rodeado
por habitaciones, a las que se asciende por escaleras; en medio
del patio hay un pequeiio altar que guarda la forma de los
edificios Teotihuacanos.

En las esquinas del patio se tiene acceso a otros conjuntos,
uno de ellos es el “patio blanco” que tiene, en tres de sus lados,

cuartos a los que se sube por una escalera. En los pérticos, y en el
interior de los cuartos vemos restes de pintura mural.

I1.3 La coleccién de Teotihuacan

A continuacion exponemos la lista de las piezas arqueoldgicas que
tiene el fondo del museo. Hay que tomar en cuenta que no todas
las piezas estan en exhibicidn, esto pasa en todos los museos puesto
que no se cuenta con el espacio para exponerlas; ademas, muchas
se encuentran bajo estudio, en restauracion o investigacion, y otras
tantas dan vuelta al mundo en exposiciones temporales.

Esta es informacion que pudimos obtener del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia.

Teotihuacan, México, enero de 1994,

Relacion aproximada de objetos arqueoldgicos de acuerdo al guion
para €l nuevo museo de Sitio de la zona arqueoldgica de Teotihuacan.

1) Medio ambiente del Valle de Teotihuacan. Espacio
introductorio a manera de cédulas e ilustraciones.

Recursos naturales del lugar utilizados por los Teotihuacanos:

¢ Arcilla, para manufactura de adobes y de alfareria, se
flustra con barro, vasija en proceso de manufactura.

¢ Roca volcanica, para las construcciones, artefactos y
escultura.

¢ Se ilustra con fragmentos de roca volcanica, piedra careada
para referirse a las construcciones y piedra basaito para
escultura.

¥l museo de Sitio Teotihuacan 34



0000000000000 000000O

+Obsidiana, para la elaboracién de artefactos. Se ilustra Recursos naturales: flora
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con un trozo grande de obsidiana y nucleo.
+Lago, sal, peces, aves, (a continuacion se desglosa).

Animales propios del lugar:
+Conejo: una escuitura de piedra (echado), medidas
20 cm largo X 10 c¢m alto s/n.
+Una placa de concha, medidas 6 cm de diametro s/n.
¢ Cabeza de aguila en basalto, medidas 18.5 c¢m alfo,
10-213211.
¢ Aves nocturnas, aplicaciones en barro de brasero,
pintura murat.
+Patos: dos vasijas de barro ND, medidas: 6 cm, alto
10-336610. Vasija miniatura en barro, medidas: 3 em.
Escultura miniatura en piedra verde, medidas: 4 cm.
+ 2 agujas de hueso, medidas: 17 cm, largo 10-41030
1/2 10-41030 2/2.1
+Ranas: 3 vasijas de barro, medidas: 8 cm alto X 12 cm,
didmetro 10-336609.
¢ Tlacuache: 4 vasijas zoomorfas de barro, ND,
medidas: 7 c¢cm, alto 11.5, largo 10-336615. 5
vasijas zoomorfas de arcilla blanca, medidas:
11 c¢cm de alto X 9.5 ¢cm, didametro 10-336616.
+Mariposas: aplicaciones de braseros, medidas: aproxi-
madas 5 ¢cm pintura mural. Vasijas - vasos tripodes
esgrafiados y de diferentes medidas aproximadas: 10
¢m a 15 cm de alto.
+ Serpientes: 2 esculturas en piedra basalto “enroscada”,
medidas aproxirmadas: 15 a 20 cm de alto.
¢ Una cabeza de alabastro, medidas: 5 cm de alto X 10
cm de largo.
¢+ Una cabeza de piedra arenisca, medidas
aproximadas: 10 cm de alto X 15 c¢m de largo.

+ Cactaceas: se representan con sus fibras actuales.

+ Maiz, frijol, calabaza, cacao:

¢ Pintura mural.

+ Brasero ceremonial procedente de oxtoyohualco, medida
aproximada 50 cm de alto..

+ Aplicaciones de braseros.

¢+ Molde de la semilla de cacao en barro, medidas 13 cm
largo X 5.5 cm de ancho, 10-336680.

Recursos naturales de ofras regiones

+ Alabastro.

¢ Piedra verde.
+ Mica.

& Pizarra.

+ Caliza.

¢ Concha

+ Pintura mural.

Animales

+ Jaguar

+ Escuitura de piedra, “jaguar echado”, medidas 18 cm largo
por 15.5 cm alto, 10-213196.

¢ Pintura mural

+ Monos

¢ Escultura en piedra, medidas 22 cm aproximadamente.
+ Figurillas en barro.

+ Aves diversas:

Quetzal.

Pericos.

Guacamayas.

Pintura mural.

El museo de Sitic Teotihuacan 33
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¢ Almena o remate arquitectonico de barro, medidas 2) Surgimiento y desarrollo de la ciudad.
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45 ¢m alto X 39 cm ancho, 10-213193,
¢ Disefios de bases de vasijas estucadas de diversos
tamarios.

Flora
¢ Algoddn.
¢ Aplicaciones de braseros.

Otras plantas.
+ Aplicaciones de braseros.
+Motivos en vasijas estucadas. Vaso tripode, policromo
y dibujos de flores y semillas, medidas 14 ¢m de alto X
17 ¢m, diametro, 10-336651.
¢ Vaso tripode esgrafiado, con representaciones de
flores y semillas, medidas 10.8 ¢cm de alto X14 cm,
diametro, 10-411049.
¢ Vaso tripode esgrafiado, con disefios de mano con
flores, medidas alto 12.9 cm X 14.7 didmetro, 10-410949.

Otros recursos: materia prima, comestibles y de ornato.

Caracoles:
+ Caracoles completos de varios tamaiios.
+ Pintura mural.

Conchas:
¢ Concha de mar, medidas 14 em didmetro, 10-336576.
+ Concha pequerta de mar, 10-336571.
+ Madre perla, 10-336578.

+Material en exposicion.
+Planos y dibujos en proceso de crecimiento de ciudad.

3) Economia y organizacion social.

Tecnologia: alfareria.

+Molde de méscara antropomorfa en barro con su respectivo
positivo (actual), medidas del molde 14 cm alto X 9 cm ancho,
10 411048.

+Molde de mascara antropomorfa en barro, con su positivo
(actual), medidas del molde 14 cm alto X 18 cm ancho,
10-336673.

+Molde de un caracol en barro y su positivo, medidas del
molde 15 cm de largo X 5.5 cm de ancho, medidas del
positivo 8.1 cm largo X 4.9 cm ancho y 10-411058 1/2 y
10-4110558 2/2.

+Molde para cajete en barro con agarradera y su positivo,
medidas del molde 9 cm de alto X 12 cm de didmetro,
10~336681.

+Cajete miniatura conteniendo al interior pigmento color
amarillo, medidas 2.5 c¢m alto X 6.5 cm didmetro, 10-336599.
+Plato miniatura conteniendo en su interior pigmento color
ocre, medidas 6.5 cm didmetro, 10-336598.

+Cajete miniatura conteniendo en su interior pigmento color
negro, medidas 2.5 cm alto X 6.8 cm didmetro, 10-336600.
¢ Plato miniatura conteniendo en su interior pigmento color
verde, medidas 7 cm diametro, 10-338594.

+ Vaso miniatura conteniendo en su interior pigmento color
rojo, medidas 2.8 cm alto X 4.7 cm diametro, 10-336602.

+ Plato miniatura conteniendo en su interior pigmento color
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blanco, medidas 6.5 cm diametro, 10-336595.

Tecnologia: trabajo en piedra (obsidiana)
+Nucleos agetados varios tamafios, aproximadamente
de 8 a 12 ¢m de largo.
+Preforma bifacial grande, medidas 46.5 cm largo X
14 ¢m de ancho, 10-262285 o 6.
¢ Bifacial-cuchillo de obsidiana, medidas 17 cm largo,
10-336455.
+ Bifacial-cuchillo, medidas 24.5 cm largo, 10-336447.
+Figurilla antropomorfa plana, medidas 29 ¢m alto X
7.3 cm de ancho (hombros), 10-33591 V5.
+Figurilla antropomorfa miniatura plana, medidas 6.9
cm alto X 2.7 cm ancho, 10-336588.
¢ Figurilla zoomorfa- mitoldgica plana, medidas 5.6 cm
largo X 1.3 ¢m alto. 9¢-3367.
+ 2 cuchillos bifaciales miniatura, plano— convexo, medidas
5 ¢m largo x 1 em ancho, 9¢-430, 9¢1413.
+ 2 navajillas prismaticas, medidas 19.4 cm largo, 10-
411020.
+Un artefacto en forma de hoz, medidas 12.5 cm
alto.10-336564.
+Puntas de proyectil de varios tamafios, medidas
aproximadas desde 1.6 cm a 12 cm alto.
¢+ Bifaciales y navajillas finas, medidas 0.6 cm ancho.
¢ Excéntrico, medidas 12 cm alto,10-411040.
¢ Excéntrico, medidas 22.5 cm largo, 10-410947.
# Sartal de 468 cuentas planas, de forma irregular, me-
didas 0.5 - 0.7 ¢m diametro aproximadamente, s/n.

Tecnologia: trabajo en piedra, alabastro.
+ Escultura pequefia, representando a un felino, medidas
10 cm alto.
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+Vasija de base plana, paredes curvo — divergente. Presen-
ta restos de estuco y pintura, medidas 5.5 cm alto x 18 cm
didmetro, 10-262292.

#Vasijas de base plana, paredes rectas. Presenta restos de
estuco y pintura, medidas 4.5 ¢m aito por 1 cm. de didmetro.
+Lote de 10 “perlas” de alabastro de diferentes medidas de
0.7 cm a 1.5 cm didmetro, s/n.

¢ Recipiente “pileta”, de 4 soportes cuadrados, cuerpo
rectangular, borde plano, medidas 78.5 cm aito, 59 61
cm ancho, 7 ¢m espesor, 18 cm profundidad, 10-261110.
+Objeto plano - convexo “corazon estilizado”, medidas 6.3
cm didmetro X 4.8 ¢m alto. 10-411027.

Tecnologia: trabajo en piedra verde (serpentina)

+Figurilla antropomorfa “tipo mezcala, medidas 11.7 cm alto
X 4.5 cm ancho. 10-213206.

+Figurilla antropormorfa con tocado “sombrero” (semejante
al tipo mezcala), medidas 16.5 cm alto, 10-213209.

+2 orejeras circulares, medidas 8 cm diametro x 3 cm alto,
10336508, 10-336509.

+ 2 orejeras circulares, medidas 6.7 ¢m diametro X 2 cm alto,
10336512 y 10-336513.

+Nariguera en forma de mariposa estilizada, medidas 5 cm
alto x 6¢cm ancho, 10-336506.

+Nariguera en forma de mariposa estilizada, con decoracion
en esgrafiado, medidas 6.5 cm alto X 7 cm ancho, 10-336505,
+Figurilla miniatura antropomorfa “tipo mezcala”, medidas
3.7 ¢m alto X 1.7 cm ancho, 10-336465,

+Figurilla miniatura antropomorfa “tipo mezcala”, medidas 5
¢m alto X 2 ¢cm ancho, 10- 411001,

¢ Figurilla miniatura antropomorfa con tocado (sombrero),
medidas 4.6 cm alto x 2.2 ancho, 10-336517.
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+Sartal de 95 cuentas de piedra varios tamanos,
medidas 0.4 a 1 ¢cm didmetro, 10-336503 0/95.

# Sartal de 51 cuentas redondas de piedra, varios tama-
fios, medidas 0.7 a 1.5 ¢m didmetro, ndmero 13737.

+ 3 figurillas cénicas (talladas, pulidas e incisas),
medidas 4.5 cm alto X 4.7 cm diametro,
10-411019,10-411016, 10-411014.

¢ Escultura antropomorfa “asexual”, incompleta de los
brazo, medidas 77.5 cm alto x 20 cm ancho, 10-1333079.

Tecnologta (concha)
+Sartal de 67 cuentas de caracoles trabajados, varios
tamafios, medidas 1.4 cm a 6 cm de largo. 10-336533.
¢ Sartal de 134 cuentas en forma de molares, medidas 1
cm alto, 10-336511 §/134.
# Sartal de 907 cuentas pequeiias circulares de concha y
59 cuentas largas intercaladas, elaboradas en fragmentos
de caracol, medidas 0.3 cm cuentas circulares y 2.9 cm
cuentas largas, s/n.
¢ QOrejera lisa de caracol, medidas 2.8 ¢m diametro X 1.9
c¢m de alto. 10-336580.
+Cuenta o pectoral de concha nacar, con perforaciones
para colgar, ademas de un gran orificio al centro, medidas
9.7 cm diametro.10-336580.
¢Cuenta o pectoral de caracol, con perforaciones, la
forma es de flor de 9 pétalos, medidas 5 cm diametro,
10-336562.
+Cuenta o pectoral de caracol con perforaciones para
colgar, la forma es de flor de 4 pétalos, medidas 5 cm
diametro, 10-336563.

Tecnologia: trabajo en piedra
#Variantes de piedra metamorfica

0000000000000 000000O0

+Fragmento de escultura antropomorfa, cara de tipo
olmecoide, se observan orejeras, medidas 17 cm alto X 11.5
cm ancho, 10-336623.

+Mascara antropomorfa, redonda - plana, con perforaciones
para colgar. Medidas 9.5 ¢m alte X 9 cm. ancho, 10-336510.
+Hacha miniatura o cincel, medidas 4 cm largo X 1.6 cm
ancho y 1.6 cm grosor, 13-336460.

¢ Cincel, medidas 7.6 cm largo x 1.5 cm ancho y 1.3 cm
grosor, 10-336459.

+Hacha, medidas 11.7 ¢cm largo x 5.5 ¢cm ancho y 3.3 ¢m
grosor, 10-336439.

¢ Hacha veteada, plana, medidas 9 cm largo x 4.3 ¢m ancho
x 1.3 cm espesor, 10-336461.

+Sartal de 37 cuentas de varias formas: redondas, tubulares
y acampanadas, 10-410958.

+Mascara mortuoria antropomorfa, tiene 0jos de concha con
piedra negra, dientes de concha, medidas 18 cm alto X 15.5
cm ancho, 10-411187.

Agricultura

¢ Metate tripode de piedra basaltica, medidas 32 cm largo x
24 ¢m ancho, 11 cm alto maximo y 4 ¢cm grosor, 10-411064
+Mano de metate, extremos colgantes, medidas 27 cm targo
X 5.5 cm diametro.10-262392.

+ Molcajete circular tripode en piedra basalto, medidas 24 cm
diametro x 7.5 cm alto, 10-262393,

+Mano de molcajete (barro), medidas 9.4 cm alto x 5.5 cm
diametro méximo, 10-336661.

+ Molcajete cuadrangular con cuatro soportes. Representa
“tablero Teotihuacano” por los cuatro lados (piedra basalto),
medidas 8 cm alto x 21 cm por lado, 10-336572.

¢ Desfibrador - machacador, ranurado en piedra basaito,
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medidas 6.6 cm largo x 5 ¢cm de ancho y 2.7 ¢m grosor,
10-336462.

Organizacion social: clases sociales

+ Figurilla femenina de barro, que representa tocado y ves-
timenta muy elaborada, medidas 11 ¢m alto, 10-336531.
+ Figurilla femenina de barro sedente con elaborada vesti-
menta “en silla”, medidas 11 ¢m alto, 10-262419
+Escultura femenina en piedra verde, representa vesti-
menta de falda y quetzquemetl con tocado muy sencillo de
banida, medidas 28.5 cm alto x 14 ¢m ancho, 10-411002
+Figurilla femenina de barro, representa vestimenta y
tocado, medidas 8.9 ¢m alto.10-262398.

+Figurilla movible (muieca) completa, representa des-
nudez, ornamentos de collar y orejeras, medidas 25.5 cm
alto, 10-336634 1/5.

¢Figurilla antropomorfa de pie, cabeza hecha por molde
(forma de corazon), cuerpo hecho por modelado, repre-
senta desnudez y solamente adornos en los hombros.
Medidas 12 ¢cm alto, 10-336688.

¢Figurilla antropomorfa de pie, cabeza hecha por molde
(carita tipo retrato) el cuerpo por modelado, representa
desnudez, medidas 11 cm alto, 10-336429.

¢Figurilla antropomorfa, sedente, con decoracion, corporal,
tocado y orejeras, medidas 7.3 c¢m alto, 10-336518.
¢Escultura antropomorfa femenina con quechquemetl,
faldellin y tocado esgrafiados (piedra serpentina negra),
medidas 45 cm alto,10-213190.

¢ Figurilla antropomorfa, sedente, modelada. Portatocado
elaborado (policromo), arejeras y maxtlatl, medidas 7 cm
alte, 10-411018

+Figurilla antropomorfa (hecha por molde), policroma,
porta gran tocado, orejeras, collar y pulseras,
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medidas; 9 ¢m alto, 10-411111.
+Figurilla antropomorfa (modelada), sedente, porta toca-

do conico y trenzado, orejeras, collar pigmentada color rojo,
medidas 6.3¢m alto.10-411170 1/6.

4) Religion y cosmovision

+Friso con la representacion de una deidad agricola tallada
en relieve, se compone de 11 secciones, piedra cantera,
medidas 118 cm alto x 194 ¢m largo, 10-251159.0/11.

+ Vasija efigie “olla tlaloc” porta un rayo en la mano izquierda,
arcilla elaborada por modelado, es de color café oscuro y
pulido fino, medidas 12 cm alto x 9.5 ¢m didmetro
aproximado, ndm. ent, 33337.

+Escultura antropomorfa, representando al dios viejo del
fuego, “huehuelteotl”, (piedra basalto). medidas 30 cm alto.
nam, ent, 7482.

+Serie de enterramientos excavados en el templo de
Quetzalcdatl con sus ornamentos y ofrendas.

¢ Pintura mural.

¢ Escultura.

5) Manifestaciones estéticas

+ Escultura en piedra cantera, zoomorfa ave (aguila o biho)
“de pie”, cuerpo y garras, faltando la cabeza, medidas 40 cm
alto, 10411169.

+Remate arquitectonico o almena en barro, cuya decoracién
representa “una gota de sangre”, con restos de estuco. la
forma de la almena es recto - oval (escudo), medidas 44 cm
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alto x 32 ¢m ancho maximo, 10-411173.

+Vaso tripode de cuerpo compuesto o quebrado. Deco-
racidn con estuco y pintado (varios colores). Los moti-
vOs son personajes o deidades negros en todo el cuerpo
de la vasija. los soportes son almenados. Medidas 20
¢m alto x 20 cm diametro maximo, 10-411174,
+Brasero tipo “teatro” completo, sus aplicaciones con-
seyvan colorido y mica, medidas 71.5 ¢m alto, 10-411168.
+Caja y tapa de arcilla naranja. Es hecha por modelado,
de forma rectangular, en la caja tiene una division, en la
tapa tiene un remate esférico, medidas 9.5 ¢cm fargo x 5
c¢m ancho y 3.5 cm alto, 10-336581.

+Cabeza de serpiente (clavo). Tallado de forma rectan-
gular, conserva restos de estuco (piedra cantera) medi-
das 182 cm largo x 61 ¢m alto y 80 cm ancho, 10-411074.
+Estela con glifos. Tallado en bajo, relieve en forma
rectanguiar, en el frente presenta un jeroglifico y con-
serva pigmento rojo (piedra cantera). Medidas 94 ¢m
alto x 39.7 cm ancho y 28.5cm espesor, 10-411078.
+Figurilla antropomorfa sedente lateral izquierdo, se com-
pone de 3 piezas desmontables, en el frente del pecho
por la parte posterior tiene una figurilla deidad, que porta
tocado, orejeras, collar y vestido. En general conserva
pigmentacion verde, amarilla y roja. Medidas 32 cm alto
10 -411079 0/3.

+Vasija tripode (vaso) con soportes almenados en barro
naranja delgado, la decoracién {aplicacidn) es de 2 aves
nocturnas de perfil encontradas, que al unirse forman un
jaguar de frente, con las fauces abiertas, en tocado de
plumas, medidas 19 ¢m alto x 29 cm didgmetro. 10-336488.
+Baston o cetro de madera con remate de cabeza de
animal emplumado, buen estado de conservacion, medidas
55.6 cm largo, 10-411013.

eSS A Fre T e
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¢Remate arquitectonico circular de alabastro blanco, re-
presenta la cara del dios tlaloc arrojando agua por la boca,
la cara esta enmarcada por una estrella o de caracol
secciona, medidas 33 cm diametro, 10-333080.

¢ Vasija de grandes dimensiones en arcilla naranja delgada
con borde expandido, forma de silueta compuesta, se
observan tres perforaciones que probablemente se utilizaron
para “remiendo”, medidas 50 ¢m alto x 112 em diametro,
10-336710.

+ Pintura mural.

+Escultura en piedra.

¢ Vasijas seleccionadas (en restauracion).

*Murales*

+ Medio ambiente

+ 8 mural de jaguares

+ 12 mural de estrellas
+Crecimiento de 1a ciudad
+1 manos

+ Organizacion social

+ 2 animales mitoldgicos
+6 jaguares con penacho verde
+ Muro de salida

+ 3 rojo, azul, amarillo

¢ Religion -

¢ 7 caracoles contados

+ Manifestaciones estéticas
+ 5 Xiucoatl

+Quinto sol

+9 ollin
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11.4 Guiodn literario

Enseguida mostramos el material que nos permitio la CNME, en
el que observamos Gnicamente el guidn literario.

InsTiTuto NACIONAL DF ARTROPOLOGIA E HISTORIA

ndo, Nagi
Proyecto i
Proyecto de QMU

A través de a.Musggg fia e\xetet% dar B:Fh alce ala
coleccidn hacis}d q}xg:a n log objetos adquiera la
importancia gué se meresg desde et plnto de Vista estético,
como contextbal, ya que de angra podremos entender
un poco mas e&intir eluna cultura tafsignporkante como la

teotihuacana.

Sitio

Se cuenta con casi dos terceras partes del inmueble para el
montaje de la coleccién arqueoldgica, la cual se ha divido en 10
temas en la entrada nos recibira maravilloso friso con la repre-
sentacion de una deidad de su agricultura el recorrido empieza
del lado derecho y nos encontramos con los siguientes temas:

Medio ambiente

En esta seccion se presentaran los recursos naturales de la
region, la flora, la fauna, la materia prima para su etaboracion
de ornamentos, esculturas y objetos utilitarios y ceremoniates,
toda esta informacion se presentara tanto con la materia prima

en estado natural, como con esculiuras de animales y puntas, vasi-
jas son representaciones de los mismos montos y pintura mural,
ademas de material gréfico que serd muy didactico e ilustrativo.

Crecimiento y desarrolio de la ciudad

En este segundo tema se presentaran cronoldgicamente los
materiales arqueolégicos pertenecientes a los periodos:
Patlachigue, Tzacualli, Miccaotli, Tlamimiloua, Xolalpan y Metepec.
Esta clasificacion se presentara con material ceramico vy litico y fa
grafica que acompanard a esta seleccion presentara informacion
como extension, duracion, numero de habitantes, superficie y las
principales representaciones arquitectonicas de cada periodo.

Organizacion social y economia

Aqui se presentaran figurillas que presentan diferentes atavios donde
se pueden apreciar sus diferentes clases sociales, a través de esta
seleccion se distinguen claramente los militares, los sacerdotes, los
nobles, etcétera. Asi como sus ornamentos y rasgos fisicos con lo
cual se desarrollara un grafico donde sea mas evidente estas
caracteristicas. En esta parte se abordara también la importancia
de la clase sacerdotal en el poder a través de algunos elementos en
la arquitectura y en la pintura mural (esta informacidn se ha podido
enriquecer gracias a los aportes de la investigacion del profesor
Rubén Cabrera, quien nos ha apoyado en cada uno de los temas).
Dentro de esta seccion también veremos una parte muy importante
de la vida de los teotihuacanos, la economig, Ia agricultura, a pesca,
el arte, la religion, etcétera.

Tecnologia
Los teotihuacanos llegaron a desarrollar grandes técnicas de trabajo
en diferentes materiales, a piedra verde, cobsidiana, alabastro,
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concha, ceramica, como en fa arquitectura, técnicas de pintu-
ra mural, hasta en conocimiento de matematicas, astronomia
y astrologia. Con la informacién obtenida en las Gltimas inves-
tigaciones se han podido rescatar algunos de los métodos que
se utilizaban en la realizacion de algunos artefactos. La idea
es presentar algunos procesos de trabajo de los materiales
para que se aprecie mas el objeto expuesto, ya que se mos-
trarén las herramientas, sus posibles técnicas de manufactu-
ra, un objeto terminado y un objeto con huellas de trabajo,
esto apoyado con graficos que refuercen el concepto.

Sistema de enterramiento

Después de haber cruzado la maqueta donde pudimos observar
la ciudad reconstruida, ahora pasamos a los sistemas de
enterramiento, aqui daremos una vision de lo importante
que era la muerte para los pueblos precolombinos, ya que
podremos apreciar un sin fin de formas en que se encontra-
ron los entierros. Uno de los casos mas interesantes son los
encontrados en el templo de Quetzalcdatl y que a través de
una ilustracion recrearemos la escena en €l momento en ale se
colocaron los cuerpos, otro caso interesante es el de un
monolito recién encontrado en uno de los rescates.

Religion

Aqui veremos sus representaciones de la principales deidades de
los teotihuacanos, como Taloc, Xipe Totec, Huehueteotl, etcétera.
Se cuenta con una gran variedad de representaciones, vasijas,
almenas, pintura mural, escultura, figuras moldeadas en arilla,
etcétera. También presentaremos un friso con una cabeza de
serpiente y una cabeza de Tidloc procedentes del templo de
Quetzalcdatl.

Manifestaciones estéticas

Se realizd una seleccion muy detallada de los materiales que
formarian esta seccidn y se logré conformar una coleccién Unica
de arte teotihuacano gque solo podra observarse en este museo,
no solo por su belieza sino también por su importancia.

Quinto sol

El profesor Eduardo Matos ha querido redondear este recorrido
con el concepto de la visién que tenian otros pueblos al paso de
los afos de un pueblo tan grande como el teotihuacano, asi como
representar en esta parte los intercambios culturales y tecnoldgicos
de las culturas contemporaneas a la Teotihuacana.

Para poder lograr que el resultado de este proyecto sea optimo
se ha elegido un grupo de personas con gran experiencia en el area
de museos, ya que es importante seialar que no es lo mismo el
disefio editorial que el disefio en los museos, donde la informacion
debe ser clara, y concisa, asi como la iluminacion y la disposicion
de los objetos en el espacio que determinan la fuerza y que los
objetos deben adquirir de acuerdo al discurso museografico. Lo
que se desea en este museo es que tenga una secuencia armonica
y que refleje esa gran armonia que nos encontramos en los
vestigios de esta cultura.

Autorizado por el Director del proyecto
Arquedlogo Eduardo Matos y por la Coordinadora del proyecto
Licenciada Patricia Real Fierros
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Conclusion

Como hemos observado, el guion literario es una sintesis de la
investigacion que se tiene gue realizar para obtener un marco
tedrico y comenzar, con elio, el trabajo museografico.

Asi, cada parte del equipo interdiscipliarioc comienza a hacerse
cargo de cada una de las actividades, comenzando por el area
administrativa encargada del presupuesto, ajustandolo a las
necesidades de cada departamento. €l grupo que sigue, seria
el de los investigadores, curadores y musedgrafos, quienes
realizan los guiones literario, cientifico y parte del museografico,
en base a la investigacion que realizaron. Por Uitimo, esta el
resto de los equipos que elaboran propuestas generales, obser-
vando las necesidades de lsas exposiciones.

Es por eso, que al contar (nicamente con el guidn literario
(sintesis de la investigacion) y el fondo del museo (coleccion),
ademas, de no tener referencia de nuestras actividades deter-
minadas por &l equipo interdisciplinario, creimos necesario
retomar la investigacion para crear ese marco téorico que
se requiere para dar una propuesta.

Aungue la existencia del guion literario debié facilitar la rea-
lizacién de nuestro marco tedrico, esto no fue asi, porque a
este guidn, que nos proporcioné el INAH, le falté contenido y
consistencia del mismo; es decir, no especifica ciertos aspectos
y se quedan sin explicacion conceptos en los que debe trabajar
cada drea para lograr metas como la armonia que menciona;
un ejemplo de ello son los objetivos mismos de la museografia,
pues el guién, apesar de sefialar al discurso museografico como
medio para sotucionar las metas, no puntualiza qué tipo de
narracion o lectura requiere este tipo de museo.

En el capitulo anterior, hablabamos de que en la actualidad
cualquier museo necesita avanzar con el progreso para crear
la manera en que los museos eduguen de modo diferente al
tradicional sin importar el género de estos. Viendo el trabajo
que se realiza actualmente en la museografia, podemos darnos

cuenta de gue no se hace lo necesario fodavia.

Hemos dicho también, que &/ museo es una imnstitucion cultural
que necesits ensenar por medio de fodos 10s sentidos, no solo ef
visual, Se ha comprobado que se aprende y percibe mucho mejor
cuando actan mas de dos sentidos al mismo tiempo.

Viendo esto, podemos decir que este tipo de guiones literarios
que a(n se realizan dentro del INAH, sobre todo con los objetivos
como el de una exposicidn clara y armonica, que se plantea para si
misma la Coordinacion Nacional de Museos y Exposiciones, es
insuficiente .

Es por eso, y por la faita de coordinacién del equipo interdisci-
plinario, que el disefio museografico carece de buenos resultados.
Es deci; Jo importante para /o museogralia es el valor y cualidades
de /los objetos gue se exporien en un museo y 1a capacidad que
tienen de hablar al publico, por eso es tan importante gue se apro-
veche esta relacion de los objetos con los sujetos. Prueba de eflo
son fos museos Universum y Papalote. gue af inferactuar con los
sentidos, modifican la idea tradicional de Museoy enriquecen mas
el aprendizaje.

Existen varias formas de realizar una buena museografia; una de
las mas importantes es aprovechar la incidencia de la percepcion
completa de un individuo en su forma de entender las cosas; es
decir, es necesario explotar al maximo el medio audiovisual de la
percepcion humana: volumen, forma, textura, plano... por medio
del disefio tridimensional y bidimensional.

AUn mas, se debe recordar el punto de vista «comercial»: este
producto (exposicién) debe ser atractivo y eficaz para ser «vendido»
(observado y aprovechado en un nivel tntegral) por el «comprador»
(visitante de la exposcién).

Otra forma de entender este punto de vista, y que también es
importante, es el aspecto de difusion, que genera interés sobre el
pablico para asistir a los museos, y que ademas, puede causar
ingresos al inmueble, como es nuestro caso, en que un cartel se ha
destinado a recuperar recursos para el museo.
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El Quehacer grafico en el
Museo de Sitio de Teotihuacan

I11.1 El Disefio Grafico en el museo.

uando asistimos a un museo, nuestro principal objetivo
es admirar las obras en exposicion. Para ello, un grupo
de personas trabaja para llevar a cabo, en las mejores condi-
ciones, la proyeccion de objetos y obras de dichas exposiciones.

Para el comdn del publico, en un museo no es importante la
luz ni el texto mas que para poder cbservar la exposicion. Sus
objetivos los cumple al criticar el tema expuesto y el grado de
satisfaccion que le produjo la “bonita” exposicion y los “bonitos”
objetos.

La mayoria de los visitantes no toman en cuenta que para
que todos nosotros pudiéramos disfrutar de las exposiciones,
crear ideas y criticar, como espectadores, tuvo que haber un
equipo de trabajo. Este equipo que presta sus servicios al
museo interviene con sus integrantes en la conclusion
interdisciplinaria de sus conocimientos, dando como resuttado,

Sala de museo

la exposicion del museo. Al grupo interdisciplinario lo integran
especialistas de las materias necesarias para montar una expo-
sicion, siendo la de mayor interés para nosotros, el area de
disefio grafico.

El campo de trabajo para el disefio gréfico dentro del museo, es
tan amplio como los objetivos del museo.
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Pues a diferencia de otras profesiones u oficios el disefio
grafico es una excelente manifestacion de intervencion muiltiple
y comunicacion interdisciplinaria,

La facilidad del manejo y del amplio campo del disefio grafico
en el museo justifica nuestra afirmacién.

Pues,lo primero que un lugar necesita es un logotipo, para
poder identificarlo; y laimagen de identidad que posteriormente
apoye al departamento de difusion. Departamento que se encarga
de crear material informativo y educativo que da a conocer el
museo al plblico, desde su ubicacion urbana, como folleteria
de sus temas en exposicion, hasta papeleria interna (tarjetas
de presentacion, hojas membretadas, sobres, etc.), ademas de
la realizacién de sefalizacién externa e interna (salidas,
entradas, circulacion, servicios publicos, etcétera).

Ejemplo de sefializacion externa y la circufacion en una exposicion. Esta
ultima puede obstaculizarse por un espacio reducido.

Material que suele auxiliar al departamento de servicios

educativos gue tiene los mismos objetivos, aunque diferentes fines.
Por otra parte debe existir buena comunicacién entre departamentos
para obtener buenos resultados, [o que exige del disefiador gréfico
su capacidad de comunicacion. Por ejemplo, a relacién que existe
con el departamento de seguridad es tan sencilla como la que hay
entre el montaje y las cdmaras de seguridad, o entre el material de
montaje y las medidas de seguridad; tan importantes para garantia
de los fondos museables.

Con el departamento de administracion se esta en constante
contacto, pues debe de estar ajustada cualquier actividad del
museo (en especial la de disefio) al presupuesto existente,

Por uGltimo, siendo el departamento de museografia el mas
importante dentro del museo, depende en gran parte del disefio
grafico, de sus actividades v oficios que lo sustentan, y las resolu-
ciones que concreta junto con el equipo interdisciplinario.

“Para el museo en la actualidad, se reconocen las siguientes
funciones (Enciclopedia Britanica, fuente retomada por un texto
de museografia):

a) conservacion

b) restauracion

¢) exibicién-espacio

d) difusion

e) educacién

f) adquisicion

g) investigacion

h) administracion”

En la museografia, el disefio grafico, vuelve a ocupar un amplio
campo, pues la apoya desde la planeacion hasta la ejecucion del
montaje, teniendo en cuenta los soportes graficos como cédulas,
ilustraciones, graficos, mapas y la gama de color, ademas de otros,
que intervienen en su conjunto para proporcionarie al disefio
museografico su mejor proyeccion.
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lIl.2. El Disefio Grafico y su relacidn
interdisciplinaria

Como observamos anteriormente, nuestra funcion no es
limitada, ni huestra intervencion es poca dentro del equipo
interdisciplinario y los departamentos que hacen funcionar al
museo; y aungue aceptamos que el diseitador grafico debe de
estar empapado del ambiente museografico para intervenir de
Heno con sus conocimientos, también debe estar, dentro de lo
que cabe, participando y opinando desde la realizacién del guidn
cientifico hasta el montaje.

En un equipo interdisciplinario, cada especialista complementa
el resultado final estando involucradas todas las areas, desde el
mismo director hasta el personal de intendencia.

Para planear, desarrollar y consumar una exposicion deben
participar el director del museo y los subdirectores de area,
quienes con su equipo de trabajo ejecutaran sus tareas corres-
pondientes, estando en contino contacto con las demas areas.
Asi, el director propone y aprueba las opciones que junto con
los subdirectores desarrolla una determinada exposicio

Si observamos este miento desde
museografia, descubriremos el trabajo interdisci

El departamento de musi
fisicamente el disefio mus
a este punto se debe esta
qguien va a decidir, basandc ;
museo, la mejor proyeccion de la exposu:uon .
una persona con experiencia en esto, puede dar o
propuestas al disefio museogréfico.

museografc

Al mismo tiempo, tanto el director como el subdirector de
museografia tienen que someter sus decisiones a la informacion
del subdirector del area administrativa que dard, junto con el
director la aprobacion de un proyecto por medio del presupuesto
econdmico.

Aprobado el proyecto, el departamento de museografia tiene que
ponerse en comunicacion con los demas departamentos para la
realizacion de! disefio museografico. Este departamento se subdivide
y delega sus funciones, es decir, es un equipo interdisciplinario dentro
de otro, pues participan los investigadores e historiadores que
aportan la informacién necesaria acerca de ta coleccion, su entorno
¢ historia para la realizacién de los guiones cientifico y museografico.
Estos datos se unen a las aportaciones de curadores y restauradores
en el ambito estético, ambiental y sobretodo para seguridad y
preservacion de la coleccién

museografos arquitectos,
;para disefiar junto con los
erigrafista, etc.) lo que sera

Esta informacién |
diseftadores mdust;:; il
técnicos (carpinte

ite, el departamento de mantenimiento estd a cargo de
ppresentacion del museo, del aseo del espacio y mobiliario
Beografico, del inmueble y de todo servicio pablico; asi como de
cada lugar de trabajo de las demas areas.
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Para ello este personal esta consciente de la importancia de
la coleccion y el trato que debe darseles, de la misma manera
en que esta consciente de la cercania que debe existir con la
gente de seguridad para que ambos puedan llevar a cabo su
trabajo. -

£ conclusion el disefio grafico estd presente en cada activi-
dad que se desarrolia en &/ musea, ya que 3porta informacion y
comunicacion grafica, tipografica, fconografica v estetica gue
cada Individuo necesita para moverse dentro def museo como
inmueble e mnstitucion, al igual gue ef equipo interdisciplinario
/a necesita para realizar su trabajo.

III. 3. Metodologia museografica

Dentro de los objetivos principales del disefio grafico en la
museografia, esta el montaje de una exposicion y mejorar su
disefio museografico requiriendo de una investigacion exhaus-
tiva para lograr un optimo fin museografico.

El éxito de una exposicidn radica en una buena planeacion.
Una planeacion cuidadosa permitird una comunicacion adecuada
del mensaje que se pretende trasmitir al pablico y reducira los
tiempos de produccién y montaje.

Por eso es importante considerar que la resolucion final del
trabajo depende de la capacidad del diseitador para interpretar
ideas y conceptos por medio de los soportes gréficos; sin olvidar
los sdlidos conocimientos de proporcidn y estética.

Por otra parte, la estructura tedrica donde se construye la
museografia es el guion museografico, procedente del guion

cientifico, en donde se redacté fa historia que se contara al publico,
el cual es el motivo de la exposicién. Tarea que estd a cargo de
investigadores especialistas que desarrollaron la tematica de un
museo o exposicidn desde un punto de vista conceptual.

Una vez terminado el guién museografico (por el museografo o
investigadores) se esta en posibilidad de disefiar fisicamente ia
exposicién, es decir, el disefio basico de la exposicion.

Para empezar a disefiar debemos tomar en cuenta los objetivos
que se pretenden alcanzar como los procedimientos que establecen
la forma de actuar, y los programas que indican secuencias y
horarios de actividades, presupuestos, etcétera. Para ello, el
museografo y su equipo siguen una metodologia.

Nosotros tomamos en cuenta el método museografico que a
continuacion explicamos.

Esquema del método museografico

1. Exhibicion- Problema

2. Analisis de factores condicionantes de ta exhibicidn -IDEAS-
3. Planeacién POLITICAS y OBJETIVOS

4. Programacion

5. Recursos presupuestales

6. Realizacion de los guiones Literario, Cientifico y
Museografico.

Secuencia de exposicion:

Tema | MameriaL | Cepuras | Pintura Murat | MorLario | SoPORTES

7. Disefio museografico
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Este esquema lo propone la Cordinacion Nacional de Museos
y Exposiciones (CNME) del INAH.

En él, podemos observar un mal planteamiento.

En primer lugar, sabemos que para cualquier caso, alin con
una buena organizacion los resultados dependen de la conjun~
cién de los esfuerzos de los que intervienen en el desarrollo de
ese evento, Por eso, se debe cuidar la planeacién de un proyecto
y supervisar el desarrollo.

En el esquema anterior, los puntos 4. Programacion y
5. Recursos presupuestales debian ir invertidos, es decir:
4. Recursos presupuestales y 5. Programacion, porque no puede
haber una estructuracion para solucionar un problema, sin antes
conocer con cliantos recursos econdmicos y humanos se cuenta.

El hecho de colocar una programacion antes de saber un
presupuesto es el error principal de toda propuesta, pues por
causa de ello se cancelan proyectos de enormes proporciones,
en los que nunca se contemplo un limite econdmico.

El Disefio Museografico no es lo mismo gque el fin
museografico, cuando hablamos este (ltimo, nos referimos a
los objetivos generales y particulares de una exposicion,
mientras que el Disefio Museografico es la manera de
reflejar y cubrir estos objetivos.

Asi, no pueden existir malas conclusiones cuando hay una
buena planeacion. Siempre y cuando haya un responsable de
hacerla, supervice y garantice el buen desempeiio de ella.

En segundo lugar, el punto niimero 2. Andlisis de factores
condicionantes de la exposicion- IDEAS-, no requiere precisa-
mente ideas, sino el contenido, que se necesita analizar y para
el que se proponen conceptos; puesto, que en esta etapa,
hacemos referencia al contenido gue refleja nuestra coleccion
(los objetos exhibidos), obijeto por objeto y en su conjunto.

En tercer lugar, en ninglin momento se menciona un calen-
dario (cronograma) que sirve para desarrollar una museografia
o un objetivo, paso a paso, por medio de pequefias metas, y

que asegure su conclusion en un tiempo determinado.

Por Gltimo, a pesar de mencionarse la existencia de un Disefio
Museografice (nimero 7), no hay referencias anteriores, en ningiin
documento propio del INAH o de la CNME, con respecto a lo que
seria el campo y trabajo mismo del Disefio Museografico.

Sin embargo, en el punto anterior, podemos observar algo que
puede servir de referencia al disefio museogréfico y definirlo como
merece, cuando menciona las secuencias de exposicion:

Tema | Mameriat PINTURA MURAL | MOBRILIARIO

CEDAAS SoPORTES

Pues, ella mismas, viéndolas desde la perspectiva de un disefiador
grafico, nos proporcionan una relacién de disefio al comparartas
con los medios que utiliza el Disefio Gréfico en la realizacién de
algunos de sus trabajos:

Guiones literario, cientifico, técnico y Story board, que se
relacionan con las secuencias de exposicion.

Por ejemplo, el tema, material y cédulas, se desarrollan de la
misma manera que el guion literario, cientifico y técnico. Porque
(literario) se puntualizan los topicos a desarrollar, (técnico) se deja
establecido el texto a ocupar y (cientifico) se define las probabi-
lidades de uso {exposicién} cuando sabemos lo que analizamos

- {coleccidén}. Y al describir el mobiliario, soportes y pintura mural,

estarfamos reflejando un story board, que se utiliza (en ambos
casos) para visualizar el producto individual {objeto} y el conjunto
que esto proyecta {exposicion}.

No obstante, el Disefio Grafico, guarda cierta ventaja sobre esto
dltimo, pues, al mismo tiempo que se proyectan los conceptos y
figuras que se ocupardn, se observa una aproximacion del resultado,
en un Story board.

Por ello, pensamos que se requiere la intervencion del disefiador
gréfico dentro del ambiente museografico, pues enriquece con
estas apreciaciones y conocimientos, el desenvolvimiento de la
Museografia, y al mismo tiempo proporciona un campo profesional.
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1. Exhibicion

Para que un problema museografico sea resuelto, antes debe
existir una coleccion museografica que de pie a una exhibicion
temporal o permanente. Es importante mencionar que con
coleccion nos referimos a las piezas con gue cuenta el museo
o la exposicion y que requieren ser exhibidos. En este caso la
coleccion es la del museo de sitio de Teotihuacan. -

2, Analisis

Entonces, debe pensarse que la presentacién de las piezas esta
condicionada por una serie de elementos limitantes, los cuales
son: el objetivo, los visitantes y la duracion de fa exposicion:

a) Objetivo. Cada exhibicidn debe tener una finalidad
expresa y clara. En nuestro proyecto sabemos que un
museo de sitio tiene como finalidad motivar al visitante
a recorrer la zona arqueoldgica; asimismo, por medio
del disefio museografico, se le anima a continuar ese
recorrido incitando su afan de conocimiento, en este caso
por la cultura teotihuacana.

b) Visitantes. Es de gran importancia determinar el tipo
esperado de visitantes, puesto que las diferentes cate-
gorias del plblico regularmente no se presentan aisladas,
lo cual obliga, en la mayor parte de fos casos, a buscar
soluciones multiples.

Existen diferentes clases de pablico: el piblico especia-
lizado como los investigadores, cientificos o criticos; el
publico cufto como estudiantes, universitarios o profe-
sionales; el gran plblico como los trabajadores, escolares
de ensefianza primaria y media comerciantes, todos de

nivel sociocultural y econdmico variado.

Sin embargo, en el caso especifico del museo de sitio de
Teotihtiacan, este factor es sumamente versatil pues cada
dia miles de personas de todas nacionalidades y categorias
visitan la zona arqueoldgica y, por lo tanto, el museo,

¢) Duracion. Al planear una exhibicion también debemos
tomar en cuenta la duracion de la misma.

Para exhibir las piezas del acervo permanentemente la
museografia sera diferente que la que se planea para una
exhibicion temporal.

En Teotihuacan se siguen haciendo estudios, excavaciones
y descubrimientos, 1o que hace de su coleccidn una fuente
inagotable de piezas para exposicion, es por ello que existen
varias piezas de gran importancia para los propdsitos del
Museo.

Este tipo de colecciones producen otro tipo de factores que

condicionan una exhibicion:

+ Su importancia, es decir, la trascendencia que tienen las
piezas en el contexto del mensaje general que se trata de
trasmitir en la exhibicion

+ La calidad de las piezas crea problemas para poder otorgar
la relevancia correspondiente a cada objeto.

+ Otra complicacion es el valor econdmico de las piezas,
pues la mayoria de las veces es muy elevado y causa
problemas de seguridad.

+ Los antecedentes que hay que comunicar al visitante, en
especial “el espiritu” del bien cultural que se exhibe.

¢ En cuanto al tamafio, el musedgrafo debe tomar en
consideracion la escala de las piezas.
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¢ El color tiene un papel importante sobre la psicologia
del visitante.

¢ La textura de cada pieza ayuda a evitar la monotonia.
A veces conviene reproducir €l ambiente natural de cada
pieza para conservar €l significado de cada sala vy, al
mismo tiempo, cuidar su ambiente y el del museo.

+ La enorme responsabilidad de quienes manejan un
museo es la proteccion de los bienes culturales que han
sido encomendados.

+ Los objetos requieren de serias medidas de conser-
vacion, pues forzosamente hay que iluminarlos y
someterlos al medio ambiente de las salas del museo,
guedando afectado por las propiedades del aire. Por ello,
en el libro editado por la UNESCO recomienda tres
valores maximos de iluminacién:

- lluminacién maxima y limitada:

- Tluminacién maxima de 250 LUX;

- Hluminacion minima de 50 LUX.

¢ La seguridad general de todo el museo debe estar
muy bien planeada pues existen las posibilidades de
imprudencia del publico o p de
de vandalismo, robo, etcéter:
+ Para el disefio museografi
parametros del hombre y el |
la antropometria, ya que
promedios de altura, fos para
humano, los parametros visu
hombre; asi como las proporciones
ubicacion de ventanas y la decorac
+ El presupuesto es, posiblementé
con la que se enfrentan los museog
el proyecto museografico y la prage
al presupuesto existente.

3. Recursos

Después de establecer los factores condicionantes de la exhibicion,
haremos una breve revision de los recursos con que se cuentan
para lograr una buena museografia:

&) Objefos a exhibir Los bienes culturales son la base del
museo; en las piezas el musedgrafo encuentra al mas impor-
tante de los recursos para el éxito de ta exposicién.
b) Espacio. El espacio permite disponer el lugar de las
piezas, conducir la circulacion, dirigir la atencion del visitante
y enfatizar determinadas caracteristicas de los objetos.
¢) Luz. De la luz depende, en gran medida, la interpretacion
del objeto y del espacio. Es uno de los recursos mas versatiles
de los que dispone el museografo, pues le permite admi-
nistrar y armonizar un espacio.
d) Color y textura. Todo aspecto visual debe su existericia a
la luminosidad, al ¢olor y a la textura que son productos
naturales de la luz; asi, la museografia enfatizara Ja impor-
tancia de la pieza o la belleza de sus formas con estos
elementos.
d) Equipos, técnicas y herrarmientas museograficas. Los
principales recursos a los que nos referimos son:
“ieVideos, audiovisuales, multimedia, cintas grabadas,
uitos cerrados de television, dispositivos de seguridad,
re otros.
nicas de perfeccionamiento de los recursos de las artes
¢as, principalmente la fotografia y la serigrafia.
erramientas para realizar fisicamente el trabajo
. materiales disponibles para producir los elementos
ograficos. Incluyendo el conocimiento de sus caracte-
ds, ventajas, limitaciones, precios, etcétera,
'obiliario Museografico. Es indispensable para poder pre-
r al pablico adecuadamente la exposicién: vitrinas,
0s, mamparas, pedestales, tableros, bases, tarimas,

r

edutas, muebles para areas de descanso, entre otros.
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1) Tableros, dioramas, grdficos y modilos interactivos
(entre otros). En museos cientificos y tecnologicos es
dificil la comunicacion solamente mediante los objetos y
las cédulas. Aungue algunos de estos elementos son
costosos, la importante funcidén que desempeiian y los
resultados que con ellos se logra, justifican 1a inversion.

El medio ambiente en donde se realice la exposicién, es
condicionante de los recursos anteriores, puesto gue depende
del ambito en que se conduzca la exposicién.

Estamos hablando de la diferencia para plantear una solu-
cién cuando el factor determinante es el exterior o interior de
un inmueble, en el que intervienen las condiciones de luz natural
o artificial necesarias para poder apreciar las diferentes forimas,
texturas y colores.

4. Planeacion

La planeacion consiste fundamentalmente en escoger, entre
varias posibilidades de accion, la mas adecuada pare alcanzar los
fines perseguidos, tomando en cuenta los objetivos, es decir, las
metas o fines que se pretenden alcanzar y las politicas, es decir,
las declaraciones de tipo general que sirven de guia para la
actuacion del equipo interdisciplinario.

5. Prograimacion
La programacion abarca:

a) Procediimiento. Establece la manera en que se han de
realizar las actividades.

e R R R R e TATEASY
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b) Programa. Tndica los pasos para lievar a cabo un proyecto,
su secuencia y las fechas en que ha de cumplirse el evento.
&) Presupuestos. Expresan en términos monetarios los
resultados esperados.

6. Realizacién de los guiones
Una exposicion comienza con una idea. La Unica limitacion que
tiene ésta para ser desarrollada es que esté de acuerdo con los
objetivos y politicas de un museo.

Posteriormente, los investigadores e historiadores realizan una
investigacion, que sera resumida y dara origen al guidn literario,
con ¢l que el equipo completo podra trabajar.

El siguiente paso es desarrollar la idea desde un punto de vista
conceptual, esta labor quedara a cargo de los investigadores espe-
cialistas de fa materia. El resultado de esta actividad es el “guion
cientifico” en el que se redactara “a historia que se contard al
piblico tal como la verd”.

Con esta estructura el musedgrafo elabora el "guién museografico”
incorporando todos 10s elementos requeridos.

Un guidn museografico puede desarrollarse relacionando la
secuencia de exposicion de la siguiente manera:

Tema | MateriaL | Cépuras | PINTURA MURAL | MoBILIARIO | SOPORTES

Cada columna guarda la informacion suficiente para desarrollar
la exposicién., '

7. Diseiio museografico
Una vez que se ha terminado el guidn museografico estamos en
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- posibilidad de disefiar fisicamente la exposicion. En este mo-

mento decidiremos, con el resto del equipo:
a) La superficie mas conveniente para la circulacién.
b} Las caracteristicas del mobiliario.
¢) La forma de presentar las cédulas.
dj La sefializacidn.

I11.4 Metodologia de dlseno

Uno de los puntos mas discutidos en Ias arl;
grafico) es la dificultad para establecer und, igie!
diseno, porque la creatividad e imaginaci ior

dirigidas al agregar la palabra disefio, p
implica estructurar y definir alguna cog
ne o sirva por o para algo, ho asi fa inventiv;

Asi, guiar un disefio por medio de las me
necesidades que se busque satisfacer, requi
que ubique y facilite este trabajo para no dispersar las ideas y
se pierdan en lo abstracto o subjetivo, ya que lo que el disefio
busca es sintetizar objetivamente una idea creada, sea cual
fuere el fin que persiga.

Por otra parte, el interés de la museografia por difundir el
contenido de las exposiciones, unido al deseo de educar al

publico, provocan una mayor intervencién de los medios-

gréficos en sus exposiciones. Los soportes graficos son los
vehiculos informativos de interpretacion de los objetos de
dichos contenidos y forman parte del disefio bidimensional o
grafico de una exposicion, gue a su vez integran el conjunto de
los medios graficos y visuales de la misma. De tal forma, que

directamente asociados con la comunicacion y el aprendizaje, el
texto y la imagen propician eficazmente la recepcion de los mensajes
acerca de los temas exhibidos. Trasmitiendo y proporcionando, ademas,
datos cientificos y significativos e informacion sobre la temética y
organizacion de fa exposicion.

Sabemos que otras areas del disefio han creado su propia meto-
dologia, ya que para ellos es atin mas necesaria, por lo que decidi-
mos comparar los diferentes métodos mas conocidos que se utilizan
en el disefio de productos industriales para ubicar nuestro trabajo
de diseno. Encontramos en el modelo de Hans Gugelot gran
semejanza con el método museografico, por to que determinamos
utilizarlo y trabajar basandonos sobre él.

Esquema del método de diseno
a) Presentacion del problema
b Andlisis del estado actual
¢) Definicion del problema y de las metas
d) Creacion de aiternativas
&) Evaluacién y seleccion
f) Planeacién de la produccion

En 1963 Hans Gugelot propone esta metodologia basica para el
diseno de productos industriales,

Las etapas de este método son:

1. Etapa de informacion. Se recolecta toda la informacion
posible sobre la compaiiia para la que se va a diseiiar: priorida-
des, tipos de productos, programas de desarrollo, infraestructura
productiva, sistema administrativo, etcétera. Se estudian pro-
ductos similares en el mercado.
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2. Etapa de investigacion. Se trabaja sobre las necesidades
de! usuario y del contexto del producto, aspectos funcionales y
sobre nuevos métodos de produccidn posibles. Se obtienen
requerimientos.

3. Etapa de diseiio. Etapa de exploracién o busqueda de nuevas
posibilidades formales y estudio tipoldgico. Es necesario aclarar
que esta etapa se apoya en diversos conocimientos cientificos y
no en la inspiracion de! disefiador.

4, Etapa de decision. En donde el disefio se presenta tanto al
departamento de ventas como al de produccion, para lo cual es
necesario presentar estudios de costo/beneficio a ambos. En
particular, al departamento de produccion es necesaric presen-
tarle un estudio tecnolégico bien fundamentado.

5. Estapa de calculo. En la que se ajusta el disefio a las
normas y estandares de materiales y produccién, ademas del
calculo de resistencias, desgastes, etcétera.

6. Construccion de prototipo. Etapa en donde se realizan
pruebas con el prototipo, evaludndolo con respecto a los obje-
tivos iniciales. Por otra parte, segin este método, la aplicacién
cuidadosa del analisis de requerimientos a cada uno de los
subcomponentes de un disefio permitirad un amplio control del
disefiador sobre el proceso de disefio y sus resultados.

I11.5 Soportes graficos en museografia

El interés de la museografia por difundir el contenido de las

exposiciones, unido al deseo de educar al publico, provocan una
mayor intervencion de los medios graficos en sus exposiciones. Los
soportes graficos son los vehiculos informativos de una interpre-
tacién de objetos de dichos contenidos. Forman parte del disefio
bidimensional o grafico de una exposicién que a su vez integra el
conjunto de los medios graficos y visuales de la misma.

Directamente asociados con la comunicacion y el aprendizaje, el
texto y la imagen propician eficazmente la recepcion de los mensajes

~ acerca de los temas exhibidos, trasmitiendo y proporcionando, ade-

mas, datos especificos y significativos e informacion sobre la temi-
tica y organizacién de la exposicion.
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Para nosotros estos soportes son las cédulas, los tableros, los
modulos informativos y sefializacion que necesariamente estdn
vinculados en forma directa, con la iluminacién conveniente para
una buena percepcion de los objetos, imagenes y texto.

Ejemplo de cédulas
de objeto
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Cédulas

Una cédula es un texto (véase apartado de tipografia) impreso
que proporciona informacion sobre colecciones y objetos.
Basicamente, en los espacios museograficos tradicionales,
se utilizan tres tipos de cédulas:

a) Cédulas introductorias. Este tipo de cédulas propor-
cionan los antecedentes de las exposiciones para los
visitantes, como sus causas, justificacion, la descripcion
general de los objetos, o el contenido generat de la
exposicion, o bien, la resefia critica de la misma. Se
ubican principalmente en puntes estratégicos del museo
y en sus salas de exposicién

b) Cédulas temdticas. Explican, valoran o interpretan
brevemente objetos y colecciones, Este tipo de cédula
tiende a complementar los datos aportados por las
cédulas de objeto, a fin de incrementar la informacion
significativa acerca de los objetos y colecciones.

¢} Cédliras de objeto. Soportes, generalmente pequefios,
que trasmiten informacién concreta de objetos. Estas
cédulas deben aparecer cercanas a l0s objetos exhi-
bidos o a sus representaciones graficos.

Tableros

Un tablero es un soporte grafico que proporciona informacion
especifica sobre un aspecto del tema de exposicién. En ellos se
concentra una idea basica de su contenido conceptual, estan
constituidos por un conjunto de elementos graficos combinan-
do imagenes y texto. Entre ellos manejamos manejamos: cartel
informativo, mapas, e ilustraciones.

El funcionamiento optimo de
los soportes graficos en mu-
seos y exposiciones depende
en su mayoria de una proyec-
¢ién adecuada y de la relacidn
apropiada ¢on su contexto in-
mediato.

Un factor que afecta direc-
tamente el aspecto anterior es
la lectura y apreciacion nitida
y cémoda para él publico, fac-
tor lamado por algunos “zonas
de distancias”.

Estas zonas se determinan
a través de la refacion que exis-
te entre los tamafios de ima-
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Ejemplo de Tablero de Orientacion

gen y letras junto con las caracteristicas de iluminacion con respecto

a la vista del espectador.

Para el ojo humano, los grados maximos y minimos (y la suma
de ellos) en las que se puede apreciar con movimientos comodos y
con detalle la totalidad del espacio que se observa se le llama campo

visual o0 cono de vision:

El Quehacet Grafico en el Museo 54



0000000000000 000O

g A L R R R e I

et e TR T et T

0000000000000 0000000

Por eso, es importante que se conserve una relacion directa
entre los soportes graficos y los objetos que permitan un equi-
librio visual;

/

Los conceptos que se utilizan para la ubicacion y posicion de
los soportes gréficos bajo el principio de percepcién visual y
legibilidad con el minimo de esfuerzo, son el grado de acumula-
cidn de graficos, la estatura y edad del individuo, la inclinacion
de un grafico cuando este se aparta del cono de vision y, obvia-
mente, las condiciones de campo visual ptimos.

La intensidad y la ubicacion de fuentes de luz son un factor
determinante en la percepcidn visual optima que sirve en un
museo de exposicion para llamar la atencién del publico a lugares
especificos.

En virtud de la sensibilidad del cono visual, el deslumbra-

miento y los reflejos representan un problema, la posible solucién
se da por medio de la dptica geométrica que calcuta la reflexién de
fa luz en superficies pulimentadas. Aunque
puéde ser suplido por ) otras medidas.

ol,')

I11.6 Técnicas y materiales adecuados para el
desarrollo y aplicacion del disefio museografico

Gracias al apoyo de la Coordinacién de Museos y Exposiciones.
pudimos obtener el presupuesto de un museo de sitio, en cuanto
al material proyectado por un equipo interdisciplinario. Lamenta-
blemente esta informacion, que a continuacién presentamos tal
como es, esta fechada en el afio 1994, por ello este presupuesto es
relativo, pero tiene la certeza de que el material es el basico para
desarrollar una buena museografia.

Por otro lado, al final del listado quisimos afiadir los costos del
material grafico del museo, que sdlo abarca el material para
desarroliar cédulas, ilustraciones, mapas y carteles. Es impor-
tante sefialar que este presupuesto no ha sido expuesto a un
equipo museografico,
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Costos de produccién

Requerimientos museogrificos

Tluminacion museografica: Vitrinas exentas, murales (si los hay), fiiso (si lo hay),
cédulas, graficos, nichos, cédulas introductorias, plancs y proyecto, instalacion, cableado,

tuberia. N$ 289,519.39
Mobiliario museografico:

Muro panel de yeso, nichos forrados de 4 lados, boguillas de puertas 41,389.57
Adaptacién de pedestales, triplay 9 mm, formaica importada 127,027.00
Elaboracion de muebles para monitores, triplay 9 mm, formaica importada. 25,000.00
Modulos de vidrio grabados con estructura y preparacion para iluminacion. 40,000.00
Representacion de alguna pieza con un soporte especial para sujetarla 30,000 00
Vidrio de 9 mm pulido y canteado para nichos y vittinas 40,000.00
Estructuras metalicas 16,500.00
Acrilico de diferentes medidas molduras de acrilico de diferentes espesores y formas,

pegamento para acrilico 3,500.00
Espuma poliuretano “a” y "b” 7,000.00
Capelos en vidrio de 9mm, pulido, canteado y perforado, cuatro conectores de acrilico y

barandales _ 40,000.00

Se reguiere para el montaje de los siguientes maleriales,

Materiales de construccién. Pintura vinilica, clavos, tornillos, pijas, taquetes de fibra,
taquetes expansivos para tablarroca, lijas de agua, lijas de madera, thinner, granc de
marmol, resistol 5000, resistol 850, alambre galvanizado, cemento blanco, blanco de Es-
pafia, cal, arena, madera, ladrillo, silicén. 8,900.00

Material de oficina.
Copias de planos, carpetas, papel, pintura acrilica, cuitas, papel craft, papel albanene,

sobres, separadores, cutter, navajas. 5,000.00
Telas
Pafio de diferentes colores, franela. 3.000.00
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Refacciones, accesorios y herramientas

Gabelanes para acvilico, martillos, desarmadores, moto tool, esmeril, lijas, limatones,
brocas, ufias, orugas, barreta, cuerdas, arcos de joyero, seguetas, escuadras metdlicas,
engrapadora, pinzas de punta, pinzas de electricista, pinzas de corte, flexémetros, cala-
fateadora, talachos, berbiquin, serrote, espatulas, cinceles, machuecos, estopa, grapas,
tijeras, motor con mandril, brocas para cristal, lija de banda para lijadora.

Prendas de proteccion
Guantes blancos de algodén, guantes para cargar vidrio, guantes de carnaza, guantes
desechables, cubre bocas, fajas.

Materiales y utiles de impresion
Solventes A.R., tintas para impresora, serisol, serilustre, pregasal.

Materiales complementarios
Macetas, plantas, letreros, molduras.

Estructuras y manufacturas
Acrilico de 15 mm. Hoja de 180 X 180
Acrilico de 2 mm. Hoja de 180 X 180
Acrilico de 3 mm. Hoja de 180 X 180
Acrilico de 4 mm. Hoja de 180 X 180
Acrilico de 5 mm. Hoja de 180 X 180
Acrilico de 6 mm. Hoja de 180 X 180
Madera cuadrada

Madera redonda

Material grafico

33 ilustraciones directas con impresion en serigrafia
90 cédulas

8 cédulas introductorias

Maqueta:
Escala 1:110 elaborada con sistema de Autocad el acabado sera policromo con recons-
truccion hipotética topografica

Huminacion de la maqueta:
Se utilizaran lamparas T laterales o de estudio pipper con lente fresner con lamparas
halégenas de 1500 W 220 V

0000000000000 00000O00O0

13,000.00

2,000.00

3,000.00

4.000.00

224,440.00

550,000.00

53,270.00
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Equipo de maqueta:

Pedestales de diferentes medidas. Pino, triplay, formaica.
Triplay, formaica.

Bases de diferentes medidas, triplay v lijas.

Nichos de tablaroca.

Multimedia:

7 sisteras interactivos multimedia independientes (los puntos a

desarrollar son los minimos asi como los tiempos y cantidad de imagenes).

Investigacion bibhograf“ iCa Y asesorias.

Contenido en imagenes, investigacion grafica, produccién de fotograﬂas/ reprografia, vi-
deo ilustraciones, animaciones en 2D y 3D

Desarrollo, disefio grafico, programacion.

Digitalizacién y manipulacién de elementos finales (edicion y post-produccion),

audio/voz y milsica original, imagenes fijas y animaciones).

Instalacion y puesta en marcha,

Equipo para multimedia
PowerMac 6100, 16 MB en memoria principal, 2 MB en VRAM, disco duro de 250 MB,
pantalla touch screen, bocinas estereo.

Alimentacidn:
Se dara alimentacion a todo el personal que labore en el proyecto

Salarios compactados:
Estado de personal especializado en diferentes areas
necesarias en el proceso museogréfico.

Sefalizacion:

La basica para indicar circulacién, no tocar, no correr,

no alimentos, no flash, extintores, hidratantes, acceso para minusvalidos,
areas de servicios, sanitarios, servicios al pablico, accesos.

Tronisel, impresiones en serigrafia {dos tintas).

150,000 00

508,800.00

150.000.00

8,000.00

128,140.23

5,000.00

El Quehacer Graficoen el Museo 58



Q0000000000000 00O

0000000000000000000O0

Equipo de seguridad:
Estructuras y manufacturas:

Canaletas MCA thorsman PT-48 y TMK-1020; tuberia, condulet T y L, coples, conectores y

cajas galvanizadas 34 .
Material eléctrico:

Cable POT polarizado CAL 16, 18 y 22, cable coaxiat malla
de cobre, cable telefonico, pijas galvanizadas ¥ *, taquetes de

plistico va %, cinta de aisfar. 50,654.77
Equipo:
Central de alarma y teclado aifa MCA ADEMCO, videos 8mm,
monitores y camaras SONY, soporte universal, lente de 6 mm,
detector pasivo infrarrojo, sirena para exteriores, extintor
de polvo quimico, manguera y soporte de pared, regulador de voltaje. 10,000.00
Transportacion:
Combustibles y lubricantes, peajes. 12,000.00
TOTAL :@: N$2322139.57
Detalles graficos
| Soporte gréfico | Materia | Descripcién P/U |
Cédulas Cambrich Beckett Cartulina
Medidas: 66 X 101 cm
Color: peach
Peso: 216 gramos
: $18 .70
Fabriano Tiziano Cartulina
Medidas: 49 X 65 cm
Color: blanco
: 16
Peso: 160 gramos § 21.00

Bl Quehacer Grafico en el Museo
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Canson

Cartulina

Medidas: 50 X 65 cm
0 75 X110 ¢m

Color: blanco

Peso: 160 gramos

$ 21.00

Bastidor de madera

Medidas: 160 X 100
<

Foamboard

Medidas: 81 X 102
Color: blanco
Peso: 5 mm

$ 95.70

Impresion

Computadora

Serigrafia

{por hoja, carta)
$10.00

Tipografia de realce

Unicel

Medidas: 50 X 100
Peso: 1 cm
Medidas: 50 X 100
Peso: 2 cm
Medidas: 50 X 100
Peso: 2.5 ¢m
Medidas: 50 X 100
Peso: 5 cm

$4.75
$9.56
$11.90

$23.85

Foamboard

Medidas: 81 X 102
Color: azul
Peso: 5 mm

$ 95.70

Triplay

Medidas: 80 x 90
Peso: 5 mm

$70.00

Hustraciones

Canson

Cartulina

Medidas: 50 X 65 ¢m
0 75 X110 cm

Color: blanco

Peso: 160 gramos

$21.00

Fabriano Tiziano

Cartulina

Medidas: 49 X 65 cm
Color: blanco

Peso; 160 gramos

$ 21.00
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Ttustracién cresent | Cartuiina
Medidas: 81 X 102 cm
Color: blanco
Peso: 5 mm $ 60.00
Aerégrafo Pasheé doble accidn $1123.00
Acuarela 1 litvo $30.00
Tinta china P/estilografo $21.40:
P/ilustraciones $14.30
Lapices de color Prismacolor 50 $ 342.00
Pinceles Paquetes de 3:
Nameros: 1/4, 3/8, V2
Numeros: 0, 2, 4 $ 39.00
Ndimeros: 3,5, 7 $29.00
Por unidad: $43.00
Nim. 8 $33.20
Num. 10 $34.40
Nim. 11 $57.13
Nim.12 $52.70
Impresion (por hoja, carta)
Computadora $10.00
Serigrafia
Mapas Herculene K&153M
Una cara mate Medidas: 1.07 x
translicido 45.70 cm
Peso: 0.002 pulg.
K&153G $2380.00
Medidas: 1.07 x
45.70 cm
Medidas: 0.003 pulg.
K&E163M y 163G
Peso: 0.002 pulg.
Medidas: 0.003 pulg.
Tinta china P/estilégrafo $21.40
P/ilustraciones $14.30
Estilografos Namero 0.2 $108.00
Nimero 0.3 $96.00
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Pintura acrilica

Envase de litro

$74.45

Fabriano Tiziano

Cartuiina

Medidas: 49 X 65 cm
Color: blanco

Peso: 160 gramos

$ 21.00

impresion

Computadora

(por hoja, carta)
$10.00

Cartel

Cambrich Bekett

Cartulina

Medidas: 66 X 101 cm
Color: indigo

Peso: 216 gramos

$ 16.00

Grandee

Cartulina

Medidas: 65 X 97 cm
Color: indigo

Peso: 216 gramgos

$ 16.00

Couché

Cartulina (una cara
brillante)

Medidas: 77 X 110 cm
Color: blanco

Peso: 180 gramos

$ 6.00

Impresién

Serigrafia

*Maqueta*

(para la presenta-
cién del proyecto
grafico de tesis)

Tlustracion cresent

Cartulina

Medidas: 81 X 102 cm
Color: blanco

Peso: gramos

$ 60.00

Bateria Natural

Cartulina doble grueso
Medidas:

78 X 56 cm

78 X 104 cm

81 X102 cm

$ 15.65
$ 43.25
$ 31.25

Mica importada
transparente

Medidas: 106 X 100
Peso: 3 puntos de
grosor

Medidas: 106 X 50
Peso: 5 puntos

$ 50.20

$83
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Cambrich Beckett

Cartulina

Medidas: 66 X 101 ¢m
Colar: peach

Peso: 216 gramos

$18.70

Rodondendron

Cartulina
Medidas: 65 X 96 cm
Peso:

$ 37.00

Pegamento

Spray 3 M $ 87.60

II1. 7 Lenguaje grafico

Para lograr comunicar al espectador un mensaje y datos espe-
cificos de un objeto museable, se necesita un texto que lo apoye
con palabras escritas; y, para que sea recibido éptimamente el
mensaje, se requiere de cuidado tipografico del texto.

Por y para eso necesitaremos de la explicacién de varias
definiciones para comprender y hablar en los mismos términos
que nos serviran dentro del lenguaje gréfico; asi que veremos
varios de estos términos con sus definiciones, comenzando por
ta definicion etimoldgica de la palabra tipografia:

Tipo-grafia

Tipo: De la raiz latina &pus, v ésta a su vez del latin 4pos, que
significa modelo o ejemplar cualquiera de las diversas clases de
letras. '
Grafia: Del griego Grap/io, que significa escribir. También se
entiende como la escritura de una palabra con respecto a las
letras que entvan en ella. Otra definicidn: nombre que recibe la
letra que sustituye a un signo o hace las veces de él.

Asi pues, tipografia es la disciplina que se encarga de la

aplicacién, manejo y desarrolto de los caracteres y su escritura, en
otvas palabras, es la discpling que estudia /as caracteristicas de /as
fetras y alfabetos en funcion de una composicion de palabras y
lextos.

Términos tipograficos

Tipo y/o caracter: Letra, signo o nimero de un alfabeto con carac-
teristicas formales (referente a la palabra forma) particulares.
Famiiia; Conjunto de tipos con caracteristicas formales comunes
que integran un alfabeto completo.

Altas y bajas: Alusion a las letras mayusculas y mintsculas de una
familia (respectivamente).

Cuerpo : Medida establecida en unidades tipograficas que repre-
senta el tamano general de una familia o fuente en el esquema
siguiente: cuerpo ="X"

Ascendente
i Fuerza
\\X" ...... a p_d A 1 . de
. cuerpo
Descendente
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Fuerza de cuerpor Esquema lineal moderno formado por tres
barras, que determinan la posicidn de cada uno de los caracteres
y los signos de puntuacion-en un alfabeto.

Linea tipografica: Aspecto que presenta la disposicion de tipos
ordenados en una linea, generalmente recta.

Tipometria: Sistema especial de medicion establecido a partir
del sistema inglés de pesas y medidas.

Punto: Unidad tipogréfica (abreviada: pts) resultado de la
division en 72 partes iguales de una pulgada.

Pica: Unidad de medida tipografica equivalente a 12 puntos.
Con el punto se mide la fuerza del cuerpo y la interlinea, con la
pica se mide la justificacién y la columna.

Cuadratin *Medida que equivale al area cuadrada que abarca la
letra Men los caracteres en altas de alfabetos no condensados,
es decir, ho comprimidos.

Blancos : Espaciamientos constantes que separan a las lineas
tipograficas.

Interdinea  Distancia constante que separa a dos lineas
tipograficas.

Columna : Bloque de texto formado por lineas tipograficas
consecutivas. Se dice que una columna de texto esta justificada
cuando sus lineas presentan de forma invariable la misma
medida. .

Envolvente de un tipo: Area que involucra, es decir, envuelve
los limites “maximos” de un tipo.

En cuanto al fexto (el conjunto de informacgj
cumplir con ciertas funciones comunicativa
deben ser informativas, explicativas, pe
Por otra parte, en nuestro caso, la info
ciona debe ser significativa para el pub
relevantes de un tema. Al igual que d
uso de estructuras gramaticales obje
formacién de la manera mas clara po

N que $e propor
ostrando aspectos
er directa, haciendo
gue presenten in-
Teniendo que ser,

también, accesible y dirigirse al piblico a través de un lenguaje
adecuado, necesitando muchas veces de una “traduccion” de infor-
macion, al nivel de lectura comprensible para el visitante, eliminando
terminologia especializada y conceptos que resultan ajencs a una
experiencia cultural.

£n general...

a) El espaciamiento entre tipos debe ser el minimo posible,
pues llega a dificultar la percepcién y la lectura de las pala-
bras. Sin embargo, la separacion correcta entre tipos queda
a consideracion del cuerpo formal de un alfabeto, tomando
en cuenta, para ello, el area externa que generan los tipos,
en relacion con sus envolventes, aprovechandolas para el
espaciamiento entre letras.

VARIOS
Turnos
;!"IJUSGO vocad
museo VARIOS
coredto Turnos
correcto

No obstante, las palabras compuestas por letras anchas
tendran en proporcion espacios anchos; asimismo, se hara
con letras estrechas.

Por otra parte, cuando sea necesario incrementar e
interletraje, los blancos entre palabras deberan aumentar
proporcionatmente.

En el proceso de reproduccion tipografica el mayor espacio
que separa a las palabras, lo determina el cuadratin, que se
divide en mitades, terceras y cuartas partes, lo que origina
los blancos mas usuales para separar las palabras.
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importa interlineado radica en la disposi-
'6n de lineas pa ificar el tono de la mancha de
texto. Las lineas
lineas separadas ¢

consecutiva.

fatiga visual en una lectura

e guardar una composicion
| tiempo con el que cuenta el
la lectura. Por ello, se desecha la
composicion irregular pues no
res .

En relacidn con los mensajes graficos, se ha propuesto
una simplificacion de algunos signos, para su mayor
funcionalidad y estética.

- Los puntos después de las abreviaturas se suprimen.
- Generalmente no se utilizan comillas dobles.

- El espacio de los puntos suspensivos, en la mayor parte
de los casos, puede contraerse.

- Los guiones no deben descansar en la linea base; se
colocan en el centro dptico de la linea tipografica.

- Se permite en determinados soportes graficos suprimir
en el posible el uso de letras altas.

¢/En el uso de las familias tipograficas se ha comprobado
que el uso de tipo clasico facilita ia lectura de textos que
tienen muchas palabras. No obstante, puede conseguirse
variedad en el disefio con las diferentes opciones de
tamano anchura y grosor que posee la familia de un
mismo tipo; aungue muchas veces los disefiadores
graficos limiten el numero de familias en un impreso, a
fin de conseguir un orden general y permitir la concen-
tracion en el texto.

Finalmente, es mas facil leer tipos impresos y dibujados
en positivo. Refiriéndose con ello a las letras en colores
oscuros sobre fondos claros.
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ntas dificultan la lectura y {as-

d) El tamafio y otras caracteristicas de los tipos en
museografia estan en funcidn de la distancia, el tiempo, la
tegibilidad y la rapidez con la cual el piblico debe efectuar la
lectura de los soportes graficos.

Algunos especialistas proponen utilizar de manera estandar
un puntaje para cada cédula que permita una lectura mas
comoda.

¢ Para el tamaiio del caracter o tipo, en el caso de las cédulas
de objeto, debe tomarse en cuenta que no siempre podra
colocarse cercana al objeto, pero en general se recomienda
una tipografia superior a 18 pts, pues debe apreciarse de
manera general y completa el objeto explicado.

¢ En cambio, para los tipos en cédulas introductorias y
tematicas el tamano recomendado es de 48 a 60 pts, comple-
mentando el objetivo de estas cédulas al permitir una lectura
rapida a mayor distancia.

¢ Para las cabezas o titulos principales de una cédula
introductoria o general y/o soporte grafico, se recomienda
un cuerpo de 72 a 90 pts, promedio.

ESTO RESULTA POCO LEGIBLE

Esto resulta mas legible
en textos largos
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Luz y color

En todo momento época, lugas; fa luz ha sido
fundamental en la vida del hombre. Incluso en
la vida urbana se contrasta esta creciente nece-
sidad de luz en especial al querer contrarrestar
la oscuridad de la noche con la luz artificial.

TREE TR LY
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Al usar la luz natural se debe tomar en cuenta,
antes que nada, la reposicion que pueda tener so-
bre los objetos; es decir, su conservacion, Ademas,
al ser inestable, ofrece una iluminacion desigual al
transcurrir el dia, fo que hace dificil un control ade-
cuado sobre ella. A pesar de ello, sus caracteristicas
favorecen la ohservacién de los objetos en condi-

rUNG U,

Podemos agregar que, de igual forma, es sig-
nificativa su intervencion en el campo psicologi-
co y artistico. Un ejemplo es la diferencia del
uso de la luz entre las corrientes del Romanti-
cismo y Rococd, que respectivamente gustaban de penumbra
y una fuerte penetracion de luz en sus manifestaciones artisticas.

En el museo, la vista es el sentido que desarrolla el mayor
trabajo de percepcidn y contribuye en un porcentaje total a la
comprension del mensaje que al observador se proyecta, por lo
gue ta iluminacion y el color representan un reto para lograr
cualquier cometido fisico y psicoldgico. De su utilizacién y
direccion depende la forma en que se considera una imagen,
ya sea como es en realidad o como quede transformada por la
iluminacion. Por ende, los mensajes que envia pueden ser

positiva 0 negativamente
interpretados.

La naturaleza de la luz se
manifiesta de tres maneras:
natural, artificial y corabinada,
museograficamente se reco-
mienda la combinada, puesto
que resume y aprovecha las
ventajas de la luz natural y la
artificial.

ciones parecidas al momento de su creacién y/o es-
plendor. De igual manera, desde el punto de vista
socioldgico, la luz natural logra cierta influencia re-
lajante sobre el publico; ademas, se admiran mejor
los colores, sombras y tonos reales que se oponen a la sensacion
de encierro, caracteristica de un museo.

Por otro lado, la tuz artificial, por su peculiar constancia, presenta
una distribucién homogénea sobre los objetos; desafortunadamente
esa constancia toca los limites de la monotonia, ademas de sus
consecuencias fisiologicas y visuales como las estridencias y zonas
de penumbra gque producen dafio a la retina y aunque esto podria
ser compensado por el color, la luz debe alumbrar no deslumbrar.

En otras palabras, la luz debe i
dirigida al objeto, no al espectador
o al suelo, puesto que los efectos
inmediatos de la iluminacion en Ia
fisiologia del ojo se relacionan con
su intensidad; es dedir, la atraccion
que ejerce la luz hacia la vista y ia
consiguiente actividad ocular, son
hechos que sirven para los disefios
ambientales.

El deslumbramiento y los reflejos
son parte de una problematica que
sdlo parece superada al conside-
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rar un disefio museografico, materiales y condicio-
N, Des fisicas integrales.

3 Finalmente, estas situaciones dan lugar a tér-

X, < MiNos como la dptica geométrica, es decir, exis-

2 ten procedimientos para calcutar la posible re-

flexion de la luz en los objetos de superfi-

cies reflejantes que deben aplicarse a

/ casos especificos de iluminacidn de

A graficos y exhibidores; sin embargo,

en la actualidad, la tecnologia ofre-

y ce publicaciones especializadas y

principios generales que simplifican

esta tarea. Por lo tanto, ésta seria

una labor que tendria que estar a
cargo de especialistas.

Por otro lado, dependemos de la luz para hablar de color.
Uno de los factores que influyen en las reacciones y compren-
sion del espectador es el color, que significa cosas distintas en
culturas diferentes. Ningtin color es viste del mismo modo por
dos personas, es personal y universal.

“La luz, et agente que posibilita el acto de ver, se desa-
rrolla por ondas de distintas longitudes y a diferentes velo-
cidades que son las que producen {a sensacion de color™

Los colores despiertan respuestas que pueden comunicar
ideas emocionales especificas sin el uso del lenguaje oral o
escrito con frecuencia predecibles.

Dentro de cada color existen valores, tintes y matices inago-
tables que generan una gama de respuestas ain mas variadas.

1 Cémo se armonizan los colores, p. 7.
2 Cémo se armonizan los colores, p. 8.
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Para formular con mas precision el lenguaje del color, es preci-
so comprender la armonia del color, es decir, saber que colores y en
que orden y proporcién logran crear el estado de animo deseado,
comunicar una idea o provocar una reaccion.

Los colores neutros que no forman parte directa del circulo, se
consideran en dos grupos: el primero del negro al blanco pasando
por los grises, y et segundo del café al marfil pasando por los beiges.

En cuanto al color pigmento, los tres colores primarios son rojo,
amarillo y azul. Los colores primarios luz son rojo, amarillo y verde,
puesto que la unidn de los tres hacen la luz blanca.

Circulo cromatico (B. Whelan)

“El pigmento es la materia colorante de las sustancias organiza-
das: el color en polvo, con mezclas aglutinantes de aceites, agua,
etcétera. Los pigmentos absorben el blanco y al ser mezclados se
oscurecen o agrisan o cambian cuando son de cualidad opaca...”?

Los colores secundarios son los gue se obtienen a través de la
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combinacion de dos colores primarios; es decir, €l naranja vio-
leta y verde.

Por ditimo, el resultado de la mezcla de un tono primario y
uno secundario son los seis colores terciarios; es decir, el
naranja rojizo, el naranja amarillento, el verde amarillento,
el verde azulado, el violeta azulado y el violeta rojizo

Términos basicos del color

Valor: Es la cualidad clara u obscura del color, su escala del
blanco al negro. El valor mas alto es el del blanco y el mas bajo
es el del negro. El valor de cada color mterwene en el nmpac-
to del mismo con res- o '
pecto a los colores que
lo rodean, es decir:

“El blanco y todos
los valores claros,
cuando son utilizados
como fondo, destacan
un coloy, sugieren dis-
tancia y parece que
aumentan el tama-
fio de 1os objetos. El
negroy los valores os-
curos determinan efec-
tos opuestos, absor-
ben el color, sugieren
acercamiento y redu-
cen el tamafo de
cuanto tienen super-
puesto”3

Saturacion: Cada tono

de saturacion total o de brillo, lo que significa que no se ha agrega-

do negro, blanco ni gris.

Tinte: Cuando obtenemos valores mas claros de un color agre-
gando el blanco.

“Los anglosajones, llaman tinta a la degradacion de un color
hacia el blanco y matiz al grado de un color que deriva hacia el
negro”4

Matiz: Cuando obtenemos un tono mas oscuro, al agregarle
negro o gris. Trabajar con colores, aunque desafiante, es divertido,
pues un esquema de color debe ser efectivo y armonico, capaz de
atraer Ia atencuon.

“Por ejemplo el rosa es un
tinte del rojo primario... un
matiz del rojo es el borgofia o
rojo oscuro”®

- Armonia: Trabajar con colores
es divertido aunque desafiante,
pues un esquema de color debe
ser efectivo y armonico, capaz
de atraer la atencion.

Los colores armonizan:
¢ Por analogia en neutraliza-
¢ién: En un grupo de colores
cada uno se asemeja al otro, si
todos tienen un mismo matiz;
es decir, se les ha agregado
gris © negro en su misma

primario, secundario o Carta de color de Bride Whelan proporcidn.
terciario esta a un nivel Los nismeros corresponden a los del circulo cromatico. + Por intervencion de otro co-
3 Idem, p. 11. 5 Bride M. Whelan, Aarmony Color, p. 9

4 Idem, p. 30.
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lor que sea afin a dos opuestos. Por ejemplo, en fa com-
binacidn de los colores primarios, con respecto a los colo-
res secundarios. A fin de cuentas, colores intermedia-
rios.

Ejemplo:

Roj0 —————p Vvioleta ¢——— azul

+ Por efecto de un color transparente o superpuesto
que los una. Una capa ligerisima de un color unificara a
todos los de un esquema, aunque éstos sean desacordes.

+ Por la asociacion a un esquema de color de los colores
blanco, negro, gris y matices plateados y dorados los
colores complementarios son los opuestos en el circulo
cromatico. Se complementa un primario con un se-
cundario.
Ejemplo:

rojo —» verde

amarillo ————-—p violeta

azul ——» naranja

Q0000000000000 000000O0

Cuando el equildtero es isosceles alto, se obtiene ternos de
complementarios y si es isosceles bajo aquellos seran en una gama
con predominio de un color. Por ejemplo amarillo {A), rojo — naranja
(RN) y azul — verde (ZV); el amarillo actiia por simismo y también
interviene en otros dos colores.

En estas combinaciones la intensidad de los colores deben variar
en orden decreciente con relacion al espacio que ocupe. Entre
mayor espacio menor intensidad.

Existen muchos otros tipos de combinaciones igualmente inte-
resantes y armonicas, sin embargo, las que ahora interesan son:

Contraste complementario: Existe entre dos tonos que son
diametralmente opuestos en el circulo cromético:

amarillo ——  violeta
azul _— naranja
rojo _— verde

O0000000000000O0OO

Contraste sucesivo: Surge cuando el 0jo, que se ha adaptado
al color de una imagen, se influencia en lo que vemos inmediata-
mente despues. También se explica por el proceso en el que el ojo
tiende a cambiar el color hacia sus complementarios.

Al descomponer el color secundario en tonos cercanos
(terciarios), dejando intacto el color primarto, atenuamos el
fuerte contraste de complementarios y fogramos armonia en
este esquema.

amarillo ———p violeta
Finalmente, para nuestra propuesta debemos pensar en las

amarillo ——— violeta rojizo siguientes normas:
+ Para el suelo hay que elegir colores que no produzcan
efectos brillantes porque la intensidad de brillantez cansa la
retina. Por otro lado, la atencidn del piblico puede centrarse,
Gnicamente, en el suelo y techo.

violeta azulado

violeta ——p  vr

™~ w
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+ Las tonalidades para emplear en el suelo y mobiliario
deben de ir acordes con la gama cromatica de los objetos
y con la combinacion total de la sala.

¢ Los colores en las paredes deben de estar en armonia
con la iluminacion; colores mas oscuros para salas muy
iluminadas y mas claros para salas con iluminacién
débil. Los tonos neutros son los mas tradicionales y
adaptables {beiges, blancos, cremosos, pasteles); sin
embargo, corren €l peligro de caer en la monctonia. Una
solucién seria introducir colores y combinaciones audaces
en una sala, reservando para otras los tonos neutros,
motivando un recorrido mas placentero. El juego de
estos colores nosotros lo usaremos en las bases que

O0000000000000O0O00OO

sostienen las piezas en exposicion.

Ahora con las computaderas, estos canales se convierten en gran
ayuda para lograr que un color se vea igual a como fue imaginado.
El que-se utiliza por norma mundial es el Pantone.

Los otros canales son;

Rojo (R), verde (G) y azul {B), es decir RGB

Cyan (C) gue corresponde al azul, Magenta (M) que corresponde
al rojo, el amarillo (Y) y el negro (K}, normalmente utilizado en la
seleccion de color.

Las iniciales de los colores son debidos a que el idioma reco-
nocido es el inglés:
R= red, G= green, B= blue, Y= yellow.

Las vias mas utilizadas son el Pantone y el CMYK, quienes
cuentan con referencias o correspondencias que auxilian el disefio
e impresion de los colores.

Los colores del Pantone

Canales de color: Color | NGmero de % % % % {
En la industria de la impre- estan numerados, mientras
sidn el igualamiento de Pantone Cyan Magenta Yellow Black que en el sistema CMYK, se
color era comun. Sin utilizan los porcentajes de
embargo, se crearon | Mamey 8 0 20 10 0 cada uno combinados para
ciertos colores base para formar un color.
poder hablar interna- 15 o 40 35 0
cionalmente de ellos y 6 ° 15 20 ° Las correspondencias de
utilizarlos. No era facil algunos colores del Pantone
lograr el color que se ha- 22 o 20 P 0 y el sistema CMYK, que se
bia imaginado el dise- acercan a nuestros objetivos
fiador, por las variantes 23 0 25 a0 o y colores son los
que causaba el imitarlo, ‘ siguientes(tomados del libro
sin otra referencia que un 24 0 15 20 0 Harmony Color de Bride M,
papel o lapiz de color. : Whelan).

32 0 10 20 0

El Quehacer Grafico en ¢l Museo 70



Q0000000000000 00O0O

Lt e e A R R C e R i ot e Jhi 31 - I

000000000000 00000000O0

Rojo 1 0 100 100 45
2 0 100 100 25

3 0 100 100 15

10 0 90 80 25

11 o 20 80 15

Azul 65 100 60 o 45
73 100 20 o 45

74 100 90 1] 25

75 100 90 0 15

76 100 90 0 0o

Otras definiciones

Sangrar: Término que se utiliza dentro del lenguaje de técnicas
de impresidn o aplicacion de alguin color, que significa la invasion
de este color fuera de los margenes establecidos. Esto asegura
que al aplicar el color no queden bordes blancos o simplemente
no abarque lo que se programd.

Dibujo—ilustracion: Representacion de cualquier abjeto,
figura, animal, por medio de técnicas manuales.

Es preciso establecer la utilidad y limitaciones de las imagenes
en una exposicion que pretende ser educativa. La representacion

de cosas y objetos lograda a través del dibujo, conduce hacia la
sintesis y a ejemplificaciones didacticas. Es una realidad que las
formas sintetizadas contribuyen a centrar la atencion del publico.
Esto se ha demostrado con evaluaciones psicoldgicas que concluyen
que la imagen dibujada tiende a perdurar mas facilmente que la
fotografica sustituyendo, visualmente, los excesos de detalle con la
sintesis (dibujos) de fos conceptos e ideas a exponer.

Cartel: Solucion gréfica y medio adecuado para trasmitir y comunicar
funcionalmente ideas y/0 mensajes de un proyecto por medio de dos
lenguajes: iconico y lingliistico (imagenes vy letras).

Tiene diferentes funciones de acuerdo a sus objetivos: informa,
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estimula, activa, moviliza, expone, explica, proveca, motiva o
convence en relacion con su contenido.

La informacién contenida en el cartel se debe presentar
concisa y sencillamente pues facilita su percepcién.

Tiene un formato relativamente grande, va que esta destinado
a espacios urbanos. En México sus dimensiones, regularmente,
son de 60 x 90 ¢cm.

Mapa: Representacion de la tierra o de alguna parte de ella
en alguna superficie plana que describe graficamente la confi-
guracion de ésta o de sus accidentes.

I11.8 Analisis critico del diseio
museografico en el museo de sitio de
Teotihuacan

Durante muchos afios predominé un disefio museografico
excesivamente racional en el arreglo tradicional de las exposi-
ciones. Sin embargo, actualmente una nueva propuesta de
disefio puede lograr, visualmente, una integracion dindmica
de imagen-texto en soportes graficos, que facilite la asociacion
de conceptos y el mejor aprovechamiento por el visitante, de la
exposicion.

No obstante, en el museo de sitio de Teotihuacan observamos
una total carencia de armonia y secuencialidad en el disefio
museografico.

Quizas nosotros (como principiantes en este campo), no
tendriamos autoridad suficiente para criticar el trabajo de un
equipo interdisciplinario dedicado exclusivamente al disefic
museografico; sin embargo, es desilusionante suponer que este

Sala VII del museo de sitio actual en Tectihuacan

trabajo, y su conclusion, son lo que se presentan en Teotihuacan,
ya que en ningdin momento podria sentirse la presencia de un guidn
y disefio museografico; ya que, ni en el contenido de las cédulas se
ve el trabajo de investigacion, ni en los colores y su aplicacion se ve
ningdn disefio.

Para poder afirmar lo anterior nos bastan las investigaciones y
obstaculos que tuvimos que enfrentar. De hecho, lo que aprendi-
mos nos permite, y quizas nos obliga, a cuestionar, no sdlo al
musedgrafo, sino también al equipo encargado: en primer lugar,
acerca de como se fundamenta el uso irracional de colores en la
arquitectura; después, cémo es posible que el visitante del museo
aprenda algo de Teotihuacan con las cédulas introductorias como
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uUnica informacion. Finalmente, hos preguntamos, qué los llevo
a confundir cédulas temdticas con las de objeto, ademas de

variar su material al grado de -combinar: acrilico, mica

autoadherible e impresion serigrafica directa en mamparas.

Como mencionaremos en el siguiente capitulo, es increible
que el mismo encargado de! museo justifique el color de los
muros con la explicacién de su musedgrafa: “estos son colores
que ocultan €l polvo, y no se ensucian tanto”.

Parece evidente que no todo el equipo interdisciplinario
trabaja igual, es decir, las Gnicas personas que realizan su
parte son las encargadas de seguridad, mantenimiento y
técnicos como, serigrafistas, ilustradores, eléctricos, entre
otros; lamentablemente, su trabajo decae sin la ayuda del
coordinador de estos proyectos, el musedgrafo y curadores.

Conclusion

Este capitulo mostrd todos los antecedentes y métodos de disefio
museografico y grafico que nos son dtiles para desarrollar nuestro
trabajo dentro de la museografia; asi como términos que sirven
al lector para entender nuestra propuesta o recuirir al texto si
existiera alguna duda.

El método museografico es propuesto por la Coordinacion
Nacional de Museos y Exposiciones (INAH), quien establecié
dicho método en 1990. Método que, como en su momento se
aprecid, no tiene un buen planteamiento (pagina 46).

En cuanto a ta metodologia de disefio, se escogid conforme a
la compatibilidad que nos ofreciera con respecto al método
museografico, pues tendriamos que frabajar al ritmo de la
museografta. Por otra parte, pensamos que se requiere la inter-
vencion det disefiador grafico dentro de este ambiente, pues
enriquece con sus apreciaciones y conocimientos, el funciona-
miento de la Museografia, facilitando la creacién de otra area,
que puede establecer otro campo profesional para nosotros.

0000000000

En otras palabras no hay union en el disefio museografico, de
hecho no hay diseno.

Por otro lado, la falta de tableros, como, mapas y/o graficas,
hacen todavia mas aburrido el recorrido. Las ilustraciones, hechas
en blanco sobre gris, hacen tediosa la informacion porque no existe
atractivo que invite a leer algo cuando todo es gris. Tampoco existe
un cartel informativo que nos ayude a saber fos horarios, costos y
sepvicios que puede prestar el museo, asi como las restricciones
que Son necesarias para conservar en buen estado el inmueble y su
coleccion.

En fin, como se comprobd, creemos gue nuestra participacion
del Disefio Gréfcio en esta propuesta, y la nuestra en particular,
adn siendo inexpertas, es realmente necesaria en la parte grafica
del disefio museografico del museo de sitio de Teotihuacan.

Por otro lado, el método de disefio, corresponde al drea industrial
(propuesto por el disefiador industrial Hans Guguellot en 1963), que
fue de gran ayuda por dos razones:

a/La correspondencia de los pasos con respecto a la forma
de trabajo museografico.

4) €l trabajo del disefador gréfico dentro del museo esta
intimamente ligado al del disefiador industrial, pues se debe
conocer el material dispuesto y la tolerancia del mismo, para
disefiar una propuesta grafica.

¢) Para los disefiadores industriales el proceso de disefio
debe contener las etapas:analitica, creativa y de ejecucion.
Que pronto sirvié a nuestros intereses.

En fin, no olvidemos que el disefio grafico (como todas las
profesiones) queda respaldado por oftras disciplinas similares, o
complementarias, cuyas variantes se generan con respecto a
términos tecnolégicos y funciones. Y en nuestro caso, el ajuste
del diseiio a las normas y estandares de materiales y produccion,
adernds del calculo de resistencias, desgastes, etcétera, -
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IV.1 Gama de color

os colores fueron puestos arbitrariamente “porque son

colores que disfrazan el polvo”, palabras que ocupo el

encargado del museo par definir las decisiones del
musedgrafo.

Estos colores no tienen justificacion pues para su seleccion,
no se consultd ninguna teoria de color. Ademas, el color de los
soportes para los objetos, que deben armonizar con la sala-
ambientacion y asi resaltar el concepto e individualismo del
objeto, provoca un desorden en cuanto a la armonia de color
se refiere,

Descripcion

La coleccion expuesta requiere de un nivel de luz adecuado
que muchas veces es de bajo voltaje, lo que reduce la percepcién
visual de textos, graficos, objetos, etcétera,

Como disefiadores graficos conocemos la influencia del color
en términos de iluminacion y percepcion, asi que proponemos
un tono neutro para muros en general con lo que ganariamos
un poco mas de visibilidad, un efecto de “ampliacién” al espacio

Propuesta grafica

Planta arquitectonica del Museo de Sitio Teotihuacan

de cada sala y, al mismo tiempo, destacar ia coleccion.

Creemos que el color "mamey” que se forma por 12% de magenta
y 12% de amarillo, es una buena eleccién, pues ademas de cumplir
con los objetivos que requerimos de los colores neutros, mencionados
anteriormente, forma parte de la gama del color rojo {conformado
por 29% de cyan, 100% magenta, 53% amarillo y 14% negro).
Este color rojo, que sera el color del piso, fue utilizado por los
teotihuacanos para la decoracion de muros y pisos de los edificios
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de la ciudad, asi que determinamos que sera un color signifi-
cativo, y que lejos de estorbar a los fines museograficos,
contribuird a la identificacion grafica del museo, por los
visitantes de éste.

Por otra parte, una solucion para la combinacion de colores,
de muros y soportes de las piezas, seria introducir colores y
combinaciones audaces en una sala, reservando para otras los
tonos neutros, motivando un recorrido mas placentero. El juego
de estos colores lo usaremos en las bases que sostienen las
piezas en exposicién.

Recordemos también que como elementos decorativos y
significantes de fa pintura mural teotihuacana se utilizaban las
cenefas y grecas que muchas veces enmarcaban la idea principal
de un mural y/o lo complementaban.

Cenéfa

Por ello, proponemos retomar y resaltar la idea de identidad
gréfica que, mencionamos, favorece a un fin museografico,
agregando una greca significativa en cada sala como elemento
grafico-decorativo. Asi que, después de una amplia investiga-
cion y paciente eleccion, retomamos las siguientes grecas por
su equivalencia dentro de los murales aunada a la del contenido
en cada sala. Por otra parte, algunas de ellas guardan popula-
ridad dentro del concepto que la mayoria del publico tiene
acerca de las culturas prehispanicas.

Color de las grecas.

Si tornamos en cuenta que el objetivo del color es resaitar la colec-
cién serfa muy complicado y provocaria cansancio visual colorear
las grecas con sus colores originales. Por eso decidimos eliminar
los colores y convertir la greca en elemento grafico-decorativo, para
que cumpla el objetivo planteado con cierta sutileza, el cual es
enmarcar la coleccion y el concepto de cada sala.

Por lo tanto, su color se convierte en una pantalla transparente
de un s6lo tono, lograndolo a través dei aumento en los porcentajes
de cyan (1% en vez de 0%), magenta (23% en vez de 12%) v
amarillo (23% en vez de 12%,) del color de los muros. Haciéndose
visible sin distinguirse mas que la coleccion.

En cuanto a la ubicacion de la greca, determinamos colocarla a
60 cm del piso, ocupando los siguientes 60 cm. En Teotihuacan los
murales estan incompletos y miden de 60 a 120 cm dependiendo
de su ubicacion vy, por lo tanto, de su funcién; es decir, cuando se
toma en cuenta la cenefa que enmarca un mural, éstos miden 120
cm pero cuando es un elemento separado, o un mural sin cenefa,
éstos miden a partir
del piso desde 60 a
90 c¢cm. Incluso, en
otros lugares los
murales se dividian
por franjas: la prime-
ra abarcaba desde el
piso hasta los 60 cm,
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la segunda era una 60 cm

franja pequefa que | 120 ¢
separaba a la que | |
abarcaria casi todo el | 60 cm I

muro, rematando con
la tercera que llega-
ba al techo. En el

Propuesta grafica 75



©O000000000000000O0

Q0000000000000 00000OO

¢aso de nuestra propuesta, tomando las grecas como elemento
gréfico-decorativo, no serfa sensato que cubrieran sélo 60 cm a
partir del piso, y no seria recomendable que midiera de 90 a
120 cm, pues provocaria €l mismo problema de complajidad
visual que tuvimos con el color real de cada una; ademas,
deformaria a los elementos escogidos. Asi, si tomamos en cuenta
la medida promedio, es decir, el de la mayoria de todos los murales
encontradas (la de 60 ¢cm a partir del piso) v la repetimos hacia
arriba, las grecas solo medirfan 60 ¢cm a partir de los otvos 60
cm desde el piso, equilibrando su forma, peso visual y color
dentro de la sala.

IV. 1.1. Significado v justificacion de grecas

por sala.

Enseguida describimos y explicamos las grecas que formaran
patte de cada sala:

. Sala I. Ambiente del Valle de
= Teotihuacan.

Los teotihuacanos vivian depen-
diendo, en la mayor parte, de lo que
les proporcionaba el agua, es de-

.—j B e Qi N | cir, dependian de la cultura del

agua la agricultura, sus riguezas y
la religion, entre otros aspectos.
Ella les merecia vida, prosperidad,
belleza, en fin, mencién en todas
sus actividades y expresiones.

A estos elementos los arquedlogos y musedbgrafos los llaman volutas
y representan al agua, su color casi siempre es azul (en otras
ocasiones es rosa, blanco o rojo) y el fondo es de color rojo,
color principal de Teotihuacan (cuando las volutas eran de color

rojo el fondo era blanco o rosa).

Sala II. Surgimiento y desa-
rrolio de la ciudad.

El Teotthuacan que conocemos
fue construidc en diferentes
fases, en cada una se volvia a
construir sobre los edificios
semidestruidos.

Un elemento arquitectonico/
decorativo es la almena, pieza

que decidimos retomar y repetir a modo de greca para esta sala.
Casi toda la arquitectura era decorada con el color rojo.

allyly
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Sala III y IV. Organizacion social y : Sala V, Maqueta.
economia. ) La maqueta es la totalidad y la principal
Ya que esta sala tiene dos aspectos A causa de esta sala y tiene como objetivo

importantes y extensos, decidimos
dividir los muros y colocar dos grecas
diferentes para los muros.

La primera mitad de los muros tendran
escudos militares llamados chimallis, que
representan una de las clases sociales

dar una vision aérea, en escala, de la
ubicacidon de los edificios que com-
prenden el centro de Teotihuacan.

Las mismas razones gue nas llevaron
a elegir las volutas en la primera sala,
fueron suficientes para retomar estos

x
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/-::]-. de los teotihuacanos:la clase guerrera.
’ '/ Estos elementos son de color rojo sobre
un fondo naranja.

28 Por otro lado, la forma de sefialar la

elementos pero con una diferencia; en
este lugar el color de los muros es azul
para evocar, aln mas, la vista aérea;
asi, en la misma proporcién de porcen-
taje en el tono mamey agregado en la

00000000000 00000O0

“‘*J*-‘-'—"—- importancia y gran valor de algo en la greca, aqui se afiadira al azul de la misma, conservando el mismo
comunidad tectihuvacana era resaltarla juego de colores en los muros y grecas de esta sala, pero con el

azul cyan 50%, magenta 20%, en los muros y cyan 50%, magenta

24% y negro 7% en la greca.
Chimallis

por medio de los chalchihuites, circulos concéntricos, pues
simbolizaban al jade. Estos elementos que se colocaran
en los otros muros. Estos elementos eran: el circulo grande,
color verde, vy el circulo pequefio rojo, sobre color rojo. Aunque

00000000 e
Chalchihuites ; Sala Vi, Religién y cosmovision,
] Al igual que los temas anteriores, la religion y la
en ocasiones los circulos grandes eran rojos y los circulos - cosmovision eran de fundamental importancia
pequefios blancos o rosas con fonde rosa o blanco. para el desarrollo de Teotihuacan,
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La concepcion del universo fue enmarcada por ellos mismos
en un elemento, el cual, ilustrado arriba, tiene color rojo en los
rectangulos que lo forman, de vez en cuando, delineados en
negro, con fondo verde. El circulo mas grande vy el pequefio
lucian en color verde y el medianc en negro.

0000000000000 0000000

Las paredes y el piso seran del mismo tono de rojo y contaremos
con una reproduccion de un mural en un solo muro,

Frente al muro anterior estara la reproduccion parcial de la pira-
mide de Quetzalcoat! y con ilustracion arriba de esa pieza propon-
dremos su vista original.

3 T

Sala VII, Manifestaciones estéticas.
Si bien los artesanos y constructores no
eran de la alta esfera social, fueron los
que por medio de su arte, dieron vida,
forma y mistica trascendencia a fa belleza
y concepto de Teotihuacan. Por eso, siendo
la sala con el mas rico contenido, decidi-
mos omitir ia greca para escenificar en
esta sala la realidad teotihuacana.

e

Por ditimo, enmarcaremos la
salida con cenéfas encontradas
en las puertas de un edificio de
uno de los barrios.

La ceramica y pequehas escultu-
ras podran admirarse en los mismos
nichos. Las bases tendran el mismo
rojo en caso de estar fuera de los

En la sala existen muestras
de escultura y cerdmica de gran
importancia a la que afadire-
mos un mural.

Asi se mostrara en conjunto un
poco del gran esplendor de la
ciudad de Teotihuacan.

nichos y los muros dentro de los
nichos, al igual que los soportes
dentro de las vitrinas, tendran
colores terracotas y arena, con-
forme a la ambientacion.

Ejemplo de soportes en vitrinas v
en nichos con colores aproximados
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Sala VIII. Presencia de
Teotihuacan Después del Aban-
dono de la Ciudad.

La finalidad de la sala es mostrar la
trascendencia ¢ influencia de
Teotihuacan en otras cultiwas vy socie-
dades de su época, después de su es-
plendor ¢, incluso en la actualidad.

Por ello, la greca que adornara la sala es la famosa greca
escalonada, que podemos apreciar en distintas culturas poste-
riores y que ha sido, por ello, simbolo asociado inmediato de
cualquier cultura prehispanica, sobre todo mexicana.

La greca fue creada en el tiempo tardio, es decir cerca del
final de la cultura, hecho por el que suponemos es recordada
mas que otras. Sus colores son: amarillo, naranja y rojo, inter-
calados en las escaleras.

1V.1.2 Armonia de color.

Dentro de la gama de color entra también el color de los soportes
de las piezas en exhibicion, ademas de las paredes de los nichos.

Para los soportes pegados al piso y fuera de las vitrinas se utilizara
el color rojo del piso. Para los demas sugerimos el rojo, naranja,
arena, azul, verde y posiblemente morado, segin se requieran. A
continuacion mostramos una armonia de color con los colores
aproximados a los de nuestra propuesta, encontrados en el libro
de Bride M. Whelan (proxima pagina).

IV. 2 Soportes Graficos

Cuando hablamos de soportes, nos referimos al apoyo visual, en
este caso, dentro de un museo. Cuando habtamos de gréficos, nos
referimos a las laminas que representan imagenes en dos dimen-
siones Gnicamente. Por lo tanto, en esta tesis hemos ¢considerado
a los soportes graficos del museo, como los elementos
bidimensionales y medios visuales que complementan el conjunto
(total) visual del museo.

También, nos hemos dado cuenta, de que, en la medida en que
se concreta mas el trabajo del disefiador gréfico, le competen, cada
vez mas, aspectos esquematicos, precisos y significativos. Es decir,
sin ser decoradores 0 arquitectos, realizan trabajos, que van desde
una linea, hasta el planteamiento de ella en una composicion; y
mas adelante, se encarga de precisar la combinacién de otros
pequeiios elementos, que unidos, representan el apoyo visual de
un lugar determinado.

En nuestro caso, estos elementos o soportes graficos son las
cédulas introductoria, temafica y de objeto; asi como las ilustraciones,
mapas y carteles (ya sefialados en el capitulo anterior).

Wo DESE
SAHBP JENIS.I BIBLWTECH
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Pagina Armonia Nameros del Pantone
28 De chogque 8 42
28 Analogos 6 16 20
29 Neutral i 8
36 Andlogos 5 16 23
Analogos 7 16 22
40 Andlogos 4 15 20
Analogos 11 23 28
41 Neutral 9 16
De chogue 66 15
43 Monocromatico 15 10
47 Monocromatico 23 18 20
Complementario 67 23
48 Ané!oggs 7 16 20
51 Monocromaticos 19 24 22
Monocromaticos 23 18 22
53 De chogque 78 73
57 De chogue 66 31
64 Andlogo 22 23 39
75 Secundario 49 23 89
77 De chogue 49 16
81 Complementario dividido 23 3
91 Complementario 24 65
93 De chogue 32 65
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Las correspondencias de color son:

©O000000000000000

Color  Ndmero de % % % %
Pantone Cyan Magenta Yellow Black
4 0 100 100 3]
5 0 85 70 0
6 0 60 100 3]
7 0 45 30 0
9 0 Q0 80 45
18 0 60 100 25
19 0 60 160 15
20 0 60 100 4]
22 1] 40 60 0
23 0 25 40 0
28 0 40 100 0
31 0 15 40 0
42 60 0 100 45
49 100 0 a0 45
65 100 60 0 45
66 100 60 0 25
67 100 60 0 15
73 100 90 0 45
78 75 65 0 0
89 40 100 0 45
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1V.2.1 Cédulas

a) Cedula Introductoria.
El objetivo de una cédula introductoria es atraer la atencion del
publico y animarlo a leer e informarse del contenido de cada
sala, para que la retenga con gusto esa informacion y la haga
parte de su cultura general.

Las cédulas introductorias que hoy forman parte de la
museografia en Teotihuacan, carecen de impacto visual, pues
la tipografia e imagen se realizaron en blanco y gris, colores
que en otra armonia de color resaitarian. Ademas, en ocasiones
dejan ver mal acabado en la impresién de la tipografia.

Sus ilustraciones, a pesar del buen acabado, se sienten
aburridas y mondtonas.

Descripcion. La sociedad teotihuacana hacfa de su ciudad un
gran despliegue de colorido, por esta razéon proponemos la
presentacion en color de las ilustraciones de las cédulas
introductorias, asi como la greca alrededor de ella,

Por otro lado, como medio dinamico, queremos proponer tipo-
grafia de realce para el titulo de la sala, ubicAndola en la parte
superior de ia cédula, formando parte de ella pero separada.
Enseguida, mencionamos la estructura base de la cédula
introductoria:

Formato

Total con la tipografia de realce: 178 por 100 cm

Total sin la tipografia de realce: 160 por 100 cm

Circulo: 85 cm

Margen superior: 5.2 ¢m,

Margen inferior: 10 cm que se utilizard proporcionalmente, si
aumenta ia caja de texto.

Margen izquierdo a partir de la caja de texto: 3 cm.
Margen derecho a partir de la caja de texto: 3 cm.
Area de informacion: 5966.94 cm.

Separado en dos columnas: 2983.47cm
Intercolumnas: 0.4 cm.

Area de la greca: 3 cm

Color

Conservaremos e! mismo tono mamey, descrito en la gama de
color, para todas las cédulas, pues ias queremos integrar total-
mente con las salas, ayudando al efecto de la tipografia de realce
y destacando la cédula introductoria sutilmente, como es nuestro
objetivo. La tipografia sera color rojo.

Tipografia
Abcdetghijkimniiopgrstuvwxyz
1234567890 i"#3%8&/(}="ii

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghilkimniopgrstuvwxyz
1234567890 i"#5%&/0="i¢

ABCDEFGHIJKLMNROPQRSTUYWXYZ

Abcdefghijkimariopgrstuvwxyz
1234567890 " #3%68/()=Tii

Utilizaremos como primera opcion la fuente Zurich Cn BT. Como
segunda opcion la fuente Incised 901 (~Antique Olive). Y por ditimo
la fuente Humanist (~Gill Sans). Estas fuentes se encuentran en
Windows,
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El puntaje para usar en este tipo de cédula es de 100
puntos o 3 centimetros.

El color de esta tipografia es el rojo quemado, el mismo
propuesto para €l piso (29% de cyan, 100% magenta, 53%
amarillo y 14 negro).

Material y técnica
Bastidor de madera, para la base, cartulina Cambrich Becket
peach (66 X 101 cm, de 208 gramos, se usa para impresos
finos papeleria y litografia); para la ilustracién pape! Fabriano
blanco (70 X 100 cm, de 160 gramos, cuyo uso es ilustraciones,
impresos finos, pastel, serigrafia, entre otros).

Como técnica de impresion se propone la serigrafia.

Para disefiar, describir y realizar la cédula la dividimos en tres
partes: la tipografia de realce, la informacion y la ilustracion;
por ello, dedicaremos este apartado a la informacion y la tipo-
grafia de realce. Hablaremos de la ilustracion mas adelante, en
su propio apartado.

Tipografia en reafce
Decidimos separar de las cédulas introductorias el tema de cada
sala, es decir, destacaremos el titulo de las salas por medio de
la tipografia en realce. Con ella pretendemos acentuar el tema
contenido en cada sala, generando interés y motivacion visual
en el visitante, invitandolo a leer la cédula introductoria.

Para tograr que la tipografia esté unida a la misma cédula,
aln estando fuera de ella, requerimos de lo siguiente:

Su envolvente tipografica deberd ser de 18 x 10.8 cm cuando
nos referimos a la caja de texto de los caracteres iniciales, es

decir, las primeras letras. Por ejemplo: Medio Ambiente. Ocupare-
mos el estilo versalitas (este estilo es el que muestra en maydsculas,
de menor tamafio que las iniciales, a los caracteres siguientes del
primero). Por ejemplo: Mepio AMBIENTE.

Para las versales crefmos necesario afiadir una medida extra para
su caja, dicha medida es 14 por 7.8 cm. El estilo de las versalitas
puede ser sacado por defau/t{medida establecida). Pensamos que
esta caja que proponemos ayudaria y daria otro margen de trabajo,
en caso de que la medida establecida estorbe a otros propdésitos en
la cédula, en la mampara (muro artificial), o propdsitos de otros
miembros del equipo museografico, incluso nuestro objetivo de
equilibrio y belleza visual.

El fuste debera tener 2.5 cm de ancho en los caracteres iniciales
y 2 ¢m én las versales.
Para e! color utilizaremos el color rojo del piso.

Material y Técnica

Utilizaremos tipografia de unicel y papel de color para un mejor
acabado. El papel Foamboard se colocara al frente del unicel, los
lados los pintaremos con la técnica de wash. Algunas veces al
pintar las letras en unicel la calidad del trabajo decae un poco por
lo delicado del material, por eso, proponemos utilizarlo inicamente
como soporte y mostrar una textura agradable al frente, cubriendo
con color solo el canto de los caracteres.

El material es el Foamboard azul (81 X 102 cm, de 5 mm de
grosor, se usa en mamparas, maquetas, serigrafia, entre otros);

Nota.: en caso de no encontrar el Foamboard azu, podrd usarse

el papel presboard pacific blue de 61 X 91 ¢m, con 15 pts. de grosor
V que se ocupa para maquetas, rfolders, encuademacion, entre otros,
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Tipografia
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWKYZ

En caso de no poderse utilizar fa tipografia de realce, se hara
uso de la fuente Zurich {~Univers, USA) extracondensed.
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b) Cédula temmatica,
El objetivo de esta cédula es complementar la informacion de
las cédulas de objeto, al tiempo que profundiza los temas
mencionados en las introductorias.

Actualmente, dentro del museo, no existe este tipo de cédulas
en la mayoria de las salas; por lo tanto no hay uniformidad en la
informacion ni armonia referente a textos, graficos y figuras
del museo.

Descripcion

En este caso, el formato que proponemos esta pensado en base
a la cantidad de informacion regulada por musedgrafos e
historiadores, que debia ser un promedio del contenido en
las otras dos cédulas, como es su funcién.

Pensando en ello, creemos que es suficiente un formato
doble carta para distribuir la informacion del tema, tomando
en cuenta que por sala solo existen de uno a dos de ellos. A
excepcion de la sala II, pues existen de cinco a seis céduias
tematicas; asi, para esta sala se tendra que modificar el esquema
dentro de su formato.

En estas cédulas estara incluida la misma greca correspon-
diente a las que hay en los muros de las salas. Colocada en la
parte superior de la cédula, sangrando fos bordes superiores y
midiendo 2 cm. Sin embargo, esta franja, estara fraccionada,
es decir, que los méargenes faterales solo cubrirdn 4 cm a partir
de dichos bordes, hacia el centro del formato; en los centimetros
centrales restantes estaran marcadas Unicamente las lineas de
las figuras de las grecas, formando una envolvente para el titulo
del tema, que ird centrado.

El rea sobrante (abajo) se repartira en dos columnas para la

informacion, los margenes laterales que mediran 1.5 cm, daran pie
a la conformacion de las cajas de texto, las columnas mediran 19.4
X 21.2 ¢, el espacio entre columnas sera 1.4 cm y el margen
inferior a tomar en cuenta para la caja, es de un centimetro a partir
del borde inferior. Por Ultimo, en la esquina inferior izquierda de la
cédula en un recuadro de 4.5 cm 2, se visualizaran apuntes de
museografo, es deci, marcas en linea de las formas del elemento
que se estudia, (utilizadas para ubicar elementos, formas y conte-
nido o posibles significados). Complementando la informacion
visual, la esquina inferior derecha con otro recuadro de la misma
medida gue contendra el mismo elemento con color, como se ve en
una pintura mural teotihuacana.

La linea a .5 cm del borde inferior que une los dos recuadros, se
divide y en la izquierda se colocard el nombre del elemento y en la
derecha el significado del mismo.

Nota: A excepcion de /as volutas de agua y fas grecas escalo-
nadas, los demds elementos son simétricos, asi que, para un
equilibrio visual y como detalle grdfico, las formas asimétricas
se reflejardn, es deciy las dos formas "veran” hacia dentro:

Enseguida, observaremos el esquema base de esta cédula:
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Formato
Total: Doble carta, 28 por 43 cm.
Margen superior:

1) A partir del borde hasta el titulo 2.5 cm.

2) A partir del borde hasta la parte baja del titulo 4.5 cm.
Margen inferior: 1 cm,
Margen izquierdo: 1.5 cm.
Margen derecho: 1 cm.
Area de informacion: 784.34 cm.
(resténdole el drea de los cuadros de apuntes)Separado en dos
columnas: 392.17 cm, cada una.
Intercolumnas: 1.4 cm.
Area de greca: 236.5 cm2. Solo 3 cm, de cada extremo lateral,
hacia adentro, tendran la misma técnica que las grecas en los
muros, marca de agua. En linea los 133.2 cm2 restantes.
Area de cuadros de apuntes: 20. 25 cm.

Color
Como mencionamos antes, sera el mamey de los muros y lo
mismo sucedera con las grecas.

Tipografia
Para el titulo: )
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

Para el resto del texto:
1. ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijkimnnopqrstuvwxyz
1234567890 i"#$%&/()="2it

2.. ABCDEFGHI)KLMNNOPQRS FUYWXYE
abedefghijkimniiopgrstuywxyz
1234567890 " #$%&/) =i

3, ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniopgrstuvwxyz
1234567890 i"#5%&/(}="2i¢

Utilizaremos como primera opcidn ta Zurich Cn BT. Como segunda
opcién la fuente Humanist 521 (~Gill Sans) condensed (si esta fuente
reduce el tamafo por su estilo condensed, se aumentara propor-
cionalmente el puntaje). Por titimo la fuente Incised 901 (~Antique
Olive) light.

La tipografia del titulo sera Arial Narrow de 72 pts. (en otras
fuentes 40 puntos o 1.2 cm) de color rojo en espanol y azul la
version en inglés.

Cédula "termnatica” actual
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El puntaje de la tipografia restante sera de 53 pts. (en otras
fuentes 30 puntes-0 0.9 cm) Y utilizaremos para ella, el mismo
rojo en espaiiol y azul la version en inglés.

Material y técnica

Cartulina Cambrich Becket peach (66 X 101 cm, de 208 gramos, se
usa para.impresos finos papeleria y litograffa).

Impresion por computadora.
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¢) Cédula de objeto
El objetivo de esta cédula es la informacién particular de un
objeto o pieza de la coleccion del museo, las que hay existen,
no solamente cuentan con escasa informacion, sino que, ademas,
no las hay por objeto o grupo de objetos; no tienen identidad, no
son suficientes y algunas no explican mas que el afio aproxi-
mado de su produccion,

Descripcion

Su composicion es simple pues abarca pocos renglones a pesar
de su informacién. Sin embargo, cuando se agrega la informacion
en idioma inglés los renglones aumentan, por esto decidimos
realizar dos cédulas por objeto, una en espanol y la otra en
inglés y conservar para ambas los siguientes lineamientos.

Formato

Total: 15.5 por 8.7 cm

Margen superior: 2.5 cm, del cual 1.7 cm son de la greca.
Margen inferior: .8 cm.

Margen izquierdo: .8 ¢cm.

Margen derecho: .8 cm.

Area de informacién: 74.52 cm2

Area de greca: 26.35 cm2

Cuando existan muchos objetos o piezas en una vitrina se
utilizaran las normas de la cédula, con respecto a la cédula por
grupos de objetos, que consiste en enumerar las piezas y
mencionar solo la forma de nombrarla y un detalle de la misma,
en la cédula. Creando por otvo lado, nimeros que estén al frente

de las piezas, evitando colocar varias cédulas que estorben la
visibilidad de los objetos, utilizando al mismo tiempo, buen gusto
museografico.

Color
Sera el mamey de los muros y llevara el mismo tratamiento en
cuanto a las grecas se refiere.

Material y técnica

Utilizaremos el mismo papel que en la tematica: cartulina Cambrich
Becket peach (66 X 101 ¢cm, de 208 gramos, se usa para impresos
finos papeleria y litografia).

Impresién por computadora.

Tipografia

ABCDEFGHUKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnioparstuvwxyz
1234567890 i"#35%&/()=7i¢

ABCDEFGHIUKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniopgrstuvwxyz
1234567890 i"#8%8/(}="?i¢

Utilizaremos como primera opcion fa fuente Incised 901 (~Antique
Olive) light. Como segunda opcion la fuente Zurich Cn BT.

Sin embargo, los puntajes del tipo tendran que aumentar o disminuir
con respecto a los renglones gue ocupe la informacion, tomando en
cuenta que la cédula no podra tener, por su funcién, mas de 7
renglones de informacion:
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Si la informacion abarca de 1 a 3 renglones el puntaje sera
de 25 (en otras fuentes 15 puntos 0 .45 cm).

Si la informacion abarca de 4 y 5 renglones el puntaje serd
de 21 (en otras fuentes 13 puntos 0 .39 cm).

Si la informacidn abarca de 6 y 7 renglones el puntaje sera
de 18 (en otras fuentes 11 puntos o0 .33 cm).

Cédula de objeto actual

En caso de que la informacion necesariamente tuviera que abarcar
mas renglones (al igual que para las cédulas de grupo de objeto)
sugerimos que se aumente proporcionalmente (en seccion aurea)
el tamafio de ia cédula, siempre y cuando no sean mas de 10
renglones.

El color de la tipografia seguira siendo el rojo pero, al igual que
en la temdtica, en la version en inglés sera azul.
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IV. 2. 2 Ilustraciones

Las ilustraciones son de dos tipos:
Tipo A, ilustraciones que acompafian a las cédulas introductorias
y tipo B, ilustraciones que acompanan a los murales.

Hustraciones tipo A
Descripcion
Con el motivo de que el visitante del museo ubigue en el tiempo
a Teotihuacan sugerimos que estas ilustraciones sean de buen
nivel. El tema de las ilustraciones de cada cédula introductora
sera establecido por el contenido de cada sala.
En el apartado de cedula introductoria mencionamos ya el
tamafio de la cédula y sus caracteristicas generales, a conti-
nuacion observamos el formato de la ilustracion.

Formato

Total: La ilustracion sera colocada en un circulo de 80 cm de
diametro, que estara rodeado de la greca correspondiente a
cada sala con su color original,

Margenes con respecto a la cédula:

Margen superior: 5.2 cm

Margen inferior: 4 cm.

Margen izquierdo: 5 cm.

Margen derecho: 5 cm.

Area de greca: 3 cm

Color
Este tipo de ilustraciones se desempeiiara con todas las gamas
necesarias de colorn

Material y técnica
Para mayor control de los colores reales y lograr buen nivel de

representacion, y asi evitar posibles variaciones de coloy, la ilustra-
cion se realizara en papel fabriano blanco (70 X 100 ¢m, de 160
gm, utilizado generalmente para ilustraciones e impresos finos)
que posteriormente se montara en la cédula introductoria.

Para este trabajo se utilizara la técnica mixta, pues para noso-
tras representa una ventaja, ya que logramos un buen nivel utili-
zando tinta china, lpices de color y aerdgrafo, con base en el
pastel.

Hustraciones tipo B
Descripcion
Pensando que el pidblico en general, no conoce los elementos,
colores y simbolos de la pintura mural teotihuacana, creimos
importante agregar una representacion con los colores originales
del mismo pedazo de mural exhibido, ganando el interés y educa-
cion visual de los visitantes con respecto a la zona arqueoldgica.

Estas ilustraciones estaran colocadas al centro de la base inferior
del nicho donde se encuentran colocados tos murales, al fado derecho
de las cédulas de objeto del mural. Ademas estaran enmarcadas con
dos lineas cruzadas, una de color rojo y otva de color azul.

Formato

Total: Carta, es decir, 21.5 X 28 cm.
Margen superior: 6 cm

Margen inferior: 7.3 cm.

Margen izquierdo: 0.6 cm.

Margen derecho: 0.6 cm.

Con respecto a las lineas:

Grosor: 0.3 cm

Margen superior de la 12. linea: 0.8 cm
Margen superior de fa 22, linea: 1.1 cm
Margen inferior de la 12. linea: 1.2 cm.
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Margen inferior de la 23, linea: 2.3 ¢cm
Margen izquierdo de la 13, linea: 1.4 cm
Margen izquierdo de la 23. linea: 2.2 ¢m
Margen derecho de la 12. linea: 1.4 cm
Margen derecho de la 23, linea: 2.2 cm

Color
Este tipo de ilustraciones se desempefiara con todas las ga-
mas necesarias de color.

Material y técnica
También se realizara en pape! couché blanco (70 X 95 cm; 210
gramos y 255 gramos) evitando posibles variaciones de color con
el fondo blanco. Posteriormente se montara junto con sus cédulas
de objeto (en la base del nicho de los murales correspondientes)
en un soporte de triplay o cartulina ilustracién, dependiendo del
presupuesto. '

Impresién por computadora, si es necesario se retocara a mano
con tinta china,

Hustraciones tipo A

llustraciones tipo B

Propuesta grafica 91



©O000000000000000O0

0000000000000 000000O0

IV. 2. 3 Mapas

Tipo A. En la propuesta de cartel informativo mencionamos la
existencia e importancia de mapas en las entradas a la zona
arqueoldgica, ya que es ahi en donde el pablico localiza
geograficamente a Teotihuacan y a la zona. Sin embargo,
creemos que es necesario crear en el museo un contexto real
para el visitante, lo que hace obligatoria la existencia de un
mapa de la zona arqueoldgica en este espacio.

Tipo B. En la sala I1 se explica el progreso de la ciudad y en
cada fase se mencionan detalles de éstas como sus poblaciones
y limites, por eso, también aqui, son necesarios pequerios
mapas de cada fase en las cédulas tematicas comespondientes,
como detalle grafico para ilustrar las fases.

Mapas tipo A
Descripcion
La base del mapa sera una mesa con una pendiente en su base
de 40° grados para su mejor apreciacion, Esta inclinacion sera
tomada con respecto al angulo que existe entre el piso y el
muro, con una altura de 1.20 m con respecto a la parte baja.

El mapa estara colocado en la zona del alto relieve, en la
entrada, en la recepcidn circular, donde la vialidad favorece la
advertencia del mapa, es decif, al encontrarse en medio de un
semicirculo, el mapa se podra observar al principio o al final de!
recorrido sin alterar la percepcion gradual de conceptos dentro
del museo, por el contrario se obtendra al inicio, una vista
global de Teotihuacan que concluird con el recorrido. Y, por
otra parte, al ser visto al final podra completar y concluir todo
lo aprendido en el recorrido, ya realizado, con la misma vista
global de la ciudad.

Formato

Total: 90 por 70 cm
Margen superior: 1.3 cm
Margen inferior: 1.3 cm.
Margen izquierdo: 1.3 cm.
Margen derecho: 1.3 cm.

Color
Principalmente blanco y negro, sin embargo, al utilizar fa técnica
elegida se utilizaran otros colores.

Tipografia

El texto que lleva consigo, el mapa, son los nombres de los edificios
y numeros de localizacion, para esto utilizaremos la fuente Zurich
Cn BT con 43 pts (en otras fuentes 25 puntos © .75 cm) en ¢ titulo
y 18 (en otras fuentes 11 puntos o 0.33 cm) en el resto del texto
(incluyendo los nimeros de localizacion). En color negro.

Material y técnica
Se realizard en albanene dandole color con pantallas.

Mapas tipo B

Descripcion

No obstante, nuestra propuesta de cédula tematica no contempla
la existencia de mas de dos de ellas, en cada sala, lo que permite
la continua repeticién de los elementos que conforman la cédula,
en especial los recuadros de apuntes; esto impedirfa el descanso
visual necesario si tomamos en cuenta que, ademas de esto, coloca-
riamos un mapa dentro de la cédula. Asi, esta estructura (cédula) se
modifico Gnicamente en esta sala para poder colocar los mapas
necesarios y evitar la carga visual en las c¢édulas y en la sala.
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Preferimos como primer paso, por comodidad grafica-vi-
sual, escoger la fase que contenga menos informacion posi-
ble, para poder equilibrar a carga visual y mantener la cédula
tal y como se disefid.

Como segundo paso eliminamos de las cédulas restantes
(en 1a sala 11) los recuadros de apunie y los substituimos por
un mapa: suprimiendo los recuadros de las esquinas inferio-
res, centrando el mapa ocupando la parte inferior.

Afortunadamente la primera y segunda cédulas son las que
contienen menos informacion y son a las que aplicaremos los
pasos de modificacion.

Formato
Total Doble carta, 28 por 43 cm.
Margen superior;
1) A partir del borde hasta el titulo 2.5 cm.
2) A partir del borde hasta la parte baja del titulo 4.5 cm.

Margen inferior: 1 cm.

Margen izquierdo: 1.5 cm.

-Margen derecho: 1 cm.

Area de informacion: 784.34 cm?,

(restandole el area de los cuadros de apunies)

Separado en dos columnas: 392.17 cm?, cada una.
Intercolumnas: .1.4 cm.

Area de greca: 236.5 cm?, Solo 3 em, de cada extremo lateral, hacia
adentro, tendran la misma técnica que las grecas en los muros,
marca de agua. En linea los 133.2 cm? restantes,

Area de cuadros de apuntes: 20.25 cm.

Color
Rojo sobre el papel color mamey.

Material y técnica
En linea, impresion por computadora.
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1V. 2. 4 Cartel Informativo

‘Al llegar al espacio donde esta el museo encontramos un car-
tel que luce-mas como sefalizacion de la zona, que tiene uno
que otro dato del museo y una parte que parece cédula
infroductoria, pues presenta una sintesis de la historia de
Teotihuacan.

Al ver esto creemos que quizas este lugar no sea muy conve-
niente para colocar este tipo de cartel, puesto que, al estar en
el centro de fa zona (ubicacion del museo), el visitante, tuvo
que haberse recorrido ya cierto tramo de esta sin haber tenido
orientacion alguna.

Proponemos separar la informacién que sirva solo al museo,
completarla y dejarta ahi. Al mismo tiempo, repetir seis veces la
sintesis de la historia de Teotihuacan, fos mapas, sefializaciones
y demas informacidén para colocarla en las seis entradas de
acceso al centro de Tectihuacan, asi todo cumpliria mejor su
funcidn, entre otras cosas el reconocimiento de la zona, las
sugerencias de rutas para los recorridos y ubicacion geografica
de la ciudad, que podrfan hacer los visitantes de Teotihuacan
desde su ilegada.

El cartel gue mencionamos carece de cierta informacion
propia para el museo de sitio. La informacién del cartel exis-
tente esta dividida en dos bloques de tres separaciones y su
color base parece perderse en la panoramica del lugar, o que
no hace destacar su informacion.

Al proponer la separacién, creemos conveniente aumentar

0000000000000 0000000

el tinte (la luminosidad) del color base, entonces lograria destacar
fo suficiente para llamar la atencién y poder ser Util y agradable al
visitante.

Descripcion

En cuanto a nuestro cartel, es decir, el que colocaremos a la entrada
del museo, pretendemos que dos formatos constituyan uno solo.
Por lo tanto, el total de este formato horizontal seria 90 por 120 cm,
pues dos carteles serian una estructura que pudiera al mismo tiempo
ser uno solo y separarse en dos partes, formatos que tendrian
funciones diferentes.

Formato

Total: 90 por 120 ¢cm
Margen superior: .75 cm
Margen inferior: .75 cm.
Margen izquierdo: 1 cm.
Margen derecho: 1 cm.

Primer Cartel

El primer cartel estara disefiado con base en la composicion de una
fotografia de alguna pieza de la coleccion (la coleccidn es amplia y
se expone poco de ella). Puede existir la posibilidad de organizar
exposiciones temporales 0 cambiar las piezas expuestas, al mismo
tiempo que existe la posibilidad de cambiar la fotografia base del
cartel y difundir con su venta a Teotihuacan, las exposiciones, la
coleccién y el legade cultural.

Como primera imagen del cartel escogimos la escultura de un

craneo rodeado de rayos, que simboliza el sol que ilumina el
mundo de los muertos.
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Esta pieza, que conserva ain restos de pintura roja con la
que fue cubierta, esta colocada sobre un fondo negro, acen-
tuar el_concepto “del mundo de los muertos iluminado por
este “sol”.

Esta pieza arquedlogica que pertenece a la cultura
teotihuacana, la escogimos por ser uno de los elementos mas
distintivos bellos y conservados que representan la importancia
religiosa y cultural de esa ciudad al mundo prehispanico.

Formato

Total: 90 por 60 cm

Margen superior: 6.3 cm

Margen inferior: 5.2 cm.

Margen izquierdo: 4 cm.

Margen derecho: 4 cm.

Las medidas de estos margenes se toman en cuenta de la orilta
del papel hasta la caja de texto.

Tipografia

La tipografia del titulo es garamound, y conserva una alineacion
centrada. Es del color rojo que hemos estado manejando con
un efecto de sombra y reflejo de iuz de 45°.

En la tipografia de 1a informacidn se ocupa la misma fuente,
pero sus medidas son de 1 cm en el pie de foto, 3 ¢cm en el
logotipo del INAH y 0.4 cm en los créditos. Se utiliza calada,
(blanca) y también conserva una alineacidn centrada.
Puntaje:

Para el titulo: 350 puntos (0 5 cm).

Para la informacion general: 30 puntos (¢ 1 cm).
Para la imagen del INAH: 100 puntos (o 3 cm).
Para los créditos: 14 puntos (o 0.4 ¢m).

Segundo Cartel
El segundo cartel se disefia con base en la informacion que
deseamos tenga el visitante del museo. Los margenes luciran en
el color vino de la cartulina base, para dejar la informacién al
centro de la estructura, en color blanco ¢on toda la tipografia de
color negro.

Este cartel contendra la siguiente informacion:
(en espariol y en inglés)

Como titulo, Museo de Sitio Teotihuacan. La tipografia utilizada
es Times y mide 2.7 cm.

Horarios: martes a domingos de 10 a.m. a las 5 p.m.

Servicios: teléfonos, sanitarios, libreria, jardines, tienda y zona
de descanso.

Restricciones: no alimentos, no bebidas, no juguetes. Y evitar el
uso de flash.

Costos en pesos y dolares del derecho a utilizar camaras o tripies.
Datos generales como direccion y el logotipo del INAH.
Créditos en Disefio Gréfico: Leticia Rivera Palacios y Paula Maria
Rocha Cozatl.

Para la composicion del cartel, ademas del texto y para mayor
disponibilidad o reconocimiento visual de cada tipo de informacion,
agregamos la posible sefalizacion que se ocuparia dentro del
complejo del museo de sitio. Es decir, la sefializacion que se disefie
para el reconocimiento gréfico de lugares como los sanitarios o
teléfonos, estaria colocada dentro del cartel junto con su significa-
do textual en espafiol y en inglés.

El cartel en su totalidad (ambas partes: informativa e ilustrativa)

estaria colocado en fa entrada al museo, en el muro cerca de la
puerta de cristal.
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Formato

Total: 90 por 60 cm

Margen superior blanco: 0.75 cm
Margen inferior blanco: 0.75 em.
Margen izquierdo blanco: 1 cm.
Margen derecho blanco: 1 cm,
Margen superior vino: 0.75 c¢m
Margen inferior vino: 0.75 ¢cm.
Margen izquierdo vino: 1 cm.
Margen derecho vino: 1 ¢m.

Las medidas de estos margenes se toman en cuenta de la orilla
del papel hasta la caja de texto.

Tipografia
Para la tipografia del titulo la fuente propuesta es Times. Para
el resto de la informacidn es:

Para los subtitulos como horarios, restricciones, costos,
etcétera, se utiliza la fuente Helvetica regular y mide 1.9 cm.

Para el resto se utiliza la misma fuente pero con diferentes
tamafios o puntajes.

Para informacién general mide 1.7 cm. Para informacion de
los costos la medida es de 1.1 cm. Para la direccion la medida
es de 0.8 cm. Para el logotipo del INAH la medida es de 2 cm.
Para los créditos la medida es de 0.4 cm.

Puntaje:

Para el titulo: 90 puntos (o 2.5 cm).

Para los subtitulos: 65 puntos (o 1.9 cm).

Para la informacién general: 60 puntos (o0 1.7 cm).

Para la direccién del museo: 26puntos (o 0.8 cm).
Para la informacion de costos: 36 puntos (o 1.1 cm).

Para el logotipo: 70 puntos (0 2 cm).

Para los créditos: 14 puntos (0 0.4 cm).

Nota: Debido a que €/ puntaje varia el tamafio de los caracteres,
sequn la fuente tipografica, nos vemos obligadas a anotar la
medida en centimetros; asf en caso necesario (cambiar la fuente),
pueda escogerse la que se acerque a esas medidas.

Color

El color se establecio en [os apartados de cada cartel.

Para el primero el fondo es negro. Para el segundo el color de fondo
o base es blanco con una marialuisa vino.

Material y técnica

Utilizaremos cartulina Cambrik vino (66 X 101 ¢cm, con 216 gramos,
que se utiliza pare las artes graficas y maquetas). En caso de no
encontrar el material, servira la cartulina Grandee rojo (65 X 97 ¢m,
con 145 gramos, se utiliza en las artes graficas, en maguetas, entre
otras cosas).

Para el soporte del sequndo cartel necesitaremos el couché blanco
(70 X 95 ¢m, con 169 gramos, se utiliza para impresiones finas).

La impresion sera llevada a cabo en serigrafia. Para contar con
positivos y negativos, poderlos dejar en archivo de material para el
museo. Tomando en cuenta que en un museo es mas facil encontrar
material serigrafico (para socorrer estos tamafios), que computadoras.
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Segundo Cartel

Propuesta grdfica 98



0O0000000000000000000

Q0000000000000 0OOO

MUSEO DE SITIO

De Maries a Domingos de 15 am. a las 5prn.

Clracm de vidas #4000 (00 die)
For gl 2y N

WUWNAHS

Tootwacen, Caretors Milako-Pachuce
Eaineio ce Mawico

Propuesta Grafica 99



0000000000000000000O0

0O000000000000000




oorT s T TR T T DT T T e VT TR AR T e

0000000000000 0000000

000-000000000000©@

Propuesta Grafica 10



0000000000000 000O0

T s SO el S L s e b o s v T Bt

LI s, R L R TTETTL e T

INTERVENCION DEL Disefo GRAFICO DENTRO DEL QUEHACER MUSEOGRAFICO

ste proyecto fue verdaderamente enriquecedor,

en primer lugar porque pudimos explotar la di-

mension interdisciplinaria del disefio grafico y aphi-
car sus conocimientos en un proyecto real, interesante,
complicado y Util para nuestro desarrollo profesional; ade-
mas de incrementar nuestra experiencia museografica,
casi nulta, hasta su comienzo.

£n segunde fugar, incursionar en una materia que no
conociamos nos motivo para involucrarnos en esta area
cada vez mas, dejando en claro el papel del disefio grafico
y su participacion interdisciplinaria dentro del quehacer
museografico, al mismo tiempo que nos colocé en una
dificil posicion, puesto que el disefio museografico es
resuefto por un equipo interdisciplinario en el que parti-
cipan varios expertos que tienen como fin conceptualizar,
crear, modificar y dotar de significacion un ambiente que
posibilite al hombre el interesante y grato acceso a una
experiencia cultural determinada. Todo esto requiere de
un conocimiento minimo del disefio museografico y sus
conceptos. En otras palabras, teniamos que empaparos

Conclusiones

‘e involucrarnos en lo que es la disciplina museografica para

plantear una propuesta, El conocimiento en museografia, elevd
nuestro respeto y admiracién hacia los museos, exposiciones y
sus colaboradores, los cuales tienen gque ajustarse a un
presupuesto para realizar un excelente montaje.

£n tercer /ugay el proyecto nos dio una clara visién del
campo del diseftador dentro del museo, participacion que se
amplia conforme se involucran las disciplinas que intervienen
en el disefio museogrifico. De hecho, la participacion del
disefio grafico no sélo queda en el disefio de la gréfica de un
museo sino que va mas alla de ésta, y no sélo de papeleria
institucional, imagen de identidad o la elaboracion de gibujos
(ilustraciones) como se suele pensar en la carrera ¢ adjudi-
carse como tarea unica del disefiador grafico (por personas
ajenas a €l).

El disefiador grafico puede participar en el rea de difusion
creando formatos bidimensionales como folletos, tripticos,

carteles, volantes, en fin, publicaciones que ayuden a la
publicidad del museo y, en este caso, de la zona arqueoldgica;
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en la generacion de sefializacion interna y externa que
pueda orientar al publico; y en la eleccion de material
junto con disefiadores industriales y musedgrafos, para
los soportes graficos.

En el area museografica, el disefio grafico, colabora en
la realizacion de formatos tridimensionales como médulos
educativos e interactivos utilizando, entre otras cosas, la
computadora; en la eleccion de soportes para las piezas
en exhibicion; en el montaje, donde se requiere la inter-
vencién (practica y tedrica) de un disefador y otras
personas para ser levantado correctamente. También
dentro del area museografica, en colaboracion con el area
educativa, colabora con formatos audiovisuales, en los que
se encuentran la informacion que requieren los modulos
interactivos (por eso la computadora antes mencionada);
en ka ejecucion de diaporamas que involucren diapositivas,
grabaciones, y/o videos; asi como la disposicion de ese
espacio. Por (ltimo, en el caso de la produccion de materiat
didactico que pueda repartirse como material basico o
temporal de las exposicionesse abarcan formatos
bidimensionales.

£n general, apoya a todas las areas, sobre todo en la
parte técnica que requieran, por ejemplo, las personas
encargadas de serigrafia {impresién), seguridad (coloca-
cion de camaras), iluminacion (el reflejo que puedan causar
en los graficos), a los curadores e historiadores (crear
ilustraciones que necesiten para una pieza en exhibicion),
a los disefiadores industriales (la eleccidn del mejor mate-
rial a utilizar, es decir, que éste sea fiable y de buen gusto);

al museografo (la eleccion y/o realizacién de fotografias
para exhibicién); al administrador (la eleccién de material
con respecto al presupuesto, junto con el disefiador industrial).

En fin, como la musedgrafa del Templo Mayor nos comentd:
“el disefiador grafico es el profesionista que mantiene a todas
las dreas en constante comunicacion”.

Nuestra Propuesta

Hemos mencdionado, gue nuestra participacionfue crear una
propuesta de color, como disefiadores graficos conocemos la
influencia del color y retomamos una teoria de color, asi,
propusimos un tono neutro (llamado por nosotras mamey,
con nimero S 60-9 de la cuatricromia del pantone) para
muros en general, con lo que ganamos un poco de espacio
y mas visibilidad en cada sala y, al mismo tiempo, se destacd
la coleccién al aplicar otros colores a soportes museogréficos
utilizando la misma teoria de color {con complementarios, fuertes,
suaves, armonicos; por ejemplo: azules, naranjas, verdes y rojos,
entre otros).

£n cusnto a /as grecas, después de una amplia investigacion
y paciente eleccion, elegimos las siguientes por su valor y
correspondencia (dentro de los murales) con el contenido
de cada sala:

Dos tipos de volutas, unas de ellas, mas estilizadas que
representan el agua que es de gran importancia para los
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teotihuacanos ocupan, la primera sala que habla del medioa
ambiente de Teotihuacan, vy la quinta sala en donde esta
una magqueta que refleja a la zona arqueoldgica; las almenas
que fueron utilizadas como remate arquitectonico las colo-
camos en la sala dos que trata el desarrollo de la ciudad;
los chalchihuites que representan al jade, elemento de
gran valor, dando relevancia a los que enmarcaban y los
chimallis que representan los escudos de la clase social
guerrera fueron elementos que estaran en la sala tres
cuyo tema es la organizacién social y economia de
Teotihuacan; un elemento que por si mismo representa la
cosmovision de los teotihuacanos y es una visién por
demas religiosa, ocupa la sala seis que precisamente
habla de religion; y por (ltimo, la greca escatonada que
aparece paralelamente a los momentos posteriores del
esplendor de la ciudad teotihuacana, se despliega en la
sala ocho que habla de la mucha influencia en otras culturas
hasta el dia de hoy que tuvo Teotihuacan.

Ademas, algunas de ellas guardan popularidad dentro
del concepto que la mayoria del publico tiene acerca de
las cuituras prehispanicas.

Las grecas y cenéfas fueron utilizadas como elemento
para demarcar grandes murales y englobar su significado,
eran elementos tanto decorativos como significativos. Para
los pueblos prehispanicos un elemento decorativo que no
tuviera significado no era facil de encontrar, todo significaba
algo, pero no dejaba de ser ornamental.

Nosotras les dimos tres funciones:

a) Elemento estético, que recuerda los objetivos de
estos, dentro de la cultura teotihuacana, englobando el
significado de cada sala, simplemente decorandola, pero
con la sutiliza de un color neutro.

5) Elemento delimitante, es decir, su misma funcién
anterior, con la diferencia de ser utilizado para enmarcar
las correspondientes ilustraciones de las cédulas
introductorias como aplicacién al concepto de demar-
cacidn muralista, con sus colores originales.

¢/ Elemento educativo, usando las secciones indivi-
duales de las grecas para acercar al receptor a la cultura
y lectura de piezas prehispanicas, por medio de su
presencia armdnica dentro de las cédulas tematicas
con su color, nombre y significado propios.

Es por eso que, tras enterarnos de los significados, discu-
timos acerca de sus colores originales, pues no podian ser
utilizados en las tres ocaciones anteriores, ya que robaban
atraccion ante las piezas en exhibicion y el objetivo de éstas
era enmarcar el significado de cada sala y del objeto en
exposicion. Asi que decidimos dejarl a las primeras en marca
de agua, es decir, utilizar solo la forma sin que destaque mas
que cualquier otra cosa.

La safa ViTes un caso particular, pues es en la que se hace
alusién a las manifestaciones estéticas de Teotihuacan, por
eso nos interesd que el publico viviera en ella todo la magnitud
de la ciudad. Para ello tendria que haber una simulacién de
cada manifestacion en la sala. Por eso existe un mural en uno
de los lados y en el otro una continuacion de lo que era el
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Templo de Quetzalcdatt como la representacion de la escul-
tura; asimismo existen las piezas en exhibicién, como arte-
sania y/o escultura menor; las almenas arriba de las mam-
paras como remate arquitectonico; el piso, de color rojo,
como lucia en aquella época; por (limo, un marco que
rodea la puerta utilizado por los teotihuacanos en uno de los
barrios, esta puesta a la salida de la sala y, como detalle
grafico, los soportes museograficos dentro de las vitrinas,
fos cuales, al igual que los nichos, tienen colores arena.
Por todo ese despliege de contenido es que no utilizamos
greca en esta sala.

£En ef caso de /as cédulas, tuwimos que realizar una
investigacion museografica acerca de los diferentes tipos
de cédulas y los mas convenientes para un museo de sitio,
asi descubrimos que la cédula introductoria, la cédula
tematica y la cédula de objeto o grupo de objetos son las
mas adecuadas para nuestro museo.

Por principio propusimos utilizar,
para ellas, el mismo color de los mu-
ros para lograr uniformidad entre si
mismas y el museo. Para, entonces,
poder jugar con la armonia de color
de nichos y soportes de piezas.

En cuanto a las cédulas introduc-
torias, su estructura fue planeada en
base a la importancia que adquieren
éstas dentro de la informacion

escrita gue encontramos en un museo; se realizé pensando
en la manera mas atractiva de presentar un texto informativo
que puede ser de los mas leidos en cada sala.

La separamos en tres partes: la primera es el titulo que
resolvimos separarlo y destacarlo por medio de la tipografia
en realce, gue mide 18 cm de alto. La segunda, es el soporte
grafico rectangular que mide 1 metro por 1.60 metros, que
contiene la sintesis del contenido de cada sala. En la tercera
requirimos la presentacion en color de una ilustracion circular
de 85 cm de diametro, asi como la greca correspondiente de
cada sala de 3 ¢cm de grosor alrededor de la ilustracion; con la

que pretendimos acentuar el tema de cada sala, generando

interés y motivacion visual en el visitante, invitandolo ast a
leerla.

Para la cédula tematica creimos suficiente un formato doble
carta para distribuir la informacion regulada por musedgrafos
e historiadores. Sin embargo, no tomamos en cuenta que en
la sala II existen cinco de ellas; para esta
sala tuvimos que modificar el formato de
su esquema, lo cual veremos mas adelante.
En estas cédulas estara incluida la greca
correspondiente en la parte superior, utili-
zando el mismo método de marca de agua
que en los muros. En la parte inferior fueron
colocadas las formas del elemento de la
greca en las esquinas; en la izquierda se
observa el elemento como apunte de
museografo, en linea; y en la derecha se ve
el mismo elemento en color, tal como esta
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en las pinturas murales teotihuacanas. Complementando
la informacion con-nombre y significado de lo elementos
representados.

Su composicion tipografica mantiene al titulo centrado
y, al igual que toda su informacion, se encuentra en
espaiiol y en inglés (el titulo en inglés, en todos los
casos, es de menor dimension que en espaiiol).

La disposicion de la cedula de objeto es simple pues, a
pesar de gque su informacion esencial, abarca pocos
renglones, cuando se agrega la informacion en idioma
inglés aumentan considerablemente, por esto, decidimos
realizar dos cédulas por objeto, una en espaiiol y otra en
inglés, y conservar los mismos puntajes y margenes para
ambas. Ademas, quisimos afiadir, en la propuesta, las
ocasiones en que existen muchos objetos o piezas en
una vitrina y la idea original resultaria problematica, asi
que utilizamos la propuesta sugerida para este caso, que
consiste en enumerar las piezas y crear dos formatos
(cédula de grupo de objetos y nimeros en cada pieza).
En el primero se menciona esta lista con niimero, nombre
y un detalle de la misma, colocando aparte, en otros
formatos pequefios (de 3 cm’), los nimeros que se sitiian
frente al objeto correspondiente, evitando asi, colocar
varias cédulas que estorben la visibilidad de los objetos
o al disefio museografico.

Para lograr las proporciones promedio y estandares, se
tomo en cuenta al cono visual del sujeto, asi se colocaron

las grecas a 60 cm del piso y la cédula introductoria a 50 cm.
La tipografia respetando los 1.50 metros de distancia y en la
iluminacion 45°grades de relejo.

En cuanto a nuestras propuestas de iustracion, una es |
que acompaia a las cédulas introductorias, y con el motivo
de que el visitante del museo ubique en el tiempo a
Teotihuacan, estas ilustraciones tienen gque ser de buen nivel
con la gama de color necesaria.

Otras son las que fueron colocadas donde se encuentran
los murales, al centro de la base inferior de los nichos y al
lado derecho de las cédulas de objeto del mural. En un soporte
tamaiio carta, las ilustraciones a color y, rodeadas con dos lineas
en colores azul y rojo, representan en forma definida (original)
el mural en exposicion.

Para fos mapas también existieron dos presentaciones:

El soporte del primer mapa es una mesa con una pendiente
de 40° grados para su mejor apreciacion y serad colocado,
dentro del museo, en la recepcidn circular de su entrada y
mide 70 X 90 cm.

Para la segunda presentacion, habiamos mencionado ya, Iz
existencia de un mapa dentro de las cédulas tematicas de ia
sata dos, lo que hizo cambiar la primer propuesta de este tipc
de cédual, para poder afiadirlo sin afectar la carga visual er
las cédulas y en la sala. Ei motivo de esta discusion fue [z
necesidad de completar la informacion de las cédulas tematicas
en la sala dos, en donde se explica el progreso de la ciudad y
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se hace mencién de algunos detalles como su pobla-
cién y limites.

Por lo tanto, decidimos suprimir, en cuatro de cinco
cédulas, los elementos de ias grecas explicados en la
parte inferior del soporte: el apunte de museografo y el
elemento con su color original mas su nombre y significado.
Y después colocamos el mapa en el centro del soporte
rodeado por la informacion escrita.

La ultima propuesta de soporte grafico es el cartel que
esta en la entrada del museo y esta constituido por dos
formatos. El total de este formato horizontal es de 90 por
120 cm, pues dos carteles son una estructura que pueden
ser uno solo y separarse en dos partes al mismo tiempo.
Los diferentes formatos tienen funciones diferentes como
veremos a continuacion.

El primer cartel fue disefiado en base a la composicién
fotograﬁca de una pieza de la coleccion que sera remob\ble
seguin criterios de tiempo (por :
ejemplo cada tres meses), por §
la coleccion (habria fotografias §
y cartel de cada pieza de la
amplia coleccion ya que se §
expone poco de ella,) o exposi- ¥
ciones temporales si llegasen a *
existir (en los espacios cercanos
al museo) para difundir, con su venta, a Teotihuacan, las
exposiciones, la coleccion y el tegado cultural,

Para nuestro caso se trata del craneo que simboliza al Sol
iluminando el mundo de los muertos. Mide 60 X 90 cm.

El segundo cartel se disefié en base a la informacién que
debe tener el visitante del museo, es decir, horarios, servicios,
restricciones, costos en pesos y ddlares del derecho a utilizar
camaras o tripies y datos generales como direccion, nimero
telefénico, logotipo del INAH, etcétera.

Ambos carteles esta sobre cartulina cambrik color vino lo
que hard ver de una marialuisa color vino.

L3 participacion independiente que puede desarrollar un
disefiador grafico cuando no quiere participar en el equipa
museografico se reduce a esta colaboracion, en la cual solc
se abarca la gréfica y los aspectos de difusién del museo, en
otras palabras, como disefiadores graficos independientes sélo
se puede llegar hasta este punto: una propuesta para sef
valorada por un equipo interdisciplinario. Sin embargo, su plena
colaborac;on no es sencillamente quedar ahi, sino participat

. en la aprobacion de la propuesta,
ayudar a su realizacién y comparar
opiniones de otros profesionales
como historiadores, musedgrafos,
disefadores industriales, ilumina-
dores, curadores, etcétera.

Aunque teniendo el equipo per-

sonal y material necesario, el disefiador grafico se pude hacel
cargo de la presentacion del concepto museografico, hasta e
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montaje de la exposicion, en forma independiente al equipo
interdisciplinario, pero no sin ajustarse a los requisitos o
espectativas y consultas de ésté (itimo.

£n cuarto /ugay; nos sorprendid que,en ciertas ocaciones,
el musedgrafo es un disefiador grafico, en este caso se
tratd de la disefiadora grafica Leticia Hernandez, quien
tiene a su cargo el departamento de museogréfia del
Templo Mayor.

Por ditimo, debido a varios estatutos y reglas, no se
pudo cumplir con uno de los objetivos del proyecto, que
era el que éste llegara a manos de la mesa de trabajo y
fuera aprobado con ciertas posibilidades de ser realizado
por el equipc museografico.

Fue tan real el plano de la tesis que no se pudo intervenir
mas alla de la propuesta grafica, pues no pudimos formar
parte del equipo interdisciplinario, debido a que no conta-
mos con autorizacion académica, es decir, licenciatura,
maestria, o diplomado en museografia, la cual nos acredite
para trabajar como tal o a hacer los tramites necesarios para
poder formar parte de un equipo dentro de la Coordinacin
Nacional de Museos y Exposiciones (CNME).

Por ofro lado, los obsticulos para acceder a espacios
del INAH fueron otra consideracion que complicé nuestra
manera de comparar la gréfica existente, tomar fotografias
para estudio y comparacion de las propuestas, medidas para

la maqueta y escalas, a pesar de presentar documentos en
que nos daba su apoyo la CNME pues era la secretaria admi-
nistrativa, especificamente el departamento juridico, del INAH
la que se encargaba de los permisos para el uso de tripies y
camaras dentro de un inmueble, esta decisiéon nunca la
obtuvimos, pues lo consideraban lucrativo.

& gjuste @ un presupuesto fue otro inconveniente, ya que
el proyecto prometié acercarse a la realidad en la aplicacién
de un presupuesto bajo; por ello, desde la etapa de planeacién
tuvimos que pensar en como se resolveria y que tan probable
era su aceptacién desde el punto de vista administrativo. El
que la propuesta se haya hecho como disefiadores indepen-
dientes, no quiere decir que no se piense en estos dos puntos
esenciales en el desarrollo de un disefio, sobre todo si éste
pretende ser realizado.

Tarmbién se /imito cierta originalidad que podiamos proponer,
pues podia salirse del presupuesto y quedar en utopia. Hubié-
semos querido hacer muchisimo mas, como la propuesta de
redisefio de cédulas similares a las que existen en Ia galeria
de exposiciones temporales en el museo de Antropologia, las
cuales se pueden tomar como laminas, leer y en las que uno
se puede enterar de mas cosas acerca del autor o la obra en
la exposicién; de ese modo no se rompen las reglas de cédulas
(renglones promedio, el tamafio de la letra, etcétera) vy
ademas sirven de informacion complementaria para el
publico interesado, sin estorbar a otros visitantes, retirarse y
leer para después acercarse y voiver a observar.
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Aprendimos varias cosasen especial descubrir el campo
del disefio grafico dentro de la museografia, tanto nos
interesd que si hubiera sido posible formar parte de un
equipo museografico y participar desde la investigacion
hasta el montaje de la exposicién no dudariamos en aceptar.

Aprendimos tambien a apreciar el trabajo interdiscipli-
nario, lo valioso que es cada miembro, la importancia de
la unidén de esos esfuerzos y la enorme satisfaccion de
lograr acercar mas a toda clase de personas al museo y la
cultura. Como también nos dimos cuenta de la fatalidad
de la irresponsabilidad por parte de algunos elementos
no trabaja convenientemente. Asimismo descubrimos que
no estan delimitadas ciertas tareas y ciertas profesiones,
por ello no es facil la cotaboracidn de disefiadores gréficos,
pues, lamentablemente existen personas (a veces no

0000000000000000000O0

preparadas) que se adjudican tugares que corresponden a
otros profesionistas otécnicos con conocimientos adecuados.

Es importante sefialarque nunca dejamos de aprender, sin
que esto haya sido el objetivo de esta tesis, incrementamos y
reforzamos lo que aprecidbamos y conociamos de las culturas
prehispanicas: que son extraordinarias, pletdricas en cualquier
aspecto, estan cuajadas de enormes conocimientos y sorpren-
dentes manifestaciones y tenemos todavia mucho que apren-
der de ellas, entre otras cosas, y especificamente como
disefiadores graficos, su asombrosa capacidad de sintesis, la
profusion de imagen con un encanto especial, la combinacién
de colores, la integracion de signos convirtiéndolos en grandes
simbolos, 1a fina decoracion y detalle de cada interpretacién y la
enorme paciencia y dedicacion para colmar todos los espacios
con verdaderas justificaciones de forma y color.
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Relacion de imagenes

Capitulo I El museo y la museografia
1. Pagina 5. Sala de Rubens en la antigua Pinacoteca de Munich, Alemania.
Retomada de la tesis de Edith J. Cano Vargas y Julio Cerecedo Buitrdn, Medios Gréficos y Exposiciones
Contempordness, UNAM, 1995.
2. Pagina 6. Marca de agua de la entrada al museo de Sitio Teotihuacan. Fotografia de Leticia Rivera Palacios.
3. Pégina 7. Museo Metropolitano de Nueva York. Retomada de la pagina en Internet Metrgpolitan Museum.
4. Pagina 17. Perspectiva de la piramide del Sol y el museo de Sitio Teotihuacan. Fotografia de Leticia Rivera
Palacios.

Capitulo II El museo de Sitio Teotihuacan

1. P&gina 19. Zona Arquoldgica de Teotihuacan.
Tomada de la Guia de Adrian Garcia Valadés, 7eotifiacan /a ciudad de los divses, GV editores, México, 1995.

2. P&gina 23. Marca de agua de una ilustracion expuesta en el museo de Sitio Teotihuacan. Fotografia de Leticia
Rivera Palacios. Retocada en Photoshop por Paula Maria Rocha Cdzatl.
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3. Pagina 24. Detalle del Templo de Quetzalcoatl,
Tomada de la Guia de Adrian Garcia Valadés, @aﬁﬁuacaﬂlac‘/udad ae fos dioses, GY editores, México, 1995.

4. Pagina 25. Créneo-sol.
Retomada del fibro de Eduardo Matos Moctezuma, 7eotiivacan, INAH, México, 1990.

5. Pagina 27. Vista panoramica de la Ciudadela. Fotografia de Leticia Rivera Palacios.

6 y 7. Pagina 27. Basamentos de la Ciudadela y el ejemplo de Talud y tablero.
Tomadas de la Guia de Adrian Garcia V., 72otihvacan /a ciudad e los dioses, GV editores, México, 1995.

8. Pagina 28. Vista frontal del Templo de Quetzalcoatl.
Tomada de la Guia de Adriadn Garcia Valadés, 7eotihivacan ja ciudad de fos dioses, GV editores, México, 1995.

9. P4gina 29. Marca de agua de Craneo-sol.
Retomada del libro de Eduardo Matos Moctezuma, 7@otifiuacan, INAH, México, 1990.

10.Pagina 30. Piramide del Sol. Fotografia de Leticia Rivera Palacios.

11 y 12. Pagina 31. Vista panoramica de la Calle de los Muertos y Piramide de la Luna. Fotografia de Leticia
Rivera Palacios.

13. Pagina 32. Templo de las Mariposas.
Tomada de la Guia de Adridn Garcia Valadés, 7zotifiuacan /6 ciudad de /los dioses, GV editores, México, 1995.

14. Pagina 33. Detalle del Templo de los Caracoles Emplumados.
Tomada de la Guia de Adrian Garcia Valadés, 7eotifvacan /a ciudad de los dioses, GV editores, México, 1995.

15. Péagina 34. Altar de uno de los Barrios. Fotograffa de Leticia Rivera Palacios.
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Capitulo II1 El Quehacer grafico en museo de Sitio Teotihuacan

1.

Pagina 44. Sala de Museo.
Tomada de! libro de Miguel Angel Fernandez, Historia de /os museos, Ed. Manuel Ceballos, México, 1988.

Pagina 45. Ejemplo de Sefializacién externa.
Retomada de la tesis de Edith 1. Cano Vargas y Julio Cerecedo Buitrdn, Medios Gréficos y Exposiciones
Contemporaneas, UNAM, 1995,

Pagina 66. Ejemplo de iluminacion.
Retomada de la tesis de Edith J. Cano Vargas y Julio Cerecedo Buitrdn, Medios Gréficos y Exposiciones
Contemporaneas, UNAM, 1995,

Pagina 67. Circulo cromatico.
Retomada del libro de Bride M. Whelan, AHarmony Color, Somohano Ediciones, México, 1994.

. Pagina 68. Cartas de color.

Retomada del libro de Bride M. Whelan, Aarmony Color, Somohano Ediciones, México, 1994.

Pégina 72. Vista actual de la sala VII del museo de Sitio de Teotihuacan. Fotografia de los archivos de la
CNME, INAH.

Capitulo 1V Propuesta Grafica

1.

Pagina 75. Cenéfa. Retomada de la pagina en Internet 7eotivacan.

2. Pagina 84. Cédula Introductoria actual. Fotografia de Leticia Rivera Palacios.

3. Pégina 86. Cédula tematica actual. Fotografia de Leticia Rivera Palacios.
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4, Péagina 89. Cédula de objeto actual. Fotografia de Leticia Rivera Palacios.

5. Pagina 98. Cartel-sefializacion actual del museo de Sitio Teotihuacan.Cédula Introductoria actual. Fotografia
de Leticia Rivera Palacios.

Conclusiones

1. Péagina 102. Detalle de pintura mural.
Retomada del libro de Beatriz De la Fuente, 7eotifivacan pinfura mural. Retocado en Photoshop por Paula
Maria Rocha Cézatl.

2. Pagina 104. Detalle de pintura mural.
Retomada del libro de Beatriz De la Fuente, 7eotifuacan pintina mural. Retocado en Photoshop por Paula
Maria Rocha Cézatl.

3. Pagina 106. Detalle de pintura mural.
Retomada del libro de Beatriz De la Fuente, 7eotifvacan pintura mural.

4. Pagina 108. Cabeza de la Serpiente emplumada. Detalle del Templo de Quetzalcoatl. Fotografia de Guillermo
Acosta, Retocado en Photoshop por Paula Maria Rocha Cézatl.



