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INTRODUCCION

La experiencia de manera prictica con una pastorela, cuyas raices en América estan en el teatro
evangelizador, nos llevo a conocer una faceta del teatro que no habiamos considerado: el
aprendizaje y la integracién social por la participacién colectiva mediante la puesta en marcha de
una actividad que originalmente se proponia como meramente didactica.

Durante la evangelizacion llevada a cabo en América los métodos de conversién fueron
variados, pero la herencia de los misterios representados duranic la Edad Media en Europa se
manifiesta directamente en la riqueza de las representaciones teatrales realizadas en México durante
el sigio X VI Estos espectaculos permiten reconocer en el teatro un medio eficaz para divulgar la
nueva religién. Los cronistas de la época, describen estas representaciones religiosas y refieren
como el teatro permitio al piblico reflexionar y paulatinamente aceptar los mensajes del catolicismo
europeo. Fue un medio tan eficaz que la herencia ha perdurado a través de os siglos en una de las
formas populares que €l teatro asume y que corresponde a uno de los festejos religiosos catolicos
mas importantes en nuestro pais: la pastorela.

Asi, regidos por un calendario ritual, celebramos el nacimiento y la muerte de Cristo, la
Asuncién de la Virgen, la Virgen de Guadalupe, el Dia de Muertos, entre otras conmemoraciones,
mediante representaciones, danzas, procesiones, mojigangas y mascaradas, todos ellos rituales que
han pasado de generacion en generacion por gue el sentido de la participacién comunitaria asi to ha
permitido.

La tradicion de un pueblo mantiene viva una cultura, por lo que el uso del teatro como método
didéctico durante la conquista conoci6 la posibilidad de impregnarse de toda la riqueza cultural de
los pueblos que asi entraban en contacto. Para nosotros es importante abordar 1a pastorela, pues en

ella se fusionan tanto tas antiguas creencias indigenas como las nuevas ideas del catolicismo dando
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origen a una tradicién teatral popular mexicana que actualmente podemos encontrar tanto en las
grandes ciudades como en los lugares mas reconditos de nuestra provincia.

En el presente trabajo planteamos el andlisis de una puesta en escena en una comunidad del
Norte de nuestro pais. Dicho trabajo consisten la descripcion y andlisis de la representacion anual de
una pastorela tradicional. Aunque el teatro popular religioso mexicano surge principalmente en el
Centro y en el Sur de la Repiblica, esta comunidad det Norte la ha aceptado favorablemente.

En el primer capitulo veremos como la evangelizacion franciscana propicid entre los indigenas
la personalizacion de sus antiguas deidades en fa forma de los nuevos dioses impuestos por la
conquista. A continuacién enunciaremos algunos ejemplos de representaciones en los que el tema a
tratar es el nacimiento del Nifio Dios y, por filtimo, abordaremos algunos ejemplos de pastorela
mexicana,

El segundo capitulo contiene aspectos generales acerca del estado de Tamaulipas, sus
antecedentes historicos, algunos aspectos culturales y mapas.

Después haremos una refiexion sobre el teatro popular, y por ultimo en el cuarto capitulo
haremos la referencia al proceso de montaje de la pastorela y la finalidad de cumple en “Boca de
Juan Capitan”.

Finalmente anexamos material grafico y transcrito de entrevistas realizadas a algunos de los
participantes de dicha experiencia con la intencion de ilustrar de manera mas amplia nuestras

argumentaciones.
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1. El Teatro evangelizador en México: la convivencia de dos cultos en la representacién de
obras del siglo XVL

El teatro evangelizador en México
A la politica de conquista justificada en la cana o requerimiento redactado por el jurista Juan
Lépez de Palacios Rubios siguié una politica de conversion e hispanizacion cultural de los indios.
Los conguistadores espafioles se adjudicaron el papel de difusores de la fe verdadera en [as tierras
recién conquistadas cuando realmente fueron los religiosos los encargados de efectuar dicha
difusion. El proceso religioso de conversién apuritalé Ia expansion jurisdiccional espaiiola. La ya
referida justificacion del dominio de las nuevas tierras, del sometimiento y de la guerra se
establecid por la necesidad e importancia de “convertir un mundo de infieles a la fe verdadera.”’
Una de las ideas que mas nitidamente tipifican a la América espafiol2 es la profunda unién
existente entre Ia Iglesia y el Estado. El Rey reconoce que 1a base de su dominio sobre las Indias
precede de una donacién divina con intermediacion papal, o cual lo obliga a servir mas que a
nadie a Dios y proteger a su Iglesia, acrecentando el numero de sus fieles y castigando con la
fuerza de su “poderio terrenal” tos extravios. Ef pensamiento del siglo X V1 postulé una relacién
estrecha entre la conquista militar y la conversion. Segin el pensamiento de la época, Espafia
llevd a cabo una guerra santa. Los espafioles interpretaron la conquista de México como
expresion de la propagacion de la fe. Después de llevada a cabo la conquista espaifiola, Cortés
solicitd a Espafia evangelizadores:

Todas las veces que a vucstra majestad he escrito he

dicho a vuestra alteza el apargjo que hay en algunos de

los naturales destas partes para convertir a nuestra santa

fe catolica, y he enviado a suplicar a vuestra cesirea

magestad, para ello, mandase proveer de personas

religiosas de buena vida y ejemplo. Y porque hasta

agora han venido muy pocos, 0 cuasi ningunos, y es
cierto que hay grandisimo fruto, lo torno a traer a la

1 Ricard, La conguista espiritual de México, 1968, p. 83
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memoria a vuestra alteza, y te suplico lo mande proveer
con todo brevedad.

Esta peticién fue concedida en 1523, fecha en la que arribaron los primeros franciscanos.
Pero la gran avanzada de esta orden ocurrio en 1524 cuando llegan los primeros doce ‘dando asi,
da inicio a la evangelizacion.

Siguiendo las instrucciones de Cortés, los misioneros se extendieron por las regiones de
Cholula, Huejotzingo y Tlaxcala, Después de aprender el nahuatl, algunos misioneros realizaron
los primeros esfuerzos por establecer un medio efectivo de transmision de la nueva fe. Fray Pedro
de Gante es uno de estos frailes. Adecua versos cristianos a la musica de los viejos himnos
rituales. Utilizé los recursos musicales, dramaticos y pictoricos para que, con la repeticion, los
indigenas memorizaran oraciones, preceptos, parfamentos, himnos y responsos de la religion
cristiana.

Pedro de Gante nos refiere:

[...] Mas por la gracia de Dios empecélos a
conocer y entender sus condiciones y quilates, y
cémo me habia de haber con ellos, y es que toda
su adoracton dellos a sus dioses era cantar y
bailar delante dellos, porque cuando habian de
sacrificar algunos por alguna cosa, asi como por
alcanzar vitoria de sus enemigos, © por
temporales necesidades, antes que los matasen
habian de cantar delante del idolo; y como yo vi
esto y que todos sus cantares eran dedicados a sus
dioses, compuse metros muy solemnes sobre la
Ley de Dios delate[..]"

Fue iniciativa franciscana, el representar “ejemplos™, cuadros vivientes de pasajes biblicos

que pudieran trasmitir de una manera sencilla la nueva doctrina. A estas representaciones con o

D¢ acuerdo a las ideas religiosas de esc momento.
* En recuerdo de los doce apésloles que acompaniaren a Jesus v que después de su muerte dicron a conocer su patabra.
* Garcia lzcalbalceta “Himno de Fray Pedro de Gante™ en Nueva Coleccian de Docios, vol, 1 p. 223,
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sin texto 0 movimientos se les llamo neixcuitifli® =~ |...] para que conmoviesen a los otros ¢
indujesen al arrepentimiento de sus culpas y hacer o incitar las devociones que ellos
representaban segin la calidad o caso de dicho newxcuitifli, caso necesarisimo al indio, que solo se
mueve por ¢jemplos especialmente de representaciones .

Fue asi como el teatro evangelizador incorporo a sus medios de expresion ciertas
tradiciones indigenas tales como la pantomima y dialogos sencillos de las representaciones
indigenas que se lievaban a cabo dentro de las festividades prehispanicas. En estos neixcuitithi se
advierte la influencia indigena en las formulas ceremoniales y sobre todo en la “decoracion que
se realizaba con gran realismo a la usanza de las antiguas ceremonias indi genas.” i

Junto con la destruccion de templos € idolos vino el establecimiento de las primeras
iglesias y conventos. En la mayoria de los casos se erigieron en aquellos lugares donde se habian
encontrado los antiguos centros ceremoniales de importancia.

Los misioneros encontraron en las representaciones y mitotes indigenas, tan gustados en
las ceremonias paganas, un terreno férti! para la representacion de autos y coloquios ¥ El permitir
que los indios rindieran culto a los dioses cristianos utilizando las danzas y algunos elementos
rituales indigenas, permitio a los frailes encontrar un medio eficaz para hacer participes a todos
de Ia nueva religion. Gracias a esto, actualmente en las comunidades indigenas del pais, pueblos
o colonias de las grandes ciudades, los vecinos se reimen para participar en las fiestas
representativas de su entidad. Todos se conjugan en pos de varios objetivos: venerar a Dios o a su
santo patron, cumplit una manda, hacer fiesta, danzar, cantar, participar en la procesion y orar,

todo esto para obtener un beneficio. Estas fiestas son tan respetadas entre los miembros de ta

* Modelo o Ejemplo, en espatiol. Diccionario de lengno Nahual, 1988, p. 1138
* Horeasitas, Ef Teatro ndhuarl,_1974 p 144
? Ricard, op. cit. p. 272.
* Estas piczas no tenian las complicaciones teologicas de los autos sacramentales cspaficles, eran obras scaciilas adecuadas a la
mentalidad indigena
2




comunidad que, cuando se encuentran fuera trabajando, regresan a sus lugares de origen para
participar en la fiesta “grande” de su pueblo.

La representacion teatral fue el medio idoneo para lograr la evangelizacion del pueblo
vencido, La cultura recién conquistada contaba con una serie de tituales en los que los
mistoneros espafioles adivinaron el gusto por participar.

E! teatro fue un recurse eficaz para cristianizar al Nuevo Mundo, fue un medio para
acrisolar las ideologias de ambas culturas dando como resultado un sincretismo con una gran
riqueza artistica. La representacién fue una via para comunicarse. Sabemos que los misioneros
usaron en un principio gestos, movimientos corporales, dibujos y pinturas para lograr su objetivo:

[...} a menudo durante el sermén, el fraile, ante todo si no
era experto en la lengua, se ayudaba de dibujos o grandes
pinturas. En otras ocasiones se preparaban medios visuales
para el sermoén; al llegar el sacerdote a la crucifixidn y
muerte de Jesucristo, el pecho de la imagen era perforado
con una lanza y le escurria sangre. En la fiesta de la
Ascension, la imagen de Jesis era levantada con cuerdas
- 1]
hasta el cielo.”

Las representaciones que en un principio fueron estas formas de pantomima o cuadros sin
texto, se ofrecian como “cjemplos™ de lo que la nueva religion pedia a sus fieles en cuanto a
c6mo habrian de vivir y cémo serian castigados si no cumplian con los nuevos preceptos.

Asi, esta educacién audiovisual se acrecenté por la necesidad del proceso de
catequizacion debido a su caracter masivo. Tenemos la referencia de cémo Fray Pedro de Gante
ided varias formas de catequizacién a través de pinturas ¢ imagenes que se presentaban en los

atrios de las iglesias donde se reunian una gran cantidad de indigenas para aprender las nuevas

ideas religiosas:

®Horcasitas, ap. cit. p. 72



El empleo de los cuadros y la misica son procedimientos ambos de las
misiones para catequizar. [nspirados en mmanuscritos indigenas, algunos
religiosos tomaron la costumbre de ayudarse de cuadros, de “pinturas’,
para la ensedanza de la doctrina cristiana [...] Fray Pedro de Gante
COMPpUSO catecismos en imagenes.

Para el teatro de evangelizacion como para las celebraciones colectivas se hizo una
sustitucion: el pueblo indigena también habia conocido una manera de participacion colectiva, asi
que en las representaciones los indios colaboraban de forma entusiasta para enriquecer la
construcci6n de los escenarios. Con esta ayuda los frailes lograron impactar al espectador pues la
escenografia utilizada en el especticulo tenia que recordarle lo grandioso y el esplendor de los
antiguos ritos, haciéndole también mas atractiva las imagenes planteadas por la nueva religién.

Para los naturales, ¢} teatro religioso cristiano tenia antecedentes en sus propios ritos,
verificandose ocasionalmente un fenémeno sincrético semejante al de las festividades. Un

ejemplo de ello es la Comedia de los Reves, compuesta en Tlatelolco, en la cual no sdlo hay

referencias a la cultura precortesiana sino que su autor, el guardidn del convento fray Juan
Bautista, asocia la fiesta del mes 7ititl, dedicada entre otras deidades a Tona (nuestra madre), con
la Epifania, fiesta cristiana que conmemora ¢t homenaje rendido por los reyes a la Virgen y al
nifio, aprovechando que ambas festividades caian en ¢l mes de enero.""

Los franciscanos permitieron que los indios siguieran cultivando sus rituales, con ia
salvedad de tratar temas de la religién cristiana. Estos mismos frailes eran los que componian o
adaptaban las obras, inspiradas en los argumentos de los pasajes de la Biblia. Traducian las piezas

al idioma del auditorio, tarea en la que solian ayudarlos algunos indios.

'® Ricard,op. cit. p.193.
18 Cf. Weckmann . La herencia medieval de México, 1983 p. 664,



Este sincretismo en la representacion teatral lo encontramos, por una parte, en el
contenido tematico con base en las historias y personajes biblicos; por la otra, la presencia de la
cultura prehispanica en la manera de expresar el pape! de los actores, la escenografia, el
vestuario, la maquinaria teatral y la antigua retorica nihuatl.

Lo que se fragud en el teatro evangelizador mexicano del siglo XVI, fue la interrelacion
de dos culturas que se complementaron. En su tarea de conversion, tos religiosos utilizaron, el
n&huatl, por ser la lengua de uso y oficial del pueblo conquistado, por lo menos en la zona central
del Valle de México. Este hecho, aunado al sistema representacional existente en el calendario
litirgico indigena, contribuyd de una manera positiva con el trabajo catequizador.

Después de iniciados los trabajos de evangelizacion en Cholula y en Tlaxcala, se
emplearon los mismos métodos en la gran Tenochtitlan. A partir de 1524 los frailes fundan
conventos en las dos regiones que habrian de ser fundamentales para su actividad evangelizadora:
el Valle de México, conformado por Texcoco, Churubusco, Cuautitlan y Tepotzotlan, y en las
regién de Huejotzingo en el actual Estado de Puebla.

Pero estas construcciones religiosas no solo fueron utilizadas para el culto cristiano, sino
también para la catequizacion. Por las caracteristicas propias de su arquitectura los templos
contaban con enormes atrios y captllas abiertas y posas que jugaron un papel importante debido
at cardcter masivo que cobré la evangelizacion. Aqui los religiosos reunian a grupos de hombres,
mujeres y nifios para que escucharan un sermon o para impartir la doctrina. A menudo se recurria
a la dramatizacion de breves escenas para explicar las nuevas doctrinas a los indios.

Eran el atrio v las capillas posas €] recinto de las fiestas a campo abierto, de las danzas
sagradas en honor a Dios, de las procesiones y todo tipo de manifestacion de la vida colectiva
religiosa y fueron también las capillas abienas (Tlaxcala, Epazomitla, Actopan, Tepoztlan)

grandes espacios abiertos en los que tienen cabida los juegos rituales y el dogma catélico, ya que
10



asi podia ser presenciado por cientos de espectadores que acudian a una prédica viva para su
conversion.

Para la celebracion de la misa del dominge y dias de fiesta

la Iglesia y en particular el altar mayor, eran iluminados con

profusion: adornaban con ramos de flores, espadafias,

juncias que echaban en el suelo... La noche de Navidad

ponen muchas lumbres en los patios de las iglesias y en los

terrados de las casas... En el domingo de ramos enramaban
todas las iglesias y mas donde se han de bendecir los ramos
12

(-]

La riqueza de los aderczos y la decoracién de la Iglesia se complementaban con los
elementos musicales y vocales, interpretados por los indios, especialistas y aptos para estos
menesteres. Tal y como lo seguimos observando hasta nuestros dias, los indigenas de nuestro
pais tienen la facilidad para el canto y ta miusica tal vez por influencia del mismo entorno.” Es a
través de los cuadros vivientes o “ejemplos” conocidos que se interpreta que en el México
prehispanico habia cantores, danzantes, poetas y actores que podian responder a todo tipo de
necesidad artistica encaminada a! enriquecimiento de la representacion. Para Ia celebracion se
retomaron las formas religiosas provenientes del Medioevo, que de cierta manera se acercaban a
las formas tituales o representacionales prehispanicas. El elemento clave eran las grandes
procesiones y por ende la participacion colectiva,

Fue asi como los ritos catdlicos tuvieron que adoptar d_ichas manifestaciones artisticas
para lograr su objetivo de que los indios no se vieran tentados a regresar totalmente a la
realizacién de sus antiguas fiestas y ceremontas. Toda la poblacién participaba con gran
entusiasmo en ellas y, como en las fiestas paganas, vinieron a formar parte de la vida cotidiana.

De esta manera el cristianismo encontraba condiciones para ir penetrando en esa sociedad. Nacia

' Horcasitas, op. cit. P65,

'3 platicando con algunas gentes del campo opinan que desde que son pequeiios v se encargan de cuidar los animales en el campo
st anico cntretenimiento en csas horas de trabajo es tafier alguna flautilla. cantar alguna cancidn conocida o chiflar lo cual les
peTTsite tener un acereamiento enpinico a la misica,

11



asi una teatralidad original, una forma de teatro popular con tendencias puramente didacticas,
donde los actores, cantantes, danzantes y espectadores no solo eran naturales de estas tierras sino
que integraban lenguajes originales y simbdlicamente complejos. Estos participantes de una u
otra forma veian en las nuevas ceremonias cristianas la oportunidad de seguir Hlevando a cabo sus
antiguos rituales y ejercer su imaginario y visiéon del mundo,

Fue asi como el sincretismo de los cultos catélico europeo y religioso mexicano dieron
origen a uma serie de expresiones artisticas que mediando influencias y cambios dados por el
tiempo y el gjercicio de las mismas formas, afortunadamente sebreviven hasta nuestros dias.

En la actualidad dichas celebraciones conforman las fiestas populares cuyas
manifestaciones incluyen al teatro de origen evangelizador como las danzas dialogadas,
pastorelas, carnavales y Semana Santa. Todas ellas guardan la esencia de los ritos antiguos vy se

comprenden en el contexto de las ceremonias cristianas de caracter popular.



1.1. Ejemplos de obras de teatro evangelizador mexicano, cuyo tema es relacionado con el
nacimiento del Nifo Dios.

Como ya hemos mencionado el usar el teatro como medio de evangelizacion fue una iniciativa
franciscana. Concretamente, la pastorela surge del teatro pastoral: el teatro pastoral “[...] nace en
Italia, gracias a los franciscanos [...] Los canticos dramaticos franciscanos penetraron en la ltalia
central dando origen a las sacra-representazioni. De este género sélo hay un paso. Se escribe al
fin la Aminta y después Pastor Fido, obras que llegan a Espafia.'?

Al llegar a México, los misioneros festejaban la Navidad en todas las regiones que iban
evangelizando y acerca de estas primeras representaciones mexicanas con ¢l Nifio Dios, el
arcangel, Maria, José, los Reyes y los pastores como protagonistas, tenemos nuevamente la
referencia que nos da Fray Pedro de Gante:

[...]y cdmo Dios se hizo hombre para salvar el linaje humano, y
como nacié de la Virgen Maria, quedando ella pura ¢ sin méacula;
y esto dos meses poco mds o menos antes de la Natividad de
Cristo, y tamnbién diles libreas para pintar en sus mantas para
bailar con ellas, porque ansi se usaba entre ellos, conforme a los
bailes y a los cantares que ellos cantaban asi se vestian de alegria
o de luto o de vitoria; y luego cuando se acercaba pascua, hice
llamar a todos los convidados de toda la tierra, de veinte leguas
alrededor de México para que viniesen a la fiesta de la Natividad
de Cristo nuestro Redentor, y ansi vinieton tantos que no cabian
en el patio, que es de gran cantidad y cada provincia tenia hecha
su tienda adonde se recogian tos principales, y unos venian de
siete y ocho leguas, en hamacas, enfermos, y otros seis y diez por
agua, los cuales oian cantar la mesma noche de la Natividad a los
angeles hoy naci6 el Redentor del mundo'?

La comunidad celebrante se apropié de los elementos que el rito catdlico le proponia y los
conjuntd a los que componian sus fiestas dando lugar a una interrelacién de dos culturas que se

complementaron.

" Maria v Campos. Pasterclas Mexieanas 1985 p. 11,
' Garcia lcazbaleeta . op. crr., p. 223,
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El sincretismo artistico asi realizado es el punto de partida
de! teatro de evangelizacion. En estas primeras
representaciones efectuadas frente a la humilde cuna
navidefia. se han fundido y muy al gusto de su publico el
placer colectivo mas grande que conocian los indigena, o
sea el baile y ¢l canto...'®
Para éstos indigenas cl teatro evangelizador fue un fendmeno sincrético que tenia
antecedente en sus propios ritos.
Al igual que el teatro medieval, el teatro evangelizador mexicano tomo sus temas de la
Biblia v de los escritos evangélicos. Los autos sacramentales breves, llamados misterios
navideflos, tratan de la encarnacién de Cristo, donde los personajes principales son los pastores
que divisan una estrella. En Espafia la pastorela habia sido heredada de los autos de Navidad

cuya existencia data desde el siglo XII1. Los villancicos o pasos de Navidad fueron traidos a
México por fray Pedro de Gante.

A continuacién presentamos las respectivas citas a las diferentes representaciones cuyo
terma central es e} pacimiento de Cristo. Ofrecermos también una cronologia de las obras.

Para iniciar, mencionaremos las danzas de pasmr.as. donde ademas de bailar se llevan a
cabo cantos y alabanzas. Sobre las Pastoras, Warman nos dice que se trata de una danza muy
difundida en México:

[...] como su titulo sugiere y lo confirma su
contenido, el origen de esta danza sc relaciona con
uno de los géneros predilectos del teatro popular: la
pastorela navidefia, una de cuyas partes, la
adoracidén del nifto Jesis, era danzada. [’s posible
que esta parte se haya desprendido y, mediante la
incorporaciéon de nuevas piezas musicales, se haya
transformado en uma danza independiente,
dedicada actualmente a la adoracion de los
santos."’

16 C.f. Angel Maria Garibay K, Historia de la Literatura Ndhuat!, 1954 p. 34.
" Warman. La danza de Moros v Cristianas. 1972 p. 143.
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1.1.1. Los Tres Reyes Magos (1535)

A fines del siglo XVI, se encontrd un texto en la biblioteca del convento franciscano de
Cuernavaca, que trata de la adoracion de los tres reyes que fueron a visitar al Nifio Dios y en la
que se nos refiere:

Aqui ponemos que en nuestro entero juicio vimos el
primer neixcutilli y exemplo porque un demonio
lentaba a los christianos, y entonces lo conjuraron
para que no se apoderara de [as almas y asi havéis de
hacer vosotros los que quedais en el mundo, y para
que nos acordemos de la Pasidén de Christo Nuestro
Sefior, que no es juguecte, lo ponemos aqui para
acordarmos c6mo murié Christo, asi se ha de ir
continuando en lo que adelante, y para que sepais
como se puso la estrella que guid a los tres Reyes
Magos cuando fueron a visitar a Nuestro Sefior [...] 8

Aqui encontramos una primera mencion a la participacion del demonio dentro de la
representacion, donde se puede apreciar que dicha figura realizaba algin tipo de tentacién para
hacer caer a los creyentes. Podemos reconocer que este demonio que estd cncargado de tentar a
los “cristianos™ en casi todas las danzas mexicanas vy molestara a los participantes entorpeciendo
la accidén. Se (trata por lo regular de un personaje que se viste de rojo, usa mascara y liene

permitido hacer de todo."

"® Horcasitas op.cit., p. 67.
" Sevilla, Danzas y bailes tradicionales del estado de Tlaxcata. 1985, p, 207,
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1.1.2. El ofrecimiento de los Reyes (1536)

De acuerdo con la cronica de Motolinia, fue el 6 de enero de 1536 en Tlaxcala cuando se
representd por primera vez durante la misa de la Eptfania “El ofrecimiento de los Reyes al nifio
Jesus™:

La fiesta de los Reyes también la regocijan mucho,
porque les parece fiesta propia suya; y muchas veces este
dia representan el auto de ofrecimiento de los Reyes al
Ntfio Jesis, y traen la estrella de muy lejos, porque para
hacer cordeles y tirarla no ha menester ir a buscar
maesiros que todos estos indios, chicos y grandes, saben
torcer el cordel. Y en la Iglesia tienen a Nuestra Sefiora
con su precioso hijo en el pesebre, delante el cual aquel
dia ofrecen cera, y de su incienso, y palomas, y
codornices, y otras aves que para aquel dia buscan 2’

De acuerdo con lo dicho por Motolinia parece que esta pieza llevaba algin tiempo de ser
representada y que Jesis, Maria y José son figuras sacras. Lo que nos muestra un drama litargico

que se celebraba dentro de la iglesia y con una representacion fuera, en el atrio, donde se

presenciaba la llegada de 1os Reyes guiados por la estrella.

®Motolinia Relaciones de la Nueva Espaiia, 1964, p. 55.
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1.1.3. Auto de los Tres Reyes Magos de Tlaxomuteo (1550)

Otro de los espectaculos del siglo X VI, relacionado con el tema de los Reyes Magos que acuden
a ver al Nifio Dios que va a nacer, es uno que presenciara Fray Alonso de Ponce en Tlaxomulco,
poblado cercano a Guadalajara. Era un drama que habia sido representado durante mas de 30
afios. De acuerdo con la descripcion de Ponce, estuvieron presentes unos 5000 indigenas que
vieron en e! atrio de la iglesia el portal del Belén con imagenes de la Virgen, San José y el Nifio
Jesis, una torre de madera que era el cielo, un tablado que representa el Palacio de Herodes y
estructuras con cuerdas donde aparece la estrefla.

De acuerdo con Horcasitas la accion se divide en:

1. Danza de dngeles
. Danza de pastores
. Anunciacién
. Ofrenda de los pastores en ¢! portal

. Danza de los Pastores

. Herodes consulta a sus sabios

2
3
4
5
6. Llegada de los Reyes al palacio de Herodes
7
8. Herodes manda a los Reyes a Belén

9

. L.os Reves llegan al portal y hacen su ofrenda

10. El angel que aparece ante los reyes y les aconseja que retornen

a su tierrapor otro camino.’'

Aqui ya encontramos una accion dramatica mucho mds elzborada que en las anteriores y
con una divisién por cuadros mas clara, division que ya encaja en algunas partes del cuadro
propuesto por Sabido para el mejor entendimiento de la pastorela (ver cuadro | al final de esta
seccion). Por ejemplo, en la danza de dngeles y pastores puede plantearse ¢l saludo (columna 1)

que ¢s un didlogo de los personajes donde se presentan y plantean “las reglas del juego”. Existe




ung Anunciacion en la que se da el mensaje de que el Nifio Dios nacera en Belén. La ofrenda de
pastores y danza de pastores nos refieren las caminatas de ¢éstos rumbo a Belén, Por nltimo, junto
con las apariciones de Herodes consultando a sus sabios y tratando de convencer a los Reyes
Magos de no llegar a Belén, se presenta el personaje del Demonio, que no entiende la
procedencia de un nifio que lo viene a vencer y que, para evitarlo, recurre a diversas tentacioncs.
La adoracién de los Reyes se traduce en la adoracion de los pastores y la particularidad cultural
mexicana es el fin de fiesta en el que se parte la pifiata y se da colacién a los nifios. Esta
celebracion final es la caracteristica que distingue a la pastorela mexicana.

El cuadro que veremos a continuacidn es una division propuesta por Miguel Sabido para
la mejor comprension de la estructura de la pastorela. Dicha division esta pensada para la gente
que no hace teatro pero que acostumbra llevar a cabo celebraciones de este tipo. Este cuadro fue
presentado en una serie de cursos que se impartieron para publico de diferentes delegaciones
(1994), de hecho, cada fin de afio Sabido realiza un curso de dos dias que se llama “;Como hacer

su propia pastorela?” y esta dirigido a todo pablico.

W ypidem p. 329,




por teléfono
amenazandolo.

o Lamama del diablo le
manda un telegrama a
su hijo avisandole de la
Hegada del Niflo.

# Seda el aviso por
televisidn.

e También se pueden
tomar versos, rondas
infantiles, villancicos,
canciones rancheras o
populares.

¢ Enlatercera

tentacion, el dngel
salva a los pastores
y acaba con el
diablo.

- - -
SALUDO ANUNCIACION CAMINATAS TENTACIONES | ADORACION FIESTA
o Dialogo de | Mensaje: * El Nifio Dios | Rumbo a Belén: o El diablo Dos posibilidades: patio o teatro
los nacera en Belén™. disfrazado de muy
personajes diversas formas se Siempre se Patio:
con el Diferentes tipos de s Siempre son inocentes | confunde con los desarrolla igual:
ptblico anunciacion: y liricas, con matices pastores. llegan los + Se canta la posada, se roimpe
para de alegria y tristeza. pastores a Belén, la pifiata, se puede dar
hacerlo adoran al Nifio, comida, juegos para nifios,
participar. e El angel avisa a los ¢ Pueden ser cantadas, o Los puede tentar le dan sus fuegos antificiales, fogata, etc.
pastores directarmnente, bailadas, recitadas, de las mil formas presentes y le
o bien a otros actuadas o que se le ocurran cantan “a la rorro
s Eneste personajes para que declamadas. al director, nifo” y “Las Teatro;
dialogo se €stos, a su vez, avisen a dependiendo del mafianitas”
plantean los pastores. + Lamuisicay lalema entorno y la * Peticién de posada conducida
las reglas de las canciones, intencidn de la por ¢l personaje principal de
del juego. pueden ser pastorela. la pastorela, pifiata figurada
& El angel avisa al diablo inventadas. sin participacién del publico.

Baile coreografico. Se puede
hacer entrega de juguetes.

Cuadro ! propuesio por Miguel Sabido para la esiructura del desarrofio de la pastorela tradicional.




L.1.4. Coloquio de Ios Pastores de Sinaloa (1595)
En todas las regiones de América, por lejos que estuvieran, en procese de evangelizacion, se
festejaba la Navidad. Por el afio de 1595, los misioneros que andaban por las remotas regiones de

lo que ahora es Sinaloa, festejaron la “Pascua navidefia con un mitote, villancicos y motetes

22

ademas de la representacion de un coloquio en su lengua.

Los misioneros que evangehzaron las colonias al norte de la Nueva Espafia no llegaron a
utilizar el teatro tan extensamente como lo hicieron en el centro del Valle de México. Estos
fieron estableciendo bases permanentes entre grupos indigenas que habitaban lo que ahora son
Baja California, Alta California, Nuevo México, Texas y Florida. Las misiones comenzaron en
1598, menos de 80 afios después de la evangelizacion en el Valle de México,

Existe la cita de un documento jesuita que habla de un Coloquio de la Navidad
representado en la Villa de San Felipe Sinaloa en idioma nahuatl y con villancicos o motetes en
fengua sinaloa:

Para celebrar la Pascua de Navidad, avisaron a los
pueblos comarcanos que todos se presentasen en la
Villa de Sinaloa, y asi hicieron con grande concurso y
era especticulo de harta devocion, ver junta la gente de
veintitrés pueblos y lugares bien diferentes. Estuvieron
la noche de Pascua, oyendo los maitines, ya la mafiana
se les hizo una platica en legua sinaloa que es la mas
universal. También hubo una danza de pastores y un
mitote o baile de los indios mexicanos y naturales...
Los cantores mexicanos lo trabajaron muy bien, porque
demas de oficiar toda la Pascua las misas a canto de
organo, representaron un coloquio en su propia lengua
y de su propia invencion, vestidos como angeles, y
entre otro en Ocori. Hubo también buena misica de
instrumentos con flautas, chirimias y tromjpetas en los
mexicanos salen de ordinario muy diestros’

2 ipidem p. 240,
B idem 253.



En la descripcion anterior, queda claro que los actores no eran gente local, lo que nos
muestra que esta celebracion, sin ser implantada, contenia en su desarrollo elementos traidos de

fuera,
1.1.5. La adoracién de los reyes (1550)

En este auto, como en todos los demas sobre el tema de los Reyes Magos que van 2 adorar a
Jesus nifio, seguramente se sigui6 el mismo orden de acciones que ¢l anterior. De acuerdo con

Horcasitas, el escenario para esta obra se describe de la siguiente manera:

[...Juna plataforma que reproduce €l patio o la entrada al palacio
de Herodes, a donde llegan los Reyes (primer cuadro). El
palacio de Herodes es de dos pisos - de acuerdo a las
acotaciones-. La ultima parte sucede en la puerta y en el interior
de la iglesia.®

El lenguaje en el que esta escrita la obra recuerda a los antiguos Huchuetlatolli, oractones
o consejos que fos hombres viejos y sabios daban en ocasiones especiales como en el momento
del nacimiento de un nifie, los consejos que se brindan a los hijos cuando crecen, cuando se casan
o los consejos que se daban a un nuevo rey al subir al trono.

En la obra los tres Reyes ofrecen al nifio sus dones y le dirigen una serie de frases
carifiosas y de mucho respeto como se usaba antes de la llegada de los espafiotes: “hijo mio
amado, collar, pluma de quetzal, cosa preciosa”, frases que se asemejan mucho a las formas
prehispantcas.

Herodes personaje comico y malvado a la vez es el antecedente del diablo en las

pastorelas que han de venir después.

M Ihiddems, p. 248.




1.1.6. La comedia de los Reyes (1600)

Parece que esta obra se representd en Tlatelolco y fue compuesta por Fray Juan Bautista,
guardian del convento de Santa Cruz. Al igual que en la “Adoracion de los Reyes”, las formas
prehispanicas abundan; se menciona la fiesta de Titi/f fiesta celebrada en honor a Tona {nuestra
madre, entre los antiguos pobladores de esta tierra), que ocurria por enero. Asi, los misioneras
agruparon ambas festividades ya que son los Reyes Magos fos que van a visitar a la Virgen Maria
a Belén.

De acuerdo con Horcasitas, éste es uno de los dramas en nahuall gue conserva elementos
antiguos, reflejos de la vida prehispanica.

Nuevamente encontramos a Herodes, el malvado cdmico que se siente el rey del universo
y que con su exagerada representacion desatara la risa del publico.

El uso de escenarios miltiples es una caracteristica esencial de esta representacion: ¢l
palacio de Herodes, la montafia donde aparece la estrella, el portal de Belén, el camino que
recorren los Reyes y el camino de la huida hacia Egipto. Estos sitios recuerdan la estructura
actual de la pastorela; “nuestra pastorela es una estructura inventada por el propio pueblo,
formada por una anunciacién, primera caminata, con su correspondiente tentacion, segunda
caminata con su tentacion, tercera camunata-tentacion, adoracion al nifio y fin de fiesta donde

cubmina el ritual. ™

13 Sabido, Pastorela regiomontana, 1988, p. 3.




1.1.7. Otras pastorelas mexicanas

Haciendo referencia a la actual vigencia de las pastorelas en México nos referiremos en este
apartado a algunas pastorelas que después de muchos afios fueron famosas dentro de la historia
del teatro mexicano. Como vimos en apartados anteriores se festejaba la Navidad en todas las
regiones de América en camino de Evangelizacion, en estas representaciones aparecian: Maria,
José, los Santos Reyes, el Nifio Dios, el Arcangel y los pastores. Con estas imagenes se encendia
la imaginacion de los indigenas que las presenciaban.

Muchos afios después el pablico nuevamente repartiria su atencién en las Hamadas
pastorelas para celebrar las fiestas de Navidad y a continuacion mencionaremos algunas de las
mas representativas: )

“La sentencia dada en vista y rebosada en revista™(1751)

“La boda de Bato y Gila” o “La pata del diablo” o “Los hijos de Bato y Bras, o travesuras del
diablo” de Mariano Osormno (1850-1870)

“Satan vencido confesado por él mismo” o “El triunfo de Jesus contra la lengua del diable™ de
Manuel Antonio Zayas (1852-1853).

“Miguel y Luzbel pastores por contrarias opiniones,” de José Maria Escobar (1853)

“La noche mas venturosa o el premio de la inocencia,” de José Joaqu_in Fernandez de Lizardi
(1857)

“El nacimiento del nifio,” andrima, al tgual que:

*“Las nietas de Bato y Bras™, "El nacimiento del Nifio Dios en el portal de Belén”, “El casamiento
de Bato”, “La aurora del nuevo dia en los campos de Belén”, “El testerazo del diablo™, “Los
chascos de Bato y Bras”, “La verbena de Belén”, etc. Y algunas de 1900 como: “Los pastores” cn
la ciudad de Chihuahua descrita por John Reed que asistid a la representacion en 1914; “Los

cuernos del diablo” de Mariano Sarmiento (1925), “La almoneda del diablo™ (1925).
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En 1947, la colonia austriaca presentéd “Narracién de la Natividad™ representada en el
convento de San Angel.

“El portal de Belén™ de Enrique Alonso, pastorela mexicana para nifios que se representd
en 1953, En los afios 60, surge la “Pastorela de Tepotzotlan,” que hasta la fecha constituye uno de

los ejemplos mas importantes de la tradicion navideiia mexicana.
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2. El ¢jido de “Boca de Juan Capitin”, Ciudad Victoria Tamaulipas.

2.1. Antecedentes histéricos del Estado de Tamaulipas.

En este apartado presentamos el marco histdrico del Estado norteiio de Tamaulipas para mostrar
algunos datos relalivos a su origen y cultura. Muy escasos son los documentos relativos a
Tamaulipas, cn los siglos XVI y XVII. Por esla causa casi no conocemos gran cosa de la historia
de la época.

Tamaulipas ¢s la palabra cscogida para nombrar la colonia antigua del Nuevo Santander al
iniciar México su etapa independiente. El vocablo es de origen huasteco: Tam/ o/ ol/ ipar/, que
significa “ el lugar donde se reza mucho.” :

Las tribus némadas que originalmente habitaron Tamaulipas eran cazadoras, pescadoras y
recolectoras. Asentados principalmente en la parte central y norte de la entidad, a las tribus
indigenas que habitaron en esta parte del norte se les dié ¢l nombre genérico de chichimecas.

Actualmente se tiene conocimiento de que fueron mas de 100 tribus las que habitaron
Tamaulipas y que existian mas de 30 dialectos diferentes. A esas tribus tan numerosas y 1an
diferentes unas de otras se les clasificd atendiendo g sus grppos lingilisticos en: grupos del
dialecto “Comecrudo” o lengua “Quinnigua”, los del dialecto “Janambre”, los de dialecto
derivado del Huasteco, los de los Pames v los de los Jonaces.? Desafortunadamente estas tribus
indigenas mantenian refaciones entre ellos pero no tenjan una cultura en comin que, al unirlos,

pudiera formar un frente de defensa ante la colonizacion.

' Meade, Etimologias toponimicas indigenas del Estado de Tamaulipas, 197, p. 23.
? Saldivar, Los pueblos de la sierra en el siglo XVII, 1946, p. 30.

[¥]
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2.1.1 Las exploraciones.

Se tiene noticia que Américo Vespucio® fue el primero en explorar las costas de Tamaulipas en el
afio de 1497, dando nombre a los rios Bravo, Palmas y Panuco. A fines de 1522 y después de
haber vencido al Imperio Azteca, Cortés formé una expedicion de mds de 10 000 hombres y
sometié a varios pueblos de Tamaulipas.

Probablemente la palabra Tamaofipan haya sido disefiada por Fray Andrés de Olmos,
primer misionero franciscano que penetrd tierras tamaulipecas en 1528 y fundo entre los afios
1530 y 1544 la custodia del Salvador de Tampico (1530) y ¢l pueblo de Tamaholipa (1544)," que
de acuerdo a la tradicién historica fue poblado por indios de la Florida llamados “Olives”, que el
franciscano instalé en ese lugar.

La fundacion de Tamaholipa prosperé e introdujo la evangelizacién hasta el interior del
territorio, pero los ataques de los indios “Pisones™ y “Janambres” dieron lugar a su
despoblamiento. En su estudio sobre los pueblos prehispanicos de Tamaulipas, el historiador
Gabriel Saldivar clasifica a los antiguos pobladores de esta entidad en cuatro grupos: los del
Norte, los de la Sierra Madre Oriental, los de fa Sierra Oriental de Tamaulipas y los de la
Huasteca.

La agrupacién del Norte habitaba en las cuencas de los rios Purificacion, Conchos y
Bravo. Sus integrantes se dedicaban a la caza, la pesca y la recoleccion de frutas y raices
sivestres; eran pacificos, aunque siempre decididos a defender sus posesiones.

Los pobladores de la Sierra Madre Oriental eran belicosos, Habitaban desde el cerro del

Jabalt hasta los Hmites con la Huasteca, es decir en los valles comprendidos entre el sur de la

* Gobierno del Estado de Tamaulipas, Tamaudipas ayer y hoy, 1992, p. 21.
4 Que hoy es la rancheria de Sanr Antonio de Nogalar, en el Municipio de Gonzalez.
% Cf, Saldivar, p. 32.
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Sierra Qriental de Tamaulipas y el norte del rio Panuco. Los “Janambres™ y “Pisones” eran las
agrupaciones mas importantes y s¢ ocupaban principalmente en la caza y la recoleccion.

A los indigenas de la Sierra Oriental de Tamaulipas los considera Saldivar més
avanzados, puesto que se dedicaban mds al cultivo de las plantas, gracias a la influencia de la
cultura Huasteca. Dichos grupos —entre los cuales menciona a los “Pasitas”, los “Mariguanes™ y
los “Simariguanes™ habitaban la propia serrania y la costa det Golfo de México, entre las
desembocaduras de los rios Panuco y Purificacion.

La segunda penetracion evangelizadora se concentré en ¢l convento franciscano de Rio
Verde y estuvo a cargo de los frailes Juan de Cardenas y Juan Bautista Mollinedo, quienes
fundaron las misiones de San Antonio Tula, San Juan Bautista de Juamave y Santa Maria de
Palmillas en el afio de 1617, También. estas misiones fueron despobladas por atagues indigenas.®
Pero fue de 1748 a 1755, cuando José de Escandon y Helguera, Conde de Sierra Gorda, inicié la
colonizacion sobre la base de una inmigracion de agricultores y ganaderos nacidos en la Nueva
Espaiia. En este periodo se fundaron mas de veinte poblaciones en la Colonia que recibi6 el
nombre de Nuevo Santander (ver anexo 1, al final de esta seccion). De esta forma ¢l territorio de
Tamaulipas pasé a incorporarse al virreinate de la Nueva Espafia quedando vencidas la mayoria
de las tribus barbaras del norte que se caracterizaron por ser las mas aguerridas de la region.

Se sabe que en la fundacion del poblado de Horcasitas por el Conde de Sierra Gorda los
Huastecos y los Olives contribuyeron en buena forma. Pero la mayoria de las tribus se
mantuvieron insumisas, pocos llegaron a congregarse en las misiones que se establecieron en los
pueblos fundados y para 1790 adn no se habia conscguido su integracién a la colenizacion. La

evangelizacién y conversion de los indigenas al catolicismo, fue confiada en un principio a los

¢ Qanchez Garcia, ( rénica del nmevo Santander, 1977, p. 44,
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misioneros franciscanos del Colegio de Propaganda de la fe, de Guadalupe, Zacatecas. Estos
misioneros de Guadalupe exigian dar primacia a la cvangelizacién sobre la colonizacion. Esta
posicion origina enfrentamientos con Escandén y motivé el retiro de los frailes cuando todavia no
concluia el proceso colonizador. En el Nuevo Santander no se organizaron cofradias u otras

congregaciones laicas dentro de la lglesia Catolica.

Todo esto motivo frecuentes incursiones de los naturales rebeldes a los poblados fundados
produciéndose cruentas luchas entre ambos bandos, Desafortunadamente esta ternible situacion
seria la causa fundamental de la desintegracién y extincion de las comunidades indigenas en
territorio tamaulipeco. Alli la religiosidad presenté caracteristicas parecidas a las conocidas en
otros lugares del pais con la diferencia de que el sentimiento religioso se arraigd en menor grado,
como consecuencia de la colonizacidn tardia y por haber quedado trunca la labor de los primeros

misioneros con Su retiro a Zacatecas.
Villa de Santa Maria de Aguayo.

Durante la segunda campafia del Plan Espafiot de Colonizacion, Ciudad Victoria fue fundada el 6
de Octubre de 1750 por el Conde de Sierra Gorda, bajo el nombre de Tamatén la Viila de Santa
Maria de Aguayo, donde se asentaron en forma definitiva veinticuatro familias. Anteriormente al
acto de fundacion, la historia registra la existencia de un caserio que agrupaba a unas cuantas

familias de pastores asentadas a las orillas del rio San Marcos.

El nombre de Santa Maria de Aguayo se le asigna a la nueva poblacion para honrar la
memoria de! Primer Conde de Revillagigedo. El Virrey Don Juan Francisco de Gilemez
Horcasitas v Aguayo. Después de haber estado asentados los Poderes del Estado en otras

poblaciones y en la misma Aguayo, el 20 de abril de 1825 por decreto del Congreso
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Constituyente del Estado de Tamaulipas, la Villa quedo como sede definitiva de la Capital del

Estado y en honor al Primer Presidente de México se le otorgé el nombre de Ciudad Victoria.
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Anexo 1.
Mapa del Nuevo Santander en 1792,
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L.os nexos que se establecen con las personas encargadas de las materias artisticas son el
resultado de una red de relaciones interpersonales del maestro Pinto. Con esto no queremos decir
que la relacion de trabajo sé de como entre “cuales™, exisle una exigencia al profesional ~ya que
su trabajo es retribuido -, independientemente de fa amistad. En el caso especifico de la pastorela
no se eligen como directores de escena a aficionados sino a gente que se dedica al teatro
profesionalmente. En todas las actividades de la escuela se pide a la persona que las realiza que

sepa hacer su trabajo.

Este ejido no conmemora ninguna fiesta importante; de hecho, la tnica fiesta que se
celebra anuaimente es la pastorela. Tampoco se tiene una tradicion navidefia arraigada, sclamente
dos de las mujeres mas vigjas del ejido celebran estas fiestas con la acostada del nifio Jesis, con

el tradicional arrullo y el regalo de dulces para los nifios que acuden a sus casas.

Con todo esto es importante plantear que la labor de la escuela va mas alla de la
educacion; abarca actividades extras que permiten el desarrollo de valores y habilidades brindan a
la comunidad la oportunidad del trabajo en equipo, donde todos participan en la erganizacion de
un evento como la pastorela, la cual se ha vuelto con el tiempo la Fiesta Tradicional del Ejido de

“Boca de Juan Capitdn”.

Veamos ahora los motivos o finalidades por los que se realiza esta pastorela en el ejido de
“Boca de Juan Capitin”, y, lo mas importante, cudntos logros se han alcanzado en el terreno

actoral y cn el nivel comunitario durante estos 15 afios de trabajo en la comunidad.

Persenalmente y después de trabajar en la ensefianza del teatro para nifios en algunas
comunidades de Tlaxcala, tuve Ia oportunidad de ser llamada para dirigir una pastorela en Ciudad

Victoria Tamaulipas. Después de 10 horas de viaje, tiempo en e] que atravesamos la sierra
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tamaulipeca,” llegamos a Ciudad Victoria. De la terminal se toma un pesero, transporte publico,
al centro y de ese punto se toma otro para salir nuevamente a la carretera, y, en la “Cascada”,”
esperar un nuevo transporte que sale cada dos horas y que nos lleva a “Boca de Juan Capitan”,
¢jido que se encuentra en las faldas de fa Sierra Madre Oriental,

Este ejido tiene mas de 50 afios de fundade. Sus habitantes son originarios de
Tamaulipas.”' Es una zona agricola y ganadera en menor escala. Los ejidatarios cuentan con un
solar, una parcela y un potrero comunitario. > La mayor parte de sus habitantes divide sus labores
entre la jornada en Victoria o algunos ranchos vecinos y el trabajo del campo en el gjido.

Es en este lugar donde se lleva a cabo un evento anual de suma importancia para fa
comunidad, organizado por la escuela del ¢jido Primaria “General Luis Caballero”. Conozcamos

ahora como fueron los principios de este trabajo.

" Esta carretera fue construida durante el gobierno de Zapata Trevifio. Este gobernador  nombréd jefe del
departamento de Obras Puiblicas a un mecanico que le habia salvado la vida. Una consecuencia del pago ai favor
recibido es la mala construccion de esta carretera que sube toda la sierra vy la baja nuevamente para llegar a Victoria.
% Nombre de una Discoteca del lugar, conocida por todos.
! Sin embargo existe una version de que son originarios de la sierra y que vivian del otro lado del rio que cruza el
ejido
’gA cada miembro dei gjido se le da una parcela que es suya y la cultiva, un solar donde construye su casa y un
poatrera comun donde participan todos los del ¢jido.
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Anexo 2.

Mapa de la Republica Mexicana.
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Croquis de Ciudad Victoria.
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Ejido de Boca de Juan Capitan,
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3. El teatro popular actual

A continuacién revisaremos brevemente algunas designaciones sobre el arte popular y su
funcidn social, para poder determinar la funcidn de la pastorela dentro de la comunidad que
nos ocupa en este trabajo.

De acuerdo con Garcia Canclini, el teatro popular es un acto colectivo que busca la
comunicacion y participacion de los espectadores. Como siempre fue actividad popular. En el
Medioevo era una creacion grupal que, en un principio no se sujetaba a textos y lo que
planteaba eran conflictos sociales e intereses de! grupo mismo o del grupo en el poder. El
publico en un procese de crecimiento, gozaba, tomaba conciencia de su situacion y ensayaba
soluciones para resolver conflictos a través de la accidon que se le presentaba. Dicha
representacion dramatica de la realidad promovia el colectivismo creador, para asi
transformar el entorno. Esta participacion colectiva lleva a los escenarios una muestra de las
condiciones sociales y pide a su vez de quien lo observa una participacion activa.

La necesidad de agruparse y buscar en sus origenes elementos que afirmen su identidad,
asi como para satisfacer las necesidades de la comunidad, sean de tipo social, festivo,
religioso ¢ econdémico, dan como resultado una manifestacion artistica popular:

[} lo que actualmente puede ayudamos a identificar el
caracter popular de una prictica artistica es que sea, 0
represente, una respuesta solidaria a una necesidad colectiva,

es decir que forme y exprese la conciencia compartida de un
conflicto y superarlo.

Lo popular es por tanto lo que ennquece en su forma de cxpresién y reafirma un punto
de vista de la colectividad que lo genera. Resulta comprensible para todos, porque, partiendo
de una tradicion propia, la Hleva adelante mostrando lo mas representativo del progreso de un

pueblo, grupo o comunidad.

! Garcia Canclini, Arte y sociedad en América Latina, p. 109,
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En el caso de la pastorela de Boca de Juan Capitan, ésta ha permitido primero que para
la realizacion de la fiesta se superen aungue sea temporalmente problemas existentes entre
familias; por (;tra parte a través del montaje se ha logrado reunir a grupos que antes no tenian
la oportunidad de hacerfo como es el caso de las mujeres que no contaban con espacios o
contextos para trabajar en equipo en pro de su comunidad. Al paso del tiempo la pastorela ha
permitido que “la Boca” adquiera prestigio en otros ejidos y en la capital del Estado, ademas
de que como grupo social cuenta con un medio de expresion colectiva que los distingue de
otros grupos sociales alrededor.

En este caso la escuela se transforma en sitio de reunién donde la comunidad convive.
La realidad que impera en este tipo de festejos y representaciones es un acuerdo
preestablecido desde hace mucho tiempo. La comunidad ests inmersa en la situacién y aunque
sabe de memoria la historia presentada, cada vez que la observa se divierte como si fuera la
primera vez. “En el teatre la accion prevalece sobre la relaciin sensible con los objetosf...] y
su cardeter grupal facilita {... ] fa participacidn colectiva de un pueblo "

Es en la pastorela donde no sélo encontramos la representacion tradicional, sino tambi€n
algo que permite permear en su desarrollo problemas de todo tipo que atafien a todos los
espectadores, “[..Jel featro popular{..] incorporard obras del repertorio universal que
sirvan a la toma de conciencia y el goce del pueblo, y también dramatizard el folklore, las
leyendas, todo aguello que por ser parte de la herencia popular, pueda servir u sus
vhjetivosf... r

Asi, en la pastorela de Boca de Juan Capitin se presentan textos clasicos de poesia o
drama, asi como también las dltimas noticias de interés, la cotidianidad, lo chusco y, ;jpor qué

no?, hasta tiene cabida la inventiva propia de los participantes.

2 ldent p. 209.
¥ Augusto Boal, Categorias de Teatro Popular, p 23.

38




En el ambito cultural la pastorela convoca a manifestaciones artisticas de todo tipo:
misica, danza, pintura e inventiva idiomatica, entre otras. En el nivel social permite la total
participacién de la comunidad cn cuestion dandole un reconocimiento externo. Desde hace
quince afios, ha cumplido con un objetivo educativo, social y econémico pero principalmente
le ha dado la oporiunidad de destacarse como un “gjido importante”, ya que lleva a cabo una
actividad Gnica y espectacular en la region, Esto ¢s tan palpable que cada afio la pastorela es
mas elaborada tanto en la parte del trabajo de entrenamiento para los actores como en la
realizacion de la escenografia y vestuario, sin olvidar por supuesto los efectos especiales
como: los grandes escenarios creados con rama de arboles, las cascadas de mas de diez metros
de altura, etcétera. Estos avances son solo el reflejo del progreso de la comunidad que la
presenta y que encuentra en la representacion natalina una oportunidad de integrar esfuerzos y
actividades de la comunidad que apuntan hacia la relevancia.

A través de la pastorela se logran reflejar en algunos casos, problemas que aquejan a la
colectividad mostrando vicios en sus personajes, sobre todo con las tentaciones que hacen
patentes y exageran los problemas. Al ver representadas situaciones conocidas, el espectador
experimenta la catarsis por medio de la risa, pero también toma conciencia de lo que observa,
La toma de conciencia y el goce de! pueblo son una herencia popular que tiene por objctivo
tomar el problema y dar una solucion.

La pastorela estd fundamentada principalmente en el chiste vigjo, que inevitablemente
esta arraigado en la tradicion. Esta representacion se ocupa de las acciones humanas y admite
la risa y lo licencioso, ademas de pertenecer a las tradicionales estructuras catdlicas de los
dramas alegénicos y, tal vez por eso, esta mas al alcance de cualquier grupo social. Como gran
parte del pensamiento de 1a obra es religioso, la figura del demonio es un clemento jocoso que
permite que el espectador sé de plena cuenta de las partes que conforman la obra y del

mensaje implicito en ella.
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4. El teatro como clemento de fusion comunitaria en la pastorela de “Boca de Juan
Capitan”.

Para comprender el contexto de este trabajo y los cambios que se han observado en la
representacion de la pastorela de “Boca de Juan Capitan™ es necesario hacer referencia a los

inicios de esta tradicion en el ejido.
4.1, Antecedentes: la primera pastorela (1985).

Durante el primer afio (1985), las dificultades obviamente fucron muchas. Una de las principaics
fue el trabajo con los nifios para conformarles una disciplina y sobre todo una formacién actoral.
Primero el director de la escuela, el maestro Pinto, busco entre sus amistades a dos maestras que
se dedicaban al teatro profesionalmente, platicé con ellas de los recuerdos que €l tenia de las
posadas que se celebraban en el ¢jido cuando era nifio y a partir de esta idea decidieron que lo
que se iba a representar era una pastorela tradicional.' Fue a la maestra Susana Osorio a la que
primero se le ocurrid que podia ser una pastorela, esta idea fue apoyada por el Maestro Pinto
quien en recuerdo de las celebraciones de Navidad con las clasicas posadas que se llevaban a
cabo en el ¢jido cuando él era nifio. Susana junte con Patricia Marrero, otra de las maestras
invitadas al proyecto hicieron un anilisis del género para que los nifios supieran de qué se trataba;
ademds de cjercicios de improvisacion y trabajo de mesa donde se auxiliaban del diccionario
para buscar el significado de las palabras desconocidas.

Después de encontrar que los nifios pequefios no poedian aprenderse de memoria textos
muy largos, se recurrid a los jévenes para hacer los personajes mas dificiles en lo relativo al

texto. No obstanic esos nifios pequefios adquiririan la experiencia para representar a los

! Las maestras que estuvieron a cargo en este primer montaje fueron Patricia Marrero y Susana Osorio, amigas del Maestro Pinto.

ambas profesionales del teatro.
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personajes protagonicos dicz afios después. La vergiienza mostrada por los actores para
desenvolverse ante sus compaiieros lievo a las maestras a elaborar mascaras que permitieran a los
muchachos tener una mayor soltura en la escena.

Por otra parte, ninguna jovencita queria hacer el papel de la lujuria “Era como pedirles
que hicieran a la puta™ (sic)’. Fsta prucba también fue superada ya que ante la negativa de las
muchachas, una de las maestras interpreté el papel.

En ese primer afio de montaje también se reto a la moral prevaleciente en el
ejido:

Habia una sefiora en el ejido que tenia mala fama
entre los habitantes del [ugar. Sin embargo era muy
puntual a los ensayos aunque ella no interpretaba
ningin personaje, ayudaba en todo, era muy
participativa v tenia un nifio pequefio. Asi que Susana
decidié que ella seria la Virgen Maria y su nifio el
Nifio Jesis de la Pastorela. Todos armaron gran
escandalo pues no era posible que esta sefiora con su
mala reputacion y su hijo hicieran esos papeles, si
habia nifios mas bonitos en el gjido... Pero Susana se
aferrd y 'la sefiora y su nifio, muy bien arreglados,
fueron presentados ese aiio en el Portal de Belen, 3

A pesar del escindalo, la pastorela se presenté y al ver la comunidad los resultados de
este primer montaje, ya no se acordd de aquella ofensa. Es importante explicar que no se trato de
una ofensa de caracter religioso, pues aunque ellos son catélicos, no son fanaticos (en el gjido
actualmente hay un templo protestante y uno catolico en construccién). Se trataba de un reto al
orden prevaleciente y sin embargo el trabajo en conjunto superd la afrenta.

Hoy en dia ya estan bien establecidos los papeles y quien los interpreta. Solamente las

parejas “bien avenidas™ o las jovencitas virgenes del ugar pueden representar a la Sagrada

2 platica con la maestra Patricia Marrero, directora, actrizy pionera de la pastorela de Juan Capitan.
¥ Idem.
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Familia o a la Virgen Maria. Y los nifios recién nacidos o pequeiios son los que flevan el papel
estelar del Nifio Jesus. Sigue siendo dificil que alguna sefiora casada quicra hacer a la Virgen.
Este derecho a participar en cl montaje sc lo dejan a los mas jovenes ¢ mas bien a los solteros:
“;Como voy a ser la Virgen, si yo ya soy casada y tengo hijos? Que lo haga una muchacha y si el
nifio no llora se lo presto.” * Es mal visto por la comunidad que alguno de los jovenes ya casados
participe en la pastoreia. Desde el momento que adquieren una responsabitidad familiar, no hay
tiempo para atender 2 otra cosa. En el caso de los hombres, tienen que trabajar todo el dia y no les
quedan muchos animos para asistir a los ensayos regularmente. El caso de las mujeres es
parecido: la responsabilidad de la casa las absorbe y posteriormente con los hijos ya no se dan
abasto. De todos modos, aunque existiera la oportunidad de participar aun siendo casado, el
hecho no seria bien visto por los demds. En el momento que sc pasa a formar parte de los
matrimonios del ejido, las (nicas oportunidades de participacién en la pastorela son la

" ? ef dia de la presentacion.

construccidn de la escenografia y la organizacién de la “vendimia
Existe también una edad para cmpezar a participar activamente en la pastorela: a partir del
ingreso del nifio al primer grado de primaria ya tiene la responsabilidad de participar. Aunque
también se han dado casos de nifios mas pequefios que son Hevados o cuidados durante la
representacion por algin otro actor.
Un problema que siempre existird serd ¢l “mal tiempo”. En un montaje al aire libre se
corren muchos riegos. Hasta hoy suman quince los afios en los que se ha podido llevar a cabo la

representacion. El piblico y los actores han aguantado el frio. la ilovizna, el viento helado.

Cuando mucho se cambia la fecha de la funcion, pero siempre se cuenta con que habra pastorela,

! Idem.
5 Forma lugareiia usada para designar la venta de algim producto.
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4.2. Segundo afio de pastorela (1986)
Para ese segundo afio, la maestra Patricia Marrero® se dedicé al entrenamiento actoral de los
nifios participantes, Algo que le inquietaba mucho era la expresion verbal, sobre todo la
pronunciacién y la diccién de los jovenes actores. "/ refo que les planteé  fue mayor. ya que
’ N P . . . .. ol
tenian que representar personajes con caracleristicas propias y canciones individuales.
£! reto de actuar de manera diferente uno de otro y cantar individualmente fue superado,
los actores utilizaron nuevamente las mascaras para permitirles mayor soktura.
El problema de resistencia que un afio antes habia existido con el personaje de la
lujuria se repitio; pero fue mas facil convencer a la actriz de que s6lo estaba representando.
La maestra explicé hasta el cansancio como debia ser el
personaje y por qué no debia sentirse avergonzada por
hacerlo... El dia de la presentacion, su presencia y actuacién
mejoraron mucho en comparacion con los Ultimos ensayos,
tanto que esa misma noche después del baile se fue con el
novio y no volvimos a saber de ella hasta mucho tien'épo
después cuando aparecié embarazada... Yo moria de ta pena.
El éxito de esta segunda pastorela fue tan grande que se les pidié una funcion en Victora,
la cual se llevd a cabo en ia escalinata del Palacio de Gobierno. De ahi se llevaron a los nifios a
conocer el mar -los “huercos” no lo conocian a pesar de estar tan cerca -, después salicron “de
gira” a Oaxaca, donde las pirdmides de Monte Alban dejaron marcada huella en el gusto de los
: 9
nifios actores.

De Oaxaca viajaron al D.F. donde visitaron museos, parques y las piramides de

Teotohuacan. Y asi, con todo este acervo cultural adquirido durante el viaje como premio a su

% Forma lugareiia usada para designar la venta de algin producto
® Maestra participante de la primera pastorela
Plitica con la Maestra Patricia Marrero
§ felem.
% Para el tercer aho de representacion los nifios pidieron que la escenografia fuera una piramide.
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esfuerzo colectivo, estos pequeiios actores regresaron a su ejido con un horizonte sobre la cultura
del pais mucho mais amplio.

La pastorela de “Boca de Juan Capitan” ha tenido épocas muy malas. A partir del tercer
ailo (1987), se tuvo que recurrir a los maestros de teatro de Victoria ya que los del D.F. no
pudimos acudir en esos afios. “Estos maesiros solo acorrientaron la pastorela, buscaban el chiste
tonto y la payasada, la parodia del desfile de artistas de Televisa, sin tomar en cuenta el verdadero
objetivo del trabajo con los nifios.”"

Es aqui donde surge un fendmeno peculiar, ante la poca o nula calidad de las obras de
aquellos afios; la comunidad decide enriquecer los escenarios. Para este momento (1987-88), el
ejido cuenta con electricidad, agua y drenaje. La escuela, ademas de gozar de estos mismos
beneficios, cuenta ya con el desayuno escolar.''

Es en este momento cuando los realizadores de las escenografias crean espacios
maravillosos con técnicas por demas elaboradas. Se llevan a cabo construcciones como: una
enorme cascada realizada con piedras del rio que pasa cerca del ejido'* con una bomba que
permitia que el agua corriera con fuerza y cayera en un estanque con peces de colores que
nadaban en esa corriente. En la parte mas alta donde nacia dicha cascada se encontraba una
pequefia cueva donde aparecia la Sagrada Familia.

También existi¢ una construccion hecha de ramas de varios niveles con nichos. Estaba

iluminada por series de focos navidefios, en forma tal que existia una secuencia de iluminacion,

® Enirevista Maestra Marrero.
"' Estos desayunos los elaboran las madres de familia que se van tumando la responsabilidad. Aqui tenemos
nuevamente la funcion del aprendizaje constante: las sefioras ademés de panicipar en una labor comunitaria,
aprenden como deben balancear los alimentos. Este desayuno consiste en guisos a base de soya, fiijoles, huevo y
tortillas con chile, atole o aguas frescas. Todos los dias a la hora del recreo se tes da una fruta de temporada a todos
los nifios.
2 Bge rio esta seco y s0lo se llena en temporadas de Huvia agua y existe una noria donde las sefioras van a recoger
agua cuando hace falia.
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En los nichos centrales ¢staba el Nifio Jesiis en brazos de su madre. Asi han aparecide en otras
ocasiones caballos a galope trayendo al Arcéngel, o vemos a una mula en cuyo lomo viene
montada la Virgen Maria o a los animales que le dan calor al Nifio Dios en el pesebre.

Es importante mencionar que el elemento “sorpresa” en todas las pastorelas es el pesebre
o Portal de Belén. Siempre se cuida la forma en que hara su aparicion la Sagrada Familia. Esta
aparicién debe ser espectacular y cada afio se presenta en un sitio distinto para sorprender al
publico.

En cierta forma el aparato escénico afto con afio es el reflejo del crecimiento de esta
comunidad. Podemos afirmar que ta pastorela ha contribuido al crecimiento del nivel de vida y la
diversificacion de actividades en el e¢jido de Boca de Juan Capitin. Este trabajo es también
reconocido en Victoria, que siempre estd muy atenta al montaje de la pastorela cada afio.

Parz la décima representacion {1994), una de las maestras fundadoras (Patricia Marrero},
regresé ese afio para responsabilizarse del montaje de la pastorela. Ayudada por un maestro de
danza, les di6é a los “huercos” todo un entrenamiente corporal, ademas de ensefiarlos a bailar
ritmos populares como mambo, danzon, rock y algunas danzas regionales. Recibieron ademés
ensefianza tedrica y practica de ejecucion de verso. Hasta ahora, todas las pastorelas presentadas
en Boca de Juan Capitén estan escritas en verso. Ayudados por el diccionario aprendieron
palabras nuevas y la forma correcta de escribirlas, ademis de pronunciarlas y entonartas
cotrectamente. El entrenamiento actoral fue indispensable mediante ejercicios de improvisacion,
expresion corporal y proyeccion de la voz.

Ademas de todo este trabajo con los actores, surgidé un hecho trascendental: varios
maestros de Victoria llegaron al ejido a pedir ayuda para montar sus pastorelas. L.a SEP habia
planteado en su programa una preocupacién por “el rescate-de nuestras tradiciones™ y le pidicron
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ayuda a la Maestra Marrero, Ese mismo afio la Casa del Arte habia fanzado la convocatoria para

. C o . 3
e! Primer Concurso de Pastorela en el ambito regmnal.'

4.3 El Concurso
El certamen de pastorela forma parte de un bloque de concursos llamados de tradicion. Se llevan
a cabo cronolégicamente y se inicia con el altar de muertos. Luego siguen con el concurso de
villancicos donde se premia la interpretacion y creacion, buscando nuevos villancicos que
incluyan o aludan a elementos del estado de Tamaulipas; continlan después con pifiatas,
nacimientos y, por (itimo, la pastoreia.

Este concurso nacid aqui en la Casa del Arte, nosotros lo

propusimos a SECUDE" y como ellos son los mas adinerados dan

el primer premio. El Consejo Estatal para la Cultura y las Artes,

da el segundo lugar y nosotros damos el tercero creemos que cl

dinero en estas épocas del afio es el mejor aliciente para los

participantes... Se premia que se apegue a las tradiciones... En

Boca de Juan Capitan se premian varias cosas: la originalidad del

vestuario, la escenografia que siempre es impresionante y como la

comunidad vive para la pastorela... en estos 4 afios del concurso

los participantes han sido los mismos. Han existido avances

aunque todavia existen grupos que intentan cambiar la tradicién y

presentan pastorelas modernas. "

Ese afio de 1994, ademas de servir de ejemplo vivo para los maestros que habian liegado a

solicitar asesoria para la realizacién de pastorelas en sus escuelas. La pastorela de Boca de Juan
Capitan gané el primer lugar del concurso y asi ha sido durante los siguientes tres afios. Hasta

1997 en que el premio del primer lugar se dividi6 en dos categorias ante el reclamo de los otros

concursantes y ante la amenaza de suspender el concurso por falta de participantes pues “siempre

'* Ver convocatoria en el apéndice 2.
14 gecretaria de la Cultura y el Deporte.
15 Entrevista con fa Lic. Altair Tejeda Tamez, Directora de la Casa del Arte.
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gana la Boca ™ La pastorela en el gjido es el evento del afio. Todo gira entomo aella “ y es ef
tema para comentar todo el afio siguiente"."®

Los nifios de antes llevan ahora los papeles principales, ya tienen “muchas tablas”. Ya
saben qué y para qué es una pastorela. Los nifios pequefios de este momento se preparan para que

en algin momento sean ellos los que lleven el peso de la pastorela, en especial el papel de

Lucifer, que parece ser et “suefio dorado” de muchos de los pequefios de la escuela.

4.4. Proyecto educativo
Hasta hace quince aiios la escuela que existia en el ejido era “unidocente™. Un soto maestro era
el encargado de impartir los tres primeros grados de primaria y no habia mas. El maestro José
Manuel Pinto nacié y crecid en un rancho cercano al ejido, ademis de convivir con sus
habitantes se dio cuenta de las necesidades que existian en la comunidad. Asi fue como después
de terminar una carrera universitaria como fisico, plantea a un grupo de universitarios con
formacion docente, un proyecto educative en el que se seguia el programa marcado por la SEP
pero con la variacion de que fueran maestros con especialidades en dreas diferentes los que
impartieran las materias del programa educativo. “Era como dar fo mismo pero de diferente
forma """ Este proyecto, hasta la fecha, es avalado por la UNAM vy patrocinado por la misma.
Lo principal en el proyecto era involucrar a toda {a comunidad en la educacion de los
niffos. Se comenzo por llevar un médico y una enfermera que ensediaran a fos adultos las normas
de higiene mas elementales: hervir el agua, mantener un aseo personal y sobre todo preparar los

alimentos con balance nutricional y limpieza. Este fue el primer gran reto ya que esta comunidad

16
lddem.
7 platica con el Maestro Salvador Martinez, pionero de este proyecto educativo. (Entrevista en el apéndice 1).
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no contaba con agua potable, drenaje, electricidad y vivia precariamente. Se llevo a cabo
entonces, con los tres primeros grados el inicio de este nuevo proyecto educativo. Ademas de las
clases los nifios debian participar también en los arreglos de Ja nueva escuela, asi que se les
ensefio a plantar y cuidar los arboles, arbustos y flores que hoy rodean y dan vida a ia escucla,

Otra de las bases importantes en esta escuela es el tipo de ensefianza. Er un principio los
maestros que impartian clases eran universitarios egresados de diferentes carreras; pensando en
que los nifios no tuvieran sélo las bases de la educacion formal sino también la atencion de
maestros especializados. Hasta hoy se sigue respetando esta medida: los maestros tienen una
formacion académica espectalizada y atienden a grupos de no mas de diez alumnos, Ademas de
contar con un grupo de preescolar, asesoria para alumnos de secundana y bachillerato, una
biblioteca y material audiovisual.

La escuela sigue el programa escolar de la SEP pero los objetivos son diferentes a los de
las demas escuelas. No se trata de lienar de informacion al estudiante sino de que valore lo que
aprende y para que le resulte practico para su vida diara:

Los objetivos generales de la escuela son parte de los valores
universales que el hombre debe tener para vivir en armonia;
convivir, aprender a vivir juntos; aprender a conocer, saber
como adquinr el conocimiento, ¢cémo legar a las fuentes;
aprender a ser, respetar la personalidad de cada uno de los
nifios y que ellos mismos se acepten; aprender a hacer,
aplicar de forma practica el conocimiento, "

Con estas bases todo lo que otorgue elementos a favor del desarrollo de estos puntos es

bien recibido y €l arte en general hace grandes aportaciones al respecto.

¥ Fedem.
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De acuerdo a las versiones de los habitantes de este lugar, la Pastorela conmemora el
aniversario del ejido.'g Ademas este evento forma parte de uno de los objetivos del proyecto
educativo de la escuela; acercar a los nifios al arte, en este caso por medio del teatro. Es en esta
escuela primaria y con sus alumnos y ex alumnos que se realiza la Pastorela de Boca de Juan
Capitan. Es en ¢l salén azul y las dreas abiertas de la escuela donde se llevan a cabo los ensayos,
la presentacion final y en la cancha un baile que cierra con broche de oro la fiesta. Los “huercos”™

son los actores que representan a los pastores, diablos y angeles.

4.5 Forma de trabajo en el salén de clase.
En este apartado describiremos la manera en que fos alumnos trabajan dentro del salon de clase y
como los maestros; segin sus propias palabras imparten conocimiento con base en las propuestas

de la doctrina constructivista:

La forma de trabajo tiene como base el constructivismo, donde
los alumnos auxiliados por el maestro construyen sus propios
conocimientos, llegan a descubrir el conocimiento a través de
aciertos y errores, El maestro no ¢s como antes, no habla todo el
tiempo, son los alumnos junto con el maestro los que deciden y
definen la forma de trabajar y el tiempo que se le da a cada
matena. Participan mucho en la toma de decisiones en cada una de
las clases que organizan con el maestro, desde las cosas que se
van a realizar hasta la forma de evaluar. La organizacion total de
la escuela, el tiempo que se le dedica al aseo, a algin curso o
gjercicio depende del interés que los alumnos tengan. En el
momento que el maestro observa que la mayoria de los alurnnos
pierde interés, se cambia a otra actividad.

El constructivismo toma como base 1a evaluaciéon tormativa, la
evaluacion global vy permanente que no permite examenes
rigurosos ni preguntas, sino una evaluacion dentro de lo que se
estd haciendo, cdmo se estd haciendo y el resultado de lo que se
propuso hacer. Se evalua el esfuerzo, en los recursos didécticos,

¥ Curigsamentc nadie conoce con exactitud 1a fecha pero o que si saben es que la pastorzla surge como una necesidad de celebrar
cstc acontecimicnito.
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en el aprendizaje y forma de trabajar del maestro, no para poner
una calificacion sino para mejorar el trabajo.”®

Después de quince afios la escuela ya cuentan con cuatro salones que se distinguen cada
uno por un color especial: el salén rosa y el verde son para los alumnos de preescolar y primer
afio respectivamente; el salon azul donde se encuentran cl aparato de sonido, la television y la
videocasetera. Es este el lugar donde los alumnos aprenden a través de videos didicticos
relacionados con las materias que toman dentro de la escuela. Este saldn es también el centro de
reunién para observar los videos de las pastorelas de afios pasados y es ahi donde sc llevan a cabo
las primeras lecturas dei montaje y los primeros ensayos. El dltimo salén y realmente el primero
en construirse, es el salon amarillo; ahi encontramos la biblioteca y otro salén de clase para
grados superiores. IEn el desvin de este lugar se guardan todo el vestuario y la utileria que se
utiliza afic con afio para la pastorela.

L.a escuela estd cercada. Existe al frente una cancha pavimentada donde los jévenes del
pueblo acuden a “echarse una cascarita”. Naturalmente existen dreas verdes, paisajes que se ven a
través de las ventanas de cualguiera de los salones. *'
4.6 La celebracién
Para la vida de estos nifios y jovenes la pastorela es un acontecimiento en el que todos quicren
participar. Por supuesto que el papel del diablo mayor y ¢! arcanget son los mas “peleados™ pero
en general la demanda es tanta que muchas veces los textos se tienen que dividir para que todos
hablen. Los coros de los diablos y de los dngeles son interpretados por los nifios mas pequefios;

generalmente fos de primer grado. La Sagrada Familia es representada por alguna pareja casada y

0 Entrevista con el maestro Miguel Angel Tapia de sexto grado.
2 Ver plano de la escucla “General Luis Caballero” at final de la seccin,
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el Nifio Dios se elige de entre los niiios pequeiios del ¢jido o el nifio recién nacido ese afio, sea
cual sea su sexo,

La pastorela tiene catorce afios representindose. Como ya dijimos la idea de representar
una pastorela fue de ias maestras que estaban encargadas de impartir actividades artisticas en la
escuela durante el primer afio de] proyecto. ;Cémo se iba a incorporar esta actividad al trabajo
comunitario? Asi pues Susana Osorio y Patricia Marrero, plantearon la idea de montar en ese
escenario natural una pastorela que por sus caracteristicas podia conjuntar las actividades de
hombres, mujeres y nifios.

Es importante que recordemos que el proyecto educativo estd hecho para y por los nifios.
Asi que la idea de un montaje de esa naturaleza quedd en la misma linca: hacer participe de la
celebracion a la comunidad, teniendo como actores principales a los nifios. “fn un principio creo
que ni ellos sabian para qué era esto. Sin embargo participaban con entusiasmo. Cuando se les
difo que despuds de la funcion habria un baile el entusiasmo crecic. " Después de este
comentario la partictpacién fue mucho mas consciente. Aqui cabe mencionar que esta comunidad
no tenia calendarizado ning{n tipo de celebracién importante en ninguna €poca del afio. ™

Se tiene referencia que celebraban posadas durante el periodo navidefio, y aunque no
tienen la relevancia de ia pastorela, fueron la semilla que motivo a muchos a participar.”* Cabe
sefialar que entre las mas de 35 familias que habitan el ejido, sélo son dos las sefioras de edad

avanzada que acuestan al nifio el 24 de diciembre, cantan la letania y reparten colaciones.

2! yer plano de la escuela “General Luis Caballero™ ¢n la siguicnie pagina .
2 Egyrevista con maestra Patricia Marrero, fundadora de la pastorela
2 Como va hemos dicho, ¢l Norte ro ¢s tan rico cn tradiciones como ¢l Centro v Sur de la Repablica. En el jido en particular la
fiesta que tienc una gran importancia. Después de la pastorela, se celebra la Candelaria cuando se “levania al nifio”. sc hacen
tarnates y se hace fiesia. Acaso otra fiesta importante sea [a de San Isidro Labrador. donde hay una procesion. Para la fiesta de Dia
de muerios no sc ponc altar, s va al pantedn, s¢ limpian las tumbas v s¢ les ponen Rores.
 Comentario del maestro Salvador Martinez. Ver entrevista en apéndice 1.
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Para el montaje de la primera pastorela se iniciaron los preparativos con seis meses de
anticipacién. Asi que primero se ided el vestuario y mientras una de las maestras trabajo en el
ejido con las madres de familia, maestros y alumnos, la otra regresé a México para seleccionar el
texto y elaborar las mascaras para los actores,

La escenografia de este primer afio de montaje contaba con instalaciones o efectos
especiales sencillos, los cuales fueron encargados a los padres de familia y a los profesores de la
escuela, siempre coordinados por el director de la misma, el maestro Pinto. Los materiales de
construccion fueron proporcionados por ia escuela y el mismo medio proveys de lo demis:
arboles, agua, ramas, etc. Para terminar las mascaras, elaborar el vestuario y la utileria, se
necesitd del trabajo de las profesoras, de los nifios y de algunas madres de familia.

Fueron sets meses de descubrirles a estos nifios y a toda su comunidad un nuevo
horizonte: “Fueron 6 meses de trabajar con nifios que no sabian qué era el teatro, seis meses de
un entrenamienio vocal y corporal. Eran nifios [a los] que todo les daba pena y les costuba
trabajo hablar. ">

Ante la dificultad de los mis pequeiios para aprenderse los papeles largos, se convocé a
los mayores a participar en e! montaje. Sin embargo, estos nifios de tercer y cuarto grado de
primaria, sin ninguna formacion artistica hasta ecse momento, fueron los que se prestaron a
“jugar” y aprendieron con mas facilidad siendo actualmente los actores principales en los dltimos
montajes.

En 1985, sc montd la primera obra de este género “La pastorela de Tepotzotlan”. Sin
electricidad para la musica, los nifios aprendieron villancicos tradicionales y se consiguié un

pequefio motor que genero la energia suficiente para unas cuantas luces. La escenografia

Y Comentario de maestra Patricia Marrero.
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constaba de tres sillones,?® una enramada hecha por los padres de familia para aforar el espacio y
una enorme fogata con efectos producidos por el uso de la pélvora. “El clima fue malo, hacia
mucho frio, pero como milagrosamente durante la presentacion se calmd. Después del baile
volvii el mal tiempo. "%

Este primer contacto con una manifestacidn escénica, sin saber lo que es el teatro, resulta
“una experiencia inédita que provocd una catarsis sin precedente a toda la comunidad.” »

Esta primera experiencia fue también el inicio de una “formacion artistica” para la
comunidad, ya que a partir de ahi los “huercos™ han acudido a los cursos de verano impartidos en
Tamatén, parque ubicado en Victoria. En algiin momento han contado con un taller de teatro que
les permitié montar en un afio dos obras cortas y la pastorela. Esto es importante ya que inician
un acercamniento a las actividades artisticas, que despierta su sensibilidad pues ellos carecian en
absoluto de un acervo artistico. Asi, en este primer acercamiento empiczan a desarrollar
habilidades musicales, artesanales, ¢! canto y la danza que no habian antes. Es necesario
mencionar que en esta comunidad no se tenfa ningin antecedente de algin tipo de actividad
artistica o tradicién cultural de la que ellos pudieran echar mano para poder realizar la “aventura

de actuar”, no conocian ni conocen otra forma teatral que la de la pastorela y, hoy por hoy, las

telenovelas son el tnico referente que tienen en cuanto a actuacion.

% prestados como la mayoria de las veces de la casa de dofia Berta, madre del macstro Pinto y cotaboradora
invaluable para todos los montajes.
T Entrevista con la maestra Patricia Marrero.
* Idem.
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4.7 Las pastorelas 1995-1996

Después de conocer el proceso que ha tenido la pastorela de Boca de Juan Capitin, a
continuacion relataremos la experiencia particularmente vivida en esta comunidad, durante dos
afios consecutivos de montaje. El primer afio fui invitada por la maestra Marrero a participar en el
montaje de la pastorela, ya que ella no podia acudir al ejido. Para 1996 ya conocian mi trabajo y

fui invitada de nueva cuenta por el Maestro Pinto.

4.8 El proceso

Como en toda puesta en escena existen problemas. Sin embargo, cuando se trabaja en una
comunidad, los problemas toman un carz distinto, tanto que en muchas ocasiones resultan
inverosimiles, En el caso del ejido de Boca de Juan Capitan, la puntualidad y la atencién de los
jovenes actores podrian ser motivo de envidia de cualquier actor profesional. Todos acuden
“devotamente” a los ensayos. Aunque de pronto la iregularidad de sus edades, que vande los 6 a
los 18 afios, se manifiesta: son nifios y jévenes muy responsables. Tienen una memoria y
disciplina excelentes y en su ejecucion conservan las marcas prosodicas del habla de la regidn
que sin duda les ayuda al aprendizaje mas rapido de sus didlogos. En el espafiol que ellos
manejan el significado de algunas palabras es diferente semanticamente, como veremos en el
siguiente cuadro, asi que el texto muchas veces se liene que adecuar a la forma de hablar del
efido. Esto es mucho mejor ya que aunque en la vida diaria se les corrige constantemente la
forma de expresarse, en la pastorela, dicho lenguaje funciona muy bien y se transforma, durante
los ensayos v la representacion, en el chiste local que sélo los que pertenecen a la comunidad

entienden y celebran,

ZR Tedem.
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Veamos algunos ejemplos de los lexemas que contrastan con la norma del habla del

Distrito Federal:

Ejemplos de Palabras B

En Boca

de Juan Capitén, Enel D.F.
rumbar Ir

Curso Diarrea

A mi pensar Pensar

pus Pues

pa Para

haiga Haya
fonces Entonces
encase En casa de
bullele Date prisa
Arrebasar Rebasar
Hirvala Hervir
Aguardar Guardar
emprestar Prestar
Abajarse Bajarse
Modorro Adormilado
poler Oler

guela Abuela
bérrale Vete

niuna Ninguna
Aplacate Estate quieto
cargale Apirate
cuete Cohete

beis (anglicanismo) Base
Vendimia Venta

Otro problema observado durante el proceso fue el del movimiento en escena. En general
los nifios son gente “tiesa” desde la perspectiva que podria darnos una persona que ha recibido

entrenamiento actoral. No saben cdmo moverse naturalmente en un escenario ni fuera de él.

» Esta lista fue elaborada por dos de las participantes de la pastorela.
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Aungue esto solo ocurre con los mayores ya que los mas pequefios tienen una Iégica y una
espontaneidad que los particulanza. Ellos saben que su participacion en la obra es importante y
que “todos” los van a ver, asi que tratan de lucirse lo més posible. Para ellos ia representacion es
un rato de diversi6n y juego que, aunado al gran compromise social, se transforma en un hecho
madgico que solo viven una vez al afio.

Esto no sucede con los jévenes. Aunque también estin inmersos en la magia del montaje,
su compromiso social es mayor porque su popularidad y reconocimiento dentro de la comunidad
dependen de su mala o buena participacion en la obra, Esta “fama”, los perseguird durante todo
un afio o toda la vida otorgandoles prestigio y popularidad en ta comunidad. Et movimiento
corporal y el manejo de la voz son dificiles para algunos y otros posponen para el dia del estrene
una excelente actuacién dejando sorprendidos a los concurrentes. Sin embargo con el tiempo van
adquiriendo mayor soltura. La disciplina del teatro los ha transformado. Es entonces cuando ¢l
trabajo actoral les resulta mas facil.

En lo personal, esta situacién me resultd dificil. De una u otra forma los muchachos que
participan en la pastorela, a cada nuevo montaje, se vuelven unos "expertos™. Dicha experiencia
les permite “confiarse” y pensar siempre que todo va a salir bien. Aunque persisten sentimientos
como la vergiienza de ser vistos cn escena por los demas, el trabajo resulta mas propositivo y los
“huercos” se muestran menos hurafios para hacer algin tipo de ejercicio corporal o vocal durante
los ensayos.

E! primer afio las dificultades eran siempre al iniciar los ensayos ya que los muchachos
dedicaban su tiempo de espera a realizar otra actividad y les costaba trabajo iniciar la sesion. Los
muchachos llegaban hasta media hora antes de la hora fijada; por lo regular ocupaban su tiempo
en "echarse una cascarita". Todos, incluyendo niffas y jovencitas participaban en el juego. El
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partido adquiria tintes dramaticos, lanto que a fa hora de iniciar el ensayo nadie queria dejar el
empate o ser el perdedor. La energia estaba ya en los limites mas bajos, por tanto la
concentracion era pésima y los ensayos eran para sufrir. Cuando al paso de las semanas se iba
haciendo el marcaje y la memoria de los textos era mas fluida un nuevo problema aquejaba a los
hiperactivos actores: repetir varias veces la escena. No les gusta, y hacerlo tal como lo marca ta
directora menos. Ante mi insistencia en lograr  intenciones y movimicntos determinados la
respuesta era siempre: "El dia de la funcion lo hago como usted dice, jorita pa’ qué? i

En lo que se refiere a la conducta, no habia problema ya que los mismos compaiieros se
encargaban de poner el orden entre ellos. Cuando los problemas alcanzaban otras proporciones -
el primer afio algunos de los actores llegaban con aliento alcohdlico -, son los maestros o algunos
de los mayores los que intervienen.

Para la pastorela, existe por parte de la comunidad un entusiasmo en participar que se
hace extensivo a os nifios y jovenes que estan en constante observacion y critica de su trabajo
individual. Existe un "autocontrol® en los ensayos por parte del grupo de actores y si ¢l caso lo
amerita la comunidad se reline para comregir los problemas. Tal fue ¢l caso del primer afio de
trabajo (1995), cuando dos de los participantes empezaron 2 llegar a los ensayos tarde y con
aliento alcohdlico; primero fue el maestro Pinto quien hablo con ellos, después algunos padres de
familia fueron a hablar con los muchaches. El colmo fue cuando el dia de la presentacién
repitieron esa conducta y entonces la direccidn junto con la juntz de padres, decidieron que estos
dos jovenes no participarian en la pastorela del afio siguiente en castigo a su mal

comportamiento.

¥ Comentario usual entre los “huercos™ durante los ensayos.
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4.8.1. Métodos de memorizacidn
Estos muchachos tienen una memoria excelente. Por lo regular. se aprenden sus lineas en una
semana o menos, ¢n el caso de los papeles mas fargos. Al repetir sus textos y leerlos en voz alta
“cantan” o acentuan los finales de cada frase, sea en verso o en prosa. Esto les permite aprender
mis ficilmente sus dialogos. Aunque existen diferentes formas de memorizar, algunos se
aprenden todo el texto de la obra “usi me aprendo mi texto y ¢l que sigue y asi no me puedo
equivocar.” '
En el caso de los mis pequefios veran en ¢l salén azul una v otra vez el video de la
pastorela del afio anterior para memorizar todos los papeles que les gustan para, jpor qué no?
algtn dia representar a Luzbel o al Arcangel y obtener el reconocimiento de los demas.
Observamos que en el trabajo de mesa con lectura en voz alta las correcciones por parte
del maestro son continuas y pierden al alumno ya que para éste lo mas coman es hablar de esa
forma, Ademas no todos memorizan tan rapidamente. En cambio si estudian en casa memorizan
en voz baja: “leo muchas veces mi texto y lo repito mucho para aprendérmelo.”™* Durante los

3 para ayudarse a recordar el texto, que facilita su memorizacion.

ensayos utilizan “el sonsonete
Con la ayuda det video es todavia mas facil memorizar un papel y en muchos casos hasta las
intenciones y movimientos.

De acuerdo con nuestra experiencia, existen en la formacion de los muchachos tres

fortmas para memorizar:

1. a través de la repeticion del texto donde el rengloneo les ayuda a memorizar.

¥ Entrevista con José Guadalupe de Ledn Charles, ex alumno (ver apéndice nim. 1).
* Enrevista a Yolanda, alumna de sexto grado.
¥ Forma caracteristica de hablar de los habitantes del Norte donde se acentia el finat de cada frase.
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2. los ensayos, con texto en mano repitiendo varias veces sus lineas aunadas a los

movimientos en escena. Cor.ljuntan los movimientos y las frases. Asi, si en un momento

de la obra se olvidan de su texto, al recurrir al movimiento lo recuerdan o simplemente no

"pierden el hilo™ de la obra.

3. por medio del video, Al revisar las pastorelas de afios pasados, que por lo regular son

semejantes en cuanto al texto, los nifios recurren a su “memoria pasada”, logrando

mimetizar su actuacion, sus movimientos, su entonacion y hasta las caracteristicas de su
personaje con los de algin otro actor que vieron en el video.

De alguna manera el entrenamiento a que han sido sometidos estos muchachos ha tenido
logros muy distintos a los previstos. No obstante, como recurso de aprendizaje, ha sido asimilado
y en muchos casos superado por los ejecutantes.™

A continuaciéon mostramos un cuadro en donde planteamos (primera columna) los
requerimientos que por parte de los maestros se proponen afto con afio y los logros alcanzados

por los alumnos en pos de cubnir los requisitos (segunda columna).

* Tenemos el ejemplo de una joven de 18 afos que desde un principio se pensaba no iba a lograr nunca interpretar
correctamente ningin personaje ya que su trabajo vocal y corporal era minimo. Sin embargo el afo pasado casi
después de cuatro afios de entrenamiento pudo interpretar un papei principal y estamos seguros que seguird
superindose en escena, ademés de que la experiencia ha repercutido en su vida personal transformindola en una

persona mds comunicativa y extrovertida.
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Entrenamiento actoral Logros por parte de los alumnos
Ejercicios de lectura en voz alta Memorizacion en casa, en voz baja (tres
dias)

Técnica de pronunciacion del verso, métrica | Rengloneo

Entonacion Imitacién de lo observado en el video
Proyeccidn de la voz Grito para ser escuchados y captar la
atencion

Trabajo de mesa para mejor comprension del | Improvisacidén, creando las acciones y
texto. actitudes que tengan mas que ver con el
gjido.

Durante el primer afio que hicimos el montaje, la pastorela nos enfrentd a problemas
particulares con figuras como la de “e! diablo” v “el angel”. El primero tenia que hacer escenas
donde parodiaba a dos mujeres distintas y tenia que ser exageradamente “femenino” para poder
engafiar a los pastores””. Fue en 1995 cuando se impuso una nueva modalidad: el diablo se
disfraza de mujer para tentar a los pastores jPor qué vestimos de mujer al diablo? Primero porque
era una exigencia del texto. Por otra parte, era un reto para nosotros €l conseguir que el piblico
entrard al juego de la transformacion en escena para reirse a sus anchas mientras se hacian
cambios en el escenario que, por supuesto, no notaron y que permitid no tener tiempos muertos
durante la representacion. Aunque se contaba con una mujer dentro de las huestes del demonio,

era mucho mejor que el diablo mayor se expresara procazmente y tratara de seducir a los pastores

33 k5 importante sefialar que en el ejido nunca se habia vestido de mujer al diablo y mucho menes se habia cambiado

frente al pitblico.
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ya que en el caso de una mujer hubiera sido mal visto por los espectadores.®® JG, el actor, no se
negd a hacer esto. Vio en el papel de Lucifer la oportunidad de divertirse y sobre todo de lucirse.

En el caso del Arcangel se presenta a un personaje bailador, bromista y conquistador, al
cual las pastoras y la misma "Molasa" representante de la Lujuria, le coqueteaban tratando de
conseguir su atencion. Esta situaciéon de un Arcingel tan atractivo le brindé al actor que lo
interpretd oportunidades reales frente al pablico y una gran justificacién para ganarle a un
simpitico Lucifer. Este recurso permite que el espectador se sienta mas cerca del personaje y
tome partido no sdlo por ser el representante del bien sino por considerarlo mas cerca de ellos,
“los simples mortales™.

El personaje dicharachero y conquistador fue un suplicio para el actor que lo interprets.
El actor que interpretaba el papel de Arcingel no podia entender como él, siendo “galén del
ejide”, tenia que realizar movimientos exagerados o “grandes” para que lo vieran con su
investidura de divinidad y al mismo tiempo hacer chistes. Entonces se me ocurrié que no iba a
aparecer con alas sino con musica "de quebradita”, ritmo de moda del momenio, que relataba la
historia de un galdn “el vaquero sexi.” Por los movimientos que implica ei baile no era posible
que apareciera con alas. Asi que ante la pregunta jdonde estan las alas? El Arcangel recurria a
una cajetilla de cigarros de reconocida marca en la comunidad. Todo esto para ayudar a que el
papel fuera mas cercano at pablico y sobre todo para que el personaje fuera lo mas natural posible
y el muchacho se sintiera menos presionado. Con estas caracteristicas se encontraron nuevas
férmulas para sorprender a un publico que, al menos en lo que respecta a la pastorela, tiene una
gran experiencia y es muy exigente. Por estos mismos motivos se buscé que la forma de llevarse

a cabo la Ultima pelea entre el diablo y el angel fuera lo mas cercano a lo cotidiano en la

* La aceplacion que tuvo esta innovacion no ha tenido limites, es celebrada por todos y hoy es la que le ha dado mas
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comunidad, Lo mas cercano para cllos es el referente de la televisién, y de ella casi todos los
programas del "canal de las estrellas”. Lo mas facil era transformar a Gabrniel y Lucifer en
luchadores de la "Triple A™; el Arcangel como representante del bando técnico y Lucifer como el
mas sucio del bando de los rudos. En esta lucha final no podian faltar el referi tramposo y las
bellas angelitas edecanes, que anunciaban las tres caidas. Asi el pablico entendia de manera
atractiva que €] bien y el mal tienen una representacién mucho mas cercana y divertida que la que
la religion les brinda.

Retornando al problema con el Arcéngel, el actor no entendia nada de “investiduras™ o de
naturalidad en fa actuacién. R. sblo veia que si lo hacia de la forma en que se lo pedia la directora
de escena, iba a recibir las burlas del piblico y sobre todo “podian bajar sus bonos entre las
huercas™. Esto se noto en el trabajo de ensayos todo el tiempo. Fue hasta que mi asistente (un
hombre) le remarco sus movimientos pidiéndole que los repitiera poniéndose €l mismo como
ejemplo. Y esa fue la solucion: si otro hombre hacia todo eso y se veia bien y gracioso habria una
buena impresion para el publico, pero sobre todo no dejaba de ser hombre. jPues €} también lo
haria y por supuesto que se veria mucho mejor el dia de la presentacion!

De estos problemas “sexistas™ pasamos a los problemas con el sexo o lo que hiciera
referencia a él. Sucede que wtilizar el pecado de la lujuria en la pastorela se habia convertido “en
una maldicién”, pues parece que segin la “tradicidn” la jovencita o jovencitas que encaman a
este personaje después de terminar la obra huyen con el novio, se embarazan o en el mejor de los
casos se casan al siguiente afio. Esta “tradicion”, por fortuna se “rompié” con la actriz de ese afio
(1995). Pero convencerla de que sus movimientos debian ser sexis y su voz sensual, fue un estira

y afloje que parecia no tener fin: “que si su pap la iba a regafiar, que si a su novio no le iba a

éxito social al actor que la interpretd, ademas de ser “Ia tentacion mas esperada y cefcbrada™
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parecer, que si las muchachas iban a hablar ma! de ella, etcétera.” Un sin fin de nonmas morales
que materialmente desaparecieron cuando se recurrié a su vanidad, moswandole como podia
verse mas atractiva y por tanto mas “aceptada”™ en el grupo. Sin lugar a dudas puedo decir que si
no fue una excelsa actuacién fue un personaje con una presencia y un arreglo espectacuiares. En
cambio existen otros participantes que tienen una predisposicion al trabajo positiva y compensan

con creces todos los problemas anteriores.
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4.8.2 Los ensayos
El director de escena debe estar en el ejido 2 meses antes de la rcprt:sentm;idm,ﬂ debe llevar el
texto que se va a trabajar y el disefio de la escenografia,

Después de legar e instalarnos en el rancho de Santa Anita, propiedad del maestro Pinto y
lugar donde se albergan los maestros invitados, 2 S minutos del gjido en carro, la primera visita a
la escuela fue para conocer a los actores,

La mayoria de los jovenes y nifios tienen tiempo libre por las tardes, aunque en la escuela
también se imparten algunas clases a las que suelen acudir en el turno vespertino. Asi que los
ensayos se dividieron en dos turnos: por la mafiana se trabaja con una parte y por las tardes con
otro grupo. Los ensayos fueron de lunes a viernes o toda la semana dependiendo de como se
avanzaba en ¢l trabajo.

Si hay la posibilidad de mandar antes el texto y que el maestro Pinto reparta los
personajes, cuando el director llega los textos estan aprendidos de memoria y s6lo se encarga de
hacer el marcaje de las escenas y de trabajar con los actores de acuerdo con su personaje. Si no
existen todos estos preparativos se llega a conocer a los actores, a hacer trabajo de mesa e
improvisaciones para seleccionar a los personajes. Por lo regular no se deja que un mismo actor
haga tos mismos papeles cada afio, a menos que no exista otro que pueda hacerlo o que tenga mas
tiempo para los ensayos. También es muy comun que los textos de un solo personaje se dividan
enlre tres 0 mas actores ya que los participantes “exigen que su presentacion sea, aunque

pequefia, muy hucida”.

3 S4lo hubo una experiencia en la que por la falta de seriedad de un director, se tuvo que llamar a otro para hacer el
montaje en 15 dias.
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La duracién de los ensayos es de cuatro horas diarias aproximadamente. Aunque el
trabajo se divida por escenas casi siempre ensayamos con todos los muchachos presentes, pues si
no les toca trabajar ellos van a ver el trabaje de sus compaiieros.

Ademas de hacer el marcaje, el ensayo se aprovecha para revisar las coreografias y el
trabajo actoral. En algunos casos es mas facil que los muchachos hagan ejercicios corporales y de
voz encaminados a su personaje que plantearlos como ejercicios de calentamiento.

La dltima semana se trabaja sin parar. Hay un ensayo general que por lo regular es una
semana antes, donde se ven vestuario, utileria y los movimientos en el espacio. Es hasta un dia
antes de la presentacion que se ensaya con la escenografia. Si los efectos especiales requieren ser
revisados se guarda la duda hasta el dia del estreno ya que a veces resulta tan costoso este tipo de
requerimientos que sélo se cuenta con ¢l presupuesto para presentarlo una sola vez. En quince
afios todavia no ha dejado de funcionar ni uno sdlo de los artificios que se preparan para esta gran
noche.

Por lo regular los ensayos son un estira y afloja. Nunca se consigue que los muchachos se
entreguen al cien por ciento. Siempre se les exige mas y su respuesta es siempre la misma: “el dia
de! estreno lo hago, orita pa’ que”. Y es realidad: la presentacion final siempre guarda gratas
sorpresas hasta para el director de escena.”

El altimo dia de ensayo se trabaja la forma en que la enorme cantidad de actores saldra a
dar las gracias, ademas de tomar en cuenta que existe una lista gigantesca de moradores dei ¢jido,

entre padres de familia que fungen como realizadores de la escenografia y que también, en el

¥ Aunque algunas veces no son tan gratas: el primer afto que hice el montaje, el dia del estreno Lucifer y un pastor
no llegaban. Llegaron media hora antes de dar principio a 2 obra y se presentaron completamente borrachos. En el
caso de! diablo su actuacién fue excelente, nunca se habia entregado de tal forma en los ensayos: en cambio el otro
no podia pronunciar palabra y fueron sus compaiieros los que lo ayudaron con sus texto y hasta a caminar.
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orden requerido, se presentan en el escenario a ser aplaudidos por su trabajo. La organizacién de!
ejido también influye en esta decision,

El ejido esta habitado por dos grandes familias que, como en historia de Shakespeare,
tienen muchos matos entendidos. Existen odios a muerte y han estado a punto de exterminarse.
Afortunadamente para todos, la pastorela resulta un remanso en medio de estas rifias y tensiones.

Lo tnico que puede mantener viva esta tradicion es esa semilla que ha quedado en los
“huercos”, que han entendido cémo a través de la pastorela logran un momento de diversion,
rompen la monotonia de su vida diaria con }os ensayos y preparativos de la obra. En algunos de
fos casos la convivencia durante estos dias de trabajo comin, arregla uno que otro problema
familiar pero sobre todo queda el agradable sabor de boca durante todo un afio, en el que
recuerdan su participacién y esperan al aiio siguiente tener el tiempo suficiente para poder tomar

parte en el acontecimiento.

4.8.3 El escenario.
La escuela y sus dreas verdes son el escenario para la representacion de la pastorela. Por to
general se utiliza la parte trasera de la escuela que es un gran espacio abierto donde es postible
construir escenarios multiples y colocar las bancas de madera que sirven de asientos para el
piblico. No obstante el director de escena tiene la libertad de elegir el sitio donde se representard
la obra.

Ei escenario es natural, la escenografia se elabora con rama, cajas de carnion de huevo,
papel periédico, engrudo, pintura y heno. La instalacidn eléctrica v los efectos especiales se

vuelven mas elaborados afio con afio.
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De acuerdo al disefio de la escenografia que proponga el director de escena, el
coordinador {maestro Pinto), se encarga de llevar a la practica el disefio, cumple también Ia tarea
de organizador de los padres de familia que son los realizadores de dicho disefio. Por lo regular
dependiendo de la dificultad de la escenografia, ésta se monta en una semana. Primero se arman
las estructuras con cartéon y madera, detenidas por mecates que sostienen toda la rama que un dia
antes de la presentacién (para que se vea fresca), le da forma al escenario. Se hacen “muros” de
rama que sirven para aforar las salidas y entradas de los actores, Bajo tierra se instalan lineas por
donde corre la pdlvora, que liega hasta una gran fogata donde se encuentra el infierno. Muchas
veces, para hacer mas efectiva la apancion de Lucifer, se acompaita la escena con escandalosas
explosiones que se logran lanzando enormes “palomas™.

El primer afio (1995), la escenografia conté con cuatro escenarios: ¢l primero era un gran
kiosco que simulaba el centro o zécalo de un pueblo donde se llevaba a cabo una fiesta. Para
adornar este kiosco, se elaboraron festones con flores de maguey. Para hacer estos festones de
maguey se necesito ir a la sierma, a8 muchos kilometros de distancia del ¢jido y con el riesgo de
tener algin contratiempo en el camine {casi un dia completo para ir y regresar) se cortaron {as
flores. El segundo escenario fue una construccién que re-utihzé los restos de un enorme
ahuehuete que habia sido derribado por unos ingenieros para instalar los cables de la luz. Se
combinaron algunos muros de rama con estos restos del vigjo arbol v se instald una puerta que
simuld perfectamente |2 entrada a una infeal cantina al estilo del viejo Oeste norteamericano.
Los actores, ayudados con misica, metian las mesas, las sillas, las botellas y los vasos que
completaban su utileria en la escena, mientras esto ocurria el publico observaba como dos de los

demonios (un hombre y una mujer), iniciaban un comico show de “streptease.” Aqui aparecia el
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Arcangel que a ritmo de quebradita “se bailaba” a los demonios para salvar a los pastores de la
tentacion de la lujuria.

La tercera construccion fue un ring de box elaborado de rama con una gran lona para que
las caidas no dolieran tanto. Fue en este escenario donde se llevaba a cabo la ultima lucha entre ¢l
bien y el mal. Un enfrentamiento de lucha libre tan de moda en esos tiempos donde, por supuesto,
no podia faltar un referi tramposo con su clasico guante negro.

El cuarto escenario se realizé con piedras de rio donde se colocd, en la parte superior un

", que era

gran sillén de metal (que como siempre era traido desde Victoria “de la casa de Berta
el trono de Luzbel.

Cada escenario se ocupaba varias veces en diferentes escenas. En el caso del kiosko, al
fina! se iluminaba completamente con focos de colores. En la parle posterior aparecia el Nifio
Dios cargado por la Virgen y acompanados de San José y una corte de pequefios dngeles que
iluminaban el camino con luces de bengala.

Al final el espacio libre que quedaba entre el kiosko y los espectadores se aprovechd para
romper la pifiata. Se hicieron dos hoyos en la tierra donde fueron colocados dos postes de donde
se colgo la pifiata. Durante el primer afio existieron dificultades para entenderme con los
realizadores. Tenia que estar presente un “traductor masculing” para explicar lo que yo como
directora queria ver en el escenario.

En el segundo afio de colaboracion (1996), acudi a montar la pastorela después de haber
ganado el primer lugar en el concurso estatal un aiio antes. El reto era mayor pero ya no necesité

la ayuda del traductor masculino. Sin embargo la ayuda del coordinador es invatuable. Ese aiio

hubo tres espacios: dos de ellos se construyeron y el tercero se realzo simplemente. Se trata de

¥ Madre del maestro Pimo a la que ya nos hemos referido.
68




una plancha de concreto elevada que simula un pequeiio estrado. Se pintdé y se adornd con
bugambilias y focos de colores recordando el marco y la marquesina de un teatro. Uno de los
espacios que se construyeron era el del infierno que, con carton de huevo, pintura roja, negra y
gris, con focos y heno, presentaban la horrible cueva donde habitaban los demonios. El ltimo
escenario, se construyd con cajas de carton, periddico, papel de estraza y engrudo. Se le dio un
aspecto de montafia con salientes rocosas donde se colocaron cactus y plantas para que pareciera
mas real y no se notara la “puerta” que, al abrirse sorpresivamente, dejaba ver en el interior de
ésta una cueva con animales que daban calor al recién nacido Jesus.

En la construccion de la escenografia participan todos los hombres y mujeres casados, ya
que para la comunidad no es bien visto que después del matrimonio se participe en la pastorela
como actores. Asi que la recoleccion y la construccién de los escenarios hechos con rama corren
a cargo de los padres de familia. Para las construcciones en carton es muy comin que los
maestros y los alumnos hagan las estructuras y de los acabados se encargan los sefiores. Las
sefioras elaboran el engrudo y, junto con os niftos, ayudan a pegar y pintar las escenografias.

Los costos dependen de lo complicado del disefio. De una u otra forma la naturaleza
provee de los materiales principales: la madera y 1a rama, El cartdn, el periédico y el engrudo se
obtienen de diversas maneras; se compran en tiendas, se hacen en casa o se recolectan en
Victoria.

Las instalaciones eléctricas v los efectos especiales son planeados y realizados por el
maesiro Pinto quien, ayudado por padres y maestros, logra desde trampas en el piso para la
sorprestva aparicién subterranea del demonio hasta una cascada con una caida de agua de maés de

diez metros por medio de dos bombas de agua.
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El tiempo y la dedicacion otorgados a la pastorela dan como resultado un especticulo que

afio con afio se vuelve mas elaborado y sorprendente.

4.8.4 Los vestuarios.

En la escuela, como ya mencionamos, existe ¢l salon amarillo. En este salén hay un desvan donde
se guarda todo el vestuario y la utileria de la Pastorela. El vestuario esta conformado por un
“vestuario teatral” que se ha ido realizando de acuerdo con las necesidades de cada afio de
montaje. Por otra parte existe ropa de uso comin: blusas, faldas, abrigos, zapatos, etcétera, que se
han obtenide gracias a un bazar que se hace especificamente para reunir fondos para la escuela.
En muchos casos los “huercos™ que hacen el papel de pastores recurren a sus propias ropas para
vestir a su personaje, en otros, ¢l trabajo es un buen pretexto para estrenar la ropa que para la
celebracion les compraron sus padres.

En el caso especifico de los dngeles, los reyes, la Virgen y San José, existen tinicas que
muchas veces tienen que ser arregladas en la casa de los actores para que les quede a la medida.
Lo mismo sucede con los trajes de los diablos; ya estdn hechos y cuando no les quedan a los
muchachos se les pide utilicen ropa de su propiedad en color rojo.

En el gjido las madres de familia ayudan a los arreglos vy algunas veces en ta hechura de
algin vestuario pero en general es en Victoria, en la casa del maestro Pinto, donde se elaboran

tos vestuarios (tal vez por la facilidad de Dofia Berta para coser en maquina eléctrica 0 a mano).
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4.8.5 Complementos del vestuario

En el caso de las alas de los angeles pequefios, se elaboran con cajas de cartén cortadas en forma
adecuada y pintadas en blanco. Para dar la textura de las plumas se les pega papel recortado en
tiras muy delgadas.

Las aureolas y los cintos s¢ hacen de escarcha y alambre delgado o, en su defecto, los
ganchos de metal se desdoblan y se les da una nueva forma forrandolos con escarcha dorada o
plateada.

Las colas y los cuernos de los diablos se elaboran en casa de los aclores o en casa de
Doifia Berta; segin se decida en ¢l reparto del trabajo. En ¢l caso de los demonios, éstos utilizan
muchos complementos debido a los varios cambios de ropa que tienen que hacer para cscenificar
a las tentaciones. Se elaboran pelucas con zacates y listones de colores. Si lo que se necesita es
una charola o un arreglo floral, siempre se contard con la mejor presentacion de estos elementos y

con un buen acabado.

4.8.6 Utileria.

Todo lo que se maneja como utileria dentro de la pastorela lo elaboran principalmente los
maestros. Al principio del montaje se lleva a cabo una junia de trabajo donde se determinan las
obligaciones y responsabilidades de cada maestro.*®Asi, los tres maestros de la escuela se dividen
las labores. En los dos aios que tuve la oportunidad de colaborar con ¢llos pude ver el estupendo
trabajo que realizan. El primer afio hicieron las alas y las aureolas para los angeles pequefios, la

peluca del arcéngel, la cajetilla de cigarros y las cartas de la baraja en tamafio grande para que cl

# Para esta reunién el director de escena debe Hevar ta lista de los elementos necesarios en ka obra v ls idea del vestuario v la
utileria,
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piblico los pudiera ver a distancia, charolas, botellas y carteles tan bien elaboradas que
enriquecen significativamente ¢l montaje.

El segundo aiio que trabajé con ellos la utileria consistié en un turbante para Lucifer, una
serpiente de colores y ojos brillantes, una manta con hierbas y plantas medicinaies ademas de
cajones con frascos de pomadas mégicas, todo esto para simular el puesto de un merolico. Ahora
veamos el testimonio de uno de estos maestros, donde nos explica brevemente cémo se realiza el
trabajo:

“Llevo cuatro afios de trabajar en la escuela, participo en el apoyoa la
utileria y escenografia, es parte del trabajo de la escuela. Se cuidan
mucho los detalles que son los que dan mayor realce a la pastorela. El
vestuario es casi siempre el mismo cada afio, se hacen modificaciones
de acuerdo a lo que se pretenda presentar, en todo lo demds la utilera,
se cambia todo cada afio, rara vez se ocupan los matenales de la
pastorela anterior.

El afio pasado hubo mucho trabajo y se ocupd mucho tiempo en los
pormenores de la cascada ademas de que se presentd dos veces, una
para €l concurso y otra para la comunidad. Dicha cascada fue disefiada
por el director de la escuela José Manuel Pinto, fue muy bien pensada.
De altura tendria alrededor de diez metros. Con bombas de agua se
logrd la caida y se colocaron piedras que sobresalian dando la
impresién de que era una formacion natural. Fue dificil porque tenia
muchos detalles, debajo de la cascada se abria para formar el portal de
Belén y arriba aparecia la gran estrella que guia a los pastores, asi que
también fue peligroso, porque se combinaba agua y luces pero todo
estuvo bien planeado y no ocurrié nada. El ganar el concurso, lo

perciben los muchachos como un trabajo en equipo. Se hace hincapié

49 para esta reunion el director de escena debe llevar la lista de los elementos necesarios en la obra y la idea del

vestuario y la utileria.
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con los mas pequefios de que todos son importantes y necesarios y que

w4
el esfuerzo vale la pena.” *!

La ayuda de estos maestros no es solo necesaria en ta preparacién del montaje. Durante la
presentacion tienen actividades asignadas: el sonido, las luces, tomar fotografias, tomar el video
tarea que regutarmente ha hecho por el maestro Pinto, los efectos especiales y fuegos antificiales,
asi como cuidar que se mantenga el orden atrds del escenario.

Antifaces, mofios de colores, tocados para el cabello y herramientas del trabajo cotidiano
hechas de cartén celaboran también como elementos necesarios para la buena presentacion de la

pastorela.

4.8.7 Luces y sonido.
Para la presentacion se cuenta con algunos veflectores, los cuales sc montan en altos postes de
madera que se clavan en la tierra. Con estas luces se iluminan las zonas del escenario de acuerdo
al marcaje. Dentro de las construcciones o muros de rama sc colocan algunas luces para dar
efectos de luz y sombra. Toda esta conexion se une a un regulador. Esta rudimentaria instalacion
no supera las 15 luces para que no se sobrecargue. Si se quiere tener luces de color sc utilizan
cuadros de papel celofan en diferentes colores.

La escuela cuenta con un aparato de sonido con una entrada para casette y una salida de
“trompeta.” Este aparato se utiliza para los ensayos y el dia de la presentacion se ocupa un

aparato de sonido con doble casetera y dos bocinas medianas. Para los detalles de iluminacion en

4! Entrevista con el maestro Francisco Alejandro Guzman Reyes (realizador de utileria y escenografia).
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el portal por gjemplo, se ocupan las series navidefias que afio con afo se arreglan o se compran
para la escuela,

El sonido y las luces que se utilizan para et baile son las luces de los salones, se instalan
algunos focos en las zonas abientas y el grupo musical pone lo demis.

Los costos de todo io mencionado, los cubre la escuela, que cuenta con algin dinero
precisamente obtenido por este evento o por los bazares ya mencionados. Cuando no existe el
dinero se piden prestamos personales al director de la escuela que después pagara la sociedad de

padres de familia de la misma.

4.8.8 El baile.

Tradicionalmente el fin de fiesta de la pastorela se lleva a cabo con una procesion, cantando la
letania, y después se rompe la pifiata. Esta no es una costumbre arraigada en esta comunidad. Sin
embargo en ¢l ejido de Boca de Juan Capitan cada afio existe un fin de fiesta muy particular, Afio
con afio se contrata a un grupo musical reconocido en la zona, éste ameniza la fiesta con piezas
musicales de moda cuyo género nortefio es del gusto popular de la region, Al mismo tiempo se
lleva a cabo la “vendimia * donde los padres de familia participan. Mientras unos venden los
boletos para adquirir los ricos antojitos: sopes, flautas, tamales y café, otros vigilan que todo
permanezca en orden.

El baile comienza después de terminada la pastorela y es la tnica fecha en el ejido que se
celebra con musica y baile. Todos los asistentes comen y se divierten hasta aproximadamente las
dos de la mahana.

Los invitados llegan en carros y camionetas, y los que no, permoctan en casa de sus
familiares.
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Lo que se recauda del baile (se cobra a cada pareja que sale a la pista a bailar) y to que se
obtiene de la venta de alimentos sirve para pagar al conjunto, para recuperar lo que se invirti6 por
parte de los padres de familia y para la escuela,

Cuando se gana el primer sitio en el concurso, el dinero del premio se destina a realizar
alguna de las ilusiones de los niﬁoé (ir al mar, ir al circo) y a todas esas visitas se llevan a los
hermanos mas pequeiios de los actores,

Es durante el baile, que los actores de la pastorela reciben la felicitacion de tos
espectadores, es el momento en que lucen las ropas nuevas que se compraron para celebrar la
gran ocasion. Es también el momento de convivencia para todos, donde se hacen o rehacen
parejas, donde se reencuentran personas gue licnen afios de no verse y donde, por supuesto, s¢
lucen a mas no poder los asistentes al baile, mostrando sus dotes en el dificil arte del ritmo
norteiio.

Esta fiesta que conjunta la pastorela y el baile es para celebrar el aniversario del ejido y es
la gran oportunidad que la comunidad tiene de afio con aflo convivir, divertirse y olvidar por un
momento hasta los problemas que los aquejan. En este dia se rednen la tradicion y la celebracion
popular que tal vez afio con afio cambie, de acuerdo a lo que se encuentre de moda, pero, 1a parte
medular de la fiesta estd presente: la participacion colectiva.

La tradicion de la representacidn popular de la pastorela, contiene una forma dnica de
ensefianza y aprendizaje que desde el siglo XVI no cumplia su funcion esencial: convocar a la
comunidad en una fiesta en la que entran en juego sus mas hondas creencias y valores, los que le

otorgan identidad a un grupo.
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DISCUSION
El origen ritual del teatro fo ha llevado a los altares y ha salido de las iglesias para poder brindar a
los espectadores la posibilidad de participar meramente en la fiesta.

En América, algunos investigadores plantean la posibilidad de la existencia de un teatro
prehispanico. Sin embargo esta linea de investigacion no ha sido comprobada plenamente. Lo que
si es facilmente comprobable de acuerdo a crénicas de la época, es la participacién masiva en las
fiestas y rituales indigenas. Dicha participacion colectiva es tal vez el punto de union con ¢l
proceso de evangelizacion: la necesidad de catequizar a enormes piblicos. El interés politico por
evangelizar multitudes, los antecedentes de una participacion colectiva dentro de las
celebraciones indigenas y la experiencia traida del trabajo de conversién en Europa, conforman ¢l
teatro evangelizador del siglo XVI en México. Este teatro evangelizador conserva en su
representacién algunos elementos indigenas como: las lenguas, las danzas, los cantos, los
recursos visuales (flores, papel, plumas de colores, animales vivos o disecados, entre otros) que
enriquecen y hacen mas atractiva la fiesta catolica al espectador recién conquistado.

En México la participacion entusiasta de la comunidad en este tipo de manifestaciones
artisticas, es simplemente por la expericncia que ya se tenia en estos menesteres y que se
prolongé gracias a las fiestas cristianas. Este teatro, que en un principio era teatro de masas, con
el tiempo se ha transformado en un teatro popular que, de acuerdo con Garcia Canclini, es “una
prdctica artistica en respuesta a una necesidad colectivaf...] una consecuencia compartida de

una serie de signos, gestos, costumbres y rituales que conforman una comunidad.” #

“? Garcia Canclini, op. cit,, p. 7.
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Asi, el grupo social desarrolla nuevas formas de interaccion, nuevas experiencias de
comunicacién y participacion popular en el arte y en la biisqueda de la cultura de su comunidad
porque “la cultura es fa historia de una bisqueda aan abierta.” **

Con esta participacion en ef hecho artistico la comunidad se organiza, toma consciencia
de su identidad y, como resuftado de su actividad grupal, puede preservar tradiciones a la vez que
desarrolla una consciencia critica sobre las necesidades de la comunidad, lo que le permite
enriquecerse.

Asi que la participacién colectiva en la prictica artistica es lo que, partiendo de la
tradicion, la lleva adelante a través de resaltar la parte mas progresista de la comunidad
participante y por tanto al reconocimiento social de sus integrantes.

El teatro como unz actividad colectiva permite a una comunidad reafirmar puntos de vista
e incorporar otros superando e! individualismo. Como cs el caso de la pastorela de Boca de Juan
Capitan donde en construccion de la escenografia participan todos los hombres y mujeres
casados, (ya que para la comunidad no es bien visto que después del matrimonig se participe en
la pastorela como actores). Asi es que la recoleccion y la construccion de los escenarios corren a
cargo de los padres de familia. Para esto es comun que los maestros y los alumnos hagan las
estructuras y de los acabados se encargan los sefiores. Las seftoras elaboran el engrudo y, junto
con los nifios, ayudan a pegar y pintar las escenografias. Con eslo el teatro llamade popular
incorporara obras de teatro universal o dramatizara el folklore, las leyendas y mitos, tode aquello
que sca parte de la herencia popular de una comunidad. Esto con el fin de que sirvan a la toma de

conciencia o al goce del pueblo “fo popular en el teatro es cuestion de enfoque no de temas. i

2 idem. p. 102,
* Boal, A.. Categorias del teairo popular, p. 37-38.
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En et caso especifico del ejido de Boca de Juan Capitan, la pastorela ha sido e} resultado
del trabajo colectivo. En primera instancia la representacion respondié a la necesidad de ensefiar
a los nifios de 1a escuela primaria General Luis Caballero Ia importancia del trabajo en equipo. De
ahi la expectativa se ha ido ampliando. Empez6é como un proyecto que daria a la tnica escucla de
la comunidad una educacion integral que ayudara al buen desarrollo de los estudiantes. Se
continué como un trabajo comunitario en pro de celebrar una fecha importante: la fundacién del
egjido. Actualmente es la fiesta iinica y principal de este Jugar y es también un medio del que los
habitantes se valen para obtener fondos para la escuela y al mismo tiempo tener un
reconocimiento socital dentro de la comunidad.

Lo relevante es que este grupo ha hecho suyo un acontecimiento que, por tradicion, no le
pertenece y que sin embargo ha tomado y transformado implantdndolo como una tradicién. En
estos Gltimos quince afios, le ha dado el toque caracteristico del Norte del pais, ha retomado el
chiste local y la forma de expresarse adaptindola a las necesidades de la comunidad.

Sin apegarse por completo a lo religioso la pastorela es un medio de educar, es la forma
mas eficaz para transmitir la ensefianza primordial dentro de esta escuela que cuenta con una
metodologia particular: el trabajo colectivo. La ensefianza no solo se dirige a los nifios sino
también a los padres de familia y por ende a toda la comunidad que participa. El teatro, en este
caso, ha brindado la posibilidad de aprender a convivir y compartir en pos de un s6lo objetivo: la
representacidn de una pastorela.

La representacion les ha dado la oportunidad de aprender y convivir, desde el momento en
que tienen que claborar un vestuario con ciertas caracleristicas, construir una estructura para la
escenografia, buscar soluciones a los problemas del montaje y perder el miedo a hablar en
publico.
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Todo esto ha generado una representacidn que afio con afio no solo ofrece un montaje
diferente sino también presenta a una comunidad mds rica en experiencia y por tanto mas
cuidadosa en la elaborada presentacién de su trabajo, lo que definitivamente repercute en otras
esferas de la vida comunitaria.

La mayor parte de los maestros que hemos tenido la oportunidad de trabajar en este lugar
hemos tratado de luchar contra dos cosas: la expresion corporal y la oral. Nos hemos desvivido
planteando ejercicios que corrijan el “sonsonete™ caracteristico de los “huercos”, elaboramos
rutinas de ejercicios fisicos para relajar los movimientos inexpresivos o “tiesos” de los jovenes
actores. Sin embargo, al paso de los afios, mirando objetivamente nuestro trabajo en 1995 y 1996,
nos hemos dado cuenta que no va por ahi. No obstante, la formula funciona. ;Por qué? Tal vez
porque ha alcanzado a definirles un perfil soc;iaj como “los actores del ejido;” reconocidos en la
comunidad y con un status social diferente al de los demés miembros del ¢jido. La pastorela
cumple en Boca de Juan Capitan, €l principio fundamental de su origen: educar, sin olvidar el
principio basico de! teatro evangelizador de convocar a una comunidad para la participacion en

una actividad colectiva.

La pastorela tiene relevancia en diversos niveles. Por un lado es la fiesta con que se
cefebra en la comunidad la fundacion del ejido. Con este trabajo la comunidad ha adquirido
importancia a la vista de los demds ejidos y con los concursos ganados ha alcanzado fama “hasta
en la Capital del estado”. Aunque no esta totalmente aunada a una celebracién catolica, en e! caso
de los mayores es una fiesta aceptada porque recuerda una fecha importante en ef calendario
litirgico cristiano. La pastorela es ademas un espacio gracias al cua) los problemas familiares

tienen un "receso” y a veces con suerte hasta se olvidan.
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La creatividad comunitaria ha crecido a la par del montaje de la pastorela. En ¢l plano
técnico: la creacion de magnificos. escenarios, la elaboracién de disfraces y el desempefio de los
actores se ha ido enriqueciendo. Con el paso de los afios se ha ganado la experiencia que da la
practica, El ¢jido se ha ido cultivando y ha crecido economica y socialmente.

Ei crecimiento comunitario se ha hecho patente pues el reconocimiento por parte de otras
comunidades les ha hecho sentirse responsables de esta nueva cuftura que han originado con su
festividad. También los jovenes participantes tienen la tarea de inculcar en los mds pequefios este
festejo y asegurar asi su continuidad. Es durante ¢l baile, que los actores de la pastorela reciben la
felicitacién de Jos espectadores, es el momento en que lucen las ropas nucvas que se compraron
para celebrar la gran ocasion. Es también el momento de convivencia para todos, donde se hacen
o rehacen parejas, donde se reencuentran personas que tienen afios de no verse y donde, por
supuesto, se¢ lucen a mas no poder los asistentes al baile, mostrando sus dotes en el dificil arte del
ritmo nortefio. Es ésta la fiesta que conjunta la pastorela y el baile para celebrar el aniversario del
ejido es la gran oportunidad que ta comunidad tienc afio con aiio de convivir, divertirse y olvidar
por un momento hasta los problemas que los aquejan. En este dia se rednen la tradicion y la
celebracion popular que tal vez afio con aiio cambie, de acuerdo a lo que se encuentre de moda,
pero, la parte medular de la fiesta estd presente: la participacion colectiva.

La pastorela es también un medio para plantear responsabilidades especificas y delimitar
actividades sociales dentro de la comunidad. A través del montaje encontramos una mezcla de
tradicion y actualidad, esta es la mayor responsabilidad de los participantes y del director de
escena, plantear en un modelo tradicional las situaciones actuales, los chistes nuevos, la musica y

los intérpretes de moda para poder dejar en las generaciones siguientes el entusiasmo para que
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esta fiesta no se pierda y siga enriqueciéndose. Recrear lo cotidiano es una oportunidad de
reflexionar sobre la realidad y transformarla.

Ei trabajo en comunidad nos enfrenta a muchas dificultades que en ocasiones son dificiles
de superar. Por un lado nos encentramos ante un modo diferente de ver la vida, de sentir, de
hablar y de participar. Mientras nosotros los externos, llegamos ante esta gente con una serie de
regias bien establecidas y un trabajo bien definido, la comunidad nos observa y las sigue mientras
duran los ensayos. Sin embargo, el dia de la presentacion algo se transforma y todas las
caracteristicas de este grupo social se vuelcan en el montaje transformandolo en una cosa ajena a
nosotros pero en la cual eflos se reconocen y regulan relaciones sociales. De pronto podemos
creer que nuestra labor no sirvié para nada y que el trabajo de semanas se fue a la basura; pero no
es asi. Este trabajo de semanas, los regaiios, la pista de misica que nadie escuchd y las constantes
repeticiones si sirvieron para algo: aflora, en mayor o menor medida, se nos mostré la riqueza
cultural de esta comunidad. Y el grupo social entiende a su vez que, a través de su trabajo, puede
encontrar nuevas vias para afimmarse como grupo ante otras comunidades. En un momento dado,
las caracteristicas que adquiere el montaje ofrecen muestras de una cultura viva que ha sido
creada con muy diversos acontecimientos, incluyendo la apertura hacia las artes escénicas (danza,
teatro y misica).

La pastorela de Boca de Juan Capitin nos muestra el interés de los individuos por
pertenecer a un grupo soctal, enriquecerlo y lograr asi una identidad propia. El trabajo en equipo
que realiza la comunidad les ha permitido aprender cosas nuevas y recrear, mediante esta

celebracidn, su identidad como grupo y sus tradiciones,
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En fin, todas las reglas establecidas para una obra de teatro convencional se rompen ante
la grandeza de la participacidn espontanea. Todo aquelio que se espera se transforma en una

rigueza sin igual,
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Conclusion

De acuerdo con los objetivos gencrales de la escuela primaria “General Luis Caballero™, la
formacién integral de sus alumnos es lo mas importante. La educacion artistica forma parte de
esta formacién, permitiéndoles a los nifios de esta comunidad un desarrollo intelectual y emotivo
que les otorga un sentido de responsabilidad, un motivo de orgullo y una seguridad en la
formacién de su personalidad.

La pastorela es para el ¢jido de “Boca de Juan Capitdn” un acontecimiento que hace
participar a toda la comunidad: hombres, mujeres y nifios realizan su parte del trabajo lo mejor
posible. Participan con gran entusiasmo en la organizacion de la fiesta y la diversion de los
ensayos rompe la monotonia de las labores diarias, y en aigunos casos opaca los problemas
familiares que parecen infranqueables.

El baile y la “vendimia” permitcn obtener los recursos econdmicos para sustentar la
escuela, que es el centro de reunion de todos los habitantes de la comunidad. Por otro lado, el
concurso de pastorelas ha permitido que los “huercos™ obtengan premios en efectivo que les
permiten viajar y divertirse, ademas de lograr un status entre los habitantes de la zona, asi como
el reconocimiento general de otros ejidos y de su misma capital del estado: Ciudad Victoria.
Parece que 2 ellos “la competencia™ no les importa. E] Unico interés por el concurso es de indole
social. El objetivo de la pastorela, como muchas otras actividades, es fomentar el trabajo de
equipo, la ayuda mutua, la solidanidad.

Con el montaje de !a pastorela, los ensayos y la representacion final, hay dos tipos de
experiencia: ¢l de ta participacion de la comunidad y el de la préctica actoral. Todavia permiten el
sonsonete y la sobreactuacién. Van aprendiendo con la prictica cosas como: organizacion,
disciplina, sentido del tiempo y el espacio, seguridad personal, etc. Esto es facil de percibir por
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qué alld no hay nada que delimite estos campos. Los nifios y los muchachos han entendido
después de quince afios que actuar no es solo hablar, que hay que gustar de un personaje. Sin
embargo no lo han entendido en su totalidad porque no lo han visto, si tuvieran un patron a seguir
para “actuar”, tal vez se transformarian en estereotipos. Buscar otra manera de representar en un
horizonte de aprendizaje es el gran reto que tiene ésta comunidad.

La forma que ha ido tomando este evento dentro y fuera de la comunidad de Boca de Juan
capitan, nos permite percibir que la funcidn inicial det teatro evangelizador sigue vigente:
aleccionar al espectador en un doble sentido el religioso y social. Esta altima funcién se cumple

gracias a la participacién de un grupo en particular.
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Apéndice 1

Entrevistas Grabadas y encuestas.

A continuacidn presentamos algunas de las entrevistas que se realizaron a los habitantes del ¢jido.
Es muy dificil que participen en este tipo de actividades, asi que en algunos casos requeri de la
ayuda de algunos de los alumnos para poder tener un poco mas de confianza por parte del
entrevisiado. Estas no fueron planeadas, los alumnos preguntaron lo que querian saber de la
pastorela con base en su experiencia. No obstante todo fue en vano: las Gnicas que participaron
fueron las mujeres, en el caso de los aduitos. Esto es muy normal casi en todas las actividades
que se realizan dentro de la escuela. Los hombres mayores casi no estin presentes. Sera
seguramente porque las labores del campo les absorben todo el tiempo.

La participacién de la mujer es mas constante porque sus actividades dentro de la casa le
permiten establecer un vinculo mas estrecho con las labores de la escuela donde estan sus hijos.
Es también para los festejos que los hombres se encargan de las labores “dificiles” como
recolectar la rama y hacer los soportes para los escenarios y el dia de la fiesta fungen como
vigilantes para que prevalezca el orden. En cambio la mujer participa casi en todo. También
puede ayudar a recolectar la rama y a construir ademds de enriquecer con detalles los escenarios.
Participa en la elaboracién de vestuano ademds de las cosas necesarias para la presentacion.
Todos los dias durante clases y ensayos son las encargadas de llevar el almuerzo para todos los
chiquitlos y para el dia de la fiesta elaboran los exquisitos guisos que venden durante la
celebracion. Tal vez por esto mismo sean las mas abiertas para contestar durante las entrevistas.
Creemos también que por su cercana participacién en la celebracién estan mis seguras de sus

respuestas.
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En las siguientes entrevistas se utilizan letras en tugar de nombres para evitar cualquier

mal entendido y proteger la identidad de nuestros informantes.

8J. (Participante de la pastorela.)
Edad: 11 afios

Ocupacion, Estudiante de sexto de primaria.

-Entrevistador. ;Donde vives?

-8J. En el rancho de Qjo Caliente que estd a hora y media a caballo del ejido.

-E. ;Cudntos ailos llevas participando en la pastorela?

-8J. Desde los 6 aftos.

-E. ;Cuintas personas de tu casa participan en la pastorela?

-8J. Mi hermano como actor ha salido de diablo y pastor, mi papa en la escenografia y mi mama
en la vendimia.

-E. ;Para qué se hace la vendimia?

-8J. Dinero pa’ la escuela.

-E. ;Qué personaje te gustaria hacer mas adelante?

-8J. Me gustaria hacer una diabia y hablar mucho.
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Entrevistas que realizo SJ. a sus familiares
JU. Edad: 32 (Tia de SJ.)
-8l ;Comeo llegé la pastorela al ejido?

-JH: Por medio de! director de la escuela José Manuel Pinto Sierra.

AN Edad: 53 (Tiade §J.)
-SJ1. ;Cémo Hegd la pastorela al ejido?

-8J. No sé pero son muy buenas y muy bonitas.

J. Edad: 70 afios {sefiora mayor que tuvo una intervencién en la entrevista anterior)
Me gustan las pastorelas porque ya tienen mucho (risa) y se conmemora el nacimiento del Sefior

Jes(s.

PG. Participante de la pastorela
Edad: 21 afios

Ocupacién: Estudiante de Nivel Superior,

-E. ;Cuantos afios llevas participando en la pastorela?

-PG. Desde los 14 afios.

-E. ;Cuéntas personas de tu casa participan en la pastorela?
-PG. Mi papa participa en la escenografia.

-E. ;Qué personajes has hecho?
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-PG. Arcangel, Lucifer, Pastor, Rey Mago, Pastor borracho. Me ha gustado hacer el Lucifer y el

que me ha costado mas trabajo ha sido el Arcangel porque hay que hacer ¢l papel de serio. El

diablo me gusta porque me puedo desenvolver plenamente. A la gc;nte le gusta que yo haga el

diablo. Lo que mas les gusto fue cuando sali de mujer porque nunca se habia hecho eso. En una

pastorela sali borracho, yo no digo que sali6 bien porque no andaba en mis cinco sentidos aunque

no se me olvidé y llevé a cabo todo mi personaje. A la gente le hubiera gustado mids si lo hiciera
L en mis cinco sentidos. La gente me felicito mucho. La pastorela es lo mas importante. La gente

que va a verla va por eso y no por el baile.

-E. ;Qué significa haber ganado ef concurso todos estos aiios?

-PG. Ganar significa una gran satisfaccion y seguirte echando ganas con mis compafieros para

defender y respaldar el primer lugar.

RM. Participante de ta pastorela
) Edad: 15 afios

Ocupacion; Estudiante de quinto semestre de preparatoria.

-E. ;Cudntos afios llevas participando en la pastorela?

-RM. Desde los 6 afios.

-E. ;Cuantas personas de tu casa participan en la pastorela?

-RM. Toda mi familia, participan desde pequefios. Mis hermanos como actores y mi papa
participa en la escenograiia.

-E. ;Qué personajes has hecho?
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-RM. Angel, diablo y pastora.

-E. ;Qué significa haber ganado e! concurso todos estos afios?

-RM. EI concurso significa mucho por el trabajo de nosotros y nuestros papas. Para mi es
importante la pastorela porque aprendo y participo en que no se pierda la tradicion y de cada una
de ellas he aprendido nuevas cosas. Todas han sido faciles de hacer, al ensayar y repasar
memorizo mi texto. Ningin ejido de los alrededores hace pastorela, aunque en las escuclas en

Victoria si se hace. El baile y la pastorela liaman mucho la atencion de los que acuden.

MA. Participante de la Pastorela
Edad: 18 afios

Ocupacion: Estudie hasta tercero de secundaria

-E. ;Cuintos afios llevas participando en la pastorela?

-MA. Desde los 6 afios.

-E. ;Cudntas personas de tu casa participan en la pastorela?

-MA. Todas mis hermanas han participado en la pastorela. Mi hermano todavia no porque esta
en el kinder.

-E. ;Qué personajes has hecho?

-MA. Diabla y Pastora. Para memorizar mi papel repito ¢n voz alta.

-E. (Qué significa haber ganado el concurso todos estos afios?

-MA. El concurso significa mucho porque ponemos mucho empeiio. Es para la comunidad la

celebracion, cuando cumplia afios, pero ya se tomo como una tradicion. Todos estamos
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entusiasmados. La pastorela es mas importante que el baile. La gente que viene de Victoria nos

dice que estd muy bonita y que le echemos ganas.

ML. Participante de la Pastorela
Edad: 8 afios

Ocupacion: Estudiante de segundo aiio de primaria.

-E. ;Cudntos aiios llevas participando en la pastorela?

-ML. Desde los 6 aflos.

-E. ;Cuantas personas de tu casa participan ¢n la pastorela?

-ML. Todas mis hermanas han participado en la pastorela, mi hermano todavia no porque esta en
el kinder.

-E. ;Qué personajes has hecho?

-ML. De angel. La pastorela me gusta porque todos participamos y es importante porque todos
nosotros somos actrices y los demas son piblico. Este afio fui piblico y me diverti mucho,

también me divierto mucho viéndola en la video porque cuando sea grande quiero ser diabla.

¥YG. Participante de la Pastorela
Edad: 12 afios

Ocupacién: Estudiante de sexto afio de primania.




-E. ;Cudntos afios llevas participando en la pastorela?

-YG. Desde los 5 aiios.

-E. ;Cuantas personas de tu casa participan en la pastorela?

-YG. Toda mi familia participa desde pequefios, mis hermanos como actores y mi papa participa
en la escenografia.

-E. ;Qué personajes has hecho?

-YG. Angel, diablo y pastora. A veces los papeles son dificiles porque me los tengo que aprender
y los leo mucho v los repito. Me gusta verlos en la video porque me ayudan a memorizar. Yo
quiero ser maestra de ensayo porque debe ser bonito tener alumnos que ensefiar a desarrollarse

mads y mejor y tener un proyecto de vida mis bonito de trabajo v relacionarse con el publico.

Entrevista de YG. a se mams

-YG. ;Quién fue la primera virgen en la primera pastorela?

-Mm, Josefina Charles Zurita y su hijo.

-YG. ;Qué se vende en la noche de 1a pastoreia?

-Mm. Tamales, tostadas, flautas, y muchas cosas més.

-YG. ;C6mo participa usted en la pastorela?

-Mm. En muchas cosas, he participado vendiendo boletos y en la escenografia.

-YG. ;Y sumarido cémo se ilama y como participa?

-Mm. Nabor Pérez Castillo, en la escenografia, y cuida por las noches como auxiliar con sus

compaiieros que son el Delegado, el Comandante y demas ayudantes.
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MA. Participante de ta pastorela
Edad: 12 afios

Ocupacion: Estudiante de sexto afio de primaria.

-E. ;Cuéntos afios lievas participando en la pastorela?

-MA. Desde los § afios

-E. ;Cuantas personas de tu casa participan en la pastorela?

-MA. Todos mis hermanos han hecho pastorela. Rufino que tiene 17 afios y Blanca que tiene 7.
Mi hermano pequeiio hizo de Nifio Dios. Mi papa participa en la escenografia y mi mama en la
vendimia.

-E. ;Qué personajes has hecho?

-MA. Angel y Pastora. Para memorizar mis papeles me la paso estudiando mucho tiempo y lo
repito muchas veces. Me gusta verme en la video porque es como un reflejo que se ve cuando

nosotros actuamos ¢n el escenario para toda la gente.

Entrevista que hizo MA. a su familia. Su papa fue el Unico hombre que contesté a algunas

preguntas y también entrevisto a su mama.

-MA. ;Cual es su nombre?
-Pp. Roberto Charles Zifliga.
-MA, ; Cuantos afios tiene?
-Pp. 42 afios.

-MA.; A qué se dedica?
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-Pp. A trabajar.
-MA. ;Qué sabe de la pastorela?

-Pp. Que se conmemora ¢! aniversario del ejido y el nacimiento del Nifto Jesis.

-MA. ;Cual es su nombre?

-Mm, Olivia Pérez Charles.

-MA. ;En qué participa en la pastorela?

-Mm., En hacer el escenario y el vestuario de los nifios y en la venta,

-MA. ;Todos sus hijos han participado en la pastorela?

-Mm. Mis 5 hijos han participado, hasta el mas chiquito.

-MA. ;Qué piensa de la pastorela?

-Mm. Que todas son muy bonitas porque la geate se divierte mucho y fa gente y los nifios
participan.

-MA. ;Quiere decir algo méas?

-Mm. Agradecer al Maestro Pinto por su trabajo.

BL. Participante de la Pastorela
Edad: 7 afios

Ocupacién: Estudiante de segundo afio de primaria.

-E. ;Cudntos afios lievas participando en la pastorela?
-BL. Desde los 5 aitos.
-E. ;Cuintas personas de tu casa participan en la pastoreta?
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-BL. Todos mis hermanos han hecho pastorela mi hermano mds chiquito salio de Nifio Dios con
mi tia.
-E. ;,Qué personajes has hecho?

-BL. Angel solamente.

JJ. Participante de la pastorela
Edad: 13 afios

Ocupacién: Estudiante de segundo afio de secundaria.

-E. /Cuantos afios llevas participando en la pastorela?

-JJ. Desde que naci.

-E. ;Cuantas personas de tu casa participan en la pastorela?

-}J Mi mama sali6 de virgen en la primera pastorela. Tengo 5 hermanos y todos participan ¢n fa
pastorela.

-E. ;Qué personajes has hecho?

-4J. Nifio Dios, pastor, diablo y angel.

-E. ;Qué significa haber ganado ei concurso todos estos afios?

-JJ. Es importante porque se divierte uno, da mucha alegria y los que participan se van a pasear

con el dinero del premio a conocer el mar.

94



. ENTREVISTA CON MAESTRO SALVADOR MARTINEZ
En el caso de Tamaulipas, en general en el Norte del pais piense, primero que no hay un
fenémeno de evangelizacién en el siglo XVI, Fue un fendomeno mds reciente y segundo que no es
una evangelizaciéon de mestizaje, g_Po‘r qué razon? La mayoria de los pueblos originarios que
vivian ahi eran némadas. Entonces costo mucho trabajo tener asentamiento donde ellos llegaron.
Eran pueblos barbaros en el lenguaje antiguo. Fueron pueblos que no se sometieron a la
conquista.

En el siglo pasado en Chihuahua todavia mataban apaches jsi claro! Eso que ves en las
peliculas de vaqueros sucedia.

No hubo ocasién, tanta como en el centro del pais, de que hubiera un sincretismo
religioso.

Fueron pueblos también con una... Yo no hablaria como la antropologia modema de
pueblos mas elaborados y menos elaborados, fueron pueblos con condiciones, cosmovisiones y
ritos de otros tipos, precisamente por su nomadismo no habia refigiones, eran mas simples. Creo
que eso matiza ¢l fendmeno del encuentro entre dos tipos de ritos. Me atrevo a decir que el
teatro evangelizador no es de un arraigo viejo en casi todo el Norte del pais entonces. Sino es un
fenémeno que tenga arraigo centenano, el existente, el que alld es una cuestion como de
implante. Viene de afuera. Alguien lo teva, lo lleva de otra parte del pais. Claro hay elementos
de ahi. Entonces ia pregunta no seria jcomo surgié en el pasado, sino jcomo es que se recibe en
el momento? ; Por qué es acogido con buenos ojos el teatro evangelizador en el momento actual?

Yo diria que hay otra pregunta... Que es teatro no hay duda que es teatro. Hay que

preguntarse si es evangelizador, si el que lo lleva y el que lo ve lo ve con ojos de acercarse a un
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asunto de fe, digamoslo, de sus creencias, o si lo ve -que esa es mi hipbtesis- como teatro a
secas. Lo ve como teatro-especticulo.

Este publico con el que ti has trabajade no es espectador ni de ese, ni de ninguna otra
forma de teatro. Es mas: yo puedo asegurar que si les preguntas las tnicas obras que han visto en
toda su vida son las pastorelas. No han visto otras. No tienen referencia de teatro. No pueden
comparar. Su otro referente de espectaculo dramatico o representacion es dado por la television.
Muchos de elios no han ido nunca a un teatro en Victona. No hay términos comparativos.
Dificilmente podrian distinguir entre géneros teatrales. Esa parte se me hace muy interesante.
;{Como lo ven ellos? El teatro evangelizador tendria, si su funcion es real, acercar a este conjunto
de ideas llamadas evangelio, es decir, acercar minimamente a lo que es el nicleo duro de todas
fas pastorelas; la lucha entre el bien y el mal. Lo que st queda claro es que en el Norte no es igual
que en el Sur por esa variante de tradicion, de amaigo.

En el caso de la pastorela de Boca de Juan Capitdn, la representacion nace a partir de la
llegada de la escuela. Cuando hablo de la legada de la escuela, hablo de un conjunto de
profesores de la UNAM. En su origen son dos, José Manuel Pinto y otra maestra que no recuerdo
el nombre. Llegan al ejido y se hacen cargo de la escuela, de su direccidn. Esta escuela era
unidocente, contaba con un solo profesor v solamente tenia hasta cuarto afio. En esta escuela
actualmente existen varios maestros. A veces varia y son tres o cuatro. Lo importante es que es
una escuela completa. Tiene ahora los seis grados de primaria, les brinda ciertos apoyos a los de
secundaria y preparatoria, alumnos de nivel medio superior y también se hacen trabajos con
algunos nifios en edad preescolar. Ademas de algunos datos de crianza a las madres de familia.

El primer afio que estan alla, en 1985, se organiza la primera representacién. Obviamente
con un esfuerzo muy grande porque no hay ninguna infraestructura. Se tiene que hacer todo: el
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vestuario, todo por primera vez. Hay que movilizar a la gente, hay que llevar un director de fuera,
etcétera.

Yo creo, mi hipétesis de jpor qué pega la pastorela ahi? jel teatro? Son varias razones: la
primera, porque reune a la gente que normalmente no lo hace. Yo te diria o la reines para una
cuestion estructurada, diferente a lo que normalmente estdn acostumbrados. Esto es una cosa y la
segunda que reiine a todos porque tiene trabajo para niftos, adultos, mujeres y hombres. Toda la
comunidad participa, que es algo muy raro. Tu puedes encontrarte que si obviamente los
muchachos juegan futbol pero juegan los muchachos. Los hombres se rednen en la junta ejidal
pero son los hombres. Las sefioras tenian menos oportunidad de reunirse porque, como ya te

“habia dicho, ni siquiera habia iglesia. Asi que era muy dificil.

Esto brinda una ocasion de reunirse. Eso es una cosa. En segundo, brinda también la
ocasién de reunirse con gente de fuera. Porque gentes, parientes de Victoria, conocidos de los
ejidos cercanos, empiezan a ir a la pastorela. Y eso, yo creo, prestigia, los hace ser alguien. No
quiero decir que no sean nada. Estoy hablando en un sentido simbélico. Empieza a lucir, empieza
a sonar Boca de Juan Capitdn por algo.

Creo que hubo una buena conjuncion entre los elementos de fuera y los elementos del
ejido. Quiero decir con esto que cada quien pone lo que tiene. Elios no tenian un saber teatral,
incluso, como te digo, desde mi punto de vista sus referentes son muy pocos. Entonces ti vas a
encontrarte sobreactuaciones, porque su idea del teatro es que hay que engolar ta voz, llorar,
etcétera. Pero bueno, le echan todas las ganas del mundo. Yo creo que habia nociones. Tuvieron
que aprender como es la disciplina teatral. Algunos lo siguen practicando, pero ellos pusieron sus
personas, su fuerza de trabajo, para montar escenografias. Aprendicron, a mi se me hace que

aprendieron rapido algunas cosas y ya. Entonces el esfuerzo, cosa importante en esto, es que ha
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habido un efecto de acumulacidn. Yo siento que el arrangue se las vio con unos problemas que a
lo mejor eso es importante. Luego th puedes como periodizar, puedes analizar, en que etapa fue,
cudl el problema teatra! con el que se las vieron. Es decir, en el arranque, incluso que puedas
caracterizar las diferentes etapas. Yo creo que hubo un efecto de acumulacion de aprendizaje en
donde, bueno, el segundo afio ya era con otras cosas y en el tercero otras y en el cuarto otras y
después bueno, ya se pudieron poner exquisitos y pensar en las luces, en la cascada y en no se
que otras cosas en grande ya en el Holliwood en Boca de Juan Capitdn. Esto es otro aspecto
importante. ;Por qué Holliwood en Boca pega? Yo vuelvo a lo mismo: es el efecto “somos

7 &%

alguien” “ganamos, ganamos mds de una vez” No es la competencia. To sabes que el premio este
no es significativo en términos econdmicos. Yo diria que cada actor en individual no gana gran
cosa. No los van a llevar mafiana a representar a Paris. Ademads, no estd en su mente ir a Paris y
no esté porque no se ha trabajado con ellos. Yo creo que perfectamente podia trabajarseles eso.
Pero bueno, yo insiste en que el hecho de ganar un premio, el hecho de generar una
concurrencia cada vez mayor, el hecho de ritualizar el evento, no en el sentido secular sino en que
afie con afio se hace. Ha hecho que la pastorela se mantenga y crezca como un fenomeno teatral.
Otra pregunta es: jpor qué no se ha hecho en otros ejidos? Porque no ha habido gente de fuera
gue lo haga. Y José Manuel ha tenido mucho que ver. Segin sus reminiscencias de su infancia,
en el buen sentido de la palabra. La Navidad. El me cuenta que desde chiquillos ya hacian, no
con este grado de dificuitad, pero hacian yo no se si exactamente pastorelas. Hacian posadas. Las
posadas si existen alla. Hacian posadas y los nifios de la generacion de él se reunian para la
posada. Entonices, yo creo que parte de esta reminiscencia, es decir, que la Navidad es una fiesta
muy universal, mucho mas que la Semana Santa. Ahi no. Ahi si se quisiera implantar como cosa
externz, no pegaria. No hay caldo de cultivo. Yo creo que esto fue lo que sucedido a una
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convocatoria: “hagamos esto”. Mi impresion es que esla reminiscencia de las personas de esta
generacion, voy a decirlo asi; “eran buena onda las posadas”. Da el primer paso, la primera
experiencia de reflexién. “'Ah; oye, si”. Aunque no supicran con claridad qué era una pastorela,
Aungue ninguno hubiera visto una pastorela. En cuanto a teatro, “vamos a entrarle, st nos invitan
a esto pues orale”. Muy rapidamente, eso me queda muy claro, es que muy rapidamente se
entusiasmaron a las primeras de cambio y entonces ya vino esto de la lucha, de una reflexion
social muy grande, y todo mundo se puso a trabajar. Y que les genero mucha satisfaccién la
representacton de la primera y alli en delante esta satisfaccion fue como el apoyo para las otras. Y
como hasta ahorita, creo yo, no ha habido un fracaso, quiero decir, no han suspendido un solo
afio la pastorela. No les han chiflado. Obviamente, ellos han de distinguir entre que una les salié
mejor que otra, que en tal ocasion fulanita de tal lo hizo muy bien o que el diablo hoy se lucio.
Deben establecer comparaciones, pero no existe la nocién: “no nos ha salido”. Es mas yo creo
que por ¢l contrario, para ellos existe ia idea de: “nos ha salido mejoi”. Un critico teatral experto
que hubiera visto todas, quién sabe qué opinaria. Tal vez diria que unas son terribles y unas son
muy buenas o regulares la mayoria. No sé que diria jverdad? Pero ahora para eso hay forma de
observarlo analiticamente. Ahi estan todos los videos. Pricticamente podias analizar, incluso que
puedas establecer algunas comparaciones entre lo sucedido efectivamente en escena y que lo
puedas contextualizar con algunas entrevistas. Pero esto es como yo lo concibo, que nacid y se
desarroll6 la cuestion de la pastorela.

;Hay tradicion de posada en Tamaulipas?

Si, Hay pifiata. Yo creo que también hay la cuestion de la procesion, la letania y, obvio, la
colacion. Las posadas es algo muy... Es un fendmene mucho mas vigjo en todo el Norte del pais.
Y cientamente, cuando este ejido se fundé va existian las posadas. Y no creo que ninguno de los
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habitantes indios de este ejido no hayan tenido conocimiento de estas celebraciones. Son méas de
cincuenta afios de su constitucion, la resolucion presidencial que marca el nacimiento del ¢jido.
Son unas cuantas familias. Muy probablemente, yo me atreveria a decir, que estos gjidatarios sen
originarios de Tamaulipas, No son una tierra de colonizacion. Ellos son de ahi. Son bastante
representativos de lo que serfa el medio rural tamaulipeco. Los viejos, 1os s jévenes andan a 1a
mitad de a caballo entre lo urbano y lo rural. Es mas, yo diria que son mas urbanos. A eflos mds
dificilmente los puedes ubicar en una cultura totalmente rural. Algunos jévenes ya trabajan en
Victoria o van cotidianamente a la escuela a Victoria. Y Boca ya es un lugar de dormitorio. Para
fos muy jévenss obviamente hay otra serie de costumbres familiares ya muy arraigadas que los
mantienen aqui.

¢A que se dedica la gente que vive en Boca de Juan Capitin?

La mayor parte son gjidatarios y se dedican a dos cosas: cada familia ejidataria... Bueno primero
;Qqué es un ejido? y jcomo se reparte la tierra a cada uno de los miembros fundadores del ¢jido?
Les dan una parcela. Este ejido es un gjido colectivo. Tiene un potrero comin y aparte tienen una
parcela, un pedazo de tierra que es tuyo y cultivas. Tienen un solar, un pedazo en €l poblado para
que hagas tu casa. El solar, que es donde vives. Cuando ti llegas a Boca no ves las labores en el
solar, Estos solares no son pequefios, son mas de lo que puedes tener en una casa. Aqui tienen
mas de mil metros de solar. Asi que tienen un solar, una parcela v participan de un potrero
comitn. ;Qué haces? Esa parcela es de |2 familia. Antes td no podias vender pero si heredar. Si yo
soy el hijo mas chico ya no me toco ni parcela ni solar. Ademas, por otro lado, esas parcelas son
de temporal. Tu puedes cultivar y esperarte a que llueva. Asi que es una agricultura de riesgo. Y
no puedes tener cien cabezas de ganado porque no puedes. ;Son pobres o no son pobres?
Digamos que no son miserables. Ahi no te encuentras miseria como en otras partes. La gente
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tiene carencias pero no encuentras a nadie sin zapalos porque no tenga con qué comprarselos. Se
visten de acuerdo a la forma urbana de Victoria pero responden mas a la costumbre que su vida
cotidiana les plantea. En la familia trabajan los mas miembros de la familia que pueden. Cultivan

su parcela y lo combinan trabajando en ranchos alrededor o como empleados en Victoria,
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Apéndice 3.
Convocatoria.

GOBIERNO DEL ESTADO DE TAMAULIPAS
SECRETARIA DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE
CONSEJD ESTATAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES

CASA DEL ARTE

Con el objeto de rescatar y conservar una de las mas hermo
sas de nuestras tradiciones navideiias, LA CASA DEL ARTE -
Convoca al CONCURSO DE PASTORELAS bajo las siguientes:

BASES

DE LOS PARTICIPANTES:

Pueden participar los grupos escolares o particulares que-
lo deseen.

DE LAS INSCRIPCIONES AL CONCURSO:

El periodo de inscripciones para participar, se inicia el-
22 de noviembre y finaliza el 2 de diciembre, se harda en -
ta Casa del Arte de 10:00 a 20:00 Hrs.

DEL LUGAR ODONDE SE PRESENTARAN LAS PASTORELAS:

Los grupos concursantes escogerdn un sitio apropiado y cer
cano a su propio domicilio y hardn todos los arreglos nece
sarics para llevar a cabo el espectdculo { luz, sonido, -
etc. )

DE LOS ASPECTOS A CALIFICAR:

Se tomardn en cuenta, en primer lugar la auvtenticidad re -
gicnal, la propiedad de vestuaric y demés elementos y la -
armonia y belleza de la pastorela.

DEL TIEMPO DE PRESENTACIGN:

Las presentaciones se llevardn a cabo durante los dias en-
que los grupos lo dispongan, fijando la fecha al momento -
de inscribirse.




vi.-

VII.-

DEL H. JURADO CALIFICADOR:

£1 H. Jurado Calificador estard integrado por un represen
tante de SECUDE, uno de CECAT, y uno de LA CASA DEL ARTE.

Su fallo serd inapelable.

DE LOS PREMIOS:

Habrd 3 lugares: Un Primer Premio de N$ 1,500.00 otorgado
por SECUDE, Un Segundo Premio de N$ 1,000.00 otorgado por -
CECAT y Un Tercer Premio de N$ 500.00 DE LA CASA DEL ARTE,
que serdn entregados el dia 6 de enero a las 16:00 hrs, en-
el Auditorio de la CASA DEL ARTE. Se otorgardn Diplomas a -
todos los Concursantes.
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Apéndice 4.
Reconocimientos.
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