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INTRODUCCTON

Zl tema de la muerte ha sido una constante en toda mi produceidn

pldstica, AL afectuar 1a lectura del texte El ser y el tiempo del

filésofo alemdn Martin Heidegger hubo una identificacibén personal.
con el contenido de date, ademds produjo una necesgidad de investi-
&2r y comprender mds a fondo dicho texio. xiste un capftulo qua
s2 refiere al fendmeno de la muerte y que dio sentidoe a esta fre-
cuente preocupacidn por el tema, tanto en mi vida diaria ¢omo en

mi oroduccidn artfstica,

Realizar egta investigacién de una manera seria y organigzada fue
posible gracias a mi ingreso al seminario Taller de Produccidn dal
libro Alternativo en 1998, en donde ademds se realizé una investi-

gacidn sobre este tipe de libros.

Los objetivoa de esie proyecto son bdsicamante los siguientes:
realizar una investigacidn profunda, andlisis ¥ reflexidn sobre 1a
filosof{a de Heidegger; conocer ¥ entender todo 1o relacionado a
los llamados libros alternativos; y por Wtime, slaborar un libro
2lternativo on donde se relacionan las dos investigaciones anterio~

res, éstas, a sy vez, fundamentan el libro hibrido que se realizd.
Esta tesis estd dividida en tres capftulos: el primero trata de

los antecedentes ¥ creacién del libro convenclonal; y de 1a Apari-
cidn,en nuestro giglo, de log Llibros alternativos, Susg caracteristi-
cas, clasificaciones, su historia, en fin, todo Lo Que 8e refiere a
este tema se encuentra registrado en el primer capftulo, apoyado
por un apartado en donde se reflexiona sobre las opiniones de tras
autores de libros al ternativos, entrevistados por el autor de esta

tesis,

I segundo capftulo registra toda la investigacidn en tormo a
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Martin Heidegger ¥ el contenido de sy libro = sar ¥y el tiemno.
Centramos nuestra atencigy principdlmente en e1 capitulo que tra-

ta 42 la muerte, pues este es el contenido del Libro alternativo

que realizamos y del cual nog ocupamos en el cap{tulo IIT.

In el tercer capftulo explicamos y fundamentamos 1a forma y el

contenido de nuestreo libro hibridqe "rL Ser relativaments a 1a RRE T

te”, Todo lo relacionado a su elavoracidn, propuesta y planeacién,
asf como la téenica ¢on que fue hecho, Se encuentra en este capf-

tulo,

Fara sacar provecho de estag investigaciones, S& Dpropuso crear
un cbjeto artfstico con las caracterfsticas de un libro alterna-
tivo. Zate libro respende no sélo a yng pestura y visidn dsl fe-
némenc de 1a muerte a partir de Heidegger, 8ino qus ademds trata
d2 23%tar en armonfa con sy estética, De tal manera que se cred un
litro nfdbrido que reaponde a una visidn Ay particular de la filo-

soffa y estética de Martin Heidezger,

La investigacidn se realizd en distintas biblictecas de 1a ciu~
dad de Héxico, destacando pricipdlmente 1a bibliotece de 1la facul-
tad de Rilosoffa ¥ Letras de la U.y.A.u. ¥ la biblioteca de 1a Eg-
cuela XNacional de Artes Fldsticas, Ademds seo elaboraron tres entre
vistas a tres artistas visuzl es que se dedican =z 1s cereacifn de 1i-

-

bros alternativos en la ciudad.



I. 3L LIBRO ALTERNATIVO

I.T De los"prelipros" al libro convencional

Hoy em dfa el uso y zanejo de libros forma parte de nuestra co-
tidtanidad; incluso, cuando escuchamog la pelabra libro visusliza-
mos un objeto con unes caracter{stices bien definidas: un conjunto
de hojas de papel presentadas ¥ unidas en un orden eSpecffico,‘
¢ontenedoras de un texto y/c imdgenes ¥ cubiertas por una pasta de
un meterial méds grueso., Toda la gente conoce y reconoce lo gue po--
drfa llamarse un Libro convencional. Pero este tipo de libros son
la consecuencia de una serie de cambios y blsquedas que realizé el
nombre de todas las épocas para registrar de une maners trascen-
dente en el tiempo y el espacio sus Ypensamientos, sentimientos,

. . T
sensaciones, dessos o imdgenas",

=i origen 42l lidbro no eatd en la invencidén de 1sa prensa plana
per Gutemberg, £ste se remonta 2 muchos siglos atrds, Los "preli-
bros"( llamados as{ por Raiil Renén)zson los objatos que precedie—
ron a2 la creacidn del libro tal y como 1o conocemos hoy en dfa. Se
hicieron en todo el mundo y desde épocas muy remotas, estaban he-

chos de materiales muy variados y teafan distintos formatos,

Zn el paleolftico inferior ( 4000 - TOQO a.C.)Bencontramos el
primer tipo de registro del pensamiento dek hombre: lag pinturas
rupestres. El medio es la pintura y el soporte las paredes de pie-
dra de las cuevas. Estas indgenes son una de las primeras formas
da lenguaje expresivo del hombre, por medio de la pintura el hom-

bre del Paleol{tico habla, se expresa.

Estos primeros soportes ¥ materiales fueron evolucionando de a-

cuerdo & las necesidades humanas ¥y con el hombre mismo. Mds ade-
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lante, en el afio 3500 a.c, aproximadamente, en la ciudad de Sumer
8¢ crean tadlillas de arcills en las cuales esgtd registrado ya, un
lenguaja pictogrdfico hscho & base de signos ¥ que se denoming ea-
eritura cuneiforme, 3obre estas tablillas, antes de ser cocidas, se
eagrafiaba la eseriturs por medio de una punta de cafla. Como ejem-
plo de este tipo de prelibros podemos mencionar la erénica de

Guil gamesh patesi de Uruk creada en e) aflo 3000 a,q. aproximada..

mente.

En la cultura egipcia el soporte que se utiliza ez e1 papiro. El
papiro es una plants caracter{stica del rfo Nilo, y de euta prtanta
acudtica los egipciog cortaban la ralzg y 1a prensaban, logrando un
material de consistencia flexible ¥ duradera., Para escribir sobre
é1 usaban un cdlamo o estilete remojado con tinta, Los papiros eg- )
taban escritos POr una sola cara y sus medidas eran de diez a cua-
renta y c¢inco metros gda largo por veinticinco centimetros de ancho.
Zl papiro era enrollado en una varilla de madera o marfil ¥ se
convertfe asi, en un objeto que cabim perfectamente en el hueco de
4

la mano .

Del papiro pasamos al perganino. Este fue creado er 1a ciudad de
Pérgamo y de ahf viens su nombre; estd necho de piel curtida de res,

ternera u otros animal es, adobada Y restirada; esta plel puede ser
utilizada por los dos lados, Cop el bergamino se crearon libros con
forma muy similar a la que conocemos hoy en dia; varias hojas de

este material eran Bujetadas con una costura por un extremo y se le

ponfan unas cubiertas de madera o piel,

En Mesoamérics tanbién encontrames objetos que preceden al libro
convencional: los cbddices, Encontramos ocddices mexicas, mayas, mix-
tecos y tlaxcaltecos5 realizados sobre papel amate o sobre piel

curtida de animales, Estos libros prehispdnices eran formados por
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tiras muy largas de medidas variables que pueden 1r desde los 20
a 25 centimetros de ancho por I00 a I25 centimetros de largo"s,
aunque los hay hasta de I00 metros de largo. Laz hojas eran"unidas
por medio de un betdn resistente y tan flexible gue son cubiertas
con tablillas de madera y por donde se gquiera abrir el 1ibro apare-
cen siempre dos caras“Y. Las tiras de papel o cuero eran rintadas
por los dos lados con una pictografia cargada de simbolos y c¢ada
hoja era una composicidn de gran calidad pldstica., Estas largas ti-
ras eran dobladas en forma de biombo, credndose as{ una divisidn
fragmentaria del espacio, leyendose los cédices primero por un la-

do ¥y luego por el otro.

Uno de los grandes avances en las artes grdficas fue la elahora-
cidén del papel por los chinos. Elaborado con fibras de bambi y o-
tros vegetales suspendidos en 2gua sobre unéa trama hasta formar yu-
nas ldminas delgadas, para después retirar el agula y ponerlas a
secars. También fueron importantes 1a elaboracién de 1la tinta chie
na elaborada con hollin ¥y una mezcla de resinas; asf como la ela-
boracién de sellos y places de madera gravada para su impresidn
miltiple. Se estima que la invencidn del papel fue realizade alre-
dedor del afio I00 a. de C. La xilograffe fue entonces ampliamente
utilizada en China a partir del afio 700 d.C}x§ la creacidn da los
tipos méviles fue mucho antes de que Gutemberg los utilizara,

ElL papel y los medios de impresidn chinos se difundieron por to-
do el viejo mundo durante la Edad media, destituyendo gradualmen—
te a los cddices manuseritos. Una caracterfstica importante de ss—
tos cddices es la interaccidn de texto e imagen en la pégina, mu—
chas veces adquiriendo 1=z imagen wna importancia relevante, pero
estableciendo una diferencia ya, entre el lenguaje visual ¥y el

lenguaje escrito.
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A partir del siglo XIV se comienza a utilizsar 1g xilograffia o
&rabado en maders en ‘Buropa, Se crean impresiones ge ilustraciones
¥ texitos breves ahorrando tiempo y esfuerzo para la reproduccidn

miltiple de textos ¢ imdgenes. Pero es con la creacidn de 1g pren~

ge.
Con el invento de Gutemberg o3 libro va adauiriendo poco a po-
€O accesibilidad a tods la gente, hasta que hoy en nuestrog dias

manejar y utilizar libros nos es indispensable,

En el sigio xv 8l gunos artigtag ¥ grabadores de 1a época, comg
Alberto Durero, crean librog ilustrados PO medio de la xilograffa;
Bcompariando e ilustrando con indgenes un texto, m e siglo XV a-
rérece también el huecograbado, una téenica ge Impresidn mdltiple
rezlizada sobre una placa de metal Que permite obtener lineay muy
finag y ne jores acabados, Del Renacimiento &8l Neocldsico los libros
son ilustrados eon huecograbados, quedando précticamente en el ol-

vido el grabado sobre maders,

rapidez y economia de medios, por lo que la litograffa es utilizada

inmediatamente para la impresidn 4e libros en mayor volumen,

lo en libros, aino en revistag, periddicos, volantes, etq, Estos
nedios son la brense mecénica, 1a linotipia y 14 fototipia entye

otros,
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Para nuestro siglo tenemos ya, una industria et libro bien de—
finida y estructurada., Por medio de los libros ge pueden transmsi-
tir conocimientos vy sensaciones (entre otras cosas) a un piblien
mayor y a cualquier parte del mundo. Los librog tiensn una impor—
tancia enorme en la existencia del hombre, pero la industria del
Llibro ha cafdo también en algunos vicios ¥ Problemas gque analiga-
remo3 en los siguientes apartados,

for Wltimo, cabe hacer la observacidn de que, gradualmente, log
libros dejaron de ser de menufactura artesanal ¥ cayeron en una
esquematizacidn tanto de formwa como e materiales. Eb autor de los
textos que contienen los libros, por lo regular no tiene ya rela-
cidn con el ocbjeto que lleva al lector sus Pensamientos, concci-

gdizsntos o ideas.
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I.2 1 1ibro slternativo

Los libros slternativos son libros que escapan a las formalida-
des y requerimientos de la industria del libro convencionel, Son
otro tipo de 1ibros que por diferentes causas ¥y motivos gon crea-
dos por escritores y artistas de nuestro 8iglo. En los siguientes
apartados analizaremos con detenimiento las causas ¥y caracter{sti-

cag de este tipo de libres.

I.2.1 Antecedentes

"ElL otro 1ibro representa la inconformidad. “*Ius una revelora-
¢ién de las cualidades del libro ¢onvencional realizada por escri-
tores y artistas, dando al libro nuevas formas de lectura, de
creacibn, nuevos materiales Y una revaloracidn del libro como ob-
Jeto en si. Las causas pueden ser artisticas, estéticas 0 por el
gran problema por que pasa la industria editorial en todo el mun-
do. Los editores sufren de problenas econdémicos y para obtener bue-
108 resultados en el mercado publican libros que atraigen al pibli-
co, independientemente del contenido de éstos, Un autor cualquiera,
encuentra trabvas y niltiples obstaculos para publicar un texto, mds
audn si no €oz8 de renombre o si sus textos agreden a las normas &-

ticas y morales impuestas por el sistema,

- Los artistas, poetas y esecritores optan por utilizar los medios
de impresién mfltiple més econdmicos ¥ llegar asf,a un piblico mds
arplio y de manera mds inmediata por medio de volantes, revistas,
folletos, ete. EL autor se hace responsable de los costos y la pro-
duccidn de sus propios libros y dends publicaciones, evitando asf,

la manipulacién y problemas gque ofrecen las editoriales,

Con los futuristas italianos, los artistas comienzan a utilizar
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los medios de impresién masiva para expresar sug ideales, inconfor-
midades y propuestas; llegando a un piblico mds vasta y de nds ba-
jos recursos., En I909 dan s conccer el manifiesto futurista en el
periddico Le figaro, y es aguf donde podrfa comenzer la utiliza_
cifn de la pdgina como espacio artfatico.l2Los artistas de otros
movimientos de vanguardia del siglo XX también la utilizan asf

dadaistas, surrealistas, congtructivistas, ete.

Con Marinetti { el lider de los futuristas), 1a distribucidn de
la tipograffa en el espacio de la pdgina con fines artisticos, es
deecir, como una composicidén pldstica y visual, precede & un sinfin
de experinmentaciones ¥ creaciones del mismeo tipoe a 1o largo de
este siglo, Los caligranas de Guillaume Apolinare son un ejemplo
Tepresentativo, aunque a estag creaciones y a las ge Marinetti
deb1d haberlas precedido el poema de Mallarmé Una tipada de.dados

nunca podréd suprimir el azar, escrito en I897, Un poema de tras-

cendencia universal que influye en la manera de escribir poesia,

marcando un antes y un después a partir de Su creacidn.

Los futuristas lograron tal difusidn por medio revistas { deg-
tacando Lacerba), folletos ¥ volantes entre otrog nedios que llg-
garon a tener gran influencia ¥ aceptacidn en toda Europa., Para
I910 en Rusia encontramos la publicacién de la revista A trep for
judgesIBpublic&da eén el reverso de papel para adornar paredes, La
intencidén de 1sg futuristas de evadir a las galerias y a todo el
sistema artistico oficial, elitista ¥ fetichizador del arte esta-
ba dando resultado, En Rusia, arte y polftica se volvian una mis-
ma cosa; el experimento tipogrdfico en 1a pdgina daba posibiliga~
des de exploraciones artisticoviauales Y el contenido de éstas,

expresaba opiniones polf4icag

2l lidro tituwlade Fn Yoz alta, producideo por Lisitszky y Maia-
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kovsky en 1923, contiene trece poemas escritos por Maiakovaky di-
ssfizdos tipogréficamente por Lisitzky y como su nombre lo indica,
esteba disefiado para ser leide en voz alta. hLa tipograffa estaba
"concebida para indicer la entonacién que habfa que darse en la

lectura del poema.”14

Los surrealistas también intentaron llegar al piblico de masas
por medio de revistas o cualquier otro medio ( fotograffa, peli-
cula, etec.). Destacan las publicaciones Minotauro ¥y VWV editade
por André Breton, en donde se presentaban textos e imdgenes pro-

ducidos por les surrealistas,

Como se aprecia hasta aquf, los artistas mostraron interés por
las publicaciones y por las ersaciones de libros, trayendec como
consecuencia un tipo de publicaciones con implicaciones artisti-
cas y visuales, enriqueciendo la forma de libros y revistas. E-

Jemplo de esto es el almanaque Der blaue reiter (EL jinete azul)

producido por Wassily Kandinsky y Franz Marc en I912,

In laas publicaciones realizadas por las vanguardias arifsticas
del siglo XX se puede apreciar una actitud de rebeldfa en contra
de los cénones establecidos, ademds, una bisqueda de originalidagd
y autenticidad, y lo més importante: una aproximacidn del arte
hacia todo tipo de pdblico, tratando de insertar a éste dentro de

la cotidianidad de la vida diaria.

La creatividad desmedida de los artistas loa 1leva a crear las
formes mds inusitadas de libros, con materisles extrafios al Ry~
d0 editorial, llegando a tomar la creacidn de libros como un me-
dio de expresi6n15, Yy mds 2lld adn, elevando el 1libro mismo a la
categorfa de obra de arte, Ejemplo de ésto tenemos el tan citado
libro de Marcel Duchamp La maried misé€ a nu par seg celibateries,
@eme mejor conocido como La caja verde, publicado en 1934 en una
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edicidn de 300 ejemplares, EL iibro es una caja que contiene cer-
ca de cien documentous entre dibujos, fotografias y notas sobre
varios tipos de papeles como sobres, partituras, etc., y que fue

recopilando durante 1& creacidn de su obra El eran vidrio. Esta

libro es una obra en zf misma y a su vez es complemento de la o~

tra a que se refiere, es decir, a F gran vidrio,

Este dltimo ejemple puede considerarse ya, como un precedente
directo de los llamados libros alternativos que tuvieron su au-
ge 2 partir de la segunda mitad del siglo XX, ¥ gue analizaremos

a2 continuacidn.

Fig. 5 La Marieé mise 4 nu par ses Célivataires, méme ( La caja
verde de Marcel Duchamp. En Marcel Duchamp, 19383,
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Fig, 7

Portada de EL jinete azul

Expresionismo, 1997,

realizada por Kandinsky.
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[m Jahra 19062 lerutsn sich dis Maler Blayi
und Firchner 1o Irasden kennen. Durch
sewnen Bruder, awnen Fraund von Kirchoor,
kam Hsckel hinru. Hackel brachts S8chmidt-
Rottnfl rut. den or voo Chemnitz her kannts.
In Eirchners Atelier ¥am man mm Arbeiten
usammen Mao hatts hisr die Moglichkait,
den Akt. dis Grundlage aller bildenden Kunst,
1w freier Natdrlichkeit ru studiersn. Aus dem
A2 Zsichnan auf disser Grundlege ergab sich das

£ £ allen gemeinsame Gefahl, aus dem Leben dis
Anzegung zam Schaffan st pebmen and sich dem Erlebamis nnterzu-
ozdnen. [n eimem Bach “0di profannm” zeichneten und sehrisben die
¢inzelnen ogbeneigander thrw Ideen nieder und verglichen dadurch thre
Eigenart So wuchsen sie gans von selbst zu emer Gruppe rusammen,

. P
e bl B
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5'7’ die den Namen “Bracks” erhigit. Finer regte den andsrm 2z Kirchrer
s brachta dea Rolzschnitt aos Saddentsehland mit, den er, dorch die alten
;,._t Schnitte in Narnberg angeregt, wneder safgenommen hatte. Hecksl

schuitzts swieder Holzfiguren; Kirchner beroicherte dieso Tochauk 1 den
somen dorch die Bemalung ond sochte in Stein und Zinngass den
Ehythmos der geschlossenen Form Schmidt: g "

Rottiuff machte die erston Lithes anf dem
Stain. Die ersts Ausstellupg der Gruppe fand
in gigenen RAnmen in Dresden statt; sie fand
keine Anerkennung, Dresdeagababerdurchdie
landschaftlichen Reizs nnd sewne aits Kulter
viele Anregung, Hier fand “Breécke” anch dis
ersten kunstgeschichtlichen Stetzpunkts in
Cranach,BehamundanderndentschenMeoistern
dey Mittelalters, Bei Gelogenheit einar Auvs-
stetluag von Amiet n Dresden wurds dieser

f

o

Ly,

Fig., 8 Crénica del Grupo de Artistas del Puente por Kirchner en
I9I3. En Expresionismo, I99I.
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I.2.2 Caracterfsticas de los 1idros alternativos

Los libros alternatives,llamados también "eotros libros","libre-
librog"e libros marginales, son libros gque evaden las formaliga-—
des del libro convencional. Como ya d4ijimos, ya sea por razones
econdmicasg, de inconformidad, de divulgacidn, estétices o art{s—
ticas, los libre-libros no estdn destinados para ir a parar en
el anaquel de una biblioteca o de una libreria lujosa., No buscan
ser "objeto de trueque econdmico desde la catapulta consumigta
que acciona el vendedor de libros".I6Lo que buscan los libros al-
ternativos es romper con el concepto y la forma iradicional del
libro. Ofrecer al espectador nuevos tipos de lectura, revalorar
la forma del libro como objeto en s{ y convertirlo en objeto ar-
tistico; logrando asi, un acercamiento del arte al piblico, abo-
liendo la sacralizacidén del arte por los museos y galerias, M.
espectador y lector deja de ser pasivo como cuando contempla una
pintura y puede entonces, tocar Los libros de artista, modificar-
loa y utilizarlos. Un hombre que obtiene un libro slternative in-
tegra un objeto artfstico a su vida diaria. Puede llevar consigo
una obra de arte en ¢l bolsillo y, sin embargo, sabe que econdmi-
camente su lidbro no puede valer mucho, pues fue creado con inten—
ciones artisticas mas no econdmicas; con esto no quierc decir que
las obras que se subastan en el mercado en cantidades exageradas
no tengan valorea artf{sticos o estéticos, estos altos precios
son una consecuencia y fin econdmico que Ffomenta el mercado del
arte y 1a politica cultural de cuslguier parte del mundo, Los
libros alternativos como su nombre lo indiea son una alternativa,

son la otra opeidn,

Quien crea una edicidn de libros de artisia no estd pensando en
amasar una fortuna con su venta, va mds alld, se dirige al pébli-

¢o en general, & cualquier hombre que sea capaz (adn) de tener una
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experiencia estética. Intenta establecer una relacién de oomuni.
cacién por medio del objeto-libro, busca éxpresarse, ; EXpresar
qué ? Cualguier cosa, Cualquier cosa es suficiente,Mpor nés tri-

vial que parezea, para crear un libro, para"hablar?IT

Para hacer mds clara la diferencia entre los libres convenciona—~
lea y 1os libros alternativos es necessrio que observemos més de-

tenidamente las caracterfsticas de 10s primeros,

Nuestro contacto inmediato con un libro €3 por lo general un
contacto visual. Pereibimos Primero su forma por el lugar gque o-
Cupa en el espacio y de una Primera hojeada observamos la distri.
bucién del lenguaje escrito o de las imdgenes sobre lag hojas,
Este contacto wvisual { aunque otras veces puede ser tdetil, por
su textura y voldmenes) nos hace Suponer que se prestarfa mds pa-.
ra contener un lenguaje visual que el escrito o hablado, y desde
este punto de vista, "el libro como tal estd inserto dentro de
las artes visuales pdg que dentro de cualquier otro arte“.IBEh
8u evolucidn el libre fue perdiendo riquesza visyal ¥y pldatica,

En este sentido 103 libroa alternativos estdn mds relacionados
con Los prelibros, es decir, con losg papiros, cddices, etc. en
donde los hombres gue log producfan debfan "tener una formacidn
visual mds que literaria, pues elloa, los eseribas, amanuenses,
iluminadores, ete. no eran los productores de los textos que re-
producian.“IgEn este tipo de libros se centraba méds la atencién
en los disefios pictogréficos, en las imdgenes, en los colores y

en las formas que contenfan éstos.
En un libro tonvencional todas las pdginas gon prdcticamente

iguales, losg signos gue contienen se repiten constantemente, to-
do el tiempo, y su distribucidn en el papel es uniforme, moné-

tona y mecdnica, Cualquiera ssbe que se deben leer de izquierda
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& derecha y de la primera pdgina a la Wltima.

"En el arte viejo el eseritor escribe textos.

- 20
En el arte nuevo el eseritor hace Libros.™

Ulises Carrién cuando reflexiona acerca del 1ibro nos hace la
observacién de que estamos equivocados cuando mencionamos. que ung
hace un libro, un escritor convencional no hace Libros, escribe
textos. I los libros alternativos el autor s8¢ encargs de la rea-

lizacidn de todo el rroceso crestivo del libro.

51 omitimos ¢l contenido del texto en un libro convencional,
el 1ibro en cuanto tal eg aburrido, es igual que cualquier otro
libro, todas sus pdginas son précticamente iguales.2;5h un libro
al ternativo ne todas las pdginas son iguales y =i hay un texto es-
t4 concebido como parte integrante de una totalidag que es el li-
bre. Incluso el lector puede 0 no leer el texto, ver una o todas
las pdginas ( si las hay). =1 la forma de lectura de un libro al-

ternativo la libertad es lo que sobra,

Los libroa convencionales son muy importantes parz la transmi-
8ién de conocimientos, propuestas o sensaciones; para el registro
de ideas, pensamientos, hechos Y acciones. Los libros alternati-
Ves nod pueden servir para lo mismo, pero ademds, tienen la pe-
culiar caracterfstica de que cada libro puede ser una obra de ar—
te en s8f y ofrecen al lector otras formas de Ver y leer un libro

al que no estd acostumbrado.

Para la produccidn de los libre-libros los c¢readores utiliza-
ron técnicas de reproduccidn como el offset, el mimedgrafo o 1a
fotocopia; también exploraron con materialeg Poco usuales para
la creacién de libros. Ademds volvid el libro udnico {relacionado

con los cédices o papiros entre otros) y se crearon dos vertien-



25
tes més o menos identificables y predominantes: el libro de artis—
ta y el libro-objeto, también surgié el libro hibrido que integrs

en su forma caracterfsticas de los dos anteriores.

Une de los precursores en la publicacidn de libros de artista y
libros-objeto fue el artista suizo Dieter Rot, que a partir de la
decada de los 50 produjo varics libros de este tipo. En I954-57
cred Kinderbuch y en 1956 produjo "5" un 1libro con hojas escritas
a médquina y encuadernadas por medio de tornillos. Pero méds origi-
nel es Picture Book, también de I956, es un libro de artista com—
puesto por hojas de pldstico coloreadas y transparentes, que el
lector 21 ir hojeando observaba que s8¢ "creaban distintas imdge-
nes mediante el solapado de materisl transparente."zeAdemés egtaw
ba encuadernado con anillas para que el lector pudiera acomodar
las hojas como &1 deseara. De la experimentacidn de los materia-
les v la impresién pasé a el estudio y la exploracién de ls for-
ma misma del libro hasta lleger a destruirla. La creacidn de un

libro embutido en I970, cae ya dentro de 108 libros-objeto. Pa-

ra hacer este libro Dieter Rot recortd libros ¥ revistas y las
humedecié en agua, gelatina ¥ otros materiaies, para encuader—

narlos después dentro de una tripa de embutido, 22

Otros artistas que se dedicaron a la produccién del Libro alter-
nativo en Ruropa y Estados unides fueron los integrantes del gru-~
po Fluxus, encabezados por John Cage ¥ Georges Maciunas, Entre
1965 y &7 Robert Watts y Georges Maciunas editaron un libro com-
puesto por tarjetas con preceptos o prohibviciones ¥ cuando se
les terminaba un paguete lo omitfsn o lo cambiaban por cualquier

otro,

En Estados Unidos Dick Higgins crea Something Else Press?4priu
mera casa editorial de libros alternativos en Nueva York. Activa

de 1964 a 1974, que producfa libros a precios econdmicos hechos
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con materiales baratos. Dick Higgins editd What are legendsg, este

era un lidbro escrito’ & mano por Higgina e ilustrado por Bern Por-

ter,y fue realizado de esta forma por que no se consiguid dine-

ro para una composicidén de imprenta.

Ed Ruscha es ofro artista destacado en este campo, Ejemplos de

su produccidn son Twenty-six gesoline stations de 1963, compues-

to por veintisels fotografias de gmsolinerias en blanco y negro;

34 aparcamientos de I967 y Unas cuantas palmeras de I97I, En
1966 publied Todos los edificios de Sunset Street, fotografiando

efectivamente todos los edificios de esta calle. Eate 1ibro me~
afa 6,40 metros, iba doblado en forma de agordedn, saliendo de

un contenedor de{< mylar plateadq)) .

Asf, graduslmente la produceidén de libros alternativos ¥ su con-
sumo fue cobrande mayor importancia en todo el mundo. Surgieron
lidbrerias dedicedas exclusivamente a la exhibiecidn y venta de 1i-
oros alternativoa y colecciones importantes’destacando ia colec-
cién de Franklin Furnace con siete mil obras, Chicago Books, Art

Metropole en Toronto,-etc.zé

Hasta aguf{ hemos mencionado que hay libros de artista y libros-
objeto, pero no hemos aclarado qud los distingue unos de otros,
Muchos de los libros de artista son econdmicos y efimeros, otros
estdn hechos con materialea resistentes ¥ de largm duracién. jos
libros de artista buscan llegar a un piblico mayor, revalorando
las tesis de los dadafstas de eliminar 1a distincidn entre ol ar--
te y la cotidianidad, la desacralizacién del arte quiténdole su
aura de divinidagd y genialidad; tumbande as{, 1la barrera que se-

para al artista del espectador.26

Zl libro de artista pertenece sl campo de las artes visuales co-
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mo ya se dijo, pero-es muy distinto de un 1ibro ilustrado. Un li-

bro ilustrado normalﬁente es une edicidn fina y elegante, elitis—
ta., EL artista visual y el poeta ( por lo regular) aportan cada u-
no su parte del trabajo y la concepcidén final y formal del libro
corre por cuenta de los editores y disefiadores grdfices. En la pro-
duceién de un libro de artista el creador es sl que elige ¥ se en-—
carga de todo lo relacionado con la produccidn de su libro: imége-
nes, formato, textos { si los hay), Ffotografias, dibujos, graba-

dos, collages, materiales, en fin, el artista hace el libro en su

totalidad, de principio a fin. EL libroe de artista es por s mis-

mo _una obra de arte. El material, su forma, su ecolor, su conteni-

de y todo lo que el libro es, forma parte de la expresidn ¥y sig-

nificatividad de la obra, forman una unidad.

Otra variante de los librog alternatives es el libro-objato. Esw
te tipo d2 lidbros "se remite a sf mismo: tradicionaimente el libro
informa sobre zlgo que no es el libro mismo. Con el libro-onjeto,
es el libro mismo el sujeto de la inVestigaoién."ZTEl libre ge sigue
considerando como un objeto-libre perc sin ninguna preocupacidn 1i-
teraria, es decir, que se acentda su calidad de objeto antes que la
de libro-itil. La materia es el elemento expresivo de que sge vale

el libro-objeto.

El valor dominante de la forma sobre el contenide del libro-ob—
jeto lo aleja de las caracter{sticas del libro de artista, Cabe a-
elarar que un libro-objeto no necesariamente debe tenmer la forma
de un libro convencional, el libro-objete rompe con esta forma, la
deforma, la reelabora, la explora, pero nunca deja de tener rela-
cidn con el concepto libro. Un ejemplo representative de este ti-
po de libros es Pense-Bete (Piensa-Animal) de Marcel Broodthaers,
libro-objeto realizado en I963-64 con un libro de poemas escritos

por €1 mismo y despojados de su funcién de ser leidos, pues el li-
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bro se presentaba aprisionado dentro de una bola de tlerra. Para
este artista , poeta hasta entonces, la aceidn de crear este libro
gignificaba su renuncia a ser literato pera convertirse en artis-

ta visual,

Zxiste otro tipo de libros que se denominan "1libros hibrides",
¥ que son una fusidn entre 1ibro de artista ¥ libro-objeto, inelu-
sive hasta de 1libro ilustirado, En un libro hibrido pueden existir
caracteristicas de libro de artista junto con caracterfsticas de
libro ilustrado vor ejemplo, o inclusive de cualquier otra dis-
ciplina como el performance. En un libro hibrido es diffeil dis~

tinguir cudl es la barrera entre un tipo de libro y otro,

Los libros alternatives en gezneral, son uvna variante que se o-
frece al lector que estd acostumbrado al libro tradicional. Sug
propuestas son frescas y originales, y partiends del andlisis del
libro en sf, se le sugiere al espectador que reflexione no sélo
sobre la "significatividad” del libro, sgino de los demds objetos
y cosas que, por haber cafido dentro de nuestra habitual cotidia—

nided, ya no les prestamos atencién ni nos fijamos en ellos,
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I.2.3 Estructuya de‘los libros alternativos

En- los apartades anteriores mostramos edmo la creacidn de libros
ha sido absorbida dsntro del campo de la produccidn artistica, Vi~
nog cémo un libro en euanto tal, pertenece mds al campo de las ar-
tes visuales que a cualguier otre. I artista, movido por una nece-
sidad interior, hace obras ds arte, y en esta incesante necesidad
d2 objetivacidn de una idea o sentimientozgrequiers forzosamente de
una forma. 4 su vez, esta forma no pueds existir sin una materia

qu= la sostenga. As{ forma y materia forman una mancuerns indisolu~

ble qusz geréd la bass dz una esiructurs a la que llamamos obra de

arse.

En la obre encontraremos objotivade todo Lo que el artigsta "es

en 232 momento™ y "todo 1o que representa su ser en relacién con

J|29

2l =undo en 232 instants, Al artista {(como a cualquier hombre}

te "s2r en el mundo", no sa puedz concabir su ser sin
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un mundo ¢n 2l cuel gpueda existir., Al caer en un"estado de dnimo"
gue le muestra el inminente hecho de que es arrcjadeo a la exigten-
ciz sin fundamento alguno y a un mundo que le es hostil, aparece
en &1 la“angustia“3o. Esta angustia 1o lleva a buscar un sentideo

a su exXisteneciz y la autenticidad d= su ser, por lo gque el artis-
ta crea obras de afte buscando aplacar esa angustia ¥ lograr la
totalidad de su ser., EL creador mediante su obra intenta dar res-
puesta a preguntas fundementales como: :quién soy yo?, busca cono-
cerse a través de su obra » 1la forma de su sar y su relacidn con

¢l mundo. Pero esta constante angustia y vacio, eata isqueda del
equilibrio y tranquilidad no cesard sino con la realizacidn ds su
inminente muerte; por lo que el artista siente una necegsidad crea-

tiva (casi) permanente.
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De 1o dicho anteriormente =21 creador puede estar consciente o no,
pers la idea o sentidiento gue necasita ser expresado por £1, re-
quiere volverse objetivo para que traacienda. Para que sea posible
la realizacidn dal fendmeno que va de una idea que surge de una
Subjetividad hacia el mundo objetivo (plésticamente hablando}, es
indispensable de una meteria, la cual serd conformada ypor el ar-
tista mediante una estructura. Asf{ lg que el artigta expresd en
el momento de la creacidn se vuelve objativo, penetrando en el 4m—
bito de las cosas. Parte de su ger quedé en la obra, pero ésta ya
no necesita de su creador para poder ger. Ahora 23 una cosa-obra de

- . I.
arte y'sostiene su ser por sf mlsma.3

Zsta cosa que es la obra de arte, es distinta a cualguier otra
cosa en 2l munds. Es hecha por el hombres pero a diferencia da
cualouier dtil (martillo, s8illa, ete, ), tambidn hécho por el hom-
Tre, nd es creoads para usarss COMO Una nerramienta cualquiera. Tamp-
POCO se parece a las cosas de la naturalesza aue no gon creadas por
el hombre, pues la obraz de arie estd hecha con una intencidn v 1a
neturaleza carece de 4sta, Una obra de arte y el arte en s{, nos
muestran la verdad de las cosas, el azer sin ceultamiento de log
entes que integran el mundo.32De esto concluimos que la obra de
arte es un objeto-cosa, al cual le es indispensable para poder ser,
una materia y una forma,determinadas por 1as necesidades del ar-
tista que la crea. La obra va més alld de ser sélo un objeto con
czracterfsticas materiales y formales, como lo son el ecolor, la
textura, el peso, etec. Mediante la utilizecidn de éstas el artis-
ta las vuelve elementos pldaticos de expresidn y junto.con otros
de su invencién crea unz estructura que nos habla de una bldsgqueda
del auténtico ser de lag cosas, del mundo, de su préfimo y de su
ser mismo, La obra de arte o5 un objeto creadso por un hombre que
"habtla" a los demds hombres (y 2 é1 mismo) y que nos remite =zl

mundo, 21 espacio y al tiempo en que se realizé &sta,
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Volviendo & los 1libros alternativos ¥ relaciondndolos con lo a-—
rrika escrito, se nos hace evidente que £stos no pueden ser sino
una estructura, Pues "nadie ni nada existe aisladamente: Todo es
un elemento de una estructura."33Las estructuras se pueden divi-
dir en elementos y en las artes visuales sopn los elementos pléds-
ticos: 1fnea, plano, forma, composicidn, color, ritmo, etc. La
gran libertad con que son hechos los libroas alternativos permite
la coexistencia de varias menifestaciones del lenguaje, como el
escrito y el visual, pero si en un libro alternative existe un
texto, es concebido como un elemento mis de una estructura que
es el 1ibro.34 En un libro alternative todo forma parte de una

estructura que es, a su vez, 1a expresidn del ser del artista,.

Los elementos gque conforman un 1ibro bueden ser muy variados y
utilizados de acuerdo a las necesidades del artista que lo cres,
Mesto gue ningin 1idbro alternstive as igual a otro, sélo se oue—
de rablar agqui de los elementos que los componen de una manera
muy general., #n el capftulo IIT se znzlizardn con mds detalle lags
elementos pldsticos que integran el libro alternative "Il Se¢r re-

lativamente a le muerte”, pues ya se tratard del andlisis de un

libro en particular, creado ademds por quien escribe estas lfneas,

Como ya dijimos en reiteradas ocagiones, la forma y la materia
son elementos indispensables rara la creacidn de un libro { v de
cuaglquier otra estructura). Estos dos elementos son utilizados de
las més inusitadas maneras deniro de la produccidén de los otrog-
libros. Otro elemento indispensable es la utilizacidn del espacio:
del real y del virtual.35 El espacic real es muy importante en gl
dmbito de los libros alternativeos, pues el lugar que ocupa la ma-
teria~forma del libro en el espacic, estd planeado de acuerdo a

la forma de lectura que se propone al lector, Il espacio virtuel,
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es decir, el que es-ilusorio y que se crea gobre la bidimenciona-
lidad de la pdgina (di la hay), se utiliza come en la pintura o
el grabado., En un libro alternztivo lag rdginas en blanco son un
espacio en donde se orgenizardn los elementos plédsticos, y en
donde hasta el lugar, tamafio Yy direccidén de una letra formen par—
te de una composicién y pequefia estructura que es la pdgina., Eata
& 5u vez, es un elemento de una estructura gue esg el libro en su

totalidad, Aquf nos topamos con que el libro es una secuenciz de

esvacios. A diferencia de una pintura o grabado hechos para ger
vistos a cierta distancia, sin ser tocados ¥ aue se nos presentan
para ser apreciados en su totalidad de una sola mirada (para des-
pués analizar POT partes loa elementos de dicha imégen); en wn
libroy encontramos que el contenido ¥ la forma estdn divididos en
varisos fragmentos, y que no lo nodemos ayreciar en sy totalidag
de una sola mirada. Para gu lectura necesitamos una sume, de los

mozentos de lectura realizados en el esgacio y el tiempo por el

le

(]

tor; es decir, una asocizeidn intelectual de 1a apraciacidn de
los distintos elementos como Lo son: la cubierta, el contenedor,
las paginas, el color, et¢., ¥y aue no se nos presentan todos jun-

tos en un mismo instante,

Los demds elementos pldgticos que conforman un libro ( ritmo,
plano, composicidn, linea, etd.) son wtilizadog de acuerdo al ti-
po de 1ibro que se estd creando ¥ al fin que se persigue, a esto
e suma la subjetividad del autog. Dejamos aqui el estudio de los
el ementos formales, pero lo retomaremos como ya se dijo, en el

capltilo III con mds detenimiento,
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I.3 @ libro alternativo en Héxico

Dentro de la produccidn de libros alterrativos en todo el mundo
México no fue la escepeidn. EL libro alternativo en anuestro pafs
tiene sus orfgenes con el moviaiento estudiantil de 1968, Los me-
dios de impresidn sencillos y econdmicos sirvieron al movimiento
para la divulgacidn de sus demandas, Por medio de la prensa plana,
el mimedgrafo y la mdquina de egoribir se produjeron volantes, bo-
letines y periddicos que hacfan propaganda al movimiento estudian—
til.

Se 1legé a formar una prensa marginal en doade 12 informacibn no
estaba menipulade por el estado. Destacan entre estas publicacio~

nes Il pueblo, La hoja pogwlar y principdlmente La gaceta Univer-

sitariz creada en la U.N.A.M. . Ademds hubo otras publicaciones

. C o 6 .
clandestinas dirigidas a 1la clase obrera3 + Algunos escritores y
artistas que partieiparon en esias publicaciones mds tarde se de-

sempefiaron dentro de la produccidn de libros al ternativos.

In México hubo tres autores dssencadenantes ¥ precursores de la
produccidn 42 libros alternativos:37Elena Jordanz, que impulsada
por el poete Nicanor Parra establecid su proyecto E mendrugo en
Hueva York y que después trajo a México en I972. Produjo libros
econémicos hechos con papel, con cartones de cajas e impresos con

mimedgrafo. Destecan sus Libros $.0.9, ¥ Aguf Nueva York,

Felipe Ehrenberg fundé en Inglaterra la Beau Gest-Libro en unidén
con Richard Kriesche. Esta editorial publicé IS3 libros artesanales
¥ la coleccidn completa fue adquirida por el Viectoria & Albert u-
seum, Cuando regresa a México impulsa la utilizacidn del mimedgra~
fo para ser utilizado como herramienta politica y cultural, llegan-

do 2 org@nizar actos de impresidn masiva,
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Il tercer precursor fue el polaco Marcos Xurtycs. Artistas polifa-
cético gue fue produﬁtor de libros importantes como L& rosa de los

vientos, en donde imprimid pliegos de papel con laa partes de su

cuerpe; 4ccién 2l mediodims,"en el que el hombre nace del libro y

. . 8 :
se eleva parse derramer tinta mensaaera,"3 b La muerte de un impre-

50T,

Fero el auge de los libros alternativos fue dentro del periodo
que comprende de I976 a I983 llamade ls "“Edad de oro"., Eu este pe-
riodo surgieron editoriales y agrupsciones que produjeron libros
fuera de la industria comercial del libro convencional. Dentro de
este periodo surgié la primera editorial con les bases del movien—

to: La Mdgquine Fléctrica, integrada por los escritores Cerlos Is—

lza, Francisco Hernéndez, Zujllermo Ferndndez, Miguel FlLores Re—
mirez y Radl Rendn."Los otros editores" buscaban un medio de ex-
presién distinto para la difusién de su obra, as{ como un contac—

. 3
to més directo e inmediato con el piblico.

Con motivo de la primera Feria Internacional del Libro/México-

U.N.ALM,, se reunid el grupo de los otro editcres y publicaron un

manifiesto dando a conocer la otrs industrim del libro, a los o~

tros editores, los marginales,

Iurante los zflos setenta y ochenta varios artistas se unieron a
la produccidn de libros alternativos, destacando: Yani Pecanins,
Gabriel Macotela, Santiago Rebolledo, Magali Lara y Mznuel Marin.

También hubo editorizles como Coclna ediciones fundada en I977 por

Yanl Pecanins y Gabriel Macote1a40; La tinta morada, La rasquets,

EZdiciones pirata, La mesa de madera entre otras. Surgieron ademds

librerfas para la venta y exhibiciédn de este tipo de libros como
El _archivero abierta al piblico por Gabriel Macotela Yy Armando Saenz

donde a partir de I986 comienze la coleccidn archivo del Archivero,
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reuniendo obras de autores nacionales y extranjeros.

Lctudlmente los libros de artista se hacen, por lo regular, indi-
vidudlmente, pues todos los talleres ¥ editoriales han desapareci-
do prédcticamente en su totalidad41; Pero a pesar de esto, los "o-
tros libros" mexicanos se diferencian de los que se hacen en Esta-
dos Unidos. Los libros elternativos mexicanos son de factura arte-
senal, Muchas veces son libros \Ynices o estdn hechos en ediciones
limitadas, en donde su reparticién estd hecha entre los amigos de
los creadores principdlmente. Son libros hechos por el simple gus-
to de hacerlos, con dosis de humor e ironfa y casi siempre se en-

42
cuentran al margen de la critica y la comercializacidn .

In contraste los "otros libros" estadounidenses estdn hechos en
ediciones de hasta 500 ejemplares, con medios tecnoldgicos ¥y con
un mereado y distribucidén amplios, ™ Istados Unidos existe en las
escuelas de arte la esgpecializacidén en la produccidn de este tipo
de 1ibros. idemds existen instituciones que los coleccionan, ine

cluyendo los principales museos de este pafsé “
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Figa. 9 y I0 Libros objeto de Mario Torres, I99I. En Rdiciones
DZ y EN artes visuales, 1992,




Fig. II {arriba)

Fig. I2 (abajo)

Cajdén de bolero, Santiago Rebolledo, I985. mn
Ediciones DE y EN artes visuales, I19g2,

Publicaciones alternativas, Edgardo Antonio Vi-
go. En Ediciones de y TN artes visuales, I992.
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I.3.T Zn los 90r Seminarios de Produceién del Libro Alternativo

en la Escuela Nacional de Artes Pldsticag de la U,N,A.M.

4 partir de 1993 se cred en la Zscuela Nacional de Artes Fldati-
cas el Seminario Taller de Produccién del Lidbro Alternative, diri-
gido por los WMaestros Daniel Manzano y Pedro Ascencio, ambos con
una tregeendente trayectoria artistica y docente. En dicho semina—
rio se 1e ofrece al estudiante lz opcidn de titularse en 1a carre-—
ra que cursé en ésta escuela, ingresando a éste eatudiantes de la

ticenciatura en Artes Visuales vrincipdlmente.

Uno de los objetivos del seminario es la correcta aplicacidn de
la teorfa en 1la prédctica y produccidn de libros zlternativos. EL a—
fumno, en ¢l transcurso del seminario, resliza una investigacidn
acerca d2 los libros alternativos v sobre un temas en particular e-
lezzido por 41, para articular despuds estas investigaciones en 1=
fundamentacidn y ereacidn de un libro alternativo,elaborado con los
materizies y véenicas gque vayan de acuerdo a las necesidades de sy,

vroyecto, aungue siempre con la mayor libertad posible,

4 la fecha se han realizado cinco muestras con los libros produ—
cidos en l0s cinco seminarios correspondientes y este aflo se regli-
zard la sexta. =n estas sxposiciones no sélo participan los alumnos
sino también los maestros y otros invitados de la escuela con des—
tacada traysctoria artistica, La primera muestra fue "Al abismo del
milenio" en ¢l Museo Nacional de la Estampa en I1994; degpuég "Pdgi-
nas de imagineria" en la Casa Universitaria del Libra on 1995; le
sizuidé "Umbral del objetuario™ en la galeria Luis Nishizawa en
I986; la cusrta muestra fue "Para t{ soy libro abierto” en sl HMuseo
de Arte Contempordneo Alfredo Zalee en I997; ¥ vor dltimo "Los 1i-

bre libros"” en la Casa de la Primera Impreata de América en 1998,

Hoy en dfa se han producido mds de cien libros en estos semina-
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Tios y los resuliados han sido muy variados y de muy buens ocalidad,
perfilando al Seminaric Taller de Produccidn del Libro Alternativo
¥ a la Escuela Nacional de Artes Pldsticas como uno de los 1ugareé
en donde se produce mayor cantidad de libre-libros de todo tipo

(de artista, libros-objfeto e hibridos) en nuestro pafs actudlmente.

e T

- Figs. I5 y I6 Libros de artista creados en el Seminario de Pro-
duccidén del Libro Alternativo (ENAP). Arriba el autor
es Juan Carlas Trejo y abajo el Maestro Pedro Ascencio.
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I.2,2 Opiniones de creadores de libros alternativos.

En el mes de abril de I999 realizamos entrevistas a tres artistag
visuales que se dedican a la creacién de libros aliternativos., Tuvi-
mo8 la oportunidad de vlaticar con Al fredo Rivera, profegsor de di-
bujo en la Escuela Nacional de Artes Pidsticas; con Juan Carlos
Prejo y con Armando Flora, quienes participaron en el geminarioc de
Produceidn del Libro Alternativo dirigido por el Maestro Daniel
“2nzano en los afiogs 1997 y 98. Lo que se comentd con ellos reafirmé

variog puntos de lo que se ha hablado en este capftulo.

In general, para los tres entrevistados, un libro alternative se
centra en el desarrolle de la idea y es un medio de expresién artfs-
tica que va en contra de todo lo convencional. Segdn Juan Carlos
Trejo "es una vertiente no explotada del arte" y en lo personal,
creemos que tiene razén. La creacién, asf{ como el consumo de libros
2l ternativos se ha manejado dentro de un pequerio circulo de perso-
nas, Alfredo Rivera dice que este tipe de libros tuvo su auge en
México durante una época pere que no se le puede congiderar como u-—
na corriente artistica de gran magnitud dentro de la historia del
arte de nuestro pafs. Actudlmente la mayorfa 4e los artistas que
menejan este tipo de expresidn lo hacen de wna manera egporddica,
£l piblico en general, en su gran mayoria, aln desconoce la exig-
tencia de este tipo de Libros. En abril de I999 se expusieron li-
bros de artista de tode el mundo en homenaje Ulises Carrién, en la
Biblioteeca iéxico. A nuestro parecer la difusién que se hizo a es-
ta importante exposicidn fue muy poca, ademds surgieron algunos
contratiempos que obligaron a que daia permaneciera cerrada por al-
gunos dfas; lo cusl muestra lo que hay de cisrto en las afirmacio-
nes de nuestros entrevistados. lLgg "otros 1libros" son un medio al-

ternativo que aun los mismos artistasg visuales desconocen y por
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le tanto no lo explotan.

ZL crear un libro alternative exige de una"reflexidn acerca de
1os elementos estructursles del libro" nos dice Alfredo Rivera. As{
mismo lo dicen Armando Flora y Juan Carlos Trejo, que piensan que
la elaboracidn de este tipo de iibros requiere de una planeacidn y
reflexidn muy detenids de todos los elementos y materiales que se
utilizardn. ™ lo particular, guien escribe estas lineas, piensa
que a Jdiferencia de las diseiplinas tradicionales de lasg artes vi-
suzles, como Lo son la pintura y el grabado, 1a creaeidén de un li-
bre-1ibro goza de mucha libertad pero tambidn es inevitabls unz
planeacidén y fundamentacién de Lo que se va a hacer. Un libro al-
ternativo puede ser muy lirico y esvontdneo nero no tanto como una
pintura abstracta que se pinta en unos instantes y con un par de
ge3tos. Con esto no gueremes decir que una pintura no tenga que ser
reflexionada y planeada en su totaligad para poder ser, obviamente
sabemos que las hay de este tipo, pero lo que afirmamos agquf es gue
un libro de artis+a tiene que tomar en cuenta otro tipo de preocu-
paciones que no se solucionan a la primera: su tipo de lectura, la
utilizacidn y modificacidn de los elementos estructuralesg del 1li-
bre, el tipo de lenguaje a utilizar, ete., Por ejemplo, para Rivera
1la creacidn de un libro de artista se centra en el desarrollo de
ideas en una secusneia, prima en &1 1o conceptual sobre lo narra—

tivo,

Destacan los entrevistados el acercemiento ffsico del libro, que
en este caso es el objeto artfstico, con €l eapectador o lector. Es~
te tipo de libros rompe la distancia que existe entre el piblico ¥y
el arte, ademds de la actitud pasiva de guien los consume, Buscan
come alternativa un nuevo tipo de lectura dsel objeto artistico. Tam-

bién les interesa la elaboracidn artesanal de estos objetos y esto
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los lleva a relacionarlos con los pre-libros que mencionamos en o=

tro apartado.

La experiencia de reslizar un primer libro alternative fue del a-
grado de estos artistasg. EL seguir haciéndolos formard parte del
resto de su produccidén artfstica. Zs una alternativa que ofrece un
nuevo modo de expresién y el cual se puede explotar infinftamente.
Cudntas posibilidades de materializar una idea nos ofrece la crea-
cibn de libros alternativos. Parece ser que quien se introduce por
primera vez en la elaboracidn de este tipo de libroa queda atrapado
en la agradable necesidad de seguirlos haciendo, aunque sea espord—

dicamente.

In los comentarios de Juan fBarlos Trejo y Armando Fora, egrega—
dos del seminario, observamos cierta similitud en las respuestas y
conceptualizaciones en torno a este tema. Sus respuestas van muy de
acusrdo a 19 que se ha venido gefialando a o largo de este capftul o,
lo cual demuestra la firms fundamentacidn tebrica que se fomenta en
dicho seminario, Los conocimientos adquiridos en el Taller de Pro-
duccién del Libro Alternativo de ia E.N.A.P. {por medio de 1a in-
veatigacién) los dejd ante la absoluta libertad creativae en 1a ele—
boracidn de estos libros ¥y no dudamos que a partir de su ingreso a
este tipo de actividad, su produceidn ¥ teorizacién artistica hayan

cambiadoe favorablemente,

In el caso de Alfredo Rivera, un trabajo y reflexién de mds afios
en la produccidn de libre-libros, da como resultado unas respuegtas
mds profundas acerca del tema, incluso hasta wna forma pergonal de
clasificar 1os libros de artista, A diferencia de la clasificacidn
de los libros alternativos aue hicimos en este capftule, para Rive-
ra todos los "otros libros™ son libros de artista , entendiendo por
libro de artista el que estd totalmente planeado y manufacturado por

Su creador. De este tipo de libros vendrian como subgenero: los Li-
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tros-objeto, libros g;éficos ¥ libros alternativos. T libro-ob-
Jeto va de acuerdo al concepto que manejamos en péginas anteriores;
en el-libro grdfico, segin Rivera, "pondera la calidaq grdfica en
términosg genergles, es decir, que su discurso y valor estd en la
imdgen"; el libro alternative €8 para este artista "aquel que no
necesita de las condiciones estructurales del 1libro bara ser'", Ada-

mdg existe el "Libro como conceptol aue no es un tipe de 1ibro en

si, 3inc que forma parte de Los libros de artista. FL libro como
concepto "alude a una condicién del Libre para ser" y como 41 ji-

mos estd en todos 1ss libros de artista,

Con el libro como concepto advirtid Rivera un peligro dentro de
este tipo de libros. a2l mencionar el ejemplo de poder ver un 4rbol
¢emo libro por la simple conceptualizacién del artista (sus hojas
come pdginas, ete.) caemos en la posibilided de que cualguier cosa
se2 un libro, y con ésto vendrfa la confusidn y superficialidag de
les propuestas artfsticas, Lo mismo observé Juan Carlos Trejo res-—
vecto al arie alternativo, Algunas veces se cge en los excesos v
encontramos propuestag excesivamente subjetivas, otras veces dema—
giado superficialeg ¥y sin mucho valor artfstico, Nosotros estamos
de acuerdo con estog artistas, 1la elternatividad eg vélida, pero
requiere de algo mds que el crear por crear, Hacer un libro alter-
nativo es un trabajo complejo ¥ exige de una buena fundamentacidn

que lo sostenga,

Lag entrevistas realizadas a estos tres artistas, sirvieren para
observar los puntos de vista de personas aue han tenido la experien~
cia de la creacidn de este tipo de libros, Sus Opiniones no ason
muy dispares entre sf, ademds reafirmaron todo lo que se dijo en ege
te capitulo, Susg c¢omentarios sirvieron para llevar a cabo una refle-

xidn sobre los temasg agud tratados, y cstas ideag ¥ observaciones
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hechas a partir de las entrevistas, son lo que se tratd de regls--
trar en este apartado,.
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Conclusgidn

4 lo largo de este capltulo se mostré la importancia y la ﬁtilida&
de log 1ibros dentro de toda 1a historia de 1la humanidad. Vimos su
evolucién hasta convertirse en el 1ibro tradicionsl que todos cono-
cemos hoy en dfa. Sin embargo, observemos gue en dicha evolucidén se
perdieron muchos aspectos plédsticos y visuasles, convirtiendo al li-
bro en un objeto con unz forma esquemdtica ¥y prdcticamente invaria-

ble, independientemente del contenido de éste.

Remitiéndonos a los orfgenes del lidbro, observamos las mdl tiples
variantes tanto materisles como visuales de logs llamados prelibros,
destacando, a nuestro parecer, los céddices precolombinos por su
lenguaje pictogrdfico rico en simbolismog, coclores y formas. En un
cédice ninguna hoja es iguel a la anterior. Es una variante cons-—
tante, en donde ritmo, composicidn, coler y forma, entre otrog e-
lementos pldsticos, conforman un objeto de expresién nétamente vi-

sual.

4 rafz de la monotonia formel del libro convencional y con inter-
vencién en la produccidn de libros ¥y revistas por artistas, surge
el 1ibro alternativo en la segunda mitad del siglo XX. Algunos son
hechos por poetas y escritores com =l fin de crear libros econdmi-
cos y accesibles 2 todo tipo de piblico: otros son hechos por ar-
tistas visuales con preocupaciones art{sticas ¥ experimentales
dentro de un nuevo modo de expresidn material para ellos., Estos
creadores rescatan al libre de 1a8 convencionslidad ¥ los formalis-
mos impuestos por el mercado Y le dan un nuevo giro a la produc—

cién y consumo de éstos.

Dentro del campo de los libros alternativos se han creado todo
tipo de libros no convencionales: extrafios, raros, bellos y feos;

en todo tipo de formas y contenidos. Los libros alternativos son
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una posibilidad de expresidn paré el artista que ya estd can-
sado de las discipliﬁas tradicionales { escultura, pintura, grabado)
¢ incluav puede mezclar éstas con la creseidn de sus propios li-
bros. Un libro alternativo ofrece al espectador una relacidn fisi-
ca e interactiva com la obra, rompe la barrera entre ol objeto ar-
tistico ( por 1o regular intocable) v é1l. Desacraliza el arte ¥ lo

1leva lo mds cerca posible del hombre comin y corriente,

Producir y consumir un libro alternativo es toparse de frente con
la libertad del procesc creativo ¥ sus consecuencias, No hay ILimi-
tes, no hay reglas, todo es posible. Expresién auténtica del ser
del artista gue exXtiende un la=zo comunicante a travéade su libro,
ante un espectador que no sabe qué va a encontrar al enfrentarse
can el objeto cue tiene ante sf, = artista que se expresa por me-~
dio de la creacidn de libros alternativos rompe eon la tradicidn

de la produccidn y consumo artisticos, sacando al espectador de
su rutinario y predecible modo de ver el arte ¥ la wvida, EL crea-
dor de libros alternativos le habla a los demds hombres por medio
de objetos que estdn fuera de toda convencionsalidad, mostrdndoles
hasta qué punto la rutinaria esquematizacidén puede volver aburri-
d03, homogéneos y mondtonos a objetos tan importantes como los 1li-

bros e inclusive al hombre mismo.
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II, "= SZR RWATIVAMENTE 4 LA MUSRTEM

II.I. i'artin Heidegger v el existencialismo

Zs comun que escuchemos mencionar que temas como la angustia ¥
la muerte estén relacionados con el existencialismo, pero ;qué es
el sxistencialismo?, ;cudndo surgié? Antes que nada, debemos a-
clarar gue el existencialismo es una doctrina filoséfica y que es

2 de las corrientes de mayor influencia en el siglo XX, Tuvo su

5

ap0ge0 en los afios 40 y 50 pero su precursor més antigiio es un
vensador del siglo XIX, el tedlogo protestante Soceren Kierkegaard,

I} fue quien acufié el término existencialismo ¥ auncue los filé-

30i0s 13 utilizan de diferentes mansras, para Xierkegaard el sig—
nificado es claro: "el existencizlismo es un reschazar todo pen-
samiente puramente abstracto, un repudiar la filosoffa puraments
13gica o cientifica; es, en resumen, negarse a admitir el abso—
lutismo de la razén."I Afirma que la filosoffa debe relacionarse
con la vida y la experiencia propias de cada individuo, con la
situacidn histérica en gue se encuentre ¥y que debe ser una forma
de vida. Pzra €1 lo real es lo persenal, pues lo que yo conazeo

no es el mundo externo como tal, sino mi propia experiencia,

In X{ierkegaard, encontramos ya algﬁnos ¢lementos que caracte-
rizarfan al movimiento existencialista, como el interéds por los
fendémenos y cosas cue la ciencia ¥ la téenica no pueden expliear:
oor gué estamos en el mundo? + LPOT qué existimos? Cuando nos
hacemos este tipo de preguntas la ciencia no nos sirve gde nada;
tampoco cuando se trata de nuesira experiencia personal y con-

¢reta, de individuos.
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Los existencialistas afirman oue antes que la razdn estd el
existir, o dicho de ‘otro modo, el aforismc de PDescartes "Pienso,
luego soy'" es invertido a "Soy,luego pienso"g,la existencia es
el fendmeno central de esta filosofiaz, el punto de paftida. Otrq
dz los aportes del existencizlismo es la integracidn de los sen-
timientos y estados de dnimo (como la zngustia) al terreno de la
filogofia.Zn suma, estos pensadores, al darse cuenta de que la
rzzdn viene sus limites y de la despersonalizacidn del individuo

en 21 dominio de la técnieca, optaron por revalorar al individuo

¥ su experiencia personzal, sus sentimientos y su finitud.

i) hacer o9bjeto de reflexidn la vida humana, ¢l existencialis-—
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eos, como "la esencia de la vida hum2na,de la »ersonalidad del
homorg, de los avaiares y velor de 1z existenciz, del sentido de

4
la muerte" ',

Los historiadores clasifican a los existencialistas y2 se2 vor
su lugar de origen5 o por su postura religiosao, pero todoes tie-
nen un fondo comin.Entre los gue destacan podemos mencionar a
los zlemenes Heidegger y Jaspers, que enlazan su pensamientc con
{ierkegeard, a Yos franceses iarcsl y Sartre, y entre los exis-

tencialistas aislados a Buber.

In la filosofia existencialista prima la existencia sobre la
esencia.le aquf parte el pensamiento de Kierkegaard, que en nues-—
tro siglo retomarfa Heidegger pera llevarle 2 niveles mds pro-
fundos.ifartin Heidegger es uno de los fildsofos de mayor influen—
cie, tanto en los fildsofes existencirlistas como en artistas y

demds intelectuales. Hasta el mismo Sartre parte de Heidegger.
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Todos los nisteriadorss 1n clzsifican dentro del exXistencialismo
J su nombre es imprescindible cuzndo se habla de este tema, pero
Zeidegger nunca aceptd que se les llamara existencialista. Se con—
cideraba un fenomenélogo y afirmé gue su filosofia siempre estuvo
dentro del campo de 1z ontologfa, es decir, que su objetivo prin-
cigal sismpre gird en torno a la pregunta por el ser., Dijo que si
se acercd &l fendmeno de la existencia humena, fue pvorgue el hom-—
2re es ¢l unico que puede preguntarse qué es el ser ¥ por lo tan-
to, o5 el iUnico que puede responder 2z esa pregunta.Si develamos
2zl ser d2l ente que es el hombre, estaremos préximos a resolver
lz cuestidén fundamental de la ontologfa. Sin embargo, la temdti-
c2 ¥y nosiura de Heldegger czen deniro de lo aue hoy conocemos

cominments por existencialismo.

~artin Heidegger nacid en 4lemaniz en IB889. Vivid en Friburgo,
misma ciudzd donde labord Huqsarl7 fenomendlogo de gran influen—
cra en Feidesgger. Llgunos temas de Dilt they y Yierkegasard trata-
dos desds la fenomenologia de Husserl ¥ las preguntas mids origi-
tratadas por los presocrdticos, as{ como las preccupacio-

s
nes de nuestro tiempo,conformaron lo aue seria la filosofia Hei-

|20
n

Zgerizna. Sus textos vinieron = renover 1z metafisica de nues—
tro siglo, marcande un antes y un después a partir de 1g publi-

cacidn de Sein und Zeit (Ser vy tiemno) en I927.

Siempre ha sido atacado por bastantes criticas, perg su impor-

tanciz es fudamental no sélo en 1z filosofia de este siglo, sino
de tode lz historia.Sus temas estdn perféctamente bien articula—
dos unos con otros: "la existenciz ¥ el mundo, el tiempo y el

espacio, el asombro, el extrafiamiento, el temor, la angustia; ¢l
hetla y ¢l lenguaje, la verdad ¥ La poesiz,la totalizadora téoni-

r i . r, .
C& ¥ 1la noche del mundo, oscurscido por ¢l desarraigo del hombre
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moderno,la identidad y 1ia diferencia,... la facticidad ¥y la fi-
nitud y los carriles del nacimiento y de la muerte" ytodo esto
analizado 2 pertir de la existencia del hombre., Heidegger Propo-
ne un nombre que denomine por su ger 21 hombre mismo, ¥ lo llama
D2sein que traducido literalmente significa "ser an{", que es un

estar y ser a la vez, eg ser—en—al—mundo,

Heldegger siempre estuve interesado por los temas ontoldgicos,
en su juventud uno d2 sus libros de cabecera era unc de Brentano:

Sobre los diversos sentidos del ente,samin Aristdteles: astudid

inténsamente a iietzche y retomd temas d= Kierkegaard como la an-
gustia y el temor, =demds fue una autoridad sobre escoldstica me-

iy 9 . ) .
ileval’L In ZL ser vy 21l tiemno menciona que debemos ver a ¥Wierke-

gzard como un psnsador religioso y no como un ontdlogo, puss a-

Ect]
nalizd tos problemas d=2sde un punto de vigtg existencial, no e-

; s .. IO
xlstenc1ar10¥

deidegger siyvid a los nAzis por espacio de diez meses, hecho
gu2 cualquier erftico nuncs pasa por alto. No se le rerdona que
“su decisibn resuelta consistid en merchar tras los jefes nazis";I
= I933 renuncid a la rectorfa 4e Frivurgo y sufrié represalias
de2spués de la guerra, 3e le devolvid su puesto aos después, en

1350. Dio cursos y seminarios Hasta su jubilacidnl®

Intre sus obras destacadas se encuentran;:Qué es metafisica,

Hilderlin o la esencia de la poesia, La teorfa platénica de 1a

verdad, In camino hacia el lenguaje ¥ principalmente 3. ser ¥ el
tiempo. Murid en I976 en Hersskrich y ahora gy tilosof{a es eg-

tudiada en %odo sl mundo.

Zxiste wna gran cantidad de textos acerca de su obra, y encon-

tramos también varios libros que havlen dnicamente dz T ser ¥



54

I
el tiempo como los de GaosI3, Dreyfus 4y EscamillaIS. Todos los

libros que hablan del existencialismo lo mencionan en sus pdginas.
Sus criticos sefialan sus coatradicciones ¥y carsncias, sin embargo,
a veces se contradicen sntre si. Por ejemplo: en el Libro de Rou-

biczel I existencialismo'‘se afirma que la filosofia de Heidegger

“se trata de una facticidad inténsamente personal;el individuo se
enfrentz con el mundo 2 su manera y en solitario. Ya no se incluyen
ni el mundo come algo objetivemente dadeo, ni las relaciones huma—

nas.”i73n contradiceidn, en otro texto critico de Jean Wahllsse

afirma lo siguiente:
Cudn injusto es reprocharle [a Heideggeﬁ]el eNCEerrarncs
en nosotros wismos,si dice, por el contrarioc, que no hay

sujeto sino frente a un objeto.,. Zn toda indagacidn filo-

séfica estd implicada la totalidad del mundo,... de esta
susrte vemos conjugarss sin cesar las ideas de individua—
lidad y generazlidad. Heidegger, efectivamente no habla

tan sdlo para un individuo. Deseribe la existencia humana

en general."I9

I cuanto a las reslaciones humanas sdlo basta con leer a Hei-
degger directamente para desmentir el comentario de Roubiozeck?e
0 cualquier 1ibro que exponga su pensamiento.

Zn conelusién, Heidegger es un fildsofo de vital importancia pa-

ra la humanidad. Podemos estar de acuerdo o no eon su pensamiento,

ero no debemos negar sus importzntes aportes, Podemos leer a sus

]

criticos, seguidores y analistas, pero nunca podrd compararse con
la lectura directa de sus textos. Lo importante es ecrear nuestra

oropia interpretacidn, la més auténiica y provia.
autenvica y propia
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La filosoffa existencialista se relaciona directsmente con el
arte, pues 1os 408 se centran en conocer y reflexionar schre te-
mas que 1a ciencia no siempre puede explicar. EL existencialicsmo
toca tewés muy interesantes y fundamentales para cualquier ser hu-
mano, ademds de incluir los sentimientos y la personalidad de cada
persona, es decir, que se centra primordizlmente en la individuali-
dad. iluchos de 10s temas gue preoccupan & Heidegger han sido trata-
des por artistas, Temas como la angustia, la muerte, el extrafa-
miento, aunque tal vez no con la misma profundidad o en el mismo
sentido. EIn el sgiguiente apartado nos centraremos en la filosoffa

de Heldegger para dar una mejor idea de lo que hablamos aqgui.
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II.2, Tl ser v el tiempo

En I%927 fue publicado por primera vez I ser Y el ftiempo, lLibro

con el oue se dio a conocer artin Heidegger Y es considerado co-

B0 S5U abrz prinecipal. Como dijimes enteriormente, es wun texto muy
estudiado, Fue traducide al espaficl por José Gacs y se publicd
por primera vez en México en sl 2fio de I95I. =n lag Siguientes
if{neas trataremos de exponer brevemente gl contenido de la pri-
mera seceidén de este libro, con el fin de crear un panorama in-
troductorio pars la comprensidn del estudio ontolégico de 1a
muerte y la importancia que tiene éstz dentro de la filosof{ia ds

Helidegzer,

zk libro estd dividids en dos partes. Pero sdlo ge realigd la
primersa, pues sagin Feidegger no fue posidle la reslizacidn de la
& parte por insuficiencia del lenguaje, = 1z parte publi-
cada 7, tenemos la introduccibn, que es un planteamiente del mi-
todo fenomenoidgico que Siguié para intensar resolver el plapn-

vtgniento y 1a Tespuesta de la pregunta por el cger, Ixiste ademds
una divisién en dos secciones: la primera es un endlisis funda-

mental y preparetorio del "ser ahi"; y 1a segunda es la explica-

cién y el estudio de ia relacién del “"ser ahf{” con la temporalidad,

+ + +
La oniclogfa es una disciplina filosdfica que trzta del ser,
I térming ontologfa no surge hasta ) siglo XVII, pero la pra-—
gunta ;gué es 1o ente?,se remonta hasta los griegos (lente sieni-

2
fica 10 que es") 2y ocupé un luger primordial entre estos filé-

gofos., La respuesta 4ue se dio a la pregunta provocs el abando-
no de Ya pregunta misma ¥ toda nuevx respuesta. Se creysd que el

concepto de ser es indefinible ¥ que ademés no era necesarioc de-
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finirlo, pues no hay nada cue no gez, todo es, por 1o gque resul-
tabva perfectamente cémprensible 12 idea del ser, pues todo mundo
entiende; el pasto 25 verde, yo soy ung persona’ honrsda, etc, Co-
20 consecuenciz los filésofos zbandonaron la ontologfa y la Pres~-
gunta por ¢l ser, hasta desaparecer nrécticamente de las disei-

vlinas filoséficas,

Se debe volver a2 preguntar "iqué es ser?",pues las respuestas
eriormente dadas no son claras ¥ mucho menos satisfactorias,
Ademds ssta pregunta es la mds fundamental de todas Las pragun—
tas, Zs necssario volver a replantear la pregunta, estructurar—

l2,pues no es una pregunte como cualquier otra.

=L hombre =g €l Wdnico cue posee una comprensidn del s:r,una
comprensidn no sn el sentido intelectual, sino en un sentido mds
bvésico ¥y decisivo. Nuestro ser consiste en tomar en nusstras nro-
plfs manos, nuestro ser mismo para poder ser. Asi el hombre com—
srende su ser "preontoldgicamente™ ¥ tiene que esforzarss para

&

convrenderlo ”3ntolégicamente", preguntandose ";quéd es ser?"

Jeidegger hace una distincidn gue es importante aclarar para la
comprensidn del libro:"lg propio de los entes ¥ los conceptos y
términos relativos =z ellos son ontlcos, lo propio del ser ¥y los
conceptos ¥y términos relativos a 41 son'ontolégicoé.ﬁl ser nismo
concebido en cuanto ser de un ente, es dntico; concebido en cuan-—
to ser, aungue sea de un ente es ontolégico."23”Existencial" v
“existenciario" son términos de al guna manera paralelos =z éstos,
cuzndo Heidegger menciona existencial el término tiene relacidn
con lo éntico y cuando menciona existenciario se relaciona con
12 ontolégico.

In el libro,Heidegger da 21 hombre un nombre oue lo denomina por

S ser: Dasein, que traducido literalmente 2l espafiol se escribe

e .. s . L. 2 .
“"ser ani" v es un infinitivo alemdn que signifieca existir. 4A51
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expresa sl miembro cdentral de la constitucidn del ser del hombre,
1z sxistencia. ZL "ser ah{" es entre el hombre Y la existencia,y

) , 25
-5u 2senciz."lLa esencia del “sor shf! es5t4 21N su existencia," il

"ser 2nf" le ss ssencial “ser en el mundo® ¢omo condicidn de po-

sibilidad d2 que, para &L, se dent entes "intramundanos", entre §~
llos los entes cuya forma de ser no es ia del "ser ahi"., EL hom-
bre lejos de estar encerrado en su tuerpo, sale al enceuantro de

un murido qQue a su vez se abre hacia €L, estd "fuarz de si, salido
de sf, més 211Z, serﬂen—el—mundo: Delante de sf, ante sus posibi-

. . . 26
lidades, ¢l hombre astd en sl modo de la existancia,."

ser ahi" siempre es en 2lgdn "modo de 3er™, hey dos medos de
s2r del User ahf" fundamentales: el nodo de la "propiedszd" y el
moio da la "improniedag", =1 "ser a2hi" que es ea el modo de la
propiedad, es £l mismo, es dusfio de s{ mismo, ¥ se comprends z si
misne en 10 que es més peclliarmente. Z1 "gep apfn guz es en 2l
a¢do de la ilmpropiedad, no es 41 mismo, es "uno" como los otros,
25 como 1os demés y los demds son como €1, por lo que no es duefio
de sf mismo, Pero también existe wn modo en =l que el "ger anf"
es "inmediata y regWlarmente’, el término medio de la vida diaria,
25%e o5 21 modo de la "cotidianidad mediz". Dentro de este modo
52 da el"ser en s} mundo”, y éste nos 4a el punto de vista para
comprender los modos de la "propiedag", 1la "impropiedad" y la

"cotidienigdad" o 1a indiferencia.

Dentro del mundo en el modo de 1a "eotidianidad" se dan entes
intramundanos que no tiensen la forma de ser del "ser ahf? v ge
dan como vtiles que se nane jan, Cuando el "ser ahi" maneja dti-
les 1o 1lama "curarse de". Un Gtil £8 para a2lgo, por lo.que no
S2 concibe aisladamente, siempre tiene relacionas o "referencias"
gue constituyen su ser mismo. FL martillo es para martillar, paro

martillar es para colgar el cuzdro en la pared, colgar el cuadro
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en la pared es para adornar la habitacién y la habitacidn es para
havitaria, Todos los dtiles nos refieren a otros, por lo que las
Utiles nos refieren en suma 21 "muade circundante" como un todo
d= dtiles y a la naturaleza cue taubidn forma parte del munda

(la naturaleza también puede ser vista como un dtil, por ejemplo:

a2 montafia vista como cantera, el rfo como fuerza nidrdulica, etec. ).

—

Zl "ser ahi" toma en cuenta la naturaleza para curarse de éstz,

"un 2ndén cubierto tiene en cuenta el mal tiempo;las instalacio-

\

nes plicas de alumbrado, la oscuridad, es decir la especifica

2
[

zlternacidn ds la presencia y ausencia de la luz del dfa”

(&
"ser an{" toma en cuenta la oscuridad y la liuvia ¥ se cura de

=l "zonformarse" va del "ser ahf" al dtil, es decir, el "ser
ahi” se conformz con el ¥Wtil ¥y la "coaformidad” es le conformi-~
d24 del dtil con que se conforma el "ser ah{", por lo que el

9

nformarse" es del "ser ahi" ¥y la "conformidad es del ¥til,

Lag referencias forman cadenas (como sn al ejemplo del martiils)
que van de un''curzrse de” a otro "ecurarse ga® ¥y acaban en un
tdraino que no es ya ningln "curarse da" ni ningin "econformarse,
Sinc el ser mismo de un "ser ahi™. La habitacidn en la que col-
g2mos un cuadro ya no nos lleva a ningdn otro "eurarse deJ,'el
"econformarss®con la habitacidn =zl curarse de habiterla es™por

mor"de habitarla,de vivir, de existir en ella.

zl”por mor" de un Util es el para de éste (el martillo para

nartillar), y el todo de referencias del"para" de un U%il es la

Usignificatividad", Las referencias se reducen & un significar,

. ;oo ¥ + .
se agotan en €1,"es ¢l ‘significarséd el ‘ser ahf a sf mismo su feer

29

en el mundd" 7,ser en el mundo es constisuyente del "ser ah{".
"ZL 'en' del 'ser en el mundo! resulta definido por lo pronto por las

: o s r., 0
referencizas de la “significatividad o por ésta n3
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Las sefieles y referenciss pueden ser udtiles naturales ¢ artifi-
cirles,"las safiales-son anunciadoras, prospectivas o retrospecti-
vas, indicadoras giempre de algo o de alguien. Van desde la huella
¥ la religuia, pasando por el documento, hasta testimenio ¥ el
s{mbolo." IHeidegger menciona que en los museos se guardan testi~

monies de un "ser ahi" que va no es y de su época desaparecida,

Zl"ser a la manc” es el ser mismo de los Utiles, ¥y es & su vez

el conjunte de referencias del "para" de laos Gtiles. Los diiles
gueden llamarse también "entes @ la mana" ¥ "el 'ser a la mang es
1o aque hace que sean los entes que son.”32Este Ser a la mano de
los dtiles y el "curarse de" de la conformidad y del conformarse

es decir, la significatividad,constituyen el ser mismo del mundo,

que Heidegger 1llama "mundenidad", Ii mundo nc es un ente & la pma-
70, es un ente integrante del”ser en el mundo” del "ser ahf", es

un existenecisrio, por lo aque es ontoldgico ¥ no éntico como un

ot

1. 21 "ser ahf” no puede ser sin el aundo, o mejor dicho sin
ser gn el munde, por lo tanto, &l mundo ¥y el "ser en el mungo"

son partes constitutivas del "ser anfv,

2L "ser ehi" y su significatividad o mundanidad es lz cendiceidn
para gue puedsn darse los dtiles como entes intramundanos, sin el
"ser 2hf" no podrfan existir los dtiles como el martillo., #1 "ser
ghi", al ser inmediatamente,es en el mundo ¥ le ea inherente “ou-
rerse de" los entes intramundanos gue no tienen su forma de ser,

sino la del "ser & la mano".

4 "ser 2 la mano” le es inherente una espacialidad, ésta no es
la espacialidad del espacio objetivo, la espacizalidad de los Gti-
les tiene por condicidn una espacialidad del "ser shf". Las refe—
rencias de un todo de Gtiles ¥ de un"curarse de" tambidn implican

wna cierta espacialidad, "I sitio de un G4il tiene por condicidn
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¢e posibilidad el todo de 'sitios' del todo de dtiles a que lo re—

3
fiere";3a su veg ¢l todo de sitios del todo de Wdtiles tiene "a

riori" un'paraje". Unos espacios estén en otros y por eso deci-

4

7os gue "sl cuarto estd en 1z casa, la casa en la ciudad, la ciu~
. . 4

dzd en el pafs y el planeta en el espacio cbsmico. 3 De esta ma-

nera observamos una vez mds que un Wtil nos refiere = otros ¥ a

una totalidad.

Los parsjes y los sitios no son lugares geogrdficamente deter-

minables, son una conformided eswzcial de los Utiles determinada

por el conformarse con éstos al curarse de ellos de un modo u o-
tro. For ejemplo: el ecolgar el cuzdro en la pared donde no le dé4

el sol, es darle 2] dtil un sitio,

£l todo de sitios &z los Ytiles sobre el fondo de los parajes,
constituye 1o “circundante” de estas entes, y la espacislidad de

1cs Utiles se la da el "ser en el mundo” del "ser ahi" 2 éstos.

T

- curarse ds un ente intracircunmundano entrafia un fdesalejamients

2

,

t &lzuna direccifn dantro de un paraje, del ente ‘dd que se lou-

g
1035

rel Zste des-zlejamiento no es un acercar los Utiles objetiva—

aente, materialmente, es un desalejamiento en un sentigdo exig-

tenciario, ss el curarse de un ente intramundenoc y hacerloc nra-

sents en el primer término de nuestro interés,es destacario de

todo 1o demds; por lo que no son distancias Gue se puedan medir
matemfticamente, son distancias que el "ser ahi" mide a ojo, por
ejemplo: decir que un pusblo estd a mediz hora de distancia, 4l
Ver un cuadro con los lentes puestos estd mds cercano el cuagro
que los lentes mismos, pues mungue objetivamente estdn més cer—
¢z de nosotros, es primero el cuadro que los lentes, Tenemos
objetos tan cerecea y cotidisnamente que ya no los percibimos,
cuando caminamos por 1z calle (nuestro GEil para andar), la te—

nemos més alejada gue la perscna que tenemos enfrente,a trein-
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ta pasos., T 'ser ahf” nunca podrd evitar lz lajanfa. Por mds que
dssaleje un dtil, siempre habre una minima lejanfia entre é1L y &1
dtil. Zl"ser =hf" "es ‘en’ el mundo en el sentido de ser conforman—
dose ‘cor! Los Wtiles 21 ecurarse de ellos, Hesalejéndolc€ en una

ﬁireccidnﬁ”Bs

Il "ser en el mundo" es un darse Qde utiles cuya forma de ser no
¢s la del"ser zhf"” y un darse de entes intramundznos cuya forma de
s€r es la del "ser ahi" o "ser en{ con". Los Utiles nes refieren a
los otros'seres ahi", por ejemplo: el libro de, un carro estacio-
nado refiere a. Este'ser en el mundo" esencial el "ser ahi", sig-

nifica que tambidn le es esencial un "ser con", ser con los otros,

nasta gn la soledad ss'es con”, pues elser solo" es un modo defi-

ciegnte del "ser con".

~sl como se presentd el"ecurarse de" los Utiles, ahora se ore-—
genta el "procurar por" los otros, y de sste "procurar por" son
modos de ser: "el ser uno fpara’ ctro, une con ‘contra otro’, uno
‘sin'otro, el 'pasar de largo'uno Yjunto a otro), el nolimporiarie

37

nedal uno 2 ctro"

Il "ser ahi" no es inmediaitazmente en el modoe de ser de la pro-
viedad,nc es un Yo mismoe diferente 2 los otros, sino como "uno"
dz éstos. ZI "uno" es quien es en el mundo en 2l modo de la coti-
diznidad, el "ser con" es "ser uno con otro"., EL "uno" es un exis-

. R 8
tenc1arlo.3

Il"ser uno con otro" nos muestira ‘como el "uno" estd sometido &l
seflorio de los otros, por Lo que "disfrutamos ¥y gozamos como se
gozz, leemos, vemos y juzgamos de literatura y arte como se ve ¥
juzga"§935te Ser uno con otro tiende a la"madiania", la mediocri-
dad y el zplanemiento del "ser ah{" ¥y éstos 2 su vesz constituyen

la "publicidad". La"publicided" regula toda interpretacién del
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mundo ¥ del "ser zhi" y es la que tiene siemvre en todo la raszdn,
1o oscurece todo y nos brinda siempre lo gue encubre por lo sabido

¥ accesivle a todos.

2 "uno" =s todos en generzl y nadie er particular, es en y por

odas partes y le guita la responsabilidad al "ser ahi" de su ser

o

cropio, perdiéndolo en el anonimato y la colectividad, =L "uno"

sele 2l encuentro del " shi" y lo descarga de su ser auténtico,

40

ser
con 2l unc"jodos son el ofro y ninguno &L mismo"." Por Wltimo, la

distancizcidn, el término medio, el aplanemiento, la pubiicidad y

sl descargar del ser, gue son la sustancialidad del "uno", nos

1levan 2l modo de ser imvropio.

dhera ya sabemos qué 2s el mundv en gue el "ser ahi™ es ¥
también sabemos que el "uno” es en el mundo sn el modo Ae La cow
tidiznidzd impropia. Pero sabemos muy poco de ¢émo es en 2l nmundec

2l "ser ahi", por lo gue =2s necesario ssguir adelante,

2 "ahf" del "ser ah{i" no se refiere z un luger en =l espzcio en

donis estd su cusrpo, I "ah{" del "ser ah{" es su abrirse mismo,

v 2orirse 2l mundo, es donda2 su ser se abre al mundo y sale al

)]
0

encuentro de los entes que lo integran. EL_abrir es la verdad, es

€es-velar, dascubrir, Hay dos "existenciarios fundamentales que

constituyen el ser del ‘ahf)... ¢l fencontrarse y el %omprenderﬂ"4l

Los hombres siempre nos hallamos en un estado de dnimo, en todo
momento. Il sentimiento nos hace sentir el hecho de que existimos,

Gde gue somos arrojados al existir. Este estado de 4nimo nos hace

preguniamos de dénde somos arrojades 2l mundo y hacia dbndz sa
nos arroja, jcudl es el sentido de nuestra existencia? y estos

enignas nos hacen huir ante el ser. Este sentimiento es ol "en-

contrarse', Zste término tiene un doble santido, el de encontrar—

se en el espacio y el de encontrarse bien o mal. Las expresionses
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encontrarse y sentirse alegre o triste son equivalenses., "Zl sen-

timiento ebre como le va a uno, Y a uno le va, radicalmente como a

42

aulen su ser le va £ste” ] y al hecho de ser arrojados en el ser,

se le ¢conoce como "estado de yecto".

zl "encontrarse” cue sobrs el "ser ahi" en el momento en gue egw
%4 mds ocupado en otras cosas,irreflexivamente. Emerge del'ser
eh{" mismo y le descubre los entes intramundanos que pueden afec—
tarlo, como lo amenazador y lo temible; perc en cuanto siente el

"estado de yecto" se desvia de 41 lo mds pronto posible.

e 2l "ser ahi" le va es su "ser en el mundo", Il "ser ahfi"

u
existir, puede existir, Yy este'"poder ser" 25 el "gomprender".

1]
Yy
o
(U]

'ser 2h{" =s "mer nosible), ‘sosibilidad) ' que se despliege en las

ysq s . 43 .
Grversas posibilidades de la vida de cada hombre", 331endo el "ser
eni" su posidilided y posibilidades a cada instante, descubrs los
znves intramundanos como utilizables o inutilizables, servibles o

inszrvibdles,

21 "sa2r ahi™ es el ente qgue puede decir que su ser es suyo, que
le pertienece, y se encuentra con la posibilidad de ser €1 mismo o
no, rara elegir enire estas posibilidades elige activamente, por

lo que el "ser ahi" elige giendo, existiendo. En a1 "comprender",

siendo pesibilidad y nuestras posibilidades, somos arrojandonos

hacia adelante, nos pro-yectamos, de tal menera gue, el ser wnosi-

o
-

ilidad es "proyeccién". Somos siempre en una u otra posibilidad,

[¢]

iempre estamos entre positilidades, ya sez en el modo propio o

impropio del ser y siendo o exietiendo somos posibilidaa,

=t _habla es anterior sl lenguaje. s la condicidn de posibili-

dad del lenguaje, y el lenguaje es una forme de sar del hadbla, La
significatividad del mundo le hebla al "ser ahf", lzs cosas le van
diciendo lo que son y articulzn el sentido del "comprender", as{

.4 :
el habla es primerc que el lenguaje. 4Oimos ruidos y sonidos que
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tienen significacidh antes de que se articule el lengusje, un cie-
1o nublado nos habla, y entendemos -su significado también zntes de

que el lengueje sez.

= el hebla hay zlgo de lo gue se habla, lo heblado o La comumi-

cacién del "ser ah{" gue habla a los oiros Y el expresarse del

In otrzs pelabras, el ser en del"ser en el mundo" no es en gl
sentido de estar dentro espacialmente, sino " fencontrerse “cmpren—
diendo o comprender’ encontrandose, en la articulacidn significati-

vz 22l sentido gue es el habla“.45

Il hebla es una coparticipacidén del "ser ah{" ¥ aguello de lo
que se habla. Pero independientemente de estz relacidn, se sumz un
ser en relacidn con lo hablado y repite Lo gue une oye decir, asf

1o hablado se convierte en "habladuriss", Las habladuriss son una

sinulzcidn en 12 gue 21 "ser shi" parsce comprandarlo fodo, pero

no =5 as{, pues se ha perdido lz primera ralacién, la retazcidn con

&

acuello d2 lo que se hadla, =L "ger ghi" que s¢ pierde en las ha-
pladquries pasa 2l modo de ser impropio. Las habladurizas sncubren
2 los entes intramundanos ¥ cierran el "ser en el nmundo", desli-
gando 2l "ser ah{" del deber de comprender auténticamente, Inton-
ces el "ser anf" cesa de curarse de Ytiles Yy el ver en torno gue—
da libre paraz poder ver por ver, ver sin comprender las cogas y

2s{ cae en lo que se 1llama la "avidez de novedades",

La "avidez ds novedades" se caracteriza per no demorarse en lo

que se ve, por la disipseién de posibilidades siempre nusvas y por
una falia de paradero que deja 21 ser enm en todag partes y en nin-—
guna,

Les "habladurfas" gusz simulan comprenderlo todo y la "avidez de
novedades" que aparentemente todo lo ve, le dan £l "ser ahi" la

impresién de que vive auténticamente, con plenitud, y llega el
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momento en gue no puede distinguir entre lo gque ve ¥y comprende au-
ténticamente ¥y 1o inauténtico de las "hebladurias" y la "avidez de

novedades", credndose zsi una embielledzd que lleva 2l"ser ashi{" al

desarrzigo toiel,

£

Ista azmbigliedad se¢ extiends por el mundo, sl"ser unc con atro" ¥
al ser del "ser ahi" en relacidn consigo mismo., Todos saben ¥y dicen
no sélo Lo qusz es,sino lo que debe ser. Todos han sospechade de
antemano lo gue los dem#e sospechan, se sospecha por sospecher v
culimina con habladurias como: eso tambiédn pudiers haberlo he-
c¢ho yo, rues ya lo habia sospechado.4oési se vive demasiado ri-
pido ¥ %odo lo que se hace sismpre llega demasiado tarde, puks
1ss hebldurias y la avidez de novedades ya 1o conocfan o lo ha-
sian visto, ya lo sospechaban. I ser "uno gon otro” se vuslve'u~

no contra otre',

Zzbladurias, avidsz de novadades ambigdedad intzgran una uni-
H) =

dad que permite comprander le forma de ssr de la cotidianidad, =2

"uno"  integrado por éstas acosz y absorbe al "ser sh{™ pProdu-

ciendoc une "cafda" de sf, una cafda ocue va de su ser misme a su

no ser £l mismo propiamente. T "ser ahi"cze en un extrafemiento

Ks)

ue lo arroje sl modo de sar impropio, donde es lo que no es, en

<

1 modo de la cotidianidad impropia, Sin embargo este derrumba-
miento del ser pasa desapercibide y oculto por el Muno","gque lo

hace pasar por vida ascendente ¥ plenitud de vida."4?

La zngustia es un encontrarse comprensor que zbre la estructura
del "ser en el rmundo”, Esta se confunde con el temor pero no es
19 mismo. La angustia y el temor entrefian una fuga a algo, al. i-
gual qus la "cafda" que es una fuga del "ser ahf" enge el poder
ser s{ mismo propiamente, pero a lo que huyen estos dos es algs

ouy distinto.
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Ly qus atemoriza .5 siempre un ante intramundano y amenazador,
.Amenaza desde un parzje y cads vez-se desaleja mds, pero nay la
posibilidad de que se quede en 21 camino o que se siga de largo
{este desalejer no es necesarizamente material en el espacio, se
acerck en st sentide del interéds vital ). In cambio el que s2 an—
Zustiz no sabe de qué se angustia ¥ cuando pasa ésta, se da cuen—
ta 3de gue se habfa angustizdo de nada, Para el "sar ahf" en el
modo de la c¢cotidiznidad la angustis no es nade determinado, perec
es ahf, y sin eabargo en ninguna parte. Zsio quiers decir gue lo que
angustiza no es ningln ente intremundsnoc, T la anzustiz no se
sabe quz2 hecer, es més, ni siquiera g2 guiere hacer naia, se pierde
toda significacibn del procurarss, del conformarse, ds todos. Le

pirdida de toda significacidn adre ol munio como munds 0 en su

4o que angussia 21 "sar 2hf" es el por gué pueds haher entas in-
Tramindanos, por gué existe &1, El "ser an{" se angustia siempre
¥ Uniczaente por su "ser en el mundo', por su ser mismo, por &L
mismo. ;C4mo g5 que pueden ser los entes intramundanos?, jedno =g

que pueds ser yo? Esto es io que angustia al hombre,

fcuello ante lo gue huye la cafda ¥y la angustia es lo mismo, pe-
ro la relacidn con ello es opussta en cada uno. La angustiz abre

el "ser 2n el mundo" en el modo de la inhospitelidad, sin édsta el

"ser en el mundo" tenfa el sentido de habitar, Lz inhospitalidad
¢s ante lo gue huye 1la cafda, esta no huye de los entes intramun-
danos sino hacia ellos, huye hacia el "uno" que es donde se sjien—
t

2 seguro. Lo gue la cafde cierra la angustia lo abre, surge en
gu [+ ] g

las situacionss mds inesperadas, 1o que revela la angustia siem—

pre estd latents en el interior del "ser ah{”,

Se siente ia angustia por el"ser ahi" en cuanto poder”ser en el
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munde" s{ mismo. FL poder ser implica proyeccidn, lo que guiere de—

cir que el"ser ahi" es siendo wds alld de si, es decir, siendo un
pre-ser—ge.

Para Heidegger 1z formula que describe la unidad del "ser en el

nundo" es: "el ‘ser ahi’ es’ser en el mundd ¢omo Un pre-ser-se—ya—

en{sl mundo)-cabe{el mundo)”48, y describe el ser mismo del "ser

ahi", A este ser le viene bien ¢l nombre de cura, pero en el senti-
do existenciario y ontoldgico rigurosamente, no en el sentido Snti-

co, existencial: cuidado, solicitud, etc.49

Respondiendo 2 la primera parte de la pregunte constitutiva de
la ontologia fundamental: j;cudl es el ser del "ser ahi"? Con~
eluimos entonces que es 12 cura, ¥ 1o que la ha abierto es la an-

gustis.,
+ + +

squf concluye la primera secceidn que es el andlisis del ser del
hombre. Zn la segunda seccidn se anzliza el sentido de este ser. Wo
podrd negar el lector que se trata de una filesoffa interesante,
pues trata temas fundamentales para el hombre. Cdmo somos, nuestra
relacidn con los objetos {(diiles), nuestra relacidn con el mundo
v la naturzleza, y mds adn, el por qué estemos arrojados a la e-
xistencia, son cuestiones gue nos invitan a la reflexidn. EL modo
de ser inautfntico ez algo que en cuanto leemos este texto se nos
hace evidente. Pero, iacaso siempre nos preguntamos por lo que de-
cimos y hacemos autenticamente? ;Qué es lo que surge del fondo de
nuestro verdadero ser, como individuos? ;Cudntas personas hemos
visto que viven en €L modo de ser impropio sin darse cuenta? Vi-
ven con una gran satisfaccidn por sus logros materiales y superfi-
ciales, creyendo gque &L verdadero fin de la existencia es la acu-

nulacidn de capital y el comporiarse como la socliedzd nos dice que
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es correctos Ahora se nos pregenta otra cuestidn: iodmo debe ser
gl ser qus €9 propiamente? Ademds, ;cdmo puedo llegar 2l modo de

ser provio? Las respuestas las veremos en el siguiente subcapitulo.

A continuacién nos tomamos la libertad de ilugtrar algunocs de los
temes de 1os gue se hablé agui con imdgenes que, desde el punto de
vista de quien escribe estas lineas, se relacionan de alguna mane-
va con esta filosoffa. Tel vez los artistas visuales creadores de
12 imégenes que a continuacidn mostramos ne vean los temas en el

misne sentido o con 1a misma profundidad de Heidegger, pero cree-

mes que los acompafian bien.

A
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Fig. I7 Los ditiles nos refieren a los otros “"geres ahi", por ejem-
plo la silla de van Gogh. Zn Yan Gogh, I1990.
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Fig. I9 Heidegger nos dice gque los museos guardan testimonics de
un "ser zh{f" gque ya no es y de su época desaparecida.
Ldmina 2 de la Suite Catalapa, en el cztflogo de 1a expo-

8fcidn Antoni P4pies, I99I.
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Fig. 20 EL uno es todos en general y nadie en particular. Con el
ung todos 3on el otro y ninguno &L mismo, 'Atardecer em el
paseo Karl Johann, en Edvard Munch, 13590,
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Pig. 21

Zl “ser ahf" que es absorvido por el uno sufre una cafde
21 modo de ser impropic, en donde 23 lo gue no g¢s. Kl "ser
uno con otro" se vuelve "une contra otro".'Enmagcarados
pel edndose por un ahorcadoe’, James Ensor, en Expresionismo,

I99TL.
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En la angustiz no se sabe qué hacer, es mds, ni siguiera se
quiere hacer nada, se pierde toda significacidn.Autorretra—
to’y, en Francis Bacon, 1987.
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relativaments 2 la muerte”

de la muerte nos pusde Ylevar zl ser

artado anterior sxpusimos €l modo de ser impronio del

A continuacidn hablaremos de cdmo lz interpretacidn

auténtico en el

propiedad. D2 lo que s2 habla agui y especificamente

NN

0S5 gue con

muert

capltulo de la segunda seccidn de I ser v el iiempo

ovosgble "ser total" del "ser ahi" y el "ser relativa-

e"bo, dan cono resultado =1 contenido de los dibu-

forman el 1libro zliernativo que zcompafia a esta inves-—

= "ser ahi" mientras existe, adn no 2s lo aque s=ré,
&lgo, y en #sto estd impliczdz su muerte, es decir, su fim. Cuan-
23 gl "szr aki" e3 todo lo que no era, cuando finz, inmediztamen—
e deja 12 "sear en el nundo”, deja de ser. 31 con la muerte obtig-
re la "voielidad”™, en lugar dz sbitensr una gananciz obtlene una
»ériida, lz pérdida de la existencia.

ientras ne muere o aln muriendo no puede comprender su Totali-

i1z muerte d
el

zosoluto 2

en el mundo. Come uns salida tiene la comprensidn de
e 1los otros, As{ podrfa comprender 1z totalidad del

munds”, pero cemurender 1z muerte ajena no eguivale en

comprender 12 muerte propia. Un "ssr ahi" puede susti-

wulr 2 otro
nadie puede
cir gue "no
otros, sino
s0r este nme

ahiu

3

pera

de—

en 2l curarse de ohjetos o 2n el procurar por,

sustituir a otro en su muerie misma, Esto guiere

experimentames en su genuino sentido el morir de los

- . I
que 2 lo sumo nos limitamos & asistrir a gL.m° Asi gque

dio no podemos comprender La muerte propia de cada "ser

en particular.

"ser anf" no fina como los entes intramundznos aue no tie-
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ner su forma de ser. Por ejemplo: cuando se debe ¥y se paga una su-—
=z de dinero 2 ylagzos, pego 3 pago se suma el dinero hasta que
1lece 2 la cantizad totel, cuando fina la suma es (a2 lz mano) to-

g2 2
talaerts, =n lz vida del "ssr ah{" no ge suma lo vivido como u~
na cantidad hasta que sume sy muerte. fuando madura un fruto y fi-
ne 1a maduracién, =1 fruto es en su plenitud, perc cuando el'ser en
el mundo" finma, =21 "ser z2hi" puede sstar lejos aln (en una muerte

) 2 despuds de ser en su plenitud. = "ser en el mundo'no
puede finar as{ porque no es a la meno rni s objeto, Por esta ragzdn

ne puede firar ni ccmo suma de dinero, ni como fruto, ni como cusl-

guier otro =nte que no s« como &l "ser zhi".

muerts y si es wn mal o un eastigo impuesto al hombre. Fl andlisis
cntol Sgico-cxistenciario es antes que todas estas cuestiones y se

limita a ver 1z muerte como &l "puro desaparscer, pero hambiéa gor
respecto 2 wn fsdle finalizar' y finalmente por raspecto 2 un fvivip
ar de vivir."52

1

szr ahi" no es en relscidén con la muerte al dejar de vivir,
2s gn relacidn con ella desde gue vive, 3Zn el momento en que es
arrojado a la existencia es también arrojado z su posibilidad de
morir, 3er en &l mundo es ser en relacidn con la muerte, ser en re—

izeidn con el fin, es "ger relativamente 2 la muerte",

Lz muerts es su posibilidad de no ser shi mfs, =25 lz posibilided

45 la imposivilidad, del dejsr de existir. Z1 ser relativamente al

fin 28 ser relativo a la "posibilidad mds peculiar, irreferente e
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irrebasavle" del "ser ahf". Fsta es 1a posibilidad que no puede re-
basar, ir més 8114 de ella; es la mds peculiar perque sélo le per-
tenece a £l en cada casoc, y 28 ta més irreferente porque singulari-
zz al “"ser 2hf". La muerte como posibilidad hace posible el"com-
prender el"ser en el mundo" en su totalidad por el lado del fins

71 ser para la muerte es la condicidn de posibilidad de 1z exis-

tencia.

T "ser shi” no tiene la muerte como posibilidad sccildental, es
ya desde aue es, arrojado a ella. Ixiste arrojado a la muerte in-
mediatamente en el modo de ser de la cotidianidad, en la "caida”.
A "ser ahi" perdido en el "uno" y las habladurias comprende la

muerte en el modo de ser impropio.

ZL "uno'" comprende la muerte encubriéndola con la habladuria:

"al fin y 21 cabo tembién uno morird, vero por lo pronto no le toca

w23

2 uno. Como 21 uno no es padie y el aln no le quita la posibili-—

dad de ser oposible a cada instante, el "ser ahf" se cierra a esta

vosibilidad. Se le dice al moribundo gue no morird, que seguird vi-
viendo, se le ayuda a cerrar adn mds su posibilidad mds extrsma de
la existencia. It piblico ¢ la "publicidad" ve incluso un tema del
que es inconveniente hablar y le gquita a la muerte la certidumbre

¥ la indeterminacidn de ésta, T "ser ahi" se "cura" (cuida) de

tranguilizarse ¥y se quita la angustia que le causa la muerte,

I el "uno" el "ser ahi" huye a lo ipminente de su muerte, cierra
lo que la angustia abre: su inexorable fin y la inhospitali&ad del
mundo. Evita pensar en la muerie perdiéndose en la colectividad de
la cotidianidad, donde se siente seguro curdndose de 1o inmediato

para no ester inactive y evadir asi, la angustia ante la muerte.

ZL "ser 2hi" es "relativamente a la muerte" aun en su modo impro-
pio, pues evadiendola estd en relascidn con ella. Pero si existe un

"ser relativamente a la muerte impropio” también existe la posibi-
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lizad de un "ser relativemente 2 la muerte vropio".
Lropio

Za posibilidad de morir no es como las demds posibilidades, por
gue morir no es ningin ente & la mano, ni ningin objeto para cu-~

rarse de &L, Zer en relacidn con une posibilidad es ssperar algo

pcsible, ss esencialments esparsr su realizacidn, se introduce lo

sosiblz por via de 12 sswpera, Z1 dejar de vivir hace imposible el

'sar relativamente a la muerte". Ser en relacién con l2 muerte pro—
sizpente es un correr 2l encuentro de ella, 2briéndela como "la po-

ibilidad pds psculiar,irreferente, c¢ierta v en cuanio tal indeter-
wdd—g

pinada, e irrebasable del 'ser ah{) el proceso mismo de la vida

como posibilidad de gue 4sta,deje de ser,

ar 2l encuentro de la posibilidad mds irreferente quiere

M}
o
o
13
H

decir gus el "ser ani" ez 4l mismo proviamente, Zsiar abisrto & su
posibalidad zés peculiar, 1z gue le zertenece dnicamente a 41 ¥ gue
25 3y muerte mismz. Lo sustrae del "uno'", zdquiere existencia pro-

r
T ser le muestra hasta qud punto estd cajido en La

‘U
-
o

Sy
1
[5]
o
[x+]

1
[+
fu
(]

ad, ZL"procurar por" y "curarse de" proyecténdose su posi-
pilidzad més peculiar y no la del "uno™, 1o hace ser en sf mismo y
nor si mismo. Correr al encuentro de la posibilidad mds irrebasa—
ble 28 no huir de ésta {como en el meodo impropio), sino librarse a

21lla, evitando todo aferramiento indtil a2 la existenciza. Librarse &

25%ta posibilidad evita perdarse en las posibilidades que se le ade-
lanten, haciendo comprender y elegir propiamente las posibilidades
determinadas desde el Tin, Zvita includr =n sus posibilidades las
zj)enes que lo rebasan y lo desatienden 4= la suya m€s peculiar., Co-
mo posibilidad irrebasable, zbre itodas las antepuestas a ella, Eg 12
posibiladad 4= tomar por enticipado 2l “ser ahi" en su toitzlidad o

. . 55
de existir como un"podar ser totzl™, ?

Zn cuanto al cuéndo de la muerte, ss una ameneza constante que

surge de su "a2h{" mismo y el sncontrarse capaz de mantener paten~
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a zangustia. Zn 4sta, se encusntra ante la nada po-

=
sibvle ie imposibilided de su sxistencia.
"szy rzlativamente 2 la muerte propie"” que es la vida dzsde su
significa que no uno sino yo vive, 2sto 23, puedo finar
1 morital que soy, vVoy curgniome 4z lo QuUe Sga 7 procurando
r guien se3a; 2ungue lo angustiosamente cierto es que voy proyec-—
ndome sobre ai maarte, sin carteza alguna de owdnds no mg pro-

56

yzectzrd y2 ads. La muerte 25 21 finel,

2 proprzdad la atestigua el fandmeno llzmnado"la voz de la con-

hi" gue se ancuentrz caido en el "u—

-
o

ciencia', ésta invoca a2l =@
ne' y 1o atrae 2l modo de sa2r propio. La voz 42 l2 conciencia sur—
y asi

23¢uchia e3%a in-

[xi}

£z izl =wismo sar del '"ser ah{™ 2l hombre gu

voc2cidn 1lega 2l"esizdo de resuelio” gue 1o mantiens 2n la auten—

c
como nacia mi posibilidad més

2 mf mismo en 1z zutenticidad y
wat

también =2leve 2 los demds conmigo hacia Lo auténtico,

sgui econcluye nuestra exposicidn, Se mostrd cdmo el ser en el
ounds™ es rzgularmente en =l wmodo de la impropledad, pero a partir
de abrirnos haciz nuestra posibilidad méds propia gue es la muerte,
seremnos auténticos y ViVlfemos oropizmente, sin aferrarncs indtil-
mente a la existencia y 2ligiendo nuestras posibilidades de una

manera propia.

Se hizo la observacidn de que desde el momento en que nacemos es-
tamos ante la posibilidad de morir. Esta vosibilidad nos acompafia
siempre durante toda nuestra existencia. Algunas veges olvidamos
ésto o evitamos pensar en ello, pero es la realidad. Si tenemos
presente nuestra mauerte y su posidbilidad de hacerse real en cual-

guier momento podemos elegir y determinar auténticamente nuesiras

ESTA TESIS N9 DEBE
S BE LA sisuETECA
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otras posibilidades, c¢dmo utilizar nuestro tiempo y las actividades
gue gueremos realizar. Saber que podemos morir ahora mismo nos obli-
g4 a gozar con més intensidad la vida, nuestra vida, A tomar en

nuestras manecs la responsabilidad de nuestra propia existencia.

Fig. 23 "Gran fandango y francachela de todass las calaveras"., IV
rosada, 1978,
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Coneiusién

4 %odo libro le es inherente un contenido. Hn este capitulo tra-
*zmos 42 fundamentar y aclarar ¢l contenido de nuestro libro al~
ternativo, el cual se verd con mds avencibn en el siswiente capi-

tulo. La temdtica es Lla muerse en ZL ser y o1 tiempo de Heidegsmer,

Farz poder hablar de lz musrie an lz filosofia de Heidegzer fue ne—
oner otros temas cle estdn relacionados con nuestro tema,

cen 2l Jin de facilitarle una mejor comprsasién 21 lector de esta

omo ya s2 vio, vodos los temas gue conforman = ser v el tiempo
zstdn Intimamente relacion2dos unos con 0tros. In este capitulo
izjamos Iusra a2lgunos tenmas importantes,como la temporalidad y la

ues los limites de nuesira investigecidn no nos psr—

ot
[0}
of
o
i
13
[¢)
oy
=9
19
2
..
R4

seguir mfs 2delante. Sin embargo, s recomiends al lecthor

interesado sue lea EL ser vy =1 tiempo en su totzlidad para obtener

rofundidad en los temss acui expuesstos.

=1
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3
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ir de esta lectura analizamos el modo dz ser imoropio

o inauténtico del hombre en la cotidianidad, nos dzmos cueniz de
que hay mucho de verdaderc en la filosofia de Heidegger. Inclusive
en unz reflexibn méfs profunda podemos ver gué tan inauténticos so-
mos nosotros mismos, personalmente. ;H2sta qué punto repetimos lo
gus olmos sin conoeer realmente de lo gue hablamos?, ;cudles son
rmuestras ldess y decisiones propias y cudles nos son impuestas por
los demds?, ;por qué evitamos estar inactives por un momentc y re-
Clexiorar sobre el origen y sentido de nuestro "ser en el mundo"?,
por qué pensamos que a nosotros no nos toca morir adn?, y concre—

iamente en cada caso: zuténticamente, jouién soy yo?

Zor otra parte, nuestra existenciz fdctica en el mundo nos 1la-

Ve irevitablemente a relacionarncs con los entes que lo conforman.
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Heidegger nos 1nvita a reilexionar sobre la sigrificatividad de
los objatos, ¥ nos muesira gue por el hdbito de la cotidiaridad ya

no le prestamos atencién s alzuros de ellos. Is mds, los vemos pero

xionar sobrs nuestra existencia nos topamos de frente con
sl fin de £sta, es decir con la muerte, Los mexicanos, desde gue
zzf2mos en una relacidn muy peculiar con ésta, Por tradi-

rehispdnicos, la muerte
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50 nuesiro inminente fin. ¥ariin Heidegger le da a la muerte uns
importancia fundamentzl y la lleva 2 una reflexidn filoséfica que
ia d2 sentide 2 su pensamiento. 21 enconirarse el autor de esta
tesis con ! texto de Heidezger y su reflexidn sobre la muerte,
surgid une identificacidn piena con =sta filesoffa, Unz preocupa—
cidn constante por el tema de la muerie vy 2l encuentro con el "ser
relativamernte a la muerte” de Heidegger dieron origen a la preseh-
e investigacifn y a la produccién del Llidro alternative que se

ilustrz en =l capitulo III.

oL "ser relativamzntz 2 la muerte" significa estar vive, tenien-—
do ziempre pressnte que nuesira muerte =5 posibtle en cuklguier mo-
mento, que &5 nuestre posibilidad irrebasabls por que no podemos

ir més 2114 de ella, y gue 2z nuestra posibilidad mds peculiar en

cada caso concreto, es deeir, que mi muerte sélo Lz puedo morir yo,
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¥ au=s no puedo éxperimentar lLa muerte por el simple hecho de pre-

sencizr la muerte de los demds,

indtilmente a Lz existencia, no nos preocuparemos por las posibi-~
lidedes que nos rebasen o por los problemas gue pertenecen a los
demés y no & nosctros mismos. IZligiremos y seremog propiaments,

auténticzmente, viviendo cada momento intensamente, como si fuesre

o

mbre gue =5 auiénitico se vuelve %Lolerante, dejando ser z los dew

s ccmo guieran ser, ¥y que siendo &L mismo propieameate, =std cons- .
1

ciesnte de su individualided y de la de los demés.

Zor dltimo, c2be aclarar gque el "ser relativemente a la muerte"

4

n negando L2 vida o invitdndonos =

"correr hacia la musrte®™ como un guerer morir, Al contrarie, "sar

" significz vivir auténticamente, viendo
pizmante de las posibi-~
n finzmos dejamos

ara la musrte

<]
=
ko)




84

NoTas

[SATEERWL BN AN
. - -

L0 LD
-

14
[

faul ZFoubiczekw, Il existencialismo, 1974, n.I7.

{d

existencialismo, sus fuentes y direceio—

aul Roublcezei, op. cit,, p, II3,

205 datos vicgrdficos coneretos, como fechas, traslados de un
lugar & otro y elgunos otros pormenocres fusron tom2dos de Oswal—
4o Tizz, Los existencislistas mexicanos, I982, p. 235-245,
Osvaldo Zizez, ovn. cit., p. 238-229,

Inid,, 9,240,

Sobre ¥ existenciario ver a2
Hertin 22, edicidn, I997, in-
Sroducedl e 2 2l ger y &l tfismpo de
Heidag

e Bl L W Bl

gsan Ani ialismo, ISTI, p.2C¢,

£ nosot ticzs, nos intéresan

sus 290 os 2stos datos biogréd-
ficos, clarar generzlmente guién
fue dertin Zeldegger, ademés de sefizlar sus influencias y cbje—

tives,
José Gaos, omu. cit.

dubert L. Dreyfus, Ser-en—el-mundo, I996.

anuel Luis Zsecamillz, La metafisica de I ser v el tiempo de
Heideggex, ICSI,

Tzl Roubiczek, op. cit.
Op. eit., p. I28.
segn ahl, op. cit.

ibid., p. 32I-32, ¢l subrayado es nuestro.

2 £ s autores que hablan de las re-
laciones humznas en Heidezg para confrontar & Roubieczesk, Jo—
se Gzos, op. cit., capitulo I, IV, y VI; Meanuel Lnuis Esca-
milla, owp.cit., Jean Pzul Sartre, Il ser y la nada, IGS2,

. 275,

Ademds podemos cid
o




™
I

NS A T S U R S I R b
O ~1 ™ oL oM
. . . - . .

N
D

o
v Mo
.

~
.

45,
45,

47,

85

¥artin Heidegger, ZL ser vy el tiemoo, 22, edicién, I1997.

José Gzos, Introduccidn a el ser y sl %iempo, I95I, p. S,

Ibid., p.I2.

1,

eideszer, op, cit., n. S4.

s

José Gacs, 25. cit., g.5d.

“swalido Dizz, Los existencizlistes mexicznos, Iz82; p. 2523,

José Gaos, op. ¢it., p. 20,
Tbid., ».21.
2

ivid., p. 22.

Ibiden,

Oswaldo Tfaz, op. cit., p. 266,
028 Gaos, Ibidem.

Oswaldo Dizz, op. ci%., p. 259,

José Gaos, 9. cit., n. 27.

Ivid,, p.29.
ibid., p, 30,

Inid., p. 22.

Hartin Heidegger, op. cit., p. I79,
José Gaos, op. cit., p. 36.
Ibid., p.217.

ha bla y el lenguzje o3 w10 de los temas de mayor importanciza
feidegger. Inciuso este tema nos Lleva heciz su estéticz. I
er y el tiempo le dedica poco espacio pero hay otros textos
donde lo analiza y explica con mds detalle, Dara guien g2
ternse por el tema ver ZlL ser y =l tiemno, ovn. cit., p. I7S-
I85; ™ ceEmino at hablz, y Arte v woesfa, Ademds, Farnando 32—
merén, Lengusje v significado en o1 ser val tiemps Fe Heidessar
1968.
José Gaos, op, ecit., p. £3.

o u
[

o
=]

o]

Vid, Martin Heaidegger, ov. cit., p, 192-1I95,
Pl | &o L, L o)

José Gaos, op. cit., p. 46.



8&

25, 52,
4G, en santido cntolégico y existenciario, el “ser
£l mundo curéndosze d2 81 y de zhf vienen los tér-

minos "curazrse de" y "procursr por' que son éniticos y exis—
tencgizles. Vig, iartin Zeadegger, on. cit., p., 200-252.

56, Ivid., 7. 258-26GI.

51, Ipid., p. 261.

£2. Ibid., p. 27¢.

=1, Ibid., c. 276.

54, Ivid., p. 282,

55. Ibid., p. 283-291; pare una mayor comprensidn de sste subea-
citulo ver Josi Geos, op. cit., czpftwlo VI; ¥ &, de Waelhens,
La filcsofiz de Wartin Heidegger, capituioe 8.

25, ¥:id, Jesé F=o0s, ov. cit., p. BI.

nads, 1993, p. 275.

m

v 1

U
-1
oy
)
o
i3
"
I
ﬁl
%)
f
)
i
L
®
o
n
o
b1




87

ITT. PROPUESTA Y DESARROLLO DEL LIBRO ALTERNATIVO "EL SER
RELATIVAMENTE A LA MUERTE"

III.I El contenido y la forma

Ahora gue ya sabemos lo gue es un libro alternativo y nos aden-—

tramos, hasta donde fue posible, a la filosof{a de Martin Heide-

gger, hablaremos de nuestro libro altermativo "EL ser relativamen=-

te a la muerte”. A lo largo de toda la produceidn pldstica de quien

egcribe estas lineas, la preocupacidn y el tratamiento del tema de
1z muerte siempre fue una constante. Se elaboraron series dentro
de lasg disciplinae tradicionales de las artes visuales: dibujos,
grabados y pinturas, en donde, si éste no es el tema principal, al
menos siempre estd presente o se relaciona de alguna forma. Por lo
tanto, en la produccidn de nuestro primer Libro alternativo no es

extrafio que la temdtica gire en torno a la muerte.

La elaborzcidn de este tipo de Llibros nos obliga a realizar una
reflexidn sobre cada uno de los elementos estructurales gue lo con-
forman, ya que todo, absolutamente todo, es parte del asignificado
de éste. Fn este capfiulo explicames y registrames todos leos cam-—
bios que sufrié la forma de nuestro libro hibrido hasta quedar con-—

cluido totdlmente.
IITI.3.T = contenido

ina insistente utilizacidn del teme de la muerte, como ya se di-
jo , ocupa gran parte de mi produccién artistica., Hunca he estado
consciente del origen y sentido de esta bisqueda, Posiblemente sea
el inherente interés gue experimenta todo ser humano; o tal vez sea
que & .partir de mirar el entorno que me rodea encuentro objetos gue

me refieren a lo inminente e indeterminado de mi muerte. Ademds,
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por itradicidédn histdrica, la cotidiana relacidén con la muerte y una
peculiar actitud ante ésta,pertenece & mi ser como &l de cualquier
mexicano; también podrian influir losg encuentros ante el fendmeno
de 1z muerte de 1os demds que he presenciado en mi vida. En reali-
dad, hoy en dfa no me interesa ya el origen de esta inquietud. Lo
que me preocupa es tratar este tema (y cualguier otro) de manera

poética y profunda por medio del lenguaje visual,

Il contenido de mi 1libro hibride se origina y fundamenta a par-

tir del texto ZL ser y el tiempo de Martin Heidegger. Su filoso-

f{a me ayud$, entre otras cosas, a darle sentido 2 mi interés por
¢l fendémeno de la muerte, tanto en mi propia vida, como en mi ex-
presién pléstica, objetivdndolo en 2ste caso en un libro alterna—
tive. A partir de las ideas e imdgenes provocadas por la lectura
de "ZI posible ‘ser total' del fser ahi'y el 'ser relativamente 2 la

muerte' ¥ { capitule de dicho texto) se compone, de una mansra me-—

taférica, el libro ":L ser relativemente a la muerte",

Zn el cazpitulo anterior se expuso toda la temdtica que gira en
toerno al contenido del libro alternative de que nos ocupamos en
este ecapftulo. "Ser relativamente a la muerte" significa estar vi-
vo} existir, Una visidn realista del fendmeno de la muerte y a to-
do 1o que conlleva £gta, no es un trabajo sencille de representar
dentro del lenguaje visual y mda adn desde un punto de vista fi-
loséfico (que ya de por si es bastante complejo entenderlo en el
texto mismo). La labor es metaférica. Vertir mis ideas e inter-
pretacidn del 1ibro de Heidegger 2 el lenguaje visual de una me-

nera poética,es 1o que se intenté hacer en este proyecto,

Para armonizar con el contenide y forma de este libro nos ape-
gamoa & las ideas estéticas de Heideggerl. Para este fildsofo, en

la obra de arte se manifiesta la verdad, La verdad en el sentido
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que le daban los griegos 4 esta palabra, es decir, como un develar
o desoculter, Segin Heidegger, en la &poca en que vivimos, nos he-
mos colvidado y despreocupado por el verdaderc ger de los entes

gue integran el mundo, ¥y por lo tanto nos guedamos en la aparien-
cia y superficialidad de las coszs. La bidsqueda de la verdad es
como ir quitando los velos que cubren el auténiico ser de los en-~
tes hasta llegar a €1, eg decir, que se parte de la apariencia pa-

ra llegar a la profundidad del ser.

In el arte se eatablece y trasciende la verdad, que nos muestra
el auténtico ser de lo que éste representa. Pero ademds,el ser que
la obra representa estd manifestado de una manera poétiea, Lo pod-
tico en Heidegger no sélo es inherente = la poesfa, sino a todag
las manifestaciones artf{sticas, La poesfa es el resultado entre la
lucha del "mundo" del hombre y la "tierra" (naturalezz), estable-~

cido en 1la obra de una manera arménica.

De acuerdo a 1la conceptualizacidn del arte que tiene Heidegger,
nuestro Libro alternativo busca establecer la "verdad" {(en una o-—
bra de arte) sobre el fendmenc de la muerte, y aclarar as{, el pa~

pel gue juega data en nuestra existencia personal, de individuos,

Concluimoa entonges, que de la filosoffa y estética de Heidegger

parte este libro, que a su vez, es un discursc visual en donde el

creador expresz su particular punto de vista zobre el contenido de

éate.
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I3¥I.I.2 La forma

Para objetivar este contenido al que hiecimos referencia, reque-
riremos forzosamente de une materia a la cual darle forma. Conte-
nido y forma son indisolubles, dice Gramsei, y la forma que noso-
tros elegimos es una estructura gus, en su totalidad, es un libro
alternativo. Dicho 1libro estd compuesto de 20 dibujes elaborades
con tinta china sepia sobre papel de algodén hecno & mano. Fstos
dibujos, 2 su vez, estardn contenidos dentro de una mochila de

piel pintada y pirograbada por el mismo autor de los dibujos.

Como en todo libro alternativo, cada uno de los elementos forma
parte integral y significativa de lo que el libro expresa. Cada
dibujo, la forma de la mochile, el material de que estd hecha, en
fin, todos, estd fundamentado y planeado de acuerdo a lag necesi-
dades dzl proyecto. 5i quitdrazmos o cambidramos algin elemento el
resuttado ya no serfa el mismo. 2n este apartado nos ocuparemos de
los =lementos pildsticos que conforman los dibujos. La esiructura
jel 1ibro y los demds slementos y materiales serdn axplicados y

analizados mfa adelante con mayor detenimiento.

T papel en la mayoria de las imdgenes estd trabajado de manera
tal , que avoezan ser dibujos muy antigucs, ayudados ademds por el
color de la tinta sepia, Esta referencia a 1z temporalidad evoca
la idea de que, para poder morir es necesario exisiir aungue sea

un sclo instante en el espacio ¥ el tiempo,

La linea buseca ser gestual y expresar fuerza y movimiento. Las
diferentes calidades pueden ir desde una plumilla hasta una bro-
cha, Las lineas pueden ser descriptivas o para dar volumen, inclu~
so algunas no se refieren a nada y adguieren valor por si mismas;
otras son utilizadasg para dar forma a signos de ugo cotidizno: le-

tras, ndmercs, flechas, etc. HL uso de la tipograffa es parte in-
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tegral de cada uno de 1os ditujos, pues todos llevan citas textua-
les de Heidegger. Asf lenguaje visual y lenguaje escrito interac-
tian en un mismo soporte en una especie de contrapunto. Los dos
lenguajes forman parte de una estructura que es el divujo, y date,
a2 su vez, como pdgina, forma parte de otra egtructura gue es el li-

bre en su totalidad.

7L espacio estd solucionado en algunos casos de manera sencillat
fondo y figura diferenciados entre si. Pero en la mayorfa el mane-
jo del espacio se hace mds complejo ¥y se divide y evoea profundi-
dad por el manejo de planos geométricos, aunoue nunca con una in-
tencidén plenamente mimética de la reslidad, También intervienen en
el espacio planos suiflmente armedos por medio de algunos sfmbo-
1las, como las calaveras retomadas de la iconografia azteca (y que
conservan su 8ignificado) qus se repiten constantemente en wvarias

imdgenes (ver figs. 24 y 25).

Las formeas humanas por lo regular estdn dsformadas en busca de
unz mayor expresividad. Tembidn =3td otro tipo de formas que no
representan al cuerpo humano y que por o regular son planos, al-
gunos de ellos no representan ninguna forma de la realidad y ad-
quieren velor por si mismos, es decir, qus adquiersn importancia
dentro de la composicidn por su posiecidn, tamafio, direccidn, y mu-

chas veces sirven para equilibrar y dar ritmo a la composicidn.

La repeticidn y alternancia de estos elementos nos lleva a la
utilizacidn del ritmo en cada uno de losg dibujes. Los elementos ¥
sus significados ocasionan que las imdgenes sean algunas Veces muy
complejas, pero el proceso creativoe del que surgen siempre es eg-
pontdneo y estd atento 2 lo fortuito que puede aparecer en cual-
gquier momento., Todos los dibujos estén hechos a la primera y sin

boceto previo, parten de una idea apenas eshozade en la mente y
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nunca se sabe ¢émo serd la imagen ya terminada, Convertir una i~
dea en imagen es un proceso interesante, y si la libertad y espon-
taneldad estdn presentes en la creacibn, pueden surgir dibujos
cargados de fuerza y vitalidad, en donde la autenticidad estd siem—

pre presente.

Dentro de la articulacién de los dos lenguajes surgid un fenbme-
nc bastante interesante. En el inico triptico aque se realizd (fig.
26 ), se eligid una larga cita textual, por su extensidn y comple=-
jidad se decidid dividirla en tres partes, Para su lectura y com—
prensién dsberfian haberse acomodado en el primer papel la primeras
parte 2 la cita, en el segundo la segunda parte, y asf, Las con-
vencionalidades y reglas del lenguaje escrito as{ lo ordenan. La
1magen gque acoapafia a cada frase va de acuerdo a lo que ésta sig-
nifica y, a su vez, se relaciona con las otras dos. En cuanto ad-
guiere importancia el lenguaje visual es posible romper con estas
orden, resultando as{, que la compasicién requirié alterar el or-

2
den 14gico del texto, EL lenguaje visual es mds libre. EL orden de

lectura segin ¢l texto guedd de la siguiente manera: la primerz
varte en el papel de la izquierda; la segunda parte en el de la
derecha;y la tercera parte en el papel central. Esite orden wvuelve
mds interesante la lectura del dibuje, y como imdgen, a nuestro
parecer, funcioné bastante bien, En este triptico, que fue el pri-
mer dibujo de esta serie, surgieron un par de sfmboles gue se re-
piten en todo el 1ibroi el efrculo incompleto o punteado y el cir-
culo completo con una eqguis 8l c¢entro. Ambos se refieren a la c¢ita
textual de este dibujo, en donde Heldegger menciona que mientras un
hombre existe, afdn le falta algo que no se ha hecho real todavia:
su muerte. Por lo tanto, mientras vive estd inceoncluso, le fzlta
finar, L circule punieado o incompleto simboliza estar vivo aln

v por le tanto inconcluso; el cireulo completo y con una equis sim-
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boliza la muerte, el fin, el limite; y la equis significa aguf,la
negacibn, y en este caso simboliza el no existir mds. La explica-
¢ién de estos afmbolos se hace aqui, sélo porque son bastante fre-
cuentes en toda lz obra y comprenderlos puede facilitar la lectu-

r& del libro.

™ lo que se refiere a la forma en t4rminos generzles, nos dete-
nemos aqui., Para profundizar mds, serfa necesario hacer un andli-
eis formal de cade uno de los dibujos, Creemos que eso no es nece-
sario, yorgque si asf l¢ hiciéramos, entonces, ;oué le dejarfamos

2l espectador para el consumo artistico del libro?
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IIF¥.2 La técnica

Las imdgenes se realizaron dentro de l2 disciplina del dibujo
cor. 1a técniez de tinta chinda sobre papel, 1 fermato de la mayo-
rfa o5 de 40 x 30 ems, pero existen, ademds, algunos dipticos y un
triptico; también hay didbujos doblados por la mitad con un formato

de 40 x &0 cms.

Lcs materiales son tinta china y agua, el soporte es papel de
al godén hecho a mzno, y Log instrumentos son plumillas y pinceles

(fig- 38)- Y

Tsta es una téenica gue no permite errores. Linea que se traza,
1{1ea pue se gueda z2hi, es indeleble. F1 dibujo eg inecisivyo y di-
recto, a2 través de la historia, los artistas 1o han usado de diver—
sas manerss para manifestar su interpretacidn de la realidad y ex-
presarse de manera inmediata dentro de 1a creacidn artistica. La
influencia directa de los dibujos gue componen el libro son lias
imdgenes elaboradas por los expresionisias de todos los tiempos.
Los grabvados de Goys, la fuerza de la grdfica y pintura de Orozco
¥ los expresionistas alemanes como: George Grosz, Otto Dlix, Max
Beckman y XKirchner, La obra de otros artistas como Kokoschka, Gia-

cometti, Bacon, Tdpies, ete. Las imdgenes del libro "ElL ser rela-

tivamente a la muerie" surgen de una asimilacidn, observacién y

reflexién de la obra de muches artistas pldsticos, no sélo expre-
sionistas, sino de cualquier corriente artfstica y de cualquier
lugar del mundo. Detectar influencias ahora,nos resultarfa un poco
complejo, lo importante agul es la blsqueda de un lenguaje propio,

movido por los intereses e inquietudes inherentes a mi ser,

A1 proceso de la elaboracidén de los dibujos no es mecdnico o pla-

neado paso & paso. La tinta fue preparada previamente en tres to-
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nog: el m»ds oscuro, preparadc con tinta china sepia y un poco de
negro; el segundo es un tono medio que se obtiene agregando agua al
primere; y el tercero es un tono claro, EZsta divisidn de tonos aho-
rra tiempo en la elaboracidn del dibujo. Ademds se crean otros tonos
y degradaciones directamente sobre el papel, con tinta y zgua en di-
versas proporciones. Las lineas se hacen con plumillas y pinceles
{como ya se dijo) y las manchas se hacen con pinceles de varios

groaorss,

In los primeros dibujos utilizamos el collage, técnica utiliza-
da desde log cubistas., Zn otros, utilizamos pintura dorada (prin-
cipdlmente 2n la escritura de citas textuales) para crear un efec-

to de contraste en las zonas oscuras del dibujo.

Para jlustrar el proceao creativoe de dichas imdgenes, fotogra—
fiamos la elaboracidn de uno de los dibujoe en diferentes momen-
tos, desde el principio hasta el fin. Estas fotos pueden expresar

mejor lo que tratamos de explicar agui.
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#ig. 38 Los materiales e instrumentes., Fotograffa del auter, I99g,

Fig. 39 ZEL dibujo en proceso. Fotograffa del sutor, 1999,
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Figs, 40 y 4T EL dibujo en proceso. Fotograffa del autor, 1999.
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Fig., 42 Z dibujo en proceso. Fotograffa del autor, 1999,
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1999,

Fotografia del autor,

Zl dibujo en proceso,

Fg. 43



Fig, 44 TL dibujo en procesc. Fotograffa del autor, 1999,

Mg, 45 El dibujo terminado. Fotografia gdel autor, I999,



ITt

TIY,3 Zgtructura 4t libro

Un libro c¢onvencional coatiene un texto impreso sobre uwa conjun-—
to de hojzs de papel, ordenadas de acuerdo a2l orden de lectura de
dicho texto. Siempre se lee de la primera a la dltima pdgina y de
izguierda a derecha, La forma 4e un libro convencional es giempre
la misma, independientementes del texto que tenga impreso y todas
sus pdginas, ea cuanto %al, son prdcticamente iguales, Agul radieca
una diferencis esencial eatre los libros convencionales y los o=
tros libros: en =21 arte forma y contenido son indisclubles, for—
parte d2 ura unidad con la gque se expresa el creador y siem-
tre 2s53dn dirsctamente relacionados uno con otro. Tn un libro con-
vencional el contenido (texto) ¥ la forma material u objetual no
tienen relacidn mds alld del ndmero de pdginas en que cabe el tex-
to (vslumen). Un libro de filosofia y una novels, independientemen—
te e =u contenido coms yan se dijo, son practicamente iguales, For-
m2 y contenidc no estdn interrelacionados entre 3f, como en unad es-
tructura de expresidn artfstica, la forma no es mds que un contene—
dor de un texto cualquiera. EZn un libro de artista todo es parte de
la estructura. Ferma-contenido conformen lo que es el libro en af,
¥ los materizles, formato, color, etc. forman parte de un lenguaje,

die una unidad con la que el artista se comunica,

In un libro de artista el creador es el responsable de todo el
proceso de elaboracidn de &ste. EL elige o escribe los textos (si
los hay)}, los materizales, hace las imdgenes, todo. Nuestro lLibro
vien podrfa ser un lidbro de artista, pero no es asf. Los textos aque
contiene no son de nuestra autoria, son citas textuales de Heide-
gger, por Lo que el 1ibro no estd hecho en su totalidad por el au-
tor, Egta veculiaridad lo hace relacionarse con los libros ilustra-

des, en donde por lo regular se ilustran poemas o cuentos por un
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Artista visuzl o un ilustrador., En nuestro caso no estamos ilua—

trando el texto, 3élo estamos creando imdgenes que nos brovoca la
lectura de c¢iertas frases v pdrrafos, ademds integramos eatas fra-
ses en la composicidn misma del dibujo., Adn agf, el tomar sl texto
de otro autor hace caer a nuestro l1ibro en el dmbito de los libros
hivridos, aungue en este cago estd muy apegade a loa libros de ar-

tista,

I libro estéd conformado por veinte dibujos {z los que ya hici-
208 referencia}, el apéndice (a1 que nos referiremos mds adelantes)
¥ una mochila de piel que los contiene. La razdn por la que utili-
zamos 1la piel, es pergue es un material gue nos remite directamen-~
te 2 1a muerte, pues proviene de un cuerva gue alguna vez tuvo vi-
da. La mochila tiene pintada por el frente la forma de un torax,
aderds tiene algunos otros 2lementos y simbelos utilizados en lo3
ditujos piroegrabados sobre ésta, integrandose de esta manera al

contenido del libro. La mochila sg parte del contenido,

Il motive por el gue los dibujos van en ol interior de una mochi-
12 es 2l siguiente: en la filosoffa de Heldegger se propone gque vea-
208 2 la muerte como la posibilidad “"mds peculiar, irreferente ¢ f=
rrebasable” de nuestro ser, ¥y aue debemos tenerla siempre presen=
te pues, es posibls a cada instante, 4 partir de este"ser relati-
vamente @ 1la muerte propio" se puede llegar 2 lo que Heidegger 1lla-~
ma el "estado de resuelto", que significa que al reconocer a la
muerte como ya se dijo, y estar consciente de que condiciona todas
lzs demds posibilidades que le anteceden, te llevard a elegir pro-
pizmente, a ser t mismo ¥ & no aferrarte indtilmente a 18 exige

tencia, te llevard al modo de ser propig., Introducir los dibujos,

auze llevan este contenido referente a la muerte, al interior de
urna mochila que es wun objeto de uso cotidiano, sugiere una metdfo-

2 a2 1la filosoffa de Hdeldegger, que significa el tener presente
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la certidumbre de la muerte, de tu muerte y la constante posibili=
dad de hacerse real en cualquier momento. Cargar con este libro-
mochila svocard 21 cargar cotidianamente con tu posibilidad mds pe-

culiar e irrebasable: tu muerte.

Los dibujos van sueltos en el interior porque no tienen un orden
de lectura como en un libro convencional. In este Libroe el lector
suede sacar la hoja que quiera, puede leer o ver uma o todas ai

as{ 1o deses, incluso lo pueden ver varios espectadores a la vez.

Zste libro conserva un elemento del libro convencional: el apén-
dices. Z2te incluye el capitulo fotocopiado del libro donde se tow
nmaron las citas textuales, asf como stros sbjetos que influyeron
en zayor o mernor grade en la elaberacidn del Llibro ¥ que se refie-
ren 2 12 muerte {fotos, papeles vicados de dfa de muertos, pogta-
lzs, ote. ). Los objetos que integran &l apéndice van en el inte-

rior de una carpeta elaborada por el autor,

Cada didbujo es una pdgine, pero una pdgina en donde se maneja el
espacio pldsticamente. A diferencia de un libro convencional, aqui
cada pdgina es distinta de las otras (visualmente hablando). La
distribucién de los elementos plédsticos scobre el soporte y el so-

vorte mismo {papel y piel) forman parte del discurso del Libro,

Zn los libdres altemativos el lenguaje se centra en si mismo, se
explora, se reinventa. Lag palabras escritasg van mds a1ld de au
significado y pasan 2 formar parte de una estructura de gecuencia
espacio temporal en donde su formm, tamafio, posicidn, direccidn y

ritmo adgquieren un valor plédstica.

Un 1libro convencional 2l iguzl que un libro 2lternetivo es una
estructura de secuencia espacio temporal. Nuestro libro se puede

consumir en unz suma de instantes de lectura en que el lector asi~
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mila desde el encuentro ffsico con el objeto (mochila), y después
pégina a pdgina, el contenido por partes, para irlos ordenando in-
telectudlmente en un conjunto, es decir, que eI libro en su tota-
lidad no se aprehende de una scla mirada. Un libro alternative re—
quiere de un tipo de lectura particular em cada c¢aso, incluso pue-

de no leerse en su totalidad para comprender su estructura.

Z libro nibrido "EL gser relativemente a la muerte” es un objeto

f==%

artistico cuya lectura requiere de una secuencia en el espacio y el
tiempo, que inicia por observar y tocar la mochila inicialments,
para después ir sacando los dibujos y demds objetos que ss encuen—
tran en su interior. Como ya mencionamos anteriormente, coexistan
dos laaguajes, <L visual y el sscrito, ¥ juntos aracnizan en una

unidad, en una 2ztructura que es el Yibro en su totalidad.
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I1T.4 Aaborecidn del libro

Zurante la planeacidn de la forma del libro se elaboraroan varias
oropuestas. Primeramente el libro tenfa relaciédn con los elabora-—
303 en la edad media, con cubierta de piel y con una cerradura, ds-
te,a su vez,irfa dentro de una caja de madera (fig., 46). Después.
surgid la idea de poner a la caja una correa para facilitar su
transporte y ¢clocar los dibujos sueltos en =21 interior de ésta,
sujetos por una cubierta de madera (fig. 47). Finalmente se pensé
en la opcién de que el contenedor fuera una mochila, llegando asi

3 la forma definitiva de nuestro libro.

5S¢ medité sobre varias formas de mochilas pero finalmente 3e deci-
314 hecerla en forma de morrzl, en donde los dibujos se sacan por
el Irente, puesto gue por el centro pasa um cierre que abre la mo-

chila 2 1a m=itad,

Zos dibujos se realizaron primero. Despuds con la ayuda del ta-
sicero Felipe Veldzguez y de sus mdguinas v Nerramientas se dise—
%6 y elabord 1a mochila de piel. Esta fue hacha para portar ex-
clusivamente log dibujos. La piel es de cerdo ¥y se pinté y piro-
grabl una vez terminada la mochila, A continuacidn se ilustra el
proceso de elaboracidn de la mochila, cdmo se pintd con 6leo v cb-

mo luce el 1libro ya terminado en su totalidad,
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CAMR CerRADA

Flg. 46 Primer proyecto de la forma del libro.
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Fige. 47 Segundo proyecto para la forma del 1ibro.
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50 Se cose el cierre que une los extremos de la bolsa, que~
dando éste exactamente en el centro. Fotografia del au-
tor, I999.
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Fig. 5I Un recténgulo en la parte inferior forma una caja gque es

- 1a mochile. Después se ponen los tirantes., Fotograffa del
autor, I399,
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52 {arriba) La mochila terminada.,
53 (abajo) Ta mochila se pintd con lzo aplicado con pia-
celes. Fotografias del autor, I999,
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procese de la pintura. Fotograffa del
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55 T torax terminado.

Fotografia del autor,
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posterior). Potoprafia
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59 y 60 EL apéndice., Potografizag del autor, I999.
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Notas

I, ¥id., Martin Heidegger, Axrte y poesia, I992.

2. Respecto al lenguaje visual comparado con el lenguaje escrito
existe un texto de Adolfo Sanchéz Vazquéz, La pintura como len—
gueje, I976. =In £1 aborda algo relacionado con 1o que 3e comen-

ta aquf.
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CONCLUSION GHYERAL

Un Lidbro, cualguiera que sed, nos remite a su autor, al lugar y
al tiempo en que fue c¢reado; nog habvla de su dpoca, de su ideolo-
zfa, etc. DLos libros son muy importantes, transmiten conocimientos,
nechos, anéedotas, sensaciones, en fin, todo lo que el hombre es y
ha sido histéricamente. In el presente proyecto nos dimos cuenta de
gue un libro y una obra de arte tienen algo en comin: los dos son
un medio de comunicacidn y expresidn. Observamos que el dmbito ar-
sigtico abgorbid la elaborecidn de libros como unz nueva forma de

gexpresidén artisticos.

Zste proyecto surgid precisamente a partir de un lidbre, =1 cual
sirvid & su vez para la creacidn de otro lidbro. La investigacidn

aque zird en torno 21 texto ©L _ser y el tiempo arrejéd a2 la luz co—

nogcimieantos importantes, De una manera generz]l conocimos lo que es
2] existencizlismo y iz vida de Martin Heidegger, pero ademds se
1lezd 2 una profundizacidn en el contenido de dicho texto. En ek
capftulo II se logrd realizar un extracto de la amplia temdtica de

o ser vy 2l tiempo, 2estacando la actitud del hombre en el medo de

ser impropio sin darse cuenta de 2ile y creyendo, ademds, que la
frivolidad, superiicialidad e inautaenticidad en la que vive es la
manera en que debe vivir todo ser humeno. La muerte, 2l fendmeno
central esn torno al cual gira este proyecto, da sentido a nuestra
existencia y nos abre la posibilidad de pasar del modo de ser im—
propio 2l propio, & la autenticidad de nuestras acciones y deci-
siones.

2. andlisis ontoldzico aus hace Heidegger sobre el fendmeno de

13 muerte dio zauta a una reflexidn profunda, que se ¢analizéd en
& = t

ia elaboracidn de un libro alternative, Se cuidd mucho que este
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libro 2stuviera en armon{a con la estética heideggeriara, resul-
tando asf, un objeto artistico gue "habld' 4e uan fendmeno concre-

to d2 un2 manera metaférica, poética.

Pzra la slaboracidn del libro fue necesario hacer una reflexidn
sobre 1os elementos estructurales &el 1ibro convencional, pars
después adaptar el concepto de libro a nuestrzs necesidades, La
experiencia de hecer un libro zlternativo es una de las més intere-

antzs & lo largos de l2 carrera y mostrd, ademds, una gren libertad

i
w

v las infinitas posibilidades gue existen dentro de esta forma de

axpresidbn,

‘acer un libro alternativo nos 1levd a considerar algunas cosag
aua o 2s5tamos n2biiuados a zpianear, como el tipo de lactura que
-hzard o1 especiader, =21 formatg y materiales para la elaboracidn 4=
an tbjets gue ve mds alld de realizar una sarie ds pinturas vy col-

s cdmodamente on laz paredes de uma galerfa. La interrelacién
que =2fsehia ¢l espectador con 2ste tipo de libres rompe con el con—
cezto eldsics del sspectador pasivo, En un libro altsrnativo se toch,

se mueve, se usa ¢l objeto artistico. Hacer un libro slternative ez

o

ura de las experiencias mds zratificantes, digne 4= vivirse inten-
gamente, ¥y esperamos, sinceramentis, gque £l espectador que lo con-

suza sienta alzo similar.

Zn cuanto a los objetiveos del proyecto obtuvimos mds de Lo que se
pretendfa al inicio. En lo gque se refiere a la filosoffa de Heide-
zger, lo que se comprendid y descubrid tras los resultados de la
investigacidn arrojé a la luz verizs posibilidades: en primer lu-
zar, los resultados de la investigacidn me exigen prosesguir en el
zanejo de los demds textos de Heidezsger, asi como de otros filédso-
fos que se relacionen con éste; en segundo lugar, y de manera per-—
sosgl, 1la serie de 3ibujos ques en este proyecto se Limitd sd1o =2

un capitulo y tema, se extenderd a una muy larga serie de dibujcs
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aque abarcard el conternido de teda la primera varte del libre Zl ser

¥ el tiempo, el cual expusimos en el capftulo II de esta tesis.

Sobre la marcha, efectuamos la lectura del texto Arte v Poesfa ge
Heidegger que no estaba planeada al inicio del proyecto. Dicho libro
contiene todas laz reflexiones que hizo el autor sobre arte y esté-
tica en toda su vida, Zsta lectura obligéd 2 gue se modificara tan-
1o el libro hibrido que hicimos, como la justificacién tedrieca que
1o fundzmenta, Todo se elabord v pensé de acuerdo a la estética de
4. Heidegger, haciendo, de alguna manera, mdg compacto y concreto

nuestro proyacio.

L acercamients & la zorriente artistica ie los libros alterna-
tivos produjo un nuevo pansrama y opcidn a mi expresivided artis-
tica, facer nl primer libro alternativo me ¢red 1la necesidad de
seguir produciéndslos de por vida., Esta investigacidn me mostrd
cudn lizitada era mi visidn zcerca de este tipe de libros. La pro-

duccidn 3de libros alternziives no tiene Lfmites.

La reelizacidn d= eate proyecto en donde se establecid una rela-—
cidn entre le teorfa y la prdctica, dejd conccimientos y experien-
cias gue me enriquecieron yrofundamente, orovocande éstas a su vesz,
seguir mds alld, fanto sn la elaboracidn de libvros alternativos co-
mo ean la investigacidn y asimilacidn de los problemas filoséficos

que se tocaron aqui,
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