UNIVERSIDAD NACIONAL  AUTONOMA
DE MEXICO

FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y SOCIALES

REVISION GENERAL DE LOS SUBGENEROS
CINEMATOGRAFICOS DE LA FRONTERA Y EL
NARCOTRAFICO EN MEXICO

QUE PARA OBTENER EL GRADO DE:
LICENCIADA EN CIENCIAS DE LA COMUNICACION

P R E 8 E N T A :

ROMERO PEREZ | ROXANA YADIRA

MEXICO, D. F. ENERO 2000.

‘m:mw) D cum
PQUTICAS ¥ SOCIA: S
SSTREIARIA pr Tt o8
BT



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Estu tesis esia dedicada especialmente
a mis abuelitos, Benito, Natalia y Erasmo
a quienes llevo en mi recuerdo, asi como

« mi abuelita Julia, que aiin esta conmigo.

A mis hermanos Lizandro y Natalia
por la ayuda brindada y por estar
conmigo en todo momento.

Un agradecimiento muy especial al
Prof. Luis Cruz Santacruz por la ayuda
asi como el tiempo brindado en la
Realizacion de esta tesis.

A mis padres Rosa e Ignacio por
darme una educacién y ser un apoyo
en mi vida, ’

Gracias a mis tias Otilia y Beatriz

por apoyarme durante la realizacion de
este trabajo.

Agradezco también de manera especial
a los miembros del jurado por

la revision y sugerencias

Prof. Miguel Barbachano Pénce,

Prof. Rubén Santamaria

Prof. Jaime Tello

Profra. Cecilia Sanchez.



Agradezco también a mis buenos amigos

Lety, Erik y Claudia.

Sin olvidamos de: Delfina, Angélica,Génesis,
Lifiana O., Liliana, Ivonne, Humberto, Norma,
Heidi, Lizbeth, Maetzi, Georgina, Magda,
Lorena, Alma y German.

Gracias por su amistad, ayuda y los buenos momentoes
que tuvimos y que tendremos.

Y finalmente, gracias a un buen amigo por los
bellos recuerdos, pero sobre todo, por darme
esos jalones de orejas y hacer que me pusiera
las “pilas”, gracias H.



INDICE

Revisidn general de los subgéneros cinematogrdficos de la

Jrontera y el narcotrifico en México

INTRODUCCIGN

CAPITULO 1

I.1 Breve historia del cine mexicano

L2 Surgimiento del subgénero cinematogrdfico de la

Frontera en México

1.3 Surgimiento del subgénero cinematogrdfico del

Narcotrdfico en México

CAPITULO 2

2.1 El narcetrdfico: desarrollo de una vision del

22

27

cine nacional mexicano

2.2 La Frontera: desarrollo de una vision def

47

Cine nacional mexicano

2.3 El auge del subgénero del narcotrdfico dentro del

Cine mexicano

2.4 Elauge del subgénero de la frontera dentro del

Cine mexicano

69



CONCLUSIONES

APENDICE
3.1 Peliculas del subgénere del narcotrifice en Méxice

3.2 Peliculas del subgénero de la frontera en México

73

76

108

BIBLIOGRAFIA

FILMOGRAFIA

116

121



INTRODUCCION

A través de la historia del cine, podemos observar que éste; ademas de ser
una fabrica de suefios, es un testigo de la realidad, una realidad que se enriquece del
propio tiempo y ¢l cual siempre se ha acomparfiado de los diferentes cambios asi
como de las evoluciones de la misma soctedad en que se vive.

El presente trabajo de investigacion pretende revisar y dar a conocer de
manera general el panordma histérico de los subgéneros cinematogrificos de la
frontera y el narcotrafico en México, asi como los elementos que los conforman.

La investigacion abarca desde los inicios del cine en México hasta el
desarrollo de los subgéneros cinematograficos de la frontera y el narcotrafico, los
cuales conforme a su evolucion y desarrollo se han ido entrelazando.

El por qué de ésta investigacidn, [a sustentamos en el hecho que durante
toda la historia del cine mexicano se han analizado las diferentes etapas del mismo,
como ¢s primordialmente la época de oro del cine nacional, pero atn no se ha
realizado una revision seria de los diferentes subgéneros cinemarograficos que
conforman el cine nacional mexicano como son los dos subgéneros a investigar.
Dichos subgéneros han [legado a significar un cambio ya sea para bien o para mal
dentro del cine mexicano, debido a que no han contado con una calidad aceptable al
gusto de la gran mayoria de los espectadores.

Al cine desde su creacion se le ha caracterizado, en el caso de México, por
ser un medio de comunicacion que transmite los diferentes sucesos de la realidad.
S$i recordamos, los Hermanos Lumiere, en los inicios del cinematdgrato comenzaron
por captar momentos de la vida cotidiana. En nuestro pais sucedio lo mismo, se
comenzo por captar breves momentos de las labores cotidianas del Presidente
Porfirio Diaz; después en la época de la Revolucion de 1910 cada caudillio contaba
con su camardgrafo para que éste captara sus batallas.

Los diferentes sucesos de la realidad de cada etapa de la sociedad, han sido
temas de importancia para los diferentes directores, productores y guionistas del
cine nacional mexicano; ¢s por ello que los problemas del narcotrafico v de los
indocumentados no han quedado fuera de ser llevados a la pantalla grande.
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En México el problema del narcotrafico no pertenece a la actualidad. El
narcotrafico comenzé a darse con una mayor fuerza tanto en su COnNsSUMOo COMO €n
su produccién en los afios treinta, teniendo como caracteristicas principales: la
economia ilegal, ta cual ha llegado a mover miles de millones no de pesos, sino de
délares en todo el mundo, ast como el fendmeno de la drogadiccion.

Pero no uUnicamente al cine le interesd el tema del narcotrafico y los
indocumentados. La intervencion de los Estados Unidos con los asuntos que atafien
a nuestro pais ha encontrado un nuevo objetivo, el narcotrafico. Es por ello que la
certificacion antidrogas que concede los Estados Unidos ha llegado a ser de suma
importancia para México. Para que los Estados Unidos puedan dar esta
certificacion, se realizan diferentes tipos de investigaciones; como lo fue en el afio
de 1985, en que llegd a nuestro pais un agente de la DEA (Enrique Gonzéilez
Camarena), para tratar de recabar informacién para terminar con las organizaciones
dedicadas al trafico de drogas sin embargo su cometido no concluyé debido a que
fue asesinado.

De este suceso el cine no dejo de aprovecharse y realizo la pelicula que lieva
por nombre El secuestro de un policia (1985) de Alfredo Crevenna, cinta que se
exhibié afios después de que habia sido realizada; esto se debid a dos punios
importantes, los cuales involucraron a todas las cintas del subgénero del
narcotrafico y la frontera,

Durante los anos 80 asi como en el gobierno del presidente Miguel de la
Madrid existié una presion permanente y relativa con referente al consumo de las
drogas.

Esta presion involucrd a todo ¢l pais mexicano incluyendo sus fronteras.

Al igual que la prohibicidon del consumo de estupefacientes, el cine en
general incluyendo el subgénero de la frontera y el narcotrdfico se vieron
censurados debido a que se exhibian temas tables, como la corrupcion
gubemamental por diversas autoridades asi como asesinatos.

El subgénero cinematografico del narcotrafico conforme fue evolucionando
mosird y sigue mostrando la existencia de diferentes consecuencias, como son el
aumento de la delincuencia, el recrudecimiento de la violencia que existe hoy en
dia, el quebrantamiento de las normas que regulan a la sociedad asi como la
existencia de la corrupeidn.

Al igual que ¢l narcotrafico, el problema de los indocumentados que cruzan
la frontera de nuestro pais hacia los Estados Unidos pertenece a décadas pasadas.
Con respecto al subgénero cinematografico de la frontera, éste y conforme a su
evolucidn ha tenido diferenles vertientes que afectan al cine, las cuales se
encuentran derivadas de los hechos econodmicos, politicos y sociales que son
provocados por el propio narcotrafico.



La realizacion de peliculas pertenecientes al subgénero de la frontera, tienen
como putitos de partida: el deseo de superacién tanto en lo econémico como en lo
personal asi como la falta de empleos en nuestro pais.

Para nosotros el objetivo primordial de las peliculas de la frontera es su
exhibicion y recuperar la inversidn, pasando a segundo témmino, el mostrar el gran
problema de los indocumentados que van hacia los Estados Unidos y que afio con
afo va creciendo mas.

Al igual que algunos cineastas, Alejandro Galindo ve en las cintas de éste
subgénero cinematografico una forma de concientizar a las personas de los
diferentes inconvenientes y problemas con los que se tienen que enfrentar al pasar la
frontera sin papeles.

La investigacidn estd formada en dos capitulos basicamente. En el primer
capitulo haremos una revisién breve acerca del surgimiento del cine vy de su llegada
a México, esto con la finalidad de mostrar en qué contexto histdrico llegd el
cinematdgrafo a nuestro pais. En este capitulo también se abarca el surginuento del
subgénero cinematografico del narcotrafico y la frontera asi come la trayectoria
dentro del cine de sus principales representantes.

El segundo capitulo estd dividido en cuatro puntos, esto es con ¢l objetivo de
dar y tener un mayor conocimiento acerca de los dos subgéneros cinematograficos
investigados. Esto abarca las diferentes etapas de ambos subgéneros como son: su
desarrollo, el auge en los afios 80 y la evolucién durante los 90 dentro del cine
mexicano. Un cine que siempre ha tenido que ir de la mano con el desarrollo del
propio pais en los aspectos politicos, sociales y economicos.

El apéndice incluido tiene como objetivo central darnos una referencia de las
diferentes peliculas que se han realizado durante toda la historia del cine mexicano
hasta nuestros dias.

Esta investigacidn no e¢s una propuesia para €l cine mexicano, es una
revision histérica de los subgéneros de la frontera y el narcotrafico dentro del cine
nacionat el cual, tiene como objetivo, ser un apoyo y tal vez un punto de partida
para futuros trabajos.



CAPITULO I

I.- Breve historia del Cine Mexicano

Para poder entender y conocer el surgimiento del cine mexicano, es
necesario remontarnos de manera muy breve, a la historia del surgimiento de la
cinematografia mundial.

Hemos visto que desde el surgimiento de las pinturas rupestres, ¢l hombre
durante muchos siglos, ha tratado de reproducir lo que ve pero sélo los pintores
podian reproducir ya fuera una figura o un paisaje. Lo que a aquellos pintores les
llevaba dias o semanas realizar, en la actualidad se logra hacer en menos de unos
segundos gracias a la existencia de la nueva tecnologia digital.

A mediados del siglo pasado, el hombre comenzé a combinar diversos tipos
de conocimientos como: los opticos, quimicos y mecénicos, logrande como
resultado la invencion de la folografia que tiempo después darfa pauta al
surgimiento del cine.

La fotografia se basé primordialmente en el uso del fendmeno dptico
mejor conocido como la cAmara oscura.

“A fines del siglo XVI las experiencias de camara oscura

se reualizaban en una pequefia caja cerrada. Esta tenia un
agufero en un ladoy en el opuesto un vidrio esmerilado.

Fuera de la caja, del otro lado del orificio, se colocaba un objeto
tuminado vy aparecia su imagen provectada sobre el vidrio”. (.

1. MALLB, Caniel, {—Albcrm Cabado) Bl nuravilloso munde de 12 teenologia. Edit Fundacion Culeral Teles sz
AU, México DF. p3




Pero no todo quedo ahi, para 1888 Marey, quien realizaba estudios sobre el
movimiento de los animales, decidio incorporar la fotografia a sus investigaciones,
buscando mejorar el método creado por Muybridge. Marey creé una cdmara que
actuaba como arma de repeticiones, a la cual llamé fusil fotografico. Esta nueva
camara logré sacar fotografias sucesivas e instantaneas, logrando captar la carrera
de ios animaies sin la necesidad de accionar varias cdmaras.

“Reynaud, quien en 1893, habiu meforado sus recirsos técnicos.
Por egjemplo, ya no dibujaba en cuadritos separados; ahora
lo hacia sobre una larga tira de papel trashicido y con
sus bordes perforados. Fstus perforaciones enganchaban
en el mecanismo de arrastre del proyector y los dibujos

desfilaban ante la lente...” (2

Es asi como para este afio surgid gracias a Reyraud un nuevo aparato al cual
él1lam¢é Teatro Optico

Para 1894 Themas Alva Edison perfecciond la linterna midgica y fabrico el
kinetoscopio, aparato que fue un antecesor del proyector cinematografico. La
pelicula que utilizé Edison era una cinta de celuloide, la cual estaba perforada en los
costados. Cabe mencionar que ¢l kinetoscopio proyectaba peliculas muy breves,
con una duracién de 30 segundos.

Por éstas mismas fechas pero en Francia, Los Hermanas Lumiere con ayuda
de su conocimiento en la fotografia lograron realizar el primer aparato capaz de
captar imdgenes asi como proyectarlas, y al cual dieron el nombre de
cinematdgrafo. Para finales de 1895 se realizaron las primeras proyecciones
publicas en el Grand Café del Boulevard de los Capuchinos, en Paris.

“Los Lumiere utilizando mecanisnios ya conocidos, como
laexcéntrica de Hornblauer’' resolvieron el problema
del arrastre discontinuo de la pelicula v como conocian
muy bien todala técnica fotografica, pronto comenzaran
a filmar sus primeras producciones ™ (3).

2.- (hid p.7?
2-Imd p.27



Los Lamiere con su aparato ya perfeccionado comenzaron con su gran
aventura dentro del mundo de las tomas cinematograficas. En sus filmes, los
Hermanos Lumiere utilizaron hechos de 1a vida real, como en El regador regado y
La comida del nino.

A finales del mes de Julio de 1896, y debido a la apertura que hizo el
presidente Porfirio Diaz a los mercados franceses; los Hermanos Luntiere enviaron
a México a dos de sus representantes ( Bon Bernard y Gabriel Vayre), para mostrar
al publico de México el nuevo aparato que lograba captar y mostrar diferentes
imagenes en movimiento

En 1896 se realizé en el Castillo de Chapultepec, la primera exhibicion del
cinematografe en México, la cual estuvo presenciada por el Presidente de la
Republica, el Sr. Porfirio Diaz asi como las personas mas allegadas a él. Fue de esta
forma y al ver los cortos cinematograficos, que Diaz decide convertirse en uno mas
de los partidarios de las exhibiciones cinematograficas aceptando la idea de ser
filmado durante sus labores cotidianas.

“Los enviados de los Lumiere, C.J.Bon Bernad v
Gabriel Vayre legaron a México a principios de agosto
de 1896 y orgarizaron ung primera exhibicion publica

el 14 de agosto, exclusiva para algunos  grupos
cientificos, en el entresuelo de la “drogueria Plateros”.
Hasta el jueves 27 se hizo la primera exhibicion destinada

a la sociedad en general.” 4).

4.-DE LOS REYES. Aurelio. Los origenes del gine en Mcxico 1896-1900. Edit F.C.E, Méxice. p 81




“ Don Porfirio era el actor mds importante del momento,
cuando se proyectaban las brevisimas peliculas en las
que aparecia sole o con sus ministros, era aplaudido y
victoriado por sus simpatizantes. Tan era el buen éxito
del aparato francés, que los funcionarios cientificos
decidieron organizar una exhibicion cinematogrdfica
en honor del Presidente, en lugar del acostumbrado
baile anual. Ya no se cimbré el Castillo de Chapultepec
con los meneos de las damas, sino que vibrd entre las
vistas del patriarca y dictador. El cine habia
impresionado vivamente a Don Porfirio y este habia
impresionado a los mexicanos con su presencia
Tuxtepecana” (5).

Fueron muchas las peliculas que se realizaron sobre el Presidente Diaz,
entre las cuales podemos encontrar: E! General Diaz y sus ministros en
Chapultepee, El General Diaz paseando a caballo y El general recorriendo el
Zocalo.

Bon y Vayre, llegaron con las intenciones de comenzar exhibiende films
por semana, pero al percatarse del gran recibimiento que tuvo el cinematégrafo en
nuestro pais, las funciones pasaron de ser semanales a diarias; pero no todo quedd
ahi. Esta aceptacion trajo consigo un nuevo suceso, las salas en donde se exhibian
las pelicutas dejaron de estar situadas en zonas residenciales y solo para la clase
privilegiada. Las salas de exhibicion de las zonas elegantes pasaron a extenderse a
las zonas populares.

Con ¢l suceso que anteriormente se acaba de mencionar entre otros mas,
podemos decir que, €l cinematografo pasé a ser un medio que brindaba grandes
espectaculos a sus observadores, pero no solamente eso, el cine ha sido un medic
que nos da ilusiones, aventuras y suefios.

5.- DE LUNA, Andrés, La batalla ¥ su sombra. Editorial Umiversidad Autdnoma Metropolitana-Xochimulee, p.37



En 1897, los representantes de los Hermanos Lumiere partieron a Francia,
logrando sus metas, que el cinematografo fuera aceptado por todos en nuesiro pais.
Pero ellos no se fueron con el cinematdgrafo, dejaron a cargo del mismo a [gnacio
Aguirre, quien comprd el aparato y siguié con las exhibiciones.

Pero no todo a su ida fue bueno para el cinematografo, al igual que para sus
espectadores, 1as peliculas hechas en México comenzaron a escasear en los
primeros afios, debido a que en México no se fabricaba la pelicula virgen, al igual
que no habia medios para su revelado y mucho menos para lograr una copia, debido
a que no existian aparatos tanto para tomar imigenes como para exhibirlas.

Como podemos observar el cine mexicano dependia de los diversos
fabricantes europeos y norteamericanos. Pero gracias a Enrigue Moulinié y
Churrich, franceses radicados en el pais, se logré iniciar la produccidn nacional de
cintas, iniciando con una filmacién en Puebla.

“Los representantes de los hermanos Lumiere fundaron en
Meéxico un cine caracteristico de la época. Era el cine
verista que buscaba reflejar lo propio y lo representativo, siempre
apoyando la verdad de los hechos. Cuando se exhibic "Un duelo a
pistola en el Bosque de Chapultepec”, provocé un gran disgusto
del publico y la prensa, pues éste no reflejaba fielmente los hechos.
En suma el piblico no estaba preparado para los films de argumento

o de ficcion, y no aceptaba  aquello que no se apegara a la verdad

de los hechos.” (6,.

Las peliculas al exhibirse en muchas ocasiones terminaron por aburrir al
publico espectador, €] cual conforme pasaba el tiempo exigia nuevas producciones.
De esta forma los distribuidores se vieron en la necesidad de crear nuevas cintas,
las cuales en diversas ocasiones, una pelicula nueva era suficiente para cubrir un
programa de exhibicion. Pero la desorganizacién que existia en el mercado v la falta
de estudios para experimentar en la produccién de peliculas de argumento asi como
la poca infraesiructura de la industria, no permitieron la realizacion de nuevas
producciones cinematograficas hasta 1907.

6.- PALMA, Cruz Enrigue, (icsis) El cing mexicane de los 80's: agudizacion de enisis, México. UNANM. FCPyS. 1990 p.19




En 1897, los representantes de los Hermanos Lumiere partieron a Francia,
logrando sus metas, que el cinematégrafo fuera aceptade por todos en nuestro pais.
Pero ellos no se fueron con el cinematografo, dejaron a cargo del mismo & Ignacio
Aguirre, quien comprd el aparato y siguid con las exhibiciones.

Pero no todo a su ida fue bueno para el cinematdgrafo, al igual que para sus
espectadores, las peliculas hechas en México comenzaron a escasear en los
primeros afios, debido a que en México no se fabricaba la pelicula virgen, al igual
que no habia medios para su revelado y mucho menos para lograr una copia, debido
a que no existian aparatos fanto para tomar imagenes como para exhibirlas.

Como podemos observar el cine mexicano dependia de los diversos
fabricantes europeos y norteamericanos. Pero gracias a Enrique Moulinié y
Churrich, franceses radicados en el pais, se logrd iniciar la produccion nacional de
cintas, iniciando con una filmacion en Puebla.

“Los representantes de los hermanos Lumiere fundaren en
México un cine caracteristico de la época. Era el cine
verista que buscaba reflefar lo propio y lo representativo, siempre
apovando la verdad de los hechos. Cuando se exhibio  “Un duelo a
pistola en el Bosque de Chapultepec”, provoco un gran disgusto
del publico y la prensa, pues éste no reflejaba fielmente los hechos.
En suma el prublico no estaba preparado para los films de argumento

o de ficcion, y no aceptaba  aquello que no se apegara a la verdad

de los hechos.” ;.

Las peliculas al exhibirse en muchas ocasiones terminaron por aburrir al
publico espectador, el cual conforme pasaba el tiempo exigia nuevas producciones.
De esta forma los distribuidores se vieron en la necesidad de crear nuevas cintas,
las cuales en diversas ocasiones, una pelicula nueva era suficiente para cubrir un
programa de exhibicidn. Pero la desorganizacién que existia en el mercado y la falta
de estudios para experimentar en la produccion de peliculas de argumento asi como
la poca infraestructura de la industria, no permitieron la realizacion de nuevas
producciones cinematograficas hasta 1907

6.- PALMA, Cruz Enrique, (tesis} £l cine mexicano de Jos 80's: agudizacign de crisis, Méxivo. UNAM, FCPyS. 1990 p.19
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La falta de nuevas cintas fue un punto de motivacién para que los mexicanos
se decidieran a filmar sus propias peliculas, pero sin dejar por completo el estilo que
los representantes de los hermanos Lumiere llegaron a implantar dentro del cine; es
por ello que los diversos exhibidores que adquirieron el cinematografo de los
Lumiere filmaban todo lo que sucedia a su alrededor.

“En 1899 a la par con el incremento de la exhibicion aumento

también la produccion, principalmente de documentales como:
Maniobras militares en San Lazaro, Toros de Saltillo, Pascos en
Santa Anita de los hermanos Becerril, Corrida de toros en Tacubaya,
Jarabe apatio, etc; de Salvador Toscano, Entrada de una boda a
una Iglesia, Charros Mexicanos lazando caballos de Carlos Mongrad
entre ofros tantos.” (7)

Continuando con la historia dei cine mexicano podemos decir que para el
afio 1906, México tuvo una consolidacion en el cine nacional, debido a que se
abrieron nuevas distribuidoras de peliculas, las cuales llegaron a satisfacer el deseo
de ver nuevas realizaciones cinematograficas. También en este afio se construyeron
cines apropiados para los espectadores. Los distribuidores que en algunas ocasiones
tenian sus propias salas, firmaron contratos con exhibidores de provincia, lo cual
llego a traer una cierta estabilidad a la industria cinematografica de México.

“En 1908, surgieron dos intentos de consorcios de la industria
cinematografica, el del grupo de P. Aveline y A. Delalande agentes de
Pathé Freres vy la empresa Union Cinemalogrdfica. Estos intentos
terminaron en fracasos, por no contar con un mecanismo eficaz
de vigilancia de sus agremiados; y por el surgimiento cotidiano de
nuevas distribuidoras que no permitian la preponderancia de un mono-
polio.” ¢8).

En esa época habia una cierta estabilidad en la industria cinematografica, y
gracias a ésta hubo un incremento en las peliculas nacionales asi como la creacion
de los primeros estudios cinematograficos, los The American Amusement Co. Lillo
Garcia y Cia., en los que se realizaron peliculas de argumento como: Aventuras de
Tip Top (1907) y EI Grito de Dolores (1907) de Felipe de Jesus Haro, las cuales, se
dice que no tuvieron éxito y que fueron criticadas por sus errores de ambientacidn,

7-VIRAS. Moises. Historia del cine mexicand, UNAM-UNESCO, p.16
8- PALMA, Cruz Enrique C {lesis)El cine mexicano de los 805 agudizacidn de crisis. México UNAM.
FCPy S 1990 .p22




Pero esto no fue motive para que se acabaran los esfuerzos por realizar
peliculas en nuestro pais. En un principio los exhibidores asi como los productores
prefirieron mas que realizar, captar imdgenes que fueran reales y folkldricas, pero
sin olvidar el sentido documental. Crearon un cine auténticamente mexicano,
objetivo, veraz, sin olvidarse de captar los diferentes episodios de la vida diaria asi
como de la historia nacional, el cual de alguna u otra forma satisfacia la tendencia

nacionalista.

“Por otra parte resultaba de manera mds econdmica filmar escenas
calleferas que experimentar con la realizacion de cintas de argumento
de dudosa calidad técnica. A pesar de esta hubo algunos
ensayos experimentales de cine de ficcion como: Don Juan Tenorio
(rueva version) 1909, El Rosario de Amozoc (1909) de  Enrique
Rosas...” (9.

Es asi como podemos decir que, los primeres cineastas desarrollaron un
género cinematogrifico, que se basaba especificamente en retransmitir la vida diaria
en nuestro pais, pero este objetivo se vio truncado, asi como otres mds, a medida
que el porfirismo avanzaba. Los camarografos ya no querian tomar imagenes de la
realidad, se rehusaron a registrar los hechos mas importantes para la historia de
nuestro pais, como fue la Huelga de Cananea y Rio Blanco. Como podemeos darnos
cuenta, el cine nacional de aquella €época captaba la realidad pero sélo en aquellos
aspectos ajenos a las implicacicnes politicas.

Dentro del cine nacional “Los primeros afios hubo 2 tipos de

documentales. Los primeros captaban la vida cotidiana de la gente;
como los paseos dominicales, paseos de transeuntes en la calle,
peliculas tomadas desde el ultimo vagdn de un tren en marcha,
desde un automovil o la llegada de un bugue velero al puerito.
Los segundos documentales, por lo contrario,  retrataban
aquellos sucesos de mds imporiancia, sucesos extraordinarios. (10

Las peliculas que en sus inicios se comenzaban a realizar en México, al igual
que en los inicios del cinematégrafo, tenian una duracion de por lo menos tres
minutos de proyeccidn, pero conforme se fue perfeccionando la técnica y Ia
namativa cinematografica, las cintas se convirtieron en largometrajes con una
duracién de hasta tres horas, como lo fue el largometraje titulado La entrevista
Diuz-Taft (1909), filmada por los hermanos Alva.

T -Ibid p23
10.-1bid p23-24



Los primeros largometrajes buscaron una ordenacion dentro de las imagenes,
esto quiere decir, que hubiera una secuencia clara y definida de cada una de las
imagenes que se presentaban, esto se busco, principalmente con la intencion de
darle a la pelicula un sentido y un relato. Una de las peliculas mas representativas,
podemos mencionar, Viafe de Porfirio Diaz a Yucardn (1900) de Salvador Toscano.
Dicha produccioén se encuentra compuesta de 12 secuencias, a las cuales diversos
criticos y analistas del cine mexicano, las han sefialado como muy definidas y
claras, las cuales van trazandose como meta el montaje.

Para 1910 México entraba a una lucha armada revolucionaria. El suceso
llegd a acaparar la atencion de la sociedad y por supuesto de los nacientes cineastas,
los cuales fueron hasta los campos de batalla a filmar las cruentas y sangrientas
batailas.

“Es importante destacar que, porlo general cada caudillo tenia
sus  forografos y camardgrafos para “perpetuar’ sus “hechos
troyanos v hazaiioses. Los hermanos Alva siguieron a Madero,
Sfilmaron los sucesos que se desarrollaron en la capital y otros
en el interior del pais, Revolucion Orozquista (1912), El aterrador
diez de Abril en San Pedro de las Colonias (1914) entre otros.
Jesus Abitia filmo campadas de Obregon y desplazamientos de
Venustiano Carranza. Villa tuvo a su servicio por lo menos
a diez camardgrafos norteamericanos de Mutual Film Corp(11)

Con lo anterior podemos mencionar que los diferentes directores asi como
camarografos, y de acuerdo con Aurelio de los Reyes en su libro “Medio siglo del
cine mexicano”, podemos decir que:

“La revolucion introduce en su narrativa cinematogrdfica
“La Apoteosis”™. Un ejemplo de esta nueva variame del
lenguaje cinematografico se pudo observar en Asaltc v ioma
de Ciudad Juarez (1911} de los hermanos Alva. En la
apoteosis o climax de lu pelicila el pueblo entusiasmado
hasta el delirio  aclamaba  al vencedor, Pascual Orozco.
Este nuevo elemento lo tomaron los realizadores de algunas
peliculas ambiciosas de Meliés, v éste a su vezr del
tedtro griego.{il).

11 DF LOS REVES, Aurelio. Medio sigha del emg mexicano, Edit. Trilias. P 52
12 1nd IPp. 43-43




El documental de la revolucién fue todo un género en el cine mexicano, que
introdujo diversas variantes que fueron de forma evolutiva para la cinematografia
nacional. Hay que recordar que en éste tipo de cintas, los cineastas ya no se¢
ajustaban totalmente a los hechos, sino que tomaban partido. Esto quiere decir que
los cineastas se concentraron en las imagenes de los distintos acontecimientos
revolucionarios, asumiendo de manera directa o indirectamente una posicidn frente
a las fracciones combatientes.

Las imagenes de la revolucidn sacudian al publico, debido al cambio
ocurrido en su vida cotidiana y por la informacién que aludia a la violencia
generalizada por los hechos revolucionarios. Pero no por ¢llo, el documental de la
revolucion y por su gran fuerza en sus imagenes dejaba de sensibilizar al pueblo
mexicano.

Pero no todo fue bueno para el cine mexicano. Es en el gobierno de
Victoriano Huerta, cuando se da la aparicién de la censura, un mal que hasta
nuestros dfas ha llegado a frenar el desarrollo del cine mexicano.

“El cine mudo de argumento, dio inicio a una nueva etapa dentro
de la historia del cine nacional. Surgié en el gobierno del General
Venustiano Carranza y estaba basado en formulas extranjeras, en
el film D'Art de procedencia italiana, de moda en esa época ™ (13).

Toda la originalidad de las producciones con temas de la revolucién se
perdid, y los productores decidieron imitar las producciones extranjeras. Pero no
hay que olvidar, que éste tipo de cine conservd en gran medida su corriente
nacionalista denominada cosmopolita. Esta corriente cinematografica mexicana
tenia una clara influencia de las cintas italianas principalmente en lo que ¢s la
reproduccion de las cintas que giraban al rededor de las “divas”.

“El nacionalismo cosmopolita estd presente en la serie de
peliculas  de la Azteca films, Rosas, Derba y Cia., hechas en
1917, En defensa propia, LaTigresa, La Sokadora, Alma de
sacrificio y En la Sombra; asi como en la Obsesicn y en otras
mas. Dentro de esta corriente situamos a los cineastas que
adaptaron al cine obras de la literatura universal, como
Tabareé de José Zorrilla....” (14;.

13.- PALMA, Cruz Enrique C.(lesis).El cine mexicano de los 80's; agudizacion de crisis. México. UNAM,
FCPy § 1990 .p32
14 .- De los REYES. Aurelio. Medio siglo det cine mexicano. Editonal Trillas .p.68
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Dentro de las diferentes corrientes cinematograficas que surgian en México,
podemos encontrar aquellas peliculas de paisajes, costumbres tipicas, entre otras
pertenecientes a la corriente Costumbrista. En las obras del costumbrismo roméntico
se ubicaron: E! Caporal (1920), Clemencia (1919) y El Zarco {1920) de Miguel
Contreras Torres,

En cuanto a las obras del género chico destacaron: Partida ganada (1920),
La Luz, La Llaga y Santa (1919).

En los afios veinte, la gente rechazaba las peliculas del movimiento
revolucionario. La sociedad consideraba que si la revolucién era causante del
deterioro de la imagen del pais, lo mejor era ignorarla en futuras producciones.

Por otro lado, “Un nuevo hecho se da en el circulo cinematogrdfico,
el Estado empieza a intervenir en la industria y solicita la
realizacion de documentales con temas oficialistas, como la toma
de posesion de la presidencia de Venustiano Carranza y otros actos.
Pero también consciente de la importancia del cinematografo se
promulga en 1919 wun decreto de censura, con el fin de limitar
la produccion y exhibicion de peliculas norteamericanas, que
denigraban la imagen de México. "'(13).

Es preciso hacer hincapié en que las censuras tenian un caracter politico, ya
que, los censores no permitian la difusion de cintas que llegaran a molestar al
Estado.

Es debido a ello que “la produccion del cine argumenial
en sus primeros afos fue dificil, los camarografos no estaban
acostumbrados a frabajar dentro de los estudios, su preferencia
por los paisajes satisfacian con creces sus inquietudes
cinematogrdficas, que estaban apoyadas firmemente en un
nacionalismo acendrado. Ademds los foidgrafos mexicanos todavia
no adquirian la técnica de fragmentar la figura humana en planos
como ya lo hacian los italianos y norteamericanos ™ (16;

Uno de los films mas destacados de la época y que tuvo un notable éxito fue
El Automovil Gris (1919) de Enrique Rosas, una pelicula que narra los robos
cometidos por una banda en la cual participan personajes importantes de aquellos
afos.

15.- PALMA, Cruz Enrique C (tesis).El cine mexicano de los 80's:agudizacidn de crisis. México UNAM.
FCP y5. 1990 .p34

16.- toid. P34
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No hay que olvidar que desde los inicios del cine existia un deseo enorme de
sonorizar las peliculas. Incluso tanto Pathé como Edison frataron un tipo de
sincronizacién con “roditlos fonograficos™ pero sin ningun éxito,

En 1926, en los Estados Unidos, se vuelven a retomar los vigjos intentos per
sincronizar la imagen con el sonido. La Warmer Brothers a punto de quebrar lanza
una produccién diferente, Don Juan de Alan Crossland una cinta musicalizada

Para 1928, la Wamer Brothers y gracias a la pelicula de Crossland, produce
un nuevo film, £! Cantante de Jazz, dicha cinta se realizd bajo el novedoso sistema
de sonido 6ptico, lleviandola a ser la primera pelicula sonora en el mundo.

Entre 1929 y 1932, en México se realizaron los primeros intentos por
sonorizar las peliculas, ensayos de una etapa que culminé cuando la produccion en
su totalidad se volvid sonora.

En 1929 se dio un gran avance en la sonorizacién con la pelicula Mds fuerte
gue el deber de Rafael J. Sevilla; melodrama sentimental y en la cual se utilizé un
sistema de sincronizacién con discos, pero con un gran inconveniente, bastaba que
existiera una pequefia ruptura en ¢l disco para que se perdiera la sincronia.

En 1931 se filma la segunda versidn de la novela Santa de Federico Gamboa,
dicho film dirigide por Antonio Moreno fue realizada bajo todos los esfuerzos
anteriores por realizar una pelicula con banda sonora. Sanfa nos relata la vida de una
prostituta y el dificil medio que la rodea.

“En 1931 llega a Meéxico, el director soviético Sergui M.
Eisentein para filmar 1Qué Viva México!, pelicula que jamads se
concluye. La  importancia de su estancia en Meéxico radica
en su obra estética, que influencié notablemente a los cineastas
mexicanos de la época. El paisaje como elemento dramdtico,
los indios como actores de un drama cotidiano 'y la representa-
cion del Folklore como vertiente cultural se plasmaron en
la gran obra de FEisenstein. Muchas peliculas posteriores,
sobre todo las realizadas por Emilio Ferndndez y Gabriel
Figueroa, retomarian esta corriente estética.... " (17}

t7.- PALMA, Cruz Enrique C {tesis}.El cine mexicano de los 80 s:agudizacién de crisis. Méxica UNAM. FCP y §. 1990 .
p. 39-30




Para 1933 la produccién cinematogrifica nacienal tiene un despegue, pero
la produccidn norteamericana de cintas en el idioma espafiol casi desaparece. En
Meéxico los duefios de salas cinematograficas junto con los productores y el Estado
decidieron invertir en la produccién de peliculas para proteger la industria mexicana
de la competencia existente, principalmente con las peliculas norteamericanas.

Los géneros cinematograficos que se abordaron en las primeras etapas del
cine sonoro fueron: el melodrama sentimental y el familiar, entre las que destacan
La mujfer del puerto (1933} de Arcady Boytler, Sagrario de Ramoén Peon, La
Calundria (1933 de Femando de Fuentes y de Juan Orol en 1934 Madre Querida.

El costumbrismo y el nacionalismo siguieron destacando dentro del cine
nacional, un cine que se enriquecié con la visién sobre 1a revolucién mexicana de
Fernando de Fuentes, asi como aquellas peliculas que contenian tonos de desilusidn,
tragedia y afioranza, como fueron las cintas: £ compadre Mendoza(1933), Vamonos
con Pancho Villa (1935) y Alld en el Rancho Grande(1936); peliculz que abrio a
México las puertas del mundo a la exportacién de largometrajes mexicanos.

México no se quedd atras en lo referente a la produccion de cintas del género
fantastico o de terror. Con respecto al género cincmatogrifico de aventuras
podemos mencionar peliculas como: Dos monjes (1934) de Juan Bustillo Oro y El
Santasma del convento de Fernando de Fuentes; cabe mencionar que este género
como otros tantos, no lograron una gran calidad.

Para el género cinematografico de aventuras, las cintas no lograron tener
cierta calidad, pero pronto se multiplicaron, sobre todo por el gran imén que tenian
en taquilla como: Martin Gararusa (1935) de Gabriel Soria y Cruz de Diablo de
Fernando de Fuentes.

Entre 1936 y 1940, la produccién cinematografica sufrié transformaciones
notables, la crisis de la industria petrolera y la saturacion, asi como el desgaste de
los temas trajo consigo un notable descenso en la produccion; pero este descenso 1o
significé que el cine entrard en un estado de crisis; al contrario su industrializacion
masiva logrd que en los afios cuarenta tuviera una gran fuerza.

Para 1941 el cine mexicano se ve en un gran desarrotlo, esto gracias al apoyo
que se tuvo de los Estados Unidos debido a que este pais entrd a la guerra mundial,
y como consecuencia de ello la produccién filmica, asi como la explotacion
comercial del mercado latinoamericano disminuyé notablemente.
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Los Estados Umidos decidid apoyar a la industria cinematografica de
Meéxico, sabiendo de antemano que era un pais aliado y Argentina un sospechoso
pais neutral. Es por ello que los Estados Unidos al retirarse temporalmente de la
produccién cinematografica y de la explotacién comercial del mercado
latinoamericano apoyan a la cinematografia mexicana, abasteciéndola de pelicula
virgen, refaccienes de maquinaria para estudios e instruccién téenica especializada a
técnicos mexicanos asi como con dinero.

Durante esos afios surgieron grandes figuras del cine mexicano como:
Dolores del Rio, Pedro Armendariz, Arturo de Cordova, Jorge Negrete, Mario
Moreno “Cantinflas” y Maria Félix. Pero también surgieron grandes directores
como: Emilio “Indio” Fernindez y Julio Bracho, los cuales son pilares del cine
mexicano de calidad.

“En 1942 se creard el Banco Cinematogrifico con respaldo moral de
Avila Camacho, y se capitalizé a la compaifiia Grovas con el fin de
realizar 20 peliculas al afio. Esto trajo como consecuencia que desde
el nacimiento del Banco se monopolizara la industria, haciendo
a un lado a los pequefios productores ™, (18,

Pero como todos sabian los afios de gran auge y bananas para el cine
mexicano se terminarian con el fin de la guerra mundial.

El auge econdmico dentro de la cinematografia mexicana, asi como el
incremento de la produccién permitieron que entre 1941 y 1945 debutaran
directores extranjeros y nacionales. Muchos de ellos lograron destacar dentro del
medio cinematografico como: Alejandro Galindo, Juan Orol, Ismael Rodriguez,
Roberto Gavaldon, Fernando Méndez y Gilberto M. Solares.

“Los primeros triunfos del cine nacional se dan en 1943, afio brillante
en gue sobresalen las obras del Indio Ferndndez: Flor Silvesire (1943)
de tema revolucionario y Maria Candelaria (1943) de tema indigenista.
En estas peliculas se consolida un equipo de trabajo que obtiene
grandes éxitos internacionales. Este singular equipo fue integrado
por: Dolores del Rio, Pedro Armendiriz, Emilio Ferndndez, el
guionista Mauricio Magdaleno y el fordgrafo Gabriel Figueroa,” (19)

18.-.PALMA Cruz. Enrigue C. £1 cine mexicano de los 8¢: Agudizacion de crisis. México 1990, P 46. L'NAM
19 - 1bid p.36-47
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Asi de esta forma la cinematografia llegé a ser considerada como la Tercera
industria del pais en importancia; pero ante las informaciones del fin de la guerra
mundial comenzaron a gestarse serios problemas sindicales. Las primeras acciones
consistieron en lograr mantener una politica sindical de “puertas cerradas™ a nuevos
directores, en los afios subsecuentes pocos fueron los directores que lograron entrar
al medio cinematografico.

Al finalizar la guerra, los productores y compafiias norteamericanas
decidieron cobrarse la ayuda a México y aprovecharon para enriquecerse de la
infraestructura desarrollada en México. Es necesario puntualizar que el capital
norteamericano Ilegd a influir decisivamente en el desarrollo del cine nacional en
sus etapas posteriores.

Es por ello que la cinematografia mexicana tuvo que enfrentarse con una
competencia desleal con los Estados Unidos, pals que estaba dispuesto a recuperar
los mercados que perdié a consecuencia de la guerra mundial.

Para nuestro pais la retirada del presupuesto de los Estados Unidos en la
produccién cinematografica fue un gran golpe, tanto que..,

“comenzé a escasear la pelicula virgen: una vez impedidos
los intentos de doblar peliculas estadounidenses al casteliano
{a RKO comenzo a producir directamente en México, un caso
es la Perla, y para ello se invirtio en la construccion de los
Estudios Churubusco en sociedad con el magnate de la
radio mexicana Emilio Azcdrraga.” (20)

20- ViitAS. Moisés. Historia del cine mexicano, UNAM-UNESCO. p.133
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Pero no tnicamente existid ¢l monopolio de Azcarraga, también dentro de la
cinematografia podemos encontrar que existid el monopolio de William Jenkins,
quien Hegd a adueiiarse del negocio de la exhibicidn.

De esta manera, ¢l ¢cine mexicano, a mediados de los afios cuarenta, comenzo
a presentar los primeros sintomas de la crisis que con el tiemipo se convertiria en un
gran problema para el cine nacional mexicano.

Como ya mencionamos, en los cuarenta comenzaron a surgir élites de los
pequefios empresarios, quienes se regian con mentalidad pequefio-burguesa, la cual
tuvo como base la especulacion y la ripida ganancia, creandose un circulo vicioso
respecto al cine.

En la segunda mitad de los afios 40 surgi¢ un deseo desesperado por buscar
nuevas formulas cinematograficas para reconquistar los mercados y que cada vez
mas rapido absorbian el cine estadounidense.

En esta etapa asi como en la década de los 50 surge el cine de cabareteras y
del arrabal y en un principio su éxito fue muy notable; destacando directores como
Alberto Gout, Miguel Morayta, Ismael Rodriguez, asi como Gilberto Martinez
Solares.

Al igual que varios directores se consagraron en esta etapa, encontramos
actores como Pedro Infante y German Valdés “Tin-Tan"; y actrices como Maria
Antonieta Pons, Ninén Sevilla, Marga Lopez, Rosa Carmiina y Leticia Palma.

Contando con la incursion de nuevas tematicas dentro del cine en los
cuarenta y cincuenta, los sucesos mds sobresalientes de éste periodo son: la
reorganizaciéon del Banco Nacional Cinematografico, el cual tuvo como accionista
mayoritario al Estado; asi como la promulgacion de la Ley de la Indusina
Cinematografica en el afio 1949,
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El cine nacional se mantuvo durante los afios 50 con temas de cabareteras y
de los barrios, dos temas que dieron grandes ganancias a sus productores. La
sexualidad entraba al cine mexicano y marcé las primeras peliculas sobre
prostitucion, cintas que tenian la funcion moralizante de prevenir a todos los
integrantes femeninos de la famihia de caer en manos de hombres sin escriipulos que
las condujeran a la perdicion.

Durante esta época, el pais entré a una fase de industrializacién acelerada
debido a que se tuvo la ilusién de estar viviendo en la época mas rica y constructiva,
y se manifestaba en la necesidad que existia de dejar atras a la provincia para poder
vivir en la capital y tener una vida cosmopoelita y con modernidad que implicaba
tener una vida noctuma.

El cine de cabareteras o prostibulario no sdlo tenia la funcién moralizadora
sino que correspondia a una serie de diversas necesidades econdmicas para poder
salvar de la crisis existente a la industria cinematografica.

Segun el investigador Eduardo de la Vega Alfaro, las necesidades de la
creacidn de estas cintas eran cuatro:

1.~ el éxito del cine de las cintas urbanas era mayor que ¢l de las cintas
rurales.

2.- 1a decadencia de la comedia ranchera agotd su tematica.

3.- la poca inversion que representaba realizar peliculas en una sola locacion,
la cual reducia costos de produccién.

4.- reflejar una supuesta realidad, lo cual bajo la vision moralista de la
ciudad resultaba altamente melodramatica.

Para los afios sesenta, el cine mexicano a nivel nacional estuvo en manos del
monopolio de Televisa, la cual comenzé a producir peliculas musicales, con las
grandes figuras del rock and roll, como César Costa, Enrique Guzman, Angélica
Marta, entre otros.

Pero no solamente se producia este cine; en la frontera de nuestro pais se
comenzo a realizar cintas de protesta contra ¢l gobierno tanto de México como de
los Estados Unidos asi como el desarrollo del Movimiento Chicano iniciado a
mediados de los afios setenta, en pro de los derechos civiles de la comunidad
mexicana-esiadounidense.

Esta lucha wmarcd la pauta para la realizacion de los primeros filmes
documentates que se dieron a la tarea de rescatar principalmente las manifestaciones
politicas y sociales a través de la cimara. Este tipo de peliculas lograron tener una
importante trayectoria para el cine independiente de Estados Unidos vy,
posteriormente en la industria mexicana, lo cual significé un cambio en la forma de
produccion.
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En los afios 70, el cine mexicano volvid a lener un gran éxito con las
peliculas de Iuchaderes. Fue una época en que los productores volvieron a tener
ganancias, es decir, lograban recuperar su inversién, aunque la mayoria de las cintas
no contaran con una calidad y una buena actuacién. En éstas cintas podemos
observar como se mezcla el cine de terror y de accidn, debido a que siempre ¢l
luchador como el “Santo”, €l enmascarado de plata; luchaba contra los vampiros, las
momias, hasta los extraterrestres por salvar a la tierra.

Con lo anteriormente sefialado y durante los afios de mayor prosperidad en
el cine mexicano, se consolidaron diversos géneros cinematograficos como: La
revolucion, la afioranza porfiriana, la familia, la comedia ranchera, la provincia, la
ciudad, la prostituta, la violencia, los indigenas, el horror, pero ante todo el
melodrama, el cual dio origen a lo que conocemos como el cine “‘churro”™; un cine
que cuenta con peca calidad tanto en la produccién, y direccion asi como en la
actuacion. De éstos diversos géneros cinematograficos se desprenden los subgéneros
que se investigan, el de la frontera y el del narcotrafico.

Pero antes de penetrarnos a los subgéneros cinematograficos de la frontera y
el narcotrafico en México, es preciso mencionar como primer punto qué €s un
Género Cinematografico.

Para el critico de cine Leonardo Garcia Tsao, asi como para otros cineastas y
criticos, el Género Cinematografico es el grupo o categoria que reine obras
similares, la cual llega a denvarse de la simplitud de compartir una serie de
elementos formales y tematicos afines dentro de una pelicula.

La identificacidn de un género lleva consigo dos aspectos, el externo y el
interno. El externo se refiere a los signos visibles, a Ie que se ve en la pantaila como
son: el vestuario, los personajes, la ambientacion, etc. El elemento interno se refiere
a cuestiones de tono o tratamiento de diversos temas.

Nosotros definimos al Género de una forma mas sencilla. El género
cinematografico, es ¢l nombre que se le designa a cada una de las familias de filmes,
las cuales son clasificadas por criterios convencionales como son: el tiempo,
espacio, forma, estructura y principalmente el contenido tematico.
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Existen diversos géneros cinematograficos en el ambito mundial, los cuales
han side impuestos por Hollywooed al mundo entero v son: el Western, la Comedia,
el Cine Fantastico, el Musical, el Thriller, el Cine de Géangsters, el Cine de época y
el Road movie.

Dentro de estas familias de filmes existen diversos temas, por gjemplo:
en el Género documental encontramos subcategorias como: el documental
antropoldgico, cientifico, musical o de encuesta, es asi como surgen los distintos
subgéneros cinematograficos. Dentro del género del cine fantastico logalizamos al
cine de horror y el de ciencia-ficeidn,

1.2 Surgimiento del subgénero cinematogrdfico de la frontera en México.

Como hemos visto en el apartado anterior, el cine mexicano ha estado en una
crisis, la cual ha durado mucho tiempo y se ha llegado a tomar como normal dentro
de la cinematografia mexicana.

Es por ello gue el tnico cine con ¢l que se cuenta es aquel que encuentra a
un piiblico masivo. Este cine es realizado por productores privados, los cuales
realizan cintas de ficheras, albaiiiles, narcotraficantes, contrabandistas y fronterizas,
con el anico fin de recuperar su inversién y obtener aunque sea una pequefiisima
ganancia,

El cine mexicano desde sus inicios, ha dado frutos en lo que se refiere a la
creacioén de nuevas teméticas dentro del mismo, dichas tematicas o temas, se han
demostrado con una clara tendencia nacionalista, como lo es el subgénero
cinematografico de la frontera. El cual ha llegado a mostrar desde los inicios de su
creacion los diferentes problemas con los que se enfrentan los indocumentados que
cruzan la frontera hacia los Estados Unidos con la ilusion de encontrar una mejor
vida.
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De alguna forma, el surgimiento del cine del subgenero de la frontera, ha
sido el resultado de nuevas y enérgicas acciones que el gobiemo tanto de los
Estados Unidos como de nuestro pais, han tomado para controlar el problema de los
ilegales.

Este subgénero ha sido respuesta a los extraordinarios esfuerzos por parte de
la cinematografia mexicana por dar a conocer a todos los mexicanos la historia
auténtica de nuestro pueblo y de lo que sufren los compatriotas al cruzar la frontera
como ilegales. Es por ello, que nos permitimos mencionar que el subgénero de la
frontera dentro del cine mexicano, forma parte de un medio de comunicacién que
segin el director cinematogrifico Alejandro Galindo ayuda a “concientizar” a la
gente sobre la realidad que se vive como personas ilegales en otro pais que no es el
nuestro. Pero para nosotros el subgénero cinematografico de la frontera, mas que
concientizar a la poblacién mexicana, sirve como una forma de entretenimiento y
diversién.

Las circunstancias asi como las consecuencias de la Revolucién Mexicana
de 1910, provocd que a principios del siglo XX, hubiera una constante y abundante
ilegada de inmigrantes al pais vecino.

El crecimiento de los inmigrantes mexicanos hacia los E.U., ha implicado
una mayor explotacién, manipulacién, discriminacion, represion y prohibicion de
los primeros por parte de los anglosajones.

Como hemos visto anteriormente, el cine es un medio de comunicacién que
esta encargado de registrar audiovisualmente el punto de vista de los militanies y las
manifestaciones: en este caso los movimientos durante toda la historia nacional.
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Dentro de las peliculas que abordaron el tema del trafico de drogas asi como
de la frontera, en el cine sonoro nos encontramos con Contrabando, y con referente
al cine mudo hemos encontrado la existencia de una pelicula, gue de una u otra
forma se encontraba esbozando ¢l tema del narcotrafico y la frontera EI hombre sin
patria (1922) de Miguel Contreras Torres, pero de la cual no se tiene testimonios.

Por la inexistencia de datos, diversos estudios especializados hacen caso
omiso a la existencia de la pelicula Contrabando, la cual fue la primera incursion
del cine sonoro mexicano en el tema fronterizo dirigida por Méndez Garcia, cinta
que se filmé en la ciudad fronteriza de Tijuana y sus alrededores durante agosto de
1931 afio en ¢l cual es preciso recordar la llegada de! cineasta Sergui M. Eisentein
a nuestro pais y quien sirvié de guia para otros directores cinematogrificos.
Contrabando fue realizada meses antes que la cinta de gran importancia en México
Santa, a esta tltima se le considera como la primera pelicula mexicana con sonido
integrado a la imagen.

El que probablemente fue el primer testimonio hemerografico que existe de
Contrabando fue publicado en México D.F; por una “revista cinematografica que
llevaba por nombre Filmogrifico, dicho testimonio aparecid en el nimero 5
(agosto 1932).

“Enuna de las ultimas pdginas de la revista, publicdndose
con una fotografia de la actriz Virginia Ruiz (o Suri), imagen
en cuyo pie se afirmaba: Esta delicada florecilla que en los dias
de filmacion de peliculas hispanas logré destacarse en Hollywood,
nos deleita actualmente en uno de los teatros de comedia de la
capital, trabajando al lado de Ernesto Vilches. Ultimamente filmo
Contrabando, con Ramon P.y Don Alvarado21)

Tiempo después, en el nimero 12 del Filmografico (marzo 1933), se publico
el siguiente reportaje andnime, en tomo a Contrabando:

En los ultimos dias del mes pasado fue estrenada con verdadero
éxito la pelicula que en el Norte de la Repriblica produjera el serior
Alberto Méndez Bernal, con la colaboracion de un grupo destacado
de elementos del mundo cinematogrdfico.

21 DURAN, Jgnacio, lvan Trujitli y Monica Veres {coordinadores) México, Fstados Unidos:Encuentro ¥ desencuentros en¢l
cine. Filmoteca UNAM, IMCINE, CISAN. México, 1996, Pp.151 (De la Vega Alfaro. Eduardo. Contrabando: primere
incursion del cine solerg mexicane en ef iema fronieriza).
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Los nombres de Ramon Pereda, el galdn ibero que triunfara en
Hollywood en forma definitiva, es el primer personaje de esta obra,
teniendo a Virginia Ruiz, Don Alvarado, Gloria Rubie y Dorothy
Sebasticn.

Alberto Méndez Bernal, hombre de empresa y aficion desmedida por
.el cine, ha dado su nombre o las peliculas que con el titulo de
Contrabando se han producido (una versién en inglés y otra

en espaiiol), siendo el primer caso que se registra en la historia

de la cinematografia, que después de filmar una obra en espariol se
contraten artistas prestigiados para hacer la version en inglés,

Ramon Pereda, el actor que triunfo en El cuerpo del delito y que mds
tarde merecio la distincion de ser llamado el actor de habla hispana
mejor asalariado, se nos presenta en las dos versiones de esta obra.

La encantadora Virginia Ruiz, después de una larga espera en
Hollywood, encuentra una oportunidad en Contrabando, que la revela
como una artista de positivo valor, tiene facultades y fotografia muy
bien.

Don Alvarado , el actor que conguistara a Hollywood en los dias
del cine silente, después de trabajar en muchas obras inglesas, hace
su presentacion en esta cinta hablada en espaiiol, y en verdad,
lamentamos que no siga en cintas de esta indole, pues es una buena

Sigura.

Paul Ellis, uno de los elementos mas antiguos de la colonia
cinematogrdfica de Hollywood, tiene a su cargo uno de los
personajes importantes de esta obra, lo mismo que Gloria Rubio, que
hace su debut en el séptimo arte en Contrabando. "'(22)

Como recordaremos para el afio de 1931 se estrend la pelicula Comrabando
en la Frontera de nuestro pais, pero el 22 de febrero del afio 1933, se estrend en el
Distrito Federal; una cinta que se realizo con el equipo de sonido de Dwain Esper,
La finalidad que tenia el director de que se filmara la pelicula en la frontera, fue por
querer ganar fos mercados en la zona fronteriza, es por ello que se filmé en sitios
rcales asi como en exteriores de Tijuana y Ensenada.

22 - Mid Ppl51-152



Para el cronista Roberto Canta Robert...
“su estreno en la  capital mexicana habia sido “un verdadero
Jracaso”. Por su parte, Hugo del Mar apunté lo sigiuiente en
“Revista de revistas " del 21 de junio de 1936:...

" Sabian ustedes que la pelicula nacional titulada Contrabando fue
hecha en la poblacién de Tijuana, Baju California, cuatro meses
antes que Santa en esta capital, y que, por lo tanto, tiene ef honor de

haber sido la primera cinta hablada que se hizo en tierra

mexicana. " (23)

Pero no todo quedo ahi, a partir de la pelicula Contrabando, el subgénero de
la frontera comenzd a ser un tema de gran interés para el cine nacional y sus
directores.

Dentro del subgénero de la frontera, nosotros hemos localizado dos tipos de
cine de frontera; el de la frontera propiamente dicho y el cine chicano. Es necesario
mencicnar, que no hablaremos del cine chicano, por ser un tema muy amplio,
distinto y muy alejado a lo que es nuestra investigacion,

En la historia del cine de frontera se han presentado varias imagenes del
subgénero de la frontera, el cual, ha sido un reflejo de las exigencias politicas o
comerciales y sociales correspondientes a cada momento histérico que ha vivido
nuestro pais.

Desde tiempo atras, nuestro pais ha sufrido la experiencia de diversas
campaiias oficiales de nacionalismo cultural con la finalidad de proteger a la
“replblica” y a su zona fronteriza, de las infiltraciones imperialistas. Es por ello que
dicha politica oficial ha llevado a nuestro pais a !a creacion de una atmésfera
destructiva para la propia cultura fronteriza.

Ft tratamiento del cine mexicano en la imagen del estadounidense ha sido un
blanco de satiras que ocasionalmente tlegan a contrastar con la escasez de la
imagen de la cultura fronteriza, el indocumentado y hasta el mexicano
“americanizado”.

23.- ignavio Durdn, Ivin Trujilli y Mdnica Veres {coordinadores) México, Estados Unidos:Encuentro v desencuentros en el
cine. Filmoteea UNAM, IMCINE, CISAN. México, 1996, Pp.133 (De a Vega Alfaro. Eduardo. Conprahando: primera
incursion def cine sonoro mexicara o8 of tema froiterizo).
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1.3 Surgimiento del subgénero cinematogrdfico del narcotrifico en México

Para poder hablar del subgénero del narcotrafico, es necesario saber de
donde viene. Para nosotros este subgénero viene del cine de gangsters, el cual estd
dedicado a una forma especifica del bajo mundo como es el crimen organizado, en
donde el gangster ha pasado a ser una figura atractiva, es una especie de héroe
popular que ilustra siempre un ascenso social tan rapido como su vertiginosa caida;
y este cine a su vez viene del cine negro, el cual para muchos, asi como para el
critico cineasta Leonardo Garcia, es més que un género, es una cormiente con una
estética muy marcada y que fue cultivada en los Estados Unidos de Norteaménca en
los 4G y principios de los 50 y que abarcé vartos géneros como el de géngsters y el
melodrama, cumpliendo con un cddigo de convenciones formales y tematicas bien
establecidas,

Para nosotros el cine de! subgénero del narcotrafico en México es una
sucesion de otros géneros cinematograficos como: el cine gangsteril, el delirio
nacionalista y el melodrama.

En los afios treinta, la época era dificil para la produccidn cinematografica;
los pocos productores con sus pobres capitales salvados de la revolucién, invertian
en el cine con el serio temor de quedar en la ruina total.

La produccién cinematografica sufrié grandes transformaciones como la
creacién de un género que no correspondia a una demanda patriota, sino a una
problematica en el mbito mundial, esto se debid al surgimiento en 1920 de 1a mafia
y ¢l narcotrafico, que para los afios 30 comenzaban a consolidarse como problemas
que afectaban a la sociedad en su conjunto.

El cine mexicano unicamente retomaria la intensidad de la violencia que se
vivia dentro del narcotrifico, como por ejemplo; la fama de Al Capone y la matanza
de San Valentin en 1929. Es de ahi que dentro del cine naciera un tema de tipo
gangsteril, el cual cuenta con un realismo sordido al igual que convencionalista, es
por ello que éste subgénero cinematografico del narcotrafico ha tenido una gran
relacion con la realidad, asi como aquellos cambios por los que ha tenido que
atravesar el pais, cambios que van desde lo mas rural hasta lo mas urbano
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Con la realizacion de diversas peliculas en el tema del narcotrafico, podemos
decir que; al subgénero del narcotrdfico se le ha identificado con el tema de la
ciudad y de la marginacién urbana, donde las calles, los cabaretes y los centros de
prostitucion de la ciudad se transforman en los lugares predilectos de los gangsters.

Jorge Ayala Blanco en su libro “La disolvencia del cine mexicano: entre lo
popular y lo exquisito” menciona que el cine narco, (como el lo llama)...

"En el principio fue el oportunismo de la realidad.
La realidad se habia vuelto un exagerado argumento del narcocine
tremendista, y es obligado el tono de nota roja retrospectiva y con
una gran envergadura y resonancias nacionales.” (24)

En el cine mexicano el tema del narcotrafico surgié con la cinta
Contrabando dirigida por Méndez Garcia realizada en la ciudad fronteriza de
Tijuana y sus alrededores durante 1931. Dicha pelicula recaba en la pantalla grande,
el tema del trafico de drogas asi como el tema fronterizo; pero no fue hasta el afio de
1936 que el tema del “narcotrafico” llegd a ser el punto central y del cual giraba
toda una historia dentro del cine mexicano.

“A principios de los aFfios treinta, en Hollywood comenzo a producirse
las primeras peliculas de gingters, y al poco tiempo aparecio un
subgénero de gdnsters-greasers. Este personaje se diferenciaba de

los héroes de la depresion y la prohibicion (tales como James

Cagney, George Raft, y Bogart en sus primeros aiios) en aspectos
Sundamentales. “Era un cobarde traicionero, grasiento, feo, tosco,
con una vestimenta excesiva, nada romadntico, desleal incluso para con
sus comparieros de crimen. Leo Carrillo represent fielmente esta
imagen en el papel de un bandido fronterizo, jugador, asesino,
extorsionador y tratante de blancas, en unas 25 ¢ 30 peliculas. La
muchacha del Rio (Girl of the Rio, 1932) trataba de robarse a Dolores
del Rio, en el papel de una bailarina de cantina llamada “La Paloma”.
Esta pelicula provocd una protesta formal por parte de México, debido a
que representaba a la justicia mexicana en funcién de quién era el que
podia pagar mds por el veredicio de  su agrado” 15

24.- AYALA, Blanco Jorge. La disolvencia del cine mexicanozentre le popular y lo exqguisito. Ed.Grjalbo, México, Barcelona

Buenos Aires, p.135
25.- GARY, Kelier. Cine chicano. México. |988.p38




29

“Al gangster se le resumio en una caracterizacion gue lo reunia todo
para convertirse en un afamado personaje, ya que “es un intérprete
que evidencia en su atuendo, ya que el triunfo social es el elemento
motivador esencial de su conducta. El revélver es, en el subgénero de
gdngsteres imprescindible instrumento de poder. Asi mismo, este
personaje apuesto, distinguido e irresistible es considerado como el
prototipo de la maldad, distribuidor de drogas v estupefacientes. EI
cine muestra; esta es la vida del gangster” (24,.

En el afio de 1936, dentro del cine nacional surge una nueva pelicula, ta cual
marco una pauta para €l manejo de los cineastas dentro del tema del narcotrafico en
nuestro pais. Marihuana (el mounstro verde) {1936) de José Bohr fue la primera
cinta nacional que hace alusion al tema del narcotrafico asi como a las bandas de
narcotraficantes.

El cine mexicano a través de esta cinta crea una moraleja educadora y
moralizante para toda la sociedad mexicana...
“la droga es doblemente mortal porgue destruye el cuerpo y el alma, por
lo que hay que exterminarla " .(27).

El critico y analista Eduardo de la Vega Alfaro en su libro dedicado a la vida
de José Bohr dentro del cine, menciona que José Bohr, protagonizé en algunos
cortos sonoros asi como en uno de los primeros largometrajes “hispanos™ filmados
en Hollywood. Actor y realizador de origen alemén, pero formado profesionalmente
en Sudamérica, llegando a México a principios de los afios treinta, convencido que
dentrc de nuestro pais podria convertirse en la vanguardia del cine hablado en
castellano.

Fue de esta forma que José Bohr se integrd por completo a la cinematografia
sonora mexicana, llegando a convertirse en uno de los cineastas mas cultivadores
del cine mexicano.

J. Bohr nacié el 3 de septiembre de 1901 en la ciudad de Bonn, Alemania.
Yopes Bohr Elzer fue el cuarto hijo de un matrimonio germano; tuvo tres hermanos:
Maria, Juan y Lucia. En 1902, los Bohr se trasladaron fuera de Alemania.

26. ZAMORA Rojas, Alma I». Una década de temiticas en el cine mexicano 1930-1940.UNAM. México 1994
27 -{prlicula) José Bohr. Mariguana(el mounstro verde). “Caravana de la muerte”. 1936
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Los Bohr permanecieron en Constantinopla hasta 1904, fecha en que, un
fallido atentado contra el sultan, hecho sangriento en el que tuvo que ver el gobierno
germano, provocd la expulsion de todos los alemanes residentes en Turquia.

En el periodo de 1905-1910 en Argentina José Bohr comenzé a ir a la
escuela, convirtiéndose en el alumno predilecto del cura Federico Torres, y para
1909 conoce el espectaculo filmico del “bidgrafe’”, artefacto competidor del
cinematografo de los Lumiere.

Segun el propio José Bohr en el libro de Eduardo de la Vega Alfaro
(pioneros dei cine sonoro), menciona que. ..

Yen el colegio de los salesianos aprendio canto, direccion y actuacion
teatral, y se aficiond definitivamente al cine. Concluidos los estudios
elementales, José Bohr, ingresé al Liceo de Punta Arenas con
propositos de estudiar una carrera universitaria. Pero sus ilusiones
se vieron truncadas, debido a que tuvo que entrar a trabajar come
intendente en la Compafiia Naviera de Servicios Maritimos Menéndez
-Behety durante lu primera guerra mundial. "(23)

Dentro de lo mas importante de la vida del director y actor José Bohr, y
deacuerdo con Eduardo de la Vega, podemos decir que, después de algunas
contingencias (entre las que se encuentran las exhibiciones que hizo, gracias a una
linterna mégica recibida como regalo navidefio, de peliculas de Sara Bembhardt),
José Bohr fundé junto con su amigo de infancia Antonio Radonich, una pequefia
“empresa” de produccion filmica que comenzoé realizando unos noticiarios locales.
Su primera produccidn de la empresa cinematografica magallanica: Bohr and
Tadonich Magallanes Film Company, fue Actuelidades magalldnicas con un
metraje de 280 metros.

De la realizacion de noticiarios, la empresa Bohr y Radonich paso a la
produccion de dos cortos comicos de argumento, los cuales fueron inspirados en las
cintas de Mack Sennett y Charles Chaplin. La primera pelicula llevé ¢l nombre de
Morvello, y fue estrenada el 5 de noviembre de 1919; 1a otra cinta tuvo por titulo M7
noche alegre o Los Parafinas, y fue proyectado el 29 de enero de 1920. Cabe
mencionar que en casi todas sus peliculas, José Bohr, ademas de dirigir también
actuaba, y siempre tenia el papel principal masculino.

28 - de la Vega Altaro, Eduarde. Jusé Bohr. Pioneros del cing senoro 1. Universidad de Guardalajara.p.22-23.
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A diferencia de los noticiatios locales, los cortos cémicos no tuvieron el
éxito econdémico deseado; fue por ello que la sociedad Bohr-Radonich se disolvié a
mediados de 1920. Pero meses mas tarde Bohr se asocid con otro joven entusiasta
del cine: Esteban Ivovich, ambos fundaron la empresa de produccidn filmica (Bohr
& Ivovich Patagonian film Company), una pequefia empresa cinematografica que
logré realizar dos producciones: una documental y la otra de argumento. Ef
desarroflo de un pueblo o Magallanes ayer y hoy. El desarrollo de un pueblo se
estrend €1 1 de noviembre de 1920.

En los primeros dias del mes de enero de 1921, ¢l equipo Bohr-Ivovich llevo
a cabo el rodaje del corto o mediometraje Esposas Certificadas.

Dias después del estreno, la pareja Bohr-lvovich viajé a Santiago. El
entonces ministro chileno de educacidn, don Pedro Aguirre Cerda, los habia
llamado para filmar un documental sobre la industria minera y salitrera. A su
regreso José Bohr fue contratado para filmar una gira diplomatica de Don Jorge
Matte Gormaz, ministro de relaciones exteriores.

Después de un tiempo en Argentina, Bohr intentd pero sin €xito ser actor de
cine; pero poco después logrd ser contratado como corresponsal de la empresa
filmica hollywoodense Twenticth Century Fox. Después de un tiempo en Buenos
Aires volvid a trabajar como camarografo y filmo un reportaje sobre la llegada de
Marcelo Torcuato de Alvear, uno de los candidatos de ese tiempo para la
presidencia de Argentina.

A finales del afio 1925, Bohr viajo a Nueva York, lugar en donde conoce a la
argentina Eva Limifiana y surge entre ellos un romance que los lleva a vivir y
trabajar juntos por mas de una década. Entre 1926 y finales de 1929 Bohr graba
canciones con su grupo de misicos argentinos para una firma disquera y actia para
William R. Hearst.

“La carrera de Bohr en el cine sonoro hollywoodense tuvo grandes
aportaciones; la Paramount Pictures buscaba el sistema que mejor
resultara para sus primeras producciones sonoras. Sus cortos sirvieron
de demostracion. "(29)

José Bohr fue contratado por los Estudios Paramount y Long Island para

hacer los doblajes de las peliculas americanas a la versién espafiola, fue de esta
manera que Bohr logro entrar al cine hollywoodense.

29 -Tbid p.29
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Una vez instalado en hollywood, Bohr se preparo para ¢l rodaje de Sombras
de gloria, versién hispana de Blaze O’ Glory.

“Durante la grabacion de Sombras de gloria, Paul Kohner, empleado de la
Universal y futuro marido de Lupita Tovar, lo contraio prestado para
filmar dos cortos sonoros realizados en los estudios Metropolitan de los
Angeles: Una noche en Hollywood y Estudio en blanco y negro. El
primero fue filmado en los grandes sets en que Paul Whiteman habia
interpretado la pelicula The King of Jazz. Una noche en Hollywood se
estrend el 14 de agosto de 1929 en los Angeles y Blanco y negro tuvo su
primera presentacion el 20 de febrero de 1929 en la Ciudad de
Meéxico.” (39)

Sombras de Gloria triunfd en los mercados hispanos. La cinta se estrend en
México el 30 de enero permaneciendo por dos semanas en taquillas, lo que en aquel
tiempo equivalfa a un muy buen éxito. Con motivo de ese estreno, Bohr visitd por
primera vez la Capital mexicana.

A su regreso a Hollywood y tras filmar al lado de Lola Vendrell el corto
musical Heart Strings, Bohr inicid el rodaje de su segundo largometraje para la Sono
Art: Asi es la vida, pelicula que se estrend en México en el afio de 1930. Asi es la
vida fue una version hispana de What a Man!

El galante bandolero { Rouge of the Ri6 Grande) fue la tercera pelicula
holywoodense protagonizada por José Bohr; pero dicha cinta no fue del todo un
€xito, tanto para José Bohr como para Sono-Art.

Para mediados de 1932 y después de haber realizado una larga gira artistica
por Cuba, Santo Domingo, Curazao, Puerto Rico, Colombia, Venezuela, Panama,
Costa Rica, Nicaragua, El Salvador, Honduras y Guatemala; Bohr llegd a México

30.-1bid p.30
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“Para Bohr, México fue un pals que reunia las condiciones bdsicas para
hacer cine, pero antes de que comenzara a filmar su primera pelicula en
nuestro pais se dedicé a cantar en programas radiofonicos de la XETR
y a montar obras cémico musicales. Y con el dinero que obtenia de
sus presentaciones en leatro y salas de cine, Bohr inicié formalmente su
carrera filmica mexicana. A principios de 1933 viajé a Hollywood para
consegutr un equipo sonoro de filmacion. (31

De vuelta a la capital mexicana y tras varios meses de preparacion, José
Bohr pudo filmar su primera cinta en el pais: La Sangre Manda (1933), un curioso
melodrama de tema proletario con ¢l que el cineasta aportd algunas ideas de
concerdia social y humana.

En La Sangre Manda trabajaron: Sara Garcia, Roberto Gavaldon, Virginia
Fabregas, Beatriz Ramos, Delia Magafia y Joaquin Busquets; entre otros, €l director
técnico fue Raphael J. Sevilla.

“La compatibilidad entre cineasta y técnico se transmitié a la cinta y de
esta manera “La Sangre Manda” tuvo uno de los sonidos mds nitidos
y mejor logrados de todas las peliculas producidas en México durante el
breve periodo cldsico que enmarcaran los afios 1933y 1935.7 (32

Para Bohr la industria filmica mexicana fue de gran ayuda para cumplir con
su objetivo; el de surtir el mercado latinoamericano de peliculas habladas en
castellano, de esta manera José Bohr comenzd en 1934 la realizacion de la cinta
Callejon sin salida, que terminaria por llamarse ;Quién mato a Eva?.

Tras la realizacién de ,/Quién Maté ¢ Fva? Bolr, asi como las Producciones
Duquesa Olga, realizan la pelicula 7u Hifo con Mercedes Prendes, Elena D’Orgaz,
Emma Asperd, Consuelo Segarra, Julio Villarreal y Joaquin Busquets, cinta en la
que Unicamente Bohr dirige.

31 -Ihid p.36
32 -Ibid.p.46
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La vida de Liszt es otra de las cintas que realizd José Bohr, con la actuacién
de Claudio Arrau. Pelicula que finalmente llevo el nombre de Rapsodia de amor o
Suefio de amor, cinta con la cual el gran cineasta entra a la corriente fantastica de

ciencia-ficcion.

Luponini fue el primer acierto de Bohr, una pelicula que contaba con.

" planos americanos y medium shots, lo cual no sélo equiparaba
a la obra con sus fuentes sino que la dotaba de una estética
y una atmésfera mds apropiadas para el relato. En mayor medida
que en los anteriores casos, la labor del camardografo Alex Phillips
(auxiliado por Ross Fisher} fue aqui determinante. Sin las canciones,
sin varios efectos parddicos o descabellados y sin las obvias
caracteristicas idiomdticas, Lupenini pudo haber pasado como una
buena cinta gangsteril filmada en Hollywood de principios de los

treinta. " (33)

Dicha cinta no nos habla tanto de las motivaciones, origenes, auge y caida de
un gangster, sino mas bien, sobre la personalidad de su héroe: la habilidad manual,
misma que le sirve para adentrarse en el mundo del hampa (dicha cinta llevé por

nombre singular “El manos sangrientas”).

“ intento hacer una obra en la que su género favorito (ademds de
comercial) el cine de gangsters, le permitiera verse a st mismo
luciendo sus dotes histridnicas “naturales” y su versatil simpatia, y
que le permitiera al mismo tiempo, elaborar un divertimiento muy
libre, espontdaneo y en cierta medida improvisado. En uno de los
momentos mds delivantes de la pelicula, Bohr canta un tango

compuesto por él mismo.." (34)

Luponini no tuvo tanto éxito en su sala de estreno pues unicamente se
mantuvo en ella una semana (la de rigor). Pero Luponini si triunfé en las salas de la
provingcia hasta del extranjero.

13- Iid.p.el
34.-lbid.p.652
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Luponini (El terror de Chicago) tuvo una especie de prolongacion en la
siguiente cinta del propio Bohr: Marihuana ( El mounstro verde), la primera cinta
cinematografica que inauguraria el subgénero cinematografico del narcotrifico en
nuestro pais, una nueva incursion en el universo del hampa y del diario vivir
citadino.

En MARIHUANA (El mounsiro verde) como menciona Eduardo de la Vega
Alfaro en su libro José Bohr, Pioneros del cine sonoro I, Marihuana (mounstro
verde) fue objeto de una extensa publicidad mediante insecciones anénimas
aparecidas en el periodico capitalino Excelsior, desde el 23 de mayo al 4 de junio de
1936.

El periédico Excelsior de! 23 de mayo de 1936 menciona lo siguiente respecto a la
pelicula por estrenarse por esas fechas...
"Un grupo de hampones y traficantes en drogas que utilizan aviones para lfevar al
extranjero la mariguana el yerbajo maldite- no se han detenido ante ningun
obstdcule para secuestrar, valiéndose de una linda vampiresa, a wne de los mads
destacados detectives, al que convierten, por la fuerza, primere en toxicomane —
para lo cual le inyectan morfina- y después en contrabandista

El descubrimiento de este hecho no ha podido evadir la accion de la justicia,
porgue México cuenta con hombres con sentido de responsabilidad, ciudadanos
honestos y desconocidos que, al frente de la policia, emplean mérodos cientificos y.
en estq ocasion, han dado un golpe maestro.

La investigacion ha permitido descubrir en todos sus detalles una serie de
acontecimientos espeluznanies y, por primera vez, todo Méxice podra conocer
objetivamente cimo actian y edmo es destruida una banda de canallas.

Esto es en sintesis MARIHUANA, Ia pelicula nacional en la que los principales
intérpretes son lo maravillosa Lupita Tovar, El simpatico José Bohr y el notable
Barry Norton.

MARIHUANA (el mounsiro verde), es el producto mds ingrato de la Naturaleza.
Transforma a un joven sencillo y bueno en el peor y mas encarnizado enemigo dv
los suvos. Disuelve hogares, destruye principios y transforma en lamentables
pilirafas a hombres fuertes que podrian llegar a ser gloriu de su parria.

El mounstro verde estd en todas partes. Entra en las casas y se roba a lindas y
sanas muchachas a las que luego arroja en el fuego de la prostimcion en donde
irremusthlemente se pierden.

Cerebros que son fecundos en ideas, que deben ponerse al servicio de los
colectividades, son absorbidos sdadicamente por el mounstre verde.

Y frente al enemigo comun. desafiande los peligros de él y sus fandricos, surge un
grupo de hombres que se ven obligados no solo a valerse de lus recirsos que
brinda la ciencia sino también de las armas.

Se ha declarado una puerra a muerte al vicio y del exterminio de éste depende lu
salvacion de millones de seres. Pero el mounstro verde cuenta con un efército
numereso que dispone de grandes recursos para la contraofensiva. de ahi que la
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tucha sea prodiga en sorpresas, en emociones y, tratindose de un reflejo de la vida
real, en medio del dramatismo que hay en este torbellino, se desenvuelve algo
humano y excelso: el amor.

Sin lugar a dudas, MARIHUANA (El mounstro verde), es un acierto del cinema
nacional, cuyo argumento se debe a Xavier Ddvila. el excelente y experimentado
argumentista mejicano [sic).(35)

El 26 de mayo salié la signiente nota sobre la pelicula: “La satdnica labor
del mounstro verde en México aparece en la magistral pelicula Marihuana ...

No, en esta ocasion no se trata de un mito. El mds espantable de los mounstros
existe y sus afiliadas ufias se van encajando en el cerebro de los hombres, hasta
convertirlos en despreciables carrofias. Es facil suponerlo: hablamos de “El
mounsiro verde", es decir de “"Marihuana”, la yerba de olor naseabundo que
conduce a centenares de infelices por tortuosos senderos imaginativos.

Grandes eminencias médicas de todos los paises, y principalmente de México. se
han ocupado del grave problema que representa “El mounstro verde”. Los
erudifos apuntan que fue descubierto por unos pescadores muchos siglos antes de
la Erq cristianq.

Cuentan que aquellos hombres de mar legaron a una playa de Persia y
encontraron unos tallos fibrosos que servian a las mil maravillas para fabricar
redes, Tomaron centenares de ellos y los pusieron «a secar. Alguien formd con
ellos una cabada y se alojo en ella para hacer la comida. El fuego se conecto con
los rallos y el humo que despidic de estos hizo que aguellos hombres
enloguecieran, por lo que —en su ignorancia- atribuyeron a la yerba una propiedad
divina y a partir de enitonces, la cultivaron celosamente dindola a tribus enteras
que, embrutecidas, se sometieron a la esclavitud, abandonando fas artes y ¢f
estudio.

Gracias a la ayuda de “El mounstro verde™ varias generaciones de tiranos
orientales sostuvieron poder omnimodo, entre miles de hombres convertidos en
espectros, y con el corver de los afios. aquellas razas se extinguieron o
degeneraron, hasta quedar reducida a la mds lamentable de las expresiones.

Hoy “El mounstro verde” prosigue su satdnica rarea en México. Se aloja en
suntuosos chalets. coma también en humildes casas, Se auxilia de la miseria para
encontrar hombres y mujeres jovenes que, por ganar dinero, se prestan a seyvir de
traficantes.

Como actua “El mounstro verde” en Mdxico?, Donde estdn sus principales
guaridas?, Qué elementos modernos tiene a su disposicion?.

Vea la pelicula nacional Marihuana (El mounstro verde}, y ahi descubrivd una
cruel realidad. Se trata de la mejor pelicula del ario, en la que los roles principales
los interpretan talentosamente la bella v encantadora Lupita Tovar, el Che Bohr
[sic] y Barry Norton.(36)

35.- Ibid. p.63-64
36.- 1hid.p.64
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La nota del 2 de junio decia lo siguiente...

Pasado mariana jueves se estrenard en el Cinema Palacio la sensacional pelicula
Marihuana (El mounstra verde), lo primera en su género, en la que se revela como
actian, frente a frente. las bandas de traficantes de drogas heroicas y la policia de
México, auxitiada de todos los adelantos cientificos.

Por desgracia en México se ha establecido el cuartel general de los traficantes de
marihuana v. entre los agentes de la policia que tratan de caprurarlos. esta el hijo
de un conocido médico. el que se enamora de una linda muchacha, sin sospechar
gue ella estd en convivencia con la tervorifica banda de " El mounstro verde ™.

El joven policia no tiene inconveniente en franguear la enrrada al sunatorio de su
padre a la linda chica, donde estd siendo sometida a retamiento una viciosa, de la
que la policia meiropolitana espera obtener importantes datos.

La joven bella envenena a la viciosa y huye, en tanto que ¢l hijo del profesionisia
cae en poder de la banda a que ellu pertenece. Los criminales golpean a su
victima, y. cuando la chica desea verlo, es demasiado tarde: su novio ha quedado
convertido en ur vicioso ruin, en un traficante de drogas, en un contrabandista,
vergilenza de su padre, de la sociedad y del pais.

Este intenso drama ha sido arrancado de la vida real y es una advertencia que
todo México debe escuchar, porque el peligro estd en todas partes y es necesario
prevenirse.

Mas que una pelicula —saturada de dinamismo- Marihuana es una leccion que
pone los nervios de punta y descorre un velo de tragedia {... J(37)

El dia del estreno de la pelicula Marihuana (2l mounstro verde) publicaron
la siguiente nota...

Hoy es noche de fiesta en la metropoli. Se estrena la gran pelicula nacional
“Marihuana (el mounstro verde), en el Cinema Palacio gue, como es logice, ha
sido engalanada para recibir en los lugares de honor a los altos funcionarios de lu
Inspeccion de Policia —a los que se dedica esta primera exhibicion- v al honorable
Cuerpo Diplomdtico.

Personalmenre apareceran en escena los principales intérpreies de este film:
Lupita Tovar, José Bohr, Barry Norton, Emilio Ferndndez. Alberto Marii,
Carmelita Gohr [sic], René Cordoba y Billy Canni. en tanto que, antes de la
exhibicion, la Orquesta Tipica de policia, dirigida por el maestro Lerdo de Tejada,
efecutard algunas de sus gustadas creactones.

Durante una hora treinia minuios, los espectadores que asisian hoy por la noche
al Cinrema Palacio, estardn sometidos a una fuerte tension nerviosa, porgue
“Marihuara (El mounsiro verde) ", es una pelicula que tiene la propiedad de wcar
todas las fibras emocionales ¢, indudablemente, desconcentrard, por una sencille
razon: por gue revela un aspecto de la vida, presente un viste panorama en el que
los hombres estdn reducidos « pobres pilvafas; la policia defensora de la sociedud
y el vicio que se nutre con sangre hwmana.

37 - Ihid - p. 64, 65
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“El motmstro verde ™, ¢l yerbajo maldito, no es una invencién. Por centenareys de
aiios ha peregrinado por todo el universo, estableciendo en México —para nuestra
desgracia- su cuartel general.

Es necesario liquidarlo, buscar un exterminio y, sdlo la ciencia y la pasion
honrada —esa pasion que reclama sacrificios- son las armas y el escudo para
entrar en una batalla que, irremediablemente, obliga a los actores a ser feroces.
casi primitivos y cavernarios.

Usted como espectador, sabra aquilatar hoy en la noche la acruacion de las
estretlas que han filmado "Marihuana (El mounsiro verde), asi como la téenica
Sfotografica y el sonido de esta pelicula gque esta llamade a dejar un impresionante
recuerdo. * (38)

MARIHUANA(E! mounstro verde) estuvo dedicada al activo y eficacisimo
cuerpo de policia”; pero al mismo tiempo no dejé de ser una ironia para las
instituciones policiacas, las cuales eran menos activas y eficaces para contener el
trafico de drogas.

En MARIHUANA el héroe participa con devocion en la lucha contra el
crimen organizado. Al personaje principal lo llevaran, paraddjicamente, a
convertirse en un drogadicto sediento de poder y riqueza.

“Marihuana, es una obra concebida sobre lodo como un juego para
proyectar en ella una serie de ideas y fantasias truculentas, emanadas
del cine mismo, sin nexos evidentes con la realidad delictiva del

pais. (39

Marihuana, es una pelicula podemos decir que logré ser  un gran paso en la
vida del propio director; al igual que para nuestro cine nacional.

Para Eduardo de la Vega Alfaro, al igual que para otros tanios criticos del
cine nacional MARIHUANA (El mounstro verde), es la mejor cinta realizada y
actuada por José Bohr porque en ella, pule al maximo su estilo narrativo donde la
serie de tramas y subtramas fueron ilustradas con movimientos de cémara y un
buen ritmo, sebre todo en la primera parte, logrando de esta forma excelentes
planos de conjunto con ayuda de la fotografia de Alex Phillips, que con sus
claroscuros dieron al filme un clima “tortuoso™.

I8.- Ibid p. 65,66
39--Ibid, Pp 06
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“ Dentro de esta cinta tan exitosa, no faltaron, por supuesto,
las referencias al cine hollywoodense (la recdmara en la que lo
golpeaban, drogaban, torturaban al personaje principal estaba
adornada con fotografias de Clara Bow y otras estrellas
norteamericanas); ni el leit motiv de los espejos, aunque por esta
ocasion solo funcionaran como adornos sin ninguna funcion en
especial. “por todo esto y talvez sin habérselo propuesto él mismo
José Bohr, era ya a mediados de 1936 uno de los cineastas mds
auténticos que participaban en la industria del cine mexicano. "(10;

Al terminar de filmar MARTHUANA (El mounstro verde), Bohr se impuso el
esfuerzo de realizar su séptima pelicula dentro de las formulas del cine musical y
realizé Asi es la mujer (1936), cinta que explota con gracia al amor propio de los
hombres tratandose de conquistar mujeres, conteniendo al mismo tiempo “algunas
observaciones” de ingenio en la intriga, la cual es siempre lievada por Bohr con
frivolidad e interpretada por Carmelita Bohr y Carmen Conde.

Asi es la muyjer fue laprimera farsa comicomusical que se realizo en México.

Para finales de 1937 y principios de 1938, El gran cineasta, Jos¢ Bohr,
vuelve a retomar los foros del cine y para principios de 1937 realiza la cinta Por mis
pistolas, pelicula que hasta cierto punto abrid una segunda etapa en la filmografia
mexicana de Bohr.

En 1938 realizé El ldhgo, (ltima producciéon de su  compaifiia
cinematografica,

En este mismo afio realizd El rosario de Amozoc y Canto a mi tierra su
enésimo melodrama folklérico surgido en los estudios mexicanos, como parte de la
incontenible propagacién de la cinta 4ild en el Rancho Grande. Pero sin ningin
éxito comerctial al igual que Una fuz en mi camino

40-151d, Pp 67
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Para 1939, José Bohr inicid la filmacidn de su decimocuarta y dltima
pelicula en México. Para esas fechas la industria del cine nacional ya comenzaba a
padecer seriamente los estragos de una politica de produccidn y a carecer de
estrategias comerciales verdaderamente audaces. Sin olvidar que el régimen
cardenista, luego de haber alcanzado el climax populista que incluyd las
expropiaciones ferrocarrileras y petrelera, comenzaba a exhibirse cada vez mas las
limitaciones e incapacidades. Dichos sucesos (una industria del espectaculo masivo
anquilosada por la crisis de saturacidn, y un gobierno en proceso incapaz de
apuntalar hacia la industria de! cine) llevaron a varios cineastas a buscar nuevos
temas, fo mas alejado de las trilladas féormulas de la comedia ranchera.

Otra de las cintas que Bohr realizé fue Borrasca humana, cinta financiada
bajo el esquema de cooperativa y que resultd ser un curioso melodrama cuyos
afanes innovadores se redujeron a un redescubrimiento del universo tropical. El
estreno formal de la cinta no ocurrid sino hasta 1940, casi un afio después de
terrninada.

Para 1939 también realizé La traicionera o también conocida como
Herencia Macabra, pelicula que tardaria un poco mas de cinco afos en ser
estrenada en la capital mexicana. Para ese entonces Bohr se encontraba de nuevo en
Chile.

A partir 1970, Bohr regresa en tres ocasiones a México. La primera de ellas
fue en 1972, la cual fue aprovechada por la investigadora Eugenia Meyes para
hacerle una entrevista. La segunda estancia del cineasta en la capital ocumrié en
1985, con ¢l objetivo principal de recabar informacion para su libro que llevaria el
tilulo de México...ayer...hoy...y siempre y a su vez, corregir las galeras de su libro
Desde el Baledn de mi vida.

Como hemos visto y mencionado José Bohr, fue el principal representante de este
tipo de peliculas que nacieron en los afios treinta. Dichas cintas cinematograficas
contaban con una advertencia, una ensefianza clara y preceptora; que nos muestran
el como de la administracién de las drogas, el repudio a la misma asi como la
manifestacion del rechazo que existe en contra de la drogadiccidn, un problema que
durante esos afios apenas comenzaba & circular en todo el mundoe con gran fuerza.
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Pero José Bohr no fue el dnico director de cine en México interesado en
transmitir el problema del narcotrfico en la pantalla grande, también el cineasta
Gilberto Martinez Solares incursiond en este subgénere cinematografico con la cinta
Hombres del aire (1939), un melodrama urbano que cataloga a los hombres del aire
como héroes y galanes, dispuestos a dar su vida por su patria. Dicha cinta relata la
historia de un conjunto de hombres de la aviacidn mexicana, cuya mision es detener
a una banda de narcotraficantes.

Hombres del aire es una pelicula que cierra el primer ciclo de las cintas del
subgénero del narcotrafico durante los afios treinta, pues durante los afios cuarenta y
cincuentas resurgiria con luz propia en la figura de Juan QOrol



CAPITULO I

2.1 El narcotrdfico: desarrello de una vision del cine nacional mexicano.

En la actualidad el problema del narcotrifico posee dos puntos
fundamentales; uno de ellos es la situacion de la drogadiccion, una situacién a la que se
suman millones de personas en todo el mundo, y por otro lado encontramos la
narcoeconomia, una economia que mueve millones de dolares, la cual llega a poner en
apuros a las propias economias nacionales.

El narcotrafico es un problema que durante muchos afios nuestro pais ha
intentado erradicar. Este fendmeno ha tenido y tiene en la actualidad un gran poder, es
por ello que nos atrevemos a decir que este problema ha traspasado las barreras
logrando tener una gran presencia dentro del cine mexicano, esto quiere decir que el
narcotrafico desde la década de los treinta hasta nuestros dias, es un tema de interés
general y que nunca ha pasado de moda para los diferentes cineastas mexicanes.

El afio de 1934, fue un afio clave para la politica del pais. E] general Lézaro
Cérdenas del Rio, candidato del Partido Nacional Revolucionario ahora el Partido
Revolucionario Institucional, gané las elecciones para ocupar la presidencia de la
Republica Mexicana. Después del triunfo obtenido por Cardenas, se comenzd a
gestar un ambiente de inquietud entre los seciores burgueses y pequefios burgueses,
los cuales se sentian amenazados por las ideas “‘progresistas y socialistas™ del
candidato ¢lecto. Pero esta inquietud no dnicamente llegod a estos sectores, ésta se
propago hasta el medio cinematografico.

Pero no todo fue malo para el cine, en este afio,...
“el cine mexicano logro una produccion de 23 largomeirajes. dos mds que
el afio anterior. Ademas finalmente se hicieron evidentes los intentos
de una participacion estatal en la produccion: la Secretaria de Educacion
Puablica (SEP) patrocing Redes, la primera pelicula “socializante”. la cual
se realizo en el pais™. (1)

1 - .- Deta VEGA. Eduarda, Juan Orol, México, Universidad de Guadalajara



43

Al Estado le interesaba la participacidn en la industria del cine sélo en la
medida en que el especticulo le permitiera difundir las ideas y las formas estéticas del
llamado “nacionalismo cultural”, Es por ello que ni el cardenismo logré con todo y su
politica de masas, evitar que la vision melodramatica terminara por imponerse en las
pantallas.

Una vez terminada la segunda guerra mundial, el cine mexicano, ya sin el
apoyo de Hollywood, entré en un periodo de crisis relativa agudizando la propia cima
del cine mexicano. Pero la situacion de la posguerra aln llegd a ser favorable para la
industria cinematografica nacional, gracias al descubrimiento de la presentacién de
los temas citadinos como: Esquina... bajan (1948) de Alejandro Galindo.

Las cinfas que se rcalizaron durante estas épocas trataban de captar y ofrecer
una serie de temas, los cuales pretendian reflejar los diferentes problemas agobiantes
de la ciudad y del pueblo mexicano en general.

La expansion industrial existenie durante el sexenio alemanista (1946-1952)
trajo como consecuencia un mayor desarrollo de la clase proletaria y un acelerado
crecimiento de los sectores “medios” y pequefio burgueses, Clases en las que el cine
nacional encontrd un mercado, debido a que los iberoamericanos se fueron perdiendo
irremediablemente.

Como en los aflos freinta encontramos a José Bohr, como méaximo
representante del subgénero cinematografico del narcotrafico; para los afios cuarenta,
cincuenta y sesenta; encontramos a Juan Qrol, quien fue un director muy reconocido
durante estos afios. Juan Crol realizo todo tipo de peliculas como aquellas cintas de
exaltaciones a las madres, 105 gangsters, las pasiones y los embrujos de las muyjeres, y
los gangsters del narcotrafico.

Juan Orol en el afio de 1946 realizd su pelicula Una mujer de oriente. Dicha
pelicula marcé el retorno del cineasta a su tema favorito: el mundo del hampa. En
esta cinta Orol llega a retomar los temas del parcotrafico, espionaje ¢ intriga
internacional; temas que con José Bohr en los afios treinta comenzaron a difundirse
dentro de la cinematografia nacional.
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Una mujer de oriente pretendio ser una versién en espafiol y donde el jefe
policiaco intuia que el origen japonés de la mujer la convertia en sospechosa de
complicidad con una banda de narcotraficantes y espias provenientes del imperio del
*“sol naciente”. Cabe mencionar que dicha pelicula se logré estrenar hasta 1950.

Una vez mas Juan Orol demostrd con esta pelicula, que sus cintas
cinematograficas respondian en Ia taquilla, y que no hacia mas que llevar aquellos
asuntos de interés piiblico, como el narcotrafico a la pantalla grande.

En los afios 50, los esfuerzos de México por combatir la produccion y el
trafico de estupefacientes se vieron obstaculizados, esto se debid a la falta de
instrumentos come: aviones, refacciones y pilotos capacitados para poder cumplir con
la labor de terminar con los plantios de mariguana y demas drogas ilegales que se
producian y distribuian en nuestro pais.

Para finales de 1947 y principios de 1948, Juan Orol filmé dos momentos en
la vida del hampén Jonny Carmenta: Ef Reino de los Gangsters 'y Gangsters contra
charros . El reino de los gangsters se trata de una vision personal de Juan Orol de
Scarface (Caracortada).

La necesidad y hasta cierto punto el gusto por filmar en Puerto Rico,
lograron determinar que Juan Orol intentara una sintesis de sus dos temas preferidos:
el cine de los gangsters y el cine tropical. Para 1966 La Caribe Films junto con la
empresa Filmica Producciones Juan Orol, financié Contrabandistas del Caribe.

Contrabandistas del Caribe es una historia que habla sobre los hampones
que supuestamente dominaban e! trafico de drogas en Cuba y Puerto Rico durante la
época inmediata posterior a fa Segunda Guerra Mundial.
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Contrabandistas del Caribe es una historia que se desenvuelve con Dinorah
Judith, quien encarna a una chica que esta enamorada secretamente de un gangster
bueno, ya entrado en afos, porque €l le habia salvado la vida cuando elia era una
nifia, ademas de haber costeado sus estudios.

Es importante mencionar que en la pelicula existen errores de tiempo, por
ejemplo: eran las tres de la mafiana y las calles se encontraban clarisimas, al igual
que cuando en un momento dado, Joe Luciana (personaje realizade por Orol} era
torturado por los miembros de la mafia, se notaba claramente el simulacro de los
golpes. Pero no Gnicamente en esta etapa del cine, sino también en algunas peliculas
que se han hecho con la tecnologia avanzada ain se logra percibir con gran facilidad
fos errores de tiempo.

Pero no todo queda ahi, Juan Orol después de un tiempo, en 1968 y sin
perder la linea de su pelicula Contrabandistas del caribe, realizd de nuevo en Puerto
Rico la pelicula Organizacion criminal, pelicula que pertenecia a la serie de cintas
que se venian realizando con respecto a la vida criminal de Tony Florino, un hampdn
maduro.

Pero no tnicamente el subgénero cinematografico del narcotrafico tomaba un
desarrollo. A mediados de los setenta y de los ochenta en nuestro pals el consumo
de la heroina

“se consideraba como principal indicador de los niveles de consunio
de esta droga, va que su demanda aumenta conforme disminuve el
precio y se mejora su pureza.” (2)

“Pero no solamente el consumo de la heroina crecia. La produccion
ilicita del opio comenzaba a crecer de manera rdpida a principios de
los setenta, esto sucedio cuando la produccion mexicana sustituyo a
la produccion de Turquia para el mercado norteamericano .3

En el subgénero cinematografico del narcotrafico durante los afos de su
desarrollo no existidé una gran creacién de este cine, debido a que la atencidn de casi
todos los directores y productores se interesaban por la problematica de la frontera.
Pero esto no queria decir que el subgénero del narcotrafico fuera en declive o a
terminar; al contrario, este tiempo en que no se realizaron muchas cintas del
narcotrafico, sirvid para que a su regreso llegara con una gran fuerza.

2.- GONZALEZ Guadalupe, Tienda Marta, México y Estados Unidos en la cadena intgrnacional del narcotrtice. Edit F.CE.
México, 1989.pig 51-52
3 -Ibid pag 66
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E! regreso del narcotrafico a la pantalla grande se debié a que, durante los
setenta y principios de los ochenta, el narcotrafico se desarrolla con tal fuerza dentro
de nuestro pais, que ya no Unicamente era productor de los estupefacientes, también
llegé, por su posicién, a ser un pais puente entre los Estados Unidos y el resto de
América.

Es por lo anterior y hasta el afto de 1976 con la pelicula de Arturo Martinez
Contrabando y Traicién, que el subgénero del narcotrdfico adquiere una presencia
real en la industria cinematografica mexicana, llegando a convertirse en un gran
éxito taquiliero primordialmente dentro de la frontera norte de nuestro pais,

El filme Contrabando y Traicion *'fue la piedra de toque inicial de una
serie de peliculas “piratas" realizadas fuera de las fronteras, para no
pagarle a los sindicatos, kechas con un bajisimo presupuesto, pésima
Sactura y filmadas muchas veces de manera subprofesional. Impulsores
de este cine pirata fueron los productores Arnulfo “Gordo” Delgado

v Rogelio Agrasdnchez a través de compaiiias como Producciones

del Rey” 1)

La pelicula Contrabando y Traicion fue la primera cinta cinematografica
que se basd en un corrido popular interpretado por “Los Tigres del Norte”, la cual
nos narra las tormentosas relaciones del joven Emilio Varela (Valentin Trujillo) y la
narcoiraficante Camelia la Texana (Ana Luisa Peluffo); esta ultima herida por los
celos, asesina a su principal colaborador en el negocio del narcotraficante, Emilio
Varela.

Con esta cinta, surge dentto del subgénero del narcotrafico “La
Narcotraficante”, y quien tiempo después toma una gran fuerza, teniendo como
objetivo apoderarse del gran mercado de los estupefacientes.

El cine del narcotrifico asi como los propios corridos han convertido a los
narcotraficantes en verdaderos idolos nacionales, como sucedid con Caro Quintero o
Félix Gallardo, suceso que mas adelante mencionaremos.

4.- PALMA, Cruz Enrique C. El cine mexicane de los BO: agudizacion de ensis. México,1990.p 165
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“Las peliculas de este subgénero, durante mucho

tiempo, provocaron altas recaudaciones en la Unicn Americana,
a pesar de su nivel tan bajo de calidad. Los principales
consumidores fueron los braceros y méxico americanos del
surde £.U.7 13

Después de la cinta Contrabande y Traicion, le siguieron diferentes
peliculas, las cuales marcaban las secuelas del mismo tema: de Arturo Martinez
Mataron @ Camelia la Texana (1976), en La hija del contrabando 1977 de
Fernando Oses, La Mafia de la Frontera 1979 de Jaime Fernandez, y en 1979
Emilio Varela -VS- Camelia La Texana de Rafael Portillo. Peliculas que marcaron
las venganzas familiares, reinvidicaciones de memorias, repeticiones de los
personajes ast como las resurrecciones de los narcotraficantes.

2.2 La frontera: desarrollo de una vision del cine nacional mexicano.

Las peliculas nacionales que nos hablan acerca de la cultura fronteriza, han
mostrado ciertas caracteristicas, una de ellas es el proteccionismo cultural; elemento
que sobresale en una de las peliculas de Algjandro Galindo, Campedn sin corona
(1943), cinta que desarrolla el tema del complejo de inferioridad del mexicano gue
necesita reafirmar su confianza en si mismo.

El cineasta Alejandro Galindo en el afio de 1953 realizd una de sus obras
atrevidas, Espaldas mojadas, llegando a ser una de las cintas ¢on una apertura
significativamente en el tema politico, tratando de frente a uno de los problemas
mas graves de México.

Espaldas mojadas se realizé en opinidn del propio director Alejandro
Galindo, y como lo da a conocer en la pelicula, el objetivo primordial de la misma
fue para convencer a Jos mexicanos de no ir al pais vecino, asi como de estar
inmersa en la corriente principal de la politica burocrdtica de México de hostilidad o
las incursiones de la cultura estadounidense.

5.-1bid p.166-167
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Debido a que existia una censura por parte del Gobierno de México y la
Direccién de Cinematografia, la cinta Espaldas Mojadas no fue exhibida sino
hasta 1955 dos afios después de su realizacién.

En el mismo afio {1953} aparecio Frontera Norte de Vicente Orond, un film
que se encontraba mas acorde con la costumbre mexicana de describir
mediocremente a la frontera. En la cinta tuvieron acto de presencia los
narcotraficantes y las prostitutas.

Dentro del desarrollo del subgénero de la frontera, se han ido entrelazando
diversos temas como son: la prostitucidn, ka mala vida que tienen los mojados en el
pais vecino, pero lo més importante, se comienza a ver dentro de éste subgénero
cinematografico ¢l problema del narcotrafico asi como el consumo de los diferentes
estupefacientes.

Los directores pertenecientes al subgénero de la frontera, aunque de manera
distinta, destacan el racismo que se vive tanto en la frontera de México, al igual que
los problemas con los que se encuentran en el pais vecino. Es por ello que en la
década de los sesenta se comenzd a observar que existia un gran interés entre los
cineastas mexicanos por mostrar los diferentes topicos mexicano-estadounidenses.

Durante los setenta en nuestro pais existia un activismo de izquierda el cual
llegd a influenciar al cine nacional. Este cine se caracterizd primordialmente por la
administracion del presidente Luis Echeverrfa Alvarez (1971-1976), el cual se
encontraba muy interesado en el cine de forma personal y politico.

Redolfo Echeverria, (cuyo nombre profesional era Rodolfo Landa) hermano
del presidente Luis Echeverria fue un actor reconocido y sucesor de Jorge Negrete
como uno de los dirigentes de la Asociacion Nacional de Actores (ANDA). El
presidente Luis Echeverria designé a Rodolfo Echeverria, su hermano, como
director del Banco Cinematografico, v fue con él que el gobierne mexicano se
involucrd directamente en ia produccidn cinematogrifica excluyendo a casi todos
los productores privados.

Las peliculas de la frontera del cine nacional a principios de los setenta
fueron introducidas como una nueva faceta del cine de género, junto con ofras
como: las rancheras, indigenistas, de cabareteras, etc. El cine del subgénero de la
frontera, era un subgénero conveniente ei cual intentaba ser un producto que
agrandaria el mercado mexicano a nivel intemacional; puesto que parecia ser
altamente relevante en los aspectos cultural, politico y econdmico.
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En un principio y en la mayoria de las peliculas del subgénero de la frontera,
los mojados terminan siendo ridiculizados, castigados, seducidos, repudiados,
menospreciados o hasta asesinados, pero conforme se iba desarrollando este cine,
poco a poco se van involucrando con las drogas, aunque de forma muy distinta a
como lo ve el subgénero del narcotréfico.

Durante los aflos setenta también fue palpable la importancia del cine de la
frontera, sobre todo el cine realizado por personas que radicaban en los Estados
Unidos de Norteamérica y al cual se le conoce como Cine Chicano, ambos
subgéneros cinematograficos demostraron tener una gran capacidad y habilidad para
conseguir financiamientos y medios de produccion, Hegando a despertar entre los
propios productores un mayor interés para su realizacidén asi como una mayor
dimension entre el piblico espectador.

Con el sexenio de Lépez Portillo se exhibieron peliculas como: Los mojados
(1976) de Alejandro Galindo, y La flegal (1979) de Arturo Ripstein. Para principios
de 1975 las peliculas de la frontera se derrumbaron, dichas cintas se dejaron de
realizar por los fracasos econdmicos al igual que artisticos aunque existieron
algunas cintas que contaron con un gran €xito en taquillas como La llegal

La Hegal (1979) de Arture Ripstein, fue un filme producido por Televisa, en
la cual sobresale el melodrama, es por ello que tuvo una gran aceptacidn sin
importar la poca calidad que existe en su realizacién.

Con lacinta Los mojados (1976) Alejandro Galindo retornd al tema de los
inmigrantes previamente tratado en su pelicula Espaldas mojadas (1953)

El problema de los indocumentados v de los trabajadores migratorios por lo
general ha sido tratado de manera extensiva en los dltimos diez afios, incluyendo el
cine, como son las peliculas de Ricardo Soto, Cosecha (1976), cinta en la que nos
habla acerca de los trabajadores migratorios; Migra (1978), sobre los arrestos de los
indocumentados; 47 otre paso (1976), sobre la economia de la frontera.

La imagen que el pablico mexicano se ha formado de la frontera, ha sido
influenciada por el cine mas que por otro tipo de medios de informacidn debido a
que es la industria mas avanzada en el mundo de habla hispana en términos de sus
recursos econdmiicos, produccion técmica, numero de peliculas producidas
anualmente y distribucion.
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En su ensayo “Visiones del otro México: chicanos y trabajadores
indocumentados en el cine mexicano, 1954-1982; David Macie] menciona que

* las razones de dicha popularidud son tres: 1) ir

af cine es relativamente barato haciéndolo accesible a todos los

sectores de la sociedad, 2) el cine ha sido institucionalizado como

paseo familiar, tépico de discusion, vehiculo de la cultura popular

v, en general, como reflejo de la sociedad mexicana, y 3) sobre todo

porgue el cine provee de entretenimiento, evasién, y de algunos

momentos de placer para muchos que viven en un medio marginal

y desesperanzador.

El cine en Mexico, tanto por su popularidad como su consumo masivo,

ha llegado a adquirir una importante funcion social e inclusive politica.

El cine mexicano es mucho mds que arte o simple entretenimiento.

Sus mensajes, temas e imdgenes tienen un profundo impacto sobre

la sociedad mexicana.” (s).

Conforme se ha ido desarrollando el cine nacional, hemos visto que son
pocas las excepciones en donde el cine mexicano ha logrado ser un medio de
comunicacidn de la realidad que se vive en nuestro pais, aunque muchas de las
veces, €l cine en este caso el subgénero del narcotrafico, nos regala una realidad en
donde los “buenos” siempre terminan con los “malos™ y la ley siempre triunfa.

“El cine nacional comenzd con el Folclor, procedié a institucionalizar
los heroes y la retorica de la Revolucion de 1910, creé y popularizé
al mundo los estereotipos mexicanos tales como el charro, la mujer
como madre y prostituta, el pelado, o el Don Juan, ete; y finalmente
con pocas excepciones, evoluciond hacia el escapismo y una mala
imitacion del Hollywood. " (7).

El cine del subgénero de la frontera en México provocd una recuperacion del
publico para las peliculas nacionales. Con este nuevo desarrollo y con el apoyo
gubernamental, los productores y directores pusieron su atencién en temas
internacionales de interés particular para México, como la inmigracion hacia los
Estados Unidos y el narcotrafico, aunque el interés sea inicamente por parle de los
productores privados, para obtener mas mercados.

6.- GARY.d. Kelier {copilader), Cine Chicano. Cincteca Nacional. México, 1988,p.02.
7.- Ibid, p.93-94
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El cine de la frontera asi como el del narcotrdfico, tuvieron su gran auge
duranie el sexenio del presidente Echeverria. El primero de ellos volvid a resurgir
con las diferentes historias de narcotraficantes; historias que trajeron consigo una
nueva corriente temdtica, la cual aborda el trafico de seres humanos en la franja
fronteriza. Y es con la pelicula Contrabando humano (1980) de José Luis Urquieta,
que esta vertiente tematica alcanza su consolidacidn en los afios ochenia, pero no
tan buena como el subgénero del narcotrafico durante ésta década.

2.3 El auge del subgénero del narcotrdfico dentro del cine mexicano.

Como hemos sefialado, el cine ademas de ser un medic de comunicacion
que provee de entretenimiento, €s un acercamiento a la realidad, es por ello que
pertenece a uno de los procesos de percepcién al igual que afectivo de la
participacion social, pero no siempre ha llegado a ser de esta forma.

En 12 década de los ochenta, el cine mexicano vivié una de las etapas mas
criticas de toda su historia, llegando a agudizarse dentro de ella los niveles mas
alarmantes de la terrible crisis, una crisis que se venia manifestando desde los afios
cincuenta,

Después de la época de oro, por la cual atraveso el cine mexicano gracias a
la ayuda de los Estados Unidos, el cine nacional vivié un retroceso que fue
perceptible de una maners muy clara; las producciones que se realizaban eran
carentes de cualquier valor; habia una saturacién y un desgaste de las tematicas de
las peliculas comerciales que estaban encasilladas principalmente en las historias de
los mojados, narcotraficantes, ficheras, verduleros y albaililes libidinosos.
Subgéneros cinematograficos que tuvieron su gran auge dentro de estos afios.

Para conocer el desarrollo que tuvieron los subgéneros cinematogréficos de
ta frontera y el narcotrafico, es preciso saber de antemano, en qué contexto historico
del propio pais se situaron.

La crisis por la que atravesaba la cinematografia mexicana, se manifesto
plenamente en los afios ochenta, a través de la conjugacion de los diversos errores
econdomicos asi como de los vicios perpetuos que se arrastran desde hace varios afios,
en todos los sectores del quehacer cinematogrifico; pero no hay que olvidar que las
condiciones socicecondmicas por las que atravesaba el propio pais influyeron de
miancra decisiva en la industria cinematografica principalmente en la produceidn.
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Las propias circunstancias historicas repercutieron en la produccion de
filmes nacionales, los cuales no estuvieron ajenos a la crisis econdémica del pais. El
cine mexicano se encontré con la dependencia tecnoldgica y financiera del exterior, la
corrupcion en las altas esferas de la burocracia asi como la influencia de las culturas
exiranjeras.

La crisis por la cual atravesd México en 1a década de los ochenta, llevaron a
ios productores privados a una situacién muy complicada, debido a que el costo de la
filmacién o realizacién de las peliculas se elevaron en una forma considerable, Esta
situacion dio como resultado una limitada exhibicién de las cintas por ello en su
realizacidn existia poca calidad, y como consecuencia las recuperaciones econdémicas
de las peliculas que se exhibian eran casi nulas.

Fue a partir de esta crisis que el subgénero del narcotrifico tuvo su gran
auge durante este periodo, gracias a que eran y son peliculas de accidn, suspenso y
balazos, elementos que lograban que los exhibidores, duefios o administradores de las
distintas salas de cine tuvieran mayores ganancias que con las peliculas de los
productores privados y del propio Estado.

Es de esta forma que el cine comenz6 a “intervenir o proyectar”, todo lo que
rodeaba al narcotrafico como: la produccién, distribucién, los narcotraficantes, las
narcoeconomias v hasta el poco apoyo e intervencién del Gobierne Mexicano para
resolver el problema de las drogas en nuestro pais

Es por lo anterior, y por los problemas econémicos del pais que...

“el nuevo gobierno de Carlos Salinas de Gortari (candidato priista),

tratd g toda costa de vecuperar la credibilidad y confianza que le perdic

la elase media, alta y popular a su partido asi como a su gobierno. Con

Carlos Salinas en la Presidencia pudieron observarse diversas

acciones demagogicas que el Estado llevd a cabo, como fueron

el encarcelamiento de Joaquin Herndndez Galicia “La Quina’,

lider vitalicio de los petroleros.” (8) Sucesos que el cine mexicano no
desaprovechd para llevarlo a la pantalla grande.

8.- PALMA Cruz, Enrique. El cine mexicano de los 80; Agudizacion de cnisis México, 1990 Pp 93
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“ Dentro de la optica economica y politica, la industria cinematogrdfica
Jue considerada no prioritaria, por esta razon recibic un nulo apoyo
para su desarrollo por parte def Estado, trayendo consigo una enorme
repercusion dentro de la produccién cinematogrdfica, debido a que el
Estado controla y dirige casi en su totalidad los destinos del cine
mexicano de diversas formas como: el Estado es duefio de los
Estudios Churubusco y América; Canacine y Conacite; las distribuidoras
Continental de peliculas; Peliculas Mexicanas (PELMEX) y parte de
peliculas nacionales (PELNAL); asi como la  Compafiia Operadora de
Teatros (COSTA). Ademds de controlar y dirigir el destino del cine
mexicano, a través de la Direccion General de Radio, Television v
Cinematografia (R.T.C.), el Instituto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE) y la Direccion de Cinematografia” (%)

Las peliculas mexicanas, principalmente las comerciales, llegaron a ser
productos repetitivos, las cuales eran realizadas para efectos puramente mercantiles y
no culturales. El dnico propdsito de estas cintas fueron la comercializacién y la
recuperacion méaxima de utilidades. El producto cinematografico Ilegd a convertirse
en mercancia unicamente, y entre mds barata resultara su realizacion era mejor.

Durante los ochenta, se crearon distintas corrientes tematicas, corrientes que
se retomaron en el cine nacional mexicano, teniendo como base cinco subgéneros
fundametales: narcotrafico, braceros y mojados, ficheras, comedia urbana picaresca
(albur) y cine de accidn {aventuras violentas).

El cine de los 80 demostrd su pobre tematica y su incapacidad para realizar
un producto digno de calidad y representativo de los propios valores culturales de la
sociedad mexicana, pero asi como nos encontramos con este tipo de cine;
encontramos peliculas de magnifica calidad, como el cine independiente

9.- Ibid, Pp.93-64
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La situacién para los productores fue muy complicada, la filmacion de
peliculas fue una empresa de alto riesgo, los costos de produccidn se elevaron en
forma considerable a raiz de la crisis econdmica. Y es por ello que la situacién
econdmica como la recuperacidn de la inversion de las peliculas fue dificil, debido a
los grandes vicios existentes en la distribucién y exhibicion de las mismas.

A mediados de los 70 resurgid el subgénero cinematografico del
narcotrafico, y fue en los afios 80 que se reafirmd y se transformé en un nuevo
subgénero de caracteristicas narrativas propias, tal vez iguales o peores, pero si
totalmente ajenos a los géneros clasicos del cine como la madre sumisa, el galan, la
mujer prostituta, entre otras.

Muy lejos habia quedado el cine mexicano de exportacidén asi como sus
grandes estrellas. En los ochenta, el cine nacional mexicano dejé de estar dentro de los
principales mercados extranjeros como lo eran Latinoamérica, Espafia y parte de
Europa.

El cine que se exportaba durante estos afios fue principalmente para el
consumo de los trabajadores emigrantes latinos en los Estados Unidos de
Norteamérica; dicho cine era realizado por los producteres privados comerciales y
rodados en escenarios naturales del pais.

Este cine estaba producido en pesos, el cual busco recuperar su inversion en
dolares, esto era a través de la realizacidn de peliculas sobre mojados y traficantes,
llegando a producirse un desarrollo estético-expresivo del cine nacional mexicano.

Desde 1985 se visualizaba una disminucién en el nimero de espectadores-
consumidores de estas peliculas en los E.U. Un mercado que anteriormente era de
gran rentabilidad y el cual comenzaba a perderse rapidamente.
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Debido a que las puertas siguieron cerradas para aquellos directores con
aspiraciones artisticas, pero sobre todo que buscaban la transformacion positiva de la
Industria Cinematografica Mexicana; durante los afios ochenta siguieron debutando un
gran nimero de realizadores cinematograficos que se dedicaron a filmar comedias
picarescas, las cuales estaban cargadas de albures y desnudos, sin dejar atrds aguellas
cintas de aventuras como las del subgénero del narcotrifico y de la frontera.

De acuerdo con Jorge Ayala Blanco, el subgénero del narcotrifico liego a
formar parte de un vaciadero de otros subgéneros como: €l arraigo aciistico, el folleton
lacrimégeno, el delino nacionalista, el melodrama nacionalista, el melodrama
sublime, el cine de horror sanguifolento v la saga de desgracias familiares.

Durante los 80, la realizacion de un sin fin de cintas del subgénero de la
frontera se debid primordialmente a los productores privados .

Las diferentes cintas cinematograficas trataron al tema desde una misma
perspectiva al igual que su estilo narrativo; pero a diferencia de otros directores,
José Luis Urquieta las salvé de esa casi nula calidad por la cual también se
caracterizaban. Dentro de sus peliculas realizadas en lo que es el subgénero del
narcotrafico encontramos que éstas estan plagadas de persecuciones, venganzas,
muertes violentas, policias buenos y justicieros, asi como la caceria de los
hampones.

Para Jorge Ayala Blance, y como menciona en su libro La disolvencia del
cine mexicano entre lo popular y lo exquisito.

“el narcocine ha sido el género por excelencia del sexenio de Miguel

de la Madrid: su topico mds frecuentado y disuadido, su autorretrato

en apariencia desviado pero fiel y meritorio en ultima instancia. su
revelador hiperrealista al nivel subexpresivo que los medios de la crisis
(econdmica, comunicacional) le permitian. Desesperacion de las
autoridades judiciales, acallamiento de aisladas voces denunciadoras,
toscas cacerias de narcos de cara a la autopropaganda gubernamental.
El género del narcotrdfico funciona como una reduccion al absurdo de
numerosos sucedidos, dentro de una lucha estabilizadora/desestabilizadora
de orden primordial " 10)

10.- AYALA,Blanco Jerge, La disolvencia del ¢ing mexicand: entre 1o popular ¥ lo exguisiie, Edt Grijalbe,
México, Barcelena Buenos Aires 138
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Las peliculas que han tenido un gran éxito taquillero como “Pistoleros
Famosos I (1980) la historia de un jefe narco (Mario Almada), se repitan hasta la
saciedad en secuelas posteriores como: “Pistoleros Famosos 7 (1981) y
“Pistoleros Famosos I (1985), ambas dirigidas por José Loza.

El cine mexicano ha desarroliado los diferentes procesos por los cuales
atraviesan las drogas, como lo es el caso del cultivo de diferentes estupefacientes,
un cjemplo de ello son las cintas: Operacion Mariguana (1985) de José Luis
Urquieta y Yerba Sangrienta (1986) de Ismael Rodriguez. Para hacer un poco de
memoria, asi como para saber la importancia del cultivo de diferentes drogas en
nuestro pais es preciso mencionar que, el cultivo de la amapola y el opio
comenzaron a adquirir importancia en Sonora y Sinaloa desde 1922

El historiador sinaloense Herbeto Sinagawa Montoya afirma que

“los chinos llegaron a Sonora y Sinaloa huyendo de las dificiles condiciones
de vida que conocieron en las minas de cobre de Santa Rosalia, Baja
California Sur. Algunos entraron a Sonora via Guayamas, fueron

ellos quienes trajeron la semilla de la amapola, y la sembraron en sus
huertos y el producto lo destinaron para uso personal, el cual después

de un tiempo pasd a ser un cultivo con fines de comercializacion ante

una demanda cada vez mds fuerte por la Segunda Guerra Mundial.

Los lugares donde se concentrd el cultivo fueron las zonas serranas, es
por ello que la amapola se convirtio en uno de los servicios mds socorridos
de los que flagelados por miserias ancestrales ¢ por aventureros
hambrientos de fortuna rdpida quisieron “cobrarse cuentas atrasadas

y ascender en escala social con el lubricante del dinero™ (11)

El tema del narcotrafico en el cine mexicano ha tenido diferentes vertientes o
puntos, como el cultivo de la droga, punto que se acaba de mencionar. La
distribucién es otro de los puntos que se desarrolla y se presenta en el subgénero del
narcotrafico dentro del cine, aunque en muy poca medida, como lo es en la cinta
cinematografica Lola la Trailera (1984) de Rail Fernandez, pelicula que legd a
alcanzar una inigualable recaudacion en taquilla, por presentarnos por primera vez a
la mujer vengadora que hace todo lo posible por hacer justicia dentro de las leyes;
ademds de haber contado con una gran publicidad, sin olvidar que con dicha
pelicula el subgénero del narcotrifico resurgié con mayor fuerza.

11.- SINAGAWA, Montoya Herberto, Sinalea, Hisloria y Destino, Culiacdn, Edii, Cahita, 1986, pp22-23.
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Lola la Trailera nos narra la historia de una chica que al morir su padre, el
cual fue torturado y asesinado por la mafia del narcotrafico, decide ocupar su lugar
como ftrailera para vengar su muerte, quien durante mucho tiempo transportaba
droga en su camiodn sin saberlo.

La historia de ésta pelicula es desarrollada en la frontera norte; basandose
principalmente en la persecucién de la mafia, para que al dia siguiente Lola
conjuntamente con la policia judicial acaben con los narcotraficantes.

Dicha pelicula finaliza como casi todas las cintas sobre el narcotrafico. Un
final donde todos los *“buenos™ logran hacer justicia y son felices, y los “malos”
mueren © son encarcelados. En el caso de la cinta Lola la Trailera la muchacha se
enamora de su salvador (el policia justiciero), mientras que la mafia que fue
derrotada por estos dos intrépidos personajes ven arder sus extensos plantios de
amapola.

Las caracteristicas principales del subgénero del narcotrifico tiencn la
particularidad de tener al policia héroe, abnegado aun a costa de sus seres queridos;
asi como la existencia del melodrama dentro de las propias peliculas de este
subgénero.

El éxito que obtuvo la pelicula de Rafael Fernindez, propicié que sus
produciores hicieran una segunda parte Lola la trailera 2 (El Secuestro de Lola)
{1986), en esta segunda parte Lola es raptada por los sirvientes del capo mafioso
apodado “'El maestro”. El secuestro es realizado, principalmente para disuadir la
accion policial en contra de los narcos, pero gracias a la audacia del novio (el agente
de policia), la banda de los narcotraficantes queda desmantelada y ella es rescatada,

Al igual que Lolu la trailera 1 y 2, 1a cinla El Judicial (1984} de Rafael
Villaseflor Kuri; tuvo un notable impacto en las taquillas, provocando un
abarrotamiento en los cines que se exhibio, teniendo como principal elemento la
exaltacidn de 1os policias heroicos, el cual se hace caracteristico en las peliculas de
los Hermanos Almada.
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El Judicial (1984) se reduce principalmente a la lucha sin cuartel que existe
entre la policia judicial, el cual trata de vengar la muerte de su familia, y al mismo
tiempo acabar con la mafia del narcotrafico quien es la autora intelectual de los
homicidios. '

Dentro de este subgénero, destaca por su buen oficio el director José Luis
Urquieta, quien realizo Cazador de asesinos 1981; El traficante 1983, enire otras.
Este director nos plantea situaciones con claridad y sin tantas escenas de vielencia.

Desde el punto de vista gubemnamental, el trafico de drogas ha llegado a ser
una actividad ilicita. Pero desde el punto de vista de los traficantes y de quienes
dependen de ellos, -segiin los cortidos-, es una forma de vida en la que ésta se pone
en juego. Para algunas personas es una eleccién, para otros llega a ser como una
segunda naturaleza; pero para quienes se armiesgan y logran tener éxito significa
riqueza y poder.

Como podemos observar en la realidad, asi como en el cine, como actividad
ilicita, el trafico de drogas esta condenado a la clandestinidad, segiin sea
el territorio del pais...
“pero existen signos exteriores de reconocimiento, producio de
trayectorias sociales comunes a ciertos grupos, que son percibidos
por otros como tipicos de quienes se dedican al trdfico de drogas:
enriguecimiento rdpido de quienes antes no tenian nada o tenian
muy poce’ (i1

Dias de violencia es otra de las peliculas realizadas por Urquieta, en la cual

“elabora un pletorico repertorio de narcisos espdsticos, vagamente
provenientes del narcotrdfico, que son algo mds que estereotipos
inorgdanicos o bipedos desarticulados. 113

En 1985 José Luis Urquieta realiza Operacion Mariguana, un filme que se
basa primordialmente en la necesidad de trabajo asi como de la desolacién que se
vive en ¢l campo.

12.-ASTORGA A., Luis Mitologia del narcotraficante en México.Plaza y Valdés p. 76.
13-AYALA Blanco, Jorge. L2 disolyencia del cine mexicano; entre o popular y o exquisito, Ed.Grijalbe, México, Barcelona,
p.160
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Operacion Mariguana es la historia de un campesino en donde, apenas de
regreso a su empobrecida tierra de Chihuahua, el curtide bracero Macario (Mario
Almada) decide partir al campamento mariguanero en busca de su pequeiio hijo.

“Estibados en camiones de redilas y trailers, el recién enroludo Mucario
¥ otros cautivos instantdneos arriban al campo de trabajo (“Aqui le

vamos a entrar con fibra™) bajo una Huvia pertinaz (“No hay lugar
para rajones”), y empiezan las penalidades de nuestro distante héroe,

sin manga de agua para protegerse y sin que sienia en ningun momento
minima solidaridad hacia ninguno de los bocabajeados jornaleros™ (14

A principios de los ochentas, el cine narco dio un giro decisivo con Matanza
en Matamoros (1984) de Urquieta y Contrabando humano 1980

Operacion Mariguana interpreto ...
“a su manera la trinidad, ofreciendo a través de ella su propia versidn de

la crisis racional, excluyendo por completo el sexo, incluso a
las prostitutas... Aqui la violencia se vuelve “caldo de cultivo™, es una

violencia difusa, confusa e invisible.” (15

Dentro del subgénero del narcotrafico en el cine nacional mexicano surge el
narcotrifico institucionalizado, el cual llegé a puntualizar los acontecimientos
violentos. Es por ¢llo que una de cada dos peliculas filmadas es realizada por el cine

industrial {principalmente Televisa).

“Es desgaste de la esporddica energia cristalizada por la frecuencia
visual y dramatica, incluso en la chafez mas absoluta.
Sin ese desgaste energético no habria emocion convencional, y
la estructura rupestre del relato filmico quedaria demasiado al
descubierto, como una conclusion entre autoridades politico-fudiciales

con los narcos en el sexenio del jefe judicial José Antonio Zorrilla

Perez” e

14.- Ibid. 136

15.- thid 137
16.- AYALA Blanco Jarge. La disolvencia del cine mesicana: entre Jo popular y o exquisito, MéncoBareelona, Ed.Gryalbo,

p.153.
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En los afios ochenta la cinematografia institucionalizada, acerca del
narcotréfico, y representada principalmente por Mario Almada, nos ha mostrado a
los héroes més limpios que en la propia realidad. Nos presentan a personas que
siempre luchan contra el mal, y contra todos los que desean irrumpir con la ley, y
que estan dispuestos a acabar con el mal, no importa quien caiga.

“Ya sexagenario y vetusto, con respaldo de medio centenar de roles
protagénicos (mds algunos coestelares) para sustentar la ostentacion de
sus rictus de nobleza, al actor-mito del subgénero del narcotrdfico,

Mario Almada es fundamental en el género. Sin Mario Almada no habria
peliculas de narcos, ni  la apariencia de dignidad minima en el propio
género. Mario Almada es el fiscal de hierro en persona y el mas fidedigno
Ejecutor implacable de la ley; de eso no hay vuelta de hoja, se sabe antes
de leer los créditos, y sin €l seria inimaginable algin otro elemento
rescatable, convincente/convencido o vertebrante. " (17)

Mario Almada representa al hombre duro por excelencia que necesitaba el
cine de narcotraficantes. Es un hombre de gran arraigo popular y que durante mas
de dos décadas ha hecho de sus personajes un vengador de la sociedad, una persona
que s¢ hace justicia pero no con su propia mano, al contraric, siempre lo hace al
margen de ley inaplicada.

“Rostro agrietado por demasiadas orgias de estoicismo y contencion fisica,
ofos fatigados de quien ha visto lo intolerable durante muchas pillerias
sexenales, arrugas sobre arrugas, bolsas en las cuencas cual cavernas
de alguna prehistoria ética mexicana, manchas cartogrdficas en la piel,
venas que ya se agolpan en las sienes como huellas ain palpitantes del paso
por cierta zona intermedia entre la imposible grandeza y la circundante
bajeza circunstancial " 113

En la cinta £/ fiscal de hierro de Damiin Gato Acosta, interpretada por
Mario Almada, nos muestra a un implacable ejecutor de la ley, es un fiscal de estilo
gabacho con funciones de inspector policiaco asi como subprocurador especial para
la Investigacidn y Lucha contra €l narcotrafico en una imprecisa frontera federativa
de la frontera norte.

17-1bid, p.153-154
1%.-Ibid, p.154
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Este héroe (Mario Almada) desafia a todo aplastamiento de conciencia y
sostiene su enfrentamiento contra los poderosos malvados, hasta vencerlos.

Dentro de todas sus peliculas de los ochentas, Mario Almada, interpretd el
mismo rol, siempre desempefid el papel del policia justiciero. Es de esta forma que
el narcotrafico institucionalizado realiza con grandes heroismos sin convicciones las

mas ambiguas cacerias de maleantes.

“Como toda serie gangsteril pos-Hollywood, y aun mds tratandose de
un infraepisodio televisivo leno de eufemismos (agallas, hijo de
perra, calzones, hijo de tu mentada madre), peliculas tipo El fiscal de
hiervo (1988} jamds presentan las actividades concretus, especificas y
distintivas de las narcomafias nacionales o sus estrechos nexos con
las autoridades federalesy estatales. Todo se da como implicito, para
mejor quedar en la vaguedad. Cuando los narcotraficantes no juegan con
sus armas o las wtilizan como juguetes escupefuego, es que estan aspirando
a la caricaturas de torpeza radical, encargan su valiosa mercancia al
primer desconocido para que la haga cruzar la frontera. " (19

Desde sus comienzos el director Alfredo Gurrola tuve una gracia
desenvuelta para la parodia, elemento que no dejé de apreciarse en su pelicula La
Revancha (1985), una cinta fuera de lo comun dentro del subgénero de la frontera;
y en donde, pase lo que pase, caiga quien caiga, el comisario Miguel Angel esta

decidido a jugar hasta las altimas consecuencias.

“Con mano firme (llevado como asistente de direcior al Paco Guerrero
de Guerrillero del norte, 1982) y basado en un guion claramente
derivativo de Jorge Lidmame Mike Patifio (a veces ingenioso), La
revancha empieza como filme estdndar de narcoaventuras
bastante depravadas (cero sentimientos de culpa, engarios
traicioneros, extorsion judicial, un soplén) y termina convirtiéndose,
a la mitad de la cinta, en homenaje/émulo/pastiche/parodia.” (20

En este mismo aflo (1983) se realizd la pelicula £f secuestro de un policia,
de Alfredo B. Crevenna, es una pelicula que para el gobierno era peligrosa. Es por
ello que se prohibio su exhibicidn por un par de afios. Una pelicula que nos presenta
al antihéroe (narcotraficante), latifundista y poderoso que se la pasaba huyendo de
lugar en lugar, perc sus huidas no le impedian realizar a borde de un

19.-lbid. P.155-156
20.-1bid \p.198.
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helicdptero su venta de drogas, los cuales eran o pertenecian a los cargamentos
sudamericanos {(de Peri, Colombia). En esta pelicula podemos observar como el
villano tenia apariencias de respetabilidad que no le impedian ametrallar a los
judiciales que se presentaban a interceptar los envios de estupefacientes en los
aeropuertos clandestinos.

A través de la cinta El secuestro de un policia se presenta el caso del
secuestro de Camarena, un agente antinarcoticos. El secuestro de Camarena fue
prohibida durante seis afios, y en 799! se levantd su veto contra su exhibicion,
aunque con un nombre distinto El secuestro de un policia. Al igual que la pelicula
Lo negro del negro (Rodriguez Vazquez-Escamilla, 1985) nos presenta la figura del
corrupto mayor.

“En un principio fue la corrupcién, y ésta hizo segunda piel nacional,
para cohabitar con nosotros, dentro de nosotros. Resuelta la dicotomia
del ser y la apariencia en apenas dos sexenios (Lopez Portillo y De lg
Madrid) ....

El poder mexicano existe en exclusiva para atropellar con garantias.” (11,

En el sexenio delamadrista, el subgénero del narcotrafico fue caracteristico
dentro del cine mexicano, y El secuestro de un policia no fue la excepcion, ésta
pelicula tuvo un nicleo de ficcidn, el cual estuvo representado por el enfrentamiento
del jefe narco con el policia estadounidense Enrique Camarena.

El asesinato del agente Camarena llegd a convertirse en un asunto
importante no sélo para ¢l cine sino, para el propio Estado. Es per ello que la
pelicula realizada por Alfredo B. Crevenna ilego a estar prohibida durante més de
seis aflos; y s6lo gracias al levantamiento del veto de 1989-1991 que el presidente
Carlos Salinas dio a la cinematografia logrd exhibirse.

Cabe mencionar que Ef secuestro de un policia tuvo diversos problemas para
su exhibicion, quisieron desaparccer todas las copias y materiales publicitarios.
Dentro de la cinta se sefiala que todos los personajes son ficticios, esto con la
mtencién de tapar los paralelismos existentes con la propia desaparicién y muerte
del agente estadounidense Enrique Camarena, quien pertenecio a Drugs
Enforcement Administration (DEA).

21.- AYALA Blanco, Jorge. La eficaciz del cine mexicano: entre lo vigjo y lo nuevo. Ed.Grijalbe, Méxica, 1994, p.23
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El caso de Camarena hizo estremecer al gobierno delamadrista € incluso a
la legalidad retrospectiva del neoliberalismo salinista, hay que recordar, y como
anteriormente ya se puntualizd en este mismo aspecto, el pais no se encontraba en
buenas condiciones tanto politicas como sociales; pero sobre todo econdmicas

El asesinato del agente de la DEA, llevo las relaciones oficiales de México y
Estados Unidos a su nivel mas bajo desde la época de la consolidacion de las
Reformas de 1a Revolucion Mexicana.

El procedimiento de certificacién previsto por la ley antidrogas de 1986, ha
permitido al Congreso norteamericano discutir ¢l desempeiio de México en la lucha
antidroga.

En su forma mas moderna, Hobsbawn, un critico cineasta dice que

“el bandido-héroe de otras épocas aparece en los westerns o cintas de
gangsters, como un héroe. Meéxico no ha llegado a ser la excepcidn,

al contrario, los bandidos (narcotraficantes), donde el mito o mitos

del bandido han llegado a ser de suma importancia; por lo menos desde
la primera mitad de los afios 70°s, particularmente en el norte y noreste
de nuestro pais (México) . Estos narcotraficantes son conocidos y
presentados por medio de las presentaciones “miticas’’, primordialmente
porlos corridos nortefios, los cuales van acompariados por la tambora
sinaloense.” 122

El cine mexicano casi desde sus inicios se ha preocupado por presentamos
la problematica del narcotrafico en nuestro pais. Este subgénero nos da a conocer
que entre los traficantes reales v su mundo, asi como la produccion de las diferentes
drogas, que no existe otra manera, tanto actual como factible, de hablar de ellos
sino dinicamente de forma mitoldgica, cuyoes principios ¥y caracteristicas basicas se
toman de los corridos de traficantes.

En los cortidos de traficantes, se habla de una forma de vida cotidiana de los
propios habitantes de las diversas ciudades y regiones del pais. Dichos comridos no
hablan de una manera 1an abierta de los narcotraficantes, asi como de los nombres
de los funcionarios que son o tienen relacion con ¢l trafico de drogas.

22 -ASTORGA A. Luis. Mitologiz de! narcetraficante en Mexico, Plaza y Valdes. México 1993 p.91
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Los relatos de los diferentes corridos han llegado a ser publicados por los
diversos medios de comunicacién, como lo es el cine, el cual es un medio de
comunicacién que se basa primordialmente en ellos, llegando a formar parte de los
mitos colectivos e inmortalizando la imagen de los narcos o de los héroes que
luchan contra el narcotrafico, como lo fue el caso de Camarena.

Los narco-corridos han sido ocupados por los diferentes directores de cine
para plasmar la vida y los negocios de los narcotraficantes, como lo fue con el
corrido de Camelia de Texana del grupo “Los tigres del norte”.

Al igual que en los narco-corridos, ¢l cine nos presenta las andanzas de los
narcos, en donde en ocasiones podemos observar que la corrupcidén que existe
dentro del gobierno asi como la impunidad son los principales pilares de los narcos.

Pero no nnicamente se habla de sus andanzas, también podemos encontrar
peliculas que nos muestran el trafico de drogas, su forma de vida de los narcos, las
alianzas familiares, los cédigos de honor entre los propios narcos, €l castigo que
sufren los traidores, asi como la exaltacién de la hombria de los narcotraficantes.

Para la periodista Elaine Shannnon, en su libro “Desperados”, los
traficantes mexicanos son como...
“miembros de una especie dura y temeraria, los narcotraficantes
sinaloenses son seres alejados de las formas civilizadas, por lo tanto
son violentos, salvajes e impulsivos, ademds de ser iletrados y
desprovistos de agudeza intelectual. Sus placeres llegan a ser la comida,
tequila, mujeres y armas. Al traficante Ernesto Fonseca Carrillo, mejor
conocido como “Don neto”, lo caracteriza por ser un sujeto primitivo
aungue nada tonto, mientras que a Caro Quintero lo describe como
“cara de nifio, "precoz”, el mds audaz del grupo, empresario natural,
empresario iletrado, a quien le gusta mostrar sus joyas de oro asi como
sus diamantes. (23)

A Miguel Angel Félix Gallardo, lo describe como “sombrio, delgado y
callado™, lo ve como un “matén despiadado”, una persona que disfrazaba sus bajos
origenes de la clase de una apariencia brillante, la persona que se encargaba de
presentar & Caro y Fonseca con politicos poderosos y hacer amreglos con
funcionarios federales clave. También lo describe como el traficante de cocaina mds
grande de México y uno de los mas poderosos en el hemisferio occidental, tan
poderoso como los jefes de Medellin.

23-ASTORGA A. Luis. Mitelogia del narcotraficanke en México, Plaza y Valdés, México 1995 p 72-73
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Desde el punto de vista cinematografico al “narco™ se le ha venido
construyendo en los ultimos afios un arquetipo, €] cual se basa primordialmente en
las siguientes caracteristicas: un ser desalmado, prepotente, cinico, pero también
habil, discreto y astuto; pero sobre todo vengativo con aquellos policias y judiciales
que se les interponen en su camino, o que pretenden terminar con su negocio, como
en la cinta El Fiscal de Hierro 2 (1989) de Damian Acosta, La narcotraficante
(1990) de Miguel Marte, El fiscal de Hierro vs Ramona IV de René Cardona 111, e/
Baron de la Coca (1993) de Jorge Araujo, entre otras.

Ademas de las peliculas que nos describen a los narcotraficantes, podemos
encontrar otro tipo de cintas como: La Mafia Tiembla (Gilberto de Anda, 1987), una
cinta que nos habla de una joven que es secuestrada por un narcotraficante, quien se
dedica a secuestrar jovenes a su paso para poder huir protegido.

Durazo, la verdadera historia, otra de las cintas de Gilberto de Anda (1988),
se sumerge al relato de la historia de este criminal-policia. Durazo, la verdadera
historia fue otra de las cintas prohibidas y retenidas por la Procuraduria General de
la Republica.

Para 1990, se realiza la tercera pelicula de “Lola la trailera 3 (el gran
reto)”, de la serie “Lola la trailera”, dicha pelicula corre a cargo de Raill Feméandez
hijo. Dentro de “El gran reto”, podemos encontramos de nueva cuenta a la
superheroica carreteril Lola (Rosa Gloria Chapoyan) y su novio judicial; su
protector (Rolande Fernandez), quien anda por Colombia aprehendiendo al narco
apodado “El maestro” (Frank Moro) en pleno aire

La historia de Lola la trailera 3 comenza cuando, Lola sufre la pérdida de
su trailer heredado, asi como de su padrino (Joaquin G. Borolas), éste suceso se
debio a que Lola se ve obligada a desbarrancarse de la carretera, obligandola de tal
forma a entrar a una competencia de trailers en Baja California, ¥ cuyo primer
premio es un trailer nuevo, el cual gana a pesar de todos los riesgos, y no solamente
logra llegar en primer lugar a la meta, sino que, también con la ayuda de su novio
consigue devastar una madriguera y decomisar un embarque de droga.

Es necesario puntualizar que los diferentes estupefacientes que se venden en
la calle y a veces a un precio accesible, se fabrican en laboratorios clandestinos,
focales, o son importados a través de las redes ilicitas del trafico de drogas de forma
internacional, este ejemplo de comercio de estupefacientes, lo podemos observar
claramente en la cinta Cristal {ambicion Mortal) de César Balestra. Es una pelicula
en donde vemos como los narcotraficantes producen su propia mercancia, as{ como
la pelea entre cllos mismos por obtener ¢l poder de la organizacion.
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Dentro del subgénero del narcotrafico existen diversas perspectivas para
mostrarnos la problemdtica de la comercializacion de diversos estupefacientes;
como es la distribucion tanto en nuestro pais como en el pajs vecino.

Es importante mencionar que en México no existe cultivo de hojas de coca,
sin embargo, desde que su consumo se extendié hasta los Estados Unidos a
principios de los afios setenta, nuestro pais se convirtié en un importante punto de
transito de ésta droga proveniente de varios paises de América del Sur.

En nuestro pais a la mariguana, se fe puede considerar como objeto
tradicional de consumo, la cual se encuentra esparcida por todo el temitorio
nacional. Es por ello que diversas cintas pertenecientes a éste subgénero nos hablan
de la mariguana, como son: Yerba Sangrienta de Ismael Rodriguez (1986),
Operacion Mariguana (1985) de José Luis Urquieta; cintas en las cuales los
directores plasman los diferentes problemas a los que se enfrentan todas aquelias
personas que van a trabajar en los sembradios que tienen en su poder los
narcotraficantes.

Pero no unicamente el subgénero del narcotrdfico nos muestra el consumo, y
la venta de los estupefacientes, también nos han mostrado que 10s narcos se ilegan a
valer de todo tipo de métodos y personajes, un ejemplo de ello es la cinta La ultima
entrega (1993) de Cinelite Producciones y/o Ricardo Martinez, dirigida por
Alejandro Todd. En esta cinta se nos muestran una serie de crimenes gue comete
una organizacion de traficantes, con el solo fin de ser los principales distribuidores
en los Estados Unidos.

La dltima entrega es una cinta que nos presenta una de las tantas formas de
las que se valen los narcotraficantes para poder comercializar su mercancia sin
importarles que es lo que tengan que hacer como el de raptar y asesinar nifios para
después llenar sus cuerpos de droga y transportarlos en una ambulancia haciéndoles
pasar por enfermos graves.

“La actual oferta de drogas ilicitas en el mercado estadounidense no
es la umica, aunque si es significativa. Prdcticamente toda la
produccion mexicana de drogas que se exporta tiene como destino los
Estados Unidos " 124)

Las drogas ilicitas que existen y se venden en la calle estdn a un precio
accesible, ya que se fabrican en laboratorios clandestinos, locales o son importados
a través de las redes ilicitas del trafico de drogas de forma internacional, como es la
droga de lleva por nombre Cristal.

24.- GONZALEZ Guadulupe, Tiends Marta.México y Estados Unidos ¢n la cadena intermaciona! del narcowrdiico, Tdit
F.C.E,México, 1959, P.oo
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Como hemos mencionado, existen diversos temas en los que se aborda el
narcotrafico, y es por ello que no pueden faltar aquetlas cintas que nos hablan acerca
de la produccion de drogas como la pelicula “Cristal, ambicion mortal” del director
Cesar Balestra, cinta en la que se nos muesira la produccion de la drogadla cual es
realizada por los propios narcotraficantes, quienes desean apoderarse principalmente
del gran mercado sin importar pasar por los grandes jefes de la droga.

Hay peliculas pertenecientes al subgénero dei narcotrifico, en los que
sobresale, el heroismo y el amor que surge entre los principales protagonistas (los
buenos, claro esta) como son: la trilogia de Lola la trailera (1983) (1986) y (1990),
Contrabando y Traicion (1976) de Arturo Martinez Yerba Sangrienta (1986) de
Ismael Rodriguez, Territorio Maldito (1991) de José Medina

Como hemos visto, y conforme a lo analizado, podemos mencionar que el
subgénero del narcotrafico dentro del cine nacional mexicano se forma de diversas
temdtica como son:

1.- Las venganzas entre los propios narcotraficantes.

2.- Las venganzas entre los narcotraficantes y los policias.

3.- La distribucién de los estupefacientes vy la elaboracion,

4.- El heroismo de los policias y el amor que surge entre los protagonistas
5.- Lacosecha de las diferentes drogas.

Es asi como cada una de las visiones de los diferentes directores llegan a
formar a uno de los subgéneros cinematograficos de nuestro cine. Un subgénero que
surgid desde los inicios de la llegada del cinematégrafo a México hasta nuestros
dias, porque no ha muerto, un gjemplo de ello, es la realizacion de una de las
Gltimas cintas acerca del narcotrdfico AR-13 Magnicidio Politico de Oscar Fentanes
{1997), es una cinta en la que podemos ver claramente que el narcotrafico no
perdona sexo, edad, pero sobre todo estrato social. Es una pelicula que nos habla de
una mision a la cual estan destinados dos comandantes policiacos, para reunir
pruebas suficientes para descubrir al autor intelectual del asesinato de Lucio Galicia,
un importante hombre de negocios, y quien fue ¢jecutado la tarde que iba a declarar
que el licenciado Calvo estaba coludido con el narcotrafico.

Con dicha pelicula observamos claramente que ¢l cine del subgénero del
narcotrafico se basa para su realizacion de los diferentes acontecimientos que en la
actualidad atafien a nuestro pais asi como a nuestra sociedad sin descartar todo lo
relacionado con la politica, como fue el asesinato del candidato priista a la
presidencia de la Republica Mexicana Luis Donaldo Colosio, suceso que se refleja
enlacinta AR-!5 Magnicidio Politico
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Dentro de ésta cinta podemos también observar que el narcotrafico se tlega
a identificar cada vez mds con una economia criminal, como su eje, con una
variedad de factores como de procesos, las cuales se ven entrelazadas con otras
fuerzas y dinamicas nacionales como intemacionales.

Las narcoeconomias han llegado a conformar y transformar a la sociedad asi
como a las diversas estructuras de clases, pero sobre todo aquello que se encuentra
con relacion al empresario, los sectores medios, el campesinado y hasta el
proletariado urbano.

El negocio del narcotrafico se ha vuelto una fuente mas de trabajo para
diversos grupos y sectores, un gjemplo de ello, es la pelicula Yerba Sangrienta
(1986), cinta que nos presenta la necesidad de trabajar y ganar dinero no importando
de que manera se gane.

La creacidn de los empleos y actividades generadoras de ingresos incluye
ante todo al campesinado de Colombia, Peni, Bolivia y México: asi como de la
amplia gama de sectores, grupos y profesionales como: quimicos, técnicos,
empleados de laboratorio, transportistas, organizadores, distribuidores y los
encargados de las operaciones individuales. :

Las dimensiones que alcanza el narcotrifico son enormes y no excluyen a
los miembros de la fuerza de seguridad de los narcotraficantes, quienes se vuelven
consumidores, o traficantes. En tercer sitio encontramos a los politicos, gobemantes,
administradores, funcionarios, jueces, policias, militares, y toda persona que se
involucra y se beneficia de la actividad del narcotrafico. Pero no hay que olvidamos
de los empleados de las propiedades y las empresas legales de los narcotraficantes,
o en las actividades comerciales, industriales y profesionales que satisfacen la
demanda de los bienes de produccién y consumo .

Las ganancias por concepto de narcotrafico para México, son relativas y
quedan concentradas “en teoria” en manos de los narcotrafican{es y alguno que otro
involucrado en el negocio, pero hay que senalar que las verdaderas ganancias se van
para los Estados Unidos, para los Bancos Europeos v para los funcionanos de aito
poder que se encuentran involucrados en el negocio del trafico ilicito de
estupefacientes.
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A continuacidn presentaremnos una lista de algunas de las peliculas que se
realizaron dentro del auge del subgénero del narcotrafico:

1.- Gatilleros del Rio Bravo (1982) --- Pedro Galindo I1].
2.- Los pistoleros del Rio Grande (1982} Ange! Rodriguez.
3.- La Mafia de la frontera (1983) ----- Mario Hernandez.

4.- Ratus de la frontera (1983) --------- Alfredo Gurro.
5.- Policia de narcoticos (1984) ———-—-- Gilberto de Anda.
G.- Narcoterror (1985) -----——-sr-omemnu Rubén Galindo.
7.- Narcotrdafico (1985) -mem-ommrmeeeeeee Raul de Anda Jr.
8.- El Narco (1985) ——emrmmecoemme e Alfonso de Alva.
S.- Policia de narcéticos (1983) -——==--- Gilberto de Anda.

10.- La muerte del federal de caminos (1985) —Alfrede Crevenna.
11.- La Banda del Arcordedn (1986) Rafaél Pérez Grovas.

12.- El narco (1986)-wom-—seeommmeamem_ . Gilberto de Anda.

13.- Yerba sangrienta (1986) «-------~---- Ismael Rodriguez (padre).
t4.- Caceria implacable (1986) --------—- Alfredo Crevenna.

15.- Carga Ladeada (1987)--------------—- Alfredo B. Crevenna.
16.- Cargamento mortal (1987) --------—- Alfredo B. Crevenna,

17.- Programado para morir (1987) -=--- Alfredo B. Crevenna.

Pero no dnicamente el subgénero del narcotrafico logrd tener un gran auge
durante la época de mayor crisis, tanto para el pais en general, como para la
produccion cinematografica.

2.4 Auge del subgénero de la frontera dentro del cine mexicano.

Antes de comenzar a plantear las condiciones del subgénero de la frontera
en el cing mexicano, es preciso sefialar que, a dicho subgénero cinematografico le
hemos considerado como una modalidad mas del subgénero del narcotrafico.

Y es con la cinta Contrabando Humano (1980) de José Luis Urquieta, que ¢l
subgénero de la frontera llega a alcanzar una consolidacion. Surge ¢l tema de los
traficantes de los mojados a los cuales se les conoce como polleros o
enganchadores. Ya dentro del cine no tnicamente existe el trafico de drogas sino
también el de personas hacia el pais vecino.
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Para uno de los mayores representantes de este subgénero de la frontera,
Luis Valdéz, el cine asi como éste subgénero cinematografico; es...

“la forma mads amplia de devolverle a la gente su dignidad cuando la ha
perdido. Tiene que ver con las necesidades mds bdsicas del ser humano, y
con todo el proceso social. Por eso quiero estar en la primera corriente,
y estoy harto de ser marginal”.....(25)

Al subgénero de la frontera se le conoce también como el subgénero de
Braceros y Mojados. Esta modalidad del subgénero del narcotrifico obtuvo
también en los afios ochentas un gran desarrollo. Dicho desarrollo comenzo a darse
a partir de la cinta de Arturo Ripstein La ilegal (1979), esto con el propésito de
aprovechar la aceptacién de este tipo de peliculas en los Estados Unidos.

Las peliculas de Ia frontera, mas que nada nos muestran la movilidad que
existe de mano de obra mexicana hacia el norte de los Estados Unidos. Diversas
situaciones, como la falta de empleo en nuestro pais ocasionan la emigracion de
mexicanos hacia el pais vecino

En 1980 se realiza la pelicula Mamd solita de Miguel Delgado, una cinta que
nos narra acerca de un nifio que nada hasta cruzar el Rio Bravo para trabajar de
bracero en un plantio, esto con la finalidad de convencer a su padre que vuelva a su
casa.

Las Braceras (1980) de Javier Durén; es un filme que trata de dos mujeres
que viajan a los Estados Unidos para ganar mas dinero, pero al llegar a su destino,
solo se encuentran con la muerte a manos de la migra, después de ser violadas v
prostituidas.

El tema de los indocumentados en el cine llegd a tener tanta importancia asi
como ganancias, que hasta ¢l propio Santo “El enmascarado de Plata”, quien ya
habia realizado diversas peliculas no se quedan atras, y realizo la pelicula Santo en
la frontera del Terror (1981) de Rafael Pérez Grovas, en cuya cinta el protagonista
(El Santo) se convierte en un gran héroe fronterizo al salvar a los braceros que son
secuestrados por un médico para matarlos y poder traficar con sus 6rganos.

25.- SUAREZ Espinosa, Rad!, Cine chicano, un ... . Méxiro 19922 UNAM p.72.
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Como anteriormente ya hemos mencionado, las peliculas de éste subgénero
del cine nos plantean las melodramaticas peripecias de los mojados que huyen de su
propio pais, en busca de oportunidades y mas dinero en el pais vecino: pero solo al
llegar alld se encuentran con el rechazo, el desempleo, dolor, nostalgia y
persecuciones por parte de las autoridades de aquél pais, problemas que no estan
muy alejados de la realidad que viven los mojados.

A diferencia de las peliculas del narcotrafico en donde los personajes
centrales logran acabar con los capos del narcotrifico; en el subgénero de la frontera
ninguna pelicula nos presentard ¢ mencionard el triunfo que tienen las personas en
los Estados Unidos, al contrario, se observan claramente los peores horrores y
rechazos que reciben nuestros compatriotas del pueblo norteamericano.

"El melodrama cursi, ln soledad de los braceros, la nostalgia por todo
lo mexicano, el hastio por estar en tierra ajena y las pocas
oportunidades que da el vecino pais a los pobres campesinos
depauperados, son variantes filmicas de este cine, que ha terminado

por cansar hasta a sus principales consumidores, los braceros 26

Otra de las cintas representativas de este subgénero es Mif Usos If (1983) de
Roberto G. Rivera, en donde el personaje principal padecerd algunos abusos como
bracero en los Estados Unidos, circunstancias que lo obligan a regresar a México.

Pero no solamente el problema de la frontera fue y ha sido abordado de una
forma nostédlgica, sino también en una forma coOmica; como en la cinta
protagenizada por la India Maria Ni de aqui ni de alld (1987) dirigida por la propia
protagonista. Esta cinta no sigui6 con ¢! tema clasico de la frontera de las demas
peliculas, es mas bien, una comedia que aborda de una forma ligera y sencilla el
tema de los mojados.

20.- PALMA Cruz, Enrigue. E} cine mexicano de 1os 80: ypudizacion de crisis, México, UNAM. 1990.p1 71
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Cabe mencionar que esta pelicula fue apoyada totalmente por Televisa, Ia
cual permanecid una larga temporada en cartelera. Ni de aqui ni de allg es una cinta
que no tiene ni una minima parte de estructura dramatical y que logra de una forma
u otra, burlarse de la clase media que busca mejores oportunidades de vida en los
Estados Unidos.

En ese mismo afio en que se realizd ia pelicula de la India Maria, ¢l director
cinematografico José Nieto con su cinta Murieron a mitad del Rio (1987) logré
presentarnos una pelicula alejada del melodrama barato, al contrario, el director
analiza y maneja de una forma interesante el problema que le aqueja desde esos

tiempos a nuestro pais. En esta cinta destacan los actores Héctor Suarez y Jorge
Luke.

Durante varias épocas hemos encontrado tanto en periddicos, revistas,
television y primordialmente en el cine mexicano, los diferentes relatos sobre las
malas condiciones y tratos asi como discriminacién de que son victimas los
indocumentados o “mojados”. Es por ello y para evitar esto, el gobierno de los
Estados Unidos, a diferencia del nuestro, ha tomado medidas preventivas para
evitar la entrada de mano de obra a su pais como: las diferentes leyes; primero la
Ley Bumet, la cual se aprobé en ¢l afio de 1917, y actualmente en los %0 la Ley 187.

Los policias fronterizos por parte de los Estados Unidos, utilizan esta Ley mas
que nada para ampararse, como lo podemos observar en la cinta El sabor de mi
raza, por ser mexicano (1996) de Carlos Valdemar. Es una pelicula que nos
presenta de manera cruel, pero a la vez real, de como los pelicias fronterizos dan
rienda suelta a sus mas bestiales instintos contra los “mojados™.

Conforme hemos visto la trayectoria y el desarrollo del subgénero de la
frontera, se ha captado que a éste, no le han sido de manera suficiente las diversas
formas o tematicas en que nos presenta sus peliculas, es por ello que ha retomado el
problema de las drogas, pere a diferencia de! subgénero del narcotrifico, éste
unicamente le importa €l consumo v la distribucién de drogas en baja escala.

L.a pobreza, las ganas de triunfar, el maltrato a pequeiia escala hemos pedido
observar, ¢! subgénero de la frontera en el cine mexicano, durante toda su
trayectoria y su desarrolle, no ha tenido gran presencia como lo es el subgénero del
narcotrafico, pero este primero conforme va evolucionando, va relacionandose cada
vez mas ¢on el subgénero del narcotrafico, varios ejemplos de ello, los podemos
encontrar con las peliculas: Halcones de la frontera {1990) de Raymundo Calixto,
Halcones de la frontera 2 (1992), Ratas de la frontera de Alfredo Gurrola, peliculas
en las cuales se relaciona a los indocumentados y a la matanza de ellos con el
narcotrafico.
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CONCLUSIONES

Después de haber presentado esta investigacion de los subgéneros de la
frontera y el narcotrafico, s6lo nos resta decir, que nuestro cine nacional desde sus
comienzos hasta la actualidad se muestra como un espejo de la realidad aunque en
muchas de las ocasiones es una realidad disfrazada.

El cine mexicano a pesar de haber sufrido varias crisis economicas y
politicas, ha logrado durante mas de 100 afios estar presente en todos los
acontecimientos politicos asi como los diferentes problemas econdmicos por los
cuales tiene que atravesar la sociedad mexicana.

E!l narcotrifico y el problema de los indocumentados han sido para el
Gobiemo mexicano y para la sociedad en general dos puntos de suma importancia,
y con los cuales se tiene que combatir dia tras dia. Los indocumentados y el mundo
que encierra a las drogas, son dos temas que ¢l cine nacional sabe aprovechar muy
bien principalmente por reflejar un problema y por dar buenas ganancias por su
exhibicidn; como en el caso de la cinta Contrabando (1931) del director Méndez
Garcia, la cual aungue casi nadie sabe de su existencia y por falta de documentos,
fue la primera pelicula que reunié el problema del narcotrdfico y de la frontera en
Meéxico logrando recuperar su inversion,

Contrabando, al igual que Marihuana (Mounstro verde) realizada en 1936
surgieron de una problemética a nivel mundial y que en los aios treinta comenzaron
a consolidarse como una situaciéon que realmente llegaba a afectar a la sociedad, es
por ello que el cine mexicano decide tomar y retomar en los afios ochenta la
intensidad de la violencia que se vivia principalmente dentro del narcotrafico y todo
lo que le rodeaba.

El subgénero del narcotrafico ha llegado a ser un espejo de la realidad, el
cual para nosotros, €s una conjugacién del género gangsteril, el delifio nacionalista
y primordialmente ¢! melodrama.
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El “cine narco”, como lo llama el critico Jorge Ayala Blanco, desde un
comienzo hz tenido vigentes diversas caracteristicas que lo llegan a identificar
claramente, como son: el héroe o policia que siempre participa y lucha con una gran
devocion contra los narcotraficantes y su riqueza ilicita. También podemos observar
que los diferentes directores de este subgénero hacen uso de la marginacion urbana,
donde las calles, pero principalmente los cabarets asi como los centros de
prostitucion son los lugares idoneos para realizar la distribucién y venta de los
traficantes de drogas.

Otros de los puntos con los que se cuentan dentro del subgénero
cinematografico del narcotrdfico son: el mundo del espionaje, la intriga
internacional como en: Una mujer de oriente (1946) Juan Orol, Contrabandistas del
caribe {1966) Juan Orol, El secuestro de un policia (1985) Alfredo Crevenna, entre
ofras.

Cabe mencionar que diferentes peliculas, las cuales se realizaron a partir de
los afios 70 se han basado en los corridos nortefios. Canciones que han llegado a
convertir a los propios narcotraficantes en “idolos” de la propia sociedad, como en
la cinta Contrabando y Traicion (1976} Arturo Martinez, La narcotraficante (1990)
Miguel Marte, E/ capo de capos (1998).

Pero esto no es todo, el cine del subgénero del narcotréfico ha pasado mas
alla de la realidad. Aqui los “buenos” que por lo general son representados por
policias o elementos de la PGR  terminan con los “malos™(narcotraficantes) y
finalmente la ley y la justicia siempre triunfan.

El subgénero del narcotrafico es muy extenso, debido ha que es uno de los
pocos subgéneros que cuenta con diferentes tematicas, como son: venganzas entre
los policias y los narcotraficantes, venganzas entre las diferentes bandas de narcos,
la produccion de drogas, asi como la forma de distribucion de estas misma, sin
olvidar las narcoeconomias. Pero hay que sefialar algo muy importante, todas estas
o casi todas van acompanadas del melodrama, del sentimentalismo, del amor; un
elemento que en peliculas como Lola la trailera tienen mas peso que el objetivo
primordial, el narcotrafico.
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Con lo anteriormente sefialado podemos decir que el problema del
narcotrafico en nuestros dias posee dos puntos fundarmentales; el primero de ellos es
la situacion de la drogadiccion seguido por las narcoeconomias.

Este subgénero perteneciente al cine mexicano desde sus inicios, asi como
en su auge, ha tenido principalmente, el apoyo para su realizacion, ya que estas han
logrado recabar ¢lementos que sus espectadores quieren come son: la accidn, los
balazos, las venganzas y por qué no, el lado romantico.

Con ¢l subgénero de la frontera no ha sido le mismo, éste a diferencia del
subgénero del narcotrafico ha tenido poca presencia, debido a que son peliculas que
nos presentan bisicamente sufrimientos e injusticias de las personas que pretenden o
atraviesan la frontera de nuestro pais para ir en busca de mejores oportunidades en
un pais que no es el suyo.

Este subgénero creemos que tiene como funcién, mas que el de divertir, y
recuperar su inversion, el de dar a conocer y de alguna forma concientizar, acerca de
fos diferentes problemas con los que se pueden o mejor dicho se enfrentan los
compatriotas que desean pasar la frontera; como es el desprecio, la humillacion, el
hambre, ¢l problema de las drogas ya sea como distribuidor o consumidor,

Para concluir, sélo nos queda decir, que los subgéneros de la frontera y el
narcotrafico siempre han ido de la mano desde sus inicios, y los cuales a pesar de
que han atravesado por situaciones dificiles, como la economia y la censura, han
logrado sobrevivir y tener mucho éxito y aceptacion por la mavoria de sus
espectadores.
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APENDICE

3.1 PELICULAS DEL SUBGENEROCINEMATOGRAFICO DEL
NARCOTRAFICOEN MEXICO

* CONTRABANDOQ, 1931, México.
Estreno: 22 Febrero 1933,
Coproduccién: Fernando Méndez
Director: Méndez Garcia y Alberto Bernal
Con: Ramdn Pereda,

Don Alvaro.

Virginia Ruiz (o Zuri)

Paul Ellis.

Gloria Rubio

Contrabando es una cinta que recrea en la pantalla grande el tema del trifico
de drogas y la frontera; en donde el honesto joven Carlos, quien presta sus servicios
como bell-boy en el hotel Casino de Agua Caliente, es acusado injustamente de
participar en el trafico de armamento destinado para abastecer a un grupo de
rebeldes opositores al gobierno mexicano. Carlos trabaja dure para poder mantener
a su madre ciega (Dofia Mariquita) y cumplirle algunos caprichos a su novia Lolita.
La oportuna intervencion de José, hermano de Lolita y amigo de Carlos, evitan que
éste dltimo sea fusilado.

Contrabando nos narra sucesos del contrabando y de las diferentes mafias
existentes.
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MARIHUNA (el mounstro verde) antes (Caravana de la muerte), 1936
Meéxico.
Producciones: Duquesa Olga y José Bohr.
Direccion: José Bohr.
Gerente de produccion: Ricardo Beltri.
Fotografia: Alex Phillips.
Musica: Max Urban.
Con: José Bohr.

Lupita Tovar.

Barry Norton

René Cardona.

Sara Garcia, entre otros...
Duracién: 86 minutos.

Raul Devoto, es hijo de un doctor que mantiene junto con la policia una
batalla a muerte contra los narcotraficantes de mariguana, cae en manos de estos al
tratar de descubrir su escondite. Los bandidos son ¢l Chofer de Rail, quien es un
traidor y pertenece a la banda de los narcotraficantes.

El Indio y el sapo son dos pobres enviciados, al igual que Irene y Carlos que
pertenecen a la misma banda pero son buenos en el fondo.

Carlos ama a la bailarina oriental Rocio, hija de Lee, duefio de un restaurante
chino. Irene y Raidl se enamoran, El Indio, quien es ¢l jefe maximo hace de Raiil un
drogadicto y un narcotraficante, ¢l cual muere en un tiroteo en la frontera. Rail
queda como jefe de la banda “El mounstre verde™. La policia hace hablar a Antonio.
El sapo asesina a Carlos y Rocio se suicida junto al cadaver de su amado. Raul y el
sapo van en un avion cargado de estupefacientes, en donde Raiil enloquecido por la
droga arroja al sapo al vacio y el avién se estrella. Radl muere en el sanatorio de su
padre ante la gran tristeza de Irene.

Marihuana (el mounstro verde), e¢s una cinta que principalmente hace
hincapié al tema del narcotrifico, de diferentes formas; la primera de ellas es la
forma en como nos muestra la venganza que se realiza dentro de este suceso, como
lo es el narcotrafico asf como la problemitica entre los narcos y la policia, pero no
hay que olvidar que dentro de esta cinta sobresale la venganza de los
narcotraficantes contra el doctor, por la sencilla razén de que éste ultimo lucha
contra ellos para prevenir la drogadiccidon asi comeo la rehabilitacién de los
drogadictos.

Ademas de encontrarnos con el problema o lo que llamamos las venganzas
entre los “malos” y los "buenos”, podemos observar la forma y 1a cantidad de droga
que se distribuyen entre los diferentes grupos de narcotraficantes asi como su
comercializacidon
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HOMBERES DEL AIRE (la noche de los mayas) , 1939. México
Direccion: Gilberto Martinez Solares
Argumento: Roberto P.Mijares.
Fotografia: Victor Berrera.
Con: Ramén Vallarino (Roberto Gonzalez).
Alma Lorena (Margarita)
Miguel Arenas (general Henéndez).
David Silva (teniente Fernandez)
Duracién: 98 min.

Margarita hija de un general de aviacion, se hace novia del capitin Roberto,
quien es aviador. Después de unos problemas por los que pasa Roberto, el Doctor
Gonzalez padre de Roberto pide al general la mano de Margarita para su hijo. El general se
niega rotundamente y mete a Margarita a un internado, el cual sobrevueia Roberto,
provocando disturbios en el internado. Roberto es asignado para combatir a una banda de
traficantes de drogas. Margarita es expulsada del colegio, vy es mandada a Acapulco por su
padre. Roberto cuyo avién se le descompone se ve obligado a aterrizar en Acapulco. El
aprovecha v va a ver a Margarita mientras que su compafiero Fernandez persigue €l avion
de los narcotraficantes. El avion de Fermandez es derribado y cae al mar, Fernandez es dado
por muerto juato con Roberto. Roberto para lavar su honoer, descubre la guarida de los
narcotraficantes y logra terminar con ellos. Roberto es reivindicado y ascendido y se casa
con Margarita.

Hombres del aire, nos presenta como un hombre que se debe a su patria ¥ que desea
“limpiar” su honor y el de su compafiero, decide acabar con el grupo de narcotraficantes, es
asi de esta forma que el problema del narcotrafico dentro de dicha cinta pasa a segundo
término, pero no hay que olvidar que dentro de ésta misma nos encontramos que el director
nos Ileva por el camino de lo que es el amor que existe entre ¢l principal protagonista. Es
de esta forma que la historia no tiene como principal objetivo el de mostrarnos el problema
existente, como lo es el narcotrafico.
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UNA MUJER DE ORIENTE,1946. México.
Estrenada en 1950,
Produccién Espafia Sono Films de México.
Direccién: Juan Orol
Adaptacién: Juan Orel.
Fotografia: Ross Fisher.
Con: Rosa Carmina (Loti}
Juan Orol (Coronel Campell)
Carlos Badias (Capitan Raymand}
Carlos Lépez Moctezuma (Conde).
Clifford Carr {Sargento).
Duracién: 98 min.

En Nueva York, el coronel Campbell, manda al Capitin Raymond para
investigar un misterioso rayo, descubierto por el profesor Banson, que paraliza los
motores en el aire. Al llegar Raymond, se encuentra con que al profesor lo
asesinaron y los planos de su invento desaparecieron.

Cambell sospecha de un japonés revanchista, el conde Saito, el cual
mantiene secretos contactas con su paisana Loti, fiel esposa de Raymond, de la cual
se sospecha que es ella quien entrega al Conde datos importantes sobre los
movimientos del servicio secreto. Ante la evidencia de Loti, Raymond renuncia a su
trabajo, y sorpresivamente Saito devuelve el plano. Campbell empeiiado en la
persecucion de Saito es secuestrado, éste altimo le promete su libertad y la de Lot
a cambio de que lo deje escapar a los Estados Unidos. Sin embargo Loti confiesa
que Saito tiene una copia del plano y es detenido por Campbell en el acropuerto, en
¢l cual se produce un tiroteo v Campbell es malherido, Saito al verse perdido decide

hacerse un HaraKiri y muere en ¢l avién.

Una mujer de Oriente es una cinta que nos presenta la lucha existente entre
los “buenos” (policias) y los “malos™ (narcotraficantes), en donde los buenos
siempre logran terminar con el problema del narcotrafico, no importandoe dar la vida

propia, a cambio de que se acabe el negocio de las drogas.
Esta cinta a diferencia de otras se olvida de presentamos tanto las venganzas

como los amorios existentes entre los protagomstas y se inclina por lo que es el
problema del narcotrafico.
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FRONTERA NORTE (Antes Tijuana), 1953. México
Cinematografia Intercontinental. Rail de Anda
Direccidn: Vicente Ordna
Argumento: Valentin Gazcén,
Fotografia: Ignacio Torres.
Con: Femando Fernandez.
Evangelina Elizondo.
Victor Parra.
Dagoberto Rodriguez.
Arturo Martinez.
Duracién: 96 min.

Frontera Norte es una historia acerca de un agente federal (Roberto) que es
enviado de México a Tijuana a investigar el asesinato de un policia. Ante su
hermano Carlos, Roberto se hace pasar por Ingeniero (su primera profesion). Gloria
¢s una bailarina que decide vengarse de un rechazo que le hizo Carlos ademas de
vengar la muerte de su hermano quien era un judicial entregindoselo a un gangster
El Baby un rival de Carlos . Carlos se dedica al contrabando y va al aeropuerto
donde *el baby” planea acabar con Carlos y su hermano. Carlos le pide a Rosaura
que se case con él, pero él muere a tiros por El Baby. Carlos antes de morir le revela
a Rosaura que Ei Baby es el reponsable de la muerte de su hermano.

Frontera Norte es una pelicula que nos habla acerca de las venganzas entre
narcotraficantes principalmente, los cuales se encuentran relacionados con el amor
entre los protagonistas, como lo es en este caso el que existe entre el gangster bueno
¥ una chica, esta ultima busca vengar la muette de su hermano quien era judicial
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CONTRABANDISTAS DEL CARIBE , 1966. México.
Produccidn: Mexicopuertorriquefia.
Direccion: Juan Orol
Caribe films de Puerto Rico y Producciones Juan Orol S.A.
Argumento y Adaptacion: Juan Orol.
Fotografta: Agustin Jiménez
Con: Arturo Martinez (Guido Ferrari)
Dinorah Judith (Olga)
Juan Orol (Joe Luciana/ Tony Florino)
Mario Sevilla (Guarino, mafioso).
Gilda Miras
Felipe de Flores......

Se trata de una historia de hampones que supuestamente dominaban el
trifico de drogas en Cuba y Puerto Rico durante la época inmediata posterior a la
Segunda Guerra Mundial. En el fondo la cinta retrata el “pigmalionismo” de Orol
para con Dinorah Judith, quien encamaba a una chica secretamente enamorada de
un “exgangster bueno”, pero ya entrado en afios, porque €l le habia salvado la vida
cuando era una nifia.

La historia se desarrolla por el afio de 1947, en una isla del Caribe en donde
Joe Luciana es querido y también respetado por su nobleza y su generosidad; pero
sin que nadie lo sepa, Joe mantiene una lucha constante contra una banda llamada
Crimen organizado, Ia cual la conforman un grupo de mafiosos italianos que se
dedican al contrabando de drogas en todo el Caribe.

Guido Ferrari, el mafioso se enfurece cuando se entera que su cargamento no
llego a su destino.

Joe captura a Catano, y es de esa forma que se sabe su historia. Catano
tiempo atrds arroj6 al mar a Tony Florino (Joe) y lo dio por muerto. Sin embargo
Tony se salvd y se hizo una cirugia plastica y se convirtié en Joe Luciana.

Catano se entera que Joe se apoderd de la droga, y lo manda a capturar. Una
vez capturado Joe es torturado para que diga donde tiene la droga. Joe se niega a
contestar, pero mediante una estrategia logra vencer y capturar a sus enemigos, y les
confiesa que la droga que buscan esta en poder de las autoridades. Finalmente Joe se
dispone a ser feliz con Olga, quien le confiesa su amor.

En esta cinta podemos observar que los cargamentos de drogas son mayores
a comparacion con la cinta de José Bohr. Aqui el héroe de la cinta no es un policia,
sino que es un exgangster quien trata de cambiar su forma de vida y ser feliz con la
mujer que quiere, esto por que desea dejar el negocio del narcotrafico y una vida
con muchos problemas.

Otro de los puntos importantes a rescatar de la pelicula es que desde un
comienzo s¢ va observando la pelea asi como las venganzas entre los mismos
narcotraficautes.
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CONTRABANDO Y TRAICION (CAMELIA LA TEXANA) 1976.
México.
Estrenada en 1977.
Producciones Potosi, Arturo Martinez.
Direccion: Arturo Martinez
Argumento: Arturo Martinez.
Fotografia: Arturo Rujz.
Con: Ana Luisa Peluffo

Valentin Trujillo.

Arturo Martinez,

Patricia M.

Eleazar Garcia.

Noé Murayama.
Duracion: 85min.

Esta pelicula nos habla acerca de Camelia 1a Tejana, famosa lider del mundo
criminal en México, quién se ve envuelta en un ardiente romance con un ambicioso
joven, cuyo corazén pertenece a otra mujer, mientras que una violenta guerra entre
bandas de narcotraficantes rivales de Camelia amenazan con destruir su imperio y
sus vidas.

En esta cinta podemos observar claramente lo que es la lucha por €l poder.
Una lucha entre los propios narcotraficantes para ganar y tener todo ¢l mercado de
las drogas.

Contrabando y traicién, es una cinta en donde podemos observar claramente
la incursién de la mujer en lo que es ¢l “narcotrafico”, vy la pelea que existe de
Camelia con otros Jefes del narcotrafico para obtener el poder y la cobertura total de
la venta v compra de la droga.

Pero no podemos olvidar que también existe la venganza pero no de
narcotraficantes y policias, sino una venganza que existe de parte de Camelia hacia
Emilio Varela por haberla engahado, ya que éste unicamente la utilizé porque
deseaba tener una buena posicion econémica y dejar de ser pobre.
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MATARON A CAMELIA LA TEXANA ,1976. México.
Producciones Potosi
Direccion Arturo Martinez.
Productor: Arturo Martinez Jr.
Fotografia: Lorenzo Contreras
Con: Ana L. Peluffo.

Juan Gallardo.

Angélica Chain.

Carlos Lépez Moctezuma.

Arturo Banavides.
Duracién: 85 min.

La historia comienza cuando son interceptados varios cargamentos de droga
por acuerdo de los gobiernos de México y los Estados Unidos. Pero no contaban con
que Armando jefe de la banda de narcotraficantes encargara a Mario que busque a
Camelia para que ella salve la situacion.

Camelia en un pueblo de Jalisco es duefia de una cantina, pero se hace pasar
por Maria. Ella al conocer a Mario se enamora y se casa con él. Camelia sc entera
de lo que espera Armando de ella, ésta acepta pero dicta condiciones para ponerse al
frente del negocio.

Mario es asesinado por los hombres de Don Carlos, jefe de la banda
contraria de narcotraficantes. Don Carlos anda con Eva, quien era la novia de
Emilio Varela, y busca vengarse de Camelia por haberle quitado a Emilio.

Camelia mata a Don Carlos y a Eva en un tiroteo ¢n una bodega.

La pelicula termina cuando Camelia es asesinada por los policias quienes
llegan a la bodega en donde se encontraban los tres.

Es una cinta en donde observamos mas que la distribucién o produccion
existente de las drogas debido a que pasa a tercer termino, por existir principalmente
la relacién “amorosa entre Camelia y Marno, tomando el segundo lugar las
venganzas entre los narcotraficantes y la lucha por el poder entre los propios
narcotraficantes.
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LOLA LA TRAILERA 1, 1983. México.
Televicine S.A de C.V
Direccién: Ratil Fernandez .
Con: Rosa Gloria Chagoyan.
Rolando Fernandez
Miguel Manzano

En esta cinta, la protagonista Lola, recibe un trailer como unica herencia de
su padre asesinado por narcotraficantes. Al ver su suerte Lola decide manejar el
vehiculo para vengar la muerte de su padre. La policia anti narcéticos junto con el
agente Jorge tiene la misién de atrapar a los narcotraficantes y al mismo tiempo
proteger a Lola.

Con Lola la trailera, comenzamos a observar con clandad que algunos directores
cinematogréaficos, dan prioridad al amor que surge entre los protagonistas en este
caso Lola, la mujer que es capaz de dar su propia vida por acabar con el
narcotrafico; y el policia que hara cualquier cosa por proteger a su amada de los
narcotraficantes.

Con este tipo de peliculas observamos que el problema del narcotrafico pasa a
tercer punto.

Pero no hay que olvidamos que siempre en estas peliculas el amor que existe entre
las pargjas va relacionado con el triunfo de que los “buenos™ siempre logran
terminar ¢on el narcotrafico y los chicos™ malos”
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OPERACI6N MARIGUANA ,1985. México
Productor: Roberto Rodriguez E.

Director: José Luis Urquieta.

Escritor: Jorge Patifio

Miisica: Susy Rodriguez

Fotografia: Armando Arellanos,

Duracién: 90 minutos,

La historia de un campesino mexicano que habiendo regresado de trabajar de
los Estados Unidos, se encuentra con la impactante noticia de que su hijo de apenas
13 afios ha enrolado en un ¢jéreito de picadores que atraidos por la buena paga han
acudido a cosechar la marihuana a los campos norteamericanos. Para encontrarlo, ef
padre tendrd que recorrer montafias, se enfrentard a los narcotraficantes, pero
finalmente vera coronado su esfuerzo.

Operacion mariguana interpreta a su manera la actualidad acerca del
narcotrafico ofreciéndonos una versién de la crisis nacional.

Es una cinta que a diferencia de otras nos muestra la forma en como se
maneja el cultivo y la droga, en este caso la mariguana; asi como los problemas que
sufren los empleados de los narcotraficantes, ya que estos llevan una vida “peor” de
la que tenian con anterioridad.

Otro de los puntos que se llegan a observar es la fuerte conviccion y el deseo
de un padre por poder ayudar a su hijo a salir del problema del narcotrafico.
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EL SECUESTRO DE UN POLICIA, 1985. México
Estrenada: 1991,
Direccion: Alfredo B. Crevenna.
Con: Armando Silvestre
Rojo Grau.
Gilberto Roman.
Arlette Pacheco
Sasha Montenegro
Jorge Vargas.

El secuestro de un policia, s una cinta que nos habla acerca del secuestro y
de la muerte del agente antinarcdticos de los Estados Unidos asi como el
enfrentamiento que se da entre los policias y los narcotraficantes

Dentro de esta cinta podemos ver como el narcotraficante se pasa huyendo
de un lugar a otro de los policias judiciales, ademas de observar como realizan la
distribucion de drogas (le abren la panza a una traficante moribunda)

En el secuestro de un policia se promueve como los gobiernos estan
preocupados por el problema del narcotrifico. Es una pelicula en donde nuestro
protagonista pretende enfrentar, desenmascarar y derrotar a la institucionalizada
corrupcion que existe en México.

Camarena se hace pasar por narcotraficante, para poder adentrarse a los
movimientos del cartel de drogas.

El secuestro de un policia es una cinta que da un cambio radical en lo gue es
el problema en si, y que existe en nuestro pais con el narcotrafico. Es una pelicula
que también nos presenta de nuevo el enfrentamiento que existe entre policias y
narcotraficantes, pero también la forma en que se distribuye la droga.

Es preciso mencionar que esta pelicula es la primera cinta que nos muestra
sucesos de Ia realidad, y los cuales se encuentran muy ligados con la vida politica de
nuestro pais.
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YERBA SANGRIENTA. 1986. México
Peliculas Rodriguez S.A
Direccion: Ismael Rodriguez.
Argumento: Ismael Rodriguez.
Fotografia: Fermando Alvarez.
Miisica: Emesto Cortazar.
Productor Ejecutivo: Tonatiuh Rodriguez.
Con: Alvaro Zermefio,

Juan Valentin.

Rosenda Bernal.

Noe Murayama.
Duracion: 87 min.

El desplegado de un terrible mal, la produccién de narcéticos. En una accidn
conjunta de México y Estados Unidos lavan una labor contra la produccién y
consumo de enervantes en México, en donde el consumo embrutece a sus
consumidores, llevandolos a las mas bajas pasiones hasta llegar a convertirlos en
criminales.

Melitdn es contratado por un italiano para que lleve a trabajar a toda la
gente que lo desee en sus tierras de “algodon™. Al estar ahi Melitén se da cuenta de
lo que no son campos de algodén, sino de mariguana (el oro verde), pero  de una
manera U otra lo convencen para que junto con sus paisanos se queden a trabajar en
la produccion de la mariguana prometiéndoles que cuando terminen con el trabajo
se podran regresar a su pueblo y con muchos dodlares. Melitén al ver que su jefe no
les daba nada de lo que les prometia, decidié no seguir manchando su trayectoria
revolucionaria, de tal forma que decide defender a toda su gente a salir de los
campos de sembradio de marniguana. Melitdn ayuda a un reportero a introducirse a
estos campos para ver de cerca el movimiento y la produccion de la mariguana, para
que en determinade momento junto con la policia dar el gran golpe al narcotrafico.

En esta pelicula podemos observar que el director muestra lo que es la
produccidén de mariguana, y todo lo que lo rodea como son los sufrimientos v los
malos tratos que reciben los campesinos que se dedican a sembrar ka droga por parte
de los jefes. El director ha dejado a un lado los amores entre los protagonistas asi
como las venganzas entre los “malos y los buenos™ teniendo como elemento, la
venganza de los campesinos y los patrones.
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LOLA LA TRAILERA 2 (el secuestro de Lola) 1986. México
Televicine S.A de C.V
Direccion: Ranl Fernandez.
Con: Rosa Gloria Chagoyan.
Rotando Femandez.
Frank Moro
Viviana Rey

En esta pelicula Lola es raptada por los sicarios del cape mafioso apedado
“El maestro™ para disuadir la accién policial en su contra, pero gracias a la temeraria
audacia del novio judicial, 1a banda queda desmantelada, logrando al mismo tiempo
Lola logra rescatar a nifios y jévenes de las drogas.

Al igual que en la primera cinta, sobresale el romance de Lola y el Judicial, asi
como las diferentes aventuras que tienen al enfrentarse a los narcotraficantes; es por
ello que el problema del narcotrafico en esta pelicula es tormado de una forma muy
breve asi como los sucesos relacionados entre el consumo de los estupefacientes
con los nifos y los jévenes.
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EL FISCAL DE HIERRO (EL EJECUTOR IMPLACABLE),1988.
México.
Direccién Damian Gasto Acosta.
Con: Mario Almada.
Antonio Raxel.
Norma Hermrera.
Lucha Villa.

Mario Almada interpreta en esta cinta a un implacable gjecutor de la ley
quien es el subprocurador especial para la Investigacion y lucha contra el
narcotrafico de una entidad federativa de la frontera norte. El fiscal va en busca del
capo mayor del narcotrdfico por ordenes de arriba, para limpiar por fin de
narcotraficantes y hampones la zona norte del pais aunque ello signifique
deshacerse de su tranquila existencia

El fiscal de hierro es una pelicula en donde nuestro gran héroe. desafia todo
aplastamiento de conciencia y sostiene su esquematico enfrentamiento contra los
poderosos malvados, hasta vencetlos,

Aqui podemos observar claramente la persecucidn que existe por parte del
“policia bueno™, para poder desmantelar la banda de narcotraficantes y poder atrapar
el capo mayor. El romance pasa a tercer termino.
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EL FISCAL DE HIERRO 2 (LA VENGANZA DE RAMONA) 1989.
México
Direccion Damian Acosta.
Con: Mario Almada.
Lucha Villa
Roger Cudney
Juan Moro

En esta cinta Ramona Pineda regresa para enfrentarse de nuevo a nuestro
gran héroe y matarle a otro familiar, pero ahora esta apoyada por su “vendetia” por
un Rambo exmercenario de Vietnam, y un hermano Pineda apodado El Chueco,
quien tiene una notoria habilidad en el manejo de las armas homicidas, antes de que
ella misma llegue a reventar.

En dicha pelicula se nos muestra la parte del narcotraficante quien lucha
tanto por mantener su lugar y acabar con sus rivales. El Fiscal, pierde el control le
pega a la Jefa Narca como a un igual, y solo puede calmarse cuando el comandante
Fierro le recuerda su condicion de policia y no de asesino.

Es una cinta que, como algunas mas nos muestran el interés que existe asi
como el deber del policia para acabar con el narcotrafico. Pero también no podemos
olvidarnos que la mujer vuelve a tomar un papel muy importante dentro de los
negocios del narcotrifico.
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LOLA LA TRAILERA 3 (el gran reto) 1990, México.
Televicine S.A de C.V
Direccién: Rail Fernandez Hijo
Fotografia: Armando Castillon
Edicidn: Jorge Rivera
Moisica: Ridhard Moulchoske
Duracion: 95 minutos
Con: Resa Gloria Chagoyan.
Rolando Femandez.
Frank Moro.
Susana Cabrera
Manuel Flaco Ibafiez.
Guillermo Rivas.
Enrique Cuenca El polivoz.

Gracias a su astucia, Jorge Santander y Lola logran sobrevivir a la caceria
mortal de que fueron objeto por parte de su etemo enemigo “El maestro”. Pero los
jefes de éste, no estdn dispuestos a dejarse burlar y deciden darle otra oportunidad al
Maestro para que acabe con la heroina y su novio, quienes tendran que desplegar
toda su capacidad y sagacidad si quieren sobrevivir al acoso del villano.

Mientras que Lola se¢ encuentra en una competencia de trailers, su novio €l
judical anda por Colombia diandole un gran golpe al narcotrafico.

Lola 3, es la continuacion de la 1 vy la 2, es una cinta mas que nos habla
nuevamente del amor entre Lola y su novio ¢l policia,

En esta pelicula et tema del narcotrdfico queda en tercer termino,
sobresaliendo de gran manera la capacidad y sagacidad de la protagonista, asi como
la relacidon amorosa que existe entre la heroina y su novio, un policia antinarcéticos.
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LA NARCOTRAFICANTE 1990. México
Productor: Miguel Angel Martinez.
Director: Miguel Marte.
Fotografia: Miguel Angel Rodriguez, Daniel Robles.
Duracién: 91 minutos.
Con: Rozenda Bernal.

Noe Murayama.

Arturo Martinez Jr.

Mario Cid.

Luis Guevara.

Angie Marte.

Sergio Sanchez.

Claudio Rojo.

Una mujer sin escripulos campea en un mundo de hombres violentos,
desalmados y ambiciosos, pere ella resulta mas violenta y ambiciosa. Astuta como
el demonio, su voluntad es la muerte de sus enemigos o de cualquiera que se
interponga en su camine.

La narcotraficante es desalmada, busca solo el dinero y el poder, para poder
recuperar en determinade momento a su hija quien se encuentra en manos de! jefe
de la organizacion.

La narcotraficante es una pelicula que sigue el mismo formato que otras, es
una cinta en donde el policia bueno y astuto termina con los malos
{narcotraficantes) y es feliz para siempre. Dentro de esta cinta tnicamente se
menciona lo que es la distribucidn de estupefaciente, pero nunca se presenta
En el personaje de la narcotraficante podemos observar que nuevamente la mujer
toma el papel del hombre, ella pelea de nuevo por obtener el poder v el dinero, asi
como ¢l respeto y el miedo de todas las personas que la rodean.

(esta cinta se ayuda de los narcocorridos).



93

EL FISCAL DE HIERRQO VS RAMONA IV, 199]. México
Productor: Roberto Moreno Castillejo.
Director: René Cardona III
Fotografia: Roberto Rivera.
Argumento: Carlos Valdemar.
Con: Mario Almada,

Lucha Villa.

Nommna Herrera.

Cesar Sobrevals.

Oscar Traven.

Emesto Schwartz.

Gerardo Viola.

Misteriosamente Ramona Pineda se salva una vez mis de las garras de la
muerte y vuelve a reanudar sus actividades en el contrabando y trafico de drogas al
mismo tiempo que busca vengarse del Fiscal de Hierro y todos los que intervinieron
en la caida de su imperio, quien llega con un odio y sed de venganza asi como de
justicia.

Esta gs una cinta, en donde lo mas sobresaliente es ver como la “narca” tiene
mas vidas que un gato, esto s porque anteriormente el policia ya habia terminado™
con su vida. Pero ella regresa para vengarse del policia. Es por ello que de nuevo
observamos todo lo relacionado con la persecucion del policia y la narcotraficante,
pasando en segundo termino, lo que es la distribucion y el consumo de
estupefacientes
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TERRITORIO MALDITO, {991, México
Producciones Barba Loza S.A de C.V
Direccion: José Medina.
Productor: Roman Barba Loza.
Guion: Rafaél Chavez.
Fotografia: Javier Cruz.
Con: Eduardo Yaiicz.

Felicia Mercado.

Marco Antonio Orozco.

Luis Barba,
Duracién: 87 min.

E! teniente Caballero, un policia de la cindad, al ver que no tiene noticias de
los dos periodistas que fueron al lugar donde los narcotraficantes hacen sus
operativos, se ve en la obligacion de ir en busca de ellos al igual que de su
compafiero quien fue a ese lugar a pasar unas vacaciones con su familia. Los dos
periodistas son asesinados en el momento que son sorprendidos sacando fotografias
a la finca en donde los narcotraficantes hacen sus operativos.

El teniente Caballero al llegar al pueblo, se encuentra con la neticia de los
asesinatos de los periodistas vy de su compafiero, quien murié en manos de los
narcotraficantes junto con su familia. El teniente, junto con su amiga Lucia, quien es
la guia del pueblo son los que logran terminar con las operaciones de los narcos y
con ellos mismo, no sin antes de enfrentarse cara a cara con e¢llos en una gran
batalla.

En esta cinta de narcotrafico sobresale de gran forma, el heroismo del policia
bueno, y el romance de ¢l con la guia del pueblo. Pero no podemos olvidarnos de la
lucha entre los “buenos” y los “malos”, los cuales estos Gltimos se basan de todo
tipo de formas para asesinar a personas que son totalmente ajenas a las drogas, no
les importa si son nifios o mujeres, pero tienen que ser asesinadas por el simple
hecho de que saben donde estan sus plantios y quienes son los jefes.
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LA LEY DE LA MAFIA 1991. México
Director: Rodolfo Lopez Real.
Hermes Films Internacional S.A
Productor: Abraham Cherem
Guion: Manuel P. Cardenas
Musica: Alejandro Giacoman.
Fotografia: Jose Luis Vera A.
Con: Rosenda Bernal.

Hugo Stiglitz

Tofio Infante.

Fernando Casanova.

IIna mafia de narcotraficantes, los hermanos Romo tiene a toda la policia
judicial sobre ellos. La hermana de los hermanos Romo, quien también fue
narcotraficante le propone a su esposo regresar a su antiguo trabajo; mientras que
otra banda de narcotraficantes prepara una trampa a les hermanos Romo
haciéndoles creer que su cufiado es un traidor, y quienes al descubrirlo su tinica
alternativa es aplicar la ley de la mafia.

La Ley de la mafia nos muestra la pelea y las rivalidades de los grupos de
narcotraficantes por el poder; asi como la distribucién de las drogas; aunque estos
no se presentan con toda claridad, salvo en una ocasién, cuando la hermana junto
con su marido se encargan de realizar la distribucidn

En esta cinta observamos que el narcotrifico, llega a involucrar a cualquier
persona, no importa si es de la propia sangre, al contrario, es mejor, para que todo
quede en familia,
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EL BARON DE LA COCA, 1993. México
Imagen producciones
Producida por: Rigoberto Oliveros y Jorge Araujo.
Director: Jorge Araujo.
Fotografia: Antonio Ruiz.
Guidn: Heman Vieytes.
Musica: German Martinez
Con: Eric del Castillo.
Diana Ferreti
Juan Gallardo.
Rigoberto Ontiveros.
Vanessa Yudic.
Femando Saenz.

El narcotraficante mas poderoso del mundo junto con sus hombres de
confianza y su principal socio han escapado de una carcel de alta segundad.

Un comando mercenario contratado por la CIA, se interna en la selva
Colombiana para asesinarlo, pero no cuentan con que se enfrentaron a un hombre
inteligente, frio y calculador que sabri como evadirlos

E! baron de la coca, nos relata los problemas que pasan los mercenarios en la
selva colombiana, asi como los sucesos que viven en manos del narcotraficante.

* Para acabar con el narcotrafico, primero se necesita acabar con el consumo, y
para terminar con el consumo se necesita educar al pueblo™.

Esta es una pelicula que nos presenta de alguna forma aunque no del todo claro,
que el narcotraficante puede tener todo lo que desea solo por el hecho de tener
dinero y el poder suficiente. Otro de los elementos que se observan es: €l honor y
valor de los policias (buenos) que tienen que demostrar a su pais, sin importarles
perder su propia vida enfrentdndose a los narcotraficantes.
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LA ULTIMA ENTREGA. 1993, México.
Productor: Cinelite Producciones y/o Ricardo Martinez.
Direccion: Alejandro Todd.
Fotografia: Rail Dominguez.
Argumento: Blanca e Isabel Samperio.
Con: Sergio Goyri.
Telly Fillipini.
Sergio Sanchez.
Julio César Rasec.
Algjandro Todd.

Una fuerte organizacion de traficantes de droga comete el peor de los
crimenes ¢on ¢l s6lo fin de ser los principales distribuidores en los Estados Unidos.

Utilizan nifios secuestrados a quienes matan para llenar sus cuerpos de droga
y transportarlos en una ambulancia, haciéndolos pasar por enfermos.

El comandante Federico Palacios estd a punto de desintegrar esta banda,
pero no cuenta con que su amigo, y ahora su peor enemigo buscara la forma de
vengarse por la muerte de su hermano.

Esta cinta nos muestra la venganza que existe por parte del narcotraficante
con ¢l policia por el hecho de que éste iltimo se ha dedicado a buscarlo y acabar
con sus negocios es por ello que el narcotraficante decide vengarse de ¢l.

Qtro de los elementos con los que cuenta la pelicula, y el cual se puede ver
con claridad; es la forma, mejor dicho las formas de las que se valen los
narcotraficantes para poder vender y distribuir la droga sin importarie los medios en
que se hagan con tal de que la mercancia llegue a su destino.
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TRAFICANTES DE DROGA. (el traficante) 1993. México
Director: José Luis Urquiceta.
Productor: Reyes Montemayor.
Con: Fernando Almada.
Sergio Goyri
Alvaro Zermeiio.
Rosenda Bernal.
Eric del Castillo.
Alicia Encinas.
Duracion: 1.30 min.

Traficantes de drogas es la historia de un traficante muy poderoso, quien
junto con su socio logra magnificos negocios, mientras que el policia de 1a regién
lucha incansablemente por conseguir pruebas para detenerios.

El motivo por el cual llevan al traficante a arriesgar su propia vida es su hijo,
a quién no le puede confesar que € es su padre, ya que, tiempo atras ¢l abandonara a
la madre, 1a mujer que ama, pero su arrepentimiento llega demasiado tarde.

En esta cinta podemos observar que a los traficantes no le importa perder a
sus seres queridos emr manos de sus contrincantes.

Traficantes de drogas, es una pelicula que nos habla de la distribucién asi
como la venta de drogas, sin olvidar las sociedades que existen dentro de las
familias.
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REPTILES ,1994. México
Direccién:Roberto Marroqui
Productor: Omar Gonseheim
Fotografia: José Luis Lemus.
Con: Sergio Goyri
Leticia Perdigén.
Salvador Garcini.
Karla Barahona.
Alfonso Zayos.

Reptiles nos presenta la historia de una ciudad que se encuentra acosada por
una pandilla de maleantes en motocicleta que se dedican a traficar con droga y que
les gusta asesinar a las victimas de sus asaltos.

La investigacion es asignada a! detective Armando y su pareja Lety quienes
capturan a algunos pandilleros miembros de la banda.

El jefe de los maleantes decide juntar 2 los demas miembros de la pandilia
para vengar los ataques a su organizacion

En Reptiles, los policias “buenos” hacen cualquier cosa y arriesgan su propia
vida para poder salvaguardar a la ciudad del problema del narcotrafico, sin
importarles a cuantas personas pero sobre todo narcotraficantes hay que
asesinar, para poder terminar con la organizacion.
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GUERRA A MUERTE. 1994, México
Productor: Joel Avila.
Director: Angel Rodriguez.
Fotografia: José Luis Lemus.
Productor ejecutivo: Martin Beltran.
Musica: Richard Love
Con: David Reynoso.

Patricia Rivera.

Joel Dévila.

Arturo Martinez.

Antonio de Hud.
Duracién: 80 min.

Dos bandas de narcotraficantes: la del activo Lic. Rivas y de la hermosa
Karina se pelean por ganar el territorio para la venta de la droga.

El rodeado por sus sensuales mujeres, Ella de sus apuestos pistoleros.
El usa su poder econémico para sus propositos, Ella su caricter indomable y su
orgullo.

Los dos son narcotraficantes que se odian a2 muerle, ¢l fue su maestro y su
marido. Ahora los dos buscan el exterminio de uno como del otro, declarandose la
guerra a muerte y no descansaran hasta que uno de los dos no exista mis.

Guerra a2 muerte es una pelicula, en donde existe una lucha entre los
narcotraficantes para obtener el poder mayoritario del mercado de la droga.

Aqui como en otro tipos de peliculas la lucha de policias y narcotraficantes
no hace presencia, dicha lucha existente es entre los propios narcotraficantes, pero
en este caso, la mujer “narca” y el narco mayor son los que luchan por tener el
control de toda la organizacién y distribucion.



1.A MUERTE DEL CAPO, 1994. México
Peliculas alexandria
Producciones Tobari
Direccién: Cesar Alejandro
Argumento; Cesar Alejandro
Fotografia: Mario Becerra
Musica: Fernando Lechuga
Con: Fernando Almada

Cesar Alejandro

Anardis Vega
Duracidn: 90 min.

101

Arturo Sinchez detective privado se ve envuelto en su mas peligrosa misién

al investigar el acoso que sufre una familia por parte de dos asesinos a sueldo, a los
que se les ofrece un millon de ddlares por su muerte

La muerte del capo, s una mas de las cintas que nos hablan de la pelea que

existe por obtener el poder de toda la organizacién, sin importar que estos asesinatos

sean encontra de sus propios familiares.



102

POLICIA DE NARCOTICOS 1995, México
Productor: Cinematografia Sol.
Direccién: Gilberto de Anda
Adaptacién: Gilberto de Anda.
Fotografia: Tony de Anda.
Con: Valentin Trujillo.

Rodolfo de Anda.

Angélica Chain.

Isaura Espinosa.

Sergio Goyri.

Julio Aleman.

Bruno Rey.

Para destruir al criminal mas poderoso del pais, hace falta contar con el
policia mas violento del mundo, porque solo un loco se atreveria a declarar la guerra
a la mafia. Dos policias se encargan de declararle la guerra a los narcotraficantes,
quienes por supnesto los buenos siempre triunfan.

Es una pelicula que nos habla acerca de la vepganza de un policia por la
muerte de su familia a manos del narcotraficante.como,podemos ver, dentro de esta
pelicula surge de nuevo las venganzas de los policias y los narcotraficantes, aunque
de forma distinta. Policia de Narcéticos, es una cinta que nos presenta el odio de un
policia asf como la sed insaciable de venganza de éste para con los narcotraficantes
por haber terminado con su familia, es por ello que el problema de las drogas pasa a
segundo plano.
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TRAFICANTES DE MECHOACAN. 1995. México
Productor: Erica Bernal.
Direccion: Agustin Bernal.
Fotografia: Juan Carlos Martin.
Argumento: Agustin Bemnal.
Miisica: Juan Carlos Macelli
Con: Mario Almada.

Fernando Almada.

Agustin Bemal.

Julio Cesar Rasec.

Kachilt Montaiio.

El comandante de la policia judicial anti-narcoticos (PJR) ha desatado una
guerra a muerte en contra de los narcotraficantes, su hermano es el jefe maximo de
este imperio que se ha extendido a otros paises.

El hermano de ambos a pesar de ser sacerdote s¢ convierte en un ejecutor al
servicio de Ia mafia, hasta que es enviado a prisidn.

Al estar su hermano fuera de la ley, ia mision del comandante es hacer valer
su deber en contra de su propia sangre.

La ley de los hombres no conoce de lazos familiares, y se tiene que cumplir
con todo su peso de la ley.

Traficantes de Michoacan, es una pelicula que nos presenta, como el policia
“bueno”, pelea por erradicar el narcotrafico, sin importarle que persona sea y que
relacion tengan entre ellos, los que importa es hacer cumplir todo el peso de la Ley
sobre los responsables de la produccién y venta de las drogas.

Esta cinta como otras Unicamente se basan en “suposiciones”, esto quiere
decir, que no nos presentar lo que es el problema y todos los elementos que rodean
al narcotrafico, anicamente los llegan a mencionar.
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CRISTAL (AMBICION MORTAL) 1995. México
Productor: Cesar Balestra.
Concord Plus Video
Direccidn: Jorge Arayjo.
Guion: Jorge Araujo.
Fotografia: Alberto Arellanos Jr.
Con: Roberto (flaco ) Guzman.
Guillermo Quintanilia.
Felicia Mercado.
Gerardo Albarran.

La droga que esta transformando 1a frontera de México y Estados Unidos,
una droga mds potente, mas adicta, mas barata, mas mortal.

Es una cinta gue nos revela la existencia de nuevos cérteles del CRISTAL, el
padrino y sus lugartenientes, asi como la pelea por tener el poder y despojar al jefe
mayor de toda la organizacién de narcotraficantes.

Cristal, es la lucha por ¢l poder de todas las organizaciones, as{ como el
consumo y creacion de las drogas, sin olvidar lo que es la venta es estas mismas y el
consumo de las drogas por los propios narcotraficantes.

Los ayudantes se vuelven socios del narcotraficante mayor.
Pelea de los narcotraficantes por el poder del cartel.
Venganza de la organizacidn por el asesinato del jefe mayor.
Elaboracién de la droga.

El poder y 1a droga hacen que el narcotraficante no se llegue a respetar a si mismo.

Esta pelicula a diferencia de otras, nos muestran a los narcotraficantes
-aunque de menor rango- como los principales consumidores
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SINALOA TIERRA DE HOMBRES. 1996, México
Producciones Million Dollar
Productor: Jorge Aguirre
Director: Christian Gonzalez
Fotografia: Alberto Lee
Musica: Romiro Pastrana
Con: Mario Almada
Agustin Bernal
Eleazar Garcia
Rossana San Juan

Bronco (Agustin Bemal) es un nortefio sin escnipulos que maneja a una
banda de narcos, en un mal negocio pierde el dinero del abarque que por casualidad
va a parar a las manoes de Rodrigo (Eleazar Garcia Jr), quien con esto inicia una gran
pesadilla rodeada de balazos y torturas.

En su camino Rodrigo conoce al Abuelo (Mario Almada) quien le ayuda a
salir de una emboscada. Este lo lleva a su rancho en el que se enamora de Cruz, la
nieta del Abuelo.

Dentro de esta cinta al igual que ofras sobresalen la accién, los balazos ast
como la persecucién entre el narcotraficante y las personas que tienen su dinero,
ademas de la historia de amor entre Rodrigo y Cruz, del cual gira toda la historia.

Esta pelicula pertenece al subgénero del narcotréfico porque en su comienzo
se hace mencion de los diferentes estupefacientes, pero sin no fuera asi, podriamos
decir que se trata de una pelicula de amor, y de uno que otro balazo.

Con respecto al narcotrifico, en esta cinta observamos que no hay tal, se
inclina mas hacia el dinero que deja el negocio de las drogas, dinero que da el poder
para comprar todo, ademds de que es la Ley.

Otra de los puntos rescatables sobre el trafico de drogas. es que, los
narcotraficantes, Unicamente la producen, la procesan, la venden pero no la
consumeri.
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AR-15 MAGNICIDIO POLITICO. 1997. México
Olimpia Producciones.
Director: Oscar Fentanes.
Guidn: Oscar Fentanes.
Con: Jorge Reynoso.
Juan Valentin.
Felicia Mercado.
Ignacio Magaloni.
Juan Carles Colombo

Un periodista norteamericano viaja a la Ciudad de México para contratar los
servicios profesionales de dos comandantes policiacos. Su mision es reunir prucbas
suficientes a través de videos y testimonios escritos que permitan descubrir al autor
intelectual del asesinato de Lucio Galicia, importante hombre de negocios. Galicia
fue ejecutado la tarde que iba a declarar que ¢l licenciado Calvo estaba coludido con
el narcotrafico, aprovechando su puesto y defraudando a los que habian creido en €.
La recompensa por descubrir a Calvo y sus hombres, es de 10 millones de délares.

Ahora todo el mundo sabe Odilén y Evaristo trabajan para destruir a una
poderosa organizacién criminal que cuenta con poder y dinero capaz de corromper a
los mas altos funcionarios policiacos.

Al narcotrifico en esta pelicula se le puede observar como un medio de
poder y dinero, capaz de corromper a los mas altos funcionarios, convirtiéndolos en
narcopoliticos.

AR-15, es otra de las cintas que se relacionan claramente con los sucesos de
la realidad politica y social que se viven en nuestro pais, aunque no se ve claramente
la forma en que se realiza la comercializacién de la droga, debido a que dnicamente
se llega a mencionar.



107

EL RAFAGA. México
Director: Roberto Schloseer.
Productor Rogelio Delgadillo.
Argumento: Roberto Shlosser.
Con: Roberto “Flaco” Guzman

Rauil Araiza Jr.

Karla Barahona

Sergio Barrios

Jorge Ortin

Rubén Morales es un ex- agente de narcdticos apodado “el rafaga”, quien se
retira de la corporacion para dedicarse a dar clases de defensa personal.

Mientras Rubén se encontraba luchando contra los narcotraficantes, una
banda muy poderosa intenta a toda costa involucrar a su Unico hermano, Rodolfo
para que los ayude a distribuir la droga.

La banda de narcos, tiene el proposito de que Rubén sea el que los ayude y
colabore con sus planes, y para lograrlo utilizan a su novia {lucero).

El rafaga es una pelicula, en la cual existe una pelea entre los judiciales y
los narcotraficantes. Es una lucha por ver quien es mas poderoso y astuto, el judicial
o ¢l narcotrafico.

En esta cinta podemos observar con claridad que los narcotraficantes se
valen de todo tipo de sucesos, como elementos, para poder seguir con la venta y la
distribucién de la mercancia, para asi tener problemas con la justicia, sin importar
que sea su propio hermano del judicial
Esta pelicula nos presenta de manera limitada, el problema del narcotrafico, como lo
es la distribucion, comercializacion y produccion del mismo.
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3.2 PELICULAS CINEMATOGRAFICAS DEL SUBGENERO DE LA
FRONTERA EN MEXICO

ESPALDAS MOJADAS. 1953, México
Director: Alegjandro Galindo.
Productora: Mexicana de Peliculas S.A. Ata Film.
Produccion: José Elvira.
Fotografia: Rosalino Solano.
Con: David Silva

Victor Parra.

Oscar Pulido

Pedro Vargas

Lola Beltran

Espaldas mojadas, es una pelicula que nos habla acerca de los
inconvenientes que existen al tratar de dejar el pais, pasar la frontera sin papeles.

Espaldas mojadas nos habla de los ilegales, quienes pasan a los Estados
Unidos primordialmente porque se encuentran deslumbrados por el délar,

Es una pelicula que nos relata los penares de un indocumentado, quien se ve
obligado a dejar México, porque se ve involucrado en una pelea con el hijo de un
cacique por una mujer, quien prefiere irse 2 la frontera que quedarse y esconderse,
en una tierra que es suya, pero al ver las dificultades y al conocer a una chica,
decida regresar a su pais de onigen y dejar de ser préfugo sin haber cometido un
delito, en una tierra que no es suya.
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HALCONES DE LA FRONTERA ,1990. México
Producida por: Omar Gohsenheim.
Comunicacion en Video S.A de C.V
Direccidon: Raymundo Calixto.
Con: Lina Santos.
Tony Bravo.
Agustin Bernal.
Angel Moro.
Emesto Schwarts.
Laura Tovar.

Lina y Eduardo son una pareja humilde que al cruzar la frontera ilegalmente
con la esperanza de juntar dinero para la operacion de Eduarde, son atacados
brutalmente por un grupo de criminales anglo-sajones.

Eduardo muere en el incidente, por lo que su hermano Juan que forma parte
del comando policiaco Halcones (anti-narciticos) decide investigar la muerte de su
hermano con ayuda de su escuadrén.

Pronto descubren que no luchan contra maleantes comunes, sino con
fanaticos racistas que pretenden acabar con todos aquellos de piel morena.

Juan es asesinado por gente del kukux-clan, pero se le relaciona con el
narcotrafico para cerrar el caso.

Esta cinta se liga la matanza de indocumentados con los narcotraficantes
Aqui las drogas llegar a tener un poco mis de peso y no unicamentc se observan
aquelios problemas como son; el hambre, Ia miseria, y el racismo.

Venganza por la muerte de su hermano, llegar hasta el final, sin importar
quien este dentro de todo.
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EL PUENTE 2 1992. México
Direccion: José Luis Urquieta,
Guidn: Honorato Magaloni.
Con: Rafael Inclan.
Lecnel Gonzalez.
Ermesto Gémez Cruz.
Pedro Armendariz Jr.
Jorge Esparza.
Lupe Cazares.
Carmen Cardenal.

En una historia de intriga basada en la lucha de inmigrantes recién llegados
para ajustarse a lo bueno y lo malo de la vida en los Estados Unidos.

El puente 2 nos habla acera del rescate de mujeres que han sido secuestradas
por una organizacidn de pandillas corruptas y que estan sentenciadas a ser vendidas
como esclavas en el mercado negro.

El puente 2 nos presenta fa discriminacidn por los mexicanos en los Estados Unidos.
Esta pelicula nos habla del nivel existente de drogadiccion que hay entre los
mojados y aquellas personas que viven en log E.U,

Asi como de la ilusidn que tienen de irse al otro lado para vivir como ricos y
ganarse unos cuantos ddlares.
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HALCONES DE LA FRONTERA 2. 1992. México
Comunicacion en video S.A de C.V
Produccién: Omar G.
Direccién: Raymundo Calixto.
Con: Agustin Bernal.
Fermando Almada.
Karla Barahona.
Paco Pharres.
Emesto Schwarts.
Héctor Saenz.

La frontera de México con los Estados Unidos, es la frontera mas visitada
del mundo, en donde los mexicanos desean ir al otro lado en busca de trabajo, y

mejores oportunidades jugando su propia vida, pero no saben que del otro lado las
€Osas SOl peores

Halcones de la frontera 2, es una pelicula que se sigue ligando la matanza de
indocumentados con el narcotrafico, pero en esta ocasién, los miembros del
comando Halcones hacen lo imposible por dejar limpia la memoria de su jefe Juan,
a quien se Ie liga con el narco

Esta cinta de accidn nos muestra que aln existen directores que en sus
peliculas nos dan elementos caracteristicos que las hacen tener una relacion con el
subgénero del narcotrafico como son; el deseo de terminar con la organizacion, y la
pelea de los “buenos™ (policias) y los “matos™.
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RATAS DE LA FRONTERA. 1993, México
Direccion: Alfredo Guirola.
Productor: Cinematografia Rodriguez S.A
Adaptacion: Roberto Rodriguez, Jorge Patiio.
Escritor: Jorge Patifio.
Miisica: Susy Rodriguez.
Con: Rosenda Bemal.

Roberto™Flaco” Guzman.

Roberto Guinar.
Duracién: 90 min.

Ratas de la frontera, es la historia de dos hermanos que han hecho de su vida
una alianza de actos delictivos. Estos hermanos planean un golpe del cual logran un
gran botin, pero sus socios, llevados por 1a ambicidn, los traicionan haciéndolos caer
en una trampa, para quedares con todo el botin

Dentro de esta cinta, lo que es ¢l problema de la frontera lo vemos con
claridad, come son los problemas a los cuales se tienen que enfrentar las personas
que cruzan la frontera para obtener una mejor vida

Ratas de la frontera, no tiene relacion suficiente con el narcotrafico, y las
drogas como sucede con otras peliculas del propio subgénero de la frontera
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FRONTERA DE FUEGQO. 1995, México
Productor: Ramoén Barba Loza.
Director: José Loza.
Guidn: José Loza.
Fotografia: Javier Cruz Jr, Agustin Lara.
Miisica: Sargio Salcedo
'‘Con: Sergio Goyri.
Sergio Ramos (el comanche).
Vanessa Yudic.
Marco A. Orozco.

Una cinta que nos habla sobre los peligros y problemas que sufren los
mexicanos que desean pasar la frontera. Pero estos problemas surgen en nuestro
propio pais, en la mera frontera; en donde viendo frustrados sus ilusiones y
transformado su triste futuro en la frontera a causa de la Ley 187, muchos
mexicanos son victimas del dolor y sufren por quienes como Tony, pisotean su
dignidad, malbaratando su vida en drogas, enloquece salvajemente a gente como
Don Raal.

Frontera de fuego, es una pelicula que nos habla del deseo de triunfar al
precio que sea, no importa si son drogas.

Es una cinta en donde sobresale la venganza que existe por un amor, y ¢l
cual no es correspondido.

Frontera de fuego, es una de las cintas, que de alguna forma, se llega a ligar
con las drogas, ya que los protagonistas se ven involucrados en las drogas, tedo por
¢l deseo de tener una vida mejor en la frontera, no importandoles cual sea el precio.



LOS QUE NUNCA LLEGARON, 1996. México
Zovick Internacional Films/ diafragma films.
Direccion: Miguel Angel Rodriguez
Adaptacion: Verdnica Angeles,
Fotografia: José Flores E
Con: Miguel Angel Rodriguez.

Armando Silvestre.

Luis Aguilar.

Diana Ferreti

Fernando Saenz.
Duracion:

Tres hombres y una mujer unidos por el destino y por la ilusién de liegar a
los Estados Unidos y conseguir un mejor modo de vida para si mismos y para sus
familias, se enfrentan a un desierto cruel e inhdspito, que podra ensafiarse con elios,
y también con la ferocidad de los policias de la “migra” norteamericana, bien
enviciados en el placer de torturar a sus semejantes

Esta pelicula nos muestra los problemas por los que tienen que pasar las
personas que desean cruzar la frontera a través de los destertos, como son el
hambre, la sed, y la perdida de diversos compafieros de viaje por falta de alimentos,
sin olvidarnos de los maliratos que reciben de los policias fronterizos en los Estados

Unidos.
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EL SABOR DE MI RAZA, POR SER MEXICANQO, 1996. México
Direccion: Carlos Valdemar.
Baja films International Corp.
Productor: Delfino Lopez Beltran.
Con: Sergio Goyri
Telly Fellipini.
Alejandro Alncondéz.
Arturo Martinez.
Carmen del Valle.
QOscar Osomio
Duracion: 93 min.

Un grupo de policias fronterizos se amparan en la controvertida Ley 187, y
dan rienda suelta a sus bestiales instintos, ademas de iniciar una despiadada caceria
contra los ilegales.

Con esto desatan una persecucién en contra de los mojados, cuyo delito es
buscar una mejor vida en un pais que no es el suyo, y donde la Unica ayuda la
reciben de un Doctor y un Sacerdote,

El sabor de mi raza, ¢s una cinta que nos presenta de forma clara lo que es el
racismo intenso, que sufren los ilegales, v los cuales para los norteamericanos son
personas que contaminan el ambiente de su gran pais, al igual que para los propios
mexicanos radicalizados en los Estados Unidos son odiados por sus propios
paisanos.

Es una pelicula que se aleja completamente del problema de las drogas,
unicamente hablan de los diferentes problemas con los cuales se encuentran las
personas que desean pasar la frontera de nuestro pais hacia los E.U sin papeles.
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