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Intreduccién

Introduccion

Ahora comienzo a escribir mi tesis. Y quisiera plasmar en ella, todas las
cosas que aprendi en mi paso por esta fscuela Nacional de Artes Plasticas o

mas bien. lo que crecid con esas semillas que dejo mi transcurrir en ella.

Esta tesis originalmente estaba planeada sobre una hipétesis, algo con-
trario a todo lo que conoci durante esos 4 anos de mi carrera. Hasta donde he
visto, la mayoria de los estudiantes de Artes Visuales creemos que la experi-
mentacién en los talleres es la que nos proporcionard el conocimiento y el
desarrollo en Ia disciplina que hayamos elegido. Y la mayorfa de las veces par-
timos de la experimentacion en el acto y no tanto de una base tedrica, que
defina nuestros trazos, nuestros modelados o nuestros enfoques en el caso de
la fotografia. Pues bien, 1a educacion comienza con experimentar de una forma
instantanea, en el actoy es a partir de ese acto gue comienzan a fluir las ideas,
de repente se tiene una buena idea y se empieza a desarrollar y a profundizar

en ella. Después vendrd la investigacion teorica. a la cual tenemos como paso



Introduccidn

posterior al acto. Pues bien. observando este hecho, mi tesis estaba planteada
de forma opuesta a estas vivencias; yo queria partir de una Investigacién ted-
rica conceptual para partir del discurso escrito al discurso plastico. Porque era
una forma de plantearme el acto creativo 3 la Inversa de lo que vivi durante mis
estudios en la universidad. Pues bien, investigué e investigué y estuve a punto
de perderme en el discurso del concepto sin lograr aterrizar nada. ¥ finalmente
me cuestioné iPor qué tener tantas letras escritas si finalmente la obra plasti-
ca tiene su propio tenguaje? ¥ si bien, lo que quiero decir con mi desarrolio
plastico pudiera plasmarlo con letras iCuil seria el sentido de dicha obra? Pues
si, parece que la tesis nos plantea a los estudiantes de Artes Visuales lo que
aparentemente pareceria una paradoja. Unir el lenguaje escrito, para justificar
nuestras obras plasticas. Lo cual, ciertamente es un buen ejercicio, ya que
quizé si no te obligaran a hacerlo seria més dificil aterrizar tu obra, y algo mas

ymportante adn, defenderla.

Pues bien, tuve que elegir un tema, el cual, han visto en la primer pagina
de esta impresion*. £l concepto general es Narcisismo, una nueva visién de
dicho concepto desarrollado por un psicologo estadounidense de los 70°s

Richard Sennett y a suvez, porun filosofo francés de los 80 s, Gilles Lipovetsky.
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Ahora que estamos por concluir con este sigio y seguramente como todos
hemos notado. existen muchos fenomenos de la vida cotidiana que nos han
transformado... y icudntas veces nos detenemos a observarlos? ¥ con obser-
varlos me refiero a reflexionarlos, a cuestionarnos 1como es que los fendome-
nos de nuestro alrededor, los avances tecnol6gicos nos van modificando?, icémo
es que las ideas que nos venden los medios de comunicacion las campafias
publicitarias (f. 1) modifican mi forma de percibir la vida? Por que en todo este
movimiento, cambio de ideas, cambio de iméagenes y cambio de informacion

es que yo me estoy re-creando...

La intencion de esta tesis es explorar en una nequefia parte del mundo
que nos ofrecen las nuevas tecnologias y si bien, yo soy mas de laidea, de que
no importa tanto con que o hagas, sino el sentido que quieras dar; decidi
experimentar con los discursos gue las nuevas tecnologfas nos ofrecen, ya que
creo que es un Campo muy poco explorado por los alumnos de Artes Visuales
y en el que seguramente mas de uno podria sentirse realizado... ademds cref
que era mds interesante abordar los nuevos discursos que surgen a finales de
este siglo, como el que nos ofrece Sennett y Lipovetsky a través de nuevas

posibilidades. Esta es la razon por que finatmente elegf un interactivo, jugan-
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Experimenta el placer
de decirie
~ atupapd
"no te lo presto”

f1 fabiola Jasso, s/t 1999




Introduccidn

do con fotografia digital. qué mas sino ésta grandiosa herramienta de que
ahora disponemos fos fotégrafos. Espero que este trabajo ayude a seguir expe-

nmentando en las posibilidades que estos nuevos medios de creacién nos ofre-

cen,

*Nota Aclaratoria: “Ensayo sobre Narcisismo, Fotografia Digital y Edicion
No-lineal”es el titulo original de mi tesis, ya que yo entendia la Edicion No-
Lineal coma concepto, esto es, que si tenemos una asociacion del tipo 1-2-3-
4-5-6-7... lo No-tineal radicaria en el hecho de poder elegir primero 5, después
3 y/o después 7; por lo tanto, Edicion No-Lineal, serfa el hecho de poder editar
clertos objetos (imagenes) de tal forma que se pudieran elegir sin una estricta
sucesion. El maestro Francisco Estrada me aclaré que contrario a lo que yo
entendia, el concepto de No-Lineal solo se utiliza para edicion de video y por
lo tanto. el titulo de esta tesis deberia de ser "Ensayo sobre Narcisismo, foto-
grafia Digital Interactiva”, pero por cuestiones de tramites administrativos,

me fue imposible cambiarle el titulo.
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Ensayo sobre Narcisismo

Antecedentes (Narcisismo en Freud).

Eatre el ser y el deber (ser)

se establece |a mediacion
simordial del guerer (se?

o que para el hombre vale

£s lo que ¢} hombre guiere.

fernando Savater

Hemos oido hablar mucho de que estamos en a era del hedonismo y
como Savater sefiala lo que para el hombre vale es to que el hombre quiere, ty

que es lo que el hombre quiere? procurarse placer.

En nuestra infancia el placer nos es proporcionado en la medida en que
son satisfechas nuestras necesidades basicas: alimento, descanso, beber

agua... Por lo que Freud sefiala que en este hecho se zncuentra la razdn de

<51 ténmino Noseisismo. proviene de 12 descapeidn clinica y fue utiizado por primera vez en 1889 por Nacke refi-
riéndose a los casos en que el individuo toma como objeto sexual su Propio cuerge y to contempla con agrado
Hegando a una campleta satisfacc:ion de si mismo, lo que actualmente se CONOCe COMO ONANISMO Pero fue Freud
quién desarrolld el concepto de Narcisisme, por lo cual él es considerado como su creador

$;gmund freud. Introducctdn al Narcissmo y otros ensayos, Za ed. , Madnd, Alianza, p
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que las personas a |as que esta encomendada la alimentacién y el cuidado del
mIfio. SON sus primeros objetos sexuales, esto es. al tener nuestros primeros
nstintos satisfechos obtenemaos placer, y este hecho nos hace concebir a
quien nos lo proporciona como objeto sexual {objeto que nos procura pla-

cer)?

Para Freud el individuo tiene dos objetos sexuales primitivos: €l mismoy
la persona encargada de satisfacer sus necesidades, definiendo en base a estas
dos caracteristicas un narcisismo primario {lo importante say yo Y el placer
que se me pueda proporcionar). En la ninez el yo es conformado por un amor
egolatra satisfecho en si mismo. El nifio es un narcisista por excelencia, 10
importante es él y el mundo estd en funcién de él. Aunque cabe sefialar que
hay autores que opinan que en esta etapa de |a nifiez el yo es confundido con
el resto del mundo, esto es, que no existe una separacion consciente entre yo
y lo otro (idea que facilita |a concepcion de perfeccién del nifio, en si mismo).
Aun asi y con mayof razon el mundo esta en funcién del yo, por que el mundo

es yo: en el mismo se cumple el ideal. Pero i qué sucede cuando crece?

2 gigmund freud, introduccion al Narcisismo y olros ensayos. 2a ed. . Madnd, Ahanza, 1979, p 22
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Todos hemos pasado por momentos de reflexién donde no hayamos sa-
tisfaccion en uno mismo; es entonces cuando nos planteamos {Como estaria
yo satisfecho conmigo? iComo ese individuo que veo del otro lade del espejo
me satisfacerd? Y es en éste momento cuando 3e crea un ideal, ese algo que
queremos alcanzar, un yo ideal (£ 2). Si yo tuviera tales logros o tales carac-
teristicas, estaria satisfecho. Entonces [a objetivacién de nuestra libido® se da
en el desearia ser y de acuerdo a Ia definicion de freud, esto es un estado
narcisista. Porque toda nuestra energfa la estamos canalizando teniendo como
objetivo primordial: yo. Pero el narcisismo canalizado de esta manera: para
cumplir nuestros ideales o satisfacer nuestras necesidades o o que nos causa
placer, ese quiero ser, esa fuerza que nos impulsa, se vuelve algo imprescindi-

ble.

Aparentemente, desde ciertos puntos de vista o valores serfa deseable la
reduccion maxima del narcisismo, pero desde el punto de vista bioldgico, el

narcisisma enciefra un caracter de supervivencia. Si el hombre no colocara sus

3 Lib:do: para Freud. afin o impulso no inhibido por alguna snstancia moral o de otra indole. Para los psicoanalistas
freudianos, energia vital que emana de la sexuatidad Para jung es un apetito en su estado natural, y para sus suceso-
res. energra psiquica en general- Desde el punto de vista de la genética, lo que constituye Ja esencia de la hido son
1as necesidades corporales tales como ol hambre, la sed, ¢l suefio. 2 sexualidad, los estados emecionales, los afectos
Micola Abbagnano, Diccionaric de filosofia, 72 reimp ., FCE, México, 1987 p 748 y Hacette Castell, Enceronarios
gneiclopedico, Castell, Baicelona, 1981, p 1273, V.7
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propios objetivos y necesidades por encima de otros {c6mo podria sobrevi-
vir** Por naturaleza tendemos a tener cierta cantidad de narcisismo que ase-
gura nuestra supervivencia y contrariamente a esto, ciertas religiones abogan
por la reduccion del narcisismo y el interés por nuestro propio yo. al grado de
que entre mayor sea la reduccion del interés por el yo, mejor seguidor de Dios
seras.’?

¥ sin embargo existen otros puntos de vista que proyectan algunas ca-

cacteristicas del narcisismo como aigo deseable. Para Fromm, por ejemplo el

narcisista es 1o que la persona coman desea ser.

Existen muchos artistas . esciitoees, dicectores de orquesta y politicos muy
creativos que son extremadamente narcisistas, su narcisismo no interfiere

con su arte; por el contrario, con frecuencia fe resulta una ayuda. Estas
personas LIENen que expresar lo que sienten subjetivamente, y cuanto mas im-
portante sea su subjetividad para su rendimiento, tanto mejor se desempefian.®

Como ya vimos, segin Freud en nuestras primeras etapas de vida Ia

libido? es objetivada en |a madre o persona encargada de cuidarnos y alimen-

4 fuch Fromm. Crandeza y himitaciones del pensamrento de freud. México, Siglo XXI. 1981, p 63.

% Pce Savater que la fundamentacton de |z éuca en ¢] amor propio v la autoafirmacién choca con lz veneratle tradi-
aén de la mota! renunciativa . no exciusivamente cnistiana, que ha puestoenfa supecaCon o Incluso en 1a abolicién
del amor propio [sensonalmente llamado egoismo) y en 2 corespondiente patencracién del aftruismo la caracteristica
de L2 opcidn élica. Ferranda Savater, Etica como amor propto, México, Galko, 1991, p 26

* fernando Savater, op cit. p. 67 Y asi encontramos artistas que se empefian en llamar 12 atencién por lo maravillosa
que #5 su vida que por el gesarcolio de su obra plastica, como s el caso de josé Lnis Cuevas
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tarnos. pero conforme nos desarrollamos. esta libido puede cambiar de obje-
to. Por lo tanto el camino de la eleccion de 1a libido es:
Conforme al tipo Narcisista, se ama:

a) Logqueunoes(asl mismo}.

b) Lo que uno fue.

¢} Lo queuno quisiera sef (el yo ideal).

d)  Ala persona que fue parte de uno mismo ( los hijos).

Dentro de éste esquema podemos observar como el concepto de Narci-
sismo en Freud abarca varias posibilidades que nos dan una vision distinta de
lo que comnmente entendemos por narcisismo. Por definicion, la importan-
cia radica en donde se objetualiza 1a libido (nuestro querer ser} y donde poste-

(ormente sufrira transferencia (yo 1deal u otro objeto).

La libido se realiza basicamente en dos formas: en el yo o en un objeto/
sujeto externo al yo. Cuanto mayor €3 la libido del yo menor es la libido
objetivada y viceversa. Por 1o cual el estado de enamoramiento seria conse-

cuencia del empobrecimiento de la libido del yo en favor del objeto. Dentro de

! impulse, apetito de fa satisfaccidn de nuestras necesidades corporales
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este esquema, alguien que no este dispuesto a compartir |a Iibido de! yo con
un objeto/sujeto exterior a él. serfa incapaz de amar. ( Tal como sucede con las
personas que No necesitan amar, sino ser amadas y aceptan a guien satisfaga

esta condicién).

En este final de siglo, las teorias de Freud no tiene la misma fuerza que
tenian en los inicios. pero ka importancia de su teoria de! narcisismo, ademds

de ser muy interesante, es que sigue siendo aplicable a nuestra época®.

frq yaa seuntén de la Soctedad Pswcoanalitica de Viena, en 1909, Freud declard que el Narcisismo era una etapa tnter-
media necesana entre e} autORIOBSME ¥ ¢ "amor de objeto” Freud ya no considerabs pomaordialmente el Naraisismo
camo una perversion sexual, como lo habia ptanteado anteriormente Nacke, sino como un complemento del instintc
de auto conservacion fromm considerd que con el cancepto de NArCISISME, Freud ha hecho una aportacion de ex-
traordinana importancia hac la comprension det hombre ya que postul6 que el hombre puede comportarse de dos
maneras contiadictorias, su principal interés, amor. cudado. o como lo dice el propo Freud. su ibido {energia sexual).
se pueden Girigur hacia si mismo 0 bien hacia el mundo extencr |a gente, 12 naturaleza, las cosas Rechas para el hom-
wre  Ench Fromm, op ¢t
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E! Narcisismo en nuestros dias.

Siendo Ja realidad inhabitable.
sblo queda replegarse sobre
une mismo.

Gilles Lipovetsky

En los afios 70°s el fildsofo Richard Sennett® dio una conferencia donde
hacia notar que los casos clinicos en los que Freud habia fundado su psicoana-

lisis cada veZ efan mengs COMUNES Y sin embargo eran systituidos por otro

fenomeno

En su lugar, To que aparece més cominments en las clinicas de
tratamiento son desdrdenes de cardeter .. El pactente se siente
vacio... disociado de la gente que lo rodez. No evidencia sintomas
concretos de dolencia, (sino) una incapacidad de sentirse
estimutado o de llegar 2 estarlo...

3 Mace en Chicago en 1943, abteniendo el doctorado en fitosofia en Harvard en 1969 Director de Ya Urban Famuly
Study Center y codirector del Cembnidge Intitute. fundador del New York institute for Humarutes, Entre sus obras figuran
Vida urbana e identidad personal. La criss det hombre ptblico y Naraisismo y cuflura modemna. Actualmente es prefesor

de sociciogia en |3 Universidad de Nueva Yark

* Ruchard Sennett, Nareisismo y Cultura Moderna. Barcelona, Kairds 1980.p. 10 - 53
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Para Sennett el narcisismo no significa amor a und MISmo, sinoqueesia
tendencia a medit el mundo como si fuera un espejo del yo, esto es, todos l0s
aspectos de la sociedad llegan a importar solo como manifestaciones de la
propia personalidad y sentimientos personales.' Ver el mundo en funcion de
mi: lo que quiero, 1o gue deseo Yy lo que et mundo me puede ofrecer es lo
importante y entre més le exigimos al mundo que nos satisfaga, mas lejos
estamos de lograrlo. iEl mundo existe para procurarme placer!. Cuando esto
sucede, las experiencias jamds parecen tener realizacion, las experiencias con-
cretas con los demas o con el mundo, nunca parecen suficientes’’ v de este
hecho se deriva 1a necesidad de experimentar mas, cada vez mas experiencias,
el consumir mas, un objeto tras otro, una pareja tras otra, ya que estamos tan
clavados en nuestro desear constante y en las inmensas posibilidades gue
tenemos frente a nosotros, que selfegaa producir la sensacién de vacio. Cuando
uno trata a la realidad como una proyeccién del yo, siente que el mundo soio
existe para procurar “mi satisfaccion” uno tiene esa sensacién de estar como
muerto o una incapacidad de sentir o relacionarse con los demds, porque ha

comenzado a imaginar ese mundo extefior COMo un espejo del yo, que existe

= muchard Sennett, Marcsisme y Caftura Moderne, garcelona, Kawds, 1980, p 54
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solo para llenar el yo...

Pero hay que aclarar que mientras se mantenga la separacion entre el yo
y lo otro, es una situacion que mantiene |a lucha por alcanzar el yo ideal y su
caricter hedonista, (como lo mencionamos antes en \as teorias de freud), pero
cuando se tienden a confundir, es entonces cuando existe una deformacion del
mundo’? , tal comao Sennett lo manejaen la metifora de Narciso: se inclina tan
cerca del espejo (f. 3) de las aguas, su sentido del exterior estd tan absorbido por

los reflejos de st mismo, que el yo desaparece, queda destruido.

En oposicion a este fenomeno estudiado por los psicélogos de las dlti-

mas décadas del siglo, Jung escribiria un par de décadas antes:

la vida de tos seres humanos, orientada fhacia afuera. no permite semejantes
introversiones: para que ellas se produzcan es menester un estado excepcional,
por ejemplo una carencia de objetos exteriores que obligue al individuo a buscar
un suceddnes en su propia alma. Ahora bien, resulta dificil de imaginar que el
mundo. tan rice, no pueda ofrecerle al querer del hombre, un objeto, ya que le
brinda cualquier campo ilimitado de accion. £s més. la incapacidad de querer, la
que arrebata a los seres humanos sus posibilidades. Este mundo sélo esta vacio
para quien no sabe orientar su libido hacia los objetos, otargéndoies vida y em-
belleciéndolos Asi, lo que fuerza al hombre a buscar ur sucedaneo dentro de si

: SpAiala Fromm que ef piedominio del autointerés no necesartamente distorsiona la inagen que el egeista tiene desi
mismo y del mundo que fo sodea. como s OCuffe Con |2 peisona narisista Qp b, p.42

20
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f3 Fabiola Jasso, De la Serie Narcisismo, 1996

21
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mismo, no es la cacencia de objetos extenares, sina su incapacidad para abrazar
con amor algo que esta fuera de gl

«Sera que la incapacidad de querer como le llamarfa jung o el no compar-
tir Iz libido objetivada en si mismo (0 en el yo ideal) con otro objeto exterior,
dentro del esquema de Freud, las principales razones de este malestar del sen-
tirse vacio, de la indiferencia?

Si yo veo al mundo como espejo del yo. y que existe en la medida que
satisface mis necesidades, el actual crecimiento acelesado de opciones, obje-
tos de consumo, informacién, etc. me sobrepasan y superan lo que yo puedo
poseer, entonces el exterior se convierte en un mar sobre el cual flota el yo sin
diferenciacion, es decir, el espejo se vuelve mas grande que mi reflejo. Asies
que nuestra realidad contemporanea ha hecho posible esto que para Freud y
Jung era un simple deseo personal, una preferencia, ya que nuestro desear se
ve disminuido en relacién con la cantidad de posibilidades que el mundo cons-
tantemente produce. Por mds que satisfaga mis deseos, la realidad superara
sus opciones, y esto es lo que crea el vacio, ya que por mas deseos satisfe-
chos. al ser mayor el universa de opciones, el yo queda dismunuido ante la

capacidad de lo que quiere Y puede poseer. En los programas de computacién

>Carl G jung Transformaciones y simbalos de Ia liudo, Buenos Aires, Paidés, 1552, p 185 - 186

22
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y en las computadoras tenemos un claro ejemplo; generalmente nos sucede
que cuando logramos obtener el sistema o la maquina mas avanzada, el mef-
cado ya esta publicitando otra opcién més, que la supera. ESto es, conjunta-
mente a nuestro desear insaciable*®, con la superproguccion de objetos que
no somos capaces de acaparar, surge esa tendencia a volvernos indiferentes.
indiferencia ante la abundancia. "Cualquier cosa que s¢ pueda experimentar
debe experimentarse exhaustivamente; uno tiene la ilusion de que sélo después
de este consumo exhaustivo puede decidir lo que quiere.”s Y quiza esta sea la
principal cuestion, como lg sefialdbamos en un principio: nuestro querer'® (y

por tanto nuestro placer'’).

4 Cnstoper Lasch  The Culture of Narcissisn, New York. Varmer Books 1979, p 34 en op at Richard Sennett

S Sennett opat p (40

Y Querer s querer sef, Y Nietzsche diria- guerer es querer 5er mis. Fernando Savater. intitacién a la ética, Sa ed
Rarcelonz, Anagrama, 199 023

? 3ice Michel foucault en su Historia de la sexualidad #). "L naturaleza ha querido que el cumplimiento det acto esté
aso0ado con un places, v este places es ef que suscita fa epithymua, ¢l deseo. movimuento dingido por naturaleza hacia
‘o que da placer” Mistoria de la soalidad 43 ed . México, Siglo XXI, 240p Tomo I
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Narcisismo en Lipovetsky"

Los fendmenos caracteristicos de nuestra sociedad actual favorecen el
Narcisismo. Es la era en que se han caido las banderas por las cuales luchar.
Somos capaces de criticar los movimientos sociales del pasado, pero équé hay
de nosotros? iCual es nuestra lucha? iCual es nuestra blsqueda? Tal parece
que impera el desencanto iQuién cree en el trabajo? Cuando los niveles de
absentismo, de retardos son cada vez mayores. £n la familia, cuando los divor-
cios, la violencia familiar y el aborto estdn a la orden del dfa. Quién cree en fa
iglesia cuando cada vez se Crean nuevas sectas, los sacerdotes estdn envuel-
tos en |a corrupcién o son un producto mis de consumo (f.4) y cada vez hay

miés adeptos al esoterismo...

Como Vattimo escribié “ nuestra época comienza a hacer experiencia de

13 Cilles Lipovetsky nace en 1944, s profesor de filosofia en fa Universidad de Granoble en Francia Miembro del Con-
sejo Acadermico Nacional dentro del Comité de Filosoffa Ha publicado tres ensayos: L era del vaclo (1983), £ impero
de {o efimero (1987) y £l crepuseulo del deber (1991)

24
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{ 4 Fabiala Jasso. imagen del Papa. 1999
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un mundo en e} que los valores y opciones absolutas se revelan como entida-
des miticas... en un mundo donde Dios ha muerto ha quedado claro que no
hay estructuras fijas garantizadas, esenciales...”" Después de que Nietzsche
iberara al hombre con su Dios ha muerto, toda |a descarga de responsabilidad
de su propio sef y de su destino han caido sobre sus espaldas, cada uno es
responsable de su propia vida, forjandose como respuesta, como opcion a esto,
el individuo narcisista, quizd sndiferente por comodidad, comadidad en la indi-

ferencia.

4l darse cuenta que cada dia las sujeciones sociales tienen menos senti-
do el individuo se repliega sobre si mismo.

podemos observar, por ejemplo, coma vamos perdiendo el concepto "na-
cion”, gracias a la traicién de lideres politicos quienes anteponen sus propios
intereses sobre lo que es mas conveniente para todo el pais... iquien todavia
cree en el presidente y en su gobierno?
Esto acafrea el desencanto y 1a pérdida de banderas por las cuales luchar. Ante

esto, tal pareciera que solo quedara el volverse a uno mismo como reaccion,

5 Coamy Vattimo, s alfd def sujeto. Barcelona, Pados, 1989, 110
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como una forma de proteccién, volvernos a nuestros propios intereses, y to-
mar de afuera solo lo necesario, lo que nos conviene y creas una especie de

filtro a el resto del mundo.

Para Lipovetsky el Narcisismao contemporaneo es fa tendencia del indivi-
duo de reducir la carga emocional invertida en el espacio pablico y aumentar
a5 prioridades de la esfera privada® las cuestiones impersonales (el resto del
mundo) sélo suscitan nuestro interés cuando las enfocamos bajo un dngulo
personalizado® . La eleccion de cursos, conferencias, amistades... van en tor-
No a Sus propios intereses. ¥ asi tenemos lo que se denomina el Narcisismo
Colectivo:

Nos juntamos porque Aos parecemos, porque estamos directamente sensibiliza-
dos por los mismos objetivos existericiales. £l Narcisismo no séfo se caracterisa

pof Y2 autoabsoicidn hedonista sino también por la necesidad de reagruparse
con seres idénticos, sin duda para ser (tiles y exiguir nuevos derechos?

Y por esto vemos la proliferacion de organizaciones y grupos de apoyo

© Lipovetsky. opcit p 13
2t to10 mismo sucede con la mayoeris de 1as personas coft respecto al Arte, lo aprecian en la medida en que lo asocian

o1 un recuerdo o suceso persanal y quizk sl no fuera asi no serian capaces de disfrutario Quiza esto se deba 2 una
faira de educacién artisteca pero también se relaciona con distintas aveles de aprecizcion

7 \hidem p 14
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para todo tipo de cosas inimaginables. comedores compulsivos, amigos del
museo, defensores de los perros de la calle, etc. En resumen, el individua Nar-
cisista se caracteriza por caer en la postura de: si me conviene lo tomo, lo
utilizo Yo disfruto y si no simplemente o desecho. Y esto mismo ha llegado
hasta el terreno emocional, las personas cada vez menos quieren crearse com-

promisos. lo que quieren s desarrollar la propia independencia® afectiva:

Al preconizar el cool sex ¥ las relaciones libres, al condenar fos celos vy ia
posesividad, se trata de hecho de enfriar ef sexc. de expurgarlo de cualguier ten-
<16 emocional para llegar a un estado de indiferencia, de desapego. no solo para
protegerse de las decepciones amorosas sino también para protegerse de 10s
proplos (mpulsos gue amenazan el equilibzio internigr?

Contradictoriamente, existe la sobremultiplicacién de opciones para no
estar solo que dia con dia ganan mas adeptos, los hot lines, las lineas de con-
versacién en grupo, los chats, e cybersex, e! ligue via e-mail, las citas a ciegas
y sin embargo observamos que a pesar de que cada vez hay mds opciones para
estar comunicados en cuestion de segundos, Ia soledad se va haciendo mayor,

la compadia se va dando a través de una computadora, ya no tenemos que

2 fatre 1970 v 1978, el nimero de amencanos entre 14 y 34 ai0s, que viven solos, fuera de cualquier situacién fa-
mibar se ha toplicado En 1980 ¢l 20% de 105 hogares norteamertcanos s¢ reduce 2 Una persana que vive sola (Alvin
Toffler, La Trowsierne Vague Denoel. 1980, p 265}

4 Castoper Lasch., The Culture of Naresssis. New York, Womer Baoks. 1979, 0 34 enop at Richard Seanett
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salir de nuestra casa para nada: tenemos servicio de compras via Internet, 12
comida. las medicinas, las clases en las umversidades? , liegan hasta nuestros
hogares y ihasta el sexo puede ser via un teclado y un monitor! Hay personas
que prefieren ligar o tener novia via Internet que convivir con las personas que

tienen alrededor

£n todas partes encontramos 1 soledad. ¢l vacio. la dificultad de sentir, de ser
transportado fuera de si, de ahi [a huida hacia adelante en las experienctas que no
hace mas que traducir esa blisqueda de una expertencia emacional fuerte ¢Por
qué no puedo yo amary wibrar? Desolacion de Marase, demasiado bien progra-
mado en absorcion de si mismo para que pueda afectarle el Otro, para saiir de sf
mismo, y sin embargo insuficientemente programado ya que todavia desez una
relacién afectiva 8

i¥a que todavia sufre el vaciot

Podemos ver las noticias cada media hora y si algo nos flega a impactar,
el estailo escuchando repetidamente cada media hora hace que terminemos
con el impacto imicial. Ademas, aunado al hecho de la continua saturacién de
noticias (siempre més informacion, una tras otra, cada vez més de prisa), reac-

clonamos de igual manera ala elevacion del precio de tas tortiltas que al surgi-

7% gec-entemente se publicd un articulo en Virtugha { http /Avww virtualia.com my) del Penddico Lz Jornada, un arti-
cu'o donde se hablz de que ya s posible tenes una tHtulo en Haivard via Internet

#* Lipovetsky. op ot P 77 - 78.
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miento de una guerrilla, esa saturacion crea {a indiferencia. Somos capaces de
ver |a transmision televisiva de un asalto en vivo, una guerra en directo, i qué
podria sorprendernos? La cuestion no es estarnos volviendo insensibles, sino
cuanto nos dura esa sensibilidad si ya ni el hecho de televisar una masacre
humana como es la guerra o la "creacion” de noticias por parte de los mass
media nos causa indignacién.*

. los partidos, las elecciones Siguen interesando a los ciudadanos perc de la

misma manera (0 incluse menos) que las apuestas. el reporte meteorolégico o
los resuitados deportivas,

Ademis de la superproduccién de noticias, informacién, objetos... que
crean 1a indiferencia por saturacién, encontramos la estratepia de seduccdn
desarrollada por nuestra sociedad de consumo, esta seduccion se da con fa
sobremultiplicacion de opciones, el fin es producir mds para que podamos
elegir mas y asi ver la realizacion de nuestros deseos. .. tenemos cremas noc-
tusna. para antes de maquillarse, para después. para desmadquillarse, para el

dia. toallas nocturnas, con alas, con alas nocturnas...etc. solo desea y la in-

2y asto se demuestra eq el ralimg de dichos orogramas

| povetsky, op ¢t p 39

30



Ensayo sobre Narcisismo

dustria lo hara realidad. ¥ asf se crea una ilusién de ibertad, pero la libertad de

eleccion sélo para el consumo.

VIvimos para nosotros mismos. aqui y ahora, vivir libremente, sin repre-
siones, escoger (ntegramente el modo de existencia de cada uno: he aqui el fe-
cho social y cultural mds significativo de nuestro tiempo® £l Narcisismo reduce
la dependencia del yo hacia los otros y nos erige como 10s (Inicos responsables

de nuestra propia existencia.

Bibd p8
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Acerca de Fotogralia Digital Interactiva

Fotografia

La fotografia tiene fa caracteristica principal de ser una huella de la reali-
dad. y a partir de este principio es que se desarrolla como un arte. Los fotogra-
fos nos ofrecen sus distintas percepciones de fragmentos de realidad, mane-
jando la luz, escogiendo el 4ngulo, la abertura de la toma... para Flusser la
fotografia es un ejercicio como el que intentan los filésofas al desarrolfar sus
teorias. Ello se debe a que el gesto de fotografiar es un gesto de ver®® de obser-
var, la diferencia es que la fotografia es mds directa, ya que la filosoffa nos da
sus perspectivas o teorias de cémo concibe el mundo y la fotografia las mues-
tra. Pero la obra en si sélo invita al espectador a observarla, a establecer un
dialogo visual con ella y a lo m4s aspira a entrar a su subjetividad, en sus

recuerdos y asociaciones de 1deas, pefo a pesar de este dialogo, el espectador

- Vilem Flusser, Los Gestos. fenomenologla y comunicaeidn Editorial Herder, 1994, Barcelona, 210 p
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<e mantiene inmovil, en un rof un tanto pasivo, s6lo observa...

En los inicios de 1a pintura, observamos gue su funcién social se origina-
ba a partir de ser ia realidad y posterirmente éra un intento por capturarla.
{na pintura era mas apreciada entre mas cercana fuera al compararla con lo
que veiamos alrededor. Con la llegada de la fotografia, ia pintura se vio libera-
da de ésta tarea ipara qué imitar fa realidad si la fotograffa 1a reproducia? y con
esta libertad los pintores pudieron plasmar en los lienzos las més diversas

formas que su subjetividad y su imaginacion les permitieran.

Entonces la fotografia se encargd de documentar la realidad. Por primera
vez. se crefa que podiamos capturar la realidad de una forma objetiva, y esta
funcion social fue tan fuerte, que incluso se llegd a creer que la imagen fota-

grafica era una copia fiel de ta realidad (£.5).

Esto debido a la correspondencia mutua entre la imagen y su referente.

Ademas de creer que en su proceso de fijacion de la imagen sobre la pelicula
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1.5 lise Bimg, Autoretrate con espejos. | 931
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no habia intervencién aparente del hombre.

La foto no interpreta, no selecciona, no jesarquIza. Como maquina
regida Gnicamente por las leyes de la optica y de fa quimica. s6lo puede
transmitiy con peecisién y exactitud el espectéculo de fa naturaleza

Como sefalaria Martin Lister jel positivismo y la cdmara fotogrdfica cre-

cieron juntos!®

Algo que nos recuerda hasta que punto llegabala creencia en 1a objetivi-
dad de la fotografia, es el hecho de que anteriormente podfa ser una prueba
aceptada como evidencia en los juzgados y una simple imagen era capaz de
condenar o salvar la vida de una persona. ¥ para esto s6lo hace falta recordar la
fotografia que se difundié como evidencia del supuesto asesino del presidente
norteamericano John F. Kennedy {en aquella época donde la fotografia todavia
consefvaba ese peso de credibilidad absoluta). En ella se mostraba al sospe-
choso cargando un arma idéntica a ta usada en el crimen. Pero un analisis
posterior mostraria, que dicha fotograffa estaba editada, esto es, efa

fotomontaje, ya que las sombras del cuerpo que sostenia el arma, eran distin-

> Phiippe Dubois, E aclo fotogréfico. Paidés, 1986. 8arcelona, p. 27 {comunicacién)

*# i4a¢un Lister {compilzdor). La imagen fotogrdfica en la cultura dugital, Paids. 1997, Barcelona. p. 54
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tas a las del rostro de nuestro asesino, esto significaba que ambas fueron

tomadas en momentos distintos

Quiza ésta sea la causa, de que para muchos fa importancia del surgi-
miento de la fotografia digital radigue en romper con ésta creencia que perma-
necié durante muchos afios. Ya escribiria Martin Lister que lo moderno podria-

mos considerarto lo fotogrdfico y lo posmaderno lo digital®

Lo cierto es que ahora ya no estd en discusién que la fotografia nunca ha
sido (1.6) ni sera una huella de la realidad imparcial y completamente objeti-
va** (y sobre todo si hacemos hincapié en que para diversos fildsofos entre
los que destaca Descartes, ni siquiera |a observacién humana lo es, yaque la
consideran como una fuente de conoeimiento dudosa) como tampoco es cierto
que 12 mayor importancia del surgimiento de la fotografia digital radique Uni-
camente en romper con éste mito. Si bien es cierto que gracias a ella ya no
creemos en todo lo que vemos, lo cual, trae consigo el beneficio tan sano de

dudar. del cuestionar... actividad muy importante para este mundo en el que

*> Mathin Lister op ait P. 21

1§y s¢ quiere shondat en éste punto basta con leer "€l gesto de a fotografia” de Vilem Flusser contemido en “Los
Cestos™
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[6 Herbert Bayer, Autorretrato, 1932
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vivimos, en el que dificilmente los medios de comunicacién transmiten una
realidad objetiva y donde hasta una fotografia documental puede ser creada 0

recreada. .

La fotografia digital promete inaugurar un NUEvo discurso visual y para

esto hay que analizar un poco fas caracteristicas que la diferencian.

para empezar hay que sefialar gue [a importancia de la fotografia digital
radica en que las imagenes ya no tienen necesariamente un referente en el
mundo de los objetos y de los hechos, esto es. ya no son anicamente huella
de objetos o momentos existentes en el mundo real, uno puede lograr con una
fotografia, la computadora y el software indicado casi cualguier cosa que uno
sea capaz de imaginar y a veces hasta lo que no {un ejemplo de esto nos lo dan
los filtros que vienen incluidos con los softwares, ya que, aunque |a mayoria
imitan resultados obtenidos anteriormente en el laboratorio o con una serie
de efectos mucho més elaborados. Existen algunos que logran acabados nun-
ca antes vistos por las técnicas tradicionales). Pareciera que la fotografia digital
viniera a liberar a la creacion fotogréfica de esa carga de mimetismo ante la

realidad o ante los objetos ya existentes, COmo en su tiempo el surgimiento de
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la fotografia liberara a la pintura de dicha funcién...

La [otografia. . ha liberado a fas artes plasticas de su obsestén por |3 semejanza.
pyes la pintura, en el fondo. se esforzaba en vano por crear una itusion y esta
Jusion bastaba al arte, mientras que la fatografia v el cine son descubrimientos
que satisfacen definitivamente y en su esencia misma la obsesién del realismo
uiberado de) complejo de la semejanza, el pintor moderno, cuyo mito actual es
Picasso...>

Entonces si ya es posible editar nuestras iméagenes a nuestro libre placer,
esto libera el campo de accion de la imagen fotografica a un sin fin de opcio-
nes, que uno es capaz de obtener con la fotografia y una computadora. Pare-
ciera que la Gnica limitante seria nuestra imaginacién y nuestra capacidad crea-
dora. Pero bien, esto mismo atrae consigo una serie de cuestiones. . una de
ellas es que si bien, aparentemente ya no existen fimitantes en la creacién de
la mente de un fotégrafo, quién anteriormente solo tenia a la mano el buscar
posibles combinaciones de juegos Gpticos o de composicién a través de la
huella que de la realidad imprimia sobre la pelicula o bien manipular las impre-
siones mediante diversos procesos, ahora la problematica va mds alla, ya que

|a fotografia digital da surgimiento a un problema de codificacion e interpreta-

't Andre Bazin "Ontologe de | "image phetographigue”™(1 945). tomo | Paris, fd Du Cerf. 1975, pp. 11-1%en
Phlippe Dubos, Elacte fotografico. Paidds. 1986, Barcelona. p. 27 (comumcacion)
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aén de las nuevas imagenes digitales. Ademasde que el acabado que se logra
por este medio puede [legar a ser muy distinto del que estamos acostumbra-
dos a observar, por o cual se crea una nueva lectura visual. De esto se pueden
desglosar dos puntos, el primero es que si los avances digitales son emplea-
dos unicamente para llegar a logros obtenidos anteriormente con la fotografia
tradicional (1.7), icudl es el sentido de su propuesta cCOMA nuevo arte? Tal pa-
rece que este medio estaria desperdiciado y por otro lado si el camino que se
toma es basado Gnicamente en |as ventajas gue |2 computadora y los progra-
mas son capaces de obtener, 1a problematica aqui, se volveria la misma que ha
subsistido a lo largo de la historia del arte que en este siglo se ha venido
desarrollando, esto es, que |3 importancia no radica en la factura, en ef acaba-
do. sino en la idea y si la fotografia digital se conforma con proponer lo que
cualquier persona que tenga los elementos necesarios a la mano lograria este

medio seguiria estando desperdiciado.

Al principio. cualquier efecto digital lievado a una imagen 0 fotografia
era motivo de asombro, debido a que el espectador no estaba acostumbrado a

dichos efectos, pero ahora que ya existe un abuso y repeticion de ellos, el
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f7 Philippe Halsman, Dall Atdémico. 1948
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espectador ya no es sorprendido, y aun mads, ya se cuestiona cual es el codigo
mediante el cual se interpreta una imagen digital, como collage, como ilustra-
cion... Entonces éhacia donde se dinge el camino recién inaugurado de la foto-
grafia digital?. Supongo que s6lo nos queda a los artistas que estamos intere-
sados en desarrollarnos en este medio hacer nuestras propuestas y que los
historiadores escriban sobre la funcién que la fotograffa digital estd significan-

do en nuestra era.
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Interactivo

Anteriormente al descubrimiento de la fotografia, ya se observaba una
preocupacion por el movimiento, {muestra de ello son los bisontes con seis
patas que los prehistdricos pintaban en las cavernas) ya existia la preocupa-
cion por evocar a través de imagenes la sensacién del paso del tiempo, del
cambio. Para ello. se crearon diferentes medios entre maquinas y Juguetes
tales como el Taumatropo, el Fenaquistoscopio, el Zootropo y el
Praxinoscopio entre otros. Con la llegada de 1a fotografia, estos se conjuga-
rian para dar cabida al cine: fotografia en movimiento. La evolucién de 1a his-
toria del cine es un tanto parecida a la historia de a fotografia, con esto me
refiero a que en sus inicios su importancia radicaba en su similitud con la
realidad, surgiendo 1a necesidad de documentarla y proyectarla. Al igual que
con la fotografia, con el paso del tiempo, se crearfa un propio lenguaje cine-
matografico. Posteriormente los avances tecnologicos nos darian nuevas for-

mas de trabajar con la imagen en movimiento, como el video y las diferentes
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opciones que el mundo de las computadoras nos ofrecen. Claro estd en que
es muy diferente el lenguaje que tiliza un video, animacién o un Interactivo
y los tres podrian ser Multimedia.

Multimedia es un término gue se utiliza para referirse a una gama de
tecnologias audiovisuales de medios que ya existian tales como el video, el
cine. las animaciones, audio, etc. utilizados de manera simuitanea para trans-
mitir un idea. Aungue dltimamente se ha hecho mas comin en los medios
digitales. Cuando estos medios se pueden controlar de una u otra manera por
el usuario. se denominan interactivos. El ir al cine o ver la television se esta
considerando una actividad pasiva, de alguna manera aligual que observar un
pintura o ver un video alternativo, Cuando el espectador puede interactuar
con la obra u objeto, es cuando no hay cambio, hasta que él lo decida. El
movimienta existe hasta que é! intervenga; es entonces cuando el espectador
se convierte en usuano, ya gue no esta permitido ser un simple espectador
distraido, ia computadora capta su atencion en la medida en que nada ocurre
hasta que él no lo inicie. Esta es la radical diferencia entre un interactivo y
cualquier otra manifestacion de arte* 0 de comunicacion.

El interactivo, es una herramienta gue conjugada con la fotografia es capaz de

* Cabe senalar que hay opciones interactivas en el arte, que no necesariamente implican una com-
putadora
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relacionar unas Imagenes con otras, a traves del tiempo. Este cambio de imd-

genes, nos va creando un nuevo discurso.

Ahora observamos gue son cada vez mds los artistas que se Interesan
por producir en este medio. el cual, bisicamente se manifiesta de dos formas,
una es via Internet® y la otra es via un CD-ROM. En ia primera la obra se
encuentra publicada en un medio que es masivo y que cualquiera con un modem
y una conexion desde cualquier parte del mundo puede tener acceso a ella.
Claro, siempre y cuando posea |2 direccion o tengamos el cuidado de publicar
la liga en un lugar adecuado para que cualquier usuario interesado pueda lle-
gar a encontrarfa. La ventaja de este medio es el gran alcance que el mundo de
Internet puede tener, pero la desventaja es que tenemos que controlar fa can-
tidad de bytes que tengan nuestras imagenes y los medios que utilizaremos,
por ejemplo, un video podria volverse un tanto elitista, ya que para verlo des-
de el Web se necesitan ciertas caracteristicas cémo un plug-in y cierto tiempo

de espera. £n el caso de un CD-ROM es diferente, ya que contamos hasta con

® |nternet es parte de un sistema de correo electrénico (computadoras conectadas a través del
teléfona o las lineas del RDSI para el intercambio de informacién en texto ¢ imagenes) donde exis-
te una gran cantidad de informacién “en linea” que la gente puede consultar o modificar. £l siste-
ma de acceso a tanta informacion que a menudo es diffcil encontrar lo que quieres Martin Lister
opat plil-i12
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650 MB de espacio de expresion, pero el alcance que tiene es similar a como
sucede con cualquier otro tipo de obra (se tiene que exponer en un espacio y
tiempo definidos).

Para mi. los interactivos serfan como una evolucion del collage, ya queel
discurso se va dando por asociacion de imagenes. {Jno va conjuntando iméage-
nes. medios. pero al distribuirlos de clerta manera u otra, se va dando ia inter-
pretacion. La ventaja es que en los nuevos intentos de entrar al interactivo, se
pueden dar reinterpretaciones, por que al activar diferentes imagenes, se crea-
ran asociaciones diferentes. En los interactivos, laimagen y la fotografia digtal
se vuelven elementos imprescindibles quienes ademas lo enriquecen fuerte-
mente, y i a estas imagenes les agregamos movimiento, estamos creando un
discurso visual distinto a la simple observacion de una imagen. Creo gue este
seria uno de los atractivos mayores de un objeto multimedia, el movimiento.
Anteriormente, el cine y ¢! video ya poseian este atractivo, pero si a esto le
aunamos la capacidad del espectador de interactuar con la obra iahi esta! Esta

es 1a conjuncién de medios para empezar a desarrollarnos en nuevas posibilidades

de un discurso visual.
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Del concepto escrito a {a obra plastica.

(Mi proceso)

El objetivo principal de este trabajo fue desarrotlar una estructura teori-

ca que dio surgimiento a un desarrollo pldstico posterior.

En la mayoria de las ocasiones existen sélo dos formas de produccién
plastica, la primera es cuando solemos darle mayor importancia al producir el
objeto en si, partiendo de una primera idea, y observando después de los re-
sultados qué respaido tedrico le daremos a dicha investigacion plastica, esto
es. se parte del objeto al conocimiento. Y la segunda, donde partiendo de una
investigacién tedrica, marcamos el camino que seguird nuestra Investigacion
plastica, esto es partimos del conocimiento para crear el objeto. Debido a que
la mayoria de los estudiantes de artes plasticas, y en ellos me incluyo, apren-

demos mas faciimente to primero que lo segundo, fue de mi interés por esta
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causa, experimentar con el hecho de partir de una investigacion tedrica que le
de vida 3 un desarrollo pldstico posterior. Por lo tanto este trabajo esta con-
formado por dos partes, una primera tedrica y una segunda practica que dio

como resultado una propuesta visual en base a ia primera.

Una de las ideas con respecto al arte, que he tenido desde antes de
ingresar a esta escuela, es que el artista a! producir obra, intrinsecamente esta
proyectando una forma de concebir la vida, esto es, una filosofia. Quiza por
esta razon traté de incluir textos de fildsofos en mi investigacion, mas que de
artistas o fotégrafos. Porque ademas creo que fa filosoffa es una fuente de Ia

que deberiamos de enriquecermos al hacer nuestras propuestas.

Originalmente este ensayo estaba planteado para desarrollarse con procesos
antiguos como la cianotipia y el grabado {etapa de la cual, incluyo algunas
imagenes}. Era una forma de jugar con la contradiccién de plantear un tema
tan actual, como es la nueva teoria del Narcisismo, COn procesos del siglo
pasado, Pero en el transcurrif del tiempo me di cuenta que existian otros me-
dios, muy poco explorados en nuestra escuela, como es la multimedia-

interactiva, apoyada en la fotograffa digital. los que podian facilitar, el abordar
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esta idea, ademas de tener posibilidades de una exploracion mas interesante.
Por lo cual decidf cambiar un poco la orientacién de 1a obra a medios digitales,
lo cual era factible, gracias al planteamiento original, donde a partir del con-
cepto tedrico. a partir de fa idea, se darfa paso a la realizacién de lacbrayno

al revés

La idea de este ensayo visual es sacar al espectador de su pasividad, invitarlo a
interactuar con las imagenes, que elija su propio camino, que arme su propio
discurso. como las piezas de un rompecabezas que puede ser deconstruido de
diversas maneras. La cuestion es iiPor qué conformarse con discursos estati-
cos si ahora, gracias a los descubrimientos tecnolégicos de nuestra época, se
puede construir un discurso visual que se dé a partir de asociacion de diferen-
tes imagenes, de movimiento, de cambio?! Seria algo asi como en su tiempo lo

fue un collage... pero ahora seria una especie de collage interactivo.

para realizar este trabajo busqué tomas fotograficas y reciclé imagenes
slrededor det concepto de Narcisismo que se desarrollé en el capitulo 2 y mi
propuesta se basa en la forma de presentar dichas imagenes y como el espec-

tador que se vuelve usuario va creando su propia asociacién de imagenes. Si
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bien. me enfrenté a lo complicado gue se vuelve el hecho de querer hacer una
interpretacion de la idea escrita a una propuesta visual, desisti en mi intento
31 darme cuenta que esto, por definicion es imposible. ya que cada medio tiene
sus muy especificas formas de transmitir sus ideas y ¢! intentarlo carece, por
lo tanto de sentido. Cada una por su parte es una reinterpretacion de una idea
onginal, un nuevo concepto de Narcisismo, Sennett cred su teoria en el mun-
do del psicoanalisis, a su vez Lipovetsky retomé dichas ideas para plantearlas
de una fosma filoséfica, las cuales yo retomo para hacer una propuesta visual.
Al inicio parecia facil, era una busqueda de las imagenes que NoS rodean y que
1 suvez retoman los planteamientos de Lipovetsky, y iqué mejor medio que 1a
fotografia y la fotografia digital para ello! Pero es aqui donde empieza la pro-
blematica de enfocar las imagenes que realmente te sirven para transmitir la
idea que deseas y cuales no. £s aqui donde comienza la dificil labor del artista
de crear su discurso plastico. Entonces fue donde me di cuenta que al ligar
distintas imagenes unas con otras se podia ir creando un discurso por asocia-
cién, unas imagenes irfan ligadas a otras y la reinterpretacion quedarfa en manos
del espectador. Claro que si el espectador decide un camino un tanto azaroso
con el cual asociar las imagenes, este camino seria mas interesante. Esto es,

las imagenes estan ahi, pero no todas podfan ser vistas al mismo tiempo,
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tenfa que elegir entre presionar una eleccion u otra. Esta es 1 sensacién preci-
samente que nos plantea Sennett y Lipovetsky en su teorfa... Por lo demads,
escogl algunas imagenes que reflejan un poco del mundo que nos rodea: el
Internet. los espectaculares, la pornografia, imagenes de |a television, las ideas
que nos venden los Mass Media... ien fin! Que mas podria decir que 10 sea

mejor experimentarlo abriendo el interactivo.

En este ensayo visual utllizo citas contenidas en el Ensayo sobre Narcisismo
primero por que es el que le da surgimiento al ensayo visual y para ubicar al
espectador en el discurso desarrollado. Utilizo unas imagenes que se transfor-
man en otras tratando de abordar fa parte de la creacion del yo ideal, el “de-
searia ser”, donde utilizo algunos de los clichés que nos venden los Mass
Media y que observamos en nuestra sociedad. Como por ejemplo el chavo

banda que quiere ser artista de rock, o el travesti que desearfa ser mujer, etc.

£l reflejo de Narciso esta relacionado a diferentes imagenes trabajadas con
refiejos deformados por una esfera. Imagenes sobre elementos representativos
de esta ciudad como son el Monumento a la Revolucién, la Torre Latinoameri-
cana y el Zoécalo que se ven deformados al ser reflejo de una esfera. Estas

imagenes hablan un poco de cémo se puede deformar la realidad cudndo se
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vuelve un reflejo... cuando existe la tendencta a ver el mundo como un espejo
del yo. esto actla como una especie de filtro que tiende a deformar la realidad
y esto es una caracteristica de Narciso. En la imagen del Zécalo tenemos
representados tres importantes elementos: la bandera, la cual si se activa apa-
rece una cita alusiva a la pérdida de banderas que sufre el narciso contempora-
neo: la catedral, que representa a la iglesia’y muestra imagenes de como hasta
con El Papa es posible comerciar en estos tiempos posmodernos, y la tercera

es el Palacio de Gobierno que muestra al Zocalo en plena manifestacion.

S, activamos alrededor de la imagen de Narciso encontraremos una secuencia
de imagenes encontradas en Internet las cudles son una muestra de la gran
variedad de tendencias y sites que podemas encontrar en el World Wide Web y
es sorprendente ver como Internet cada vez mas es un termometro espectacu-
far de las diferentes tendencias que invaden y dominan este final de siglo.
Tenemos paginas religiosas, paginas dedicadas al diablo, de pornografia con
ammales, paginas sobre tendencias politicas, de hippies, de sectas ocultas,
etc. Y por otra parte, tenemos anuncios y espectaculares que forman parte de
nuestro entorno visual, imagenes que constantemente se proyectan en nues-

tro cerebro y muy pocas veces nos detenemos 3 analizar; con ellas convivimos
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cotidianamente v todavia no descubrimos cémo nos van influenciando en

nuestra concepcion visual, en nuestra concepcion del entorno.

Si activamos la cabeza, encontramos elementos de algo que seguramente do-
mina las cabezas de fa mayoria de nuestros contemporaneos, iacertaste! La
television, Esta es una de las partes que considero més Interesante, ya que
coloqué micamara frente ala television y deje por algin tiempo el diafragma
abierto. de tal manera que se superpusteran las diferentes imagenes que pa-
san en la television. Creo que el resultado es sumamente interesante a nivel
visual ademas de hacer una alusi6n a la cantidad de informacién que al estar
sentado frente al televisor se proyectan en nuestro cerebro... Estas imagenes
se vuelven alusivas a la cantidad de informacién visual gue constantemente
nos bombardea y que muchas veces no somos capaces de filtrar, Narciso se
parece mas al telespectador probando por curiosidad uno tras otro los progra-
mas de la noche.” Claro que estas imagenes pasaron por una seleccion y aquf
se muestran algunas de 1as que me parecieron tener mejores resultados a nivel

visual.

" Lipovetsky, op ot p 42
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Técnicas Utilizadas

Inicialmente utilicé pelicula fotografica 35mm a color, tanto de negativo como
de dlapositivam. Para que estas fotografias las podamos editar de distintas
maneras a través de medios electronicos, tenemos que digitalizarias. Cuando
utilizamos material para pantalla la 6ptima resolucion es de 72 ppp. esto es, si
le ponemas mds resolucion que ésta, obtenemos la misma calidad y solo esta-

R . 39 s
mos haciendo mas pesadas’ nuestras imagenes.

Después de tener las fotografias o imagenes que vamos 2 utilizar en formato
digital, y queremos hacer alguna modificacién de ta imagen, o bien, retocarla,
ajustarle el contraste, hacer collages, etc. no hay mejor herramienta que Ado-
be Photoshop. Fue en este paquete donde edité las imagenes fijas. El formato

que utilicé fue BMP. ya que como finalmente iba a editar en Macromedia Direc-

2 Opserve que definitivamente uno conserva mayor calidad cuando digitahza diapositivas. pero si
no se tiene acceso a un Scanner especial para diapositivas.

» Con esto me sefiero a que fos archives consuman mas bites.
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for. este es el formato que es éptimo para PC, lo que en el caso de Mac seria
PICT. Y en algunos casos utilice PG, el cual es un formato que tanto Mac

como PC utilizan. con la ventaja de que este posee un COMpresor innato.

Para efectos multimedia, decidi editar estas imagenes de diferentes maneras...
pero la herramienta mas importante s Macromedia Director. Este es un pro-
grama que te permite hacer Multimedia e Interactivos, ademés de cierto tipo
de animaciones. En este programa es donde se arman finalmente, todos los

diferentes medios producidos para nuestro interactivo.

Par3 volver video fas imagenes, utilice Adobe Premier, que 3 través de lineas de
tiempo te permite hacer una edicion rapida y exacta. En mi caso. utilice el
video para ahortar peso, esto es, cuando tienes una gran cadena de imagenes
que quieres que sean vistas con cierta velocidad, cuando estas imagenes son
muchas, y son de tamano considerable, entonces la capacidad de nuestra
maquina va a ser un factor que podria volver lento el despliegue de imagenes,
en cambio el video es mas facil de procesar por 1a maquina, debtdo a que posee
un compresor, pero esto deteriora un poco 1a calidad de 1as imagenes, asi gue

tuve que preferir un fpido despliegue a mayor calidad, en este caso, y asi
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asegure que fueran vistas a cierto ritmo. Mac no tiene éste problema de des-
phiegue de graficos. a diferencia de PC que le cuesta trabajo el despliegue

constante de graficos.

En el caso de fos morphs40 utitice un sprogramita» que se llama Elastic Reality.
el cual te permite asociar puntos de una imagen con otra para lograr el efecto
de una transformacién. Cabe aclarar que todos fos medios y la edicion para
este CD-ROM fueron hechas en PC, excepto por este programa que es para
Mac Ademas me encontré con el problema de que cuando creas un video en
Mac y quieres pasario a PC se tiene que poseer un programita llamado Movie
Player 2.5" o similar para hacerto en un formato lefble para PC.

De ahi en fuera no existen problemas para pasar de un formato de MacaPCy

viCeversa.

Y finalmente para las animaciones de texto de ia entrada, utilice Macromedia
Flash que te permite hacer cosas muy similares a las que puedes hacer con

Director, pero de una forma mas facil. La ventaja con flash es que [a programa-

= Morph son estas imdgenes que s€ transforman en otras.

+ Este programa es parte del Sistema Operativo de Mac.
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cion es mas sencilla. Resulta que Director, a partir de su versién 6.5 ya exporta

los archivos de Flash sin ningln problema.

Bueno, no podia evitar que esta parte scnara demasiado técnica, pero

estos son sblo algunos de los programas que pueden ser utilizadas como he-

rramientas de nuestra creacion. En realidad hay muchas cosas que se podrian
hacer sélo con Director y Photoshop, por ejemplo, Director también sirve para
dar salida a video y hace lo mismo que Flash, I3 ventaja de Flash es que es mds
sencillo de programar y hace archivos mas ligeros, ya que Su principal salida es
para Web. Pero decidi utilizar los programas a mi alcance que ademds de ser

los mas adecuados, me facilitaran las cosas Creo que cuando uno entra al

mundo de los multimedia, podria pasdrsela toda la vida aprendiendo distintas

herramientas que nos facilitaran la vida, o bien que creardn cosas muy

impactantes, pero de aqui surge la cuestion de iqué es lo que quiero credr y
que quiero transmitir? ¥a gque es muy facil quedarse en una secuencia de

efectitos, y es aqui donde tenemos que definir lo que queremos lograr.

Bisii0TECA
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Conclusion

Mi planteamiento inicial fue que a partir de un concepto tedrico, crear
una propuesta plastica. Estoes, partir del concepto al objeto. £ punto aquies
que yo no parti directamente de un concepto plastico, sino més bien de un
concepto planteado por una serie de autores: el Narcisismo. Pues bien, duran-
te el desarrollo descubri que en realidad este proceso se vuelve més complica-
do, ya que es muy facil perderse en el mundo de la teoria debido a que éste
campo tiene su propia problematica de desarrollo y bien, siendo gue yo no
estudie Filosofia sino Artes Visuales y el camino del artista visual mas que
teorizar es crear, la importancia radica por lo tanto, en lograr una equilibrio

entre la teoria, el concepto y el desarrollo plastico que podamos crear sobre él.

Algo que descubri es que si tienes muy clara la idea que quieres transmitir,
puedes encontrar gran variedad de medios para expresarla, y anteriormente
mis planteamientos habian sido al revés. Me gusta la fotograffa y desarrollaba

fotografia, sin detenerme a pensar cual era el sentido que queria darle, todo



Conclusibn

era més intuitivo, mas improvisado, en cambio si partes de un concepto, el
discurso plastico se puede i enrigueciendo, por que lo importante es lo que
quieres transmitir, y no el medio de transmisién, entonces buscas diferentes

posibilidades que te ayuden a desarrollar esa idea.

Finalmente tienes gue elegir un medio y en el camino te preguntas como desa-
crollarias la misma idea utilizando otros medios, asi yo Inicié con grabado y
clanatipia que eran una combinacion de medios que me gustd y era muy rica
para desarrollar. Utilizaba medios antiguos de impresion para desarrollar un
concepto contemporaneo y el contraste me gustaba, y en el camino descubri
que utilizando medios digitales, lograria un desarrolio mas interesante, para el

tema que yo habia elegido.

Creo que esta es una de las experiencias que rescato del desarrollo de
esta tesis. También rescato el hecho de enfiquecer nuestra disciplina con otras
como lo es 12 Filosoffa, ya que nos proporciona otras herramientas para ayudar
a nuestra creacion. Encontré el camino que fe da mas importancia a la idea y lo
que mas me gusto es que este camino no tiene fin, podria seguir desarrollando

este concepto por otros medios o por el mismo, pero lo importante es que me
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motivo para seguirto desarrollando. Gracias a esta teorizacién un tanto obli-

gada, he descubierto nuevos medios que antes no conocia y creo que esto es

1o mas importante.

Cuindo estuve en la ENAP, la ensefianza acerca de medios digitales era
muy poco apreciada. Al salir'y descubrir el inmenso campo que los medios
Digitales y Multimedia nos pueden ofrecer a los Artistas Visuales realmente
crei en 1a necesidad de incluirlos, al igual que el uso de la camara fotogréfica. el
térculo o los pinceles; ya que en mi opinion son medios que enriquecen el
campo de accién de las Artes Visuales, ademés de que actualmente se esta
creando el lenguaje con el cudl se pueden leer dichos medios y creo que toda-
via hay mucho por descubriry analizar en cuanto a su discurso. Estos medios
son una herramienta de nuestra época y como respuesta a ello creo que debe-

riamos aportar nuestro granito de arena.
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