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Este trabajc se ha utulago “Omnibus™ viaje por ia vida™ en un intang
por mostrar una de las tantas interpretaciones gue se pueden
desprender de un relato polisémico como el de “Omnibus” de Julic
Cortazar. Dicha demostracion se ha Hlevado a cabe, principaimente,
mediante el analisis estiuctural y especificamente por ia propuesta
que ofrece Elena Bensiam en su libro Analsis estructural del refato,

propuasta tedrica que a su vez ha sido retomada de diversos
tedrices sstruciuralisias como Barhes, Todorov v Genette
El analisis consta de tres capitulos que se desarrolian de la

siguiente manera. el primer Capitule hace referencia a 1a vida vy obra

Ch

2l aulor, a3t come de algunas propuesias (egndas que &l hzo
a

n

bre & cuento; & segundo v & tercer capitulc sharcan &l andhsis
astructural y 1a propussta interpretativa 10 108 903 ulumos capitulos
e tomé en cuenta 1a delimitacion historia v discurse, v se ofrecio ia

interpretacion de cada unc de sus elementos en ei relato.
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En el presente rabaio se buscd sobre 1040 que cada capliulo
tuviera relacién uno con o pars crear unidad al trabhajo, asi, ¢
anélisns_no se& mita anicamente 3 g mera descrnipoion, (ambién se
intercalan sugerancias interpretativas, las cuales son retomadas a o
largo de iodo el trabajo.

Se ha considerado imporianie para comenzar este irabajo.
dar aigunas referencias sobre el autor, no $8lo para gue el lecior lo
conozea, sino fambién por gque los dalos gue de & ze dan son
miejor Uncacion del cusnio

Por estimar nc menos importante tas propuestas tedricas de
Julio Cortdzar en cuanto a la estructura dei cuento. se optd por
retomarias en las notas de pie de pagina. parz que ei lector no
desvie su atencidn del obietivo pringipal: 1a propuests interoretativa.

En el capitulo de andlisis, ademas de los concentos a los
que hace alusion Elens Beristain, se TeCUMIo & algunos oiros
tomades de s obrs de Luz Aurora Pimentel & reiafo en
perspectiva, puesio que se ha pretendido complementar el analisis
mediante ia funcién gue tiene el narrador dentro del relale. ia cual es
retomada muy claramente en este texio.

En &f Qhimo capitulo se habla del silencio narrative, nombre
gue fue adoptado =n este trabajo ante iz necesidad de utiizar algin
conceplo que pudiers definir esta presencia v su efecto en
“Omnipus” Dicha propuesta. sin embarge. s2 plantzd al tomar en
cuenta las dafinicicnes que de ésie hace Elena Berisizin. perc que.
ne ohstante, no explica con plenitud este silencio en i relato.

Para acercarse 2 observaciongs pedinenies en fa aropussta
interpretativa se tomo en cuenta que aste relato forma parte de ia

Ineratura contemporanaa an 1a cual Ios escritores {ratan de abordar



ios cambios producidos en e hombre debido a os procesos gue
implicaron  la modermizacion del  siglo XX, es decir, las
contradicciones reiativas al desenvolvimiento sociai del hombre el
desface entre {a vasta acumuiacion del conocimienio y [a posibilidad
de sy aprehension, la ulliizacion de tecnologias de efecio negativo
para el ser humane ¥ el ambiente, el creciente sentido de alienacién,
violencia, incomunicacion y absurde en fa urbe moderna, ia
ax¥periencia de incertidumbre frente g iz inmensidad de a5 zonas
anunciadas por la celeridad del nuavo conocimientio.

A mediados del siglo &n Hispanoameérica se empezaron a
publicar cuentos de aulores cuya obra narraiiva constituyo un
fenémeno Unico de produccion literaria y sin precedentes hasia ese
mometnito, en fos gue se reflejaban las conragiccionas del hombre
modemo.

Precisamenta una de las verhenies de este analisis es
comprobar gue Julio Cortgzar se encuentra dentro de este grupo
gue incursioné en el cuento de manera novedeosa vy que ademas
enfrenit en su tematica las contradicciones dei hombre

Hablar de ia obra de Julio Corlazar es reitersr 108 NUeVes
caminos literarios que se aporiaron en la narrativa breve, los cuales
sHcIaron a party de &l, de Macedonio Fernandez, Jorge Luis Borges,
(abriel Garcia Margues, Mario Vargas Liosa, Carlos Fuanies, enire
otros  escritores latinoamericanos actualmente reunidos en el
genominado boon ialinvamencanc.

A “Omnibus” se le debe considerar un relato abierto a
variadas aspeculacionas a nivel interpretativo; mostrar ung de ellas
y remarcar ia complejidad de este texto es basicamente el fin de

este trabajo, Por otra parie, se debe tomar en cuema gue esie relaio
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2 pesar de esiar enfre 103 primercs cuentos publicados por Julio
Cortazar, cuenta con aportaciones innovadoras gue hacen de & un
cuento representativo de la lileratura contempordnea que trata de
reflejar ia soledad, ol absurdo, {2 esperanza o la desesperacion del
hombre.

En una primera ieclura de este cuenio s posible que en el
lector sucedan diversas actitudes: desconciernio, malsstar, desitusion
o dudas, pues de lo que nos habla parece no estar comprendide en
unag rapida v primera lectura. Sin embargo, las dificultades gue se
presentan ne debe desanimar ni induclr a pereza al critico sino
fomar en cuenta que lodo o que es interesanie siempre presentia
dificultades.

Precisamente se eligid este relaio por la necesidad de
conocar alge nueve, inncvador, ¢ al menocs diferente de 0 va
conocido. “Omnibusg” invita a indagar y experimentar lo gue inquiata
a un escritor del sigio XX gue utiliza, ademés. {2cnicas estructuraies
innovadoras.

Como afirma Andrés Amords, lgs Cosas nuevas son
forzosamenie dificites. Bl signe mismo de gue Sonh nuevas €5 Jue se
apartan de o habitual v, &n consecuancia, hace fafla aprender a

decifrarias.”
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1.% Personzlidad, intereses, lecturas y obras

Julic Coridzar nacié en 1914 en Bruselas. Su nacionalidad fue
argentina puesic que sus padres lo eran. Su familia radicaba en
Europa porque su padre trabajaba para la delegacion comercial de
la Embajada de 12 Argentina al estallar 1a Primera Guerra Mundial.
Lograron trasiadarse a su pals de origen hasta 1918, donde
Conézar pasd su infancia y juventud.

Vivié en Blanfiel, Argentina. hasia 1932. Su infancia fue muy
sciitaria y con frecuentes maiesiares de saiud. Su acercamienic a la
lectura y a ia escritura datan —segun el mismo o afirma- de los seis
anos aproximadamente. A esa edad compartia su vida con Julio
Verne, Edgar Allan Poe vy David Cooperfield; asi, aitemaba por
gjempio la peesia v los Ensayos de Montaigne con iibros de
aveniuras, novelas policiales, de caballeria. “Tenia e mal de iz
jectura.”

" Mano Gologol, Julro Cortdzar. La biograffa, pp13.14
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Come su infancia, su adolescencia estuve marcada por su
debilidad fisica, su amor a la Hiteratura, su Hmidez v su inchinacion

hacia lo imaginario. £l mismo lo describiria afos despues:

Fu enfermizo y tinudo con una vocacidn para 1o magico v o
excepcional gue me convertian en la vicuma natural de mis
compaferos de escuela mas reealistas gue yo. Pasé m
infancia en una bruma de duendes, eifos. can un sentido del
espacic y del tiempce distinto al de los demas ~

La distraccion v la ensofiacion se convirttieron en una imposibilidad
para sentirse dentro dei mundo real, el cotidiano. De aili supone gue
nacid su awraccion por la literatura fantastica pues e llamaba ia
atencion lo “poco comun” de Iz vids; por ejempio, e hueco de dos

sillas ¥ no las sillas en si;

Yo crea gque desde muy pequenio, mi descicha y mij dicha, &
mismo tempo fue € no aceptar las cosas como gadas
{ Jdesde pequsho, i relacidn con igs paiabras, con iz
ascrifura no se diferencian de mu relanidn con el mundo en
general. Yo parezco haber nacido parg no aceptar ias cosas
como dadas”

Loz malesiares {isiologicos & 108 qué se ha hecho referencia
Marcaron en sumo grado su obra cuentistica, asi coma o hisleron
en su vida personal. Dos siiuaciones a las gue &l nizo referencia
scbre 1ai aspects o constiuyen dos de sus primeros cuesnics,

“Circe” y "Carias a ung seflorita en Paris”



El primero, que habla sobre una novia gue hace bombones
con cucarachas para sus pretendientes, logrd “curar” a Corazar de
suU mania por revisar sscrupulosamente ios alimentos que comia: al
segundo, que irata de un traductor que inconirclablemente vomita
conejitos. nacié precisamente de una obsesion por tener peics en la
garganta. Mas adelante su narrativa tendria como temas principales
¥y recurrenies el de las enfermedades, ios medicamentics y los
fiospitales; entre &los cabe mencionar "La noche boca armiba”®,
“Cefalea”, "Carias a mama", "L.a saiud de los enfermos”. enire otros.

En 1927 ingress a la Escuslia Normal de Profesorade
Mariano Acosta, donde en 1932 obtuve el titulo de maesiro normal
y. en 1935, el de profesor normatl en ietras. Allernaba su gusio por sl
estudio, la enseflanza v la literatura con ia misica, en esoecial con
et jazz; ef box ocuparia el quinio lugar de sus preferencias.

De su gusio por la musica, habla su declaracion en ia qus
afirmaba gue de no haber sido escritor, hubiera prefenido dedicarse
a ser musico. Algunos de sus textos también aluden claramenis 2
esia preferencia; en La vuefte al dia en B0 mundos. los articulos

“

Louis, enormisimo cronopie”, “Clifford (Brown), Thedonius Monk®
“Take it or leave ") algunss pasgies de Rayuela v ciernios motivos de
"El perseguidor”, cuento este (ltimo de gran imporancia en su
desarrolio literaric. En realidad. su gusto por 8! jazz se acercaba al
de la lteratura ya que del orimero lo que fe fascinzba era “ecsa
capacidad permanente de mutacidn. ei heche de gue un misme
tema pudiese ser gjecutado de tan distintes modos | ], 1a falia de
sujecion a un Hmite fijo. a marcos exigentes™ La hiteratura le ofrecia
basicamente la misma capacidad.
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Comao normalista, ademas de la misica, gustaba de generar
discusicnes filosdficas, manifesiando sy interés por todo tpoe de
saberes. Ejemplo de elo es cuando fundd con Eduardo Jonguisres
-compafierc poeta y pintor- un grupo de discusion al que Hamaron
‘La guarida”’, y con el cual celebraban conferencias y sesiones
publicas sobre poesia, prosa, ciencia y musica. 3iempre fue
considerado por sus conocidos y allegados come una persona
sumamente culla, meiddica v ordenada, capazr de lograr la
sistlemanzacion de conocimienios giversos.

Daspués de haber trabajado en Bolivar entre 1937 y 1939,
desempent su labor docente en iz Escusia Norma! Dominge
Faustino Sarmientc de Chivilcoy, impartiendo clases _de historia.
geografia e instruccidn civica; curiosamente, ninguna referente a la
iteratura. La estancia en esta ciudad influyé en su vida persenal y
iteraria. Viwr en el campo 10 hizo un 5&7 30iano que devoraba libros
enieros

Fue Otil en el sentido de que devoré millares de libros. Toda
ta informacion libresca gue puedo tener ia fundé en escs
libros, y fue muy peligroso en of sentido de que me Quitd
probahblemante una buena dosis de axpenennia vital®

La relacién con su familia jogrd ser muy estrecha por el envio
constanie de cartas, ademas de que recre0 en su iahor creativa ese
"sontacto temeross, un tamo fantasmagdrics del intslectua! urbanc
en el campo, sumadc a la sorpresa, &i rechazo, el temor y hasta el

werror’ que e poducian ta irrupcién de ias masas en Buenocs Alres.

A
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Ambos aspeclos estaran presenies y serén registrables en su
primera sene de cuentos BesHanc v en obras posieriores

Su actividad como escritor 4ata de esia época: en 1938
habia hecho ya su primera publicacion, Presencia, iibro de poemas
que publicd en el diaric &/ Despertar {1942). "iLiama ai ieléfono,
Delia". narracion que & mismo exciuy®é de su reperioric porque
aseguré que fue publicade sin su consentimiento, ademas de que
era un cuento £n fase experimental, No sucedid 10 musmo con su
cuenio "Casa tomada” (actualmenie uno de 108 mas representativos
¥y que mas estudios e interpretaciones ha suscitado), publicado en
Los Anales de Buenos Aires, revista dirigida por Jorge Luis Borges
{1846). Dicho cuento fue ilusirado por ia hermesnza de esie ultimo.
Norah Borges. “Estacion de ia mano” fue publicada antes (1945) en
ia revista Egloga; mientras que “Bruja” - al igual gue va habia
ocurrido con “Liama al teléfono, Deahia™ tambien fue excluido por
Julio Contazar, el cual fue publicado en & Correc Liferario (1944),
dirigide por Antonioc Cuadrado.

En 1844 dejd Chilvicoy e ingresé sn Mendoza a ia
Unwversided de Cuyo. donde dio cursos de iiteratura inglesa v
francesa. &n esia femporada escribid algunos ensayos, articuios y
frabajos criticos que se publicaron en & Revista de Esiudios
Clasicos de dichs Universidad. En 1948 publicc bajo sy propio
nomore su Gnicc poema largo Los reyes, en el cual Conazar retoma
y reelabora ei mito dei Minotauro tomando a Teseo comc prototine
dei héroe ‘standard’. el individuo sin imaginacidn y respeluose de las
convenciones, e Minolauwrd esta vez &2 lz excepeidn de o

convencional, €3 e poeta, un ser compietamente lhibre al que

-2
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encierran precisamente por ser diferente y por ser un peligro para e
orden establecido.

1.2 Escapismo intelectual

En Los reyes, una de sus primeras obras, se reveia ya su visidn
frenie a ia Argentina social y poli
entrever su actitud ante los fenomenos que rechazaba, pues ya se
declaraba abiertamente en contra del peronismo vy especificamente
de su politica cuitural, tendiente a enfrentar radicaimente el campo
popular con el de los seclores intelectuales tradicionalisias. asi
come su consiguiente intervencion en las casas de estudio.

Nunca congenio con el régimen perchista, pero {ampoco se
identifico con la oposicion, ia cual consideraha falta de principios v
oporiunista. Su rechaze ante fa figura ambigua de Perdn vy su
esposa Eva Duarte era similar al de sus opositores En iz visién de
su realidad inmediata combind su antipercnisme viscerai con un
apartamientc de rechazo y de indiferencia ante los sucesos y
discursos oficialistas y cpositores. Autocritico en sentide personal v

gengracional afirmo tlempo después que;

M generacion empezd siendo bastants culpable en e
sentido de que le daba la espaida a la Argentinag Eramos
muy spobs, aungue muchos de nosotros nos dimoes cusniz
de esc mas larde Lelamos muy poco a los esoriores
argentings. y nos interesaba casi exciusivamenie 1a literatura
inglesa y ia francesa. subsidiaramente, la itallana. @



notteamencana vy & atemana [...] hasta que en un moments
dado —entre tos 25 y 30 afios- dehDS de nus companeros y
y& mismo descubrimos nuesira propia tradicién [. .1 Buenas
Alres ara una especie de castigo [ | wvivir alll era estar
encarceiado.”

Cuentos como "Casa tomada’, “*Omnibus” y “Las puerias de!
cielo” vuelcan su inconformismo al régimen v a la vica argentina en

general. Scbre ef Ultime de esios cuenios, Julio Cortdzar afirmo su

1, I} 3 i M -
amero axague al peromnsmo;

esta hecho sin ningln carifo 1.} es una actiud reaimente de
antiperorista blanco | ] inconscieniemeants en ése momento
me estaba rescatando por la via del ioma | | Ese cuento
me conecto con una reatdad argentng de la cual no tenis
congiencia’

Despuss de haber sido publicada su primera obra de cuernios,

Bestiario, v arie la situacion politica de ia Argentina v 1 aimosfers

¥

N

cuitural limiada, decwdid abandonar su pals pars sutoexiliarse en
Paris conducta que fue criicada por sus compatrictas por et hecho
de mantenerse zigiade de la situacion polffica y confliiciiva de
Argentina. Sin embargo. su estancia en esz ciudad s propercionaria

11

de ani en adelanie un gran crecimiento literario y personal,
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1.3 Francia y Cuba: sacudida existencial

Al tegar a Francia no tenia nihguna preocupacion politica, era un
gsteta, lo mas importanie era ia literatura, la musica, la pintura, es
decir, todo 1o que fuese ef dominic estético de! hombre. Gracias a ls

y artisias, y a medida que se relacionaba con la vida inteiectual
europesa y manienia una visién desnacionaiizada vy sin influencia ds
i2 informacién  norteamericana, experimentd una  sacudida
existencial que le permitid dejar a un lado la wia del escapismo
inteiectual v adoptar una visidn politica; como toda Eurcpa, Julio
Conazar medifict su miradsa hacis América Latina

Estos acontecimienics constituyeron un viraie emocional e
inislectuat puestoc gque en su vida se abrid la posibilidad de integrar
nuevas ideas que anteriormente le parecian  irreconciliables. lo
personal, lo {iterario, 1o nacional, o iatinoamericano, 10s deberes del
intelectual, las funciones del escritor, 1a obra en et iempo, &! sentido
de su obra ta soledad de sus primeros tiempos en Argenting pasé
&n poces anes & casi ia aclividad plubiica mas notona. Se transformod
en defensor y propagandisia de revoluciones.

Ante el recuerdoe de su famosa frase;

De [a Argenting se alejd un escritor para quien la
realidad como imaginaba Mallarme, debia cuiminar en
un liro. En Paris nacid un hombre para guien tos libros
deberan cuiminar en la realidad ®

*1d pa
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Julio Cortdzar expresd que vivir con ia realidad estética no era
suficiente, sino gue habia olros campos, “ofros dominios que tenian
que ser explorados, que tenian que ser vividos™

De acuerde con la opinion de algunos criticos y del mismao
Cortazar, el cuento “Ei perseguidor” cerrd una etapa de su trabajo
literaric y iz apertura de una nueva, &l comienzo de una nueva vision
del mundo como €l mismo o afirmd:

Hasta ese momenio me sentia satisfecho ¢on invenciones
de tipo fantastico [...] habia legadc un momento en gue senti
que debia ocuparme de algo que estaba mucho mas cerca
de mi mismo En ese cuento dejé de sentwme seguro
Abordé un problema de tipo existencial, de tipe humano, gue
luego se amplid en Los premios y }'\’ayue!a“J

Sin abandonar ei cuidado de ia forma, comenzd a verificarse en su
obra un esfuerzo por transmitir ciertos contenidos relacionados con
lo social v io politico, temas hasta entonces presentes de un modo
meteforico en sus primeros cuentos y qQue a parir de “Ei

perseguidor” imumpieron clara y resusitamente.

E)
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1.4 Litergtura: Lenguaje v creacidn

Horacio Quiroga surgid como uno de ios ilares inspiradores del
esprilu de renovacion literaria. Fue ¢! primer expositor de una ieoria
gel cuento en América, enfatizando ! control y ia {écnica de o3
elementos estilisticos del cuenic v de la novela, pues si bien
idénticos en uno v otro tipo de relato, diferenies esencialmente enia

cuidad de la emccion creadora, que a modo de corriente eléctrica

1]

se manifiesta por su fuerte tensién en ef cuento, ¥ por su vasta
ampiitud en ia novela. Horacio Quiroga utifizé la brevedad
fortificande el concepto de tensién en e cuento. “come una Dieza
poliformica ejecutada con la intertextuatidad plural de lo diverso” '

En las novelas y cuentcs de Julic Cortdzar se ha
determinade su indudable afan por destacar el arte de escribir. &l
aventurarse hacia nuevas formas de escritura y de creacién, dando
con sus  propuestas un  enriquecimienic de la  literatura
hispangamericana.

£l lenguaie de ia palabra escrita como medic para reshizar sy
arie narativo siempre fue motivo especial de preccupacion, pero
iambién de posibilidades infinitas. Su acercamiento g la literatura no
séic se iimitaba a ia jectura de Baudeiaire. Lautrernont. Cocteau.
Jarry, Poe, Stevenson o Quiroga; desde nific asimilaba la reaiidad

L

verbal”, Juilo Cortdzar comenzd 2

o,
i
[y

]
i
[+
14
g~
[w]

desvincular las palapras de su utflidad pregmatica v s jgar con

, 8 descubrir ios palindromas gue después aparecerian en su

" Femando Burgos. Cuenlos de Hispancamérica en e/ sigio XX. p.g
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s primeros recuerdos son de diferenciacion, o ssa. una
especie de sospecha de que si yo 1o explotaba ia realidaq
en su aspecio de lenguaje. en su aspecto semdntice. la
realidad no era completa pars mi, ro era satisfacion i@, ias

paiablas comenzaron & valer fano 0 mas que iss cosas
mismas. '?

Los aniecedenties inmedialos de Julic Corigzar fuesron Macedonio
Femandez y Jorge Luis Borges. De aste Gimo, & mismo deciard su
admiracidén y ensefianzes, y aseguwabe haber aprendide ia
“scbriedad” en la escritura, es decir, el hecho de gue ninguna
palabra debe ser graiuita;

Bra bastante (Ogice que después de esa eleccion de
economia vy de rigor que vo praciqué estaba en mi
practicarla. ef cuento. como forma literaria me Hamara antes
que cuaiguier ofra forma, como ia novelz o &l tealro E!
cuenio respondiz efectwan‘ente a esg 1ipo de literatura v de
poesia que yo califico de econdmica,

En su afan por encenirar nuevas posibilidades para ia escritura y ei
cusmic en especifico. abordd aspecios gue para & eran
indispensables para ia creacitn narstiva. En los texios “Algunos
aspsctos dei cuenio™™ (1962) y “Dei cuento v sus alrededores™®
aiudio a una postura tedrica, que a Ia vez, fue uns auiceritica enis

cuzl bass su leoris estética.

i\;‘ Gologoff. Oo oit. p.24

i P27

'{Mtﬁ romadio de fa antologia de Lauro Zavaia. Teorias de ios craristas. p.303
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Para comprender aciualmenie sus lexios se puede {omar
dichas reflexiones como una argueologia personal, gus como la de
iodo pasado, puede servir nara actualizar una ofopid lectura de su
obra.

En primer lugar, diferencié el cuenio de la novela pues
consideraba gue esta Uliima se desarrolia en o] papel, v portanto en
sl tempo de la lectura “sin otros limites que &l agotamiento de la
materia novelada™; i cuento, DOr su parte, recuite a2 la nocién de
imiie, 25 ¢ de la maxima economia de medios. En of cuenie
ne deben existir elementos gratuitos o decorativos; de eflo depende
el éxito de una buena estructura compacta, va que la narracion debe
ser incisiva, mordiente, sin cuarte! desde ias crimeras frases, sin
que actue acumulativamente, pues el tiempo es el principal
enemige. Un excesc de datos v detelles desvirtuan ia Navacion
porgus no se crea ningan vinculo soiido entre el tema y ia estructura
del relaio corto,

Et tiempo v &l espacio tienen gue estar como “condensados,
sometidos a una alta presidn sspiriiual y formal para provocar una
apertura”, una proyeccién que va hacia aige mas que la andcdols
visuai dei cuento en si, es decir, se iraia de lograr un acercamienio
significativo con el actor come cuande el & t6grafo escoge v limia
unz imagen. Ei efecic buscado fiene gue formar parte de Iz
experiencia vital del lector, 2igo que ie provogue una imagen gue
¥aya mas alia dei referente inmediato. sin tantos adistivos o citas
abundanies en explicaciones.

Tanio en ef cuenio como en in novgia, & tama no deba
imporiar, puesto que i0dcs ssidn dichos ya, &n reaidad, en iz

feratura no los hay ni buenss ni malos' un buen o un mal



tratamiento es lo que determina su valor literaric y diferencia una
obiz de ofra. E! {ema serd enfonces excepcional ¥ o
necesariamente extraordinario, pues siempre circundara enfre is
anécdota trivial y cotidiana.

La tensién narativa tiene un lugar especial en la teoriz
cortazariana. Dicha tension debe manifestarse desde las primeras
paiabras o lineas del cuente. De la forma de abordar ef fema ¥ ia
fension narrativa depende ser un buen o un mal cuentisia,

Consideraba que ia presencia de lo faniastico era un aspecto
indiscutible de toda ia iiteratura argentina:

Para desconcierfo de fa ¢ritica, que no encuenka una
explicacion satisfactoria, 'a Hteratura rioplatense cusmia con
una serie de escritores cuya obra se basa en mayor o menor
medida en io fantastico [ ] entendido en ung #COPCIaN Muy
amphia gque va de lo scbrenatural & lo mistenose, de o
terrorifico @ o insdlito, y donde la presencia de io
especificamente 'gdtico’ @S, con frecuencia perceptible {3
tampoco yo pusde exglicar por qué los rscpiaiﬁnsec hemos
dade tantos auiores y lectores de literatura fantdshica. ™

Esta presenciz sra, por tanio, indispensabie en &l cuenio poigue
es siempre significativo cuando quiebra limites ¥ Rropone unz
fuptura de 10 cotidians gue va mas aiid de 108 actos resefiados. Este
concepto debia estar iotalmente algjado de o fantastico fabricaas
como ef de la iiteratura gotica, cuyo fin radicabs an inventar

S . . ; . ; : R
afiEsmas ¢ aparecicos ochviamenta puesies g igs ieveas nghirziss.

* Rosatoa Campra Aménca Lalina is entidad y la méscars. D74
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Ei concepto de io fantastico no nacidé en 2l momenio en que
conoCio 2 Jorge Luis Borges y le mostré esia presencia ¥ Sus
inauditas posibilidades. sine cuando desde gue era nific sentia su
presencia en a cotidianidad de {a vida:

Habia un mundo paralein, permeado, mezclade con o
munda de todos los dias ..} ¥ vo me moviz entre el uno y &l
otro {...] ia realidad para mi nc era solamente io que me
ensefiaba ia maestra o mi madre v lo que yo podia verificar

wcands y clienda, sino ademés continuas interferencias de

enemento'z que N correspondian en mi sentimiento. a ese
{ipo de cosast’

Lo faniastico se convirtié en una recurrencia permanente y siempre
vinculada con pequefios significados de ia vida. Para s escritor
srgenting, 1o fantéstico no tenia facii definicién vy io que mejor se
podia hacer era tratar de buscar i nocién de éste

En el cuento, tal concepic MHeva =z pensar en un
despiazamiento gue se coloca frente 2 una fisura de 2 reatidad, a
traves de {a cual se chserva ofra realidad, otro orden de cosas, una
sene de ieyes que ne Son menos rigurosas de ias que rigen en io
que se llama ef mundo real. Asi, jo fanidstico puede suceder en

piena realidad cotidiana, en condiciones muy comunes ¥ normales.

" Omar Prege La fascinscion de fas palabras 056
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sentido, "Cmnibus” presenta segun estas consideraciones pocos
nudes ¢ verbos de accién v, en general, abundan ias cataiisis,
unidades que son acciones unicameante discursivas.

Para referirse a los personajes de este relato, a la presencia
fundamental de! omnibus v a iz inranculidad nacienie por el
coniraste enire unidades desiguales, se ha opiado por Suprirmir
nombres completos y referirse a elios exclusivamente POT MeGio Je

sus irucizies:

Clara Ci Pasajeros P
Guarda &) Hombre H
Conductor C Omnibus  ©

A continuacidon, la Hsia que se dz de las catdlisis ¥ nudos
corresponde &l orden que la historia adopta en ia infriga. es decir, se
sigue ol orden establecido por ia historig™®

1.Catélisis Voz de personaie: peticidn a CL.

Z2.Nudo. Cl ordena ja casa.

3 Catahisis. Cf camina por i& calle para ssperar ef O.

4 Nudo. Ci asciende & O,

5.Catalisis. Descripeicn del fisice v de {as mradas dal G Syel sl
8.Catélisis, Descripcidn de miradas de G. C v P hagia Cl oriticandsie

cosa. G los mira.

A
)
&
=5
i
.

¥ intriga se opone a fabula, ia cual se refiers a una recrdenacién conforme & una
l6gica y una cronologia cantnicas, /d.36

B
(353



T.Catélisis. Clirata de sosiener sus miradas. Encic.
8.Cetalisis. Descripcién de inquistud de Cl. Piensa huir pero juslifica
ta situacidn.
§ Catalisis. Descripeidn fisica exterior gel camino recomrids, de ias
fiores, de sus possedores v de ias miradas.

10.Nudo Ctra parada. Ei H asciende ai amnibus.

11.Cataiisis. Miradas del G a las manos del K. Mirada del colective
hacig &l

12.Caialisis. Todos mirana Cly al H.

13.Catalisis. £l 4 mira a Ci ella lo mira.

14 Catalisis. Cl imagina platica con e H al noiar su mguietud.
Desacredita Iz actiud del colectivo,

16.Catalisis. Cl plantea la causz de las miradas insistenies
Compadece al H.

16.Nudo Paraca ds! cementerio. Los P hajen &! detenerse & O

17.Catalisis Mirada atenta de todos hacia Cl y e H. Referencia a iz
PoSesion de las flores.

18.Catéiisis. Cly of H quedan soios. Se miran ias manos

19.Nudo. ! G grita v se acerca a sfios esperande que haien.

Cataiims. Muesiran sus bolelos explicativaments.

Z21.Catalsis. Bl O toma velocided. B G y e C ios miran
continuamenta. LHos 108 miran,

22.Catdlisis. EiHtoma iz ma

w3

oo
o 32 U

. Piatican sobre o "rarg”

<
.
e
&

ocurido. Encuentitan una justificacion,

23.Nudo. i O frena bruiaimenis nterrumpiendo su pigtica.

W3
Lo
=
[
[
)
111
(@]
Dl

rata de agradrios, & Gig detiene.

Z5.hudo Una lccomotora atlia nterrumpiends 13 aceidn

[

gl C.
- .
i

afa ias Dalabras de ambos gus continlian mirandc 2 Cival H.
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26.Mudo. E1 O acelera.

27 Caidlisis. Descripcién del temor de CL Piensa en bajar e
nmediatamente rechazg 1z wea.

28.Catglisis. Diatogo entre Cl y el H. C! piensa en Ias violetas gue

debié tievar El H piensa en un jazmin.

28 Catdlisis. Bl H coloca su mane en iz rodilia de . Se acercan. Gl
io mira para escapardel Cy 21 G.

30.Catélisis. Retrospeccion de o sucedido antes con los P,

31.Nudo. Frena ef 0. El C se acerca a ellos agresivamente. Bl G
frata de detenerio.

32.Nudo. Los tadridos de unas bocines lo interrumpen.

33.Catalisis. Ei C vuelve 2 su lugar. Piatica con &l & mirandolos.

34.Catalisis. Platican sobre su derecho a permanecer aifi v fiegar a
Retiro. Hablan sobre el fransporte.

35.Catalisis. Retrospeccidn de! narrador: dos veces & C ¥ralg de ir
scbre elios, dos veces es intarrumpido.

36.Calaiisis. Temor de ambos. Hablan sobre oiras irivialidades.

37.Catalisis. Planean su huida.

38.Mudo. B! H y C saltan del O,

38 Nugo. Ef C corre tras elios. £: G 1oma el volante interrumpienao
tz accion del C.

40.Nudo. Ciy ef H caminan y compran un ramo de pensamientos.

Contintan caminando.

£n este reigic hay pocos nudos. en realidad prevalecen ias caidlisis

expansivas, ias cuales cumpler con iz funcidn de desacelerar ia

narracion y aumeniar of tiempo det discurso. T predominio de la

25
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protagonista, y ef hombre cumiplen com esta misma funcion de
retardo.

Las primeras caldlisis se refieren casi exclusivamenis 2 ia
mirada insistente de los pasajeros. e conducior y €l guarda; asi
como seé pone de manifiesto i intranquitidad que le ocasionan 2

Clara en tal situacidn. Ef tercer nudo es un cambic en las acciones
porque anuncia una llegada yun m
miradas abarcarén a Clara y 2 un nuevo pasajere. De ahi hasta el
siguiente nudo la descripcién de ias miradas sera persisients;
postertormente ef didlogo que se establece entre Clara ¥ & hombre
conirastarsd con tal accidn de mirar y ser mirado. Se determina un
cambio que amaina las miradas pues éstas se  sitan
sxclusivamente en &l guarda v of conductor,

Los nudos, af ser pocos, dan lentitud af reiaio, peroc son
especificos en el cambio que s2 va dando en |z hisioria. Unicamente
al finalizar, los nudos aumenian y son consecutivos, determinando
asi, un final apreswrado y &g, La presenciz de estos nudos
consecutivos se explica por ia bisqueds gue jos personajes tiens
por hul. Se establece un contraste entre @l principio caislitico de ia
historia y =l final de ésta.

Con asta descripcitn se puede determinar gue las caidiisis
se emplean para;

1.Crear, en un inicio, un ambienie de franquilidad v describir las

acciones de Clara, iz prolagonista, antes de subir & émnibus.



Z2.Describir, mediante ia voz del narrador en tercers perscna, los
pensamientos de Clara: sus miedos, enojos, jushficaciones ¥
aliernativasg anie las insistentes miradas.

3.8e escucha el pensamienio de Clara mediante su propia voz. s
&l paso a la intranquilidad.

4.Dar a conocer un ambiente en el que sélo predomina un continuo
frirar y ser mirado.

5.Describir a disposicion de fos pasajeros dentro del omnibus; asi
tomo  mencionar la presenciz de las flores: su  tipo,
Caracteristicas, consistencia v su clor.

8.FPresentar la comunicacion gus se estabisce entre Clara al
g ¥

hombre mediante e! didlogo. donde se habla de lo “exirafio” de ia

n,

iuacion, critican a los pasaieros, justifican su estancia denire de!

camion v su liegada a Retiro Platican de triviglidades.

7.8obre tode, se crea un ambienie de ambigliedad abarca 2

&
wn

personaies y al lector.

Los nudes, por su parie. determinan e movimiento de Iz historia. ios
CaMIDI0s Gue son S:gnificatives pars 0s actantes denirc del conflicio

¥ que van muy relacionados ¢on e movimiente e

Py =%
16887, vz que 8

<

Cada nueva parada se inicia una accion geterminante Gue camoi

¥ En ¢l relaio se hace alus:dn & dmmibus de forma indistinia puasio que, &
veces, sele fama camitn, obras, Cricamente 168

m
o
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pretende cambiar fa situacién prevalecienie. En cinco ocasiones hay
nuGos gue inician un cambic de situacion, pero son interrumpidos
por ia presencia de una accidn o presencia animat inesperada.

El dmnibus al detenerse provoca que el conductor abandone
el voiarte y se dirija agresivamente a Clara v su acomoafante. La
presancia del auliide de una locomotora, el ladrido de unas bocinas
des pelicias de rdnsito y el mismo guarda en Ia parie final. impiden
gue la accion apareniemente violenta del conductor se suspenda y
permanezca el ambiente tenso de los dos pasajeros. Las acciones
dei conductor al interrumpirse realzan mas la ambigiiedad, lo que no
se dice vy que e une 2 ia accién del mirar insistente.

Al ascender la protagonista al dmnibus v sentir la hostiligad
de los pasajeros gue ia rodean, se presenta un chogue enire iz
franquilidad que se tenia antes de subir, con iz intranguilidad gue
nace & partir de las miradas insistentes. La soledad que sienie Clara
frente at colectivo™ evidencia su vulinerabilidad ante los demas en
medio de una situacion aparentemente “extrafia”.

La tiviglidad det relato es evidenie principaimente gor ios

indicios e informacicnes implicitas. Se sabe gue Clara es una mujer

Q

reenada y meticulosa en sy trabajo. Es de clase media pueste gue
trabaja de enfermera en la casa de una mujer enferma y muy nca. Ei
mblente que la rodes es opulenic, cercano a 1o aristocratico
Ciara oraenaba las medicinas en iz masits de rusdas [.}ia nifia
hiatide se guedaria cuidandc 2 la sefiors Hoberta, la mucams

estaba &l corriente de io necessaric "

g
ulio Coﬁ_"zaf “Gmnibus™ en 8 sra'fo México, -“-uaglk 995 p51 1
: adeéznts edas ias cias texwales del fexto anslizado peﬁenecerar.

an
sECIEN pOTIC cual, 8Ol se espacificara ia pagmna enire pardntess



La rigusze de la casa anieriorments descrita conlrasta con
una escena de pobreza, v ia cual habia del rompimienio de un
ambpiente antes agradable: “Se tendian ios baldios en CUyc axiremo
lejanc se levanta ia Estrelia, zona de charcos sucios, cabailos
amartics con pedazos de soga coigandoies de! pescuezo’. (54}

Un segundo conireste estd dade por las costumbres
mondlonas y triviales de i vida de una ciudad: “hablaron iodo el
liempo de los viaies, de las colas gue hay gue hacer {..] de Iz
groseria de la gente, de la paciencia” {83} v la inmovilidad en 2 due
estan los perscnajes en et interior del camion, mientras recorren un
samino.

Es un sdbado en gque Iz protagonisia, Clara, planea salir,
descansar y diverlirse con su amiga en ia Plaza de Mayo, lomar &
18, escuchar la radio. £s ung tarde soleads, ias calles estan vacias,
Al parecer, eila cuida a una enferma v es parie de varios gmpieados
tste es un dia especial. Se plantea un gusio por iz scledad y el
descanso para romper con la ruting del frabajo.

La soledad que lieva a la tranguilided no es ia que
encuentran Clara y su acompafianie deniro de! 188, sino ia scledad
& 12 que se teme. producic del rechazo deti préiimo. La actiud de
rechazo que siente Clara ante las miradas del colectivo, exponen su
fragilidad y, 2 la vez ia exponen a una lucha interna ¥ s¢litaria

Lo poco gue se sabe acercs de ios CASJjeros es gracias a
tas unidades integrativas. Al parecer, todos pertenscen a distintas
edades y clases sotiaies. Su fioo de ropa v descripcion fisica asi io
confirman. £n algunos s su accién de mirar io gue delata su medi

social, En este ditimo caso astan ias muchachilas que miran a Clara



¥y que representan iz ctase alta al contrastar ios adjetives altaneria y

crueidad cen la pobreza que significan ias flores:

tas dos mushachitas de nanz cruel [ ] sostenian entre
ambas ¢l ramo de los pobras | ] pero efias no eran pobres,
iban vestidas con saquitos bien cortados. fzidas tableadas.
medias blancas tres cuartos, v miraban a Clara con
aitaneria {54)

k! fisice de otro pasajerc se determina, 2 diferencia de ésias, por ia
confusion o similitud que tiene & con el ramo de fliores gue sostiene:
“El sefior de la tercera ventanilia {..] ilevaba claveles casi negros
apretados en una soia masa continua, comoe una piel rugosa’. {54}

El sector de ios trabajadorss Io simbolizan e! conducior v el
guarda. El hombre que sube después de Clara representa 2 un
joven: “Era un muchacho lindo. sencilio y france, tal wez un
dependiente de farmacia, o un fenedor de ibros, ¢ un
constructor."(57)

103 pasajercs, el guarda v ef conductor forman un todo, una
masa uniforme unida por la misma acoién de mirar, aungue
aparentemente sean distintos en edad. sexo. condicién econdémica ¥
social. Esta unidad se opone desproporcionadamente z le unidad
integrada por Ciara y el segundo pasajerc, su acompafante de
vigje. Ef lector, desde |a perspeciiva de ia protagonisia, es iestigo de
la mwada del wdividuo frente a su prdjiimo, vy chémo  asis,
precisaments mediante su mirada, evidenciz “defecios” con
TesSpecic a regias o precepios va estabiecidos sociaimeante.

La intranquitidad de Clara nace porg
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o
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&
los demas y se percibe diferente a efics. Los demas le permifen
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descubrir alge de ella misma, alejandola de a trivialidad de la vida y

acercandola a un conflisto interior.

2.2 Secuencias
Lucha y solidaridad

La secuencia es una unidad mayor de analisis que comarende un
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siciones cuyos nudos guardan enire si una relacién
de doble implicacion. Juntas constituyen tres partes: un inicio o
asiado de equilibrio; una realizacion, durante la cuai ia situacidn
inicial s& complica y se transforma; y un resuitado gue hace avenzar
en algdn sentide ia accién del relato.

Estas unidades también permiten adverlir la orientacion
ibgica dei procesc relatado, gue puede ser de mejoramientoc o
degradacion, es decir, los personajes pueden pasar de uns situacion
satisfactoria a una insatisfactoria o a la inversa, ya sea con Fespecd
ai orden moral, fisico o material ™

En este relato se han determinadoe tres secusncias gue
expiican el procesc de degradacidn y mejcramiente ai que estan
someiidos ios perscnajes.

El no compartir semejanzas da origen a dos planos, e!
primere en el que estd Clara, y ef segundo en el cual estan los
pasajeros, el guarda y ef chofer, Ambos planos no se comunan

DorguUe se openen enire siv

% Helena Benstaln. Diccionaric de reténca y podfica p 249
ZAungue entre Clara ¥ su acompafiante tampoco hay nlena comunicacdn
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Et espacic del dmibus es e! que los une y donde se
presentan u originan ios contrasies. Todos fienen un destino v una
situacion propia, sélo que el colectivo lo comparte. misntras que
Clara y et hombre no. De alli, de la diferencia, surge la reprobacion v
la degradacion de ia protagonista.

El ascenso del hombre al dmnibus marca un cambio en las
oposiciones dadas y una clerta mejoria para Clara. Al igual que elia,
€l joven pasajerc es repudiado por medio de 1a mirada. se enfrenia
ante ia misma circunstancia que experiments Clara al subir, ella es
svidentemente rechazada cuando pide “un boieto de guince” con
destino a Retiro. Mediante esas iguaidades que ios acercan, v a iz
vez los diferencian de los demés, Ciara y el joven pasaiero
mantendran un lazc de solidaridad. Clara, ai iguai gue ef coleciivo,
también tendra un acompanante, al cual lo unird un entorno exiraio:
el rechazo de los demas pasajeros.

El lazo de solidaridad que se estabiece, determina un (nico
desting, pues o que les suceda desde ese momento. sera e mismo
resultade para ambos. Se reconocen iguales y reconocen su
necesidad de compania ante iguaies circunstancias

La degradacion es evidente en Clara desds s momenio de
ascender al émnibus. Se parte de ia iranguilidad de un sabado por
ia tarde, el te, 1a radic, 1a amiga, es decyr, de un estado de equilibrio:
inmadiatamente después se pasa al acoso de las miradas
inexplicables que ia sefialan. iz subordinan anie los ciros v ante elia
misma.

Tal stapa de degradacion es permanente hasiz la flegada de

Un NUBVO Dasajero, sin embargo, es una meoria aparenie v
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compafiia, alejamiento de iz soledad a la que ha sido oriliada,
soiidaridad ante la agresion colectiva. Segin la propia vision de
Clara, ta agresion serad compartida,

A diferencia de Clara, ef hombre sufre un procesc de
degradacidn pues es oirc punic de sefialamients por parte de los
pasajercs. ef conductor y ef guarda. La “alienza’ entre &l y Ia
protagonista serd evidente para éste en el momenio en qgue se
comunique visualimente con elia y comprenda que no es parte de
elles, que al igual gue &, es una rechazada.

La Uitima secuencia inicia con e anuncio de una meijoria
para ambos personajes, puesto que el descenso de Ios pasajeros
significaria la culminacion del rechazo v una estabilidad en &l vigia,
situacion que serd. sin embargo, transitoriz va que implicara una
degradacion compartida entre dos y una prolongacion del estade
anterior.

El proceso de degradacion v mejoria se puede presentar de
la siguiente manersa:

Clara sube al dmnibys

o5 mirada agresivaments v con InsIsencia Degracacén

&l hombre sube gl dmnibus Miaioria
Es miredo agrasivamenis y oon nsisienca Degradacidn
Se atemoriza. idenificacida con Clara disiorlg
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Bajan los pasajercs en Chacarita ftejoria

Clara y &l hombre s2 comunican fisicaments

Agresion e interrupcion de &sia Mejoria y Degradacion
Huida
Comaoran fiores en la plaza ¢ Mejoria o Degradaciin?

En los intervaios de mejoria y degradacion es evidente el
predominio de este (ltimo. Tal estado estd determinado por 1as
miradas que rechazan y agreden & los personajes que, al ser
continuas, impiden encontrar una mejoria, ia cual es buscads
constantemente por los personajes mediante ia evasion ¥ ia
lustificacion. Clara desvia iz mirada pars iograr “unz zona de
seguridad, una regua donde pensar'{54}. El disloge se convierte e
un recurso de evasion, de escape ante lo que os incomoda: “Era un
diglogo, un didlogo. Cuidar de &1, alimeniaio™(B1).

Cabe resaitar como los procesos de mejoria v de
degradacién son compartides a partir de ia segunda secuencia,
resaitando una vez mas el lzzc de solidaridad emiere Clara v el
hombre, pero también entre los pasajerss (primera gecuencial v el
conductor con el guarda.

Un cuadro de la oposicidn tematica evidenciza ia aegradacién
de Clara y su acompanante:

Clara ----Retiro vs. Colective-—--Chacarita
Clara—-Diversién  vs. Colective—-No diversion {visiiz a MUerios)
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Clara-—No flores  vs. Colectivo——-Rama de fiores
Clara—--Soledad  vs, Coleciivo—-—-Acempafiamiento

Clara v el hombra—-Minoria vs. Colective-—Mayoria

Ciara va a Retiro 2 descansar en Retiro, no lieva un ramo de flores,
estd sola. La llegada de un segundc pasajero solo subsanars el
aspecic de ia soledad, desapareciendo esta oposicion a partir de iz
segunda secuancia,

£l colectivo va & Chacarita, un cemenieric, en donde no hay
diversion, sino que se lleva 2 cabo un rito. Todos sa identifican entrs
si porque ademds Hlevan un rame de flores. Conforman una unidad
de mayor “poder” ante Clara y su acompafante.

El portar un ramo de flores v dirigirse al cementerio, son
rotivos aparentes de la degradacion ame ios dernés {marcan ias
diferencias), vy aunque a parlir de iz tercers secuencia dichos
motivos desaparecen, &l rechazo es asimilado por ef condugtor y el
guarda, representan esa masa continua gue identifica & ioe
paszjeros.

Las flores se convierten en las reglas que impone un préumo

¥ que de no seguirse, son causa de descrédilc v sefialamientc

it
H

colective es motvo e la degradacidn pere iz protagonisia v gl
hombre.

FTT

! cotectivo es ef préfimo de Clare como individuo medianie
las cposiciones iemélicas ya mencionadas, resaitande la siviacion
desfavorable del individuo frente al préime gue 1o observa v de

alguna manars lo sefiala.

[
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Ei colectivo-proiimo pone en svidencia las necesidades o
desiguaidades de Clara-individuo frente a si misma ¥ ante ios que 1o
rodean. £l individuo se reconoce solo, vulnerabie, reconoce su
existencia en el mundo, su libertad {bajarse o permanecer deniro dei
omnibusy; como resuliado de este enfremamianto surge la angustia
y el temor.

Una shuacion exiraordinaria permite ia irrupcion ge ia
intranguilidad en medio de iz cotidianidad de |z vida. Las miradas
inexplicabies flevan a Clara a una autoreflexion que la asusts;
piensa en el hastio de lo cotidianc en una ciudad, se esconde del
solective gue ia mira desviando su mirada ai exterior de! camion o
mirande y conversando con el segundo pasajerc, piensa en bajar v
huir,

La degradacién a que son sometidos los personajes conduce
a eslos hacla el fracaso  por buscar compailia y comunicacitn
porgue reaimente nadie es capas de entenderse con os demas, ain
Con la conversacion. La solidaridad o acercamiento humans qu
nace se lieva a cabo &n tormo a una exirafa circunstancia. sin que gl

parecer pudiera ser de olra forma.

Lo mismo sucede an 0ire cuento de \_Uuu Coriazar ilamade "Autopista del sue,
en i cual el conlacie hurmano surge en medio da un caos vial,

)]
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ntaxis da ias acciones
juego de lo aparentes

St bien el sisiema de indicios puede definir a los personaies, su
caracter se afirma mejor en la accitn, es decir, e las reisciones que
se establecen entre ios personajes. Todorov ha considerads trag
tipos de relaciones comunes en iz vida cotidiana: el deses, ia
comunicacion ¥ ia participacion. Estas relaciones reciben &l nombre
de precicados de base debido a que iodas ias demas relaciones
pusden derivan de ésias mediante dos reglas de derivacién: Iz regla
de oposicion v la regiz de la voz pasiva

En omnibus, ademas de considerar esias relaciones ¥
regias, también se ha tomads en cuenta ef predicadc del adver iT, s
decir, el de womar conciencia. Tal predicade procede de los niveles
del ser v del parscer en donde se consideran las accisnes gua
parecen ser unas pero que mas larde resullan ser otras” Esta
uftima observacidn prevalece, como va s& ha referido anteriormernits,
porque doming la percepcion de la protagonista en e relato,

Estos elementos intervienen en ia sintaxis de ia naracién -
permiten describir &f movimienis de la misma, es deair, ias reglas da
accidn que son las que gobieman iz vida de los personajes deniro
de su sociedad ficticia.

En iz primera secuencia Clara desez llegar a Retiro pars
gescansar, pero una vez dentro del dmnibus, desea Ao ser mirada

por el colectivo at sentirse mirada con insistencia wrazonable Hav

[

ur juego de miradas: Clara es mirada por el cotectivo. Bl colecivo =

pbe s
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su vez es miradc por Clara. Clara se siente rechazads nor el
colectivo. Bl colectivo es rechazade por Clara, sélo gue elia teme.

Asi, entre Clara y e colectivo e establece una relacion
negativa. El colectivo ejerce un poder sobre Clara {oposicidn
mayoria/minoria) v se esiablece uns iucha. Clara fracasa en Su
accion de enfrentamiento cuando trata de rechazerios con ia mirada,
porque en clics esta la fuerza (fuerza/debilidag). Clara se siente
inferior ante quienes ia miran, ss derrctada y crece su debilidad al
mwvel del ser. Ni Clara o el colective establecen comunicacian
hablada entre elics, Gnicamente g mirada sugiars un esizdc
comunicativo,

Clara huye del coleciivo inlerrumpiends esiz  siuacion
{desviando la mirada), planea una huida fisica anie &l Sriomo
desagradable, perc cede porgue encuenira una lustificacion
razanada sobre lo extrafio. Clara toma conciencia de 1o extrafio, del
aparenis rechaz¢ sin saber bien & blen cudl es & moiive del
sefalamienic Tama.

El nivel del parecer domina iz perspectiva del relaio puesic
gue el ambiente de rechazo se advierte subjetivamenie. es decir,
000 sucede en ia mente de Clara. Asi, aparentemente Clars parece
Ser recnazada mediante las mivadas fijas. Clara parece tener gigo
en su fisico que motiva tal situacién en apariencia graciosa
{aludiende a una explicacidn razonabie), pero que rapidamente ss
tenvierte en una situacion enojosa que flega hasta e! temor. La

apariencia es una, la reafidad. olra.

Parecian criticar alguna cosa en Clara que sostuvo sus
miradas con un esfusrze creciente, sintiendo que cada vez
era mas dificil, no por Iz coincidencia de Ios cjos en =iz ni

3
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por los ramos que ilevaban los pasgercs; mas bien porque
esperaba un deseniace amable, una razdn de rsa como
tener un tizne en fa nariz (perc no lo tenia) vy sobre su

comienzo de risa 8¢ posaban helandola esas mirsdas
atentas {53}

segundo pasajero anle iz almosfera hostil gue crea ia mirada hostil
del colectivo. Se plantea una aparente identificaciéon que solidarizs a
Clara con este pasagjero. Tal situacidn se proionga hasta Iz
culiminacién del relato. El Gitimo pasajers —desde ese momenic
compaferc de Clara- es rechazado igualmenia por ef colective. Un
nueve juego y lucha de miradas se repite: el pasajero es mirado por
el colectivo v por Clara, el colective y Clara son mirados por el
pasajero, clara es mirada por ef pasajero vy &l colectiva.

£l coleciivo ejerce igual poder sobre ios dos pasaieros. Clara
¥ su acompafiante ics enfrenian pasivamenie. Ambos se comunican
por ia mirada, Clara es dependiente del pasajerc v éste de siia.

Clara y el pasajero se saben indefensos cada uno en su lugar, v por

oo ¥

fr

tanto, desean ser compaiia uno det

O
=

En ig (ltime secuencia Clara desea la comoadia fisica ds!l
vasajero al desaparecsr ia fuerza nosfigadora celsctiva :fi parece
dasear lo mismo. A pesar de gue e molive de rechazc ha

desaparecido, las miradas de! conducior v ef guarda parecen ser

E! silencio g onga: los dos pasajeres son rechazados de
iz misma forma, et iemor se worementa. Clara v su acompsfanie



intentan agredir directamente al pasajerc ¢ indirectamente a Ciara,
proiongande €l estado de solidaridad en cuairo ocasiones.

Un entornoe bestial intsrrumpe acciones iguaimente bestiales:
una locomotora ¥ unas bocinas de automdviies impiden ia agresidn
del conducter. Clara plensa en huir, pero la compafia fisica v
emocional del pasgjero termina con e juego v la lucha enire
desiguales,

La accion de mirar domina durante todo el relato dando lugar
2 una especie de juego vy lucha. Esta accidn determina los femores
por parte de la protagonista v iz acusacion ¢ sefialamiento por parte
de ios que miran. £ nivel del parecer determing ia perspectiva por ia
cual fos hechos ss ven, pussic gue iodo se narra a pariir def
enfoque subjetive del narrador que Gnicamente cuenta con la
perspectiva de Clara, ia proiagonista.

Una relacion de sofidaridad surge entre Clara v el hombre
por una aparente Wentificacion. La protagonista v su acompanante
s&¢ revelan como unocs seres débiles anie iz forialera de ios
pasajeres, el guarda vy ef conductor, i0s cuales actdan como un fodo,
una masa uniforme. La inaccidn caracteriza tanto a Ciara como 2 su
acompafante.



Z2.4 Actaptes.
Presencia animal

Un aclante es un términe que agrupa ios diverses papeles de u

)

mismo tipo: héree, adversario, etc. Para Greimas: el conjunio de tos
papeles actanciates son el paradioma de ias posiciones sintécticas
modaies: querer, poder, deber, sar; los cuales puedan sar asumidos
&n sl ranscurso de la narracicn. ¥’

Este iedrico ha propuesto atribuir las siguientes relaciones
reciprocas a los aclantes:

Destinadog---—- Oblete-—-- Destinatasio

Adyuvante Sujeto Gponente

Con base en este criterio, se percibe gue los sujetos antagbnicos
estan constituidos por las miradas de 10s pasajeros. del guarda v del

chofer. Ciara es protagonista porGL

E ]

el
)
E}
vy
-
o
5)
)

;18 perspectiva del
nafrador. £ omnibus, 1as bocinas v la locomotora son adyuvanies
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todavia mas [.] rabioso por Hegar {...}] iemblandoie los vidrios v
apunto ae envestir ...} tomd el viraje a toda carrera” {83}

Con menos acciones de este tipdo, perc no menos
importantes, es la presencia de ia locomoiora qua aulla y ias

bocinas que ladran:

El conductor abandonaba su asiento y venia por el pasiiic

hacia elios {..) Clara noto que los dos miraban ai muchacho

¥ que éste se ponia rigido. como reurendo fuerzas: e

tembiaron ias piemas {.. )} Entonces aullé homiblemente una
iocomotera a toda carrera {...} ef conductor apretd los labios
y e volvié (59.60} (...)Diez bocinas ladraban en ia cola del
dmnibus, v el conductor comio afligido & su asiento {62)

No es posible realizar un cuadro actancial tomando como suieio al
colectivo, al guarda o al chofer (que como ya se menciond, &n
realidad forman un 1000} puesic Que nO se cueria oon su
percepcidn. La protagonista percibe como opongntes 3 esios, sin
embarge, su posicion queda incierta. De jos pasajeres unicamente
s& sabe que su desting es e! cementierio.

No se pueden caracterizar a ios aclantes con el tipico titulo
de héroe, villano; etiqustas adjudicadas tradicionaimenie 2 los
personajes de un relato. L presencia minima de accionas, remarca
ia pasividad de jos personajes, pero dirige la atencidn de! iscior
nacia el interior conflictive de ia protagonisia.

Lz hostiiidad o rechazo social estd constifuido
delator y agresive de fos pasajeros dal Omnibus. los cusies
consideran inadmisible pasar por sito una regla; Hevar Hores g

Chacarita.



Ei rebelarse e ir en contra de leyes preestablecidas esia
indicado con el hecho de no huir y ceder ante ias condenas
generales. Clara v su acompafiante siempre se mantienen firmes en
su propésito de lfsgar a su destino! Retirs. Nunca responden
agresivamente, su defensa es pasiva.

l.a soiedad es representada por la vida de la protagonisia y
por fa necesidad de una compaiia “célide” y “solidaria” ante los
momentos adversos (y adn ante ios que no 10s son).

El hastic de la vida cotidiana serd referido en ia pidtica de
cosas tiviales, de ia rutina de ia ciudad. La afioranza a un tismpo
pasado mejor sera complementariz a2 esio con & recuerde, nor
gjempic, de una cancién infaniil: “Marca. marca boletero. un hoieio
azul o rosa; canta, canta aiguna cosa, mientras cuentas ef dinerg”

El fracaso se centra en Ciara y €] hombre joven al sentir la
imposibiidad de no conserver las mejorias perscnales: no poder
conservar un compafiero, no tener una Husidén, no ser acentado por
ios demas vy ser agredidc por ser diferente. i absurdo ag iz vida
deja un vacio an lg existencia. Ei comprander el silencio lleva a
realizar un gran esfuerze porgue se enfrenia a ia ambigliedad, 2 las
posibilidades de |0 que puede ser v no es. Se suple iz confinuacion
de un blanco de significado, esiabieciends afinidades, contrastes,
recurrencias, informacion v posibilidades. La mnasfinicién es ef pape
jugado- crea incenidumbre por parte de ios persona

es y el lecior

'
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2.5 El narrador
Lz b rrera de a subjstividad

La novelz y el cuenio comunican acontecimientos a ravés de un
mediador, el narrador. El narrador es el sujeto de la enunciacion del
discurse y se manifiesta en construccionss gramaticales gue 1o
relacionan con ios personajes de la historia v con el lector. Su
presencia puede detectarse en una primera, ssgunda o iercera
persona gramatical,

Es imporianie advertir que en el relalo no sdle importa ia
canidad de informacion que éste ofrezea al lector, sino también se
debe tomar an cuenla la calidad de esta, es decir, “los grados de
iimitacion, distorsion v confizbilidad 2 los que se ie somete i..]
importa no soio que tanic se narre sinc desde que punio de vista™®

Diche punte de vista o perspectiva es iz relacidn existente
antre el narrador vy los hechos narrados, misma gque marca el
procedimiento discursivo de presentacién de la historiz

En “Omnibus” e narrador estz en tercera DEersona y aungue

M0

s ommsciente ss distinto &l tradicionalmante conociao va que aste
refiere ios hechos exciusivamenie en funcidn de un persons e
posee una “visién con’® a ia par de ia protagenisia, dando sf efecto

de que es sila quien habla, quien refiere ios sucesos al lecior ¥ no

Clara es el enfoque y punic de restriccién para of lector. &
narrador oonoce tanto de 10s pasajerss como elia, nor ianin, iz
reiacion namador-personaje es aguisciemie. Su punic de visia as

6y

Luz Aurcra Pimantel. & relato en perspectiva 0.55
®H. Bernstain Andisis estructure’ del miafo. Co.cipi1s

8
Pa



subjeiivo puss aungue se ubica en un pretérite, conoce sélo Iz vision
de iz prolagonisia. Los hechos cobran el sentido gue tienen para
elia {temor, miedo, confusidn} por voz del narrador.

Con un gesto entre divertide v azorade se smpedabz en
devolver 1z mirada del guarga [...] Clara le sespondia
obstinada, sintiéndose como huecs; g venian ganas de
bajarse {perc esa calle. 2 esa altura, y toral por nada.. ) (56)

Al pasar Iz voz dei narrador por la subjetividad de la protagonista,
surge la posibilidad de que 10 que se narra ne sea def todo confiable.
De ahi la angustia, posiblemente la angustia imaginada.

El narrador no participa como personaje iesiigo ni como

perscneje figado a la protagonisia de manere afectiva. sin embargs,
M i ?" =

narrador es {estige de las insistentes miradas, toma a veces su voz
para fundirse en ells o a veces sdlo la cede por un breve aspacio,
dando lugar a gue ei lector no diferencie entre su voz v ia de s
protagonisia; "(Que cosa eswipiia esa genis, porgque hasia ias
mocosas no eran ian chicas { | porténdose con esa groseria Le
hublera gusiade prevenir al otro pasajere.”{53)

Desaparece iode ipe de ssiiaies que indiguen la separacion
enire un didlogo o la reflexion de la protegonusia con la voz del
faTador “Lograba ast una zone U2 seguriiad, una tregus donde pensar,
Es natuira; gue 108 pasayeros miren & gue recién asciends  estd Hien que
la gente lleve ramos "{54)
won a2l recurso v subleuvidad, Jubo Cortazar iocgra que &l
lector sg identifique con Ciara puesio gque su comprensidn 23 fan
imitada como la de éste,
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Se presentan dos tipos de focalizacién: una focalizacion
interna fifa que restringe su libertad de conocimiento con ohigio de
seleccionar Gnicamente la informacion de un personaje, es decir,
cierra defiberadamente el angulo de recepcidn v conoeimiento del
receptor para hacerlo coincidir con ei de Clara; vy una focalizacion
exigrna en cuanic z los otros, ef colectivo, € cual as inaccesible
para éste. ™

Ei enfoque para €l lector hacia los pasajeros, el conductor ¥
el guarda es externo porgue los ve desde afusra y no sabe como
son ¢ cue piensan. £l colectivo, por tanto, no tisne voz. La
perspeciiva restrictiva del narrador contribuye al planieamienio de
dudas en cuanto a2 lo gue realmente se cuenta, asi como iogra
incrementar un ambiente tenso y de exirafamiento, asi, el guarda, ¢!
cenductor v los pasajeros son ian iejancs para la protagonista como
para €l narrador ¥ e lector.

£l narrador procura una mayor participacion del lector pussto
que éste ignora tanio comoe ia protagonista v su acompananie, en el
caso del lector, lo que traduce no es io que es, sing o que los
parsonaias craan gue es.

El iector solo puede inferir fos acontecimienios en cuanic a lz
informacion que le da el narrador (v que s la percepcion subjstiva
de 1a prolagonisia), por tanto, si se le limita, puede acceder 2
distinias interpretaciones o aceptar 0 no la versién gue sa le da,
dudando de o que la protagonistas ha percibido. Con respecio a ssie
aspecto Pimentei dice gue "cuando en un rejato la voz gue nara se

define en su propia subjelividad, surge la posibilidad de gue lo que

B L A Pimentel habla sobre la focalizacion tesria de Gennalie que se refiere &
ia perspectiva que toma ef narrador en el relato. Cfr. p.85



narrs no sea del tode conpable™. Debidoc a esle grado de
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& la desconfianza, pues su presencia

cciorez y deforma ia informacion que se preporciona sobre el

Bl planieamienio de la duda o susnenso se efactia en esie

Ped

{l

relaic porgue nunca S accede a la informacion falianie ni

Clara en su pansamian

3

Q, ung especie de mondioge interior. En ia
(tuma secuencia, se intercala ef 2stilo indirecio con &l direcis, no sin
gue 8l narrager continle describiendo ios temores. modos de pensar
scngjes rechazados, mnientos de agresion fisica, asi como
ias miradas y los alios en la narracion al llegar ¢! Gmnibus a2 una

catle o pasar de una avenida a oira;

iodos 08 pasaeros miraron hacia Clars, parecian criticar

e,

alguna cosa en {iara gue Sostuve SUS miratas con un
11

ssfuerze crexsnte {7 el conductor coméd aftigide & su
asisntn £ guar de ke b

abié &l oide dandosse vueila [ Un
olvia al cmrmious en plena marcha [
veyraddn, frengda en seco. (61.52)

1
{

t relelc comprende una “visidn con’. es decyr, a patil de Clara el

iecior comprende 8 conducta de Ssiz con respects 2 o Que alizg

47



misma ve y sienie de su entorne: "Buscandeo las monedas en e
boiso Hleno de cosas, se demeré en pagar [...] Par de estipidos’,
penso Clara entre alagada v nerviosa.” {52-53)

Salvo en dos ocasiones, en ja primera secuencia ! namagor
cede la voz a i protagonista, cuando huys v se refugia en si misma:
“Es naturel que los pasajercs miren ai gue recién asciends” {543,

En realidad, no hay una clara separacién entre el narrador y
el personaje prolagdnico; el pasar de! estilo direcio al indirecio
provecan que el lector se acerque al pensar de ia protagonisia, a su
discurrir intemno.

El narrador se acerca z la corriente de concienciz o &
mondlogo interior para mostrar reacciones instintivas, muy Doco
racionales y para situar al lector en &f interior del personaje. Este
TECUTSO Supone un esfuerzo por reveiar la naturaieza humana, por
presentar una de tantas perspeciivas por las cuales ss posibie
caplar la realidad. Ei lector puede poseer un conccimisntc tan
amplic o tan limitado como la perspectiva del perscnaje se lo
permita.

Esta esirategia narrativa que fimita &l conocimiento dat lscior

mediante {a subjetividad de un solo personsje, se relacicnz con 2

necho de mostrar una percepcitn individual de iz vida. dei coiectiva
T profimo que integran su entorno £ individuo observade en su

soledad frente a los demas se eabe en conflicto se siente

vulnerable. inmersc en la cotidianidad v {2 incomunicacian.

g
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Z.8Espacio y tiempo
Conccimiento interno

2.8.1 Espacio

Ei espacic esté conformado por ias unidades integradoras, liamadas

informaciones, ias cuales, como se vio anteriormente, sirven para

para autentificar la realidad dei referente y enraizar ia ficcién en o
real. Los sucesos, lugares y épocas gue se mencionan podrian
existir 0 haber existido porgue parecen verdadercs y ef lecior los
puede aceptar como posibles,

Como el espacio posee una significacion cultural o social que
coniamina el significado de los hechos que en determinado espacic
ocurren™, es significativo ef que lo relatado suceda especificamente
dentro de un medio de transporte, y enmarcads 2 su vez en una
ciudad.

Los nompres de las calles gue of dmnibus va recorriendo,
situan el espacio en la Argentina, Buenos Aires: Chacarita, Avenida
San Martin, Dorrego, la Plaza de Mayo, ef parque Retiro

Al hacer referencia a esta ciudad, Unicamente se nombran
las calies v casi nunca se cirecen descripciones fisicas. saivo en
dos ccasiones bastante breves: cuands Clara sale para abordar ef

omaibus vy se alude al clima:

TR Denstain Anaisis estructural def refata Op ot $82



cuando la ola de ios empleados termina de romper en los
umbrales de tanta casa, Vills del Pargue se pone desierta y
uminosa [._] Clara [...} saboreando un sol de noviembre roto
por istas de sombra que le tiraban a su paso i0s arboles de
Agrenomia {...} Ia {orre florentina de San Juan Maria Vianney
le parecic mas roja conira el cielo sin nubes {51}

Una vez estando arriba del 1688, ella mira de reojo e exierior: “se
tendian los baldios en cuyo exiremo iejano se levanta la Estrella.
zona de Charcos su
colgandoles del pescuezo.” (54)

Precisamente de esta oposicion espaciat se deduce gue Ia
pretagonista sale de un ambiente “aristocratico”, muy distinto al que
ella percibe ai asomarse por la ventanilla del émnibus. £l narrador
se refiere al ambiente mediante 12 percepcion de ia protagonisia, la
cual se deteriora a la par de su estado de nimo, pues efla, después
Ge sentir hostilidad en los que ia rodean, e ambiente ie parace
iguaimenie desagradable.

El ambienie sombric del exterior io va a adoptar el interior

[=3

ef 168 a ios ojos de Clara. Ei temor. 1o sombrio, se extiende poce a

o

0co & iravés de todo &l relato.

Se vusive al ambiente iniciai cuando la protagonisia logra
llegar a su objetivo: Retiro, una piaza con césped, canteros y fiores,
flena de nifics v vendedores de hsizdos, es decir. se saie del

ambients fenso v hostil.

perspectivas v disiancias, el acercamisnt
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para conocer fisicamente & 168 es nulo a pesar de gue se le sitGa

casi exciusivamente en su interior £ narrador no se getisne en



detalles minucicsos para describir el camién, Gnicamente se sabe
gue hay asientos verdes, que Clara y su acompafiante estan
sentados junto a la puerta de emergencia, que su veniana esté fija
¥ que los pasajeros ocupan todo el espacio del dmnibus. Los unicos
detalies con los gque se cuenta no son parte de &, sinc de lo que
poseen cada uno de los pasajeros: ios ramilleies de flores.

Las calles, ef dmnibus, el ir ¥y venir de los automdviies. la
prisa de la gente, 1as avenidas, siliian e marco del mundo narado
en una cotidianidad enajenante de una ciudad de! sigio XX, io cual
excluye olros lugares.

Desde el titulc da este relato se da cuenta del espacio en &
cual se desamoliara el relate. Omnibus es una palabra de origen
latino {omnes) que significa “para todos™; asi, dentro del dmnibus
suceden todos los aconiecimientos gue afectan a los personajes,

anunciando e recorrido de un camino v {a llegada posible ¢ no hacia
un destino.

El entorno se convierte en el lugar de convergencia de los
valores tematicos y simbdlicos del reiato. an una suerts de
sintesis de la significacion del personae [} el entorne si no
pro- destina et ser y e! haber del perscnaje, si constituve una
indicacién sobre su desting posibis™

Mo scle se irata de hacer hincapié en lo gue sucede en ef interior del
ransponie, sino  exiender esia Interiondsd hacla lg de iz
protagonista,

2
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La situacidn de Clara dentro del camion, hace relevante sy
vulnerabilidad. sin que e narrador tenga necesidad de describir
extensamente sus emociones: Clara es recluida en un espacio que
ia hace estar sola y reflexionar en ailo, &l lactor, por tanto, es {estigo
de un vigje al interior del ser, la auiorrefiexion de io experimentado
se fransforma en espectaculo.

Con la lentitud o la velocidad del dmnibus, el pensamiento
recoire un espacio mitad propio y mitad ajenc: el camién y los
pasajeros representan &l pasaje de este doble espacio, cada cual
poseyendo una vida propia gue 10s separa, pero gue a la vez los
acerca para gstar dentre de las mismas circunsiancias. El camidn as
un detenerse en el tiempo de {a cotidianidad para explorar & camine
interno de 1a existencia.

- Ei pensamiento también cubre el espacio, en realidad, ei
espacio del omnibus remite al espacio cerrado de ia mente de Clara,
parecen dos circulos en el que el mas pequefio corresponde al de ia
protagonista, en &l se asimila v se refugis para conocerse & si
misma y a los de afuera; su necesidad de justificarse o de saper
sobre los gue 12 miran v lo que en ells miran asi io manifiesta

Medianie una prosopopeya, el camién adopla las
transiciones emocionales de 10s personajes, 1as cuales pasan con
veiocidad o brutalidad: Clara, como &f émnibus, pasa rapidamenie
dal interior de sus reflexiones razonabies a la exterioridad
aparentemente irracional de io cue ia rodea.

B! silencio vy la soledad gue provocz & pensamienio
conasta con el extenor: “For i3 calle vacia vino remolonaments o
168, soitandc su seco bufido insatisfecno al abrirse 1a puena para

Clara, sola pasajera en |2 esquina caliadza de ia tarde *(52)



El gusto por la compafiia para Clara vy ef joven pasajero se
manifiesia de igual forma en la descripcion dei 168: *Quedaron eillos
dos solos y e 168 parecid de golpe mas pequedc, mas gris, més
bonitc.”(58)

Por tode lo anterior, ef dmnibus Y su entormno constituyen una
forma indirects que contribuye a caracterizar las sensacionss de ios
personajes. Las comparaciones implicitas tienen fa misma funcidn aj
usar un mismo verpo tanto para calificar al camidn, como para los
personajes: “El conducior apretd tos abios y se volvié corriendo a sy
puesto; con un salle de rabia el 168 encard ias vias” (89); “ef coche
temblaba como un cuerpo™(59) al igual gue al hombre “ig femblaron
ias piemas, el hombrc gue se apoyabz"(88). i camidn femblaba
“temblandole los vidrios” como Clars “temblaba horriblements”.

Principaimente la reiteracion det verbo temblar confribuve a
recrear un ambiente hostil, agresivo y a reforzar et estado indefenso
y de sufrimiento de los pasajercs ante un prolimo que los sefiala. La
tension narrativa iogra un ambiente de rechazo, repercuts an o

tismpo det discurso sumamenie descripiive v pausado.

Tento ia historiz como ¢! discurse se desarrolian paraielamente

sobre la instancia iemgoral; pero misniras of tiempo discursive se

[

asarrolla linealmente, el tiempo de la historia es pluridimensicnal.

-

& cofrespondencia emre ambas dimensiones iemporales sueie no

ser exacla; los desausies afecian z la durscion, i orden v ig
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El principio de ia sucesividad o el orden, radica en que ios
aceniecimientos se narren en el mismo orden en &l que ocurren en
fa historia. Por tanto, tas discordancias son ias que hacen a un texto
interesanta.

En general, en “Omnibus’ no hay importantes rupturas
temporales. salve ia que se lleva a cabo en Clara al detener su
tiemgpo real y adoplar el de su propic pensamienio™

El tiempo dei discurse se retarda ademéas de lo anterior,
porque se recuire a las analepsis, es decir a la retrospescion de los
hachos, gue interrumpen ei relalo para hablar de io “exirafio” de ias
miradas. A ia duracidn de los sucssos en la ficcion se les puede
asignar medidas temporales explicitas thoras, dias), esto s, un
tiempo cuantificabie.

Este refalo oresenta un Hempo indelerminado en el cual
sucede el viaje. Unicamente mediante ingicios implicitcs se sabe
que Clara realiza un viaje largo puesic que sale a ias dos v su amiga
iz espera a tomar el té a las cinco.

En general. nunca se hace mencion del Hiempo, pero &l fector
liene la impresién de un viaje large por la disposicion catatiiica del
relato, e3 dedir, las descripciones que se hacen de ias miradas,
iogra dar ef efecto de {ardanza. "La experiencia iemporal que vive &f
iector depende no tanto dei tiempo diegético en si, sino del tempo

cel discurso "

&1

* En el cusnto "Bl persegudor”, el protagonisia hace referencia a la diference
entre ef tempo del pensamento y of reai.
* Las miradas cue reterdan i discurse crean suspense y tensidn
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La presencia de pausas descriptivas hace gue el lecior
caiifique al refalo como iento y sumamente descriptivo.

Junto g esta forma de detener el tiempo esta ol de dar voz a
la protagonista para citar sus reflexiones o dialogar sus miedos ¥
dudas a su compafiero de viajs.

Despues de analizar la presencia de los nudos en las ires
secusncias de esle reiato, es posible capiar que sy distribucion
proporcional ia disposicién temporal.

En la primera secuencia el Yiempo transcurre lenta v
placidamente para Clarg, y rapidamente para ol lecior, cuya
percepcidn estd mediada por ia disposicion de ios nudes. Lo mismo
sucede en la Ultima secuencia que, como va se habia mencionado,
la presencia de dislintas acciones hace de este final algo
apresurado. £n ja segunda secuencia no sucede lo mismo va que
las continuas descripcionss del mirar retardan ol tiempo de [a
historia y prolongan ef discurso.

Ritmicamenie se aiternan ias descripciones dsl mrar de
cada uno de los personajes, logrando que tal presencia cubra el
tiempe de fa histeria. dando unidad al reizte y confribuyende ai
ambiente de tension. Con esio se ofrece un efecio de zcumilacién
de miradas {antoc en e nivel de la historia como en a! de discurso,
conirastando a su vez con &! aspacio pequefic del omnibus ¥ que a

ia vez abarca gran parte denwro de ta disposicién de ese giscurso. |

r
1B

pressncia de esias miradas logra gue el lector parciba un ssiado

.
4]

silencio total en tas dos primeras secuencias, v de breve duraci
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2.7 Lineas jsotdpicas
£l entramado existenciaj.

En un texto los significados se crganizan a pariir de la configuracion
~mediante su descodificacion- de una red de relaciones que se
establece entre los  sememas, tanto  sintagmética como
paradigmaticamente. &I semema, unidad de significacién, esis
constituida por &l conjunio de unidades minimas llamadas semas.
Para la identificacion de estas unidades se toma on cuentz los
rasgos de significacion denotativos que establecen los significados
convencionaies en el ambito social, v los connotativos los cuales
son inestables v regidos por convenciones distintas.

La propuesta de una lectura atiende en un inicic 2 las
relaciones sintagmaticas para descubrir los significados poiisémicos
de una palabra. En segundo iugar se atienden a ias relaciones
paradigmaticas.

Un texio. en olras palabras, posee rasgos iematicos
redundantes que tienden a cumularse hasta crear formas de
significacion de orden ©matice ¢ simbolico. A estos rasgos se ies
Hama lineas 1sotépicas.”’

En “Omnibus” hay distintcs rasgos de esie tipo, ios cualss ai
ser tan significativos, ya han side referidos en ios distintes niveles
del anarisis.

L.a enfermedad es una isotopia que Gnicamente se
al nicio dei relato, por sstar INtegrada basicamenis por 188 frases:

recinandose en el sillén parz la siesta’, "meaicinas | “mesiia de

=7 -
¥ Cfr Luz Auroras Pimental p 47
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rugdas”, “cuidande a la sefiera’. Por esiar iniegrada por
informaciones, forma parte del analisis de ias funciones *

€1 recorritio del Sminbus por distintas calies y avenidas da
pie a la isotopia ciudad, identificandose 2 su vez con ia Argantina
como ya se dijo anteriorments: “Villa del Pargue®. ~Zamudic®,
‘Avenida San Martin”. “Nogoyd”, “Chacarita”, "Paternal”. “Cuenca”,
‘Retire”, “Dorrege”, “Canning”, “Santa Fe”. “Leandre N.Alern”, “Plazs
de Mayo". Durante este recomido se dan informaciones sobre el
espatio v el iempo.

La sciidaridad esta presente a lo largo de todo el ralate, tanto
por parte de Clara y de su acompafiants, come de los pasajeros: ia
igualdad que en elios se origina, explica ial estade soiidario; se
identifican cada unc dentrc de su unidad como iguales: “De quince’,
cye Clara. Como elia”, “una oscura fraternidad”, “aconsejarle”,
‘come si fos acercara”, “Clara midid su acoso de minuios antes por
el que ahora inquictaba al pasajero”, "parficipaba de su paciente
espara’, " encontrd bien y casi necesaric que el pasajers se sentara

@ su jado’, “ios dos bajaron ia cabeza v s& miraron”, "posaba una
mane en 1z suyg®, “lo miraba de Heno”, no sabiamos”, “$i no
estuviera usied”, "compaferc”, “vo me paro y le doy paso”. “se
conceniraron en ef plan”, “la oculiaba con su cuerpe”, “ia lomd gel
brazn”.

El silencio gue se manifiesta al adivinar o que s& mensa
también pertenece a esia isotopia, pues ambos se identifican por
sus ideas. Del mismoe mode ias miradas de rechezo los une v ios

hace una vnidad,

Wid supra p 2%
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El rechazo que esta en fa posicidn del parecer conforma la
quinta iinea sotdpica, pues a los ojos de Clara, todos ia miran con
rechazo porgue en ella ven algo que ia separa de &ilos, que la hace
diferente

La subjetividad que se manifiesta en el narrador presenta
esta isotopia: "esperaba con cara de pocos amigos”, impresion
desagradable®, “sospecha de ofra impertinencia”, "parecian criticar”,
‘esfusrze creciente”, “miradas atenias y continuas”, “miraban z
Clara con aitaneria’, “mocosas insclentes”, “escrutinic”, “como si e
examinara ia cabeza”, “fuegc fric cayéndole de icdas paries”
“cotéricos”, “hablaba iracundo”, “venia por el pasillo hacia ellos®, “lo
coniuvo  prendiendoie una mano”, “clavamos los oios”, “firarse
conira ellos”, “negandose con rabig”,

La lucha de fa gue ya se ha hablado se presenia en ia
interioridad del omnibus v del ser: “sostuve sus miradas con ur
esfuerzo creciente”, “tregua”, “quisc hacerles bajar los cjos”, se puso
a devolverie la mirada”, "impertinentes” {descalificacion del rechaze),
“se empefiaba en devoiverle 1a mirads”.

La contiends se establece entre Clara, su acompafianis v
las miradas que se dirigen. E! procesc de degradacidn inicia al
contrastar iz tranquilidad gue Clara siente con ef ambiente tensc y
‘extrano” que experimenta. Decrece el sstade de animo frente @ las
miradas v s2 establece una relacién de aniagonismo; presencia que
se refuerza mediante la desiguaidad o contraste enire mayoria (“par
de estlpidos”, “ta seficra ta mird”, "un vigjo®, “ias dos muchachitas”,
"caa esa gente de atrds”, "log jOvenes del asiento posterior) v
minoria (Clara v 2f hombre).



Se remarcan diferencias enire esias dos unidades medianie
antitesis: flores-no flores, Chacariia-Retiro. Frente a tal confrasie se
plantea una derrota de Clara frenle a ellos, la cual radica en sy
estado de animo. Un refroceso a su nifiez, recuerdo de un pasado
feliz, se da en sila al ascender al dmnibus. (“Marca, marca holetero
{...] sonriendo para ella}. La apariencia fisica del guarda v del chofer
se ofrece explicitamente.

La huida es olra isolopia que se presenta en intervalos: “dejé
resbalar un poco et cuerpe”, fa leyenda de la puerta de emergencia;
“"Para abrir la puerta TIRE LA MANIJA hacia adeniro v levénfese”
“ie venian ganas de bajarse’, “escapar a ia airaccién’”, “tirando de ia
campaniiia y descendiendo en la primera esquing”

Lo exirafic que irrumpe en la cotidianidad de la protagonists
inicia al ascender al dmnibus y concluye, por tanio, al descender. La
extrafieza se basa al igual que el rechazo en la subietividad de
Clara, ante el intento por encontrar una razdn de “lo raro™
‘impresidn  desagradable”, ‘“inquieta®’, “la costaba apartarse’,
‘absorta”, “abserto”, “pensd absurdamente”, "un poco raro era”, “voz
rara’, “tener un tizne en la nariz ... {perc no io tenia)’, “los rames ia
estuvieran mirando”, "inguieia”,

Se busca encontrar una justificacién razonable & o exirafio:
‘88 natural’, “esta Casi bien’"sin provocacitn, nada mas gue
mirandose”, “se quedaba sorprendico a ver los cuatros pasaieroy”
Por o extrafic de ias miradas se buscan sxplicaciones razonabies:
“tenia conciencia de que fode estaba bien”, “protestz conirs ese

orden”

L
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La incomunicacién que abarca todo ¢f relato 2l manifesiarse
en la incapacidad de la proiagonista para hablar con los que ia
rodean se ubica en lo extrafic o iégico. Los didlogos entre 13
profagonista y su acompafianie porgue estan vacios de significado,
son repetitives. “-Yo voy a Retiro -dijo Clara. ~Yo también®, “ Yo
saqué bolete de guince —dijc &l. ~ Yo también.

El temor es consecuencia de la asimilacién de lo exiraio ¥
de la autorreflexion a la que se somete Clara, teme ¥ se& angustia
‘halagada y nenviosa”, “impresidn desagradable”, “stbitamente
inquieta dejd resbalar ef cuerpo®, "no alcanzaba a alegrar’, “apenas
st una vez y otra se atreviza z dirigir uns cjgada”, “gladiclos
horribles”, “manchas lividas®, “nariz cruel’, “calor en ta nuca”,
“sintiendose como hueca’, “que el viniera 2 su lado”, “fuego fric”, “se
voivié indeciss”, “pusc plomo en ef estdmage”, “lembiaba como un
cuerpo encrme”, “se ponia rigido”, “ie temblaron las piermnas”, “guaria
Horar”, “Tengo miedo”®, “Me ahogo”, “sentia frio”, “cuanto menos nos
movamaos msjor’, “No, por favor, no”, “se hizo mas pequens”, “senti
subirssle ias rodillas hasia e pecho’, “venas rigidas”. “perdida bajc
el temor’, ‘“iemblandoie un pocos los dedos”. “temblaba
horriblemente”.

El temor se desarrolla en el interior de Iz protagonista
pueste que desde su punto de vista 1o que le rodea es extrafo o
triste v i causa remor.

La isotopia de lo bestial, como ya se vio, constituye una
prelongacion. de  los  personajes’  viclentamente’, ‘“gdlers”

remoionamente”, “seco bufide insaiisfecho”, “cara de DOCOS

“bandazos coléricos”, ‘el coche frend brutaimente”.  “sulld



horriblemente una locomotora®, “iba a saltar”. “salto de rabia”, “cara
de pajarc’, "se soltd con violencia”, “bocinas iadraban en ia cola del
omnibus®, “rabioso por Hegar”, “irritacion”, “ef sonductor tirarse contra
elios”, “negandose con rabia®, “embesti’’, “frenads brutal,
“embiandoie los vidrios”, “la puerta bufé at carrarse”.

Se presenta una oposicion entre el calificativo del dmnibus
{rabia} y la aciitud de encjo y frustracion del guarda y chofer. Esia
ltima situacion de coniraste realza ia bestialidad tanto del ambienie
como de los personajes a los que se enfrentan 10s dos pasajeros
indefensos

De estas isctopias, la primera sdlo se presenta en la primera
parie del lexio, constiuyendo ios indicios implicitos de ios cuales V&
se hizo referencia.™ La ciudad sitiia el relato en Ia triviatidad, en !
lugar comun del que Jutic Cortazar hablaba en su tecria del cuento
Los nombres de las calles remiten, sin embargo, a ia ciudad de ia
Argentina, Buenos Awss.

Rechazo, luches, solidaridad, temor v huida se relacionan
entre si de la manera en que asi se enumeran pussic gue s ol
rechazo quien origina temor. una lucha y solidaridad enire jos
personajes aparentemente afectacos v los atacantes. La mirada
insistente y cclectiva que siente Clara constituye a lo largo del reiato
i rechaze: confrontar ias miradas y evaiuar su porgué resumen unz
iucha. La solidaridad nace entre Clara y i hombre cuando ésiz
necesita una compartia después tratar de huir desviando sy mirada
del inferior del Omnibus v del colectivo.

v

el MHSMIc Modo suceden 3108 hechos &l nombre, per

nmedisiamente enre elios nace un esiaqs de solidaridad, a3 dacir

S8 .
W Nid supra p 29



gracias a la adversidad enmarcadz en la trivialidad, enire dos
individuos es posible un acercamiento humano.

Bl acercamiento entre los pasajeros rechazados s¢ ve
sefialado no sélo por su didlogo o sus temores, sino también por el
contacte fisice, ef contacto de sus manos, las cuales son
importantes porque alimentan, visten vy consuelan. Las manos
cerradas entre si denotan fidelidad y unién.

Es importanie decir gue &l rechazo nace de un femor
totaimente subjetivo, por tanto, el personaje tiene un confliclo interno
basado en su percepcién externa. La palabra absorta, ia cual se
menciona cuando se percatan de ia extrafia mirada, precisamente
remite a esa interioridad de la que se habla; asi como de su femor,
Lo mismo sucede con el *hundimiento del cuerpo”, el cual es
reiterativo tanto para Clara como para su acompafniane:

Lo bestial remite hacla el rechazo y la agresividad cue
acosan a ios protagonistas. Su presencia se remarca madiante las
caracteristicas de animalidad que s2 le dan  al omnibus. iz
locomotora y los automoviles. Ei estado de vuinerabilidad de los
perscnajes ante este enforne se acenia mediante {a presencia de
es1a isotopia.

El omnibus que es abordado por Clara, se identifica,
mediante una prosopopeya; es un toro, el cual simbdiicamente en
muchas culturas antiguas era simbolo de gran fusrza porque de &
scrprendia su caracier brutal y salvaje, actitudes que de alguna
manera esian presentes en este relalo ajudiendo ef entorno
humano.

Cortdzar en su poema Los reyes ya habia alugido a esta

presencia animal mediante e foro celeste de las leyendas
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aslrolégicas griegas flamado minotawo, este personaje mitico. era
considerade un ser mixto, compuesic de una parte humana y
animal.®

Por olro [ado, se debe considerar que €l concepto bestial va
de ia mano con &l nombre bestiario, ef cual recuerda el moments an
gue los cristianos eran expuestos en e circo romano para luchar
contra beslias, sin mas armas que sus mancs. Esta peculiar lucha
parece ser semejante a la que se expone en “Omnibus”.

A nivel filosdfico y considerando el antagonismo estructural,
es decir, e colectivo frente af individuo que a2 su vez luchs
intemamenie, es posihie hablar de un conflicio existencial inherante
&n {as relaciones humanas.

® «g se hiciera una estadistica de mis libros, €l porcentaie de animales as
enorme (..} Gon mucha frecuencia los seres humanos son visios como animaies
o son conswerados gesde un angule anmmal® Emesic Gonzdiez Bermew.

Conversaciones con Cortazar p.53
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3.1 i silencio narrativo:
Yoz intorior

Este cuente se caracteriza por lo que no se dice, por el silencic que
se manifiesta en el ambiente por medio de ia accién de mirar y ser
mirados de cada uno de los personajes. Tal silencio se extiende
desde la narracion hasta el leclor puesio que éste percibe un vacic
de significado. Las miradas insistentes y Io no dicho, io que se caliz
determina la inaccesibilidad deil lector y de los protagonistas
rechazados para comprender e ambiente hostil, ef sentido total de
to narrade, dando como resuliade una ambigledad, la posibilidad e
abrir muitiples interpretaciones, pussto gue se necesita denar un
8SDaCIo 2n biancd

i siiencio por ser descriptive y desaceierador dei discurso,
impiica un aspecic significative importanie dentre de 1z narracion

pues es alli donde la hisioria y los personajes se mueven y donde se

[©)]
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fraia de hacer un “ocultamiento” al iector. La presencia del silencic
implica una mayor participacion del lector porque éste le “dice” algo,
le habla de otrc modo.

La presencia de este silencio es diferente a los distintos tipos
de silencio de los que habla Helena Beristain en su Diccionario de
Retérica y Poética. Eiipsis, reticencia o borradura no complementan
la presencia de Ia omision de “Omnibus™ '

La elipsis es una figura de construccion que se produce al
omitir expresiones que ia gramatica y la logica exigen, pero de la
que es posibie prescindir para captar el sentide puesic que este
puede adivinarse por &l comtextc. La informacidn se consarvas
merced que ef significado de los slementos omitides se infiere del
contexio.*?

En omnibus lo que se calla no se puede inferir certeramenie
del contexto, a pesar de que la respuesta es dada (por inferencia)
por la protagonista y su compafero de viaje. La hostlidad del
colectivo es por elio un tanto iidgico e irracional.

La reticencia {c aposiopesis) es una figura de pensamienio
que interrumpe et discursc sustituyende con punfos suspensives
aguelio que es penoso o embarazoso decir v 0 que debido & su
omision, gueda incierio. Lo sobreantendido se apova &n e caracter
redundante de las formas gramaticaies.®

* Se buscd un conceplo ge siencio gue explicara esla presencia &n & cuento: al
N0 encontral ung respuesta satisfactoria se tomd varos aspectos de as
propuastas de H Banstain

“H Benstan Diccionano de retonca y podtica. Op ot p163

* ld.pess
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En esle narracion si bien se presentan punios suspensivos
que revelan un recorie del pensamienio, de lo gue se dice, no existe
ninguna forma redundante gramatica! que pueda permitir o inferir
una respuesta cerlera, {anwo para ics personajes como para &
lecior. La unica repeticidn es la accién de mirar, de ver, sin saber
porqué se hace.

La borradura {o braquilogia) consiste en la omision de ung
palabra compicta representada graficamente por ires punios
suspensivos ¥y manifestada, durante ta lectura del texio explicito.
por una inflexién de voz. ¥

En este caso, como ya se menciond con la anterior figure,
ios punios suspensivos estdn presentes, pero no Unicamente para
omitir una sola palabra, sinc toda una frase o pensamientc
explicative. La inflexién de voz también estd presenie pero no de la
manera va cilada.

El uso de suspensivos si hien omite, no es solamente uns
palabra, sinc toda una frase o serie de ideas; tampoco & sentido de
lo que se calla pueds ser inferido por repeticionss gramaticales ya
que ias dgnicas repelicionss gue existen son las del mirar
continuamente y éstas, al contrario de sugerir, vuelven mas
hermético el contexio.

i.a protagonista por inferencia {presencia de las flores,
parada en Chacarita, Dia sébado) cree saber que las fiores son ia
causa del rechazo pues es dilerente al no portar un rame v no
dirigirse al mismo lugar. Nunca se dice claramente que este sea =t

metivo real def rechazo. Los perscnajes asi lo consideran, pero en e
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lector queda atin la incertidumire. Ei silencio reduce o va dicho &
interrogantes y dudas.

El silencio en la narracion tiene, por tanto, diferentes
aspecios que lo explican, uno de elios as 2l empieo da puntos
SUSpensivos, pero que no corresponden 2 ninguna de las figuras
mencionadas por Elena Beristain. Los puntos suspensivos indican
una omision ¥y un ccuitamiente de informacién. Los personajes ai
poder habilar y hacer una retrospeccion de lo sucedido (posibilidad
para ei leclor de conocer sus pensamienios en voz alia) callan 2
pesar de todo;

Los sébados va mucha gente a los cementerios.

-sf, pero. .

-Un poco raro era. si. ¢ Usted se fijg..7

-5, -dijo &l-, casi cerrandcle sl paso (58}

¢ Usted cree que todos. . ?

-Todos- dijo Clara [...] casi en seguida me di vuelia v vi que
todos, todos...

-Menos mal que se bajaron. (82)

Después de una agresitn, la respuesia es pasiva y no se expresa
por completo (0 que se piensa. “Si no estuviera usted, murmurd
Clara”. (82)

El sifencio sa manifiesta principaimenia an ias miragas, en 6

que no 88 atreven a decir a los otres (dirigir ias dudas al coiectiva},



posibilidades, obliga a captar o intuir reafidades o respuesias
evasivas, diversas, sutiles.

£} silencio informa, manifiesta estados de énimo, extrafiezas,
ruptura de ic cotidiano, rechazo. Acusa, pone de manifiesio una
tensidn ambiental,

El silencio reafirma la incomodidad de la protagonisia gque
1o dice nada en e! interior del dmnibus (ninguna palabra &s dicha al
menos en ia primera secuencia, ¥y en la segunda y tercera sdlo
vagas palabras), pero que, sin embargo, habla consigo misma.
Clara -la mirada subjetiva con ia que cuenia i lecior- se refugia en
si misma para refiexionar v escucharse.

El lector io que escucha s ia voz interna de la protagonisia v
su silencio exiterno. Se conocen ias dudas. los {emores v o
necesidad de comunicarse con ofro igual que ella: Le hubiers
gustado prevenir &l ofro pasajere {...] Decirle: ‘No se de por aludido,
son unos impertinentes’(556)

El silencic es interrumpidc en breves ocasiones para
aupresar la reflexion de un entorno e interfor adverso, se lrata de
enconirar respuesias razonables, s decir, hay una resisiencia por
parte de los personajes de salirse de su wivislidad (opuesic s ‘o

axtrafio que se manifiesta) y experimantar un conflicto existens

a3

En un didlogo refrospective un personaje interrumpe al ofr
TOMS UN recurse para ne cempletar iz exposicion de unz idez
“comprometedora™ “Usted se 6.7 —5i, dilo &, casi cerrandole !
pase” (58 En ia interruncidn se manifiesta el temor de saberse
descaificado al ser mirado por offos.

Crg tipo de interrupcion relacionado con et silencio es agual

gue se presenta cuando se preved un cambic en la namacin. as



decir, una accién que determina un movimiento del relate ¢ una
culminacion fragica, la presencia de ofro medic de transporte y su
accidn impiden aparentemente esta culminacién, rompiendo el
silencic del ambiente, pero no asi el de los personajes, a guienes no
se escucha.

Vieron {sin querer reconocer que esizban atentos a la

escena) coma el conductor abandonaba su asiento v venia
por af pasilto hacia ellos, con ef guarda copiandole los pasos
E 1 Entonces aulld hombiemente una locomotora a toda
carrera [..] El fragor de! raocido tapaba las paisbras gue
debia esiar diciendo el conductor. 2 dos asientos del de siios
se detuvo, agachéndose como guisn va a saltar. El guarda io
conluve prendiéndole una manc en el hombre, le sefald
imperioso tas barreras que va se alzaban mientras el dGltimo
vagon pasaba con esirépitos de hierros. {59-80)

Lo mismo sucade en un segundo caso donde ia interrupcién
animal esta a cargo de los “ladridos” de unas bocinas:

£ conductor salib del asiento como deslizandose. el guarda
Guiso sujetarle ds la manga pero se soltd con violencia y
vino por & pasifio [L..] JAhI da pasa!  gritd el guards con voz
rara. Thez bocinas iadfaban en ig cola del Gmnibus, ¥y el
conductor comio afligide a su asiems E! guarda le habic al
oido. déndose vuelia a cada momento para mirarios.(52)

a presencia bestial de 2 que va se habia habiade en los capiiulos
anieriores. se representa también en esa irmupcion del entorno v e

sitencio o inacoesibilidad a la voz de los

'O
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Al romper e silencic con los digiogos se trata de romper con
el silencio exerno y acailar o fluir interno. huir para no pensar,
gvadif aunque sea mediante una CoONVersacion vacia, €l sitlencio que
provocan esas miradas.

£l silencio del entorno v el que es buscado por Clara v su
acompafiants permite sospechar que s2 feme ante lo gus se pudiera
decir de eiles: “cuando estamos en relacién directa con el préjimo
por medio de! lenguaje y nos enteramos poco a poco de o gque
piensa de nosolros, podra a la vez fascinarmos u horrorizarnos ™

El namrador se acerca a la comienie de conciencia o al
mendloge interior pars mosirar reacciones instintivas, muy poco
racionales y para situar al lector en el interior del personzie. Se hace
hincapié no tanic en o que sucede en &l interior del dmnibus, sino
en el interfor de la pretagonista, Utllizar tal recurso supone un
esfuerzo por revelar la natiraleza humana, de presentar una de
tantas perspectivas por 1as Cuaies es posible captar iz realidad.

£l siiencio exterior subraya el discurrir interior de Clara.
Exteriormenie no tiene voz (¢ no quiers ienerla por miedo),
permanece impasibie; interiormente duda y teme, especuia. Reserva
sus dudas es incapaz de formular un por qué a aiguno de los que

&iig Cree SuUS acusadores.




3.2 Diglogo y mondiogo:
Lz palabra deiras v fuera de los iabios.

La conversacién que se establece entre Clara y su acompafanie s
vacia. Los didlogos manifiesian la funcién factica, es decir. mediante
ésie solo restabiecen o prolongan ia comunicacién, se orientan en &
unico sentido as fener contacto.

Ei ﬂiék}gﬁ, a pesar de gue permite xponer las ideas vy
sentimienios de los seres rechazados, para el leclor las respuesias
estan dadas a medias v quizd, igualmente inaccesibles. En &l
dialogo manifiestan su incertidumbre y acentlan la del lector porgue
nada le aclaran. Ei silencio se¢ prolonga al compleiar las ideas de los
persenajes porgue se interrumpen unc con oiro. Tal sifuacion indica
gue cade une da por entendide lo que el olre ne terming de decir.

La conversacién se convierle =n una competencia
adivinatoria porque cada uno entiende al otro sin gue se lermine de
hablar o inciuse sin ninguna intensién por decir io que se piensa:
“Tenemos boletos de quince” Lo pensaren tan soio, y era suficiente.”

Lo no diche los acerca v establece entre slios vinculos de

soiidanicad;, estdn  junice no  sdle  figica  sing  iambién
psicologicamente porgue son participes de una misma experiencia.
Ei silencio que complementa a Clara con e segundo pasajero,

3
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complementa de igual manera & 105 pasaleros va que elios saben |

<6

razén dei rechazo, sg comunican porque forman parte del misme

grupec. Minoria y mavoria sgn gdversarios. Cada grups se une enirs

si perque saben de si mismos.



Las reflexicnes de iz protagonista, en cuanto & encontrar
jusiificaciones posibles, revelan la proiongacion de un ambiente
silencioso puesto que nadie habia y el lector Uinicamenta escucha ia
w0z de la protagonista, voz que nadie escucha mas gue si lactor.

Mediants el mondlogo y la focatizacion limitada de! narrador,
se recreg el pensamienio de Clars, creando un espacic cerrado
deniro de olro {dmnibus), contribuyendo ai silencio narrative. Clara
razona ias causas de! rechazo para contener & miedo: "Es nalural
{...] esta bien {...] esté casi bien."(54)

El caso extremo de no conocer el pensamiento comesponde a esa
fuerza unificada, integrada por ios pasajercs, & conducior y si
guarda, la cual permanecs fotaimente hermética para el lector, como

ya se menciond en e apariado de los actantes,

2.3 Lz mirada:
Espejo comunicants

La consianie mirada de los pasajeros hacia la protagonista y su
acompafiante permiten recordar e significado que tiens s oio, uno
de los orgenos mas importantes de los sentidos del hombre; asi
comge ia mirada.

Simbélicamente al ojo se le asocia con 12 Wz v 1a facultad de
vision espirituat v, al mismo tiempo, no séle drganc recentivo, sing
también emisor de rayos de snergia vy simbolo de 12 faculiad de
expresion espiritual. Dento de su simbologia positiva, el ojo

reprasenta al sol, 1o que todo o ve, ia sabiduria,
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En ta psicologia profunda es el organo de ia luz v de la
conciencia porque permite percibir ef mundo y con elio ie confiere
realidad.

El sofiar ojos tiene gque ver con &l actc de captar ia
existencia. Los males de ojos tisnen qus ver con iz capacidad visua
psiquica complicadamente resiringida, con ia capacidad de ver
correctamente ia vida.

La mirada, por su parte, no revela solamente al que mira,
revéla tambien, tanto & si mismo, como al observador, al que es
mirade. La mirada aparece como el simbolo v ! instrumento de una
revelacion y, mas adn, es un reactive v un revelador recisroco del
que mira y del mirado. La mirada de! ofro es un espejo que refieja
dos almas.*®

Estos significados relacionados con la presencia de la
mirada reitera lo ya dicho en el anélisis semantico en cuanto a la
interioridad, la visidn del individuo frente al mundo exterior y el
autcconocimiento que este mirar provoca.

La accion de mirar y ser mirados es una presencia
imperiante porgue ésta lleva 2 cabo un acte de comunicacién enire
los personajes. En dicho aclo, as palabras estén casi ausentes v o
mensaje parece estar incientamente descodificado, tantc para ios
persongjes como para el lecior, puesio gue UOnicsmenie bor
deduccion se da una respuesta.

Aparentements el levar ramos de fiores y girigirse 3!
cementerio de la Chacarita son razenes que determinan ef rechazo
y responden, per parte de! lector 2 ia respuesta gue llenars e vacio

de significado.

* Jean Chevalier Diccionano de los 5imboios po 770- 772



Puesto que la accidn de mirar occupa la mayor parte de ias
catdlisis expansivas, ésta a su vez ocupa i2 mayor parie del
discurso y el tiempo de esle se Consume &n Su Dresencia, &5 decir,
ia mirada cubre &i espacio y cobra importancia en si misma
diluyendo el liempo

La mirada es constante porque ocupa iz parte catalitica del
reiato y va Henando el espacic graduaimente: iz mirada va
ascendiendo poce a poce en la primera secuencia y el lecior se
sitha primero en la mirada del guarda v del conducior, después en 1a
de una sefora con claveles, un hombre con margaritas v finalmente
en {a mirada de todos los pasajeros, hasta formar (como se sugiere
en ia historia} un conjunic de ojos gQue miran consecutiva e

insistentemente, como si fueran en lugar de flores, un racimo de
Qjos:

se posaban heldndola esas miradas atentas y continuas,
como si 105 rames la estuvieran mirance | | Eran cuatro
pupilas fitas y también el guarda. el sefior de ios claveles. i
calor en la nuca por toda esa gente de atrds (53,54)

La constancia de esia accién a lo large de iz historia permite
considerar a la rnirada de distinia forma  puesio que es posibie
hablar de una mirada agresiva, dulce, temerasa, pasiva, impasible;
permitiendo, & su vez, ubicar el estado de animo de 108 personajes.

La paswidad de los personazies resaita por medic de iz
mirada: "los dos movian ia cabeza 2 a2 ver, pero sin provocacion.
nada mas que miréndese”. (85}

LO Mismo sucede con e} femor “s0io con su

oh
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ojos par,
parar aquel fuego fric cayéndole de todas partes™(57) con
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agresion. “colera gue les ilegaba como un silencio o un caior [ ]
clavarnos ios ¢jos”; y. finalimente, con una especie de compilicidad o
COMUMHON: “ya N0 ia miraban directamente porque les interesaba
mas el recién legado, paro era como si iz incluyeran en su mirada,
upigran a los dos en la misma observacion’(55). La mirada se
presenta como un gesto colective que los singulariza.

Bt temor anie ia desacredilacidon de un colectivo se
manifiesia por las interrupciones a la mirada que se e dirigen a
Clara. De la misma manera en que sucede en el silencio, (nota de
sitencioy fa inlerrupcidn © evasion provoca una ruptura en ia
comunicacion y una autcrefiexion ante la hostilidad sderna:

Stbitamente inquieta dejd resbalar un pocs el cuerpo. fiié los
ojos en & estropeado respaldo delantero [después examina
la inscripedn de ia puerta de emergencial Para abrir la
puerta TIRE LA MANIJA hacia adentro y levantese [ ]
considerando ias letras una a una [...] logrando una zona de
seguridad, una tregua donde pensar. {53-54)

El ambiente 32 hace hostil y asfixiante porgue los pasajeros
persisien en mirar filamenie sin ningdn  reparo, disimule o
justificacion. Hasta &l fin de la segunda secuencia, e mirar del
colectivo domina &l espacio, posieriormente se da pasc 2 un
descensc en el ndmere de cjos que miran perc se incrementa e
aceso ¥ ef temor por parte de los pasajereos sedalados. La hostilidad
transmutida por las miradas se evidencia con izs obsarvaciones de!

narrador, provocando un jiego constante entre mirar y mirarse;
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Sin que & tipo te sacara 10s ojos de encima, coImo extrafiado
de aigo{ |} parecia criticar alguna cosa{ }wvio que el guarda
la seguia mirando {...] el conductor se dic vuelta y también iz
mird [, | los dos miraron a Clara, se miraron entra elios Lila
sefiora la mir¢ a efla {. .} Clara saco el espejito y estuvo
enseguids absorta en sus labios. (52)

En la primera secuencia es claramente noiorio gue este juego
permite entrever un espejo en &l cual todos se observan: Clara mira
su propia imagen al mwar gue es mirada. Sz se mira en alios
porgue mira “algo” de ella que la hace ser rechazada o cuipable a
los ojos de una mayoria. El rechaze la hace estar “fuers’ de esa
‘unidad” integradora que conforman los pasajeros v que dominan e
ambienie del omnibus vy, de alguna manera, viola sus normas o
regias.

Los “olros” (el coiectivo) también se miran en alla porgue
miran aspecios que son susceptibles de rschazar en los demas
segln su propio criterio, un criteric coleciive, general.

Asi, la oposicién mayoria-minoriz  va planieads
anieriormente, puede adecuarse al concepte scciedad o préjime
frente ai individuo. Clara se pone en ceniliclo ante ia mirada de los
que fa sefialan vy reflexiona en ella misma, en su fisico. en 1o Gus
poria;

Clara sacl e espejito v estuve enseguida absorta en al
estudio de sus 1a0ios ¥ sus cgjas, sentia ya en ia nuca ung
impresion desagradable {1 5! por o menos me hubiera
puesto unas vicletas en ta blusa {53)



Esia es la mirada del individuo gue se ve frente 2 su préjimo
o sociedad y que lo acusa por transgredir sus reglas v ie hace verse
a si mismo.

Los pasajeros al integrar una sdlc unidad colectiva frentz a
una minoria presentada por una focalizacion (nica, exponen Iz
presencia de un “otre” frente al individuo v el temor de éste ante la
mirada. El préjimo, fue para Jean Paut Sarire, medic por el gque ef
hombre puede Conocer de s mismo (aunque no totalmente), perc
&8¢& conocimiento le produce vergienza, él dijol “por ia aparicion de
un préfimo estoy en condiciones de formular un juicio scbre mi

mismo.”

La pretagonista se reconoce mediante la mirada de su

o

r0jimo ¥ se averglienza, tal verglienza es un modo de conciencia
accesibie a la reflexion, realiza una relacidn intma consigo misma.
Se presenta como Sarfre manifiesta: “he descubleric por ia
verglienza un aspecte de mi ser {...] alguien esté alli y me ha visto™
El préjime (agui representade per los pasajercs, e conductor
y el guarda) que se aparece en ia realidad cotidiana es ei que ve vy
permite  encontrar en si lo gue se es. Percibir maradas es tener
conciencia de ser mirados, saber que se es Invulnerable, que se
tiene un cuerpe que puede ser herido, gue se ocupa un fugar v gue
no se puede evadir de un espacio en gua se esta sin defensa, en
suma, se es visio. "La mirada es ante fodo un intermediaric que
remite de mi a mi misme 1.3 Mirar es alcanzar mi ser”
Clara es objeto de su propia mirada cuando es mirada v

sefiaiada, sdlo entonces refiexiona en elia vy se siente sola,
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femerosa, con deseos de huir y romper el ambiente establecido.
Cuando Clara no logra encontrar una razdn iégica, se deia atrapar
por ei colectivo y claudica en su defensa {enfrentar su mirada con ia
suya), piensa en la huida pero desiste casi inmedistamente porgu
fratz de encontrar de nuevo una explicacién congruente, se
manifiesta en ella ia capacidad gue tiene sl hombre para buscar
explicaciones a 1odo io que estd fuerz de su comprensién idgica
racional.

Le protagonista huye de 1o inexplicable, de su interioridad,
para cenirarse en lo racional, en la respuesta trivial. Al prevalecer iz
ignorancia u opacidad ante Io que sucede se describe “nuesiro ser-
en-medio-del-mundo-para-oire. "

sostuvo sus miradas con un esfuerzo creciente. sintiendo
gue cada vez era mas difict [ } habia esperago un
desenlace amable, una razon de nsz como tener un tzne
{perono to tenfa) [...] Sdbitamente nquista, dejo resbalar un
poco e cuerpo, [rendimuento] fijandc ios opos sn e
estropeado respaldo delantero, examinando ig palancsa de la
pueria de emergencia [...] Es natural gue ios pasaieros miran
al que recién asciende, est2 bier que 'a gente fove rames s
va 8 Chacanis, v estd casi bien gue todos en &l dmnibus
sngan rames. (53-54)

-t

Clara mira, e hombre mira, el conductor v e cuards miran, o
pasajeros miren. Los pesaj
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excepcionaimente. Todos miran y calian sin excepeidn, nadie
explica al ofre ¢l porqué de iales miradas.

Se sstablece una comumcacidén muda v lejana. no hay
daiaiogos, solo la voz del narrador y, posteriormanie, af pensamiento
de Clara s ia que el jector ascucha. El silencio de asta manerz se
prelonga hasta ef descensc de los pasajeros {inicio de la tercera
secuencia) y se enfrenta a un silencio y mirada distintas: ia
ncernunicacion de un didlogo vacio y el mirar gue necesita
acompaitamiento (el hombre gue sube al Gltimo) para no sentirse
hueca, ¢l mirar las necesidades propias ante un entorno bestial,
Aunque {as miradas disminuyen, la agresidn pasa de la pasividad al
intento de un dafic fisico, la protagonista se sabe vuinerable.

La mirada en la Gltima secuencia disminuye 2 la mirada
exciusiva dei conductor v ef guarda, La huida de tal asecho Iz forma
i didlogo que Clara establece con el pasajero. Desaparece fa

presencia de las flores y de! colectivo amenazador y acusador, pero

=

¢ asi la accitn de mirar y acusar, &t conductor vy el guardza son una

extension del projimo que mira.

a mirada y el siiencio inundan el discureo, ahegande la

-

paiabra y semabrando un entorne sofocante, reafirmando la soledad
del hombre frente a un entorno a veces inexplicable. Par iz mirada
ajena, dice Sartre;

e vivo come fiado en medio del mundo, como en peligro,
como rremediabia Poro no sé ni quien soy n CUal es mi siio
en et mundo i gue faz vuelve hacia el oiro ese munde en el
Qe va 50y
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Dos claras barreras dividen al dSmnibus; ia primera. conformada por
el colectivo; la segunda, por una minoria pasiva, inamovibie, sin mas
accién que la de mirar, ssperar, huir ¥ resguardarse o finalmente, de
ia manera en gue sulmina &l relate, pensar en si mismos v adoptar
regias o rites para aicanzar cieria felicidad. Clara v su acompafiants
compran un ramo de flores parz parecsr 2 os ojos de los demds
como iguales, puss han  wisto en el projfime que esta carencis
significa una verglienza o desacreditacion frente & su enforno,

Las flores son la adopcidn de reglas predeterminadas
socialmente, son g visidn que Clara y el hombre tienen de si
mismos despuds de ser mirades por g projfimo, esias flores
constituyen Ja  sintesis de su recomide reflexivo y  ds
suloconccimiento, por &s0 precisamente son  “pensamientos”.
Aungque, sigutendo a Jean Paul Sarire, jamas e tenga una intuicion
concreta de si mismos, sino solamente fugaz:

El {a tomd de! brazo y caminaron rapidamente por ia piaza
[...] Mo se dieron nada, pere temblaban como de felicidad v
sin mirarse. {...1 £i florista estaba a un lado de la plaza, v &
fue a pararse ante el canasto montado en cabalises y ¢ligisd
dos ramos de pensamienios [.] Pere cuando siguieron
andando (&l no volvid & tomaria del brazo;, cada uno ltevaba
su ramo. cada uno iba con el suyo vy estaba contente. (85)

~Cmnibus” es un vigie al interior de ios miedos, ios deseos, la fuente
def ser; se irata de una mirada en que lo vivide se transforma en
espectaculo para el iector, éste tiens presente los matices de dolor o
olacer que provoecan e acie de pasay de o exiedor a iz reflexitn

mterna, del desconocimiento &l conocimisnio, de 1ag necesidade
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que van mas alla de las tiviglidades {necesidad de compadia, de
acercamianio fisico frenie al bienesiar econdmico).

El lector se desplaza & un ambilo ajena: &l pensamiento de
Ciara que s2 objetiva en un medio de transporie y que con ia
velocidad de este émnibus, su memoria recorre su propic espacio,
mitad propio y mitad ajenc puesio que es mirada por oiros y ella se
mirg en elios.

Bl necho de que Clara sea vista dentro de un dmnibus y se le
perciba rechazada, automaticamente “sleva” su valor, sin necesidad
de que el narrador haga axplicita su soledad o su “fragiiided”. Este
aspacio iambisn fiene un vaior simbdlico en cuanio que iambién
proyecta ia inferioridad v subjetividad de iz protagonists,
confrastando 2 su vez con ef entorno exterior trivial y bastial,

En “Omnibus” ef hombre inicia viendc Unicamenie la
frivialidad de su entorno, el de las apariencias; posteriormente, al
tomar conciencia de que &5 mirado por otros, e permile mirar algo
de su ser con raspectoc a su projimoe y hacia si mismo. Ei émnibus es
¢ recorrido de st mismo frente 3 los dem3s que o condenan, 8s un
camine torfuose en el que s2 enfrenia a la soledad, & enojo, 1z
fiisteza, el miede, la incomunicacion, 1a angustia, la monotonia de ia
¥ida, e vacio, &l sin sentido, ia percepcidn parcial.

La presencia de a mirada insistente vy hostigadora denuncia
un astado rapresive, ia presién de una mayoria sobre una minoriag
que permite un auvtoconocimiente. El dominio de los muchos sobre
ios pocos, iucha caracteristica e inherente a todo ser.

La estancia en ol dmnibus para Clara v i hombre se vualve
censurable, no permisibie para quien tiene la veniala de descaiificar.

Al sentirse asi, los personajes optan por esconder sus palabras v
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sus deseos, pues se saben indefensos. Hay un desagrado por
sertirse asi frente & olros que io hacen saber diferenie. Desconfian
de sus actos: no traer flores, comunicarse con ias mancs y en
silencio, casi sin palabras, no pararse o cambiar de jugar, no abrir
as ventanilias, en una palabra, no rebelarse ai crden astabiscido
aceptando io irracional o inexpilicable.

Enire ios pasajeros, el guarda y el conducior. Clara v su
acompafiante, se entabla un sentimiento de solidaridad. uno se
convierte en el otro u olros porque son iguates (flores-no fiores,
Retiro-Chacarita, atc.), forma parie de ellos, de sus ideas.

Asi, cada uno de ios que intsgran el colectivo se identifica
con ios otros al saber porqué se mira de tal forma y de qué se acusa
a Ciara vy al hombre que Hiega después de eila y del cual nada s
sabe, ni su nombre, su profesion o su edad, quiza para reafirmar
alin mas la trivialidad del momento {cuaiquiera pueds experimentar
o extrafio, verse rechazado en los demas). Aun cuando forman
parte de distinta clase social y por tanfo, cosiumbres, hay una
factible unidn entre slios, ia mirade les une por lo que saben de &l y
ella. y que a su vez éslos ignoran y después creen saber. Imponen
sus reglas perque la mirada acusadora es de guien represenia iz
mayoeria, porque hay un desequilibrio de fuerzas.

Cada unc de o5 pasajeros que integran al colactivo se sabe
deniro de un grupo, dentro de ios que rechazan.

Por su parte. Clare v su acompafanie conicrman una
segunda unidad mas pequefa y en clara desveniaia con su enformo.
La soiidaridad gque en elios nace surge por Iz necesidad de no estar

solos ¥ enfrentar ¢f ambienie opresive.
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Cada personaje tiene una compafiia, se acompafan y se
complemenian por necesidad e identidad, se reconocen iguales. La
primera gran unidad se siente identificada adn sin decirlo pues se
saben una sola fuerza Unicamente con la accidn de mirar. La
segunda unidad més peguefia gue ésia, se sabe unida pero, a
diferencia de elia necesitan no Gnicamenie de la mirada, sinc
también de la palabra, y del tacto corporal.

Algo parecido sucede en otro cuento de Julio Cortazar, “La
autopisia del sur”, en el cual los perscnajes se convierten en un
MICrocosmos ¥ en una parabola de una civilizacion y de un modo de
vida, los conductores son humanos cuando se detienen £ instalan
en una insdlita comunidad forzosa., Su unién se iomna dramalica
porque su entorno los obliga, la necesidad los empuia a unirse, no
su realidad humana. Se buscan para no estar selos. Lo inexplicable
ios acerca y establece vincuios de solidaridad: estdn juntos
psicolégicamente porgue son obiigados participes de una misma

experiencia.
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Como ya se mencionaba en el primer capitule, Julic Cortdzar tenia
su propia teoria del cuento, reflexiones que solia mostrar slempre en
su obra. Ei cuento aqui analizado, “Omnibus”, pertensce a la etana
an ta cual aparentemente daba prioridad z io estético, ia técnica mas
gue el tema; sin embargo, aqui se demostré gue la angustia v &l
autoconocimientc existencial propios del sigle XX, se plasmaban ya
en une de sus primeros cuenlos, fal y come en su piena madurez i
haria.

“Omnibus” propone una visién diferente v por tanio nueva
con respecto a ia literatura det siglo XIX, la cual vista en su conjunto,
proporciona una realidad fragmentaria, parcial, donde séio ciencs
temas se tocan. Este relatc pertenece a unz serie de obras en que
iz reslidad ya no es fan esiable. sélida o tranguiiizadora. Qfros
escriiores como Miguet de Unamuno y Franz Kafka ya expresaban
tal crisis,



“Omnibus”, es un relaio complejo y desconcartador & nivel
interpretative que plantea e tema de ia vida, pues as como ia
realidad inguistante ¢ inestable del siglo XX,

Se puede asegurar que Julio Cortazar tuve una doble
finalidad en este refato: el primero, mostrar una hisioria bastanie
comun, es decir, referir un viaje cotidiane, uno de tantos episodios
trivisies que caracterizan al hombre citadino; el segundo, hacer aue
el lector profundice en un significado mas aild de io meramenis
explicitc, esto es, ver una historia gue traduce &t probiema de la
existencia y ias relaciones humanas.

Al tomar esta leciura de “Omnibus”, esie relalo da cuenta de
diversos aspectos novedosos y particulares de Julio Corlazar.

1. La funcién del lector. Se busca que ef lector tenga una
mayor participacion en et relato y no quede dnicamente en su papel
de espectador E! lector pasivo tradicional pasa a ser activo cuando
s¢ le sugieren diferentes preguntas en cuanto al signdficads del
lexio.

Al ocultarse informacion mediante 1o Gue agul se ha lamado
silencio narrativo, al lector sz le traslada & un espacic cerrado, s
sentido  completo, sin  respuesta clarast  ~Omnibus’  crea
ncertidumbre. El lector, nor 1anfo necesiia aborda un sbanico ce
posibiss interpretaciones porgue se ie niega una verdad completa y
unica.

ie hace waccesible toda informacion necesars Dara ure
comprension  cabal, U(nicamente cuenta con  la  insuficiente
nformacion g2 un namador que ai misme tiemno séio cuenta con la
vision subjetiva de ia protagonista v o ofrece a ia vez 8! pensar dg!
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coiectivo, masa amerfa  inamovible  pero hostigadora,
nguebrardable, impenetrable,

2. Tensidn narrativa. Lo inexplicable o la imposibilidad de
entender y explicar Ias insistentes miradas, contribuyen a acrecentar
la tension narrativa que Julio Cortdzar sismpre se propuso encontrar
en sus obras para obtener de su lector el maximo de su
involucramiente y sentido de alerta.

La mirada es una presencia gue retarda el tiempo  del
diSCUrse para crear suspenso v tensidn, ademas de atraer el interés
del iector.

3. Lo extrafio. B! no saber por qué se mira constituye “lo
exirafio” del cuenio. Lo exirafio de que Julio Cortazar habla TOmpes
las barreras infrangueables de la ficcion v se entremeten en I
reafidad del lector para involucrarlo y hacerio paricipe de las dudas
que van naciendo en sus persongjes, adentrandolo al mundo bestial
de un entorne inexplicable, hostigador, sefialador.

4. Las oposiciones tematicas estructurales coniribuyen ai
efecto estelico del cuento y delimitan algunas de las cuestiones
tedricas propias de Julio Cortédzar. tales como: irrupcidon de Io
"extrafo” o “fantastico” en una realidad tranquile, el tema no es
extraordinario, sinG comin, sencillc.

5. Narrador. En cuamio 2 que ef tema no debe ser
fundamental pero si la forma. “Omnibus”™ es inncvader en ia
perspeciiva gue ofrece el narrador. Es un narrador omnisciente
enfocado en una dnica perspectiva: 1a de su protagonista. creando a
SU vez, Ciento grado de subjetividad propio del narrador en primera
perscna. Se alejz dei realismo objetive ante Iz invasidn dei
subjetivism
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6. El final reaimente esta presente a manera de un nockou!,
pues la conciusién de este relato se caracteriza por un final sencilio
a nivet de ia historia, pero que sugiere al lector algo gue va mas alia
que o hace pensar. Propuesta que Jullo Coridzar hace explicita
acenadamente con ia Ultima palabra: "pensamientos”

7. La condicién humana. No se trata de un cuenic fantastice
como olros contenidos en Bestiario, obra que {os reune. Ei enforno
cobra bestialidad por las actitudes que se toman frente a ia agresion
y la pasividad. Nace un contacto humanizador frente 2 un ambients
agresivo vy de animalidad.

Julic Cortézar refieia en “Omnibus” un cambio en l2 visidn
literana y, por ende, estrechaments relacionada con su vision del
mundo: un mundo inestable e incontrolable. Ei relatc muestra 3 un
hombre que externamsnie parece esiar bien deniro de sy
cotidianidad, un mundoc tranquilo, pero internamenie en & se
producen conflictos. La vida parece fluctuar enfre estos dos timiies

Este relato sugiere of abismo & que se enfrents ioda una
€poca. ia distancia entre una vida ideal apareniemente sficaz ante of
exterior v la reglidad lamentable del interior.

Se refoma la dea de que o irracional leva al hombre 2 is
reflexion ¥ al autoconocimiento. Lo “exirafio” y no o oG que se

handdiesta en el refalo, da pie al desacilo del personaje arincipa!

Es decir, estd presente Iz posicion de Julio Cortdzar ante o raciong!

L]

.
¥ io rracional.

Se cueslionan ias reiaclones humanas. iz lgualdad,
comunicacion, g Telicided o estebilidad emocionsz! irenie a2 iz

desigusidad, lg incapacicad de comunicarse, la soledad v la
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