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“THE MUSEUMS IN MEXICO CITY. ITS ORGANIZATION AND EDUCATIONAL
FUNCTION (1790-1910).”
Doctoral Thesis Review
L.uisa Fernanda Francisca Rico Mansard
The present work covers the main objective of analysing the appearance and
trajectory of the first museological institutions in Mexico, its social projection as well as its
role as educational agent, during a period of trascendental changes for the country and
which took it to its consoclidation as a modem nation. Along this process the prevailing
economical, political, social and cultural factors were related to those that influenced or
determined the museums’ life; in the same way, it was viewed the influence which these

museums could exercise in certain social sectors.

To understand the importance of these establishments it was set out from the
development of the collectedness and the museum in the westem world making an
emphasis on its social acceptance as a useful element in the encouragement of
nationalistic feeling and as an indispensable element to improve the teaching-leaming
process. Continuing the same line, Mexico's case was studied specially refering to the
formation and institutionalizing the art, natural history, science, archaeology, history
anthropology, ethnography and comercial collections till the Centennial of the
Independence. The encouragement of nationalism was related to the integrated speech of
the nation delivered by some historians and with the creation of cultural and identity
symbols that were sheltered by the museums and the educative purpose of the joint
property was widely demostrated by the “"academic” museums (themely specialized) that
established the binomial school-museum and the “public” museums (of historical content),
specifically the National Museum, that established the relation museum-school. From this
museum was achieved a meticulous and interesting continuation.

Thanks to the study of pedagogic ideas in vogue in our country and its incidence in
the collectedness during that period, it was possible to achieve a new approach that invites
to plan museopedagogic proposals which are applicable at the present time.



“L.LOS MUSEOS DE LA CIUDAD DE MEXICO. SU ORGANIZACION Y FUNCION
EDUCATIVA (1790-1910).”
Resumen de Tesis Doctoral
Luisa Fernanda Francisca Rico Mansard
El presente trabajo cubre el objetivo principal de analizar el surgimiento y la
trayectoria de las primeras instituciones museisticas en México, su proyeccién social, asi
como su papel como agente educativo, durante un periodo de cambios trascendentales
para el pais y que lo llevaron a su consolidacién como nacién modermna. A lo largo de este
proceso se relacionaron los factores economicos, politicos, sociales y culturales
prevalecientes, con aquélios que influyeron o determinaron la vida de los museos; de la
misma manera, se vio la influencia que éstos podian ejercer en ciertos sectores de la
sociedad.

A fin de comprender la importancia de estos establecimientos se partié del
desarrollo del coleccionismo y del museo en el mundo occidental haciendo énfasis en su
aceptaciéon social como elemento dtif en el fomento del sentimiento nacionalista y como
elemento indispensable para mejorar el proceso de ensefanza-aprendizaje. Continuando
con la misma linea se estudid el caso de México refiriéndose especialmente a la
formacién e institucionalizacidon de las colecciones de arte, historia natural, ciencias,
arqueologia, historia, antropologia, etnografia y comerciales, desde las ultimas décadas
del periodo colonial hasta los festejos del Centenario de la Independencia. Ei fomento del
nacionalismo se relacioné con el discurso integrador de la nacién esbozado por algunos
historiadores y con {a creacion de simbolos de identidad cultural que albergaban los
museos; y la intencionalidad educativa de los acervos quedé ampliamente demostrada
por medioc de Ilos museos “académicos” (tematicamente especializados), que
establecieron el binomic escuela-museo, y los museos “publicos” (de contenido histérico),
especificamente el Museo Nacional, que asentd la relacion museo-escuela. De este Ultimo

se logré un minucioso e interesante seguimiento.

Gracias al estudio de las ideas pedagodgicas en boga en nuestro pais y su
incidencia en el coleccionismo durante este periodo, se pudo lograr un acercamiento

novedoso que invita a plantear propuestas museopedagoégicas aplicables en la actualidad.
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Mesocameérica, resolvié todas mis dudas en tomo a la arqueociogia, antropologia y
etnografia, especialmente en el caso de México. A todos ellos, muchas gracias.

Determinantes para el desarrollo de este tipo de trabajo son las personas que
siempre estan al lado de uno brindando el apoyo emocional necesario. Aunque algunas
ya no estan presentes, tengo la conviccién de que me continuaron acompanando en el
transcurso de este trayecto. A ellas mi eterna gratitud dondequiera que se encuentren. A
todos mis familiares, en especial a Lita, Lilo, Hans-Karl y Tavo, les doy las gracias por su
paciencia y su inquebrantable voto de confianza. En muchas ocasiones el silencio fue
mucho mas revelador que todos los comentarios que se pudieron haber hecho.
Igualmente reconozco en mis amistades y compafieros de trabajo enterados de la
empresa que tenia entre manos, su afecto y solidaridad durante este largo tiempo. Es
imposible nombrar a cada uno de ellos sin cometer omisiones involuntarias, pero injusto
seria terminar estas lineas sin agradecer ampliamente a Paco por su leal y total respaldo,
al sequir paso a paso los avances de este trabajo y facilitarme muchos volumenes de su
biblioteca personal. Ambos aspectos no sélo allanaron gran parte del camino sino que
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estado conmigo. Debo reconocer, de manera muy especial, la ayuda de ltzell, ya que sin
ella no me hubiera sido posible manejar los complicados equipos y programas de
cémputo que se necesitaron para la realizacion de esta tesis. Al conjuntar las situaciones
y los nombres antes mencionados, con tantos otros que no quedaron explicitos en estas
lineas, no me queda mas que concluir, gracias a la vida, por haber hecho un sueno
realidad.



INTRODUCCION.



En el mundo de los museos,

La inquietud por esta investigaciéh comenzd hace ya bastantes afos, después
-que, en 1981, se me invité a aplicar mis conocimientos como historiadora en el ambito de
los museos'. La oferta era tentadora ya que significaba incursionar en un ambiente
profesional completamente novedoso y desconocido. Después de dedicar algun tiempo a
trabajos de tipo histérico, que se plasmarian en guiones museologicos?, en salas de
exhibicién y en los catdlogos correspondientes; de altemar con los musedgrafos, con
personal dedicado a las relaciones publicas y a los servicios educativos, entre tantos otros
especialistas que colaboran en el mundo de los museos; y, sobre todo, de observar a
cientos y miles de visitantes que entraban y salian de los mismos, surgieron muchas
preguntas en tomo al papel que éstos desempefan en la sociedad actual y los alcances
de su funcién educativa.

' El concepto de museo, como se vera mas adelante, ha cambiado a lo largo del tiempo. Sin
embargo, en las ultimas décadas del siglo XIX comenzé a aparecer una definicién de museo con
caracter universal, que fue aceptada ampliamente en la sociedad occidental. Para ello puede
consultarse a uno de los musedlogos mas connotados de este siglo, Georges Henri Riviere, en La
Museologia.Curso de museologia/Textos y testimonios, p. 102. A lo fargo del siglo XX, varios
investigadores y asociaciones se han dedicado a estos lemas. Para este trabajo seguimos la
definicion de museo, generalmente aceptada a escala mundial, establecida por el ICOM
(international Council of Museums) y confirmada en sus estatutos del 7 de julio de 1995: el museo
es una institucién permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y su desarollo, abierta
al puablico, que adquiere, conserva, investiga, difunde y expone los testimonios materiales del
hombre y su entomo para la educacion y e deleite del publico que lo visita. Referencias
bibliogréaficas sobre ei tema pueden consultarse en Luis Gerardo Morales, “;Qué 5 un museo?”,
en Cuicuilco, Nueva Epoca, Vol. 3, Ndmero 7, Mayo/Agosto 1996, p. 60 — 63, o en |a Bibliografia
de su tesis “Ancestras y ciudadanos...”,

2 Aunque el desarrollo de las actividades en los museos data de mucho tiempo atras, en ia
actualidad se continda trabajando en la elaboracion de un léxico especializado aplicable a escala
internacional. Para fines de este trabajo utilizamos los términos utilizados, de manera general, por
el gremio, bajo los siguientes conceptos. Museograffa: conjunto de técnicas y practicas relativas al
funcionamiento de un museo; museologfa: la ciencia del museo que trata de los museos, su
historia, su instalacion, organizacion y funcionamiento. El musedgrafo y el musedlogo se refieren,
respectivamente, a los especialistas en cada una de estas dreas. Las palabras museal y
musefstico se utilizan como calificativos, y museabilizar como [a accidn de destinar o transformar
algun objeto o edificio en funcién de los museos. Otras expresiones utilizadas en México pueden
consultarse en Miguel A. Madrid, “Glosario de términos museoldgicos”, México, CISM-UNAM,
1986; Miguel Angel Femnandez, Historia de los museos de México; Felipe Lacouture Fornelli, *La
museologia y la practica del museo. Areas de estudio”, en Cuicuilco, Nueva Epoca, Vol. 3,
Numero 7, Mayo/Agosto 1996, p. 11 - 30; Luis Gerardo Morales, Origenes de la museologia
mexicana. Fuentes para el estudio histérico del Museo Nacional, 1780-1940.




Y es que e museo es un lugar excepcional donde convergen ejemplares de la
naturaleza, al igual que evidencias representativas de la cultura material® producidas a lo
largo del tiempo. Aunque sus muros lo separan del cotidiano ir y venir del ser humano, en
el interior alberga, precisamente, su memoria; testimonios escogidos y puestos en
escena, para la apreciacion del publico. Como recolector, preservador y escaparate de
muestras naturales y objetos elaborados por el hombre, el museo es un espejo del
hombre mismo, en donde se reencuentra con su pasado, observa las circunstancias de su
presente y revela su preocupacion por dejar, a las generaciones futuras, evidencias de su
existencia. Como institucion, el museo es un valioso instrumento educativo al servicio de
una poblacién muy heterogénea, distinta en edades, intereses y con una carga cultural
muy diversa; pero también, es un aparador oficial del poder econémico, politico o cultural
de toda sociedad. La gran variedad de piezas y colecciones que alberga, aunada a las
diferentes funciones que desempefia’, lo obligan a desarrollar actividades
multidisciplinarias y a mantenerse siempre muy activo y abierto a los cambios de la
modemidad. Para cumpliir con sus objetivos debidamente, requiere de una gran
organizacién; del oportuno y buen funcionamiento de cada una de sus partes y de |a
colaboracion de un sinnumero de especialistas y simpatizantes, todo ello realizado

imperceptiblemente “tras las mamparas”.

En un pais como México, que cuenta en la actualidad con una red museal de
alrededor de 900 instituciones® -mismas que custodian buena parte del patrimonio

3 Cultura material considerada como “aquel segmento del entorno humano que es deliberadamente
moldeado por el hombre conforme a planes culturaimente determinados’, citado por Thomas J.
Schiereth en “History Museums and Material Culture”, History Museums in the United States, p.
294, basado en James Deetz, “Material Culture and Archaeology. What's the difference.”, en
Ferguson, Historical archaeology and the importance of material things, p. 10. Para el
desarrollo de este concepto a lo largo del tiempo puede consultarse a Bruce G. Trigger, Historia
del pensamiento arqueol6gico, p. 236-239, 257-260, 280-282, 317-318, 335-336, 354-355;
también la obra de Susan M. Pierce, Experience Material Culture in the Western World.

* Al respecto seguimos la clasificacion, muy generalizada en el medio, que hace Edward P.
Alexander en Museums in motion. An introduction of the history and functions of museums,
las funciones sustantivas del museo son como colector, preservador, investigador, exhibicion,
“interpretacién” (entendida como la ensefianza a través de objetos originales) y, en la actualidad,
como centro cultural e instrumento social.

° £1 INAH cuenta con poco mas de un centenar de museos divididos en nacionales, metropolitanos,
regionales, locales, de sitio, ademas de otros tantos comunitarios en casi todos los estados del
pais. El INBA tiene a su cargo varias decenas. Algunos museos son administrados por |a iniciativa
privada o tienen convenios con dependencias gubernamentales, otros son controlados por
universidades, centros educalivos y casas de cultura.



cultural-, abiertas a todas las personas y que presta especial atencion al publico escolar,
se vuelve indispensable llevar constantemente a cabo estudios que permitan analizar su
funcionamiento y la influencia que sus colecciones y actividades ejercen en los visitantes.
El reto es interesante y tentador, pues en muchos casos, es necesario abrir brecha; en
otros, hay que continuar con el trabajo realizado con anterioridad; y, en otros mas,
proponer alternativas que impone el uso de las nuevas tecnologias.

En un intento por penetrar a este mundo de los museos me hice los siguientes
cuestionamientos: ¢Cudntos museos hay en la ciudad de México y en qué condiciones
funcionan? ;Qué se exhibe en ellos y como se define el discurso museografico?, ¢Qué
tanto se visitan?, ;Qué y como se aprende en eillos?, ¢ Son sus técnicas de ensenanza la
copia del trabajo escolar trasladadas a espacios museograficos, o se han generado
nuevas?, ¢A partir de cuando se reconocio su funcidon educativa y como se inserté en la
politica oficial?, ;Qué papel desempefian en el fomento del nacionalismo?, ;Hasta donde
llegan sus funciones politicas y sociales?... Contestar estas preguntas, y otras que
quedaron en el tintero, requeria de un minucioso y prolongado estudio, por lo que traté de
enmarcar mis inquietudes en dos grandes rubros: la organizacidn de los museos y su
funcidn educativa.

Inicialmente quise encaminar mis indagaciones hacia los museos universitarios, ya
que trabajaba en uno de ellos, pero al intentar profundizar en algunos aspectos que los
precedieron, me percaté de la gran carencia de informacioén que habia sobre estos temas.
Salvo raras excepciones muy especificas, que se ajustaban mas a propuestas o estudios
de caso®, me di cuenta que no se habia desarrollado un profundo andlisis sobre la

® Después de la inauguracion del Museo Nacional de Antropologia en su sede de Chapultepec, en
1964, se realizaron algunos estudios, como los de Mifiam Arroyo de Kerriou, pero no se dieron a
conocer ampliamente. Desde 1978 el Comité Nacional Mexicano del ya mencionado I1COM,
organiza regularmente reuniones nacionales sobre las actividades en museos en las que se han
presentado algunos trabajos relacionados con el tema, algunos de los cuales aparecen en las
Memorias respectivas. Ver Luisa F. Rico y José Luis Sanchez Mora, ICOM-México: semblanza
retrospectiva, Borrador entregado para su publicacién, p. 22-77. De los primeros analisis
publicados ya en fomrna, podemos mencionar: “El publico de arte en México” de Rita Eder, en
Cultura y Sociedad en México y América Latina, p. 107-113; en Esther Cimet, et.al., El pablico
como propuesta. Cuatro estudios sociol6gicos en museo de arte; Néstor Garcia Canclini,
Culturas hibridas..., passim., Maya Lorena Pérez Ruiz, “El Museo Nacional de Cufturas
Populares: ¢;espacio de expresion o recreacién de la cultura popular?” y Ana Maria Rosas
Mantecon, “La puesta en escena del patrimonio mexica y su apropiacién por los publicos del
Museo del Templo Mayor®, ambos en Néstor Garcia Canclini (coordinador), Ef consumo cultural



trayectoria del quehacer museistico en Mexico, y que también se carecia de un
acercamiento critico en tomo a la funcion educativa que podia asumir el sistema museal
del pais. Entonces decidi retroceder en el tiempo y ampliar los horizontes para asi tener
una vision mas completa del papel desempenado por estos establecimientos: las iagunas
en la informacion eran sorprendentes. Habia una gran profusién de publicaciones
relacionadas con museos y exposiciones, pero la mayoria de ellas eran catalogos, que se
referian mas a la descripcion estética o fisica -y en algunas ocasiones, anecdotica-, de
las piezas exhibidas; que a su funcién dentro del museo, las causas por las cuales se
encontraban alli 0 su integracion dentro del discurso museografico. Comprendi que uno
de los motivos de esta situacion radica, especiaimente, en la tendencia prevaleciente en
el gremio de los historiadores por la reconstruccion e interpretacion historicas partiendo
fundamentaimente de fuentes escritas y que la historia oral, musical o de ofras
manifestaciones culturales han tenido que abrirse camino, poco a poco, dentro de los
seguidores de Clio. La misma situacion se presenta con los objetos, sblo que éstos ya no
solo se valoran como testimonios fisicos de una comunidad o expresidn determinadas,
sino que ademas, se estudia el proceso de su recoleccion y museabilizacién’ a través del
tiempo, como un fenémeno en si mismo, susceptible a un analisis propio. Partiendo de
esta base, se traté de reconstruir una realidad: la de la actividad museistica en México,
pero desde sus inicios, de finales del siglo XVIll hasta 1910, como un antecedente

explicativo del desarrollo de los museos.y su proyeccion educativa en el pais.

Mi inquietud no estaba aislada ya que el tema de los museos ha venido
generando, Ultimamente, gran interés en muchos paises debido a los procesos de
globalizacion econémica y cultural que se estdn dando a nivel mundial. Ello ha
aumentado, sorprendentemente, la bibliografia especializada en los ultimos afios. Por otro
lado, varias asociaciones como la Asociacion Americana de Museos (AAM), el Consejo
Internacional de Museos (ICOM), la Asociacién de Museos del Reino Unido (MAUK) y el
instituto Smithsoniano, por mencionar las mas representativas, han sido, durante este
siglo, importantes promotores de capacitacion y especializacion en las diversas

actividades museisticas a escala mundial.

en México, p. 163-233; Graciela Schmilchuk, “Venturas y desventuras de los estudios de publico”,
en Cuicuilco, Nueva Epoca, Vol. 3, Numero 7, Mayo/Agosto 1996, p. 31 = 57.
" Musealizacién o museificacion. Ver nota Nim. 2 de esta Introducci6n.



En Mexico, hasta hace apenas unos anos, se tenia muy poca informacion sobre la
historia de sus museos. Sélo los articulos escritos por Jesus Galindo y Villa y Alfonso
Pruneda en las primeras décadaé de este siglo, el libro de José Montes de Oca Los
museos en la Repuablica Mexicana que vio la luz en 1923 y la obra clasica de Luis
Castillo Ledon Ef Museo Nacional de Arqueoclogia, Historia y Etnografia 1825-1925.
Reseiia histérica escrita para la celebracidon de su primer centenario eran las fuentes
mas accesibles en tomo al tema. Después de un tiempo, en la década de los ochenta
fueron apareciendo algunos textos especializados, lo que demuestra un renovado interés
por analizar lo que se habia hecho hasta entonces, asi como la necesidad de integrarse al
movimiento museistico que se venia dando internacionalmente®. Un pequefio ensayo
sobre La Historia de los Museos de la Secretaria de Educacién Publica de Guadalupe
de la Torre y otros colaboradores, salié en 1980, y en 1987 vio ia luz, la primera edicion
de la Historia de los museos de México de Miguel Angel Femandez, en la que se
presenta una vision panoramica del desarrollo museistico del pais. Sin embargo todavia
faltaba mucho por esclarecer.

Comenzada mi investigacion aparecieron varios articulos y la obra Origenes de la
museologia mexicana. Fuentes para el estudio histérico def Museo Nacional, 1780-
1940, de 1994, realizados por Luis Gerardo Morales Moreno, que incluyen algunos
documentos que ya habia conseguido, asi como otros que me fueron novedosos. Su
trabajo doctoral “Ancestros y ciudadanos. (El Museo Nacional de Meéxico, 1790-1925)"
(1999), presenta una interesante vision de la institucion, desde sus antecedentes y a lo
largo de sus cien afios de vida. Por otra parte, y aunque no incide directamente en el
periodo de mi estudio, Carlos Vazquez Olvera, saco a la luz, en 1997, El Museo Nacional
de Historia en voz de sus directores abordando aspectos especificos sobre la
trayectoria del museo ubicado en el célebre Castillo de Chapultepec. También me enteré
de que, en Estados Unidos, Selma Holo pretende abordar el desarrollo del nacionalismo a

® Es importante anotar que en 1980 el ICOM escogié a la ciudad de México como sede de su X
Conferencia General con el tema “La herencia mundial. Responsabilidades de los museos”, misma
que despertd gran expectativa entre los profesionales mexicanos, por la participaron de
especialistas extranjeros en diferentes dreas. Mayor informacion sobre este evento y otros
organizados en el mismo afo puede consultarse en Luisa F. Rico y José Luis Sanchez Mora,
ICOM-México..., p. 25-28.



través de los museos de Espafia y México’, asi como de que en Brasil, Camio
Vasconcelos quiere confrontar la trayectoria de los museos de historia de la ciudad de
México con los de Rio de Janeiro. Varios de los trabajos mencionados sirvieron de
respaldo para la presente investigacion y han permitido acercarme a otras visiones sobre
la tematica, que no tenia contempladas.

Con estas herramientas en mano comencé a esbozar los lineamientos de la
presente investigacion clasificindolos en tres grandes rubros: coleccidn-exhibicion,
imagen institucional y agente educativo, aspectos que se estudiaron desde una
perspectiva general en la cultura occidental para, posteriormente, analizarlos con detalle
en el caso de México. Aunque aparentemente reduccionista, esta division permitid, por un
lado, ordenar de la manera mas clara posible, la gran cantidad y variedad de informacién
obtenida; y, por el otro, facilitt mantener una secuencia “légica” en la reconstruccion de
los hechos: situacion fundamental para el periodo estudiado, 1790-1910, por corresponder
a una época de gran cambio politico-social en cuanto a la formacién de los “Estados —
nacion”'®, asi como de un gran impulso educativo en que la ensefianza deja de ser elitista
para convertirse en publica’. Los objetos, su integracion en colecciones y su puesta en
escena para la apreciacion de una amplio nimero de personas, desemperaron un papel
fundamental en este proceso, ya que se volvieron en ios testimonios tangibles del nuevo
orden social y en material eminentemente didactico para el impulso de la ensefanza'?,

Cabe advertir que la division de los temas no es tajante o absoluta, ya que no soio se

® Acaba de aparecer recientemente su obra: Beyond the Prado: Museums and Identity in
Democratic Spain (1999), segun informacién via intemet, segln la lista de libros especializados
de amazon.com.

"¢ Estados que reivindican su calidad de naciones, Anthony D. Smith, La identidad nacional, p.
131. Para Benedict Anderson nacién es una comunidad politica imaginada, como inherentemente
limitada y soberana. Imaginada, porque a pesar que no se conocen los distintos miembros entre si,
en su mente vive la imagen de su pertenencia a esa entidad; limitada porque tiene fronteras finitas,
mas alla de las cuales se encuentran otras naciones; soberana, porque se concibe como un estado
auténomo y soberano. Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y difusion del
nacionalismo, p. 23 - 25.

" Considerada como aquélla auspiciada por el Estado. Ver Radl Bolafios Martinez “Origenes de la
Educacion Publica en México”, en Fernando Solana, et al., Historia de la educacién publica en
México,(Coord.), p. 11-40.

"2 a didactica, como ciencia, es objeto de mdtitiples estudios que han arrojado en {a actualidad
distintas interpretaciones. Para los fines de este trabajo se utiliza el concepto de didactico como
aquello que tiene por objeto el ensediar o instruir.



relacionan estrechamente entre si, sino que, en muchas ocasiones, unos estan en funcién

de otros.‘

Los motivos que inspiraron este acercamiento surgieron de la observacién directa,
ya que cualquier persona que entra a un museo, independientemente del tipo de
colecciones que contenga o 'eI lugar donde se ubique, tiene la posibilidad de penetrar en
un universo mucho mas extenso que el que se ofrece a través de las vitrinas y los
cuadros. Al detener su mirada ante una pieza, puede hacerse toda una gama de
interrogantes partiendo de apreciaciones muy objetivas como el origen, el material, la
fecha, el autor, el fin para el cual fue creada, ¢ cuestionarse por gué se encuentra alli y
por qué se exhibe de tal 0 cual manera; pero, de igual forma, puede echar a andar su
imaginacién y atribuirle valores y funciones completamente diferentes a los originales. Por
regia general, el espectador no repara en que el objeto tras la vitrina o el cuadro en el
muro, por alguna causa especial, fue descontex{ualizado de su entorno y que se colocd
precisamente en ese lugar, junto con ofras piezas escogidas con antelacién, para
transmitir un mensaje especifico’. Este no es el nico ejemplo, ya que con la obra
impresa sucede algo semejante. Asi como al iector se le ofrece en un libro una secuencia
de hechos preseleccionados para armar una narraciéon determinada, en el museo se
ofrece al visitante una serie de piezas para ser “leidas” con un objetivo definido. En ambos
casos, la lectura es agradable o desagradable, comprendida o incomprendida, aceptada o
rechazada. En este sentido, piezas y publicaciones han servido, a lo largo del tiempo,

para mastrar o ensefiar cosas y transmitir conceptos e ideas.

Sin embargo, a pesar que ambos medios han tenido desde sus origenes una
funcién educativa™, las sociedades occidentales han basado, de siglos atras, el

parametro de la obtencién de conocimientos primordialmente a través del proceso

3 “Hay tantos contextos para un objeto, como estrategias interpretativas®™. El analisis del valor de
los objetos fuera de contexio, asi como el de su recontextualizacién, ha sido preocupacion
constante de los musedlogos, sobre todo de la comiente de la Nueva Museologia. Ver los
materiales del MINCM (Movimiento Internacional para una Nueva Museologia). Un acercamiento al
mismo puede consultarse en los primeros dos capitulos de la tesis de Luis Gerardo Morales,
“Ancestros y ciudadanos...”.

* En este caso, considerada como la accion o finalidad de transmitir a las nuevas generaciones, el
patrimonio cultural de los adultos.
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cognitivo de la lecto-escritura, quedando las colecciones y los museos relegados a un
segundo plano. Ei predominio de la cultura escrita sobre la visual se confirmé y
retroalimentd durante todo ese tiempo con la creaciéon de muitiples bibliotecas y escuelas,
mientras que los museos debieron labrar otros caminos para lograr el reconocimiento de
su funcién didactica': lo que resulta paraddjico si consideramos que durante centurias el
hombre primitivo recurrié a los objetos, sus representaciones y simbolos'®, para la
transmisién de conceptos e ideas, y que las instituciones religiosas también necesitaron
de imagenes y esculturas para la propagacion de la fe'’.

En el mundo modemo, la utilizacion de los objetos como elementos insustituibles
en la adquisicion de conocimientos comenzé en plenc Renacimiento con las pnmeras
colecciones promovidas por la aristocracia y la burguesia; y en el campo de la ensefianza,
sobre todo a través de los métodos implantados en el siglo XVII por el célebre pedagogo
Juan Amos Comenio, en que recurria a la imagen de las cosas o a la ilustracion de un
conjunto de objetos para ensefiar los nombres de las piezas o conceptos y acciones
relacionados con las mismas'. Una vez aprobado y difundido el uso de piezas y

'S El proceso de la lecto-escritura también se da en el museo cuando los objetos estan apoyados
Psor textos (cédulas, textos, catalogos).

Simbolo considerado como el modo de expresion natural del mito, de lo sagrado, de lo social, de

lo politico, de lo econémico; en resumen, de toda actividad humana en la medida en que no es
puramente objetiva. Desde un punto de vista antropolégico, simbolo es una realidad empirica
cualguiera afectada colectivamente de valencias y de significaciones que desbordan infinitamente
lo que capta la percepcion inmediata. Por ello constituye la forma de lenguaje mas impuesta y
dinamica. Simbolo y simbolismo estan ligados a una experiencia. Pasan entonces, de una
valoracion universal a valoraciones cada vez mas especificas para grupos definidos. Georges
Thinés y Agnés Lempereur, Diccionario General de Ciencias Humanas, p. 829.
" E£| tema lo desarrolla ampliamente Alex Stock en Tempel und Museum, también puede
consultarse a Duncan Cameron, “The Museum, a Temple or the Forum”, en Curator, Vol. 14, Num.,
1, 1971, p. 11 — 24. Sobre la importancia de las imagenes en los cultos bizantino, catdlico y
protestante puede consultarse la introduccion de Serge Gruzinski en La guerra de las imdgenes.
De Cristébal Cotén a “Blade Runner” (1492-2019); el objeto dedicado at culto o cuftual a Walter
Benjamin, Discursos interrumpidos I y Helena Alderoqui, “Colecciones privadas y patrimonios
%ﬂbticos, en Museos y escuelas: socios para educar, p. 67-81.

La importancia de la relacién concepto — objeto la explica en los primeros capitulos de su célebre
Did4ctica Magna (1657).E! principio de que el aprendizaje de las palabras debe ser paralelo al
conocimiento de las cosas lo desarrolla ejemplarmente en sus vocabularios Janua Linguarum
Reserata (1631) y en Orbus Sensualium Pictus (1658) en que por medio de ilustraciones ensefia
oraciones en latin, acompafiadas de una o dos traducciones veméculas. En el caso de la
lustracidn (1), el texto que acompaiia a la imagen reza:
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colecciones por los altos circulos culturales de los siglos XVIIl y XIX, su aplicacion se
extendid a sectores de poblacion mas amplios. Tan atiles han sido en el proceso de
ensefanza-aprendizaje en todas las areas y para todas las edades, que desde hace mas
de tres centurias comenzaron a proliferar las colecciones y museos escolares, asi como
los grandes museos de historia, arte y ciencias, en gran parte del mundo.

2
2
Z

- -
-
-
-
- -
——
LS

(1) Ei alfarero (figulus), del Orbis pictus.

El punto nodal de esta transformacion radicd en su apertura a finales del siglo
XVIIl y principios del XiX, al convertirse en establecimientos publicos, promovidos y
auspiciados por los gobiemos de los diferentes estados. Desde entonces, el museo
modemo tuve que adaptar sus colecciones y su funcionamiento a las nuevas

Figulus 1 El alfarero, 1,
sedens format sentado, fabrica
super rota, 2, sobre un disco, 2,
ex argilla, 3, con arcilla, 3,
ollas, 4. ollas, 4.

Tomado de: Francisco Lamoyo, Historia General de la Pedagogia, p. 364. También puede
recurrirse al estudio de Alberto Hernéndez Medina, “El mundo en imagenes “Crbis sensualium
pictus™, en Juan Amods Comenio. Obra, andanzas..., p. 185 — 205. Ver Capitulo |, Nota: 86.
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circunstancias. Se le reconocié su insoslayable funcion educativa que fue aprovechada,
en muchas ocasiones, para integrarla a los programas de enseitanza escolarizados y de
investigacion; pero, por otro lado, se convirtio también en una institucion oficial del aparato

gubemamental.

En cuanto a la ensefianza, a partir de entonces el museo comenzé a cambiar la
forma de usar sus objetos e imagenes creando todo tipo de técnicas para su mejor
aprovechamiento. Obras de arte, curiosidades y rarezas que predominaron en los
gabinetes y museos dieciochescos, expuestas en forma estatica y que sélo contaban con
unas cuantas céedulas explicativas; se reordenaron y enriquecieron posteriormente con
otro tipo de piezas, ilustraciones, reproducciones graficas, ambientaciones, mismas que
se apoyaron con extensos textos, catalogos especializados o0 en los propios libros
escolares. Sin embargo, la contemplacion objetiva de las colecciones comenzé a tomar un
nuevo giro a partir de la utilizacién, en las actividades museisticas, de los adelantos
tecnolégicos del siglo XX, planteando otra visién del museo, haciéndolo mas activo y
volviéndolo en un centro de comunicacion, promotor de fa participacién del visitante. Asi,
el museo destinado a reunir, clasificar, ordenar y exhibir piezas "para ser mirado”, se
incrementd con diversos programas y equipos utiles “para ser vivido®, convirtiendo su
forma de exhibicion estatica en una experiencia comunicativa’. En todo este tiempo ha
persistido la utilizacion tradicional de los acervos para dar visitas guiadas, impartir clases
o catedras, como si el museo fuera una extension directa del aula escolar. Pero, por otro
lado, estudios recientes han desarrollado programas museopedagagicos especiales, mas
acordes a las caracteristicas y objetivos de los museos modemos, proponiendo
actividades propias, independientes o complementarias al sistema escolarizado, asi como
disefios museograficos con mayor finalidad didactica basada en investigaciones de campo

y métodos de evaluacion especificos™.

'® ver los trabajos reunidos por Phillipe Dube y presentados en “Exponer para ver, exponer para
conocer” en Museum International, UNESCO, N°. 185, Vol. 47, N°.1, 1995,

® Las organizaciones internacionales antes mencionadas tienen equipos de especialistas
destinados exciusivamente a este tema. No pretendemos aqui presentar toda fa bibliografia sobre
el mismo, pero si algunas publicaciones interesantes que han visto la luz recientemente: Susan M.
Pearce Interpreting Objects and Collections (1994); Using Museums As an Educational
Resource : An Introductory Handbook for Students and Teachers (1996); Lisa C. Roberts,
From Knowledge to Narrative: Educators and the Changing Museum (1997); Alan Gartenhaus,
Minds in motion: Using Museums to Expand Creative Thinking (1997), Eilean Hooper-
Greenhill, The Educational Role of the Museum (1997); George E. Hein, Leaming in the
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El impulso que la institucion museistica ha experimentado en los udltimos anos se
ha debido fundamentalmente a la gran fuerza adquirida por la educacién fuera de las
escuelas y al interés de las autoridades por aprovechar al maximo todos los medios
existentes para la superacion cultural de los distintos pueblos. El museo, como el cine, 1a
television, los programas de computacién y tantos otros medios informativos y de
comunicacién que existen hoy en dia, esta considerado como elemento idoneo dentro de
la educacion no formal®’, pero su gran ventaja, a diferencia de los otros medios, radica en

que puede echar mano de todos los adelantos tecnolégicos, sin perder su valor

Museum (1998); Gunter Qtto, Lehren und Lernen zwischen Didaktik und Asthetik (1998);
Angelika Schmidt, Museumspddagogik in der Praxis.(1996), Schule ins Museum (1984),
Schule und Museum (1998); Ullrich Amlung, Das Schulmuseum, Aufgaben, Konzeptionen und
Perspektiven (1997); toda la bibliografia canadiense especializada puede consultarse en
L'évaiuation des programmes éducatifs des lieux historiques (1994); algunos textos en
espanol: Aurora Ledn, Ef museo. Teoria, praxis y utopia (1986);Lucia Astudillo Loor, Ef museo
como instrumento de aprendizaje (1988); Angela Garcia Blanco, Diddctica del museo. El
descubrimiento de los objetos (1988); Ma. Inmaculada Pastor, El museo y la educacién en Ia
comunidad (1992); Silvia S. Alderoqui (Comp.) Museos y escuelas; socios para educar (1996);
ICOM-CECA, Museos, Educacion y el Patrimonio Natural, social y cultural (1996),

' La educacién museografica estaba considerada desde hace mucho tiempo dentro de la
educacion extraescolar por no seguir una esquema de ensefianza escolarizado. Pero cuando en |a
década de los sesenta, por iniciativa de la UNESCO se plantean novedosos sistemas para
impulsar el procesc de ensefianza-aprendizaje que permitan a numerosos grupos de personas de
diferentes edades la rapida solucion a problemas cotidianos, casos que se aplicaron sobre todo en
paises del tercer mundo, pedagogos y educadores de la época comenzaron a distinguir la
educacion en sus modalidades de Formal, No Formal e Informal, ubicando la educacion
museografica dentro de la segunda. La Formal continua con el rigido sistema escolarizado
legalmente establecido, mismo que debe seguirse con orden por grados y estda avalado por
constancias o certificados de estudios. La Educacién No Formal “es cualquier esfuerzo organizado,
intencional y explicito para promover el aprendizaje, mediante enfoques extraescolares®; a
diferencia de la Educacidn Formal presenta las siguientes caracteristicas: esta centrada en el
educando, su contenido posee una crientacion comunitaria, 1a relacion entre el coordinador y el
educando no es jerarquica, utiliza los recusos locales, se enfoca alt tiempo presente, los educandos
pueden ser de cualquier edad... Ahora bien, como esta ultima tiende cada vez mas a vincularse a
las actividades escolares, (a través de talleres, cursos o especializaciones), ha aparecido una
tercera distincién, la Educacién Informal, como la accién y efecto de estimulos que, provenientes
del medio ambiente, actdan sobre [as personas influyendo en su formacién y conformando su
personalidad. Obras especializadas sobre este teman puede consultarse:Thomas J. La Belle,
Educacion no formal y cambio social..., p. 43-44; Horace B. Reed y Elisabeth Lee Loughran,
Més alld de las escuelas, p. 41-104; de Manzoor Ahmed, The economics of nonformal
education resources, costs and benefits, 1975; Brembecks C.S., Thompson, T.J. (Eds) New
strategies for educational development: Cross-cultural search for nonformal alternatives,
Toronto, Canada, 1973; Philip H. Coombs y Manzoor Ahmed, La lucha contra la pobreza rural; el
aporte de la educacion no formal, Madrid, Tecnos, 1975; K.H. Hansen, Beyond the school what
else educates, Lancing, Michigang, 1977; R. Russell, The fun bus: An experiment in nonformal
education trough the arts, University of Massachusetls, 1977; Diccionario de las Ciencias de la
Educacion, T. |, p. 488, 490, 496.
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sustancial: el de contener y preservar en sus espacios los testimonios originales de la
creacion humana y la naturaleza.

En cuanto a institucion oficial del aparato gubemamental, en el mundo occidental
se usd al museo como escaparate de los intereses de una comunidad, de una nacién, o
en ciertos casos también de una forma de gobierno o un gobemante en especial®;
principalmente desde fines del siglo XVIIl y a lo largo del XiX, en que Europa comenzaba
a reestructurarse en distintos estados nacionales y América se dividia en diferentes
paises independientes. Por [o general, en cada pueblo comenzé la seleccién y exhibicidn
de objetos utiles para el fomento de la identidad cultural y un sentimiento nacionalista®,
asumiendo el aparato estatal la responsabilidad de cuidar y mostrar las piezas. De esta
manera, la actividad museogréafica de corte artistico o cientifico abrié las puertas a las
manifestaciones sociales, resguardando también la memoria historica, los simbolos® y los

mitos®® de los pueblos®.

2 Ejemplos de elio se dieron bajo los gobiemnos de Napoledn |, Napoledn lIl, asi coma bajo los
regimenes comunista o del nacionalsocialismo. Un acercamiento a estos temas puede hacerse en
Gemain Bazin, El tiempo de los museos p. 174-226, 216-230, o en la seleccion hecha por
Graciela Schmilchuk en Museas: comunicacién y educacion..., p. 55-94.
2 | s temas de identidad y nacionalismo a escala mundial, han despertado gran interés en las
Oltimas décadas. Para este trabajo se utilizaron las fuentes de Anderson, Comunidades
imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusién del nacionalismo; Emest Gellner,
Naciones y nacionalismo y Encuentros con el nacionalismo; Elie Kedourie, Nacionalismo;
Bernard Lewis, La historia recordada, rescatada e inventada, George Masur, Nationalism in
Latin America: Diversity and Unity, Ruggiero Romano, “Algunas consideraciones alrededor de
nacién, estado (y libertad) en Europa y América Centro-Meridional®, en Roberto Blancarte (Comp.)
Cultura e identidad nacional, Smith, La identidad nacional.
24 Desde un punto de vista antropolégico, simbolo es una realidad empirica cualquiera afectada
colectivamente de valencias y de significaciones que desbordan infinitamente lo que capta la
percepcion inmediata. Por ello constituye la forma de lenguaje mas impuesta y dindmica. Simbolo y
simbolismo estan ligados a una experiencia. Pasan entonces, de una valoracion universal a
valoraciones cada vez mas especificas para grupos definidos. Es el modo de expresion naturat del
mito, de lo sagrado, de lo social, de o politico, de io econdmico; en resumen, de toda actividad
humana en la medida en que no es puramente objetiva. Georges Thinés y Agnés Lempereur,
Diccionario General de Ciencias Humanas, p. 829.
% “E| mito cuenta como, gracias a las hazafias de los Seres Sobrenaturales, una realidad ha
venido a la existencia, sea ésta la realidad total, el Cosmos, o solamente un fragmento: una ista,
una especie vegetal, un comportamiento humano, una institucién”, Mircea Eliade, Mito y realidad,
12
?6 Bajo |a 6ptica de Smith el museo bien puede cubrir importantes puntos para el fomento de la
identidad y el nacionalismo. En una forma esquematizada Smith enumera en La identidad
nacional, las principales caracleristicas de la misma: 1. Un temitorio histérico, o patria; 2.
Recuerdos histdricos y mitos colectivos; 3. Una cultura de masas pablica y comin para todos; 4.
Derechos y deberes legales iguales para todos los miembros, y 5. Una economia unificada que
permite ta movilidad territorial de los miembros. La nacién ta define como un grupo humano



15

En Mexico se dio el mismo proceso. Los distintos gobiemnos, a lo largo de los
siglos XIX y XX, manifestaron frecuentemente su interés por la conservacion y la creacién
de museos. Cuando en la década de los cuarenta de esta centuria se crea la UNESCO,
organismo que a su vez destina una instancia especial al movimiento museal en el ambito
internacional por medio del ICOM; nuestro pais se incorpora ai mismo, organizando, para
1947, en la capital de la Republica, su Primera Conferencia Provisional®’; v,
posteriormente, con la apertura de varias instituciones como la GALERiA NACIONAL DE
HISTORIA, mejor conocida como Museo “el Caracol”, con un marcado sentido didactico®.
1964 significd para México el gran afo de la imagen museistica nacional con la
inauguracion de importantes centros como el nuevo MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA,
el MUSEO NACIONAL DEL VIRREINATO, el MUSEO DE ARTE MODERNOQ, el MUSEO DE LA CIUDAD
DE MEXICO y el MUSEO DE HISTORIA NATURAL, que pusieron muy en alto en nombre del
pais en todo el mundo. La relacion arquitectura-museografia-coleccién, tan exitosamente
lograda, se combind con fa funcidon educativa de los museos, misma que comenzd a

extenderse a lo largo y ancho del pais.

Hoy en dia, sailvo uno que otro museo particular de acceso restringido, la mayoria
de ellos esta abierta a todo publico, teniendo |a posibilidad de visitarlos gratuitamente, por
lo menos, un dia a la semana. No so6lo preservan, estudian y exhiben sus contenidos, sino
que se preocupan porque éstos sean comprendidos y se pueda aprender mejor de ellos.
Muchos establecimientos cuentan con un Departamento de Servicios Educativos, en
apoyo a los visitantes; ademas que en los Libros para el Maestro se recomienda su

utilizacién como una importante actividad extraescolar, que se refuerza frecuentemente a

designado por un gentilicio y que comparte un territorio histérico, recuerdos histéricos y mitos
cofectivos, una cuftura de masas pablica, una economia unificada y derechos y deberes legales
iguales para todos sus miembros. Ver p. 12-13 y 131 y 132. (cursivas en el original).

¢’ Esta formé parie de la Asamblea de la UNESCO organizada en la ciudad de México del 6 al 12
de noviembre de 1947, De los puntos acordados, en materia educaliva sobresalieron: establecer
un minimo de educacion obligatoria en todos los paises, crear un fondo internacional para ayudar a
los paises pobres, preparar adecuadamente los medios educativos y crear una escuela
internacional de maestros. Emesto Meneses Morales, Tendencias educativas oficiales...1934 -
1964, p. 395-396. Sobre temas museisticos, ver Rico y Sanchez, ICOM-México..., “México, 1947".
*® Este museo ha sido reconocido por tener una museografia con un gran sentido didactico. A
escasos dias de su inauguracion, 'a UNESCO durante su Xl Conferencia General, aprueba, ef 14
de diciembre de 1960, la Recomendacién sobre los medios mas eficaces para hacer los museos
accesibles a todos, en Convenciones y Recomendaciones de la UNESCO sobre la proteccion
del patrimonio cultural, p. 125 - 133.
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través de cursos de capacitacion destinados al profesorado, especialmente al de las
ensenanzas elemental y media.

Aln asi, falta gran trecho por recorrer. En muchos casos, la demanda de los
senvicios supera a la oferta® y frecuentemente notamos que la poblacién escolar no
presta atencion a las piezas, sino que se concentra en copiar las cédulas, situacidon que
se hace mas notoria en museos de temas artisticos e historicos. La carencia de una
educacién museografica, concebida con un sentdo mas amplio, nos lleva a
desaprovechar una importantisima fuente de conocimiento. Por ello es importante
considerar la revaloracion del museo como medio educativo eficaz y necesario en apoyo a
la ensefianza formal y no formal, ilevar a cabo una planeacién de actividades
museologicas mas adaptadas a las necesidades del pais y planear una capacitacion
eficiente que no parta solamente de la institucion museistica, sino que también incluya a
otros sectores de la sociedad, como acciones indispensables para que el museo pueda
enfrentarse exitosamente al siguiente milenio.

Partiendo de estas consideraciones, juzgué necesaric indagar como se habia
llevado a cabo este proceso, que se antojaba a cuan mas de interesante. Sin embargo, la
variedad de temas por abordar y el largo periodo de tiempo por cubrir obligé a limitar la
investigacion desde los primeros nicieos museograficos de ias postrimerias del siglo XVil
hasta finales del Porfinato. Inicialmente se pensd cerrar la investigacion a principios de
1909, fecha en que se separan los acervos del Museo Nacional para dar vida a nuevas
instituciones museisticas, pero ésta dejaba fuera uno de los actos mas importantes de la
administracion del presidente Diaz, los Festejos del Centenario de la Independencia, en
los que los museos y las colecciones de centros de ensefianza e investigacion
desempefaron un papel fundamental; motivo por el cual se extendio el trabajo hasta

1910, afio en que, ademads, se cierra un importante ciclo en la historia de México.

La determinacion de estudiar los Museos de la Ciudad de México respondio a
varias circunstancias practicas. La primera, que intentar cubrir los establecimientos de

2 | a demanda se da, principalmente, en ios grandes museos como el Museo Nacional de
Antropologia, el de Historia, el de Historia Natural, el de Arte, de San Carlos, entre otros.
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toda la Republica hubiera sido una labor desigual e interminable debido a la carencia de
informacion®. investigaciones de provincia relacionadas con estos temas —de las cuales
algunas ya han empezado a ver la luz-, y un equipo laboral bien capacitado podrian, con
el tiempo, compendiar lo realizado hasta ahora a nivel nacional. Otra razén de peso fue
que aqui encontraria las fuentes suficientes para trabajar. En los archivos, hemerotecas y
biblictecas de la ciudad de México se realizé toda |a investigacion, lo que facilitd en gran

medida el armado de los materiales.

Por otro lado, no quise circunscribir mi estudio a la historia del Museo Nacional,
que como institucion centralizadora de bienes culturales y escaparate del gobiemo, tenia
que cubrir, al igual que otros organismos de la época, un papel a favor del sistema
dominante; por consiguiente, para comprender mejor la funcién desempefiada por el
Museo, me hubiera vistc forzada a confrontaria con la de otros institutos, lo que no sélo
extendia en mucho la investigacion, sino que la desviaba de sus propositos originales®'.
Sin embargo, dada la importancia que tuvo el Museo Nacional a lo largo del siglo XiX y la
primera década del XX, fue imprescindible recurrir a su trayectoria, una y otra vez, a fin de
explicar la evolucion de las actividades museisticas en la ciudad de México.

El acercamiento al museo siguiendo los rubros de coleccion-exhibicién, imagen
institucional y agente educativo planteado iniciaimente, se conservd, aunque en vanas
ocasiones fue indispensable subdividir los temas en beneficio de su mejor comprension.
Para lograrlo, es importante aclarar que se puso especial atencién en las diferencias y
similitudes que se dieron en Europa entre las ideas de coleccién y museo, museo

* En un intento de compendiar lo que se ha hecho hasta ahora en materia museistica a nivel
nacional, en el ICOM se echd a andar recientemente un programa sobre la Historia de los Museos
de México, que poco a poco empieza a dar resultados.

! Dentro de {as actividades de reunir, formar y prestar un servicio al publico por medio de acervos,
puede citarse iniciaimente al Archivo General y Pablico de la Nacion y la Biblioteca Nacional.
Posteriormente, durante el Porfiriato, se crearon varios Institutos de investigacion y exhibicion, |a
mayoria de los cuales se mencionan en las siguientes paginas. Estudios monograficos sobre cada
uno de ellos y confrontaciones posteriores serviran para dilucidar, en parte, el desarrollo de la vida
cultura! del pais.
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particular y publico, museo académico®® y escolar, con el fin de aterrizarlas en el caso
especifico de México. Las distinciones entre uno y otro no sélo llegaron a ser muy sutiles
sino que, a veces, hasta desaparecieron; situaciones que se gestaron sobre todo a lo
largo del siglo XIX y principios del XX, lo que, en determinado momento, hizo mas
detailada y atractiva la investigacién. En las siguientes paginas el lector encontrara el
tratamiento de los temas partiendo de estos puntos, por o que a veces algunos de ellos
se tuvieron que retomar no tanto por un afan repetitivo, sino por la necesidad de
explicartos dentro de los diferentes papeles desempefiados.

Aludo a la relacion de coleccidn-exhibicion, mas que como un fenémeno en si
mismo, en su funcién con el museo, resaitando la importancia de cada tipo de acervo y la
significacion que va adquiriendo a lo largo del tiempo. Trato la museabilizacion de la
produccion artistica, de la riqueza natural e histérica del pais, al servicio de una nacion
que se esta consolidando, para el desarrollo de los principios estéeticos, del conocimiento
especializado y para el fomento de una identidad y un sentimiento nacionalistas. Me
refiero a la imagen institucional del museo como al escaparate oficial utilizado por los
gobernantes, con el apoyo del grupo culturalmente alto™, para justificar ante locales y
extranjeros, una politica incluyente, que reconoce los aspectos geograficos, naturales,
artisticos, histéricos y étnicos, como elementos sustantivos de la nacidén. La funcidn
educativa del museo tuvo como preambulo el reconocimiento de la utilizacion de la pieza-
coleccion como elemento indispensable para llegar al conocimiento objetivo,
posteriormente, la aceptacién de las colecciones museograficas como medio facilitador
det proceso de ensefianza-aprendizaje y, finalmente, la posterior propagacion de teorias
pedagégicas justificando la promocion de instituciones museisticas como medios

insustituibles del proceso educativo.

32 se prefiré la utilizacion de este término en vez de educativo, en virtud de que hacia finales def
siglo XIX y principios del XX en México, se discutia la diferenciacion entre el concepto de
“educativo” a “instructivo™.

¥ a importante funcién que desempefian estos grupos en el fomento del nacionalismo puede
consullarsae en Smith, La identidad nacional, p.106-111 y Gellner, Naciones y nacionalismo, p.
53-57.
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Las fuentes.

La columna vertebrai de este trabajo se sostiene, fundamentalmente, en
documentos de ia época, como escritos originales, obras principes y articulos
periodisticos relacionados con los diferentes temas. Sin embargo, al anaiizar no sélo la
importancia de los vestigios del pasado, sino también las funciones que fueron
adquiriendo a lo largo del tiempo, fue necesario echar mano de otras fuentes primanas,
como pinturas, grabados y fotografias, utiles para ilustrar estos asuntos. A fin de lograr
una mejor comprension de ciertos objetos y los sucesos en torno a ellos, en mas de una
ocasion se visitaron algunos museos o edificios donde se ubicaron las piezas -0 se
focalizan en la actualidad-; y, de la misma manera, se aproveché la oportunidad de asistir
a varias exposicionas temporales, cuyos ejemplares en exhibicion se relacionan con el
anadlisis aqui presentado. En cada caso se hace la referencia correspondiente. A estas
fuentes de primera mano, se sumaron otras, folletos, revistas, articulos, tesis y libros que,
inspirados tras el paso de los afios, representan interesantes revisiones o aportaciones
criticas, necesarias para el esclarecimiento de muchos hechos. Como ya es costumbre en
estos trabajos, se realizaron los ajustes ortograficos pertinentes.

Rengiones arriba mencioné que los materiales para esta investigacion se
localizaron en la ciudad de México. El Archivo General de la Nacidn (AGN), el Archivo
Historico de la Secretaria de Salud (AHSS), el Archivo Histérico de la Biblioteca Nacional
de Antropologia e Historia (AHINAH), asi como las bibliotecas del Centro de Estudios
Histéricos CONDUMEX, el Colegio de México, ta UNESCO, la Escuela Nacional de
Antropologia e Historia (ENAH), Universidad Iberoamericana (UlA), y las de la UNAM
-Central, Facuitad de Filosofia y Letras (FFyL), Instituto de Investigaciones Antropoldgicas
(1A}, Instituto de Investigaciones Estéticas (ilE), Instituto de Investigaciones Histéricas
(IIH), Centro de Estudios sobre la Universidad (CESU), al iguai que la Biblioteca Nacional,
su Fondo Reservado y la Hemeroteca Nacional-, fueron los centros de donde se extrajo la
informacién. En cuanto a las piezas, se recurrio, fundamentalmente, al Museo Nacional de
Antropologia, el Museo Nacional de Historia, Museo Nacional de las Culturas, el Museo
Nacional del Virreinato, el Museo Nacional de Arte, Museo de San Carlos, Museo del
Antiguo Colegio de San lldefonso, Museo de Geologia, Casa de Morelos (Ecatepec,
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Estado de México), Casa de Hidalgo (Dolores-Hidalgo, Guanajuato), Cemo de las
Campanas (Querétaro) y Museo Cuauhnahuac (Cuernavaca, Morelos).

Algunas observaciones sobre los documentos:

Los materiales del Archive General de la Nacion fueron sustanciales para este
trabajo ya que alli se encuentra gran parte de la informacion sobre museos,
especialmente del Museo Nacional. Esto determiné que el analisis se sustentara
principalmente en las fuentes producidas por los propios protagonistas y que los datos
fueran completados, 0 en su caso confrontados, con obras secundarias. Se revisaron
algunos manuscritos del ramo de Gobernacion (Gob) correspondientes al afio de 1852 y
21 cajas del ramo de Instruccion Publica y Bellas Artes (IPBA), que abarcan de 1867 a
1916*. La abundancia de documentos localizados y consultados, las incorrecciones vy
omisiones que hay en los registros de casi todos los expedientes y la gran diversidad de
informacién que contiene la mayoria de ellos, obligé a una meticulosa revision de los
mismos, asi como a una cuidadosa seleccion de temas a tratar™ Soélo aigunas

aclaraciones al respecto:

La ordenacion de estos materiales se hizo, principaimente, siguiendo ciertas
palabras clave como son los nombres de las personas, de los lugares o de las
especialidades, pero sin ilevar un control o secuencia de los hechos. Por tal motivo, por
ejemplo, hay varios documentos sobre personas relacionadas con el Museo Nacional,
aunque los hechos que se describen en ellos no tengan nada que ver con el
establecimiento. Por otra parte, la foliacion de muchos expedientes es imregular y en
ocasiones tienen doble nimero, lo que dificuita el ser citados debidamente. Relacionado
con lo anterior, hay que apuntar que la informacién de ia Caja 287 registrada como
“Francisco de! Paso y Troncoso en misién en el extranjero”, que contiene 24 expedientes

con una numeracién iregular, no sigue la misma clasificacién que aparece en la obra de

* Las cajas revisadas fueron: 146, 147, 148, 149, 150, 151, 152, 153, 154, 155, 155 bis, 165, 166,
167, 167 bis, 168, 169, 170, 171, 287 y 335 que contienen aproximadamente 1097 expedientes.

* En el ramo de Instruccion Publica y Bellas Artes no hay documentos catalogados en el aiio 1875;
sdlo hay dos relativos a 1870 y 1872; y tres para los afios de 1874, 1887 y 1892. En este ultimo se
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Silvio Zavala, Francisco del Paso y Troncoso. Su misién en Europa, 1892-1916,
publicada en 1980, en donde se reproducen los documentos. Aqui utilizamos la clasificacion

que se encuentra actualmente en el Archivo.

Otra consideracién de peso radica en que una buena parte de los escritos
pertenece a una etapa de reorganizacion del pais, después del triunfo juarista sobre el
imperio de Maximiliano, y que los tramites burocraticos estaban estrechamente ligados a
la formacion y consolidacién de las nuevas instituciones. Por et contenido de muchos
comunicados puede uno percatarse que, durante varios afios, no se sabia a ciencia cierta
cuales eran las funciones o el alcance de las distintas instancias de gobiemo, lo que llevé
a que en mas de una ocasion se remitieran cartas al Museo que no correspondian a su
campo de accién. Esto se manifesté con mayor claridad después de 1885 -afio en que se
cred la Inspeccién de Monumentos Arqueologicos-, que el Museo recibia misivas o
informes relativos a funciones que ya no le pertenecian. Sélo la experiencia obtenida con
el paso de los afios y el desamollo de la imagen institucional de los diferentes organos de
gobierno, permitieron que las cosas tomaran su cauce normal. Finalmente, muchos titulos
de los expedientes no corresponden a los contenidos, ademas que las fechas de los
documentos estan registrados de manera muy general -el afo del primero y del ultimo-,

saltandose los datos intermedios.

Este desorden -explicable si consideramos que cuando fueron reunidos y
clasificados los materiales, décadas atrds, se tenia muy poca informacion sobre la
trayectoria de las instituciones museisticas del pais-, me llevd a tomar la decision de citar
los documentos por la fecha de expedicion, el ramo en el que esta catalogado, el nimero
de caja y el numero de expediente, mas que por el titulo del mismo. Asi pues, a fin de
evitar confusiones en la pronta localizacién de cualquier documento, como referencia
basica, es necesario considerar su fecha de expedicidn y el expediente en que se

encuentra catalogado.

Una investigacion posterior, destinada a revisar los expedientes y a describir el
contenido de cada documento, tal y como se ha hecho con los materiales relativos a la

explica, en virtud de que fue el afio conmemorativo al 4° Centenario del Descubrimiento de
Ameérica, asi que los documentos pudieron ubicarse faciimente bajo otros registros.
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antigua Academia de San Carlos®, ademas de facilitar el trabajo de investigacién, servira
para dar mas luz sobre los acontecimientos.

Del Archivo Histérico del Instituto Nacional de Antropologia e Historia se revisaron
21 manuscritos con una valiosisima informacién que va de [1832]*" a 1895.

Para tener una vision mas completa del papel educativo desemperfiado por las
instituciones museisticas se usaron, como fuentes de primer: 1o, |a serie de Informes
de los Secretarios del Ramo... que aparecieron a lo largo del siglo XIX y los Informes
presidenciales correspondientes al XX. Estos y otros documentos de diverso origen, pero
que tratan los mismos temas, se reproducen textualmente en el APENDICE de este
trabajo.

Publicaciones periddicas:

Se recurrio a varios medios impresos, cuyos nombres y fechas aparecen al final de
este trabajo. Sin embargo, es importante apuntar que fueron de gran utilidad las
selecciones de noticias periodisticas compiladas previamente por reconocidas
investigadoras como Clementina Diaz y de Ovando, Sonia Lombardo de Ruiz e Ida
Rodriguez Prampolini. En los dos voluminosos tomos de La Escuela Nacional
Preparatoria. Los afanes y los dias 1867-1910, la doctera Diaz y de Ovando reane la
mayoria de los avisos sobre este importante centro, pilar de la ensefianza media-superior
en México. En El pasado prehispénico en la cultura nacional (Memoria hemerografica,
1877-1911), la maestra Lombardo compila, en ei primer volumen, las novedades sobre
temas arqueologicos que aparecieron en El Monitor Republicano, entre 1877 y 1896, y, en
el segundo, las que se publicaron en Ef Imparcial, de 1897 a 1911. Finalmente, en La

Critica de arte en México en el siglo XIX, de la doctora Rodriguez Prampolini aparece, en

* Nos referimos expresamente a las diferentes Guias def Archivo de la Antigua Academia de
San Carfos de Eduardo Baez Macias y al Catdlogo del Archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes 1857-1920 de Flora Elena Sanchez Ameola. En estas obras se respeta el ordenamiento de los
expedientes y la clasificacion de los documentos, pero a cada uno se le agrega un comentario
sobre su contenido. Esta técnica, aunada a indices onomasticos y tematicos que aparecen al final,
facitita con mucho la consulta, asi como la preservacion de los documentos.

¥ Facha atribuida por los investigadores del Archivo.
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tres volumenes, la informacion relativa a cuestiones artisticas que vio la luz en diferentes
cotidianos a lo largo del siglo. Mi sincero reconocimiento a tan valiosa labor, ya que estas
recopilaciones agilizaron la localizacién de informacion y permitieron extender el campo de
analisis del tema de los museos, a sectores de la sociedad muchos mas amplios. Cada vez
que se eché mano de estos materiales, se cito la fuente original, asi como la obra y la
pagina de donde se tomd.

llustraciones:

Con el fin de complementar la informacion y facilitar su comprension, se buscé una
serie de ilustraciones, mismas que se anexan a los textos. Las imagenes, aunque de la
época, se tomaron de diferentes libros, periddicos y “CD-Roms”. Su reproduccion se
realizé en forma completamente casera por lo que muchas de ellas pueden mejorar en
calidad y nitidez con un tratamiento profesional, objetivo que no se pretendié cubrir en
este momento. Los creéditos fotograficos correspondientes pueden consultarse al final del

trabajo.

&

En cuanto a las fuentes secundarias, se recurrié a distinto tipo de publicaciones,
folletos, catalogos, revistas periodicas y libros que se relacionaran con los temas tratados.
Museos, colecciones, nacionalismo, educacién, arte, arqueologia, historia, ciencias
naturales, asi como tratados generales, aparecen siguiendo un orden alfabético en la lista
de OBRAS CONSULTADAS. Como resultado de la gran cantidad y diversidad de datos
extraidos y en virtud de que se utilizaron varias obras de una misma persona, en las notas
al pie de pagina se optd por incluir cada vez el nombre del autor y el principio del titulo de
la obra en cuestion para una rapida referencia en cuanto a los libros citados en el texto.

También hay que anotar que por la diversidad de nombre oficiales usados como
los de diferentes instituciones museisticas, establecimientos educativos y obras en
exhibicion, se recurrio a varias opciones tipogréficas para diferenciarlos entre si. £l tipo
“‘versales” y “negrita” se aplicd a los museos y el tipo “versales” normai, para los
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establecimientos. Debido a la importancia que tuvo el Museo Nacional a lo largo del
periodo estudiado, optamos por distinguirlo de los demas, al escribirlo con letra normai e
iniciales mayusculas. Los nombres de piezas, cuadros o colecciones se precisan con letra
cursiva normal. En el caso de los pies de foto, también se usé letra cursiva cuando se
copiaron citas textuales y la tipografia normal, cuando se le afadi6 alguna explicacion.

Finalmente, es necesario apuntar que en este trabajo se intenté insertar de forma
clara y sencilla, el mayor numero de datos extraidos; pero cabe advertir que muchos de
los documentos contienen tal riqueza de noticias que bien puede utilizarse posteriormente
para ampliar lo escrito 0, incluso, abordar los temas desde otro punto de vista. Esperamos
que lo que aqui se incluye y la forma de ' -2sentarlo sea de utilidad para los lectores en
general, pero de manera muy especial, para las personas dedicadas a trabajar en los
museos, asi como a aquéllas a analizar la funcion social de este tipo de instituciones.

Metodologia y Estructura del Trabajo.

El hacer un andlisis sobre el origen de los establecimientos museisticos en México
conlleva necesariamente al estudio de su desarrollo en el mundo occidental, pues fue de
alli de donde se tomaron los esquemas para su organizacion. Gabinetes y galerias
surgieron todavia bajo el dominio espafol y el primer museo del pais fue creado
oficialmente en 1825, apenas unos ailos de lograda su independencia, por lo que el
fomento del coleccionismo y su institucionalizacién formal fue producto de la cultura y las
necesidades economicas de la Europa del siglo XVII. A lo largo del siglo siguiente y
principios del XX, estas instituciones mantuvieron una fuerte influencia europea, inglesa y
francesa, especialmente; aunque por sus contenidos, la mayoria de ellos de origen
mexicano, fueron adquiriendo una caracteristica propia que los diferenciaba de los de los
otros paises.

El periodo que abarca este estudio se distingue por constantes cambios en todos
los érdenes sociales y por una gran revolucion tecnoldgica y cultural que modificaron
radicalmente |a faz del mundo. Estas transformaciones, aunadas a la gran diversidad de
informacion reunida para este trabajo, obligaron a ser muy exigente en cuanto a la
delimitacién del tema y a las formas de abordarlo. Con el abjeto de ser lo mas claros
posibles, se optd por utilizar 1a técnica mas elemental: ir de lo sencillo a lo complicado; o
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de lo facil a lo dificil. Sin embargo, para poder llevar a cabo este método, se requirié hacer
varios intentos, ya que fue necesario, primero, desenredar muchos aspectos para poder

comprenderios, a fin de reconstruirlos posteriormente.

El proceso presentd bastante dificultad ya que ésta es una de esas investigaciones
que tienden a crecer conforme se va avanzando en ellas, corriéndose el peligro de desviar
los objetivos inicialmente planteados. Ello no sélo porque la investigacion abarca algo mas
de 120 afios, en su mayoria muy conflictivos, sino porque las tematicas se fueron
diversificando conforme avanzaban los descubrimientos cientificos y hubo necesidad de
incursionar en varias de ellas. El resultado de este esfuerzo no sélo se presenta en estas
paginas, sino que también se logré la obtencién y armado de algunos ensayos
monograficos que, por no tener cabida aqui, veran la luz en otra oportunidad.

Ante estas circunstancias, el camino trazado en un principio fue rectificado en
varias ocasiones dando énfasis a los aspectos relacionados con la organizacion y la
funcidn educativa de los museos. Cabe advertir que dado que la misma informacion se
presta para ser analizada y utilizada desde diferentes perspectivas, y con la finalidad de
no repetirla una y otra vez, finalmente se decidié manejarla siguiendo dos procedimientos
diferentes:

1. Al armado de un APENDICE que, por un lado, inciuye textos originales que sirven de
base para profundizar en aspectos museoldgicos; y, por el otro, la presentaciéon de
cuadros cronolégicos relacionados con personajes o temas museisticos, producto del
analisis de diferentes fuentes documentales.

2. A cruzar la informacion a través de referencias o notas. El lector podra advertir que en
varias ocasiones se le remite a otras paginas, a otras fuentes o a los textos y cuadros
que integran el mencionado APENDICE; y que en ciertos casos también, se sugiere la
observacion de algunas fotografias para tener la referencia visual de lo que se esta

narrando.

Es obvio que el APENDICE se realizé primero y gue se utilizé de base para

escribir el texto. No fue facil su confeccién, pero después de varios intentos se pudo
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establecer una estructura bastante homogénea que ofreciera una visién amplia sobre
varios aspectos museologicos. La imagen institucional de los museos se busco,
principalmente, a través de los Informes oficiales. La organizacién de los museos, en
especial la del Museo Nacional, se presenté por medio de las Disposiciones y
Reglamentos respectivos; con los datos mas relevantes de sus directores, con la
informacioén de los profesores y empleados que trabajaron en &l y su division interna en
secciones o departamentos, desde 1825 a 1910. Finalmente, para tener una referencia de
la importancia de sus empleados dentro del campo laboral, se agregd una lista de los
sueidos que les fueron asignados a lo largo del periodo. En esta seccidn, la funcion
educativa del museo se plasmo a través de las publicaciones realizadas, mismas que sélo
hacen referencia a los acervos museograficos.

Solo partiendo de estos materiales, seleccionados y armados previamente, se
pudo lograr una narracion historica mas ligera, sin tanta informacion factica, y sélo asi se
pudieron reconstruir ordenada y tematicamente, muchos sucesos relativos al
funcionamiento de los museos. No esta por demas insistir en que ambas partes de esta
tesis son complementarias, y que se sugiere la consulta de las dos para la mejor
comprension del tema.

El texto quedé dividido en cuatro grandes bloques que incluyen informacién sobre
la historia de museos europeos, norteamericanos y mexicanos. De los primeros dos, no
se hace una reconstruccién detallada ya que ésta no era la finalidad del trabajo; ademas,
que varios especialistas se han dedicado anteriormente y con mucho éxito a esta
mision®; sino que se seleccionaron basicamente aquellos datos Utiles para explicar el
desarrollo de su funcion educativa, asi como la influencia ejercida en los mexicanos. En
este sentido se hizo hincapié en el valor que han adquirido objetos, colecciones y museos
a lo largo del tiempo, asi como los diferentes tipos de espacios museograficos
predominantes en el Viejo Continente. Tampoco se pretendié hacer un analisis
sociolégico o antropolégico sobre el proceso coleccion-exhibicién, sino que se aiude a la
intencionalidad originaria para crear una pieza, al igual que la intencionalidad para
preservarla y exhibirla, siguiendo, fundamentaimente, el texto de Alois Riegl, El culto

3 Ver Capitulo 1, Nota: 103 y Morales “;Qué es un museo?, Notas: 2, 4, 5,6, 7.
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moderno a los monumentos, caracteres y origen. Ello por su reconocida experiencia
como curador en museos vieneses y como presidente de la Comision de Monumentos
Historicos y Artisticos del Imperio Austrohungaro; por ser un gran investigador en el
ambito de las colecciones y por expresar sus ideas con gran claridad, mismas que se
difundieron ampliamente en Europa; pero ademas, porque su trabajo es contemporanec
al periodo que se abarca en la presente investigacion®. Conocer este proceso en la
época en que se produjo intentd ofrecer una explicacion a través de los ojos de los
propios actores. No encontramos otras obras parecidas, no obstante, el analisis no quedé
alli, ya que esta vision se fue complementando a través de apreciaciones criticas mas
actualizadas.

Siendo nuestros museos de inspiracidn netamente europea, y con el objeto de
aterrizar las ideas museolégicas de ailende el mar en el ambito mexicano, en este trabajo
se siguid la misma estructura tematica del Capitulo | COLECCIONISMO Y MUSEQS EN
EL MUNDO OCCIDENTAL, en los capitulos subsecuentes. De esta manera
encontraremos una relacién directa entre la tipologia de objetos y colecciones -estética,
natural, histdérica y comercial con sus respectivas subdivisiones- su ubicacién en los
diferentes espacios museograficos, asi como su funcién educativa.

Para entrar ya directamente al tema de esta tesis, se ordendé el Capitulo Il
COLECCIONES E INSTITUCIONES EN LA CIUDAD DE MEXICO, con la estructura
actual por varias razones medulares. En primer lugar, porque el hallazgo, la recoleccién y
la reunion de piezas, asi como su subsecuente integracién en colecciones, dieron lugar al
establecimiento de instituciones museisticas. En segundo término, porque desde un
principio hubo variedad en los tipos de objetos reunidos y, como se apuntd antes, para
una mejor comprension de las materias, era mas viable partir de casos singulares para
llegar a los procesos mas generales. Por ello se recumé a la relacion objeto-coleccion
para llegar al museo. Por otro lado y en virtud de que en el México del siglo XiX se
crearon varios museos dependientes de diferentes establecimientos educativos, el haber

% En los Gitimos afios se ha rescatado y difundido su obra. En 1886, Riegl fue Conservador del
Museo de Artes Decorativas en Viena, donde también fue nombrado director de la seccién de Artes
Textiles. Destacan sus trabajos Problemas de estilo, Fundamentos para una historia de [a
ornamentacion (1893), Arte industrial tardorromano (1901), El retrato holandés de grupo
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_invertido este orden nos hubiera lievado a hacer la histora de cada institucién,
desvirtuando el sentido original de este trabajo. La extension de este capitulo se explica
también, por incluir los datos que antecedieron a todo este movimiento museal, asi como
por su contextualizacion con los aspectos politico-sociales mas relevantes de cada época.

En cuanto al Capitulo Il CONSTRUCCION DE UNA NACION Y LOS MUSEOS
DE HISTORIA, principaimente se siguio la trayectoria del Museo Nacional, paso a paso.
Dado que ésta estuvo condicionada por los aspectos politico-econémicos prevalecientes
en el pais, el tema se dividié en tres grandes periodos: Formacion, Fortalecimiento y
Modemizacién, mismos que guedaron estrechamente relacionados con el devenir de (a
nacién. La importancia de la historia en lcs museos se complementé con ofras
instituciones afines que, al depender algunas de ellas del propio Museo Nacional y a
pesar de encontrarse fuera de la capital, ofrecian una visién pormenorizada, a la vez que
complementaria, de algunos sucesos trascendentales del pasado del pais. En cada caso
se intentd reconstruir el mensaje histérico utilizado.

Finamente, el Capitulo IV, FUNCION EDUCATIVA DE LOS MUSEOS EN
MEXICO, analiza esta sustantiva misién, tanto dentro de la educacion formal, como de la
no formal. Los resultados que aqui se ofrecen sirven para aclarar el valor educativo
adjudicado a los objetos a partir de que se consolidd su institucionalizacién. En este rubro,
se ech6 mano también de una idea mas actualizada de “extension de la cultura® para
hacer referencia, entre otros, a la labor editorial y al servicio bibliotecario prestados por el

Museo.

Como sucede en estos casos, las conclusiones no son definitivas, sino que
andlisis posteriores seran muy Utiles para esclarecer o puntualizar algunas cuestiones
aqui esbozadas. Sobre todo, si se parte de la base que la vida de los museos, al igual que
la de los hombres que los crean, es muy dindmica y, por consiguiente, estd sujeta a
constantes cambios y adecuaciones que obligan a revisiones criticas que aprecien su
funcién dentro de la sociedad.

(1902), El cuifo modemo a los monumentos (1903). Mayor informacién puede consultarse en la
Nota y Biografia de esta dltima obra.



CAPITULOI

COLECCIONISMO Y MUSEOS EN EL MUNDO OCCIDENTAL.




31

... El éxito de un museo no se mide por el nimero

de visitantes que recibe, sino por el nimero de visitantes

a los que ha ensefiado alguna cosa. No se mide por el
numero de objetos que expone, sino por el numero de
objetos que los visitantes han logrado aprehender en su
entorno humano. No se mide por su extensién, sino por

la cantidad de espacio que el publico puede, de manera
razonable, recorrer en aras del verdadero aprovechamiento.
Eso es el museo...

Georges Henri Riviere,
Palabras recogidas en Las Treilles, 1978
Anne Gruner Schiumberger
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Objetos, colecciones y museos.

La reunion de objetos para su conservacion es casi tan antigua como el hombre
mismo ya que es la manifestaciéon palpable de su innata necesidad de poseer cosas’.
Factores de tipo metafisico, sociolégico, psicologico, etnologico, cientifico, entre otros,
influyen en su deseo de juntar objetos y armar colecciones. Estos le han dado la
posibilidad de conocer y relacionarse con su entomo, liegando a desarrollar todo un
mundo de experiencias susceptibles de estructurarse en conocimientos®. Por otro lado
también, io han llevado a comprender la idea del siempre inasible y cambiante tiempo: a
través de los objetos, el ser humano ha podido tener referencias sobre su pasado, encarar
el mundo que le toca vivir y sentir seguridad ante lo desconocido del mafiana, tanto en el
plano terrenal como en el de! mas alla®. Al conocer su historia, el hombre ha tenido la
oportunidad de entender su pasado, explicarse su presente y desarrollar sentimientos de
pertenencia e identidad que lo relacionan con los demas. En cuanto a su mundo
contemporaneo, la posesion de objetos también lo distinguen “del otro”, permitiéndole
ostentar una situacién diferente del resto de su grupo o de otras comunidades“.‘.Con
relacion al futuro, el atesoramiento de piezas le ha dado tranquilidad para ésta y la otra
vida, asi como, en multiples ocasiones también, le han conducido a ia fama inmortal.

En un principio, el ser humano se interesé por guardar cualguier tipo de pieza que
le permitiera satisfacer una necesidad, sin importar su procedencia o el material del que
estaba hecha. Asi, estos objetos podian desempefiar una funcion magico-religiosa, una
funcion estetica o simplemente proporcionar una utilidad practica. Pero con el tiempo, el

' Algunos animales, bestias, aves o insectos, también reunen cosas principalmente para asegurar su
subsistencia, asi como hay personas que las coleccionan con un interés meramente personal. Aqui
aludimos al coleccionismo en su estrecha relacidn con 10s museos.

? Pemet-Clenmont y Perret, 1982, 171 en Paz Cabello Carro, Coleccionismo americano indigena
en la Espafia del siglo XVIll, 1989, p. 16; Alexander, Museums in motion, p. 9.

3 Otras practicas, como la transmisién de la historia oral, el fomento de las costumbres, tradiciones y
festividades civico-religiosas, son un s&lido apoyo para que las comunidades se adapten a su medio.
“ Varios estudios se han hecho sobre este tema: Karp, “Culture and Representation”, Karp y Lavine
{editores), Exhibitings cultures. The poetics and politics of museum display, Smithsonian
Institution Press, AAM, p. 15; Flora E.S. Kaplan, “Exhibitions as Communicative Media”, Hooper-
Greenhill (editor), Museum, Media, Message, pp. 37 — 58. La reaccion de las comunidades
latinoamericanas en torno & la “otredad” puede consuitarse a Guillermo Bonfil Batalla en Pensar
nuestra cultura, p. 9-20 y en el estudio “Lo propio y lo ajeno:una aproximacion al problema del
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hombre comprendié que aquellos objetos no solo lo diferenciaban de los demas, sino que
también se convertian en simbolos de prestigio y poder, 1o que le inspird la formacién de
colecciones especificas con el fin de mostrarlas al resto de la comunidad. Inicialmente las
ubicd en tempios, después las paso a espacios de caracter laico o civico.

El coleccionismo, como fenémeno cultural consolidado, comenzé a darse en las
primeras sociedades urbanas. En un principio, los grandes acervos no tuvieron un amplio
sentido social, sino que estaban destinados a satisfacer las necesidades personales de un
pequefio grupo de coleccionistas®, pero con el tiempo, se fueron especializando y
abriendo a un publico cada vez mas vasto. Con este sentido se crearon, en la época
clasica, el museion griego y después el museum latino, que se relacionaban con
bosquecillos sagrados, santuarios y escuelas filoséfico-cientificas. Durante la época del
Renacimiento y como resultado del descubrimiento y el contacto con culturas hasta
entonces desconocidas por el europeo, asi como por la propagacioén de nuevas ideas en
materia cientifica, historica y estética, “el culto al objeto” se intensifico en los altos circulos
econodmicos e intelectuales. Posteriormente, el coleccionismo se fue institucionalizando,
retoméandose el término museo para hacer referencia a los centros especializados en
reunir, conservar, estudiar y exhibir piezas y colecciones, pero dejando a un lado la
actividad académica de la cultura clasica. A partir de que los postulados de la Revolucion
Francesa extendieron los derechos de la educacién a todo el pueblo, los museos
empezaron a tener gran auge; por un lado, debido a las confiscaciones y donaciones
provocadas por el propio movimiento revolucionario, que incrementaron con mucho las
piezas y colecciones para su exhibicién; y, por el otro, porque los museos se fueron
abriendo para un publico cada vez mas vasto.

Aunque para que estos acervos se consolidaran tuvieron que pasar mas de quince
siglos -durante los cuales se dieron sustanciales cambios econdémicos, politicos, sociales
y culturales-, e! coleccionismo del mundo clasico dejo importantes huellas, algunas de las

control cultural”, p. 49-57.

S €1 valor eminentemente cuttual o religioso de las colecciones funerarias guardadas en las pirdmides
de Egipto hacia los siglos VI y V A.C., 0 la pequefia coleccion de antiguos artefactos babilonios,
reunidos por una hija del rey Nabonidus, también hacia el siglo VI antes de nuestra Era, aungue de
gran importancia, solo demuestran que estas piezas mantuvieron un caracter social limitado
fundamentalmente al circulo de |a alta jerarquia.
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cuales se han mantenido vigentes en la actualidad, como: la formaciéon de anticuarios y
cicerones, especialistas en piezas del pasado y obras de arte; la idea de la serie
completa, de rareza, originalidad, patina, antigliedad, entre otras, que han servido para
sentar las bases esenciales del mercado del arte contemporaneo®, asi como para valorar
las piezas-en su caracter de musealizable. Por ofro lado, la etaboracion de Guias de
ciudades, en que se describian las riquezas artisticas y los tesoros de templos y edificios,
también han conservado, desde la época clasica hasta nuestros dias, su calidad de
insustituibles’.

No obstante que, con el paso de los afos, las vitrinas se fueron llenando de
infinidad de objetos, es necesario considerar que, “casi nada de lo que se muestra en los
museos fue hecho para ser visto en ellos...”®; sino que, para que las piezas llegaran allj,
tuvieron que ser revaloradas por el ser humano en diferentes pasos o etapas,
otorgandoles, por lo menos, tres funciones distintas. La primera, se relaciona con su
destino originario. Esta funcidn la adquiridé en el momento de su elaboracién para
satisfacer una necesidad especifica; una vez cubierta la necesidad, ya no era
indispensable que el objeto perdurara a través del tiempo, por lo que podia ser desechado
faciimente. La segunda, la obtuvo en el momento en que otra persona le atribuyo a ese
objeto un caracter rememorativo rescatandolo del pasado intencionalmente para darle un
valor en el tiempo presente, un valor de contemporaneidad®. La originalidad, unicidad,
rareza o antigledad, entre otros factores, le fueron adjudicando el caracter de
musealizable, correspondiendo al curador 0 musedgrafo concebir y disefiar la mejor forma
de exhibir el objeto, a fin de que el observador pudiera comprender su funcion originaria y
la importancia de haber sido preservada a través del tiempo. Estos tres pasos no se
dieron en forma autdbnoma, ya que estuvieron condicionados ‘por los valores dominantes
en cada sociedad. Lo que hay que apuntar es que a partir de este “momento crucial’, la

Aurora Leén, El Museo, teoria..., p. 19.

’Entre ellas han destacado la Descnpc:én de Grecia, por Pausanias; la también valiosa Mirabilia
Urbis Romae 0 Guia de las maravillas de Roma del siglo Xil y la célebre Description de I'Egipte,
resuﬂado de la expedicion napolednica a Eg:pto a finales del siglo XVIIl.

8 Susan Vogel, “Always True to the Objects in our Fashion®, Exhibiting cultures, citado en Museum
Intemat:onal UNESCO, N°. 185 (vol. 47, n° 1, 1995), p.3.

® ver a Alois Riegl, £/ culto modemno a los monumentos. . , Capitules | y lIl. En este trabajo ng nos
restringimos a los monumentos que, por su funcién originaria, estdn destinados a ubicarse en
espaciosos lugares publicos.
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pieza suelta quedd sujeta a un criterio de categorizacion conceptual siguiendo
determinados paradigmas o tradiciones del pasado'®, y muy probablemente desde
entonces, se la relaciond en funcién de los otros objetos de exhibicion.

Pero, al igual que la interpretacion histérica esta sujeta a un revisionismo
constante, el coleccionismo y la valoracién de piezas tampoco se mantienen estaticos,
sino que van cambiando conforme cambian las sociedades. Cada vez que una pieza sale
de su “niclec original”, adquiere nueva carga historica y es revalorada en condiciones
diferentes. Asi, muchos objetos que se reunieron y preservaron por causas sentimentales,
mitico-religiosas, estéticas, cientificas o histéricas, posteriormente fueron adquiriendo
valores econémicos, politicos o educativos; y de igual forma, las piezas que antafio
acumulara una persona ¢ un reducido grupo, con los afios pasaron a representar los
intereses de una comunidad o una nacién completa. Estos cambios se deben a que toda

~dad “inventa’ e impone sus propios valores, convirtiendo a los objetos en uno de los

idéneos para fomentarios''. De esta manera, las colecciones estan siempre en

niovimiento, “se hacen y se deshacen” frecuentemente y es dificit encontrar, hoy dia,
acervos que no hayan sido desmembrados para constituir otros nuevos.

Con las instituciones museisticas se ha dado un proceso semejante, siempre estan
en constante cambio, reflejo de la continua evolucion de las sociedades que los producen.
Por ello, el museo gue en determinado momento surgié de un simple acervo, después
pasé a ser el escaparate de la recoleccion de estudiosos, viajeros, expedicionarios u
hombres de ciencia; posteriormente, se transformé en vitrina de una aristocracia que
ostentaba su poder, y de una burguesia interesada en aumentar sus riquezas, hasta
convertirse en un instrumento ideal de los estados modemos para influir en la sociedad.
Fue creado, en un principio, para el estudio y la investigacién; después se destind al
aprendizaje y al esparcimiento y, sin perder estas funciones, se convirtié en el depésito
oficial para resguardar la memoria de los pueblos. Las revoiuciones economicas y
sociales que cambiaron la faz de Europa a fines del éig|o XVill y durante las primeras

décadas del XIX, atribuyeron a colecciones y museos un valor politico muy importante.

' Alicia R. W. de Camilloni, “Ildeas para un prélogo”, en Silvia S. Alderogui, Museos y escuelas..., p.
1117; Morates, "Ancestros y ciudadanos...”, p. 55.
En este aspecto seguimos las ideas presentadas por Lewis en La Historia Recordada...
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Ello debido a que la formacion de los Estados nacionales requeria de todos los medios
que le confirieran un caracter de legitimidad a ia nueva autoridad, buscando en la historia,
la geografia, los mitos, los simbolos, las costumbres, los objetos representativos de los
pueblos, a fin de convertifos en elementos indispensables para la identificacion de
comunidades entre si y para el fomento de la integracién nacional'?. La unién de pasado
con presente fue una estrategia caracteristica, retomando elementos de la antigiiedad
mas remota junto con los del cotidiano folclor popular. Las artes plasticas adquirieron,
como nunca antes, un valor instrumental al servicio de la historia y la politica. La
escenificacion de los simbolos distintivos de las nuevas naciones también se sofisticd con
el tiempo, abriendo sus cuatro muros tradicionales a parques y jardines donde cualquier
persona que pasara los pudiera admirar'®, Muchas de estas piezas no sélo guardaban la
memoria, sino que adquirieron también un valor conmemorativo, “revitalizandolas” con
determinada periodicidad, como elementos clave para recordar fechas importantes y
hazafas heroicas de los diferentes pueblos.

Asi, el interés del ser humano por mostrar los acervos reunidos a lo largo del
tiempo junto con ia necesidad de los distintos gobiermnos por exhibir los simbolos de los
Estados modemos, cristalizdé con la transformacién de estos objetos en acervos
museograficos; confiriéndoles una funcibn educativa nunca antes alcanzada hasta
entonces. En el museo, no se necesitaba cumplir con las exigencias académicas de otras
instituciones de ensefianza, sino soélo aprovechar la percepcion sensorial de cada
visitante.

12 \ier Anderson, Comunidades imaginadas, refiexiones sobre el origen..., donde apunta, entre
otros, que los frutos culturales del nacionalismo —la poesia, la literatura novelistica, la misica, las
artes plasticas-, revelan este amor a la nacion en miles de formas y estilos diferentes, p. 200, 249 y
siguientes.

'3 Ejemplo caracteristico de esto se dio en los paises escandinavos con los parques-museos como el
Nordiska Museet, fundado en 1873 y Skansen, creado en 1891, ambos en Estocolmo.




38
. Placer y utilidad de coleccionar.

Ei proceso de seleccion y ordenamiento de piezas con la finalidad de ser
mostradas a otras personas, también tiene sus origenes de mucho tiempo atras. Aunque
las causas que lo iniciaron pudieron ser a cuan mas de subjetivas o caprichosas, la
generacién de nuevas necesidades, conceptos e ideas, dieron lugar a clasificaciones
especificas, mismas que se diversificaron y sofisticaron con el pasar de los afios. La
intencionalidad primaria que motivd la produccién de los objetos, al igual que sus
caracteristicas fisicas mas sobresalientes, fueron los primeros parametros de distincion.
Posteriormente, éstos se relacionaron con otro tipo de valores significativos para la
sociedad, adjudicando a los objetos funciones distintas. Asi, desde la antiguedad,
surgieron los primeros acervos religiosos y, después, conforme se avanzaba en las
distintas areas del saber, se fueron separando, principalmente, con base en principios
estéticos, naturales, cientificos, histéricos, arqueologicos; y, para {a segunda mitad del
siglo XIX, en los antropolégicos, etnograficos e industriales.

Uno de los coleccionismos mas antiguos y a la vez mas actuales, es el de caracter
religioso. Los primeros acervos de este tipo se dieron en las culturas arcaicas y clasicas.
Las noticias mas fehacientes sobre ellos, y que han llegado hasta nuestros dias,
provienen de Grecia, donde se originaron a partir de las ofrendas que los creyentes
dejaban en templos y santuarios. La diversidad, variedad y profusion de las piezas
ofrecidas, llegaron a saturar los lugares sagrados, por lo que fue necesario construir
espacios apropiados para ser reubicadas. Por la importancia de su contenido se les
denominé THESAURUS' -capillas para albergar los exvotos-, mismos que se convirtieron
en los primeros escaparates de piezas valiosas, ya que podian ser admirados por los
fieles, con un sentido mistico; o por los viajeros, por mera curiosidad. La tradicion de este
coleccionismo religioso continué durante varios siglos, toda vez que la civilizacion romana,
admiradora de la griega, mantuvo esta practica al extender su dominio en el Mediterraneo.

'* Con base en los testimonios de Herddoto, en Germain Bazin, El iempo de fos museos, p. 12 y
14; también en Ledn, El museo, teoria..., p.17.
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(1) Exvoto griego de tamafio superior al
natural ofrecido por alguien curado porel
dios.

Durante los primeros siglos de esta Era,

cuando la influencia de la Iglesia catdlica se expandi6
a todas las instituciones de la Europa occidental, esta
costumbre no sélo se mantuvo, siN0 que se
intensificd, dando paso a la reunion de objetos que
sirvieran de propaganda de la moral cristiana.
Testimonios, reliquias de apéstoles y santos, objetos
de todo tipo, donados a la Iglesia, se depositaban en
vitrinas y armarios formando verdaderos TESOROS en
tormo a los templos, monasterios y catedrales.

Asi como parte de la vida cultural de Grecia y Roma gir6é en torno al templo y sus
tesoros; la Iglesia catélica, con sus pinturas y colecciones, también fue el eje de la
actividad cuitural de la Edad Media. Pero, bajo el cristianismo, la existencia y la historia
del hombre encontraron su razén de ser, fundamentalmente, a partir de los ejemplos que
dejara Cristo, por lo que el ser humano no tuvo necesidad de reflejarse en otro tipo de
manifestaciones tangibles, como tampoco, de juntar objetos con un sentido religioso.

Uno de los grandes cambios se dio bajo el denominado “renacimiento carolingio”
que ademas de que impulsé la recuperacién de textos y la concentracién de documentos,
dio pie a que se guardaran, entre muchos ejemplares, miniaturas, escuituras de marfil y
objetos de orfebreria, los cuales se depositaban en ia iglesia de Aquisgran, asi como en
distintas abadias, llegando a formar grandes espacios de exhibicién. Aunque estas piezas
no aludian necesariamente a temas religiosos, constituian acervos de la Iglesia obtenidos
por donaciones o conquistas, representando simbolos de poder o riqueza, mismos que
reforzaban la supremacia del catolicismo. En afios posteriores, las pinturas y esculturas
estuvieron también en funcidn de la interpretacidn religiosa, mas que de la expresion
estetica. Frescos, trabajos en piedra, tallas en madera, tapices y vidrieras, principalmente
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de manufactura anonima o gremial, servian para narrar hechos biblicos o para
representar a personajes y pasajes de la fe. Durante largo tiempo estos objetos fueron, si
no los Unicos, si los mas efectivos para influir en la conciencia del pueblo,
independientemente de su edad, género o clase social.

El siguiente gran cambio dentro del coleccionismo religioso se dio a principios del
siglo XVI como consecuencia de la Reforma iniciada por Martin Lutero. La apertura a
nuevas interpretaciones de las Sagradas Escrituras facilité que se apreciaran piezas antes
consideradas paganas, lo que provocd un aumento de colecciones de todo tipo,
especialmente en los Estados que se separaron del control papal. Por otro lado, la
secularizacién de las propiedades eclesiasticas, derivada de la nueva propuesta religiosa,
llevd a que muchos edificios y sus contenidos se destinaran a fines educativos o sociales.
A pesar que gran cantidad de objetos fue a parar a residencias particulares, otro tanto fue
ubicado en lugares donde podia aprovecharse mejor y por un mayor numero de personas.
Asi, a lo largo de este proceso, se gestaron muchas bibliotecas, archivos, gabinetes de
estudio y galerias con cuadros y piezas, otorgandoseles una utilidad social mas
diversificada que la que tenian bajo el control de la Iglesia. En este caso especifico, la
nueva visién del mundo, que se ensanchaba conforme avanzaban los descubrimientos
geogréficos, se vio enormemente reforzada a través de la proliferacion de publicaciones,
resultado del éxito conquistado por Gutenberg a través de su imprenta. Todos estos
movimientos significaron una revolucion cultural y educativa muy fuerte mismos que,
aunados al desarrollo econémico e industrial de los siglos XVIl y XVIII, dieron paso al
cambio de las estructuras socioeconémicas y culturales establecidas.

La apertura de este coleccionismo llegd a su apogeo después de la Revolucion
Francesa, cuando cada nacién comenzé a disponer de los bienes eclesiasticos en
beneficio del Estado. Muchos objetos y acervos valiosos se desacralizaron, pasando de
los altares y los muros de los templos, a galerias y vitrinas de museos para ser admirados
sin la carga religiosa que tenian, sino como objetos artisticos, historicos o representativos
de una manifestacion cultural determinada. Los siglos XIX y XX fueron definitivos, no sdlo
en la diferenciacion de estas colecciones, sino también en la confirmacion del museo o
“templo laico” donde las piezas podian ser apreciadas desde una perspectiva civil o
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social; y el “templo religioso” destinado al fervor de los creyentes. Ambos acervos
conservaron su misma funcién didactica, pero cada uno con propdsitos diferentes.

Las colecciones estéticas mas remotas de las que tenemos noticia, fueron las
formadas en fas PINACOTECAS, también de origen griego. Dado que los pinakes o tablas
pintadas se ordenaban e inventariaban escrupulosamente antes de ser exhibidas al
publico, estas pinacotecas han sido consideradas por algunos estudiosos, como los
primeros acervos museolgicos de! mundo occidental'®. La cultura helénica desarrollé un
gran gusto por las obras de caracter estético, pero no sélo manteniéndolo en el plano
ideal, aludiendo a elementos naturales o a divinidades, sino que empezé a incorporar
retratos fidedignos de personajes importantes. Esculturas y pinturas ocupaban los recintos
sagrados, civiles y académicos, y se ubicaban también en ias grandes plazas para ser
apreciadas por toda ia sociedad'®.

. Una de las consecuencias del dominio romano en Grecia fue el heredar ese gusto
por lo estético. Ademas, al comenzar su expansion sobre el pueblo griego, muchas piezas
de arte fueron sacadas y trasladadas a Roma como “trofeos de guerra”, con la ostentacion
tipica del vencedor: asi se llenaron los templos romanos de Serapis en Isis, la villa de
Adriano en Tivoli, el palacio de Diocleciano en Split, entre muchos otros; asi también se
vaciaron los acervos y se destruyeron los edificios del museion alejandrino.

A pesar de que dignatarios y sefiores acaudalados acostumbraban quedarse con
un importante numero de piezas y colecciones para su disfrute personal, la utilidad publica
de los objetos fue ampliamente reconocida y defendida por los dirigentes romanos que
consideraban ilegitimo que ciertos individuos gozaran a solas en privado, del placer que
procura |la compafiia de obras de arte"’.

'S Julius von Schlosser, Las cdmaras artisticas..., p. 12, Bazin, El iempo de los museaos, p. 14,
Juta Penndorf, De la camara del tesoro..., p. 8.

'8 {Un acercamiento a ia funcién social del arte a través del tiempo puede consultarse en Sanchez de
Horcajo, et. al., Sociologia def arte. Los museos madrilefios y su pablico, p. 37-39.

"Marco Agripa y Ciceron fueron importantes promotores del caracter pablico de las colecciones. Ver
Ledn, El museo, teora..., p. 18 y 19; Ida Rodriguez Prampolini, “La pasion por coleccionar, antigua
practica vigente”, p. 5, en México en el mundo de las colecciones, T. VI, p. 5; Luis Gerardo
Morales, “;Qué es un museo?”, en Cuicuilco, p. 81 y 82; Miguel Madrid, Manual bdsico para
museos, p. 28.
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La modemizacién de Roma, iniciada por Julio César y continuada por Augusto,
convirtié “una ciudad de ladrillo en una de marmol’'®, Otros gobermnantes, como Adriano,
siguieron la costumbre de reunir todo tipo de objetos curiosos y obras de arte. La riqueza
de monumentos, esculturas y bustos esparcidos en los pdrticos, templos, paseos, jardines
y termas de Roma hicieron que toda la ciudad fuera considerada como un museo. Sin
embargo, el caracter pliblico de las grandes piezas artisticas, tan extendido en la
sociedad romana, quedé olvidado durante los siglos siguientes y sélo se volvid a dar
como consecuencia del pensamiento ilustrado del siglo XVIii, gue apreciaba lo suficiente
las obras artisticas de tiempos pasados, que las protegia de su destruccidn y las exhibia
abiertamente al publico.

Dos grandes ejemplos tenemos de este periodo. El primero, se dio cuando, en
medio de la Revolucién Francesa, el arquedlogo y artista Alejandro Lenoir, sacd de los
conventos e iglesias gran cantidad de obras de arte, concentrandolas, en 1796, en el
denominado MUSEO DE MONUMENTOS FRANCESES de Paris, a fin de preservarios del pillaje
y la destruccion durante las revueltas populares'; el segundo, cuando Ia princesa polaca
Czartoryska, dispuso presentar al publico las joyas estéticas que tenia almacenadas en su
palacio durante aflos, abriendo entre 1801 y 1809, en el parque de su castillo de Pulawy,

el primer museo polaco con el iema “El Pasado para el Futuro™.

Las creaciones artisticas de menor formato fueron pasando, poco a poco, de los
salones y GALERIAS aristocraticas, donde se exhibian sélo para el deleite personal de unos
cuantos, a espacios mas abiertos al publico. Este proceso se inicié a raiz de que la obra
de arte dej6 de ser vocero de la religion y empezé a representar pasajes de la vida
cotidiana. Por un lado, el libro de Giorgio Vasari, Vidas de los més excelentes pintores,

'® Tim Comell y John Matthews, Roma, legado de un Imperio, T. |, p. 76 en Allas culfturales del
mundo.

" Aunque la presentacién de estas obras se hizo de manera bastante artificial, era la primera vez que
se utilizaba un convento con fines estéticos. Considerados por algunos como una “creacion efimera
que desaparece con la Restauracién, [contribuyd] a alimentar el espiritu romantico™. Riviére, La
Museologia..., p. T4, para otros, la distribucién de piezas hizo que se pudieran apreciar “como obras
de arte o simples objetos histéricos”, Francis Haskell, “El museo cambia la funcién original de los
objetos”, en Schmilchuk, Museos: comunicacion..., p. 42.

2 Hughes de Varine, “Museum”, Encyclopaedia Britannica, T. X, p. 659.
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esculftores y arquitectos, publicado en 1550, impulsé el cambio entre el trabajo anénimo
y el firmado por el autor. Vasari hizo una minuciosa semblanza de cada personaje,
presentandolo en forma independiente, 1o que dio lugar a que cada uno fuera apreciado
por sus propias cualidades. Asi los coleccionistas de la época comenzaron a preferir los
trabajos de tal o cual artista, reconociéndoles su talento personal, lo que permitid que
cada uno pudiera expresarse con mayor libertad. Ello llevd a la proliferacion de los estilos
individuales®, al desarrollo de un mercado de arte muy especializado y a la cotizacion de
la obra artistica por si misma. Por otro [ado, para el siglo XVIi|, era ya costumbre que las
academias de artes, ademas de ensefar las técnicas, destinaran extensos espacios para
exponer los trabajos de los maestros y sus alumnos, desempefando su doble pape! de
escuela-museo.

(2) El archiduque Leopoldo Guillermo visita su Galeria en
Bruselas, 6leo sobre lienzo. Aqui se puede apreciar el
gusto por la exhibicion tipo "tapiceria”.

2" Nos referimos al manierismo, como las cualidades de novedad, curiosidad y gracia que cada artista
imprimia a su cbra.




En cuanto a la distribucién museografica, en las primeras colecciones artisticas
también imperé el principio de la acumulacion de piezas, en que pinturas, escuituras,
grabados y otros objetos considerados estéticos aparecian sin un orden predeterminado.
De hecho, durante mucho tiempo sobresalid un estilo muy recargado de exponer los
cuadros, denominado tipo “tapiceria”, en que los cuatro muros de la habitacion estaban
saturados de obras, de piso a techo.

Aunque el gusto por el exceso de pinturas continud, durante el sigio XVIIl se
siguieron dos lineas distintas de exhibir los cuadros. Una, impuesta por Chretien de
Mechel, en el célebre Belvedere de Viena, que hacia eco del pensamiento racionalista;

era una presentacién metddica:

los cuadros estaban distribuidos por escuelas, las obras de un mismo
maestro estaban agrupadas, la sucesion de las salas seguia un orden
cronolégico, de tal manera que a simple vista se aprendia muchisimo mas
que contemplandolos sin orden ni concierto, sin ninguna relaciéon respecto
al tiempo en que habian sido pintados®.

La otra, encabezada por Von Rittershausen, era diametralmente opuesta a la
anterior, ya que seguia el gusto barroco, buscando precisamente el impacto visual de los
denominados “placeres efimeros”™

El que desee escribir una historia de arte, puede entrar; pero el hombre
sensible debe permanecer fuera. La finalidad de una galeria no es divuigar
conocimientos histéricos, sino desarrollar el gusto y despertar los mas
nobles instintos del corazén. Por lo cual debe fundarse segun los principios
estéticos?.

De hecho ambas formas de exhibicién predominaron en la mayoria de los museos
europeos en los siglos posteriores, siendo el objetivo de los diferentes discursos
museograficos lo que determinaba el orden y la distribucién de piezas. De cualquier
forma, a finales del siglo XVIII, el “culto a la obra de arte” quedé arraigado en los altos
estratos de la sociedad. El reconocido Goethe describia la emocién que le causo la visita

a la Galeria de Dresde en 1786:

%2 En Bazin, El iempo de los museos, p. 159.
2 Ibid.
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La hora de la apertura de la galeria, esperada con tanta impaciencia, liegé
al fin, y quedé sobrecogido de admiracién, porque todo aquelio estaba muy
por encima de cuanto yo habia podido imaginar. En |la sala circular,
magnifica y muy bien dispuesta, con los marcos deslumbrantes,
recientemente dorados y su piso de madera encerada, reinaba un profundo
silencio; mas parecia un espectaculo que un taller de trabajo, y causaba
una impresién de solemnidad, unica en su especie, y tanto mas parecida a
la emocién que se siente al entrar en la casa de Dios, por cuanto los
omamentos de mas de un templo, objeto de adoracion, estaban de nuevo
expuestos en este lugar, para el santo destino del arte®,

Simultaneamente el desarrolic de esta “teclogia del arte” muy difundida por
pensadores alemanes como Kant, el propio Goethe, Wackenroder, que ponian en el
mismo nivel al museo y la iglesia, a fa obra sagrada y la obra profana®®; se dio otro
importante movimiento artistico, producto del sentimiento nacionalista que se venia
gestando en paises como Gran Bretana y Francia, que recurria a la historia como fuente
de inspiracion®®. De esta manera valores universales, representados por temas religiosos,
paisajes, marinas o bodegones, comenzaron a mezclase con valores locales generando

un “caracter nacicnal” en el arte;

La pintura y la escultura histéricas deberian ser los principales horizontes
de cualquier persona que desee alcanzar honores practicando las artes.
Son pruebas con las que se juzgara el caracter nacional en épocas
venideras, y con las cuales los nativos de otros paises lo han juzgade y lo
juzgan ahora?’.

Las corrientes nacionalistas en las artes plasticas fueron muy dtiles para el
fomento de la identidad cuiltural de los pueblos, a través de la representacion de
elementos que les eran familiares 0 comunes; pero, por otro iado también, estuvieron al
servicio de las necesidades del Estado al representar a los héroes de la historia y los

simholos de la nacién, dando cabida al culto civico. Muchas obras de éstas, mas que

2 poesia y verdad, 1811; en Bazin, El tiempo de los museos, p. 160 y en Penndorf, De /a cdmara
del tesoro..., p. 48. Johann Wolfgang Goethe disfrutaba de las descripciones de piezas artisticas,
como se aprecia, en la misma obra, en las pags. 718-719, 740-741, 754-755, 788-789, 790, 866,
1013; asi como en el estudio del Retrato Literario que hizo de Winckelmann, Editorial Aguilar, T. Ill de
las Obras Compietas, 1991.

3 Maskell, “El museo cambia la funcién original de los objetos®, en Schmilchuk, Museos:
comunicacion..., p.46.

%® sobre este mismo proceso en diferentes paises europeos, puede consultarse a Smith, La
identidad nacional, p. 68, 78-81.

# Ibid., p. 78, apud. Bary.
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exhibirse junto con otras piezas, por su valor estético; fueron ubicadas en secciones
especiales, museos o salones destinados a institucionalizar la narracion histérica. De esta
manera, la apertura al publico en general del museo, como “templo humano”, se convirtio
en una prioridad estatal, aumentando enormemente su intencionalidad educativa.

(3) Marcha Triunfal
de los Monumentos
de Ciencias y Artes
en Paris del 27/28
de julio de 1798.

La organizacion de exposiciones artisticas de tipo comercial se inicidé con un
caracter temporal y comenzé a extenderse por casi toda Europa durante los siglos XVI| y
XVIIl. Cada vez alcanzaban mayor renombre, por lo que constantemente aumentaba la
afluencia de personas a las mismas. Sin embargo, la exhibicidn de mayor celebridad y
que marcé la preferencia por exposiciones temporales, fue la presentada en 1755 en el
Palacio de Luxemburgo, en donde, por vez primera, el publico “entendido” pudo admirar
una seleccién de cuadros pertenecientes a la coleccion real. El hecho establecié un
precedente en las actividades museisticas francesas, ya que fue una clara expresion de
las ideas de democracia que flotaban en el aire, reflejada en la apertura del coleccionismo

aristocratico.
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Esto se confirmod después de las exitosas campafas napoleénicas en que, como
muestra de los triunfos del emperador, se mandé trasiadar a Paris las mejores obras de
arte y antigledades expoliadas de los lugares a donde habia extendido su dominio®. Se
organizaban desfiles a la usanza clasica, en los que, con gran pompa y circunstancia, se
mostraba al pueblo cada una de las piezas adquiridas, mismas que se ubicaban
posteriormente en los museos parisinos, lo que determiné que en los afios siguientes se
considerara a los museos franceses, especiaimente EL LOUVRE, como uno de los modelos
vanguardistas de la presentacion de obras de arte a escala internacional®®. La apertura de
las colecciones estéticas en la Europa de finales del siglo XVIll y principios del XIX, ya
fuese por disposicion de sus duefios o por orden de los nuevos gobiemos, quedd
confirmada después de |la derrota de Napoledn en |a batalla de Waterloo y el subsecuente
Congreso de Viena en 1815, que en uno de sus puntos dispuso la entrega de |las obras
saqueadas a sus paises de origen. La mayoria de las piezas devueltas ya no regresaron a
las residencias de sus duefos, sino que se convirtiercn en los nucleos iniciales de los

museos nacionales de arte™.

A lo largo del siglo XIX la apreciacién del arte habia adquirido un caracter publico
en los paises europeos y americanos, por lo que se incrementd el establecimiento de
academias de ensefianza artistica que, ademas de abrir sus salones como espacios
museograficos a fin de mostrar los adelantos de los estudiantes, fueron importantes

semilleros de creadores plasticos, quienes ya no sélo intentaban colocar sus obras en el

2 Célebres fueron en este periodo los trabajos que hicieron investigadores franceses que

acompaiiaron a Napotedn cuando invadié Eqgipto entre 1798 y 1799. Resultado de esta campatia fue
también el descubrimiento accidental de la célebre Piedra Rosetta, inscripcidn con caracteres
egipcios (jeroglificos y demoticos) y griegos que permitié a Champollion descifrar la escritura antigua.
Ver Trigger, Historia del pensamiento arqueolégico, p. 47.

® Bazin, El tiempo de los museos, p. 171.

El desarrollo del edificio de El Louvre como institucién museistica pasé por varias etapas. Durante el
reinado de Luis XV, se organizdo como un auténtico museo con las pertenencias reales; de 1725 a
1848 se presentaran frecuentemente exposiciones de arte en el llamado “Salén Cuadrado™; entre
1792 y 1795 la Convencion nacional lo denominara Museo Nacional, después Museo Central de las
Artes y, finalmente Museo de Ei Louvre. En 1803 tom¢ el nombre de Museo Napoledn. Su gran fama
como establecimiento artistico se extendid entre 1795 y 1815, debido, en gran parte, a las obras
cedidas y requisadas bajo el gobiemo de Napoledn | Michel Laclotte y Jean-Pierre Cuzin, £f
Louvre... p.VyVl.

*® Ibid., pp. 141 — 191; Kenneth Hudson, A Social History of Museums..., pp. 3 —6.




48

mercado con un alto valor comercial, sino que también buscaban alcanzar un lugar
definitivo en los nuevos mMuseos.

(4) Vista de la Gran Galeria del Louvre, 1796 de Hubert Robert.

El artista realizé una serie de cuadros sobre el mismo tema. Mas que ser
fieles reproducciones del natural, muchas de ellas fueron vistas
imaginarias que sirvieron posteriormente a arquitectos para definir los
detalles de la Gran Galeria.

Las colecciones de tipo natural y cientifico fueron, iguaimente, muy antiguas, pero
a diferencia de las religiosas y artisticas, desde un principio estuvieron abiertas a un
limitado circulo de personas dedicadas al estudio. Originalmente se reunieron ejemplares
que tenian aplicaciones curativas, como las de medicina y botanica, en espacios
especificos en donde sabios y doctores podian observar, comparar, y sacar Sus
conclusiones. Parece ser que durante los primeros siglos de la Era cristiana no se registré



49

un fuerte coleccionismo de este tipo en Europa, sino hasta el siglo IX cuando a través de
“jardines de hierbas” o “jardines monasticos”, que contaban con sus huertas especiales,
se inicidé la sistematizacion de los ejemplares. Posteriormente, bajo la influencia del
Renacimiento, fa utilidad practica del conocimiento naturalista fue revalorada dando lugar
a que sefiores feudales acaudalados formaran sus propios gabinetes, herbarios y jardines

botanicos, y a que las universidades fomentaran los estudios medicinales.

Por esta época, se hablaba de la historia natural, que para entonces comprendia
las areas de botanica, mineralogia y zoologia; y posteriormente, conforme avanzaban las
investigaciones aplicadas, fueron floreciendo la paleontologia, 1a geologia, la éptica, la
fisica, la quimica, distintas ramas de la medicina, entre muchas mas, que requerian de
equipos y objetos muy precisos, dando lugar a los primeros acervos destinados al
fomento de las ciencias.

s

A diferencia del Viejo Continente, en América, especificamente en la cultura
mexica, el coleccionismo natural también fue muy importante. Aunque tuvo otra
trayectoria, por lo menos desde el siglo XV, se desarrollaron importantisimos centros de
estudio y esparcimiento en los denominados JARDINES de Andhuac.

El objetivo de-estos establecimientos era el cuidado y la reproduccion de arboles
frutales, vegetales y hierbas con fines principalmente curativos y de ensefianza, ya que
servian para que los médicos hicieran sus estudios y aplicaciones practicas, y era donde
se instruia a los futuros naturalistas. El célebre historiador mexicano Francisco del Paso y
Troncoso, en su tesis Estudios sobre la historia de la medicina en México® se
preocupé por demostrar que los jardines del Anahuac tuvieron objetivos semejantes a los

europeos y, ademas, que fueron anteriores a ellos™;

3 Francisco del Paso y Troncoso realiz6 su tesis sobre medicina en tomo a los estudios botanicos en
el Anghuac. Sali6 a la luz en los Anales del Museo Nacional, T. IIl, 1886. Una edicidn mas reciente
se puede encontrar en La boténica entre los nahuas y ofros estudios, Intr., Selecc. y notas por
Pilar Maynez, México, 1988, SEP-Cien de México, 288 p. En este trabajo utilizamos la versién de
1886.

2 Def Paso y Troncoso hace referencia a los de Padua y Pisa creados hacia 1545. Una relacidn de
los jardines botanicos europeos puede consultarse en Tedfilo Herrera, et. al., Breve historia de la
botdnica..., p. 39 (apud. Hill). Parece ser que hacia e! siglo X1, con la conquista arabe, la Peninsula
Ibérica vio el nacimiento de algunos jardines medicinales, antecesores de los jardines botanicos
ftalianos, en las ciudades de Toledo y Sevilla pero, aparentemente, no trascendieron. Cfr. Riviére, La
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...Pero, como por Jardin Botanico debe entenderse el establecimiento
destinado al cultivo de plantas locales y exdticas, con el fin de sacar partido
de su estudio, es inconcuso que los nahuas tenian planteles de este
género, puesto que a los jardines de sus monarcas traian muchas plantas
medicinales cuyo efecto se deseaba conocer o confirmar por medio de la
experiencia...®

Del Paso enfatizoé en el interés de estos monarcas por fomentar el coleccionismo

natural, tanto con ejemplares originales como con reproducciones:

...tiene Nezahualcoyotl el mérito de haber fundado el primer Jardin
Botanico cuyo recuerdo nos conserva la Historia...reunié en sus jardines
una coleccién completa de las plantas regnicolas, y que en cuanto a las
exoticas que no eran propias del clima, las mandd dibujar en sus palacios
para conservar la memoria de ellas...*

Después de hacer una secuencia cronoidégica de los jardines botanicos del

Anahuac y de presentar una relacion de los jardines del mundo europeo de la antigledad,

del Paso y Troncoso concluyd la ventaja de los americanos:

...Pero, aunque no puede asegurarse que de los planteles nahuas se
tomase la idea para los italianos, no es menos cierto que en México se
conocian ya, desde mucho antes del descubrimiento de Amérnica, y eran
protegidos por el Estado, unos establecimientos que tanto contnbuyeron en
Europa al progreso de la ciencia boténica, y que los gobiemos no se
cuidaron de fomentar all, sino medio siglo después de ser conocido y
visitado el Nuevo Mundo.*

La Conquista de México acabod con los conocimientos naturalistas desarrollados

hasta entonces, asi como con su coleccionismo sistematizado. Aunque hubo intenciones

por parte de los reyes espafioles de recuperarios, fue muy poco lo que entonces se logré,

quedando este saber relegado durante varias centurias®.

Museologia..., p. 69, apud. André Miquel, L'Islam et sa civilisation.

¥ Anales del Museo Nacional, Iii, °Il Jardines botanicos de Anahuac™, p. 145.
* Ibid., apud. Clavijero, Historia Antigua de México, Libro IV.

3 1bid., p. 164, cursivas en el original.

% ver Capitulo ), Historia Natural y Ciencias.
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Volviendo a Europa, y en relaciéon con otras colecciones de historia natural y
ciencias, éstas se fueron gestando en forma individual o por pequefios grupos de
estudiosos. Entre los siglos XV y XVII, los acervos se ubicaban en GABINETES DE HISTORIA
NATURAL 0 MUSEUM NATURALE, recintos especiales atestados de animales disecados,
rarezas botanicas, ejemplares curiosos e instrumentos cientificos. Cuando, con el paso
del tiempo, se demostré que el estudio de estos acervos podia propiciar el progreso
econdmico e industrial de los distintos paises, la alta aristocracia y la naciente burguesia
promovieron su instalacién, con un gran sentido didactico, en recintos especiales,
universidades, centros de altos estudios y jardines, para formar laboratorios de
investigacion y fomentar su difusion y ensefianza. Con los afios, estas colecciones
sobrepasaron los circulos de los especialistas, aumentando su valor educativo al usarse
como los nucleos originales de los MUSEOS ESCOLARES, llegando este tipo de

conocimiento a los jévenes y nifios™ .

LW 8
!v e o
A 4N Digaclia® - | (5) Ef Museo de Ole
ARy AR ' el Worm, Copenhague,
1655.

Originalmente, las piezas naturales se exhibian al estilo miscellanea en que, por lo
general, podia encontrarse en un saldn, de forma revuelta, un gran mamifero disecado,
junto con una serie de insectos, o un herbario. Posteriormente se fueron separando las
colecciones por especialidades bajo una clasificacion rigida -consecuencia de los trabajos
en materia biolégica de Joseph Pitton de Toumefort, Carlos Linneo y el conde de Buffon-,

% Ef Tesoro def Maestro, T. lll, p. 61y 62.
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en la que predominaba el ordenamiento de las piezas segun sus caracteristicas fisicas.
Hacia la segunda mitad del siglo XIX y como reflejo de la aceptacién de las teorias
evolucionistas, la museografia se fue adaptando a las nuevas ideas y ordenando los
ejemplares segun su desarrollo alcanzado dentro de la naturaleza:

La ciencia, con su riguroso método de examen empirico, va entonces a
influir enormemente en los modos de exposicién museistica gracias a su
enfoque constantemente renovado de la materia estudiada™.

Asi. la manera tradicional de exhibir los ejemplares de historia natural
-generalmente colocados en forma estética sobre un fondo blanco, completamente
descontextualizados de su entomno, pero acompanados de su cédula respectiva-, que
predomind durante largo tiempo en la mayoria de los museos europeos y
norteamericanos®, se fue superando en la segunda mitad del siglo XIX y principios del
XX, volviéndose mas flexible y natural, con un mejor acondicionamiento espacial. En este
sentido, la museografia de muestras naturales dio tres importantes pasos: in vitro, in vivo,
in situ®. a fin de crear las condiciones necesarias para ser vistas y apreciadas no solo por
especialistas, sino por un amplio publico también.

En aquel tiempo, tanto el Estado responsable de la educacion, al igual que
asociaciones o particulares acaudalados, daban mucha importancia al coleccionismo
cientifico, en especial al relacionado con la investigacion médica. Se reunian piezas, ¢ en
su defecto reproducciones de huesos, érganos del ser humano y hasta cadaveres,
conservados cuidadosamente, para su andlisis. Los estudios bacterioldgicos también
adquirian dia a dia un sentido mas practico. La higiene, como medio preventivo de
enfermedades, se desamollé con gran fuerza en el mundo occidental, a partir de los
Ultimos afios dei sigio XIX; y los higienistas precisaban usar cualquier elemento para dar a
conocer las practicas sanitarias®’. Ademas de los libros y periédicos, era de vital

* Dybé, “Exponer para ver...", p. 5.

* Gary Kulik, “Designing the Past: History-Museum Exhibitions from Peale to the Present”, en Leon,
Rosenzweig, History museums..., p.5; Alexander, Museums in Motion..., Cap. 3.

“ Dubé, “Exponer para ver...", p. 5.

" En la segunda mitad del siglo XIX se desarrollaron los primeros métodos de ta Educacion Fisica
(con aparatos, sueca, natural, juegos y deportes) y la Higiénica. En cuanto a esta ultima, en la
década de los setenta y ochenta, se comenzd a incluir dentro de los planes de ensefianza, pero con
un caracter meramente informativo y no fue sino hasta principios dei siglo XX, cuando se convirtio en
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importancia demostrar las acciones que se debian tomar para evitar la propagacion de
enfermedades destinando muchos instrumentos especializados a fines didacticos.

Las grandes exposiciones temporales fueron también sustantivas en este sentido,
ya que servian tanto para la actualizaciéon de conocimientos e intercambio de experiencias
entre especialistas, asi como recurso idéneo para difundir al publico las medidas
sanitarias a seguir. Con el tiempo, en varios paises se fueron planeando exposiciones de
caracter permanente, antecedentes directos de los museos de higiene y medicina.

Muchos de estos museos cientificos, por ser tan especializados, estuvieron
abiertos sélo a investigadores y estudiantes, mientras que los de botanica, zoologia,
mineralogia, paleontologia, de contenidos mas faciles de comprender, aunque con fines

académicos, se abrian a un publico general.

Las primeras colecciones histéricas también se registraron en el mundo antiguo
sobresaliendo las de las ciudades de Alejandria, Pérgamo, Antioquia y Tarso. Muchas
esculturas, célebres por estar bellamente ejecutadas, retrataban a personajes
importantes, a fin de otorgarles un valor de contemporaneidad a lo largo del tiempo; pero,
al igual que los otros acervos, esta costumbre se perdid al iniciarse esta Era, y sdlo fue
retomada en pleno Renacimiento. Fue determinante, la revolucién que se dio entonces en
todas las areas del saber. Las piezas ya no se buscaban para justificar el orden
establecido o imitar el ejemplo cristiano, sino que se les empezd a cuestionar sobre una
pasado lejano y desconocido, olvidado durante varias centurias. El analisis de
manuscritos y objetos, antes reservado exclusivamente a una explicacion religiosa, fue
compartido por otros estudiosos dispuestos a investigar el pasadoc sobre bases mas
cientificas.

Uno de los acervos mas famosos en aquella época fue el del duque Federico de
Montefeltro, y después, el MUSEQ DEI CODICCt E CIMEL! ARTISTICI de Lorenzo el Magnifico,
de la familia de los Médicis, que contenia una nutrida serie de testimonios importantes,
entre los que sobresalian cuadros, medallas, monedas, libros, documentos, vestimentas,

una practica funcional. Ver Francisco Larmoyo, Historia General de la Pedagogia, p. 670 - 675.




54

curiosidades y antigiiedades. Les siguidé en renombre el MUSEUM JOVIANUM, establecido
hacia 1520 por el historiador y coleccionista Paolo Giove* en su palacio de Como, ltalia.
Albergaba un valioso nucleo de antigledades, curiosidades y pinturas. Su labor de
anticuario y sus cuidadosas referencias histéricas hicieron que los cuadros, de los cuales
muchos representaban a personajes de la época y del pasado, fueran considerados como
el primer museo histérico del mundo modemo. La fama del MUSEUM JOVIANUM hizo que
grandes personalidades, como un Heman Cortés, se preocuparan por pasar a la historia,
viendo su retrato incluido en este museo®. El método biografico trabajado con detalle por
Paolo Giovo y la posterior reutilizacién iconografica de las obras hicieron que esta célebre
coleccion fuera Unica e insustituible durante cerca de doscientos afios*.

El discurso museografico visto fundamentalmente a través de los grandes
personajes, se mantuvo vigente a lo largo del siglo XIX y buena parte del XX. Los Estados
nacionales, necesitados de resaltar las acciones de los protagonistas de su historia,
recurrieron a la exhibicion iconografica como uno de los medios mas efectivos de difusion.
Para lograr este objetivo se usé el tradicional retrato, valioso por si mismo como
transmisor visual, al que se le agregaba una cédula con los datos de la persona o |a
anotacién de los sucesos mas significativos. Por lo general, se enumeraban los hechos
con un caracter meramente informativo, sin proporcionar una interpretacion o el analisis
de los mismos. Coadyuvaron en este propésito, entre otros, la influencia de las obras de
Thomas Carlyle, en especial, Los héroes y el cuito a los héroes, de 1841, y las ideas
del creador de la filosofia positivista®, Augusto Comte, quien también daba énfasis a los
grandes hombres*. Posteriormente, se recurrié con mas frecuencia a la obra plastica de

2 paolo Giovo (1483, Como-1552, Florencia) Autor de importantes trabajos en latin. Protegido por los
papas Ledn X y Clemente ViI, en 1528 se convirti6 en obispo de Nocera. Escribié una célebre historia
de Florencia y una serie de biografias de renombrados hombres de su tiempo. Durante sus (ltimos
afos se retir6 a la isla de Como e invintid su fortuna en la adquisicion de antigiiedades, pinturas y
curiosidades del Nuevo Mundo.

%3 Bazin, El tiempo de los museos, p.57.

“ Ibid.

S £) Curso de filosoffa positiva, publicado en seis volimenes, aparecié entre 1830 y 1842. La
filosofia positiva o positivismo de Comte considera que la humanidad atraviesa por tres etapas:
teolégica, metafisica y positiva. Del valor de 1as ciencias se desprenderia la sintesis que constituia la
verdad filos6fica. Estas ciencias eran: la matematica, la astronomia, la fisica, la quimica, la biclogia y
|a fisica social, a la que mas tarde llamé sociologia.

% 2| culto a los héroes de la humanidad se asimilaba al espiritu con que Comte habia ideado el
Calendario positivista, en el cual los meses y dias del afio comespondian a uno de los grandes
hombres que habian servido a la humanidad®. William D. Raat, £l positivismo durante e porfiriato,
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tipo narrativo o descriptivo, en la que se requiere tener una serie de conocimientos previos

para su comprensién.

Durante el siglo XIX también se dio otro proceso, por el cual la apreciacion
historica dejaria de ser exclusivamente iconografica para dar paso a la creacién de
niicleos tematicos de exhibicién, compuestos por cualquier tipo de pieza (til para explicar
a un personaje o un suceso. Con esta idea se comenzod a reunir vestimentas, adomnos,
documentos, autografos, objetos de la época que, colocados tras las vitrinas de un
museo, debian explicar los acontecimientos relevantes. Finalmente, se buscd una
museografia in situ, que partiendo de la importancia de un lugar -casas o edificios en
general-, por haberse llevado a cabo alli hechos significativos, o por relacionarse con un
personaje determinado, intentd mantener el espacio y los objetos, respetando, de la mejor
forma posible, su estado o distribucién original. El caracter conmemorativo de estas
casas-museo se conjuntd también, a finales de! siglo XiX y principios del XX, con una
museografia de tipo ambiental que reconstruia casas o salones para evocar épocas

pasadas®’.

A pesar de la rica variedad de piezas de las que puede echar mano la museografia
de temas histéricos, por lo general ha mantenido una secuencia cronoldgica lineal, de los
tiempos m4as alejados a los mas actuales, a fin de que los visitantes puedan apreciar y
comprender mejor el discurso del pasado e irse identificando, poco a poco, con su
presente.

Dentro de esta busqueda por lo antiguo, desde el siglo XVl comenzé a surgir una
nueva disciplina, la arqueologia. Se inicid con las pesquisas, muchas veces fortuitas
hechas por viajeros y expedicionarios improvisados, pero se fue ampliando y
especializando tras la insistencia de los papas, los reyes, la aristocracia feudal y la
burguesia por conseguir las famosas anticaglie o antigiedades. Esto provocé un cambio
profundo en la forma de acercarse al pasado, dando lugar a la transformacion del
anticuario, quien dificilmente salia de su gabinete de estudio, por la del arquedlogo, que

. 18.
¥ Comunmente conocidos como “period-rooms”. Ver Alexander, Museums in Motion..., p. 185,
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debia enfrentarse a los lugares con restos antiguos y empezar a registrar sus
observaciones sobre lo encontrado.

Las piezas que al principio de la Edad Media significaban un capricho o trofeo de
algunas personas acaudaladas, en la Europa moderna se convirtieron en simbolos de un
pasado grandioso. Inicialmente, se iba tras el encuentro de objetos de Grecia y Roma que
eran vitales porque proporcionaban a los pueblos europeos una historia mucho mas
antigua que 1a hasta entonces conocida y, sobre todo, sustentada con las glorias de las
culturas clasicas. Este movimiento dio lugar a una nueva tendencia artistica, la
neoclasica, que influyd en el gusto de la sociedad europea de fines del siglo XVill y
principios del XIX.

A diferencia de las “antigledades” que por lo general se relacionaban con la
historia de un pueblo o lugar; las “curiosidades” eran piezas no bien definidas en cuanto a
su origen, su uso, O a la época a la que correspondian. Entre ellas entraba cualquier
objeto raro o curioso del que no se tenia mayor informaciéon. De esta manera, los vestigios
del pasado mas alld del continente europeo, ya sea que provinieran de América, Africa o
del Lejano Oriente, se clasificaban genéricamente como “curicsidades”, y una vez que se
les podia ubicar dentro de un marco historico o geografico especifico, 0 como muestra de
una manifestacion cuiturat determinada, se concebian como “antigliedades” o ejemplares

etnograficos.

La adquisicion de estas piezas se habia convertido en simbolo de supremacia y
dominio en las sociedades europeas, por lo que para aquel tiempo, su busqueda se
extendio a lugares mucho mas remotos. Para conseguir antigliedades, hombres del siglo
XVIl y XVIIl se aventuraron en muchos viajes y excavaciones, organizando un sinnumero
de expediciones especiales. El descubrimiento de Herculano y Pompeya a mediados del
siglo XVIiI, las investigaciones en Egipto a raiz de la campafia napolednica, los viajes a
Palenque y las antiguas ciudades de México, bajo los reinados de Carlos Il y Carlos iV, y
el encuentro con Troya en el siglo XIX, entre toda una serie de hallazgos, abrieron un
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panorama historico y geografico mundial, mucho mas extenso que el conocido hasta

entonces®®.
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(6) Grabado de Piranesi representando, en forma fantastica, el interés por
la arquitectura y las antigiiedades romanas.

Se iba tras las antigiedades a donde fuera y como fuera para exhibirlas en los
escaparates de los museos®. Su adquisicién daba prestigio a las personas o los

gobiemnos que las adquirian. Hasta se llegd a organizar desfiles especiales con las piezas

“8 | a Historia del Arte Antiguo (1764) de Johann Winckelmann vino a revolucionar la apreciacion de
la obra estética generando el desarroflo de una cultura material nunca antes vista. Un analisis
reciente sobre sus escritos, cartas y aportaciones al pensamiento europeo puede consultarse en
Juan A. Ortega y Medina, De la belleza en ef arte cldsico (1959) e Imagen y cardcter de J.J.
Winckelmann... (1992). Ortega y Medina considera que Winckelmann se convirtié “en el fundador de
la modema ciencia der la Antigiledad y en el primer cientifico en la ciencia alemana del arte, Mas
aun, su produccion literaria inaugura ademas !a historiografia alemana, la arqueologia, la historia
critico-artristica y la pedagogia estética y ética inspirada en el idealismo platdnico”, Imagen y
caracter..., p. 37. Como consecuencia de la obra winckelmanniana comenzaron las especialidades
de egiptologia y asiriologia, entre otras. Ver Trigger, Historia del pensamiento arqueolégico, p.46-
47 y ia bibliografia que presenta en la p. 384,

“®para una comprension detallada de este proceso puede consultarse, entre otros, a Trigger,
Historia del pensamiento arqueolégico, y Brian Fagan, Precursores del la Arqueologia en
América.




58

recientemente descubiertas o expoliadas, para mostrar al pueblo el triunfo obtenido™. A
diferencia de lo que sucedia en México, donde el pasado cultural era tan rico y vasto que
por si mismo podia muy bien llenar su Museo, los paises imperialistas saturaban muchos
de los suyos con objetos de todas partes del mundo:

Pero habia paises, en Europa misma, que pasaban por la verglenza de
carecer completamente de ruinas griegas o romanas, sobre todo el Este y
el Norte industrializado y poderoso, antiguas fronteras o paises de barbaros
para los clasicos. En ese momento consideraban que habian llegado a su
mayoria de edad y se enfrentaban al mundo como gigantes sin pasado.

La riqueza misma de esas naciones y su poder fueron funcién de aventuras
con el comercio, la colonizacién atlantica y la existencia en sus entrafias de
hierro y carbén. Con la Revolucién Industrial habian llegado a ser grandes
potencias. Para la segunda mitad del sigio XIX esos paises se sentian
como nuevos ricos, mas sin los biasones de antigiiedad que debieran dar
lustre y justificacion a su posicién; sobre todo en un mundo que, por estar
acostumbrandose a la nueva prosperidad industrial, empezaba a despreciar
el vil lucro y a apreciar la belieza inGtil®.

A partir de las investigaciones arqueotégicas, el valor de antigliedad se convirtié en
un culto en si mismo, ganando répidamente extensos espacios en los museos. El motivo,
la facil apreciacién de estos objetos, y lo atractivo de los indescifrables misterios que

encerraban:

...el valor de antigiiedad... aventaja a los demas valores ideales de la obra
de arte en que cree que puede aspirar a dirigirse a todos, a ser valido para
todos sin excepcion. Afirma estar por encima no sélo de las diferencias de
credo, sino también de las diferencias entre seres humanos cultos e
incultos, entendidos en arte y legos en la materia... Esta ventaja del valor de
antigiledad se destaca de un modo especialmente claro frente al valor
historico, que descansa sobre una base cientifica y sélo puede conseguirse
indirectamente por medio de la reflexion intelectual, mientras que el valor
de antigliedad se manifiesta inmediatamente al que lo contempla por medio

% Ver la itustracion (3) de este Capitulo. La importancia de estos desfiles fue tal, que se mandaba
pintar los cortejos triunfales aunque no se hubiesen lievado a cabo, como es el caso de Traslado de
las antigiledades del museo de Portici al museo Napoles. E| rey Carlos de las Dos Sicilias, futuro
Carlos Il de Espafia, mandé excavar las antiguas ciudades de Herculano y Pompeya, de donde se
extrajeron riquisimos ejemplares. Ordend instalarios en su villa real dei Portici en el Herculanense
Museum. Hacia finales del siglo XVIil y XIX fueron trasladados poco a poco a antiguas dependencias
universitarias en la ciudad de Napoles. Bazin, E/ fempo de los museos, p. 163 — 164.

5! Jaime Litvak, Todas las piedras tienen dos mil afias, p. 15.
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de la percepcién sensorial mas superficial (la Optica), y puede por tanto
hablar de modo directo al sentimiento®™.

De estos tipos de colecciones, los que mas trascendencia social tuvieron al iniciar
el siglo XIX, fueron, principalmente, los arqueoldgicos, ya que sirvieron, también, para
fundamentar los movimientos nacionalistas. Los paises europeos que como consecuencia
del Congreso de Viena comenzaron su reorganizacion después de 1815, asi como las
distintas colonias que iniciaron sus movimientos emancipadores a partir de 1810%,
buscaron en las colecciones mas antiguas los medios para fundamentar su
reconstruccion:

El interés por los monumentos intencionados, que solia extinguirse con la
desaparicion de las generaciones interesadas, quedaba ahora perpetuado
por un tiempo indefinido por el hecho de que todo un gran pueblo
consideraba las antiguas hazafias de generaciones desaparecidas mucho
tiempo atras, como parte de las propias hazafas, y las obras de los
presuntos antepasados como parte de la propia actividad™.

La ordenacion especializada de los ejemplares arqueologicos dentro de los
museos s6lo se pudo hacer una vez que se conocia su procedencia y la época a la que
pertenecian; de lo contrario, era frecuente encontrarlos reunidos sélo con base en sus
caracteristicas fisicas o los materiales con que estaban hechos. Sobre todo en esta area,
tan desconocida y a la vez tan atractiva, fue donde el visitante comenzé a resentir las
limitaciones del discurso museografico. Su afan por conocer mas sobre las culturas
“exdticas” o lejanas se topaba ante las vitinas que exhibian los objetos
descontextualizados de su ambiente original. Este problema, causado desde el momento
de la extraccién de las piezas, tuvo que buscar sus propias alternativas, exigiendo del
arquedlogo, registros muy detallados de su trabajo; y del museografo, disefios especiales
destinados a reconstruir como in situ, el ambiente donde se encontraron los objetos.

%2 Riegl, EI culto modemo a los monumentos, p. 54 — 55.
3 Sobre este tema puede consuitarse a Anderson, Comunidades imaginadas..., p. 77 - 101.
> Rieg|, Ef culto modemo a fos monumentos, p. 34.
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Las colecciones antropolégicas y etnograficas sélo pudieron consolidarse en la
medida en que avanzaron los estudios naturales, histéricos y arqueologicos, dando lugar
a nuevos conocimientos especializados. De la biologia se derivd, inicialmente, el estudio
de la antropologia fisica que basaba sus primeros resultados en la antropometria de los
ejemplares. Muchos escaparates, dispuestos al estilo de GABINETES DE CURIOSIDADES, se
llenaron con craneos y huesos humanos intentando comprender las diferencias fisicas
entre distintos grupos raciales. Posteriormente, los avances en materia historica,
arqueoldgica, linglistica, y otros estudios sociales, asi como la aceptacién de las teorias
evolucionistas durante la segunda mitad de: siglo XIX, originaron el desarrollo de la
arvropologia cultura®™, buscando una museografia mas flexible que permitiera
comprender e desarrollo continuo y progresivo del ser humano. Las consideradas como
colecciones etnograficas tuvieron una trayectoria semejante. Surgieron en la segunda
mitad del siglo XIX, principalmente con los objetos “curiosos” que se habian traido de
otras partes deli mundo, tratando de comprender las caracteristicas culturales o el
folclore® de los distintos pueblos. Durante las Ultimas décadas del sigio comenzaron a
extender su campo de accién a las culturas tradicionales de Europa, bajo formas de
museos cubiertos 0 museos abiertos, 0 sea, museos etnograficos al aire libre. Para el
siglo XX, éstos desempefiaron funciones sociales trascendentales: “van a desembocar en
la ecologia humana y natural, al tiempo que participan en la lucha contra los prejuicios
raciales y difunden la comprension y respeto mutuos de las diferentes culturas®’.

Finalmente, las colecciones industriales empezaron a tener gran auge en los
paises europeos debido al progreso alcanzado como consecuencia de la Revolucion
Industrial. Su utilidad practica era inmediata, pues con ellas se esperaba mejorar el
trabajo que se realizaba en fabricas y talleres. La primera gran exposicién de este tipo se
organizd por iniciativa de Inglaterra que, estando a la vanguardia de la economia

* La terminologia de las disciplinas antropoldgicas varia en los distintos paises anglosajones. En
general podemos afitnar que los ténminos antropologia cultural, etnologia y etnografia estan
estrechamente ligados, y la diferenciacion entre uno y otro depende, a partir del siglo XX, de cada
una de las escuelas especializadas. Una de las principales comientes de la antropologia cultural de
este siglo XX fue encabezada por Fran: Boas, importante representante del difusionismo y del
caracter ireductible de cada cultura. Paul *-:=cier, “Antropologia®, en Enciclopedia Britannica, t. |,
& 968-975. Ver Capitulo 1, Colecciones ant >poldgicas...

Folclore (sabiduria popular), término utilizado en 1848 en Francia por John Thoms. Posteriormente
fue sustituido por el de “artes y tradiciones populares”.
* Riviére, La Museologia..., p. 161.
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modemna, se interesaba en fomentar la produccion de las “artes mobiliarias” u objetos de
arte "manufacturados” aunque fuese con una minima intervencion de fa maquinaria,
apoyando a los artesanos con muchas facilidades para su superacién. La Exposicion
Universal de 1851 les daba la oportunidad de apreciar ejemplares de objetos producidos
por el hombre de todas las partes del mundo. Con todo alarde de iujo y con el respaldo de
los monarcas ingleses, se inaugurd la Exposicion en el célebre Palacio de Cristal de
Londres. Estuvo abierta, con un éxito rotundo, durante 23 semanas. El edificio fue
construido expresamente para la ocasion y su disefio, en el que sobresalian las columnas
y travesafios de hierro y miles de metros cuadrados de vidrio, anunciaba la tendencia
arquitectonica de las décadas siguientes. Albergaba maquinaria, productos
manufacturados, esculturas, materias primas y “todos los frutos de la creciente industria
humana y de su ilimitada imaginaciéon™®, A partir de entonces continué la organizacion
periddica de estas magnas exposiciones, pero, ademas, se efectuaron posteriormente
exposiciones especializadas en materias primas como: textiles, metales, ceramicas,
vidribs, maderas, entre otras, y se crearon museos dedicados a estos articulos. Asi los
artesanos pudieron crear artefactos tradicionales, con ayuda de la nuevas técnicas. Con
los afos, estos trabajos derivaron en colecciones denominadas como “artes aplicadas”,

“artes decorativas” o "arte industrial retrospectivo”.

A través del tiempo, las Exposiciones Universales fueron haciéndose mas
espectaculares, aumentando su fama en todo el mundo™. Su objetivo primordial era el
fomento del desarrollo industrial, para lo cual los paises participantes exhibian sus
adelantos tecnoldgicos, asi como los aspectos culturales mas significativos, a fin de
establecer nexos comerciales entre las naciones. De igual forma, las distintas
museografias presentadas, aunque eran de caracter temporal, desempefiaban un
importante papel, ya que servian como un medio de actualizacidén en |la materia
permitiendo la apreciacion de las formas de exhibicion en los diferentes paises™.

% Burchell, S.C., La Edad del Progreso (1850-1910), t. |, p. 19 en Atlas culturales del mundo. Una
detallada descripcion de la muestra puede consultarse en el capitulo “La maravillosa feria® de la
misma obra.

% sobre este tema, y en especial el pape! desempefiado por México en las exposiciones universales
entre 1880 y 1930, puede consultarse a Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de Ia nacién modema.

® A finales del siglo XIX en Europa varios profesionales de museos manifestaron su interés por
entablar relaciones de cooperacién. El primer antecedente formal en este sentido se remonta hacia
1889 con una reunion organizada por curadores ingleses en el Yorkshire Museum; después, en 1906,
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El influo de nuevas tecnologias, el cambio en los gustos estéticos, la
comercializacién de objetos y acervos, el interés por dar a conocer fas colecciones a un
numero de personas cada vez mayor y el ascenso del Estado como organizador y
administrador de la cultura y de los bienes culturales, a lo largo del siglo XIX y gran parte
del siglo XX, fueron algunos de los factores que hicieron que muchos acervos dejaran de
cumplir su funcién originaria. “El pasado obtuvo un vaior de contemporaneidad para la
vida y la creacion modema™®!, convittiendo a los museos y exposiciones en uno de los
medios idéneos para darlo a conocer. Asi, los objetos de antafio se reafirmaron como
tales, adquiriendo mayor carga historica. En cambio, los otros tipos de piezas obtuvieron
un valor adicional al originario: de religiosas, artisticas, cientificas, antropologicas e
industriales, se fueron apreciando como historico-religiosas, histérico-artisticas, histérico-
cientificas, historico-antropolégicas e histdrico-industriales.

Espacios museaogriéficos y funcién educativa.

La intencionalidad educativa de las colecciones aicanzé una de sus maximas
expresiones en la Europa clasica, de donde proviene también el término museo. Este
encontré sus origenes en el museum del mundo latino, que lo tomod a su vez, del poyoeipy
griego, donde se concebia como un tempio dedicado a las musas o lugar donde se
estudiaban o practicaban las artes®. Posteriormente se le asocio de manera muy especial
al creado por los Ptolomeos hacia el siglo [V A.C. enla ciudad egipcia de Alejandria junto
a la desembocadura del Nilo. EI museion alejandrino llegb a ser un centro educativo de
gran nivel, destinado al fomento de las ciencias y las letras. Se ubicaba cerca del palacio
real en un amplio complejo arquitecténico que contaba con jardines, porticos, salas de

con |a creacién de la Asociacién Americana de Museos (AAM). Ver Rico y Sanchez, ICOM-México...,
“Antecedentes”, apud., Ahmed Sid Baghli, History of ICOM..., “Introduccion”.

®' Riegl, El culto modemo a los monumentos..., p. 34.

62 También se relaciona con un ‘bosquecillo de las musas”. Estas eran, originalmente diosas que
inspiraban la creacion en poesia, canto y otras artes. Clfo (musa de la historia), Euterpe (misica y
poesia lirica), Thalia (comedia y poesia pastoral), Melpomene (tragedia), Terpischore (danza y
canto), Erato {lirica y poesia amorosa), Urania (astronomia), Cafliope (poesia épica), Polymnia
(himnos heroicos) mismas que forman parte de Los nueve libros de la historia de Herédoto.
Pausanias ubica el primer Museon frente a la colina de la Acropolis (Atenas) como el lugar donde
canté Museo, y muerto de vejez, fue sepultado, Descripcion de Grecia, T.LXXVI, 8.
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estudio y habitaciones para albergar a sabios y eruditos, asi como con laboratorios, un
jardin botanico, una casa de fieras y un instituto anatémico, todos éstos destinados a las
investigaciones. El apoyo brindado por los principes para su manutencién y el pago de
salarios, no sdlo lo convirtié en la mayor institucion educativa del mundo helenistico, sino
que fue el primero que adoptd el caracter de institucion publica en donde estudiosos y
discipulos se reunian con el fin de profundizar en los adelantos cientificos, especialmente
en las dreas de filologia, astronomia, botanica y zoologia. No obstante que carecia de un
espacio especifico para concentrar y exhibir obras de arte, éstas se encontraban en todo
el conjunto, adomando los edificios y jardines del lugar sirviendo de esparcimiento a los
estudiosos®™. La cultura romana retomo esta tradicion griega, pero, con el paso del
tiempo, fue quedando en el olvido.

Parece ser que durante los primeros siglos de nuestra Era, las colecciones para
ser apreciadas por un vasto publico se concentraron preferentemente en los templos y no
fue sino en plena Edad Media que resurgieron otros espacios de exhibicién. Los nobles y
los burgueses fueron sus iniciadores. En camaras pequefias reunian cuanto objeto
llamaba su atencion, denominandolas CAMARA DE MARAVILLAS 0 CAMARA DE TESOROS. Por
lo general, gustaban mucho de las curiosidades o rarezas, piezas que por su originalidad
eran diferentes a los objetos comunes que estaban a su alcance. Si tenian suficiente
tiempo libre, los propios duefios las estudiaban y ordenaban, pero fue mas frecuente que
contrataran a personas dedicadas exclusivamente a esas labores.

A partir de los siglos Xlll y XIV se fue aumentando y diversificando la cantidad de
objetos por reunir. A las curiosidades, se agregaron piedras inscritas, medalias, monedas,
ejemplares paleontologicos, topograficos y antigitedades, llegando a formar vitrinas o
salas especializadas. De este tiempo despuntaron en el coleccionismo, Niccolo Niccoli®,

% La fama de Alejandria dependié también de su célebre biblioteca, que gracias a una sistematica
labor de recopilacion y copiado de documentos, y un esmerado trabajo de ordenacion y catalogacion
de manuscritos y libros, llegé a concentrar en aproximadamente 500 000 volimenes, la mayaor
riqueza cultural alcanzada hasta el momento. Fue incendiada por primera vez por los soldados del
César. El segundo incendio se dio en 390. Los restos de la famosa Biblioteca fueron destruidos hacia
641.

% Acaudalado humanista florentino. Su interés en los manuscritos le llevé a establecer |a antica
corsiva, antecedente de la caligrafia italica.
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Carlos V de Francia® y su hermano, el célebre Juan Duque de Berry®. Este tltimo, a
diferencia de otros companeros diletantes, concibié sus tesoros de forma mas amplia y
abierta dando paso a la idea del museo moderno de la sociedad renacentista. Mientras los
otros principes y jefes de la nobleza se limitaban a reunir objetos para acrecentar sus
guardarropas personales, Juan de Berry no los atesordé como enseres de uso propio, sino
que se preocup6 por ubicar las multiples colecciones en diferentes castillos de su
propiedad. Su gusto por los camafeos, medallas y monedas, piezas de orfebreria, tapices,
joyas, curiosidades naturales y del mundo oriental, entre muchos otros objetos, lo
convirtieron en un verdadero amateur de la época®. Por su exagerado interés en libros y
manuscritos se le conocié también como el Prince des Bibliophiles®. Su apreciacién de la
obra de arte por la obra misma, comenz6 a romper el esquema tradicional de reducir |a
manifestacion estética a las interpretaciones medievales, al retomar del pasado romano la
imagen del mecenas® -protector de las letras y las artes-, y promover el trabajo libre del
artesano y del artista, estableciendo con ello un precedente crucial para el fomento de las
artes y las ciencias durante el Renacimiento y los siglos postenores.

(7) Studiollo dei
duque de
Montefeitro,
alrededor de 1470.

% sucesor de Juan el Bueno. Gran coleccionista y mecenas. Sus acervos marcan el punto de partida
del valioso coleccionismo francés.

% Tercer hijo de Juan |l el Bueno de Francia. Su interés en promover las artes y las colecciones le
llevaron a acciones represivas contra sus subditos y a contraer cuantiosas deudas, a tat grado, que a
su muerte no habia suficiente dinero para pagar su funeral.

®7 Bazin, El iempo de los museos, p. 39, amateur en su acepcion de coleccionista.

® \on Schlosser, Las cdmaras artisticas..., p. 39.

5 por alusién a Cayo Clinio (69-8 A.C.) protector de Virgilio, Horacio y Propercio, principe o persona
poderosa que patrocina a los literatos o artistas.
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Con los afios, el coleccionismo se fue convirtiendo en una actividad primordial
de la aristocracia y la burguesia. Importantes familias competian entre si para
conseguir los objetos mas exclusivos. Et papa Pablo Il gustaba de la antigiiedades.
Sus sucesores Sixto IV, Ledén X y Pablo Ili, siguiendo la misma linea, se preocuparon
porque la ciudad de Roma recuperara su antiguo esplendor al mandar rescatar y
exhibir en salones y jardines las obras antiguas del lugar. Junto con ellos,
sobresalieron también los grandes mecenas y coleccionistas como el ya mencionado
duque de Montefeltro, o las familias de los Médicis de Florencia, los Sforza de Milan,
los Gonzaga de Mantua, los Este en Femara, cuyos acervos artisticos, historicos,
cientificos y naturales, representaron lo mas selecto del coleccionismo italiano.
Francisco | de Francia continué la tradicion coleccionista de su antecesor Carlos V, al
establecer las bases del coleccionismo francés concentrando las anticaglie en su
palacio de Amboise e invitar al propio Leonardo da Vinci a formar el nucleo del
gabinete real de pinturas.

Entre las familias reales dedicadas al coleccionismo, sobresalid la linea
austriaca de los Habsburgo, que llegd a concentrar los acervos mas ricos y variados
del Viejo Continente. Iniciados con el Emperador Fernando |, hermano de Carios V,
alcanzaron su mayor esplendor con su hijo Fernando de Tirol quien, “emparentado con
casi todos los grandes coleccionistas y amigos de las artes de sangre regia de su
tiempo®’®, logré reunir en e! museo del castillo de Ambras (1580), |as colecciones mas
importantes del Norte de Europa’'. Lo que se pudo salvar de estas maravillas después
de varios saqueos, junto con las de su hermano Karl von Steiermark y las de Rodolfo
Il de Praga, fueron concentradas posteriormente, por ia emperatriz Maria Teresa de
Austria y su hijo José Il, en los museos de Viena’>.

El incremento de acervos hizo que los lugares donde se guardaban,
STUDIOLLOS, GABINETES DE ANTIGUEDADES 0 GABINETES DE HISTORIA NATURAL, se fueran
diferenciando hasta formar espacios con colecciones especificas, determinadas por la
diversidad de objetos gue contenian o por los materiales con los que se habian
elaborado, como los RARITATENKABINETT (rarezas), MUNZKABINETT (monedas),

70 on Schlosser, Las cdmaras artisticas...., p. 55

™" Un minucioso estudio sobre el coleccionismo aleman se encuentra a lo largo de la ya
mencionada obra de von Schlosser.

72 Muchas de las piezas enviadas por Hernan Cortés a Carlos V siguieron esta linea, razén por la
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MINERALIENKABINETT (minerales), PORZELLANKABINETT (porcelanas), BUFFETKABINETT
(vajillas), RUSTKAMMER (armas), entre otros mas. Estos salones, estudios, camaras o
gabinetes, cuya organizacion y funcionamiento dependian de los intereses particulares
de sus duenos, fueron adquiriendo dia a dia mas fama al grado que sus nombres se
incluian en las Guias de forasteros para que fueran visitados.

A diferencia del GABINETE™, que por lo general contenia piezas de gran valor
cientifico y estaba limitado a estudiosos o personas interesadas en ver los objetos; |a
GALERIA se conocia como una sala de estructura alargada y de grandes dimensiones.
En ésta llegé a predominar la funcion estética de los acervos, y muchas veces se
adornaba lujosamente ya que servia también como salén de fiestas o reuniones. Con
el tiempo, el término de GALERIA se asocié con los museos de arte, pintura o escultura,
mientras que la palabra GABINETE se relaciond, fundamentaimente, con las colecciones
de curiosidades o de ciencias.

Si bien habia muchos especialistas o curadores que estudiaban, ordenaban y
explicaban los acervos, poco era lo que se podia avanzar al respecto. La falta de
informacién sobre la mayoria de las piezas y el principio de acumulacion de objetos,
predominante en los gabinetes, galerias y museos de los siglos XV a XVII, dificultd
grandemente su clasificacion y una exhibicién comprensible, haciendo que su funcion
educativa se circunscribiera, sobre todo, a ia investigacion. Quienes sabian sobre las
piezas eran los investigadores y solo ellos podian explicarias. Aunado a estos
problemas estuvo la carencia de etiquetas y cédulas descriptivas. Este tipo de texto
empez6 a aparecer con mas frecuencia en vitrinas y muebles, toda vez que los
beneficios de la imprenta se ampliaron mas alla de los libros. Aunque los
establecimientos podian ser muy visitados por personas del lugar o por turistas, la
informacion impresa era generaimente muy escasa, por lo que la explicacion verbal del
quia constituia el principal, sino el unico, medio para conocer las piezas.

No obstante, dentro de este desconocimiento de los acervos, durante este
periodo surgieron las primeras publicaciones especializadas en la organizacién de
colecciones y museos. La mas antigua, fue la obra del doctor Samuel de Quicheberg,
una metodologia para ordenar los objetos de los archidugues bavaros, que salié a la

;:ual en la actualidad se encuentran en los acervos austriacos.
3 En un principio, comenzé a definirsele como mueble o cioset.
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luz en la ciudad de Munich en 1565 y que sirvio de modelo para la distribucion de
muchas otras colecciones. Quicheberg dividié el museo, conocido como Theatrum
sapientiae en cinco secciones, subdivididas, a su vez, en diferentes grupos. La
primera seccion incluia todos los materiales relacionados con la historia de los
archiduques y sus dominios; a la segunda cormrespondieron los objetos de las camaras
artisticas, con medallas, productos de orfebreria y piezas exoticas, entre otros; la
tercera incluia el gabinete de ciencias naturales; la cuarta, piezas apreciadas por su
caracter tecnoldgico, y, la quinta correspondia a las colecciones propias de una
pinacoteca’.

Posteriormente se publicaron obras como el Museo di Ferrante Imperato
(1599), el Museum Calceolarianum (1622), el Museum Wormianum (1653) con la
descripcion del célebre Museo Ole Worm de curiosidades de Copenhague™, el
Musaeum Tradescantianum (1656) que incluia las piezas del nucleo museologico del
Ashmolean Museum, Museum Septalianum (1664), Museo Cospiano (1677) o el
Museum Kircherianum (1678) con la descripcion de las curiosidades reunidas por los
jesuitas y concentradas en el Coflegic Romano por Atanasio Kircher. Estas
publicaciones, entre muchas otras, aunque famosas y muy codiciadas en su tiempo,
méas que incluir propuestas museolégicas novedosas, se centraban principalmente en
inventariar las piezas contenidas en cada coleccién. La mayoria de las ocasiones
incluyeron una descripciéon de las mas notables o de las que se tenia mayor

informacion.

Esta presentacion respondié a la mentalidad propia de los altos circulos de la
sociedad de finales del siglo XVIl y principios del XVIll. La necesidad de los miembros
de la aristocracia y la burguesia, de mostrar su poderio y riqueza a través de los
objetos, aunada a su idea de hombre de mundo capaz de comprender el desarrollo
universal, los llevé a ostentar estas posesiones de manera redundante, mandando
imprimir portadas y grabados en donde las piezas mas notables se representaban en
forma imaginaria, bajo la idea de una miscelfanea, en que si bien, las cosas aparecian
sin orden ni concierto, contenian la idea de un microcosmos encerrado en un pequefio
espacio. Asi se iniciaba el apoyo de |2 labor editorial a la museografia.

4 Von Schlosser, Las cdmaras artisticas..., p. 130y 131.
75 Ver la ilustracion (5) de este Capitulo.
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La fuerte multiplicacion de objetos musealizables fue exigiendo cada vez mas
la elaboracién de textos y manuales que sirvieran para su ordenamiento y exhibicion.
Dentro de |a literatura sobre museos, continud la incesante aparicion de catalogos con
registros y descripciones de colecciones particulares; pero, las ideas museograficas
con fines de ordenar y mostrar colecciones, quedaron plasmadas, especialmente, en
dos tratados: Museum Museorum, 0 muestrano compieto de todos los matenales y
especias..., compuesto para los jévenes estudiantes, drogueros, boticanos y sus
visitadores, asi como para otros artistas, tales como joyeros, pintores, tintoreros, etc., y
ofrecido a la vista de unos centenares de pulcras ldminas, publicado entre 1704 y
1714, por el Dr. Michael B. Valentini®, que reftejo !a utilidad practica que pueden tener
las colecciones en la vida cotidiana, y en el primer gran texto, Museographia, o
instrucciones para la correcta comprension y organizacién util de museos o cédmaras
de rarezas, del también aleman, Johann Casp. Neickel.

AT ATIERAFITA

Ahveckedtare

(8) Portada de la
Museographia de
Neickelian, grabado en
cobre, 1726.

En esta obra, el autor describid como deberia ser el museo ideal, haciendo
observaciones técnicas sobre el tamafio, la orientacion, 1a iluminacién, el color de los

78 |nformacion extraida de von Schlosser, Las cdmaras artisticas..., p. 148, 181, 228.
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muros y la ventilacién del local. Distribuia desde los natirabilus, hasta la curiosa
artificialia u objetos artisticos, pasando por vegetales, minerales o fosiles, y ejemplares

anatémicos. La mayoria de los ejemplares entraban en:

repositorios semejantes a los estantes de libros cormrientes o anaqueles,
cuyas baldas de separacién estan instaladas de forma que en la parte
baja se dé el espacio mas amplio... acortindose esta altura
progresivamente hasta llegar a la parte superior...”’

Todo tenia cabida, hasta animales descomunales colgando del techo, pero
siempre bajo un orden riguroso. La idea del museo como centro de investigacion, se
plasmaba en la utilidad de estas piezas para el estudio, mismo que podia
complementarse con los libros “que deberian versar sobre museos o depdsitos de

objetos”™®

y que se podia hojear en mesas instaladas expresamente en el lugar. La
obra tuvo tal aceptacion que se convirtié en un clasico, utilizado en la creacion de

instituciones posteriores™.

A pesar de la gran proliferacion de establecimientos para albergar colecciones,
hasta el siglo XVII todos estos espacios museograficos fueron lugares muy cerrados,
ya que estaban dedicados exclusivamente a la investigacion o a los placeres de la
sociedad acomodada. Esta, como duefia de los acervos, disponia de ellos a su gusto o
conveniencia. Sélo‘intelectuales y conocedores podian visitarlos con pericdicidad,
sobre todo por un prurito cientifico que les llevaba a inventariar, clasificar y ordenar
meticulosamente cada uno de los ejemplares. Asi, la museografia de entonces se
decidia en forma “vertical”, favoreciendo exclusivamente a los altos circulos
econdmicos y sociales. En cambio, la museografia dirigida a gran numero de
personas, se dio lentamente, segin se iban aceptando las ideas de los grandes
cientificos y pedagogos, y los gobemantes reconocian la conveniencia de la educacion
de sus subditos. Este proceso se inicié, hacia el siglo XVI, con la organizaciéon de
asociaciones, academias e institutos especializados®, y llegé a su apogeo a finales del

7 Ibid., p. 223

’® Ibid., cursivas en el original.

® Ante la imposibilidad de consultar el original, nos basamos en las obras de Penndorf y von
Schlosser, citadas con anterioridad.

% En esta época habia aparecido por toda Europa una red de instituciones altemnalivas de
educacidn superior, cuyas caracteristicas comunes era que: estaban compuestas en gran parte
por aficionados; eran asociaciones voluntarias que normalmente comenzaban, y con frecuencia
continuaban, sin constituciones formales ni permisos legales del Estado; estaban dedicados
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siglo XVIIf y durante el XiX, como resultado del pensamiento racionalista y las ideas
ilustradas, que finalmente abrid las colecciones a todo el pueblo.

El gran paso en |a utilizacion de los objetos, “el bulto” o, en ultima instancia, la
representacion de los mismos, como medio idéneo para la investigacion y el
aprendizaje, se dio sobre todo, en el area cientifica. Copemico, Kepler y Galileo
sostuvieron que sélo se podia avanzar en el conocimiento a traves de la observacion y
la comprobacion de las cosas, premisa que poco a poco retomaron los filésofos y
educadores para fundamentar sus teorias de conocimiento y técnicas de ensefanza.

El humanista Tommaso Campanella insistia:

... yo aprendo mas de la anatomia de una hormiga o de una hierba...

que no de todosalos libros que desde el principio de los siglos se han

escrito sin limite™’;
y otros pensadores de la época como un Frangois Rabelais o Michel Eyquem de
Montaigne, sostuvieron el principio de 1a utilizacion del objeto como indispensable para
conocer el entorno®. Posteriormente, Roger Bacon y Renato Descartes harian una
propuesta semejante desde un punto de vista filosofico, demostrando que solo a
través de la ciencia experimental se podia avanzar con paso firme hacia la adquisicion
del conocimiento verdadero®. El impetu cientifico hacia la ilustracion, iniciado por
Newton. encontrd en John Locke una gran expresion educativa. “La percepcion
sensible es la base de nuestro conocimiento de |a ley de la naturaleza®, después la

Unicamente a la investigacion y al progreso del saber; no ofrecian cursos ni daban grados;
ademas tenian muy pocas de las tradiciones inhibidoras de la metodologia y organizacion
escolasticas medievales. En James Bowen, Historia de la Educacién Occidental..., p. 80.

Una lista amplia de la fundacién de Academias artisticas en Europa puede encontrarse en
Eduardo Baez Macias, “‘La Academia de San Carlos en la Nueva Espafia como instrumento de
cambio”, en Las Academias de Arte, p. 36y 37.

3 En Eugenio Garin, La educaci6n en Europa... p. 69.

8 En su obra Gargantiia y Pantagruel, Rabelais desciibe este método en la Escuela de
Pondcrates, en Garin, La educacién en Europa...p.66; para Montaigne es fundamemntal que
nuestro discipulo esté bien provisto de cosas; ya que vendrén después las palabras de sobra, en
Larroyo, Historia General de la Pedagogia, p. 321. El propio Montagne acostumbraba reunirse
con importantes anticuarios, su aficion era tal que personalmente cred un museo de
especialidades “indianas”.

8 Descartes simpatizé con la teoria de Bacon, pero afimé mas explicitamente que éste la
independencia de |a mente. Para Descartes la mente incluye todas las operaciones de sensacion,
imaginacion, voluntad y sentimiento, y es capaz, por sus propias operaciones, de alcanzar el
conocimiento, del que considerd que las matematicas eran la forma mas alla. Ver Bowen,
Historia de la Educacién Occidental..., p. 73-231.
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razén utiliza estos elementos de conocimiento para ampliarios y reafinarlos, fijando
con ello el postulado basico de la metodologia cientifica®.

Asi, el movimiento intelectual durante el siglo XVI| se alejaba cada vez més de
las interpretaciones religiosas y reforzaba el nuevo espiritu de investigacién al insistir
en la importancia del “estudio de las cosas y no lo que se habia dicho o escrito de
ellas’, promoviendo, de esta manera, la observacién, clasificacion y experimentacion
como método indispensable para la obtencidn de conocimientos. Los naturalistas
Tournefort, Linneo y Buffon, antes mencionados, fortalecieron este pensamiento a
través de sus sistemas de ordenacion de ejemplares. Tan aceptados fueron los
beneficios didacticos de piezas y colecciones, y tan ligados estuvieron a la enseiianza
e instituciones educativas, que no en vano se asignaban las colecciones artisticas y
cientificas a las academias y universidades, como tampoco fue coincidencia que se
organizara, en 1661, en la Universidad de Basilea, el museo universitario mas antiguo
de Europa, y tres aflos mas tarde se abriera el primer museo publico de caracter
académico, el ASHMOLEAN MUSEUM, creado en el seno de la Universidad de Oxford el
21 de mayo de 1683%.

La aceptacion de este pensamiento moderno abarcé todos los niveles de
ensefanza, asentandose primero en los altos circulos intelectuales para después
diseminarse en la educacion media y la elemental. Una de las primeras personas en
proponer estos principios de forma mas general y practica, fue et ya mencionado
pedagogo Juan Amés Comenio, al desarrollar toda una teoria didactica basada en la
observacién de la naturaleza como instrumento idéneo para la ensefianza, y al utilizar
la imagen, a falta del original, como el mejor recurso didactico para lograr el
conocimiento®. Repetia la premisa de que “nada entra en el intelecto si no es a través

% bid., p. 232y 234

% Bazin, El iempo de los museas, p. 144 y 145. http:/iwww.ashmol.ox.ac. uk. La iniciativa de su
formacién y apertura fue de caracter paricular. En 1714 se realizé su Reglamemnio que, entre
otros, preveia: la administracion del museo, la formacién del catalogo, la vigilancia, las horas de
admisién y el derecho de entrada. La tarifa por visitarlo era progresiva, segun el tiempo
transcurrido, pero decreciente segin el nimero de personas que se presentaban en grupo.

%ver en Didéctica Magna, los capitulos 13 — 22. Comenio es considerado como representante
del intuicionismo por el aprovechamiento didactico de la imagen, por su valor no sélo como
elemento comunicativo o informador, sino también como motivadora y potenciadora del
aprendizaje. Ver también de este trabajo 1a ilustracidn (1) de la Introduccion. Comenio es uno de
los pedagogos mas importantes de todos los tiempos. Fue el primero en concebir con toda
amplitud una ciencia de la educacién ubicandola en el corazén de su pansoffa, que llevaba a
“ensefiar todo a todos y desde todos los puntos de vista®. Su teoria de la accidn dentro del
proceso de ensefianza-aprendizaje, ha sido validada en nuestros dias en los denominados
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de los sentidos”, dando énfasis a la técnica visual aplicada al texto escolar, desde el
nivel elemental hasta los superiores, |0 que era una innovacidon considerable para
aquel tiempo®’,

La utilizacién de objetos para facilitar el proceso de ensefianza-aprendizaje en
nifios y jovenes se fue generalizando cada vez mas. En un principic, el maestro usaba
piezas sueltas durante ia clase; en un segundo paso, armaba conjuntos de objetos
utiles para el tema a ensefar. Finalmente, en un estado mas avanzado, ya no sélo el
maestro reuniria las piezas, sino que serian los propios alumnos los encargados en
seleccionarias. Asi se imponia la utilizacion de métodos que llevarian a la comprension
de las cosas antes que la memorizacién mecanica de las mismas. La aplicacién de
esta forma de trabajo tendria tal éxito, que, al iniciar el siglo XVIIl, las colecciones con
fines docentes pasarian a convertirse, especificamente, en pequefios MUSEOS
ESCOLARES.

E! aleman August Francke fue uno de los primeros maestros en cristalizar estas
ideas en su Padagogium —la escueia a escala secundaria mas avanzada de la epoca-,
al incluir los trabajos manuales y el estudio cientifico y explotacion de la naturaleza
dentro de los programas de estudio, y al establecer, hacia 1701, dentro de la
institucion académica, una biblioteca y un museo de arte y de historia natural®.

Francke abrié un segundo camino al desarrollo que fue fomentado por
la educacion alemana [la Realschule], y produjo de este modo un
modelo universal que se transmitid al mundo entero: |la idea de un
programa basado en los objetos del mundo exterior, llamados realia
sequn fa palabra latina comun entonces...*

museos interactivos, a través de la aufopraxia: “Ella requiere, en todo lo que le sea presentado al
intelecto, a la memoria, a la lengua, a la mano, que los propios alumnos lo busquen, lo
descubran, lo discutan, lo hagan, lo repitan, con empefo, por su propio esfuerzo, dejando sdlo a
los maestros el papel de vigilar que se haga lo que debe hacerse, y como debe hacerse”. En
Jean Piaget, De la pedagogia, p. 212. Sobre la actualidad de su pensamiento puede consultarse,
entre otros, a N. Abbagnano y Visalberghi, Historia de la Pedagogia, p. 302 — 309; Georgina
Ma. Esther Aguirre Lara, “Vigencia y pertinencia de los cidsicos en educacién”, en Juan Amoés
Comenio. Obra..., p. 17 — 33; Bowen, Historia de la educacién occidental..., T. |H, p. 124 ~
150, M. Debesse y G. Milaret, Historia de la Pedagogia, t. lll, p. 52 — 72; Lamroyo, Historia
General de la Pedagogia, p. 361 - 368; Frederick Mayer, Historia del Pensamiento
Pedagégico, p. 226 — 234; Gabriel de la Mora, “Prélogo” a la Diddctica Magna, p. IX — XXXVIII;
Jean Piaget, “La actualidad de Juan Amds Comenio” en De la pedagogia, p. 199 - 224, J. B.
Piobetta, “Juan Amds Comenio”, en Jean Chateau, et. al., Los grandes pedagogos, p. 111 —
124.
¥ Bowen, Historia de la educacion occidental..., T. |ll, p. 148 y 149.
:zlbid., p. 223, ver también El Tesoro del Maestro, T. Ill, p. 14.

ibid., p. 224




(9) Fragmento de
la Lamina XLVH
de Das
Elementalwerk de
Basedow.

Las ideas de los enciclopedistas del siglo XVIIl continuaron reflejandose en las
ensefianzas elemental y media, que dia a dia propugnaba mas por una mejor
comprensidn de la naturaleza a través de la organizacion de materiales didacticos “tipo
museo”. Asi, el también aleman, Johann Bemhard Basedow proponia en su escuela
experimental Phifanthropinum que se exhibieran, observaran y discutieran colecciones,
apareciendo, como modelo, esta sala ilustrada en la lamina XLVIil de Das
Elementarwerk con carteles murales de plantas y animales, mapas y libros encima de
una mesa®. Francke, Basedow y posteriormente Pestalozz®' pusieron asi los
cimientos de lo que afios mas tarde se concebiria como MUSEO ESCOLAR otorgandole a
esta instancia un gran valor educativo, al ofrecer un aprendizaje social, cooperativo,
inventivo, de autodescubrimiento, manipulativo, con creaciones concretas en
cualquiera de las areas de experiencia y expresion.

Ademas de este coleccionismo destinado oficiaimente a la ensefanza, los
intelectuales del siglo XVill comenzaron a concebir a [a institucién “museo” desde una
perspectiva mas modema, otorgandole muchas de las bases que siguen vigentes

% mid., p. 265.

' £1 pedagogo que més llegd a influir en los educadores del siglo XIX y principios del XX. A
través del proceso de la Anschauung, observacion intuitiva de la naturaleza, consideraba que
ésta tiene tres dimensiones fundamentales, las de la forma, del nimero y del lenguaje. La
pedagogia pestalozziana provoco una serie de propuestas educativas, mismas que, ademas que
sugerian la utilizacién de objetos como punto de partida de toda enseiianza —Lecciones de
cosas-, estimulara a que los nifios coleccionbaran objetos dtles paea la clase (Ver Bowen,
Historia de la educacién occidental..., T. |ll, p. 425 — 426). Posteriormente, los niiios no solo
reunirian los objetos, sino que también los producirian en el saidn de clase 0 las huertas
infantiles.
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hasta nuestros dias. Las familias nobles se fueron retirando, poco a poco, del control
de los acervos, en beneficio de los principios democraticos. La primera institucion que
abrié sus puertas con caracter publico y nacional fue el MUSEO BRITANICO, que en
1753 fue creado no por iniciativa particular, sino por decision parilamentaria®. Aunque
dirigido principaimente a los eruditos y a los estudiosos ingleses o extranjeros para
ayudarles en sus investigaciones en todos los campos del conocimiento, o en el
dominio de cualquier rama del saber®, hacia 1810 qued6 abiertc a cualquier persona
que portara un atuendo decente.

El Museo BRITANICO fue el punto de partida de las modernas instituciones
museisticas. El hecho que su misién fundamental fuese la investigacion y el progreso
de las ciencias —incluyendo las “antigiedades”™, dejando, iniciaimente, aun lado las
colecciones artisticas, fue determinante®, ya que en ofros paises se siguid el
mismo esquema, destinando sus museos a colecciones cientificas e historicas, y las
pinacotecas o galerias a las obras de arte.

En el sigio XVIII, los enciclopedistas reconocieron al museo como “cualquier
lugar donde se guardan las cosas que representan un provecho inmediato para las
artes y las musas™ y consideraban muy ventajosa su proliferacion. De hecho los
museos y las enciclopedias aparecieron casi simuitaneamente®, convirtiéndose
ambos en los grandes repositorios del conocimiento humano alcanzado hasta
entonces. Las funciones basicas de reunir, conservar, investigar y exhibir no sélo se
confirmaron durante el denominade “Siglo de las Luces”, sino que desde entonces se

dio mayor peso a la exhibicién®. Si bien no dejaba de ser un centro de estudio de aito

22 creado originaimente con las importantes colecciones y bibliotecas de sir Hans Sloane, quien
las ofrecid en venta al rey Jorge Ii. Las penurias del tesoro real obligaron la declinacidn de la
oferta, por lo que el Parfamento tomé la decision de adquirias y establecer con ellas el British
Museum. Decisiones posteriores sobre su contenido y funcionamiento, dependieron también del
Parlamento. Bazin, El iempo de los museos, p. 145-147. Detalles sobre este museo pueden
consultarse en De Beer, Gavin Rylands, Sir Hans Sloane and the British Museum, London
New York, Oxford University Press, 1953; Crook, James Mordaunt, The British Museum,
London: Penguin Press, 1972; Miller, Edward, That Nobel Cabinet: A History of the British
Museum, Athens, Ohio, Ohio University Press, 1975.

 bid., p. 147.

% thid., p. 150.

% Diderot, La Enciclopedia, T. X, p. 815. “...4 tout endroit ous sont renfermées des choses qui ont
un rapport immédiat aux arts & aux muses”. Ademas hacian referencia al establecimiento del
Ashmolean Museum.

% Hein. Leaming in the museum, p. 3, apud., Hudson, A Social History of Museums: What
the Visitors Thought.

% Alexander, Museums in Motion..., p. 8.
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nivel, su objetivo primordial se dirigié a la transmision de la cultura y el esparcimiento
de un vasto publico. Desde entonces también se perfilé como un centro extraescolar
en apoyo a la ensefianza. Al museo se iba a observar, a complementar lo aprendido y
a disfrutar de lo bello, sin el rigor de la enserianza escolarizada.

El museo de EL LOUVRE continudé con esta misma linea cuando, a raiz del
movimiento revolucionario, se nacionalizaron las obras que pertenecian a la realeza,
entre 1792 y 1795, por disposicion de la Convencion Nacional. El pueblo tuvo acceso a
ellas, dandose asi un proceso de democratizacion del arte que sirvio de ejemplo al
resto de los paises del mundo occidental. El flujo de obras cedidas o requisadas en los
Paises Bajos, Italia y Alemania durante las campanas napolednicas, aumenté la fama
de este museo convirtiéndolo en un modelo de museo de arte®™.

El imperio de Napoleon | dejo también hondas huellas en cuanto a la
trayectoria del coleccionismo y los museos europeos. No sélo concentrd en EL LOUVRE
lo mas selecto del mundo clasico, sino que también mandé crear el Departamento de
Egiptologia, que ademas de exhibir los objetos, ofrecia la condiciones idéneas de
investigacién para descifrar los jeroglificos egipcios. Por otro lado, el Emperador
establecié una vasta politica museistica en Francia, que disponia, entre otros, que
cada ciudad debia tener un museo™. Esta medida se extendi6é a otros lugares de su
imperio, cuando los reyes impuestos por €l mismo ordenaron también concentrar las
piezas mas valiosas para formar museos. De esta manera, en Holanda, Luis
Bonaparte promovié el Koninglijk Museum'®: en la ciudad alemana de Cassel,
Jerénimo Napoleén de Westfalia procurd que se terminara el museo ya iniciado, y

José Bonaparte en Esparia, establecié las bases del futuro Museo del Prado™".

% | a museografia de museos de arte encuentra también un importante ejemplo en el tradicional
Museo Belvedere de Viena.

Bazin, El tiempo de los museos, p. 181 — 183. Mayor informacién puede consultarse en:
Gould, Cecil, Trophy of Conquest: The Musée Napoléon and the Creation of the Louvre,
London, Fabe and Faber, 1965; Taylor, Francis Henry, The Taste of Angeis: A History of Art
Collecting from Rameses to Napoleon, Boston, Little Brown, 1948.

"0 aAntecedente del actual Rijksmuseum.
" De todas las empresas museograficas de Napoleén sélo la Galeria Brera de Milan pudo
subsistir.
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El Ultimo gran paso en la formacion de museos pubiicos en Europa se dio a
consecuencia del Congreso de Viena'® cuando cada nacién asumié el papel de
promotor y protector de los establecimientos museisticos como parte de su estrategia
para fomentar el sentimiento nacionalista'® Los movimientos independentistas en
Ameérica dieron pie a un proceso semejante, generalizandose la institucién del “museo
modemo” en el mundo occidental. Una gran diferencia entre los museos del Viejo y del
Nueve Continente, radicoé en que los Estados europeos "heredaron” muchos acervos
previamente armados por la aristocracia y la burguesia, mismos que sirvieron de
nuclesc de los coleccionismos nacionalistas; mientras que en América hubo que
empezar desde fa reunién de piezas para su exhibicién. Los museos norteamericanos
también se distinguieron de los del resto del Continente, en virtud de que los primeros
fueron impulsados directamente por individuos o grupos particulares, mas que por los
distintos gobiernos, lo que determiné en gran parte la diversidad de contenidos
museograficos y la trayectoria de cada institucion'™.

El siglo XIX no sélo vio el surgimiento y la consolidacién de las diferentes
naciones, sino que también se dinstinguid, entre otros, por impulsar los conocimientos
y las tecnologias que propiciaran el progreso econdomico, cultural y social de los
pueblos. Para que este movimiento se llevara a cabo, habia que educar y preparar al
mayor nimero de personas, de todas las edades y a todos los niveles; por lo que se
busco el desarrollo de métodos y sistemas educativos que, con el tiempo, culminarian
en el establecimiento de diferentes centros de ensefianza que iban, desde el
Kindergarten hasta la profesionaiizacion de las especialidades. Escuelas y museos
fueron los grandes protagonistas de estos cambios. Las primeras, por transmitir en
forma sistematica y ordenada, aquellos conocimientos considerados necesarios para
el buen desempefio del hombre y la sociedad; los segundos, como la prueba tangible

de los mismos.

*2 yer la Nota 30 de este Capitulo.

S pyrante el siglo XIX se formaron varios museos pequefios, con colecciones histéricas,
destinados a reconocer el valor de comunidades especificas, como fue el caso de los celtas, de
distintos grupos escandinavos o |os eslavos. Ver Trigger, p. 56 y 78 y Bazin, p. 193-240.

194 | a bibliografia sobre este tema es muy abundante. Para un acercamiento puede consultarse:
Coleman, Laurence, The Museum in America: A critical study, 3 Vois. Washington SD.C.,
AAM, 1939; Leon, Warren y Roy Rosenzweig, History Museums in the United States, a critical
assessement, Chicago, lllinois Books edition, 1989; National Endowment for the Arts, Museums
USA: Art, History, Science and Other Museums, Washington, D.C., NEA, 1974, Oehser, Paul
H., The Smithsonian Institution, New York, Praeger, 1970; Orosz, Curators and Culture. The
Museum Movement in America, 1740-1870; Sellers, Charles Coleman, Charles Wilson Peale,
New York, Charles Scribner's Sons, 1969,
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La museografia, tanto de caracter temporal como permanente, demostro ser un
recurso idéneo dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje, por lo que empez6 a
buscarse su mayor utilidad y aplicacion en una gran variedad de temas. L.a promocion
del trabajo industrial, fue uno de sus motores fundamentales. Este se inicio hacia 1835
en Inglaterra con la propuesta de establecer una Galeria publica, afin de “investigar los
mejores medios para difundir e! conocimiento de las Artes y los principios del

Disefio..."'%

en el pueblo. El hito de este proceso lo marco el trascendental éxito de la
Exposicion Universal de 1851'® después de la cual toda museografia intentaba ser

mas educativa, accesible a un mayor niumero de personas.

En Europa se continud con esta tendencia; sin embargo, la funcién educativa
de los museos fue promovida notablemente en Estados Unidos, a lo largo de!l siglo
XIX. Las colecciones de Pierre Eugéne Du Simetiére, Charles Willson Peale y James
Smithson, por nombrar sélo algunas de las primeras y mas importantes, tuvieron
desde sus origenes fines eminentemente didacticos, a pesar de su administracién
particutar'”. Estos se confirmaron hacia 1870 con la creacién de tres grandes museos
-el Americano de Historia Natural, el Metropolitano de Arte en Nueva York y el de Artes
en Boston-, que ademas de impulsar enormemente la labor museistica a nivel
nacional, perfild estas instituciones como centros educativos destinados a la ilustracién
publica '®. Al iniciar el siglo XX no sélo se ensefiaba a través de sus materiales, sino
que muchas de sus actividades se planeaban conforme a los programas escolares.

A pesar que el factor educativo de los museos fue uno de los principales
motores para su creacion, y en mas de una vez, la justificacion indispensable para su
establecimiento, no pudo descollar a lo largo del siglo XIX y principios del XX,
quedando relegada a un segundo plano. Esto se debid a que mientras las escuelas
desarrollaban sistemas de planeacion, control y evaluacion de sus actividades -a
través de ejercicios, examenes, capacitacion de maestros, promocion de inspectores,
entre otros-, que inmediatamente arrojaban resultados tangibles, cuantificables y muy

' ¢itado por Graciela Schmilchuk en “El inicio de la educacién en los museos’, Museos:
COmumcac:tSn . p. 53, apud., The History of the Victoria and Albert Museumn.
% Ccomo resultado de 1a misma se cred en 1852 en el Marlborough House, el Museo De
Manufacturas antecedente directo del Museo Victoria y Alberto. Ver la Nota 58 de este Capitulo.
Ejemplo de ello lo dio el propio Peale en 1821, al excentar a los profesores del pago por visitar
su museo y dando precios especiales a los escolares. Ver Orosz, Curators and Culture..., p.117.
® Alexander, Museums in Motion..., p. 11y 12,
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significativos para el Estado; los museos, imbuidos en sus funciones de investigacion,
ordenacion y exhibicion, no realizaron un acercamiento critico a su labor y, por
consiguiente, tampoco propuestas educativas propias o novedosas. Se reconocié
como una “escuela avanzada de autoinstruccion” donde los maestros podian recibir
ayuda, pero su oferta educativa, basada principalmente en la observacidon pasiva y
comprension individuales, no trascendié en la sociedad en la misma forma que lo
hicieron las instituciones escolares'®. Por lo general, el proceso de ensefanza-
aprendizaje se realizaba echando mano de cédulas, visitas dirigidas y catalogos de
acervos, recursos que se apoyaban en actividades escolarizadas tradicionales como
las clases y las conferencias. Muchos museos, como centros de alta investigacion,
desempenaron también una importante labor editorial, difundiendo sus investigaciones

y acervos fuera de sus cuatro muros.

Ante estas circunstancias, la imagen del museo se mantuvo como repositorio y
escaparate de objetos valiosos, asi como en recurso oficial del aparato gubernamental
que recurria a los testimonios tangibles que influyeran en la opinion de las personas y
modelaran el alma de los ciudadanos. Los museos protegian el arte, concentraban la
riqueza natural y “recobraban” la historia''®, cumpliendo con su misién politica de
fomentar un sentimiento patriético comun en el pueblo gobemado. No estuvieron solos
en este cometido, pues al iniciarse el siglo XX, obras especializadas, libros de texto y

otros centros de estudio e investigacion, formaron parte del mismo.

En muchos paises europeos y americanos, la museografia de tipo nacionalista
se diversifico a través de contenidos mas especificos, -tal y como los sefiores feudales
lo hicieron con sus gabinetes-, como los de artilleria, vestimentas, porcelanas, entre
otros'"'. Los acervos aumentaban constantemente, no solo por la especializacién de

'® Hein, Leaming in the Museums, p. 5, Hooper-Greenhill, Museum and Gallery Education, p.
25; Alexander, Museums in Motion..., p. 9 — 13y 165.

"%\ ewis, La Historia Recordada, Rescatada e Inventada, p. 22 y 23.

"' Queda fuera de este trabajo el reconstruir una cronologia exhaustiva del establecimiento de
museos en el mundo occidental, durante el siglo XIX. Sin embargo, como se dio una gran
explosion museogréfica, sélo presentaremos los mas importantes: 1819, Museo del Prado; 1838,
Museo de la Trinidad o “Nacional”; 1871, Museo Arqueotégico Nacional (Espaiia). 1806, Museo
de arqueologia Nikolaiev; 1811, Museo de arqueologia en Teodosia; 1825, Museo de arqueclogia
en Odesa; 1826, Museo de arqueologia de Kertch; 1852, Nuevo Ermitage (Rusia). 1816, Museo
de Cambridge; 1838, National Gallery, 1852, Mariborough House; 1857, National Museum of
Science and Industry: 1881, Natural History Museum; 1894, Tate Gallery; 1909, Victoria y Aibert
Museum (Inglaterra). 1819, Museo de Antigiedades del Norte; 1859, Museo de Soberanos de
Copenhague; 1873, Nordiska Museet; 1885, Friluft Folksmuseum; 1891, Skansen; 1895, Norks
Folkmuseum (Paises Escandinavos). 1830, Altes Museum Berlin; 1830, Gliptoteca Munich; 1836,
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metodos de recoleccion, sino también por el invento y desarrollo de técnicas modemas
utilizables en los museos: copias sobre papel, reproduccion de piezas originales por
medio de vaciados o el uso de telas y papeles engomados, tomas fotograficas, asi
como la construccién de maniquies, entre otros, ofreciendo al publico visitante, no sélo
imagenes y objetos de situaciones completamente ajenas o novedosas, sino también
acondicionamientos espaciales modemos. La visita al museo o una exposicion se
convertia asi, en una experiencia distinta, confimandose el valor insustituible del
“bulto’, del objeto en tercera dimensién.

Paises, como Ilos del Continente Americano, que lucharon por su
independencia al iniciar el siglo XIX, trasplantaron la institucion museistica europea a
sus territorios. Asumieron el papel que antes se habian adjudicado los pueblos
colonizadores, al disponer de sus objetos y acervos en su beneficio. Recurrieron,
fundamentalmente, a sus piezas histéricas, sobre todo las mas antiguas, para
convertirias en simbolos unicos y distintivos, garantes de una personalidad propia y
utiles para ver su futuro como nacién independiente, con gran optimismo. Aunque en
aquel tiempo muchos de los objetos les fueron culturalmente ajenos, se sabia que
encerraban una riqueza ancestral muy especial que, ademas de ser estudiada, debia
ser protegida. Este interés chocaba con el de los paises fuertes que por tradicion
venian llenando sus museos con piezas ajenas. La adquisicién de antigiedades se
incrementd a lo largo del siglo XIX y principios del XX, continuando su busqueda en
todas las latitudes del planeta. La politica imperialista estuvo representada por
expedicionarios, viajeros, cientificos y aventureros, que incursionaban en diferentes
lugares, con o sin reconocimientos oficiales, dedicandose al saqueo ilegal de objetos.
Ello obligé a que cada nacién afectada impusiera las restricciones pertinentes para
evitar que los despojaran de sus bienes''?. Una de las medidas mas usuales para

Alte Phinakothek, Munich; 1837, Museo Nacional de Etnologia; 1853, Germmanisches National
Museum, WNiremberg; 1859, Neues Museum Berlin; 1876, National Galierie, Bedin y
Kunstgewerbemuseum (Alemania); 1818, Museo checo y eslavo; 1858, Museo Nacional (Praga);
1827, Museo de la Marina; 1833, Museo de la Moneda; 1837, Palacio Versalles; 1843, Museo del
Hotei de Cluny; 1862, Museo de fas Antigledades Nacionales; 1864, Museo Instrumental del
Conservatorio de Mdasica; 1865, Museo Carnavalet (Francia). 1844, Aleneo de Wadsworth, *
Hartford; 1870, Museo Metropolitano de Arte, y Museo Americano de Historia Natural, Nueva
York; 1870, Museo de Bellas Artes, Boston; cabe recordar que en 1846 quedd formalmente
establecida 1a Smithsonian Institution que creara una red de colecciones y museos (E.U.A).

2 Son pocos los estudios que sobre el siglo XiX se han hecho al respecto y es necesario que
cada pais recopile las reglamentaciones correspondientes, Solo en este siglo, a raiz de la
Segunda Guerra Mundial, la UNESCO con ayuda de otros organismos, se ha dedicado a reunir
distintas legislaciones a nivel internacional, a fin de evitar conflictos mas serios entre las
naciones. Para una consulta general, mas enfocada al siglo XX, pero que incluye algunos
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impedir la destruccidn y la extraccidn de objetos del pais, fue su valoraciéon como
objetos musealizables y su ubicacién dentro de los museos.

En cuanto al establecimiento de sus museos, como en muchos otros aspectos
culturales, politicos y administrativos, las excolonias siguieron el ejemplo de las
metrépolis:

Han sido los paises europeos los que han impuesto a los paises no
europeos su método de analisis del fendmeno y patrimonio culturales;
han obligado a las elites de estos paises y a los pueblos a ver su propia
cultura con ojos europeos...'"?

En este proceso se dieron dos directrices muy marcadas: la cientifica, de
influencia inglesa, que veia a la institucion museistica como un centro de acopio,
investigacion y exhibicion; y la artistica, principalmente de influencia francesa, “que
solo proyectaba imagenes auténticas de verdades universales significativas para la

cultura observadora'**,

Sélo ia consolidacion politica, economica y social de estos paises les permitid
el encuentro de un camino independiente, sustentado en sus valores cuiturales propios
y buscando su reconocimiento en el ambito internacional. Los museos -ya fueran
particulares o pubiicos, que extendieran ia funcién didactica de los centros de estudio
o se gestaran como nucleo de actividades escolares, tuvieran contenidos generales o
tematices, respondieran a interesesh regionales o nacionales-, como custodios y
escaparates de las piezas que representan algunos de esos valores, y como medios
de educacién, desempefaron desde el siglo XIX, un papel importantisimo en esta
transformacién, impulsandose su constante renovacidén y su proyeccion social
traspasando todos los ambitos nacionales, en un mundo, que en la actualidad, se nos

ofrece sin fronteras.

antecedentes del XIX, puede utilizarse el libro de Karl E. Meyer, El saqueo del pasado. Historia
del trafico intemacional ilegal de obras de arte.
" ? Entrevista a Hugues de Varine-Bohan, en Los museos en el mundo, p. 12.
Morales, “; Qué es en un museo?”, en Cuicuilco, T.HI, Num. 7, 1996, p. 65.




CAPITULOII

COLECCIONES E INSTITUCIONES EN LA CIUDAD DE MEXICO.




...pero los jeroglificos, los hombres superiores

y los penates han estado alli por muchos afios,
mudos como la piedra o el barro de que estan hechos,
porque no se les ha dado vida

indicando los pensamientos

que cada uno de ellos encierra...

Gumesindo Mendoza
Prdlogo a los Anales de! Museo Nacional
1877
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Los primeros pasos.

La creacion de museos y galerias también se dio en la Nueva Espafia a finales del
siglo XVIIl como un reflejo de las necesidades culturales y econémicas de la época. Hasta
entonces, salvo contadas excepciones, los acervos que las personas podian ver se
encontraban en igiesias y conventos cumpliendo una funcién principalmente religiosa, y
no se habia desarrollado el gusto por otro tipo de colecciones. No obstante, hubo varios
intentos importantes por integrar un coleccionismo ordenado y sistematizado en diferentes
ramas, que por diversos motivos no pudieron sobrevivir al momento de su formacién.

El primero, de origen prehispanico, se consolidé hacia el siglo XV, en los jardines
sefioriales mandados crear por los ffatoanis aztecas. En ellos se reunia y cuidaba una
gran variedad de ia flora y fauna americanas, no sblo para el deleite personal de las
familias importantes, sino que los ejemplares se utilizaban también para el estudio y su
aplicacion meédica. Con la Caida de Tenochtitlan en 1521, los célebres jardines fueron
abandonados y, con el tiempo, olvidados. Sin embargo, la fama de esta rica y a la vez
rara naturaleza atravesdé al Viejo Continente, despertando la curiosidad de varios
herbalistas europeos’, y haciendo que el rey Felipe Il de Espafia determinara enviar a su
protomeédico Francisco HeméndeZ?, para que viajara por tierras noyohispanas a fin de
registrar y recoger las muestras naturales que se producian en estos territorios. La
expedicion, que durd cerca de siete afos, de 1571 a 1577, rindi6 importantes frutos, pero
distintas eventualidades hicieron que sus materiales estuvieran perdidos por cerca de dos
centurias en los archivos de Palacio.

' Una relacién de estos personajes puede encontrarse en Herrera, Breve historia de fa
botanica..., p. 47 — 49,

? Francisco Hemandez (15177-1587) Médico espafol que sirvié para la Corte hacia 1567. Con el
nombramiento de protomédico general de todas las Indias, Islas y Tierra firne del mar Océano
estuvo entre 1571 y 1577 en la Nueva Espaila en busca de ejemplares de historia natural, de
medicina, asi como antigiiedades. Su obra compilada estuvo extraviada durante dos siglos en
Espafia. Sobresalen la Historia Natural de la Nueva Espafia y De Antiquitatibus Novae
Hispanie. En la actualidad puede consultarse {a edicion publicada por la UNAM en 1960.
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Durante los primeros afios del periodo colonial se organizaron también otras
colecciones, de caracter histérico, que pretendian reunir y conocer los vestigios del
pasado. Al fomento de estos acervos colaboraron renombrados misioneros y cronistas,
como Pedro Martir de Angleria, Gonzalo Fermandez de Oviedo, Francisco Lépez de
Gomara, Bartolomé de Las Casas, Toribio de Paredes o de Benavente mejor conocido
como Motolinia, Andrés de Olmos, Bemardino de Sahagun, Diego Duran, entre muchos
otros, quienes se preocuparon por llevar un riguroso control de cuanta informacion y
materiales llegaban a sus manos. No obstante ello, y a pesar de la importante
concentracion de testimonios, faltdé mucho por reunir, ademas de que una gran mayoria
de lo recabado se destruyd o desperdigd en diferentes salones y gabinetes, tanto de la
Nueva Espafia, como de Europa. A esta discontinua recopilaciéon de objetos hay que
agregar que durante casi toda la Colonia predominé el interés de las autoridades reales y
virreinales por destruir o cubrir los restos del pasado precolombino como practica
indispensable para garantizar su poder y dominio en los territorios conquistados. La
hazafia, en 1692, def célebre Carlos de Siguenza y Gongora, al salvar del fuego parte del
Archivo del Virreinato y 1as pinturas del Ayuntamiento, reflejd la intencion que ya habia por
preservar estos testimonios, la cual, lejos de representar una actitud generalizada, se
manifestd solo en casos aislados dignos de mencion.

Fue a raiz de que los estudiosos europeos de los siglos XVIl y XVIll comenzarcn a
explicarse los acontecimientos sustituyendo interpretaciones religiosas por métodos
cientificos, cuando la reunion de objetos se hizo mas frecuente e indispensable, ya que en
éstos encontraron las pruebas necesarias para fundamentar sus propuestas y teorias.
Ganado el terreno en el desarroilo del saber, objetos y colecciones pasaron a formar parte
sustancial de los centros de ensefianza.

En Espafa, durante la dinastia borbodnica y especialmente bajo los reinados de
Carlos Il y Carlos IV, se crearon instituciones y programas de investigacién dedicados al
fomerito de los conocimientos modernos, mismos que se extenderian a las Colonias. Asi,
en la Nueva Espafia se llevaron a cabo la REAL EXPEDICION BOTANICA (1787-1804) y la
REAL EXPEDICION DE ANTIGUEDADES (1805-1809); y se establecieron, entre otros, [a
ACADEMIA DE SAN CARLOS (1785), el SEMINARIO DE MINERIA (1792) y el JARDIN BOTANICO
(1788 v 1793), dentro de una estrategia integral para fomentar las artes y el conocimiento
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cientifico, lograr una mejor explotacién de los recursos naturales y propiciar el estudio de
los pueblos antiguos.

De estas tierras se remitieron ejemplares segun la “instruccion hecha de Orden del
Rey N. S. para que los Virreyes, Gobernadores, Corregidores, Alcaldes Mayores e
Intendentes de Provincias de todos los dominios de S. M. puedan escoger, preparar y
enviar a Madrid, todas las producciones curiosas de la Naturaleza que se encontraren en
tierra y pueblos de sus distritos, a fin de que se coloquen en el Real Gabinete de Historia
que S. M. ha establecido en esta corte para beneficio e instruccién pablica”, de 1776°, y el
“Cuestionario para la formacion del completo conocimiento de la geografia, fisica,
antigledades, mineralogia y metalurgia de este Reino de Nueva Espafia e instrucciones
sobre el modo de formarlas®, de 1777*. De la Metrépoli se mandaron especialistas y
colecciones para echar a andar los establecimientos nuevos. Asi se formaron en el
Virreinato de la Nueva Espaia las primeras colecciones destinadas al estudio del arte, la _
naturaleza y la historia.

Las colecciones artisticas tuvieron una funcién eminentemente didactica. Cuadros,
esculturas y grabados, atravesaron el océano para ubicarse en la recién creada ACADEMIA
DE SAN CARLOS, donde los alumnos podian practicar las comunmente denominadas artes
plasticas -dibujo, pintura, escultura, grabado y disefio arquitectonico-, siguiendo los
patrones estéticos establecidos en Europa. Las naturales estaban constituidas, entonces,
por ejemplares de botanica, zoologia y mineralogia, cumpliendo con dos propoésitos. El
primero, también didactico, fomentaba el establecimiento del JARDIN BOTANICO, la
CATEDRA correspondiente y los cursos de minas, en la capital del Virreinato, el segundo,
era el de enviar a Madrid las muestras mas representativas de la flora novohispana para
integrarlas a los ejemplares del resto del imperio espaiiol, con el fin de conocer en detalle

® Redactada por el naturalista Pedro Franco Davila (?-1785) Nacido en Guayaquil, entonces Penu.
Gran coleccionista, consiguié que Carlos Il lo contratara para dirigir el Gabinete. Mayor
informacion puede encontrarse en Cabello, Coleccionismo americano indigena..., Capitulos 3 y
6; y en Francisco Javier Puerto Sarmiento, Las expectativas metropolitanas respecto a las
expediciones botanicas ilustradas”, en Alejandro R. Diez Torre, et al..La ciencia espariola en
ultramar...

* Del reconocido cientifico Antonio de Ulloa. Mayor informacién al respecto se encuentra en los
trabajos de Elena Isabel Estrada de Gerlero, en Maria Luisa Sabau Garcia, México en e mundo
de las colecciones..., T.IVy V.
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las producciones del reino y poder mostrar ante los ojos de los demas, las grandes
riquezas de la naturaleza obtenidas con la conquista. Las historicas, en especial las
arqueolégicas, también se trasladarian a Espafia para mostrarse como “trofecs” de lo
conquistado anteriormente y se estudiarian para comprender el desarrollo de los pueblos
antes de {a venida de los europeos.

Con esta politica la Corona fijaba el destino y uso de los objetos novohispanos
considerados valiosos, pero no pudo ver muchos resultados, en virtud de que el
movimiento emancipador de México truncé abruptamente todos estos planes. A partir de
la Consumacion de la Independencia, el nuevo Estado buscé una organizacion politica,
econdmica y social sobre bases distintas. En cuanto a las piezas dispuso que:

...todos los recursos, los testimonios historicos, las riquezas y las
potencialidades culturales que contenia el territorio nacional, [pasaran] a
formar parte del patrimonio comun de los mexicanos. No sélo las riquezas
materiales: incluso el pasado, la historia glorificada del México precolonial,
se asumidé como el pasado comun de todos los mexicanos, asi fueran estos
criollos por los cuatro costados, tanto por sangre como - sobre todo - por

cultura: ellos también se reclamaban herederos directos de Cuauhtémoc’.
El Estado independiente se preocupo por mantener las colecciones e instituciones
del periodo virreinal que estaban destinadas a la ensefianza, pero para los objetos
relacionados con ia historia de México, especialmente los prehispanicos, cred un espacio
especial, un Museo con caracter de “Nacional” en el que los visitantes podian encontrar
elementos de identidad cultural comunes a todos los mexicanos, asi como observar la

grandeza de |as culturas anteriores a la llegada de los espafioles.

Formas de Adquisicion.

Las primeras piezas recabadas para la exhibicién al publico comenzaron a
reunirse a finales del siglo XVIIi, en 1790, en el MUSEO DE HISTORIA NATURAL, de corta
duracién, creado por el cientifico José Longinos Martinez, y en 1825, en el MUSEC
NACIONAL MEXICANO mandado establecer por el Ministro de Relaciones Exteriores e

> Guillenrmo Bonfil, *Nuestro Patrimonio Cultural: un Laberinto de Significados”, en Enrque
Florescano, Ef patrimonio cultural de México, p. 30.
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Interiores, Lucas Alaman. Desde su creacion, el 18 de marzo de este afio, se estipuld que
en el Museo Nacional se concentraran las antigiedades que serian de “utilidad y lustre
nacional’, asumiendo et Estado la funcidn de rescatar, custodiar, estudiar y exhibir tos
objetos. A partir de entonces, las piezas del pasado fueron consideradas como nacionales
en un sentido politico, geografico y cultural, siendo utilizadas por las diferentes
administraciones como elementos indispensables para sus programas de gobiemo.

A pesar de la amplia funcién social que a partir del siglo XX adquirieron las piezas,
no existié una estrategia predeterminada para su adquisicién, sino que se fue armando
sobre la marcha, segun lo exigian las circunstancias. Sélo la experiencia acumulada con
el tiempo, y una definicién clara de los acervos por exhibir en cada una de las
instituciones, dieron lugar a una practica ordenada y sistematica de obtencion de objetos.

Las formas mas comunes para adquirir ejemplares fueron: la recoleccion, que se
practicaba a través de expediciones o viajes cientificos; la remision que, por regla general,
la realizaban distintas instancias administrativas para concentrar los objetos en galerias,
laboratorios 0 museos, la compra de piezas y acervos considerados indispensables para
formar distintas colecciones; la donacion hecha generalmente por particulares, ya fuera de
caracter incondicional 0 condicional; el canje de muestras con otras instituciones afines, vy,
de manera excepcional, también se aceptaba temporalmente ejemplares en calidad de
Depésito, Préstamo o Sujetos a examen®.

Otra forma de hacerse de piezas fue a través de la preparacion o elaboracién
propias. Este recurso, comun a la creacién estética y al trabajo de los naturalistas, fue
muy socorrido en todos los establecimientos que tenian colecciones y resultdé muy dtil
para que se enriquecieran [as galerias con pinturas, grabados y esculturas, para llenar las
vitrinas con muestras disecadas, o para diversificar el discurso museografico de tipo
histdrico o antropolégico. El paso del tiempo convirtié muchas de estas piezas en objetos
muy valiosos, como por ejemplo, los cuadros de José Maria Velasco o Félix Parra; los
ejemplares de taxidermia de Manuel Urbina o Nicolas Rojano; los moldes de Antonio
Periafie! y Jesus Sanchez, o las maquetas de Fermnando del Castillo, trabajos que por su

*AGN, IPBA, Caja: 167, Exp.: 17, 4 nov. 1901. Ver Apéndice, “Memoarandum relativo al caracter
que tienen los objetos existentes en el Museo Nacional®, Manue! Urbina.
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buena calidad y originalidad se convirtieron en si mismas en piezas unicas dignas de una
exposicion especial. Como en los otros museos de! mundo, durante los tltimos afios del
siglo XIX, también la fotografia pasé a ser un objeto de exhibicion por si mismo,
convirtiéndose junto con cuadros, grabados y documentos, en elemento insustituible de

exhibicion.

Debido a la importancia que siempre tuvieron las piezas prehispanicas, y en virtud
de que el siglo XiX fue muy rico en descubrimientos de vestigios antiguos, en octubre de
1885 se cred la INSPECCION GENERAL DE MONUMENTOS ARQUEOLOGICOS que asumié |a
funcién asignada anteriormente al Museo Nacional de ocuparse de las piezas
precolombinas mas alla de sus espacios museograficos’. El valor histérico y el sentido
nacionalista que fueron adquiriendo estos objetos, hicieron que se tuviera especial
cuidado con ellos, siendo entregados oficialmente por parte del Inspector de Monumentos
o el Ministerio que los remitia, de manera que “... se conservan, naturalmente, con mas
esmero, ya por el caracter oficial de la entrega, ya porque generaimente no pueden
reponerse en caso de extravio o rotura™.

En todas las instituciones se practicaron, en mayor 0 menor grado, estas formas
de adquisicién. Los objetos que se exhibian estaban bajo la responsabilidad y cuidado de
cada centro, cubriendo las funciones asignadas. Por lo general, no salian de las salas y,
sélo bajo casos excepcionales, podian extraerse de los edificios®. Ejemplo de ello fueron
las drdenes giradas por Maximiliano, o Porfirio Diaz, para que ciertas piezas se prestaran
para engaianar salones donde se organizarian ceremonias especiales™.

A pesar de estos controles, no todos los objetos estuvieron resguardados
legalmente. Fue necesario aquilatar el valor de cada tipo de coleccion para que se creara

7 Al crearse ei Museo Yucateco en 1866 también se le responsabilizd de las zonas arqueolégicas.
éler Apéndice, “Decreto. Establece en Mérida...", 1866.

Ibid.
® Desde el primer Reglamento del Museo quedé estipulada esta restriccion. Ver Apéndice:
“Reglamento para el museo nacional..." 1826, Articulos 5° a 8°.
% Ejemplo de estos “préstamos temporales” ordenado por las autoridades, pueden encontrarse en:
Abelardo Carrillo y Gariel, Las galerias de pintura..., p. 85; Flora Elena Sanchez, Catdfogo del
Archivo de la Escuela..., p. 101, Caja 8, Exp. 33, 1901, 1902 y en IPBA, Caja: 150, Exp.:43, 14
mayo 1903; Caja: 151, Exp.. 31, 3 septiembre 1908; Caja: 168, Exp.: 23, 18 septiembre 1907,
AGN.
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una reglamentacion especial que los salvaguardara. Los acervos cientificos y artisticos
quedaban protegidos como bienes muebles de las instituciones a tos que estaban
adscritos. Cabe mencionar que no hubo a lo largo del sigio XIX y principios del XX, una
ley especifica que velara por la preservacién del patrimonio natural de la nacion''.

En relacion con los acervos artisticos, tampoco habia una estrategia definitiva
pues, a pesar de que estaban bien custodiados en la ESCUELA NACIONAL DE BELLAS
ARTES, todavia hacia julio de 1903, su director, Antonio Rivas Mercado, dispuso la venta
“...sin consultar a nadie y como si fuera patrimonio propio, de una serie de cuadros que se
encontraban en las bodegas de la Escuela y segun €l carecian de mérito artistico...”2. El
asunto provoco gran revuelo en la comunidad artistica y la prensa de la época, lo que
llevé a que Justo Sierra, entonces Secretario de Instruccion, interviniera directamente
para impedir este hecho.

Solamente las piezas prehispanicas, tan relevantes para la nacién mexicana y tan
codiciadas por los viajeros extranjeros, tuvieron una proteccion legal especifica, misma
que tuvo sus crigenes en los primeros afios del México Independiente.

"' Debido a la gran preduccion de plata del pais, hubo reglamentaciones especiales al respecto, sin
embargo, no se encontrd informacién relacionada con la fauna. Ver E} Sigio XIX, 27 enero 1878.
Apenas hacia 1903 aparecié de la pluma de Alfonso L. Herrera, un “Proyecto de ley para la
proteccion de las aves de 1a Republica Mexicana” en La Naturaleza, 2°. Serie, T. Ill, p. 42-50, En
cuanto a la flora, hacia 1870 se definié como bien inmueble sujeto a régimen de propiedad publica
o privada en Ley. Libro Segundo, Capitulo I, Art. 782, 2°: Las plantas y arboles, mientras estuvieren
unidos a la tierra; y los frutos pendientes en los mismos arboles y plantas, mientras no sean
separados de ellas p& cosechas o cortes regulares. Hacia 1897 Ricardo Ramirez proponia una
“Legislacion acerca de los bosques”, en La Naturaleza, 2*. Serie, T. I, p. 23-35. Fue hasta el 6 de
abril de 1914, con [a “Ley sobre conservacion de monumentos histdricos y artisticos y bellezas
naturales”, cuando comenzd su proteccién especifica.

2 Ver Ramirez Fausto, “Tradicion y modemidad en la Escueta Nacional de Bellas Artes, 1903 -
1912°, en Las Academias de Arte (VIl Coloquio Internacional de Guanajuato), p. 247 - 249 y
Eduardo Baez, Guia del Archivo..., T. |, p. 31.
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Protecci6n legal'

La importancia que adquirieron las piezas arqueolégicas se debid, en gran medida,
a que eran fundamentales para la construccién de la historia patria. La necesidad de
exaltar un pasado muy antiguo y glorioso, junto con la de evitar que estos testimonios
fueran sustraidos del pais, dio lugar a que se gestara el concepto de patrimonio, aunque

todavia no se usara ese término'®.

Desde la creacidon del Museo Nacional en marzo de 1825 quedd claramente
definida su responsabilidad de custodiar y estudiar los objetos que se le habian
encargado, mismos que no podian salir del lugar, sino bajo casos excepcionales, o por
una expresa orden presidencial’®. Fue hasta noviembre de 1827 que una ley arancelaria
prohibi6 la exportacion de ejemplares precolombinos, y poco después, en 1830, cuando
se comenzd a mencionar al Museo como la institucion apropiada para guardar este
patrimonic'®. A partir de 1885 la responsabilidad fue asumida por la ya mencionada

'3 ver en Apéndice, Disposiciones sobre bienes arqueol6gicos (1825-1910). Mayor informacién
sobre la proteccién de bienes cullurales puede consultarse en : Alejandro Gertz Manero, La
defensa juridica y social del patrimonio cultural; Jaime Litvak King, et al., Arqueologia y
derecho en México; Sonia Lombardo de Ruiz y Ruth Solis Vicarte, Antecedentes de las leyes
sobre monumentos arqueolégicos (1536-1910), Karl E. Meyer, El saqueo del pasado, historia
del tréfico interacional ilegal de obras de arte; y 1a tesis de Ma. Del Cramen Valderrama y Ana
Ma. Velasco, “El arte prehispanico en el porfinato”.

' La palabra patrimonio apareci6 por primera vez en francés hacia 1791; posteriormente, en 1931,
en italiano y en espaiiol... Durante la Primera Repiblica Francesa (1794) Félix Vicq d'Azyr y Dom
Germain Poirier le dieron una connotacién colectiva universal: “que cada uno de ustedes se
conduzea como si fuera verdaderamente responsable de los tesoros que la nacién le ha confiado”
{(gue chacun de vous se conduise comme s'il était vraiment responsable de ces trésors que Ia
nation lui confie) en André Desvallées, “Musée et patrimoine intégrai: le futur du passé” .
Conferencia, p. 2. También puede consultarse La jeunesse de musées. Les musées de France
aux XiIXe siecle, Paris, Musée d'Orsay, 1994. En México se manejara este concepto con mayor
claridad hacia 1880 durante los debates que se dieron en la Camara de Diputados para definir el
destino de las piezas reunidas y adjudicadas por Desirée Chamay. Ver mds adelante Colecciones
arqueolbgicas. Hoy en dia, ante los retos de globafizacion y modemizacion que el pais tiene que
encarar, el tema ha vuelto a ganar importancia. Para esto vale la pena consultar [as obras
coordinadas por Enrique Florescano El patrimonio cultural de México (1983) y El patrimonio
Nacional de México, 2 Vols. (1997).

'S Anticulos 7 y 8. Ver Apéndice, “Reglamento...” 1826, y nota 10 de este Capitulo.

'SEn 1825 se gird un oficio ordenando enriquecer el Museo Nacional. A partir de 1830 se ordenaba
la concentracion de piezas valiosas en el Museo: “Providencia sobre revision de planos
topograficos levantados por la compafiia de minas”,1830; “Proyecto de Ley. Relativo a la
conservacién de monumentos arqueologicos’,1862; “Resolucion. Mandando que las antigiiedades
que se encuentren en toda la Republica no sean exploradas por individuos particulares®, 1868;
“Orden. Recomienda a los jefes politicos la recoleccion de objetos que expresa para el Museo™,
expedida en Mérida, 1870; “Comunicado. Alribuciones del inspector de monumentos




93

INSPECCION DE MONUMENTOS que se hizo cargo de legislar y cuidar las zonas
arqueologicas y las piezas prehispanicas, circunscribiéndose la obligacion det Museo a los
objetos que guardaba en su edificio. Se hicieron algunos proyectos de reglamentacién'’;
sin embargo, no fue sino hasta el Decreto del 11 de mayo de 1897 cuando se estipuld
claramente la propiedad de las piezas y las prohibiciones para su exportacion, asi como et
lugar donde debian ubicarse:

Articulo 1°.- Los monumentos arqueoldgicos existentes en territorios
mexicanos, son propiedad de la nacion y nadie podra explorartos,
removerlos, ni restaurarios, sin autorizacion expresa del Ejecutivo de la
Unién.

Articulo 6°.- Las antigiedades mexicanas, codices, idolos, amuletos y
demas objetos o casas, muebles que el Ejecutivo Federal estime como
interesantes para el estudio de la civilizacién e historia de los aborigenes y
antiguos pobladores de América, y especialmente de México, no podran ser
exportados sin autorizacion legal. Los infractores de esta prohibicion
quedaran sujetos al pago de una multa, ...
Articulo 8°.- Las antigiedades mexicanas adquiridas por el Ejecutivo, se
depositaran en el Museo Nacional.

Disposiciones posteriores a 1910 fueron afinando los detalles sobre la custodia de

los objetos arqueoldgicos, con el fin de evitar su iremediable pérdida.

Con relacién a otros temas histéricos, hacia 1856 se previé la “Conservacion de
Documentos concemientes a la Historia de la Dominacion Espafiola en México™®, y
aungue al establecerse la INSPECCION GENERAL DE MONUMENTOS ARQUEOLOGICOS se
estipulaba también el cuidado de los monumentos y ruinas histéricas, asi como de objetos

antiguos', la realidad fue que se prestd mayor atencion a las colecciones prehispanicas.

arqueoldgicos”, 1885; Decreto. Autoriza al ejecutivo para conceder permiso a particulares para
hacer exploraciones arqueoldgicas®, 1896; “Instrucciones para la inspeccidn y conservacion de
Monumentos Arqueoldgicos de la Repiblica” ,1909. Ver Apéndice, Disposiciones sobre bienes
arqueologicos (1825-1910).

7 \er Apéndice, "Proyecto de Ley para la Inspeccion y Conservacion de Monumentos
Arqueologicos Nacionales”, 19 noviembre 1888.

*® \er Lombardo y Solis, Antecedentes de la leyes..., p. 50 y 51.

¥ Ver Apéndice, “Atribuciones del Inspector de Maonumentos Arqueoldgicos™, octubre 17 de 1885,
1a. y 4a. Como puede observarse la division que se mantiene hasta nuestros dias, de arqueologia
{prehispanico) e historia (época posterior) tuvo como uno de sus origenes estos principios de
proteccion legal.
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En diciembre de 1902 se volvié a insistir al respecto®, pero no fue sino hasta después del
gobierno de Diaz que se definio una politica clara sobre estas piezas.

El malestar por la falta de una estrategia para proteger todo tipo de objetos, se
plasmaba en los periddicos de la época, que buscaban la revaloracion de las piezas para
su preservacion. El Imparcial apuntaba:

LOS TEMPLOS COMO OBRA DE ARTE
Debe cuidarios el gobierno

Todo el gue haya recorrido, aunque sea rapidamente, el teritorio [de] la
Republica, se habra fijado en la multtud de monumentos que se
encuentran sembrados por todas partes, ya sean simplemente naturales o
bien obra del hombre...

En suma, esas cosas que pertenecen a la nacién por el dominio legal que
tiene sobre ellas, le tocan como depositaria que es de la cultura, de la
historia y del caracter del pueblo...

Después de varios ejemplos agrega:

... Y esto que decimos de las composturas, lo decimos con mayor razén de
las reparaciones, y con mucha mayor justicia de la dispersion de cuadros,
escuituras, telas y demas tesoros artisticos.

Bastaria para esto, creemos, un simple acuerdo, como que se trata s6lo de
determinar la manera de administrar bienes nacionales.

Algo mas dificil, pero capaz de resolverse en el mismo sentido es la
conservacion de objetos naturales verdaderamente notables. La propiedad
es sagrada; pero no a pretexto de ella se puede obrar como un vandalo,
destruyendo a mansaiva lo que haya a la mano. El propietario que hiciera
desaparecer la Tzardracua, el Nidgara, las grutas de Cacahuamiipa ©
alguna curiosidad natural asi, no sélo seria un salvaje, sino también un
criminal...

Y concluia:

..Es una muestra de piedad artistica, de piedad historica, de piedad
patriética, salvar esos monumentos, que la incuna y las guerras de los
pasados tiempos hicieron descuidar. Porque al fin, £ qué seria el presente
sin el pasado? s qué seria nuestra personalidad sin ia personalidad de los

2 | ombardo y Solis, Antecedentes de /a leyes..., p. 22.
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hombres que nos precedieron, y sin la existencia de las cosas que
dejaron?*!

El llamado hecho a las autoridades denota que, a casi un sigio de vida
independiente, el pais estaba listo para confirmarse como nacién a través de elementos
naturales, artisticos e histéricos, y tocaba al Estado asumir su cuidado y preservacion.
Pero este largo proceso, iniciado oficiaimente a finales del siglo XVIII, se confimé a lo
largo del XIX, sobre todo durante los afios de progreso econdémico y la relativa
tranquilidad registrados en el régimen de Diaz. Distintos factores y personalidades
debieron conjuntarse para que las colecciones —fueran artisticas, cientificas o histéricas-,
se consolidaran y tuvieran una proyeccién social y educativa. Cada una tuvo una
trayectoria diferente, y no fue sino hasta 1910, que se intentd integrarias dentro de un
programa coherente, como parte del proyecto de nacion.

Las colecciones plasticas, que se ubicaban en un principio exclusivamente en la
antigua ACADEMIA DE SAN CARLOS, adquirieron al iniciar el sigio XX, otro sentido en el
Museo Nacional, con la apertura de la Seccion de Arte Industrial Retrospectivo. En ésta,
tal y como se venia haciendo afios atrds en Europa, se pretendia distinguir objetos
elaborados por el hombre con la ayuda de artefactos o maquinas, y cuyo valor estético
podia ser un ejemplo para las siguientes generaciones. Trabajos en hierro, piedra,
madera, vidrio, entre muchos otros, figuraban en esta Seccién para su apreciacion
artistica y para estimular la elaboracion de piezas con fines fundamentalmente

comerciales®.

Las colecciones cientificas abarcaban originalmente objetos de historia natural,
muestras biologicas, zooldgicas y mineralégicas, mismas que se fueron incrementando y
diversificando conforme avanzaban los estudios de las ciencias, en acervos de geologia,
paleontologia, fisica, quimica, anatomia, teratologia, patologia, antropologia y etnografia.

2 £1 Imparcial, 21 junio 1901.
22 \er Capitulo I, Notas: 105 y 106.
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Estas piezas, al igual que las artisticas, tenian una utilidad practica inmediata ya
que, ademas de exhibirse al publico en general, servian para fomentar las respectivas
especialidades. Se ubicaron inicialmente en el Museo Nacional, pero el incremento de las
catedras cientificas en diferentes escuelas hizo que también se instalaran en gabinetes,
laboratorios e institutos. Asi, la reestructuracién administrativa que se inicié a partir del
Triunfo de la Republica en 1867, dio paso a que se abrieran los museos de zoologia,
botdnica y geologia en {a Escuela Nacional Preparatoria y el MUSEO PATOLOGICO en |a
Escuela de Medicina; que se incrementaran los acervos mineraldgicos en la Escuela de
Ingenieros, y se fomentaran muchas otras colecciones, como en el MUSEO DE TACUBAYA y
en el Instituto Médico Nacional, culminando este proceso con la gran figura creada en el
seno del Instituto Geoldgico Nacional, cominmente denominado MUSEO DE GEOLOGIA.

Las piezas relacionadas con el pasado mexicano se dividieron en dos partes: las
de época prehispanica y las representativas de periodos posteriores. En cuanto a ias
prehispanicas, durante las primeras décadas del siglo frecuentemente se aludia a ellas
como monumentos arqueolégicos si estaban en su lugar de origen, y como antigtiedades
mexicanas, si se remitian al Museo®. Tuvieron una importancia fundamental para la
nacién ya que le otorgaban una “antigiiedad clasica”, tal y como se concebia la europea.
Hasta la década de los sesenta era muy comun que estos objetos se reunieran en el
Museo, ubicado en la capital de la Repuablica, centro del dominio politico y cuitural del
pais; pero los constantes descubrimientos de ruinas arqueolégicas aunados a las
protestas manifestadas en algunos Estados que querian conservar estas piezas en sus
territorios, hicieron que con el tiempo se pensara en la proteccién de los acervos en los
lugares de origen, asi como en la creacion de pequefios museos cercanos a las zonas.

Los acervos histéricos correspondian indistintamente a la etapa colonial y la del
México independiente. La unica sede de estas colecciones lo fue, durante casi todo el
siglo XIX, el Museo Nacional, por lo que la trascendencia de la institucién sobrepasaba al

2 Como ejemplo se puede confrontar la primera publicacién del Museo y los escritos en el
periédico Ef Recreo de las Familias de |sidro Rafael Gondra, segundo director del Museo. La
utilizacién del término “arqueologia” para las piezas ubicadas en el Museo Nacional se dard a partir
del 2° Imperio, en 1865. Como se anot6 en el Capitulo |, en Europa se generalizaron (0s términos
“antigiledad” para hacer referencia a las piezas del pasado europeo o de los puebles conocido; y
“curiosidad” para referirse al objeto decsonocido o de tierras lejanas.
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ambito educativo, al politico y al social. A partir de la década de los noventa comenzoé la
apertura de otros espacios como el MUSEO DE ARTILLERIA, en la ciudad de México, cuyo
objeto era recordar las batallas que desde épocas prehispanicas se habian librado en
estos territorios. A finales de siglo, se reacondicionaron la CAsA DE HIDALGO en Dolores,
Estado de Guanajuato y la CASA DE MORELOS en Ecatepec, Estado de México, para
rememorar y conmemorar las hazafas de ios héroes de la Independencia. También se
establecié el sitio del CERRO DE LAS CAMPANAS en el Estado de Querétaro como centro de
visita publica. Estos tres lugares dependian del Ministerio de Instruccién, instancia que
procuraba el control de los acervos y su buen funcionamiento a través del personal del
Museo Nacional.

Aunque los acervos naturales e historicos estuvieron bajo el mismo techo a lo
largo del siglo XIX, el desmedido crecimiento de las colecciones obligé a su separacion
definitiva en 1908, dando pie ala creacién del MuseO NACIONAL DE HISTORIA NATURAL,
para las colecciones cientificas, y el MUSEO NACIONAL DE ARQUEOLOGIA, HISTORIA Y
ETNOGRAFIA para las colecciones historicas.

En la primera década del siglo XX se intentd también seguir una linea museal que
se habia desarrollado exitosamente en Europa y Estados Unidos, al impulsar colecciones
de tipo tecnolégico-industrial. Estas abarcarian todos los productos nacionales y tendrian
una utilidad inmediata, ya que servirian de ejemplo para fomentar la industria y el
comercio del pais. La propuesta tuvo que sortear bastantes obsta'culbs; problemas en {a
organizacién y el estallido del conflicto revolucionario, aplazaron su concrecion, que se dio
débilmente hacia 1918, entre las turbulencias del movimiento ammado.

A partir de la administracién de Alvaro Obregon, que conté con la atinada
colaboracion de José Vasconcelos, las colecciones de arte, ciencia, historia, junto con
otras que ya se habian consolidado como las de arqueologia y etnografia, fueron
reimpulsadas para el deleite, el estudio y el fomento del sentimiento nacionalista. Se
acondicionaron nuevas areas, pero ademas se abrieron muchas otras para que
conocimiento y arte se encontraran en museos, escuelas, edificios y espacios abiertos.
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Artes Plasticas.

Las primeras colecciones armadas y puestas en exhibicion formalmente en la
Nueva Espafa, se integraron por su valor estético, como parte del programa dispuesto
por Carlos |ll para la ensefianza de las artes. Este surgié iniciaimente del interés de las
autoridades porque en México, gran productor de plata, se mejorara la acufacion de la
moneda, para lo cual fue necesario adiestrar a algunas personas en la practica del
grabado. Jerénimo Antonio Gil, Tallador Mayor de la Real Casa de Moneda de México,
presenté el proyecto para establecer una ESCUELA DE GRABADORES. Sin embargo, como
al poco tiempo las demandas de inscripcién habian sobrepasado las expectativas
esperadas, el proyecto inicial se extendid a la rama de la pintura, hasta que, con las
Ordenes Reales del 25 de diciembre de 1783 y 18 de noviembre de 1784, el monarca
acordd la fundacion y los estatutos de la real ACADEMIA DE LAS NOBLES ARTES DE SAN
CARLOS DE MEXICO, a semejanza de la Academia de San Fernando en Madrid.

Para que ios estudiantes de la Nueva Espafia tuvieran los modelos a copiar, se
fueron reuniendo materiales en cada una de las especialidades que se impartian en la
ACADEMIA, pintura, escultura, grabado y arquitectura, estableciéndose asi, por primera
vez, un coleccionismo formal promovido y patrocinado por la aristocracia espafiola.

En 1778, Jerénimo Antonio Gil trasiadé a la ciudad de México varias piezas y una
coleccion de medallas de azufre de Grecia y Roma. En el inventario que hizo en 1785,
entre otros objetos, se registraron 96 dibujos, 96 estampas, 334 medallas griegas y
romanas, 3142 medallas de cobre y plomo, y una caja de moldes de azufre®.

La pinacoteca surgié de diferentes donaciones particulares y de una serie de
cuadros que habian pertengcido a la orden de los jesuitas. Como consecuencia de su
expulsion en 1767 y de la disposicion del 3 de noviembre de 1782, se ordend que los
“cuadros de los conventos suprimidos se custodien en la Academia, y colocados

ordenadamente sirvan a la utilidad y recreo del p&blico”zs, siguiendo asi un esquema

 Detalles sobre las primeras colecciones se encuentran en Carrillo y Gariel, Las galerias de
pintura... y en Las Galerias de San Carlos, del mismo autor, en Thomas A. Brown, La Academia
de San Carlos de la Nueva Esparia, T.1,p. 48y T.ll, p. 10-18.

* Carrillo y Gariel, Las galerias de pintura..., p. 13.
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semejante al que se vio en la Europa protestante del siglo XVI**. En 1786 se contaban
124 dleos que representaban escenas sagradas, retratos de jesuitas, pintores, cuadros
con flores, entre otros;, mas de 2 000 estampas de “humo y buri” y 340 dibujos
provenientes de comunidades religiosas.

El primer acervo de escultura fue transportado personalmente por el célebre artista
Manuel Tolsa poco despu'és, en 1791. Los yesos, que reproducian obras selectas del
mundo clasico, formaron colecciones “de las més bellas y completas” segun el
flustre Humboldt, y sobresalieron también por ser una de las mejores series de piezas
que poseia la Academia.

(1) Vista de la Academia (c. 1849)
Jesus Cagide (atribuido).

Con grandes augurios comenzaron los
trabajos en la nueva escuela. En esa misma
década se la instalé en el edificio del antiguc
Hospital del Amor de Dios y desde entonces se
decidid que seis estudiantes se prepararan
becados en Europa con el fin de traer las
nuevas técnicas y las ultimas novedades en
materia artistica. Sin embargo, el movimiento
de emancipacion interrumpié estos planes. La
ACADEMIA, como la mayoria de las instituciones

creadas bajo el pericdo colonial, tuvo que
experimentar diversas transformaciones bajo la administracién del México Independiente.
Una de ellas fue el cambio de nombre pues, desde 1823, dejé el de Real, para convertirse
en Nacional®.

2% Ver Capitulo |, Placer y utilidad de coleccionar.
% “Proyecto de Reglamento General de Instruccion Piblica”, 1823, Titulo 12, Articulo 148,
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Durante los primeros afos del siglo XIX el establecimiento padecié un periodo de
extenuante decadencia, en que unicamente el apego de unos cuantos servidores indicaba
que este centro seguia ain con vida. Viajeros de la época se lamentaban de su triste
estado?, ya que no sélo no se enriguecian sus colecciones, sino que estuvo en peligro de
perder algunas piezas, como ia coleccion de camafeos griegos y romanos que |la Casa de
Moneda reclamaba para si. La pinacoteca apenas se incrementd con cuadros de
conventos clausurados y con donaciones conseguidas por los benefactores Javier
Echeverria®’ y José Bemardo Couto®.

Administrativamente, fue hasta octubre de 1843, bajo el gobiermno de Antonio
Lépez de Santa-Anna, que la ACADEMIA resurgié con nuevos brios. Recibidé el apoyo
econémico de las rentas de la Loteria®®, con las que se compraron el edificio donde se
ubicaba y otros predios adyacentes; se restauraron las becas al extranjero, se estimulé la
compra de pinturas y esculturas, y se contraté en Europa a maestros de cada una de las
especialidades: Pellegrin Clavé para pintura; Manuel Vilar, escultura, J. James Baggally,
grabado en hueco. Posteriormente entraron Jorge Agustin Periam para grabado en
Iémina; Eugenio Landesio, pintur2 de paisaje y Javier Cavallari, arquitectura, quienes, al
preparar a los jovenes estudiantes, incrementaron la influencia europeizante que de
tiempo atras predominaba en la institucion.

% carillo y Garie!, Las galerias de pintura..., p. 26 y 27.

77 Francisco Javier Echeverria (1797-1852) Acaudalado jalapefio, ministro de Hacienda en dos
ocasiones, asi comno presidente de septiembre a octubre de 1841 Gran protector de la Academia
de San Carlos.

% José Bernardo Couto (1803-1862) Abogado oriundo de Orizaba. Ocupé varios cargos publicos,
ademas fue comisionado para entablar negociaciones de paz en 1847. Muy interesado en las
artes, organizé las galerias de pintura mexicana. Escribié Didlogo sobre Ja pintura en México,
entre otros.

% El Articulo 1° del Decreto del 2 de octubre de 1843, establecia: “La renta de la Loteria queda
desde hoy a cargo de la Academia de San Carlos, a la que se consigna su administracion. Los
productos liquidos de dicha renta, se destinardn a cubrir los objelos de la misma Academia.” Esta
Loteria celebraba doce sorteos al afio, de veinte mil pesos cada uno, repartidos entre cinco mil
billetes de cuatro pesos. De cada premio se retenia un 16% para constituir el fondo, al que
ingresaban también |55 premios no cobrados...Ver Baez, Guia... correspondientes a 1801-1843 y
1844-1867. Estos ingresos se vieron seriamente afectados en la década de los sesenta con motivo
del embargo que Juan B, Jecker y Cia. interpuso contra la renta de ia Loteria de la Academia. Ver
Flora Elena Sanchez, Catidlogo del Archivo de la Escuela..., p. 5 Caja 1, Exp: 15.
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El auge de la ACADEMIA, inaugurada otra vez en enero de 1847, se notod
sensiblemente al poco tiempo, pues al empezar |la década de los cincuenta, contaba ya
¢on un respetable acervo fij03°:

Noticia del estado en que se encuentra la
Academia Nacional de San Cartos
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Dibujoc  Pintura Escultura Grabado

Ademas, para entonces la institucibn ya habia iniciado exitosamente la
organizacion periddica de exposiciones temporales en las que se exhibian las obras de
los alumnos méas sobresalientes®. Un afio mas tarde, en 1851, el Secretario del Ramo
informaba la situacién de la ACADEMIA:

Seccién de cuenta general®;

Gastos del Jardin Botanico $ 635.-
Escuela de Medicina $ 9518.-
Academia Nacional de San Carlos 3 44570.-
Universidad $ 1,400.-

Por cierto, cifras a cuan mas elocuentes para un periodo en que se favorecian las

artes por sobre otra manifestacion cultural. A decir del propio Pellegrin Clavé:

3 Fuente: “Cuadro estadistico “# 8,11 enero 1850, en “Memoria del Ramo...”,1850. Ademas de los
176 cuadros se contaba con 3 originales.

31 Las primeras diez exposiciones se verificaron anualmente de 1849 a 1858. Los periddicos de la
época aprovechaban la ocasidn para resefarlas con gran detalle. Al respecto puede consultarse a
Ida Rodriguez Prampolini, La critica del arte en México, t. 1.

32 José Maria Lacunza, “Memoria del Ministerio de Reiaciones Interiores y Exteriores, leida al
Congreso General en enero de 1851", México, Imprenta de Garcia Torres, 1851.
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Mientras -»s liberales clamaban inutilmente por un mayor incremento de |as
instituciones cientificas, la Academia nadaba en la abundancia ...fa
proteccién que se le ha dispensado y los auxilios con que se le ha acudido,
merecen el nombre de regios..."*
Es muy probable que este interés por las artes manifestara, mas bien, ciertas
intenciones comerciales tal y como sucedié en Europa décadas atras, que se llegd a

valorar la produccioén artistica sobre todo como un objeto de compraventa.

Pero, a pesar de estos apoyos pecuniarios faltaba mucho por hacer. Predominaba,
heredada de la dominacion espafiola, del profesorado europeo que trabajaba en la
ACADEMIA y de las remesas de obras que también provenian del Viejo C:antinente, una
gran inclinacion por ei arte de tema religioso y no se habian desarrollado, todavia, otras
alternativas de expresién plastica.

Los asuntos histéricos no eran representados en aquella época de dolorosas rupturas con
el pasado: se sabia muy poco del mundo prehispanico y eran contados los objetos hasta
entonces conocidos, por lo que su apreciacion estética era muy limitada. Aunque a
principios de siglo, el viajero Dupaix** atribuyé un valor artistico a las piezas
precolombinas, éste quedd olvidado en gran parte dei siglo debido a las doctas y
aplastantes opiniones del erudito Humboldt quien “...solamente [aprecid] los vestigios
arquitectonicos y escultdricos de la antigledad americana como documentos
historicos..."*. El abrupto rompimiento con la Metrépoli despues de tres siglos de
dominacién, hizo que el pasado colonial tardara en ser tema de inspiracion estética. Los
héroes del movimiento libertador tampoco fueron reproducidos inmediatamente. “Entre el
Grito de Dolores y los cuadros que exaltan ia personaiidad y las hazafias de los caudillos
transcurrié el tiempo necesario para que los conceptos de Patria y Nacion se afirmaran en

33 Raquel! Tibol, Historia General del Arte Mexicano, Epoca Moderna y Contemporédnea, p. 44,
aj)ud. Pellegrin Clavé, cursivas en el original.

3 Guillermo Dupaix. Explorador de origen hingaro que, bajo el patrocinio del rey Carlos IV, realizd
exploraciones sistematicas en la zona del Istmo de Tehuantepec y la Peninsula de Yucatan. Sus
investigaciones tuvieron gran acogida en la sociedad europea. Sobresalid Antiquités
Mexicaines..., ver en este Capitulo Historia.

% cotrada de Gerero, “La labor anticuaria novohispana en la época de Carlos IV: Guillermo
Dupaix, precursor de |a Historia del Arte Prehispanico”, en Arte, Historia e Identidad en América,
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las conciencias’®. La insegura y tambaleante situacién del México de la primera mitad del
siglo XIX, sobre todo después de {a derrota de la guerra de 1847, 'inﬂuyé tanto en los
animos, que hacia que “... hasta el paisaje estuviera carente de dignidad, misterio e
interés para la fantasia””, lo que llevaba al artista a refugiarse en otro tipo de
representaciones que le dieran sensacién de seguridad, como las de tipo religioso:

Si la historia patria no lo coloca a |a altura de los paises europeos, en la fe
si existe una igualdad y el artista puede siempre vaterse de los inagotables
veneros que le brinda la fe catdlica para desplegar su genio. La historia det
cristianismo viene a llenar el vacio de la Historia de México®.

Finalmente, a partir de mediados del siglo, en México se comenzdé a delinear una
importante estrategia de seleccidn tematica de la obra plastica, misma que se acentué
con el correr de los anos: en la ACADEMIA quedaban las piezas apreciadas por su valor

|, p. 200 y subsecuentes. Una vision general sobre |a apreciacion del arte indigena en este perodo
puede consultarse en Justino Ferndndez, Estética del arte mexicano, p. 39-110.

% Tibol, Historia General del Arte Mexicano, Epoca Moderna y Contempordnea, p. 15. Salvo
algunos cuantos grabados de la época, solo se conocian el cuadro: Rto. Del Exmo Sor. Don, José
Maria Morelos, Capitan General de los Ejércitos de América, Vocal de su Suprema Junta y
Conquistador del Rumbo del Sud de origen oaxaquefio, y probablemente de 1812, y de Hidalgo,
una pequefia escultura de madera atribuida a Silvestre Terrazas, la Alegoria de la Independencia
de 1834. Ofras representaciones fueron posteriores. Ver la lconografia que presentan Enrique
Plasencia en Independencia y nacionalismo... y la serie de cuadros sobre Hidalgo que se
encuentran en el Museo Nacional de Historia en Casa de Hidalgo, Dolores — Hidalgo, Oficial
Guide, s/f, México, INAH,

¥ Rodriguez Prampolini, La critica de arte en el México del sigio XIX, t. |, p. 27.

® Ibid., p. 28. Este comentario esta basado en el articulo de R. Rafael que aparecié en Ef
Espectador de México bajo el titulo “Tercera Exposicion de la Academia Nacional de San Caros
en México” en que se afirmaba:... Y sin embargo, a pesar de todas estas desventajas, nosotros
creemos que en México puede fundarse una escuela nacional, y abrigamos [a esperanza de verla
desarrollarse en un dia, quiza, no muy lejano. Y ya que hemos expuesto las dificultades que se
oponen al establecimiento y desarrollo de eta escuelas, manifestaremos ahora con toda ia
brevedad que nos sea posible, los elementos que hay en México para estableceria.

Faltanos en primer lugar el elemento histdrico; pero este elemento ¢ies absolutamente
indispensable? ;Nada hallaremos entre nosotros que (o supla? Si observamos la marcha que han
seguido las bellas artes y especialmente la pintura en los tiempos y en los paises que mas han
admirado su gloria, hallaremos que el elemei..s estrictamente histérico, en los asuntos, ha estado
muy lejos de ocupar el puesto mas importante. No fueron ciertamente pinturas historicas, en I
comun acepcion de estas palabras, las que cifieron de inmortales laureles las frentes de Rafael y
Miguei Angel, de Rubens, de Herrera y de Murilio. Fueron pinturas religiosas, no debidas a los
recuerdos evocados a la vista de un castillo feudal o de una torre morisca, sino inspirados por la fe
y el entusiasmo, no tanto quizd de los mismos artistas, cuanto del siglo y del pueblo en que
vivian...”, en Rodriguez Prampolini, La critica def arte..., t. |, p. 247.
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artistico y las que tenian una fuerte carga religiosa, mientras que en el Museo Nacional se

ubicarian las apreciadas por su vator histérico y las que tenian una fuerte carga pofitica.

Sobre las piezas de arte que se reunian para su exhibicién, hacia 1855, el
anteriormente mencionado, José Bemardo Couto tom¢ la iniciativa de distinguir las obras
europeas de las realizadas por pintores mexicanos colocandoias en un salon especiat.
Para ello reconoci¢ el papel que las comunidades religiosas habian desempefiado en el
desarrollo cultural y artistico del pais y, por consiguiente, apelaba a ese espiritu sabiendo
“...que con gusto contribuirdn a la realizacion del expresado proyecto“ag.

Su convocatoria provocd un giro en la apreciacién tradicional de los cuadros, al
sobreponeries, el valor estético y de antigliedad, al de la funcidn religiosa que hasta
entonces poseian. Con ello, fos lecs servirian para la consideracién de una “Escuela
Mexicana” -si no por el contenido de lo representado, si por la autoria de la obra-,
poniéndose por primera vez en escena, un patrimonio y parentesco cultural para fomentar
un sentido de pertenencia comun y un sentimiento nacionalista®’. Hacia finales de 1856 el
movimiento estuvo plenamente encauzado:

Ja comunidad de San Agustin, contestando a la peticién de formar una sala
de pintores mexicanos antiguos, ofrece gustosa sus obras a cambio o

venta, excepto las colocadas en el tempio y que por lo mismo se

hallan dedicadas inmediatamente al cufto divimo, el padre
provincial def convento de San Diego, que dice no contar con pinturas de
mérito, ofrece, sin embargo, que si se cree que algunos cuadros lo

merezcan serd obsequiado su pedido, y la comunidad de mi

cargo quedard complacida de cooperar con esta pequenez a
las glorias Nacionales y bien de nuestra Patria®’

La medida fue aplaudida por la prensa de le época que apuntaba que con ella se

comienza:

® carilio y Gariel, Las Galerias de San Carlos, p. 12.
40 smith, La identidad nacional, p. 15 y "La matriz cultural del nacionalismo”, p. 77 - 82.
1 1bid., cursivas en el original.
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..adar una idea favorable de la escuela antigua mexicana, que ciertamente
merece recordarse, tanto por ser nuestra cuanto porque varios de aquelios
maestros tenian un verdadero mérito. ..

A raiz de la Ley de Nacionalizacion de 1859 y el Acuerdo de 1861 por el que se
mandaba reducir el numero de monasterios, se daba una paso mas en la concentracion
de cuadros con el objeto de que no se extraviaran®. Se dispuso también:

...que sean trasladadas a la Academia de San Carlos todas las pinturas de
algun mérito que hayan pertenecido a los extinguidos conventos de esta
Capital, con el laudable objeto de que se conserven dignamente todos esos
monumentos del arte mexicano®.

Se transportaron alrededor de 95 piezas, integrandose por vez primera una
importante coleccién de firmas como las de Luis Juarez, Juan Rodriguez Juarez, Pedro
Ramirez, Villalpando, Juan Correa, Becerra, Cabrera, Morlete Ruiz y otros pintores de la
Colonia. No solo los estudiantes de las beilas artes, sino el publico también, tenian acceso

a ellas por medio de exposiciones especiales organizadas por la ACADEMIA.

Los asuntos politicos y econémicos de los afos sesenta fueron definitivos en la
vida y la proyeccién de muchas instituciones mexicanas. La supresion del pago de la
deuda externa conllevé la invasién tripartita del pais y al posterior establecimiento del
denominado Segunda Imperio encabezado por Maximiliano de Habsburgo. La ACADEMIA,
al igual que otras dependencias, apenas daban sefiales de vida. Las clases y las
exposiciones se siguieron dando con cierta regularidad, aunque bajo fuertes limitaciones
econdmicas®.

2 Ey Siglo, 1° septiembre 1857 bajo el titulo “Pintores mexicanos”, tomado de E/ Monitor, en
Rodriguez Prampolini, La critica de arte..., t. i, p. 475. En 1883-1884 Ignacio M. Altamirano, en
“Primer Atamanaque Histdrico, Antistico y Monumental de la Republica Méxicana”, publicado por
Manuel Caballero, editor de Ef Noticioso. The Chas M. Green printing Co. Impresores. Beekman
Street nums. 74 y 76. New York. México, sugerird que se le defina como Escuela Colonial, por
consnderarque la mexicana “esta naciendo” apenas. Ibid., t. lll, p. 147.

? “Pinturas de los conventos”, La Independencia, 1° marzo 1861, t. |, p. 2, en Rodriguez
Prampolml La critica de arte.... t. |, p. 33 - 34,

En Carrillo y Gariel, Las galenas de pintura..., p. 43.

5 Ver en Rodnguez Prampolini, La critica de arte..., t. Il, los articulos °La Academia de San
Carlos® que aparecié en La Independencia, 9 mayo 1861, p. 35; “La Academia de San Carlos”, Ef
Siglo XIX, 4 febrero 1862, p. 35-36, “Exposiciones de la Academia Nacional de San Carlos, 1862",
El Siglo XiIX, 12 a 23 febrero 1862, p. 36 — 74; “La Academia de San Carlos", £ Siglo XIX, 2 enero
1863, p. 89; “La Academia de San Carlos", EI Siglo XIX, 5 enero 1863, p. 90; “La Academia de San
Carlos®, El Siglo XiX, 8 enero 1863, p. 90 - 91; “Proteccion de las arles”, Ef Siglo XIX, 10 febrerg
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1863, p. 91 — 92; “La Academia Nacional de San Carlos", El Siglo XIX, 15 febrero 1863, p. 92 - 93;
*Documentos relativos a la distribucién de premios hecha a los alumnos de la Academia de Nobles
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Durante el Segundo Imperio {a institucion cobré nuevos aires. Con “un monarca
amigo de todos 10s progresos [y] una princesa que conoce y ama las artes...™® se estimulé
la produccion en la Academia con los profesores que venian trabajando en ella, pero
ademas se sintid la influencia liberal e ideas nacionalistas del Emperador, al abrir oficial y
publicamente, durante una semana, la primera sala conteniendo las obras de un pintor
mexicano, Juan Cordero, nacido en Teziutlan, Puebla en 1824, cuando México habia
iniciado su vida independiente*’. La decisién tuvo buena acogida:

Admiradores nosotros del insigne artista, honra de nuestra patria, nos
alegramos de que vuelva a presentar al publico sus magnificos cuadros.

Los que dltimamente hemos visto, seran estimados por los inteligentes®.
Con esto se sumaba al arte mexicano de origen colonial, el arte mexicano
correspondiente a la nueva etapa del pais. La importancia de este hecho determiné que la
sala con las obras del pintor permaneciera abierta, y sin costo alguno, “para todo el

mundo™?.

Aunque el establecimiento se convirtié en este tiempo en “Imperial’ y Maximiliano
invitd a varios maestros a colaborar en su administracion, su interés personal en utilizar la
expresion plastica como instrumento del testimonio histérico, o llevé a auspiciar no sélo

Artes de San Carlos el dia 20 de diciembre de 1863°, México, Imprenta de J.M. Andrade y F.
Escalante, 1864, p. 96 - 103.

 «Bellas Artes”, La razén de México, t. |, NOm. 44, 6 diciembre 1864, en Rodriguez Prampolini,
La critica de arte..., t. 11, p. 105,

% La vida y obra de Juan Cordero ha sido motivo de multiples esludios. Fue uno de los pocos
beneficiados al recibir una pension por parte del gobiero para estudiar en Europa, en donde
realizé obras de importante reconocimiento. A su regreso a México presentd Colén ante los reyes
catdlicos y El Redentor y la mujer adultera, con las que se declard rival de Pellegrin Clavé e intentd
disputarle [a direccion de pintura. El origen, las tendencias politicas y la técnicas pictéricas de
ambos artistas dividieron la opinion publica de la prensa capitalina. Para una consulta general ver
Raquel Tibol, “El esplendor de las Academia y la organizacion nacional”, en Historia General del
Arte Mexicano. Epoca Moderna y Contemporanea; Justino Femandez, “El siglo romantico, el
arte de México en el siglo XIX" en Cuarenta siglos de arte mexicano, vol. 5; y los articulos
reunidos por Rodriguez Prampolini en La critica de arte..., t. Il, p. 106 - 111.

8 EI Cronista de México, t. IV, nim. 204, en Rodriguez Prampolini, La critica de arte..., t. |, p.
106.

® La Sociedad, t. I, nim. 553, 25 diciembre 1864, en Rodriguez Prampolini, La critica de arte....
t. i, p. 111,
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los retratos de los propios emperadores, sino también un éleo de Agustin de Iturbide que
se ubicaria en Palacio, otro de Miguel Hidalgo para colocarse en la Casa del procer en
Dolores-Hidalgo, y una escultura de Morelos inaugurada solemnemente en la Plaza
Guardiota de la Ciudad de México™.

No obstante estos intentos, el inicio de una diversificacion técnica y tematica en las
artes, solo se pudo lograr después de la caida del efimero Imperio. La reordenacion del
pais sobre principios liberales, y la “relativa tranquilidad” social de los aflos siguientes,
garantizaron el apoyo a todas las actividades educativas. Los progresos en la ensenanza
del arte pronto se refiejaron especialmente en la pintura. El presidente Juarez nombro a
su fiel amigo Ramén |. Alcaraz, no sélo director del Museo Nacional, sino también director
de la ahora ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES. Con esta medida llegaron a estar, en
aquella época y por Gnica vez, las colecciones abiertas a todo publico bajo una misma
administracion.

Hacia 1867 y 1868, en pleno proceso de reorganizacién administrativa e
institucional, el gabinete juarista quiso ir mas alld de lo hasta ahora alcanzado, utilizando
al arte como escaparate oficial del nuevo orden politico y social, por medio de la
integracion de un Museo Artistico que concentrara todas las colecciones existentes.
Ademas, bajo la influencia el optimismo republicano tras la derrota de Maximiliano, el
establecimiento debia traspasar las fronteras al convertirlo en el primer Museo Artistico de
las Américas’®'. Pero la realidad de la situacion del pais se impuso nuevamente y solo se
logré reanudar las clases y las exposiciones en las que los estudiantes mostraban lo mas
importante de su produccién®2.

La aportacion mas valiosa del periodo de Ramon [. Alcaraz al frente de este
establecimiento (1867-1876)® no se pudo aquilatar inmediatamente, pero sus frutos se
vieron varios afios después. Amén de los cambios administrativos de rigor, Alcaraz

X ver adelante, Colecciones histéricas.
51 Antonio Martinez de Castro, "Memoria...", 1868, cursivas en el onginal. Ver Apéndice.
:z Bajo la administracidn de Alcaraz, las exposiciones se conviertieron en bienales.
Ver Capitulo Ill: El Museo Nacional y Apéndice, Directores del Museo Nacional.
* Se destituyé a los profesores que habian colaborado con el Imperio, se reorganizd la
dependencia y se cambiaron algunos contenidos de las materias.
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ordend la distribucién museografica de las pinturas mexicanas dividiéndolas en escuela
antigua y modema®, introdujo el estudio del modelo vivo femenino y masculino, y fomentd
la realizacion de obras inspiradas en el pasado nacional®. Con ello dio lugar a que se
estableciera, finalmente, la ansiada Escuela Mexicana en la expresion plastica,
representacién estatica de un arte nacional creado por artistas contemporaneos y basado
en pasajes de la historia de México®’.
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(4) Escuela Nacional de Bellas Artes (Fragmento).

De este género fue La bafalla del 5 de mayo de 1862 (1868) y el célebre
Descubrimiento del pulque (1869) de José Obregén, que la critica de arte ha sefalado
como el punto de partida para la recuperacion de los temas nacionales e histdricos y el

% = a Pintura Mexicana®, EI Artista, t. |, enero 1874, en Rodriguez Prampolini, La critica de
arte..., p. 220- 226.

% Una buena apreciacién de la produccién artistica mexicana de antes y después de esta fecha
puede hacerse en le exposicion “Arte de fas Academias, Francia y México/ Siglos XVII - XIx®,
presentada en el Antiguo Colegio de San lldefonso, octubre 1999 - enero 2000.
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principio del nacionalismo en el arte®. La Denegacion del indulto a Maximiliano (1872) del
retratista Manuel Ocaranza, en que se apunta la trascendente determinacion del
presidente Judrez™; el Senado de Tlaxcala (1875) de Rodrigo Gutiérrez que fue una de
las primeras pinturas narrativas del encuentro entre los nativos de estas tierras y los
conquistadores; Fray Bartolomé de las Casas (1875) y La matanza de Cholula (1877) de
Félix Parra, como las primeras denuncias de la presencia violenta de los espaiioles en
México.

Roman Lascurain®, sucesor en la direccion de la ESCUELA, continud fomentando la
misma linea y se realizaron obras como La fundacién de Tenochtitian (1889) de Joaquin
Ramirez: Los informantes de Moctezuma (sff) de Isidro Martinez; La fundacién de
Tenochtitian (1879) de Luis Coto, Hidalgo en el Monte de las Cruces (1879), y Fray Pedro
de Gante, padre de los indios (1890) del mismo autor, Fundacién de Tenochtitlan (1889),
Colén en la Rabida (1891), El suplicio de Cuauhtémoc (1893), de Leandro izaguirre; E/
zompantle (1898), de Adrian Unzueta; La visita de Cortés a Moctezuma (? ), de Juan
Ortega. Sobre la historia modema, Natal Pesado hizo Bravo perdona a los prisioneros
realistas (1892) y Salvador Ferrando £/ Congreso de Chilpancingo ( 1905)%".

5 \gnacio M. Altamirano, “Primer Almanaque historico, artistico y monumental de la Republica
Mexicana”, en Rodriguez Prampolini, La critica de arte..., t. 1ll, p. 145 - 161.
% Aunque la pieza fue realizada con ciertas incongruencias de influencia clasica, se ha aceptado
como punto de partida de la pintura nacionalista, ver Baez, Guia del Archivo... 1867-1907, T. . p.
73.
% Es interesante hacer notar que a los pocos afos de la muerte del Emperador, en México se
registrara este hecho tanto en la plastica, como en la reunién de las piezas para el Museo
Nacional. Ver colecciones histéricas. Como es sabido, el célebre cuadro de Eduard Manet, La
ejecucién de Maximiliano y su litografia con el mismo tema, ponian en tela de juicio la actuacion de
Napoledn I} ante esta situacion y las obras sobre este asunto fueron proscritas durante varios anos
por la critica y el gobiemno francés. Un minucioso seguimiento sobre la reproduccion iconografica
de este suceso puede encontrarse en la revista Saber ver lo contemporineo del arte, Num. 13
(noviembre y diciembre 1993) y Num. 14

enero-febrero 1994).

A la salida de Alcaraz en 1876 entr6 brevemente Joaquin Cardoso. Hipdiito Ramirez, hijo de

José Fernando Ramirez, asumi6 la direccién por cerca de cuatro meses. Lascurain le sucedid en el

uesto hasta 1903.

" Contadas fueron las obras de historia anteriores a este periodo como Accién militar de Pueblo

ejo, Tamaulipas (ca. 1835), Cofén ante los Reyes Catélicos (1850) o los retratos historicos antes
.nencionados. Ver Xavier Moyssén, La pintura del México independiente en sus museos, p. 67-
75. Mayor informacién sobre este tema se encuentra en “La figura del indio en la pintura del siglo XIX:
fondos ideoldgicos” de ida Rodriguez Prampolini, en Daniel Schavelzon, La polémica del arte
nacional en México, 1850-1910, pp. 202 - 216 y en Fausto Ramirez, *Vertientes nacionalistas en el
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La promocién de la expresidn pldstica “esencialmente nacional” de la ESCUELA era
estimulada también por doctas plumas de la época. El célebre ignacio M. Altamirano,
precursor de la literatura nacionalista y fundador de la revista E/ Renacimienrto,
consideraba que la pintura histérica de México era fundamental para la creacion de u.n
estilo propio® y su discipulo, Manuel de Olaguibel, encontraba en el paisaje, la vida
cotidiana, las costumbres y la pintura de interiores, el elemento primordial del sentimiento
nacionalista y el amor a la patria®. Asi, los elementos naturales, aspectos sociales e
histéricos se fueron transformando, poco a poco, en conceptualizaciones tulturales,
generadores de significados de pertenencia e identidad. A estas propuestas se agregaron,
anos mas tarde, las del historiador Alfredo Chavero, quien propugnaba que los ejemplares
del pasado mas remoto se incluyeran en este movimiento:

Juzgo que seria muy conveniente, el que los alumnos de las clases de
omamentacion y arquitectura de la Escuela Nacional de Bellas Artes
concurrieran una tarde a la semana a tomar dibujos de lineas y ormatos de
las antigledades del Salén de Monolitos de este Museo. Asi podria irse
formando poco a poco un gusto caracteristico, que mas tarde podria servir
para formar el estilo nacional®

De esta forma, pintura, dibujo, grabado y escultura pasarian a formar un puente
entre pasado y presente; y entre historia y geografia. Los temas universales de influencia
europea cederian el paso a lo propio, reforzando las edades de oro, la creacion de mitos,
el culto a héroes mexicanos®.

Pero, salvo las piezas que se encontraban principalmente en el Museo Nacional y
las zonas arqueoldgicas que se iban descubriendo y que se podian reproducir fielmente,
0, para la historia mas reciente, algunos cuadros de personajes realizados en vida, no era
facil cumplir con estas propuestas ya que se carecia de los datos mas indispensables

modernismo”, en Ef nacionalismo y el arte mexicano, IX Coloquio de Historia del Arte, |IE-
UNAM, 1986, pp. 113 - 167.
2 “Lg pintura histérica en México”, EI Artista, t. |, México, 1874 en Rodriguez Prampolini, La
cntrca de arte..., t. 1], p. 196 - 199 y ver nota 20 de esta Seccion.

%3 “Nuestros amstas Pasado y porvenir®, EI Artista, t. |, México, 1874 en Rodriguez Prampolini, La
critica de arte..., t. Il, p. 199 - 202.
6“esmarzo 1903, IPBA, Caja: 167 bis, Exp.: 57, AGN.

% Smith, La identidad nacional, p. 59.
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para esculpir, pintar o narrar sobre el pasado o las costumbres, corriéndose el riesgo de
imprimir un selio falso e incierto a las compaosiciones de todo género®.

El problema anotado por el pintor Gutiérrez se agravaba principalmente cuando se
trataba de ilustrar episodios precolombinos. Para evitar esto de alguna forma, los
profesores de la ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES sugerian los libros en que los
alumnos debian basarse. E|l Ensayo de una historia anecdética de México en los
tiempos anteriores a la conquista de México de José Maria Roa Barcena fue un texto
de consulta obligada para los pasajes del pasado prehispanico®, aunque seguramente
otros libros destinados a la ensefianza y que incluian ese tema, como los de Cérdoba,
Garcia Cubas, Mendoza, Payno, Pérez Verdia y Sierra®. o la Cartilla histérica de Ia
ciudad de México de Leopoldo Batres, con sus ilustraciones, asi como las grandes
obras especializadas de Manuel Orozco y Berra y Alfredo Chavero, fueron también
determinantes en la reconstruccién estética det mundo precolombino y mexicano. Dentro
de esta misma linea entran, asimismo, los grandes relieves en bronce representando a
personajes del mundo antiguo, que fueron montados inicialmente en el Pabelidn Mexicano
de la Exposicion Universal de Paris, en 1889, y algunos de los cuales pasaron,
posteriormente, al Departamento Exterior del MUSEO DE ARTILLERIA®®. De esta manera se
confirmé la relacién entre arte e historia nacional”, ademas de que se establecié una
correspondencia directa entre la expresién literaria, aceptada ampliamente por la
sociedad intelectual del momento, y la manifestacién plastica.

La necesidad de mostrar al mundo el pujante progreso del gobierno de Diaz hizo
que muchas de estas obras se llevaran al extranjero para su exhibicién temporal. Asi el
arte nacional contemporanec basado en importantes pasajes del pasado fue aprovechado

® F. S. Gutiérrez “Revista de la Exposicion de San Carlos", La Libertad, 3 febrero 1878, en
g;odriguez Prampolini, La critica de arte..., t. I, p. 439.

Ver en Béez, Guia del Archivo... 1867-1907, T. |, los documentos 8005, 8007, 8100, 8131,
8319. Mayor informacién sobre la importancia de las obras de Roa Barcena puede consultarse en
Is.auisa F. Rico, La idea de Ja historia en José Maria Roa Bércena, pp. 34-47.

Sobre estos textos y el tratamiento que se le da al tema puede consultarse la tesis de Eugenia
Roldan Vera, “Conciencia histérica y ensefianza; un analisis de los primeros libros de texto de
historia nacional. 1852-1894", p. 71-76 y los apéndices.

Algunas referencias sobre estas esculturas se encuentran en Tenorio, Artilugio de la nacién
Mmexicana..., p. 154-155 y 245. Ver Capitulo 1l ilustraciones:

o Mayor informacién puede consultarse en la compilacion hecha por Schavelzon, La polémica del
arte nacional en México, 1850 — 1910, p. 137 a 300.
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para presentarse en las Exposiciones Intemacionales, como la de Filadelfia, en 1876; la
de Nueva Orléans, en 1884; la ya mencionada.de Paris, en 1889; la Conmemorativa de!
Cuarto Centenario del Descubrimiento de América, en 1892, en Madrid; la Colombina de
Chicago, en 1893; la de Paris, en 1900; en Buffalo, en 1901; en Saint Louis, 1904, entre
otras™.

Durante las ultimas décadas del siglo XIX las satas de la ESCUELA continuaban
abiertas al publico, a fin de que apreciara distintos tipo de pintura, escultura, dibujo,
grabado, medallas y estudios arquitectonicos. Registraban gran afluencia durante los
certdmenes que exponian por un breve periodo las obras de los estudiantes’™. Esto
confirmaba su doble funcion de escuela-museo. Aunque la informacioén consuitada no
arroja mucho detalle sobre la disposicion museografica de estas piezas, parece ser que
predominaron tres criterios, por autor, tema y formato; que facilitaban a las autoridades
deliberar sobre las premiaciones.

Desde 1844 las galerias al publico habian comenzado a abrirse también los
domingos de 9 a 13 horas, siempre y cuando el numero de visitantes no excediera de los
quinientos, para evitar que la elevacion de la temperatura, la transpiracién y el polvo
alteraran los colores y la resistencia de las telas...”™ Décadas después, las expectativas
de tener un escaparate destinado exclusivamente a las artes plasticas plantearon la
creacion de una GALERIA NACIONAL'™ que no llegé a realizarse.

Durante la primera década del siglo XX se hicieron palpables los cambios
introducidos por los directores Ramon |. Alcaraz y Roman Lascurain. Estudiantes y
profesores habian dejado una rica produccién plastica, misma que se habia incrementado

"' En Guia del Archivo... 1867-1907 de Béez estan registradas las entradas y salidas de cada una
de las obras. Sobre este tema ver también Tenorio, Artilugio de Ia nacién mexicana..., p. 165-
168 y en especial |a nota 87.

2 Después det Triunfo de la Republica hubo concursos anuales, por area y generales, cada dos
afios. Estos, aunque se realizaron con cierta iregularidad, en 1877, 1879, 1881, 1886, 1891 y
1898-99, fueron de gran importancia. A partir de 1889 se estipulé que se realizaran durante & mes
de diciembre con una posible préroga de 8 a 15 dias. Ver Sanchez, Catdlogo del Archivo de ia
Escuela..., p. 50, Caja 3, Exp. 49. Desgraciadamente no encontramos mayor informacion sobre el
numero de personas que visitaba las galerias.

” jbid., p. XXIV y p. 65-66, Caja 4, Exp. 58.

™ Ver Apéndice.
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. con importantes adquisiciones. Las bodegas de la ESCUELA estaban repletas de cuadros y
fue necesario hacer una seleccion y distribucion de las mismas. Muchas se trasladaron a
diferentes estados de la Republica, convirtiéndose en el nucleo de museos de arte; otras
se entregaron a diferentes edificios publicos. Al Museo Nacional se enviaron aquéllas en
las que prevalecia el valor historico, y en la ESCUELA se quedaron las de mayor
inspiracion clasica o religiosa’™. El optimismo por la creacién artistica llevé a proponer,
entre 1903 y 1907, la fundacion de museos especificos como un MUSEOC DE ARTE
RETROSPECTIVO y un MUSEO DE MATERIALES DEL Pais™, que tampoco llegaron a formarse.
Otro intento frustrado fue la elaboracion de un catalogo conteniendo todos los acervos de
la institucion. La administracion porfirista sélo llegd a acondicionar la Pinacoteca y las
Galerias de Escultura y Grabado de la ESCUELA, quedando por un buen tiempo como
fieles testimonios de la produccion plastica del periodo””.

Durante el siglo XIX y principios del XX, el arte de la célebre ACADEMIA no pudo
desligarse de los canones estéticos impuestos en Europa. Se reproducia "el buen gusto” y
estaba destinado a una sociedad urbana, a las clases “cultas” y con capacidad de
compra. Su influencia dificiimente llegaba a otros sectores de la poblacioén como la rural o
a los analfabetas. Su aprobacién giraba, en gran medida, en tomo al circulo académico de
la institucion y a uno que otro periodista, cuyos comentarios, elogiosos o reprobatorios, se
basaban en su gusto personal.

Sin embargo, a diferencia del dibujo, el grabado o la pintura de caballete, fa obra
escultérica de gran formato, el destinado a las calles y las plazas, si llegd a incidir en un
publico mas amplio™. La escultura monumental, junto con la pintura y los objetos de los

7S \ler Baez, Guia del Archivo... 1867-1907, T 1y II, los documentos 9715, 9721, 9727, 9838.

76 Baez, Guia del Archivo... 1867-1907, T. |l, Docs. 9714; Sanchez, Catélogo del Archivo de la
Escuefa..., p. XXXV y XXXXVIl, y p. 118, Caja 10, Exp. 38.

7 El primer museo de arte en la ciudad de México, independiente de las Galerias de {a Escuela, se
formo en la década de los afos cuarenta en el Palacio de Bellas Artes.

8 s6lo algunas escuituras fueron producto de la Academia. Para estas fechas, en las calles de
México se podia apreciar de: Carlos 1V, Cristébal Colén, Cuauhtémoc; y las mandadas hacer para
el Paseo de la Reforma: Ignacio Ramirez, Leandro Valle, Rafel Lucio, Miguel Lerdo de Tejada,
Manuel Cepeda Peraza, Andrés Quinatana Roo, Nicolds Garcia de San Vicente, Julian Villagran,
lgnacio Pesqueira, Jesus Garcia Morales, Juan Zuazua, fray Servando Teresa de Mier, Carlos Ma.
de Bustamante, Antonio Leén, Mariano Jiménez, Ponciano Arriaga, Donato Guerra, Manuel Lopez
Cotilla, Guadalupe Victoria, Francisco Zarco, Manue! Ojinaga, Esteban Coronado, Juan Antonio de
la Fuente, Miguel Ramos Arizpe, J.E. Céardenas, Gregorio Méndez, Francisco Primo de Verdad,
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museos, reconstruian la trama histérica de la nacién mexicana a través de los grandes
personajes:

Mientras en los museos los objetos histéricos son sustraidos de la historia,
Y su sentido intrinseco es congelado en una etemidad donde ya nunca
pasara nada, los monumentos abiertos a la dindmica urbana facilitan que la
memoria interactue con el cambio, que los proceres se revitalicen gracias a
la propaganda o el transito: siguen juchando con los movimientos sociales
que los sobreviven... ™

A lo de largo las fiestas del Centenario de la Independencia, la ACADEMIA, como
institucién, no desempefio un papel preponderante, sino que muchas de sus obras fueron
reacomodadas para formar, temporalmente, la “Exposicién de Artistas Mexicanos”,
organizada por el reconocido pintor Gerardo Murillo y la Sociedad de Pintores y
Escultores Mexicanos. La muestra artistica, junto con la alemana, la espafiola y la
japonesa, y otras de caracter cientifico, histérico y pedagégico, formé parte del gran
marco museografico desplegado por casi toda la ciudad durante las festividades®. Para
esta ocasion, lo esencial era la reconstruccion del pasado, desde los tiempos mas
remotos hasta 1910. Las artes plasticas, mas que lucirse por si mismas, fueron
convocadas para sustentar o ampliar la museografia del discurso histérico, para ilustrar
las publicaciones conmemorativas, asi como para apoyar graficamente los trabajos de los
cientificos mexicanos. Después del movimiento revolucionario, José Vasconcelos, el
Secretén‘o de Educacién Publica, hizo un llamado a la nueva generacién de artistas con e}
propésito de fomentar la identidad nacional. L.os ideales de un arte nacional basado en la
historia, las costumbres y la naturaleza mexicanas, finalmente se alcanzaban, pero uno de
los mayores logros fue que los espacios se ensancharon: no se circunscribié a la obra de
caballete, al pequeiio formato o a las salas de un museo, sinc que ocupé los amplios
lugares -foros, edificios, muros- con el objeto de que se volviera verdaderamente popular.

José Maria Chavez, Hermenegildo Galeana, Leonardo Bravo, Antonio Rosales, Ramén Corona,
Ignacio Rayon, Francisco Manuiel Sanchez de Tagle. Agregados al Monumento a la
Independencia, inaugurado en 1910, estan las estatuas de Hidalgo, Morelos, Guerrero, Mina y
Bravo.

> Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas..., p. 280-281.

% sanchez en el Catélogo del Archivo de la Escuela...afirma que problemas internos de ia
escuela quitaron lucimiento a la exposicion, “tal vez por ello dejd escasas huellas en los archivos
oficiales...”, p. XLVI.
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(5) Galeria de Paisaje de la Exposicion Mexicana.
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(6) Seqgunda Sala de Arguitectura de la Exposicion Mexicana.
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Historia Natural y Ciencias.

Los acervos de origen natural, asi como todos los objetos que sirvieran para
impulsar la ensenanza y los avances de las ciencias, tuvieron un lugar preponderante en
la historia de Mexico. Su origen es el mas antiguo en estos territorios, si consideramos
que los mexicas desarrollaron, durante el siglo XV, un coleccionismo especializado en la
flora y fauna, con objetivos fundamentatmente curativos. El propio Hernan Cortés se
sorprendié al ver en los jardines sefioriales, que animales, al igual que hombres y mujeres
singulares por su deformidad, formaban parte de estos valiosos ejemplares®. Sin
embargo, muy poco fue lo que trascendié de estas colecciones; con la conquista, los
jardines y sus valiosas piezas fueron desatendidos hasta caer en el total abandono. El
monarca esparol Felipe Il, sabedor de la riqueza natural que habia en estas tierras,
intentd recuperar alguna informacion enviando a su protomédico Francisco Hernandez
para que realizara exploraciones en sueio novohispano, a fin de registrar, reunir y dibujar
los ejemplares mas representativos. Aunque esta misidn fue exitosa, los materiales
correspondientes se perdieron en los salones reales, hasta 1785, en que parte de los

mismos fueron encontrados.

Para esos tiempos las investigaciones naturalistas se habian impuesto en el Viejo
Continente. Los sistemas de Tournefort, Linneo y Buffon para clasificar las especies
habian revolucionado los conocimientos botanicos y apremiaba su utilizacién practica
para la mejor explotacion de los recursos naturales. Con este fin, durante gran parte del
siglo XVII, los paises europeos se dedicaron a crear herbarios, gabinetes naturales y
jardines botanicos, en los que se concentraba el mayor nimero de muestras, se hacian
herborizaciones, se daba catedra y se reunian los cientificos para intercambiar

impresiones.

La Espafia del siglo XVIIl no se quedaba atras. El interés de los Borbones por
concentrar ejemplares valiosos llevo no sdlo a la creacion de instituciones especializadas,
sino que inspird a Carlos Il a establecer toda una estrategia de recoleccion y estudio de

® Hernan Cortés, “Segunda Carta de Relacién”, 30 octubre 1520, en Cartas de Relacién, p. 67,
Ver Capitulo 1, Placer y utifidad de coleccionar.




118

muestras provenientes de los confines de su reino. De las veinte expediciones cientificas
que promovid, las de estudios botanicos fueron las mas notables, tanto por su extension
y duracién como por los resultados obtenidos®. Estos se concentrarian en el Real
Gabinete de Historia Natural de Madrid, a cargo del naturalista Pedro Franco Davila, y en
el Real Jardin Botanico de Madrid bajo el eminente médico Casimiro Gémez Ortega®.
Davila no sélo queria producciones curiosas de la naturaleza, sino tambien las
curiosidades de arte de las colonias®. Las primeras, las separ6 en reino mineral; reino
animal, subdividido en pdjaros, insectos, reptiles, peces y conchas; en reino vegetal,
petrificaciones (fésiles); mientras que las segundas se referian a materiales
arqueoldgicos o etnologicos® . Gomez Ortega tenia a su cargo el fomento de la botanica a
través de catedras y la coordinacion de la campafa exploratoria en Ameérica.

Coincidio con la planeacion de estos proyectos, el hailazgo de los materiales que
Francisco Hernandez reuniera dos siglos antes, asi como la propuesta del medico
aragonés Martin Sessé y Lacasta de establecer un jardin botanico y una catedra en la
capital de la Nueva Espafia, sucesos de suficiente peso para que la expedicion
novohispana fuera vista con las mayores expectativas. Con Cédulas Reales de octubre
de 1786 y de marzo de 1787, Carlos Il conformaba uno de los proyectos cientificos mas
importantes de su reinado:

Por cuanto conviene a mi servicio [ordeno] se examinen, dibujen y describan
metédicamente las producciones naturales de mis fértiles dominios de Nueva
Espaiia, no s6lo con el objeto general e importante de promover los progresos
de las ciencias fisicas, {...) sino también con el especial de suplir, ilustrar y
perfeccionar, con arreglo al estado actual de las mismas ciencias, (...) los
escritos originales que dejé el doctor Francisco Hemandez (...) por fruto de la
expedicion de igual naturaleza que coste6 aquel Monarca [Felipe Il] y hasta

5 Mayor informacién sobre estas expediciones y su clasificacion puede consultarse en Manuel
Lucena Samoral, "Las expediciones cientificas en la época de Carlos lll (1759-88)", en Diez, La
Ciencia espafola en ultramar. Actas de las | Jornadas sobre "Espaia y las expediciones
cientificas en América y Filipinas”, p. 49-64.

8 Gasimiro Gomez Ortega (1740-1818) Eminente médico y botanico espafiol. A él se debe el
establecimiento del Jardin Boténico en Madrid, asi como el de la Nueva Espafia con su Céatedra
respectiva. Desde Espafia coording las expediciones botanicas, principaimente la de la Nueva
Espafa. Gémez Ortega fue quien recuperé parte de los materiales que el protomédico Francisco
Hernandez enviara dos siglos antes.

®Erancisco Javier Puerto Sammiento, “Las expectativas metropolitanas respecto a las expediciones
botanicas ilustradas”, en Diez La Ciencia espariola en ultramar..., p. 134 - 135,

¥ \fer nota 3 de este Capitulo.
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ahora no ha producido las completas utilidades que debian esperarse de
ella..®
Se establecieron la EXPEDICION BOTANICA, el JARDIN y la CATEDRA correspondiente,
que ponian a la Nueva Esparfia al mismo nivel que las primeras naciones del mundo, al
iniciarta en la recoleccidén de plantas vivas y excsicata, es decir, plantas disecadas 'y
prensadas®, y en los estudios cientificos. La campaiia daria resultados en ambas partes
del reino: por un lado, proveian a la Metropoli de los ejemplares naturales mas
representativos del Virreinato y, por el otro, ponian en marcha el fomento del
coleccionismo oficial en territorio novohispano. '

A Martin Sessé se le nombré inicialmente director de la EXPEDICION y del JARDIN
botanicos, mientras que la CATEDRA se encomendd al reconocido cientifico Vicente
Cervantes™. Al iniciar Sessé sus investigaciones fuera de la ciudad de México dej6 a este
dltimo la responsabilidad det JARDIN.

En la EXPEDICION participaron eminentes naturalistas® que recorrieron, en cerca
de catorce anos, desde el extremo norte del Archipiélago de Vancouver, hasta el Estrecho
del Darién en Panama; y desde las costas del Pacifico en la Baja Califomia, hasta el seno
mexicano del Caribe, incluyendo las islas de Cuba y Puerto Rico. En sus viajes se
dedicaron a recolectar, dibujar, examinar, describir e indagar entre los nativos de Ia
region, el nombre de cada ejemplar y el uso o usos practicos del mismo. Muchas de las
muestras [as remitian después a Vicente Cervantes para que en el JARDIN se prepararan

® En Xavier Lozoya, Plantas y luces..., p. 21, apud. en E. Alvarez Lépez, Noticias y papeles de I3
expedicion cientifica mejicana, dirigida por Sessé, Anales del Jardin Boténico de Madrid, 10
1951), 20. vol.

&’ Virginia Gonzélez Claveran, “Nueva Espafna y el Arte Cientifico de la llustracién®, en Sabau
México en el mundo de las colecciones..., |V, p. 115.

Hvicente Cervantes (1755-1829). Eminente botanico espaiiol que establecid en México la
especialidad. Al retornar Sessé en 1804 a Espaia, se encargd también del Jardin. Formé a los
primeros botanicos del pais, uno de ellos fue el naturalista Miguel Bustamante. Colabor6 para Ia
Flora Mexicana, Escribi6 Ensayos en materia médica vegetal de México y entre sus
disertaciones sobresalieron: Sobre el arbol lamado de las Manitas, Sobre el arbot de la Nueva
Espafia llamado Ule, Sobre ia hipecacuana. Murié en la Ciudad de México. Fue sustituido por
Miguel Bustamante en su especialidad.

¥ Jaime Sensevé y Juan del Castillo, botanicos; José Longinos Martinez, naturalista; Atanasio
Echeverria y Vicente de la Cerda, dibujantes mexicanos. Posteriormente se adhirieron el célebre
José Mariano Mocifio y José Maldonado, ambos exalumnos del Jardin Botanico de México.
Detalles sobre esta Expedicion pueden consultarse en Lozoya, Plantas y luces...; Diez, La
ciencia espariola en ultramar.... Elias Trabulse, Historia de la Ciencia en México.
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convenientemente para su traslado final a Espana. Ejemplares de estos acervos se
utilizaron también en las catedras de botanica de la ciudad de Mexico.

Pero uno de los expedicionarios, José Longinas Martinez*, botéanico conocido
debido a su pésimo caracter, asi como a sus grandes habilidades para disecar y preparar
aves, peces y todo género de animales, disentia constantemente de las resoluciones del
director de la Expedicion, por lo que determiné quedarse algun tiempo en la capital del
Virreinato trabajando por su cuenta en las muestras naturales que conseguia. Producto de
estos desacuerdos fue el establecimiento de otra experiencia museografica en México: el
MusEo DE HISTORIA NATURAL, creado en 1790.

La formacion de este museo no fue el resuitado de una accion oficial prevista por
las autoridades gubemamentales, sino que surgid de la iniciativa y peculio de Longinos.
Le sirvié para cumplir, muy a su manera, como expedicionario, con un proyecto novedoso
que llenaria de orgullo a la sociedad novohispana, al virrey, quien estuvo de acuerdo con
la inauguracion del museo, y al propio rey.

Durante varios meses Longinos Martinez trabajé junto con Sensevé, otro
expedicionario, en buscar, prepai'ar y ordenar las muestras para el nuevo establecimiento
y la Gazeta de México daba cuenta fiel de sus avances™. El naturalista concibio este
gabinete como un lugar abierto, "para que el publico goce de este beneficio
proporcionéndole por este medio la mas facil instruccion en esta Ciencia” y ademas
ofrecié la oportunidad de visitario en otros dias y horas distintos a los estipulados, a las
personas que, por dedicarse con teson a este estudio, asi lo solicitaren. Esta apertura fue
determinante para el nuevo gabinete o museo, si consideramos que en aquel momento

%2j0sé Longinos Martinez (?-1803). Nacio en Logrofio, Espafia. Fue elegido en 1787 por Casimiro
Goémez Ortega para formar parte de la Expedicion Botanica de Nueva Espafia. Recorrio extensas
partes de! territorio mexicano, llegando por el norle hasta las Califomias y por el sur hasta
Guatemala recolectando materiales importantes. Tuvo disgustos serios con todos los miembros de
la expedicion, al punto de negarse a explorar en compaifiia del resto del grupo e iniciar
exploraciones por su cuenta, lo que lo ltevd a crear los primeros dos museos o gabinetes de
historia natural. Trabajé intensamente dando clases de botanica. En su retomo rumbo a Espaiia
murid en la ciudad de Campeche.

% ver Apéndice, “Noticias sobre el Establecimiento del Museo da Historia Natural”, Docs. 1y 2.
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varios personajes prominentes, sobre todo del gremio de los mineros, poseian
colecciones particulares que no estaban abiertas al pGblico™.

Finalmente, el 25 de agosto de 1790, fecha de la proclamacién al trono de Carlos
1V, se abri6 el Museo DE HISTORIA NATURAL en una de las “casas del Estado” ubicada en
el numero 89 de la calle de Plateros, hoy Francisco |. Madero. Su contenido y ordenacion
eran semejantes de los museos europeos de la época; por su distribucion, parecia seguir
los lineamientos dictados por Neickel en su libro Museographia®. Sobresalian temas de
historia natural, botanica, quimica, fisica, anatomia, mineralogia y matemaéticas; habia
equipos utiles para la fisica y la optica, y el herbario seguia el Sistema de Tournefort y la
clasificacion de Linneo. Las muestras tenian sus rétulos generales y particulares
indicando {os aspectos mas representativos. Aunque pequerto en tamano y carente de
una formacion mas adecuada, se consideraba un /ibro abierto a la naturaleza®. Como era
costumbre también, el establecimiento fue dedicado a los monarcas reinantes, Carlos IV y
su esposa Maria Luisa. Por orden del virrey, tal y como se acostumbraba en aguel tiempo,
el Museo se abri al pablico "a toda persona decente™’ los lunes y jueves de dieza una
por la maifiana, y de dos a cinco de ia tarde. El propio Longinos Martinez se ofrecié a
asistir en las horas en que el museo estaba abierto para satisfacer con sus explicaciones,
la curiosidad de los visitantes. En su ausencia, esta labor quedaba a cargo de Manano
Aznaren, un médico pensionado.

La vida de este museo fue corta, en virtud de que Longinos tuvo que realizar
excursiones fuera de la ciudad y a que Aznaren no le inyectaba vitalidad; sin embargo fue
la simiente para la creacién de establecimientos posteriores. Desde “Nueva Guaternala®
se solicité informacién® con miras a formar uno semejante, y afortunadamente para esta

% Entre ellos estaban: Ramén de Posada, Berardo Bonavia y Zapata, Francisco Femandez de
Cordova, Miguel Pdez de la Cadena, Juan Navarro y Madrid, Joseph de Florez, Fausto Elhayar,
Juan de Santelizes, José Antonio de Alzate y Ramirez , Francisco Xavier Sarria, Joaquin de los
Rios, Ver An4n-ica “Noticias sobre el Establecimiento del Museo de Historia Natural®, Doc. 2,

* \er Capitulo I, notas 77 - 79 e ilustracién (8).

% Cursivas nuestras. Ver Apéndice, “Noticias sobre el Establecimiento del Museo da Historia
Natural®, Docs. 1y 2.

% Recordemos que requisitos similares se exigian en Europa desde el establecimiento del primer
museo publico. Ver p. 74.

% Gazeta de México, tomo IV, Nam. 20, 19 octubre 1790.
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Provincia, el interés de integrar sus propias colecciones de historia natural quedd saciado
directamente por el propio Longinos, quien se trasladd al lugar para organizar un museo.
La curiosidad por los asuntos naturales de la elite guatemalteca y el reconocimiento al
botanico expedicionario facilitaron el camino para su apertura, apenas cuatro meses
después, cuando, con una fastuosa y concurrida inauguracién, abrié sus puertas el 7 de
diciembre de 1797. El Museo DE HISTORIA NATURAL de Nueva Guatemala, quedd
conformado en tres salas que representaban lo mas interesante de los reinos de la
naturaleza. En la primera, presidida por los retratos de los reyes espafioles, se exhibian
las curiosidades del reino animal; en |la segunda, las del reino vegetal, y en la tercera, la
coleccion mineralédgica. El discurso inaugural quedd a cargo del célebre cientifico José
Mocifio. El evento, para demostrar las simpatias por los adelantos cientificos, se convirtio
en todo un acontecimiento social; los propios expedicionarios, Mocifio y Longinos,
aprovecharon la oportunidad para que los asistentes pudieran apreciar {as bondades que
los “"ejercicios publicos” proporcionaban a todos los interesados en la historia natural®™.

Parece ser que el aire guatemalteco ablandé el feroz caracter de Longinos; la
buena acogida de aquella sociedad cientifica y la libertad para hacer sus excursiones e
investigaciones, hicieron que el botanico buscara cualquier pretexto para no retomnar a
Espafia. En uno de sus Gltimos intentos por quedarse en territorio americano, busco el
respaldo de las autoridades espafiolas para formar un Museo de Historia Natural en la
zona de Chapultepec, en la capital de la Nueva Espafa, solicitud que despertd serias
dudas; entre ellas, por proponer la creacién de un establecimiento que él mismo habia
formado afos atras, en 1790. Finalmente, durante su viaje de retomo a ia ciudad de
México, para luego embarcarse rumbo a Espafia, José Longinos Martinez fallecid de un
ataque de asma en Campeche, el |16 de noviembre de 1802'®,

Su larga ausencia de la ciudad de México y, posteriormente, su muerte, hicieron
que el Museo de Historia Natural de la calle de Plateros viniera a menos, pues, aunque
creado como una derivacion de la EXPEDICION BOTANICA, e inaugurado y reconocido por
las autoridades virreinales, no dejo de ser un proyecto de tipo personal. La primera
institucion museistica cerrd sus puertas al poco tiempo de haberse formado, los restos de

% | ozoya, Plantas y luces..., p. 153 - 154,
'® tbid., p. 166.

.
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las colecciones de este primer museo de la Nueva Espaia se trasladaron al Real Colegio
de San lidefonso, donde quedaron colocados en una sala para beneficio det pablico. Afios
mas tarde, ya muy menguado el acervo, se concentroé en un salén de la Universidad para
pasar a formar parte, hacia 1822, del CONSERVATORIO DE ANTIGUEDADES y GABINETE DE
HISTORIA NATURAL™! y, a partir de 1825, del Museo Nacional. |

Colecciones vivientes.

La fundacion de! JARDIN BOTANICO también tuvo que pasar por pruebas muy
dificiles: aunque con el apoyo real y todo el entusiasmo de sus organizadores, eh un lapso
de dos afios se intenté su establecimiento en cuatro lugares distintos hasta que,
finralmente, se aceptd la propuesta dei propio virrey Revillagigedo de ubicarlo en el
pequefio jardin adyacente al Palacio Virreinal'®, Este espacio serviria como pilar de las
ciencias naturales y apoyo de los conocimientos médicos “para aficionar su cultivo no sélo a

los profesores de medicina, cirugia y farmacia, sino también a todos los curiosos"'®.

Uno de los problemas para su establecimiento, se debié al caracter académico con
que se crearon los estudios de botanica, ya que no se ajustaba al sistema con el que se
venia trabajando en la Real Universidad de México. A esta causa se sumaron también
problemas de indole econdmica generados por el elevado sueldo asignado al catedrético, y
por los apoyos pecuniarios que se exigian a la Universidad para la manutencion del JARDIN,
privilegios que provocaron resentimientos en el tradicional claustro universitario™. No

9% | uis Castillo Ledén, Ef Museo Nacional..., p. 9.

%pesde su llegada a México, Sessé y Cervantes se ocuparon en buscar un lugar para el Jardin
Boténico y la catedra. Intentaron inicialmente establecerlos en el antiguo colegio de San Pedro y San
Pablo, pero el espacio se habia cedido ya para el Seminario de San Carlos de los Naturales.
Posteriormente se buscé el predio conocide como el "Potrero de Atlampa“ en donde se proyecto,
ademés del jardin, un edificio con salones de clase, herbario, museo o gabinete, una biblioteca y
hasta una vivienda para el catedratico de botanica. El tercer intento se hizo en una casa en las
cercanias del "Potrero de Atlampa", perteneciente al arquitecto mayor de la ciudad, lgnacio Castera.
103 | 3 botanica modema en el Jardin Botanico de Nueva Espaiia, Vicente Cervantes, “Oracion que
se pronuncié en la apertura del curso de botanica del dia 1° de junio de 1793, en el jardin de! Real
Palacio destinado interinamente a este efecto”, en Trabulse, Historia de fa Ciencia..., I, p. 137 y
en los Capitulos 40 y 41 del "Reglamento en calidad de ordenanza que por ahora manda su majestad
guardar en el Real Jardin Botanico de México". Moreno de los Arcos, La primera cétedra..., p. 80,
misma que Vicente Cervantes reloma en su Discurso de inauguracién de los cursos en 1793, en
Trabulse, Historia de Ia ciencia en México, t. Il , p. 136.

'% j0sé Luis Becerra resume la situacion en tres problemas: "el primero nacia de la independencia
con que se habrian de conducir los miembros del Jardin; el segundo se originaba de la obligacion
que se imponia a la Universidad de costear la fundacién y sostenimiento de la catedra, y el tercero
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obstante estas desavenencias, el interés personal de Vicente Cervantes en instaurar fos
estudios de botanica le hizo sortear los obstaculos, quedandose como titular del nuevo

centro hasta su muerte, acaecida en 1829.

En el jardin de Palacio Nacional, Cervantes adapté el espacio para las plantas
mandando traer tierra especial y separar una seccion con vidrios para destinarla como
galeria para las clases. Desde que se iniciaron las actividades de la Catedra, en 1788,
Cervantes realizd con su primera generacion de estudiantes, practicas experimentales
con semillas que personalmente habia traido de Espana. Célebre fue desde entonces el
Plan de ensefianza en [a catedra que se establece en el Real Jardin Botanico de México,
que ademas de la recoleccién, clasificacién y ordenacion de ejemplares, promovia la

técnica de los “ejercicios literarios™®.

El caracter eminentemente didactico de estas colecciones, de las cuales también
se armaban catalogos, no beneficié exclusivamente a catedraticos y estudiantes, sino
que se extendid también “a todos los curiosos", quienes al pasear por el JARDIN,
encontraban la informacion bésica sobre las plantas. La clasificacion de los ejemplares
siguié el ordenamiento taxondmico linneano tan popular en aguel momento'®. La llegada

tenia lugar por la inconformidad de los mal pagados catedraticos. lastimados por la situacién de
privilegio de los miembros de! Jardin", en La organizacion de los estudios en la Nueva Espaiia, p.
318. Mayores detalles pueden consultarse también en Lozoya, Plantas y luces..., p. 47- €66, o en
Moreno de los Arcos, La primera cdtedra de botdnica en México, 1788, primera parte.

'3 £y plan de ejercicios literarios, aunque ven al ejercicio de la memorizacion, tenian por intencion
llevar al alumno del terrenc especulativo a su aplicacion practica. La manera como desarrollaba la
leccion obedecia a sus partes: en |a primera se hacia una repeticién de la leccién anterior por un
alumno designado de antemano; en la segunda ei catedratico daba la explicacion de la leccion
siguiente “repartiendo anticipadamente a cada discipulo un pie, o ramo de la planta que
sucesivamente se explique”. En el dltimo dia de la semana se repasaba lo ensefiado en ella y se
respondia a las dudas de los alumnos. Los ejercicios eminentemente précticos eran las
demostraciones y herborizaciones. Las primeras tenian lugar en el Jardin y ordinariamente seguian
a un dia de explicacion, para hacer inmediatamente la aplicacion “por medio de los discipulos a
manera de sabatinas”. Las segundas consistian en pasar por las inmediaciones de México,
repartiéndose entre |os alumnos el terreno senalado para que de alli llevasen ejemplares que
habia de explicar al volverse a reunir el grupo...”, en Becerra, La organizacion de los estudios...

p. 324 - 325.

1%l y como se estipula en el Capitulo 13 del "Reglamento..." y en el "Plan de ensefianza ..." que se
pueden consuttar en Moreno de los Arcos, La primera cdtedra... Para una informacion mas amplia
ver también a J. Luis Maldonado Polo, "Vicente Cervantes y la introduccion de |a botanica linneana
en México", en Diez La ciencia espailola en uitramar..., p. 151 - 157
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de la Metropoli del "Jardinero Mayor” Jacinto Lépez, reforzo la intencion real de impulsar
esta especialidad en la Nueva Espaiia'®’.

En poco tiempo JARDIN y CATEDRA se convirtieron en un centro de estudios de
renombre, todo joven interesado en entrar al mundo de la botanica debia entablar contacto
con esta institucion. Cervantes y sus discipulos alcanzaron a reunir cerca de 6000 especies
destinadas al estudio, algunas de ellas, como el Arbol de las Manitas, muy codiciados por
su rareza. La fama del establecimiento y la de sus organizadores fue bien apreciada tanto
por nacionales como por extranjeros. £n abril de 1803 fue visitado por el baron Alejandro de
Humboldt, quien lo describié como "muy pequefio, pero en extremo rico en producciones
vegetales raras o de mucho interés para la industria y el comercio"'®

(7) El Arbol de las Manitas, unico en su género,
pudo ser aclimatado en el Jardin Botanico de la
ciudad de Mexico, gracias a la dedicacién y el
esmero de Vicente Cervantes.

Los desdrdenes politicos y sociales det
México de la primera mitad del siglo XIX se reflejaron
también en la organizacién y el funcionamiento de
estos acervos, a pesar de la importancia que tenian
para apoyar el desarrollo cientifico del pais. Con la

guerra de Independencia se desvirtué el sentido
original del JARDIN:

...el vimey se vio en la obligacién de meter alli soldados para defender el
palacio, y por lo tanto una parte del jardin se convirti6 en barracas. Poco
después la vimeina Calleja mandd quitar muchas plantas porque queria

" Mayor informacién sobre Jacinto Lépez aparece en J. Luis Maldonado Polo, * Vicente Cervantes y
la introduccién...”, en Diez La ciencia espaiiola en ultramar..., p. 156 - 157.
"% Alejandro de Humboldt, Ensayo politico..., p. 122.
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utilizar el espacio para sembrar las legumbres espafolas que a ella le
gustaban'®.

Viajeros posteriores iban observando cdémo venia a menos la institucion, hasta
convertirse en “un ejemplo melancélico del menoscabo de la ciencia en México™"™. A o
largo del siglo se hicieron multiples intentos por restablecerio, principalmente en la zona
de Chapultepec, pero sin éxito alguno. Bajo el Segundo Imperio quedé definitivamente
separado del Museo Nacional, y aunque después la administracidn juarista trato de

reanimario “en el vasto edificio conocido con el nombre de Ciudadela™

, fue inatil el
esfuerzo, quedando el célebre JARDIN BOTANICO de la Ciudad de México completamente
olvidado. Algunas plantas vivientes fueron frasplantadas en el jardin del Antiguo Colegio
de San lldefonso, sede de la Escuela Nacional Preparatoria, donde servirian de apoyo a
las catedras que impartia la instituciéon. Al inicio de la década de los ochenta, este jardin
contaba con una “...inestimable coleccion de plantas indigenas y exdticas que facilitan
muchisimo a los alumnos el estudio de la Botanica, y que hacen en extremo salubre y
agradable el aire que se respira en todo el edificio” . Alli se encontraban también

algunas fieras

enjauladas, utiles para la
ensefianza de la
zoologia'*.

(8) Jardin de Ia
Escuela  Nacional
Preparatonia.

1% 1anacio Bemal, Historia de Ja arqueologia, p. 124, apud. En Ward.
"% Madame Calderdn de \a Barca, La vida en México, p. 94.
" ver Apéndice, Martinez de Castro, “Memoria ...",1868, bajo Jardin Botanico.
:; Ver Apéndice, Ezequiel Montes, “Memoria...", 1881, p. LX.

Emesto Lemoine en Efemérides de la Escuela Nacional Preparatoria, p. 37, anota que hacia
1881, por descuido del encargado del zoolégico de la Escuela, en dos ocasiones se escapd uno de
los leones.
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Hacia finales del siglo XIX y principios del XX se insisti6 nuevamente en el
establecimiento del Jardin. Hubo propuestas de formaric en el Estado de Morelos,
rememorando 10s que se habian instalado en la época prehispanica, en Tacubaya'™, y
hacia 1904, cuando se pensaba ya en separar las colecciones naturales de las historicas
det Museo Nacionai, se intentd adjuntario al nuevo Museo de Historia Natural como Jardin
Botanico y de Aclimatacion, el cual “... procurara cultivar el mayor numero posible de las
especies mas interesantes de la Flora Mexicana, y a la vez las exoticas de mas
importancia por sus apficaciones”, en el terreno al oriente de la Escuela de Agricultura'®s.
Nada se logré entonces, quedando |la organizacion del Jardin para época posterior a ia
Revolucién Mexicana.

Al igual que los acervos sobre la flora, las colecciones zooldgicas vivientes se
remontaron a la época prehispanica:

La otfra [casa real] destinada para las fieras, tenia un grande y hermoso
patio y estaba dividida en muchos departamentos. En uno de ellos estaban
todas las aves de presa, desde el aguila real hasta el cemicaio, y de cada
especie habia muchos individuos. Estos estaban distribuidos, segun sus
especies, en estancias subterraneas, de mas de siete pies de profundidad y
mas de diecisiete de ancho y largo. La mitad de cada pieza estaba cubierta
de losas y ademas tenian estacas fijas en la pared, para que pudieran
dormir y defenderse de la lluvia; !a otra mitad estaba cubierta de una
celosia con ofras estacas, para que pudiesen gozar del sol. Para mantener
a estas aves se mataban cada dia quinientos pavos. En el mismo edificio
habia muchas salas bajas, con gran numero de jaulas fuertes de madera,
donde estaban encerrados los leones, los tigres, los lobos, los coyotes, los
gatos monteses y todas las otras fieras a las que se daban de comer
ciervos, conejos, liebres, ftechichis y los intestinos de los hombres
sacrificados.

No solamente mantenia el rey de México todas aquellas especies de
animales, que los otros principes mantienen por ostentacion; sino también
los que por su naturaleza parecen exentos de la esclavitud, como los
cocodrilos y las culebras. Estas, que eran de muchas especies, estaban en
grandes vasijas y los cocodrilos en estanques circundados de paredes.
Habia también otros muchos estanques para peces, de los cuales aun se

1 29 agosto 1905, IPBA, Caja: 151, Exp. 12, AGN. En Tacubaya se fueron concentrando algunas
colecciones reunidas por la Comision Geografica Exploradora, que en 1909 pasaron a depender
del Museo Nacional (Ef imparcial, 15 abril 1909, p. 525) y en 1915 se unirian a las de Historia
Natural en “El Chopo®, Jesus Galindo y Villa, “Museologia®, en Revista Cientifica de Ia Sociedad
Antonio Alzate, T. 39, p. 450.

15 10 marzo 1904, IPBA, 176, 72, AGN.
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conservan dos hermosos, uno de los cuales he visto yo en el palacio de
Chapoltepec [sic], a dos millas de México.

No contento Moctezuma con tener en su palacio toda clase de animales,
habia reunido también todos los hombres, que o por el color del cabello o
por el del peilejo, o por alguna otra deformidad, podian mirarse con rarezas
de su especie. Vanidad ciertamente provechosa, pues aseguraba la
subsistencia de tantos miserables y los preservaba de los crueles insultos
de los otros hombres''®.

Durante los tres siglos de la Colonia no se pensd en el establecimiento de un
jardin zoolégico, y la dificil situacién econdémica, politica y social del siglo XIX impidi6 su
concrecion, asi como la creacibn de una estrategia para proteger los recursos
naturales''’. De hecho, la formacién de jardines botanicos y zoolagicos en México fue a
partir de la segunda década del siglo XX, a iniciativa del inminente biélogo Alfonso L.
Herrera.

Colecciones disecadas.

Las colecciones ubicadas en el Gabinete de Historia Natural en 1825 no corrieron
con mejor suerte durante los primeros afios del siglo XIX. El periédico E/ Sof del 4 de
noviembre de 1827 apuntaba el estado de los acervos:

También es innegable que el reino animal, el mineral y el vegetal son cada
uno independientes por si, pues el estudio de cada cosa de estas es una
facultad sola e inconexa. Concedidas estas premisas, parece que debe
respetarse el sistema y orden de la naturaleza, y no confundir sus
producciones, sino colocar sistemada y simétricamente la de cada ramo, lo
animal con lo animal, lo mineral con lo mineral, y lo vegetal con lo vegetal,
pues si se compone un estanta con un idolito, un perico disecado, una
cristalizacién, una yerba, un mufieco, un pajanto de cera, una corchita,
etc., ya el tal estante no es de Gabinete, sino que le vendra mas bien el
nombre de escaparate, de aquellos con que adornaban sus asistencias

nuestras abuelas en tiempo de antafic''®,

5 Erancisco J. Clavijero, Historia Antigua de México, p. 243 - 244.

"7 E1 Siglo XIX, 27 enero, 1776 y ver nota 11 de este Capitulo.

18 £1 Museo Nacional en 1827. Comunicado, en Luis Morales, Origenes de la museologia..., p.
240, apud., Isidica Rosa, Boletin del Museo Nacional de ... México, Imprenta del Museo
Nacional, octubre, 5a. época, Vol. 1, 1932, p. 193-195.
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La situacion reflejaba el desesperado estado en que se encontraban las
instituciones de México en aquel tiempo y en este caso se agravaba por ei fallecimiento
del botanico Vicente Cervantes en 1829; aun asi, se tenia muchas esperanzas en esas
cotecciones. El Calendario de Galvan anotaba que las muestras naturales "abundan en
este precioso depoOsito, que va en aumento progresivo” y, anos mas tarde, Rafael M.

Calvo elogiaba también los acervos''?.

En la década de los treinta, el Museo contd con el valioso apoyc del naturalista

Migue! Bustamante'®

, quien se encargd de la Seccién de Historia Natural, arreglé las
colecciones y se ocupd de la catedra de botanica. En el Museo ordend las ramas de
mineralogia, ornitologia y conchas'?!, controlé |a entrada de nuevos ejemplares' y se
dedico, especiaimente, a establecer medidas de conservacion
de muestras naturales, mismas que publicé en la Memoria
instructiva para colectar y preparar para su transporte los
objetos de historia natural. Seguramente Bustamante apoyo
también la formacion de colecciones del Colegio de Mineria
donde, en la década de los cuarenta, promoviera los estudios

de naturalista'®.

(9YMiguel Bustamante. BUSTAMANTE

{H_\‘,s._-_r«i'.'\lt'n

"8 cafendario manual para el afio de 1829... de Mariano Galvén, p.6 y Rafael Maria Calvo,

Plano General de la Ciudad de México, aumentado y corregido en Jo mas notable por el teniente
coronel retirado D. ..., en enero de 1837, (Recorte del Calendario de Cumplido de 1838).

‘20 Miguel Bustamante (1790-1844) Botanico nacido en Guanajuato se traslada a la ciudad de
México a estudiar con Vicente Cervantes. En 1826 sustituyé a su maestro y a la muerte de éste
obtuvo la catedra en propiedad. Intenté reactivar el Jardin Botanico en la década de los tfreinta.
Escribid en algunos periédicos, ademas del Curso de Botdnica elemental,

21 )osé G. Montes de Oca, Los museos en la Reptblica Mexicana, p. 24.

22carta de remisién de la especificacién de la coleccién de minerates para el Museo Nacional de
México al Sr. Don Ignacio de Icaza, firmado por el Sr. Guillermo Spangemberg, Real del Catorce, 6
abril 1832; Anénimo, Indice de una coleccién de minerales de hierro de Xanteteico, para el Museo
Nacional de México, 13 abril 1832 en AHINAH; también en Montes de Oca, Los museos en ia
Repiiblica Mexicana, p. 10.

'Z parece ser que esta Escuela de Naturalistas no sobrevivié a los desdrdenes politicos de |a
época, cerrandose en 1861. Las actividades que desempefiaba fueron retomadas, a partir de 1868,
por el Museo Nacional.Tedfilo Herrera, et. al., Breve Historia de la Botédnica en México, p. 75.y
Baez, Guia del Archivo..., L. |, p. 25.
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Fallecido Miguel Bustamante, en 1844, no se volvié a registrar otra actividad en el
Museo Nacional en cuanto a los acervos naturales, sino hasta 1852 que se solicit6 al
renombrado ingeniero y naturalista Antonio del Castillo'*, la confeccion del Catélogo de
ja Colecciéon Mineralégica de este Museo Nacional, mientras tanto, en el antiguo
Colegio de Mineria, la catedra de boténica era impartida por el cientifico Pio Bustamante y
Rocha'®.

Fue hasta 1864, bajo el Imperioc de Maximiliano, cuando se retomaron las
colecciones naturales, debido no sdlo a la simpatia del Archiduque por las cuestiones
cientificas, o a la incansable actividad recolectora de su amigo e! cientifico Domingo
Billimeck, que llenaba de ejemplares todos los escaparates que habia; sino, entre otros
también, al gran desconocimiento y a la carencia de objetos relacionados con la historia
de México. Por tal motivo, cuando el 6 de julio de 1866, los Emperadores inauguraron
oficialmente el Museo PUBLICO DE HISTORIA NATURAL, ARQUEOLOGIA E HISTORIA, de las
tres Secciones que debia tener el establecimiento, la de Historia Natural era la mas
organizada. La inalterabilidad de los ejemplares mineralégicos que desde antes habia,
algunos ejemplares de la flora y fauna que no se habian echado a perder, mas los objetos
de los tres reinos que Billimeck habia reunido, fueron suficientes para abrir esta Seccion.
Contribuyé en todo esto el caracter hurafio del cientifico europeo, ya que desconociendo
el idioma espafiol, se alejo de todo contacto cotidiano con la realidad mexicana
dedicandose a armar, en poco mas de seis meses, las colecciones necesarias. Habia
algunos mamiferos, buen nimero de pajaros, mas de 2 000 coledpteros y lepidopteros,
reptiles, moluscos, testaceos y crusticeos. El herbario tenia mas de 10,000 ejemplares,
muchos de los cuales habia traido el propio Billimeck de Europa; pero antes de la Caida

124 Antonio del Castillo {1820-1895) Uno de los cientificos mas importantes que ha tenido el pais.
Especializado en mineralogia en 1854, cofundador de la Escuela Practica de Minas de Fresnillo,
Zacatecas. Ademas de colaborar para el Museo fue, de 1869 a 1879, fue subdirector de 1a Escuela
Nacional de Ingenieros, y su director de 1881 hasta 1895. Publicd, entre otros, Instrucciones sobre
las vetas metaliferas (1848) y Cuadro de mineralogia mexicana (1884). Lieg6 a formar ei gabinete
con la coleccion mas completa de rocas y minerales mexicanos, en !a Escuela Nacional de
Ingenieros. Célebre por descubrir los minerales llamados Castilla (hoy guanajuatita), livingstonita
(en honor del explorador de Africa) y guadalcazarita. Organizé diversas expediciones geologicas en
el pais que aparecieron en La Naturaleza, y en ¢l Boletin de la Sociedad de Geografia y
1Estadw’sticav. Fundador del Instituto Geoldgico Nacional del que fue su primer director.

5 tegfilo Herrera, et. al., Breve Historia de la Botdnica en México, p. 75.
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del Segundo Imperio abandoné México, para
continuar con su aficion coleccionista en el

26 Muchos objetos reunidos, |

Viejo Continente
ordenados y preservados por &} sirvieron para
impulsar posteriormente la Seccion de Historia
Natural, y todavia, al iniciarse el siglo XX, eran
motivo de estudio para los profesores del

Museo Nacional'?.

{10) Un ejemplar de la coleccién botanica
de Domingo Billimeck (Herbario Nacional,
MEXU).

Restablecido el Museo por el gobiemo juarista en agosto de 1867, su operacién y
apertura al publico estuvo en funcién de las colecciones naturales ya que, desde un punto
de vista museografico, sélo los ejemplares de este tipo eran [os mas numerosos y los que
estaban mejor ordenados. Muestras de mineralogia y muchas otras de botanica que se
habian conservado en buen estado durante los uitimos meses, servian de punta de lanza
para disponer de una buena exhibicién en vitrinas. Por otro lado, no se hizo una
museografia sofisticada, sino que la distribucion de piezas se hacia segun el orden
riguroso impuesto por cada disciplina cientifica'?.

Politicamente era necesario demostrar que el pais habia superado la etapa de
desorden y que, a partir de entonces, la formacion de colecciones dejaria de ser un

ensayo mds y se aseguraria su supervivencia y su uso en beneficio de un amplio publico.

' parece ser que Yevé de México un herbario con muestras representativas de la flora mexicana,
mismo que fue a parar a Londres, Inglaterra.

27 30 noviembre 1906, IPBA, Caja: 179, Exp.: 7, AGN.

2 Recordemos que en este tiempo las escenografias y los dioramas todavia no eran muy
comunes. Ver Capitulo i, notas 38 y 39,
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La adopcién de la filosofia positivista'™, encabezada por Gabino Barreda, como

fundamento de la ensefianza en México, reforzaba la utilizacion de estos acervos, ya que
en adelante servirian de base para cumplir con los pasos de razonar, observar y
experimentar, necesarios para seguir el método cientifico. Los primeros acervos formados
en aquella época fueron de historia natural -biologia, zoologia y mineralogia-, tanto en el
Museo Nacional, como en la Escuela Preparatoria. La Escuela Especial de Ingenieros,
antes Colegio de Mineria, continuo con e! fomento de sus colecciones mineralégicas, y en
los afos setenta se inicid la organizacion del MUSEOC PATOLOGICO para apoyar las
catedras de medicina. Las colecciones cientificas se convirtieron, asi, en elementos
indispensables para reforzar una ensefianza modema que permitiria llevar al pais por los
caminos del progreso.

Mientras que las instituciones de ensefnanza recién reestructuradas se
organizaban para adquirir todos los elementos necesarios en sus gabinetes y laboratorios,
proceso que les llevo varios afios, el Museo Nacional las apoyaba con sus medios
disponibles. Como se hizo en todas las instituciones del momento y “para no repetir
esquemas anteriores /os hombres educados en profesiones basadas en las ciencias
exactas y naturales, fueron llamados por las circunstancias del momento'®. El ya
mencionado Antonio del Castillo se encargd de las areas de mineralogia, geologia y
paleontologia en el Museo y fomenté-las de la Escuela de Ingenieros; el farmacgutico
Gumesindo Mendoza™! entrd al Museo para las colecciones de zoologia y botanica, y el
doctor Antonio PefRafiei’™?, como taxidermista y preparador de muestras naturales. Se

129 geqin la filosofia positivista, la humanidad, en su marcha hacia el progreso, habia recorrido tres
estados: el teoldgico, el metafisico y et positivo. El teol6gico, durante el que el hombre, al no
comprender las causas de los fendmenos de la naturaleza, les habia dado una expiicacion
religiosa; el periodo metafisico sustituia a los dioses por entidades metafisicas o abstracciones,
inaccesibles a la percepcion; en el positivo, el hombre explicaba su mundo segun los métodos de
las ciencias modernas.

% Guadalupe Monroy, “La republica restaurada”, p. 661, en Daniel Cosio Villegas, Historia
Moderma de México.

3 Mayor informacién sobre este personaje se encuentra mds adelante y en el Apéndice,
Directores del Museo Nacional.

2 antonio Pefiafiel y Baranco (1839-1922) Inquieto médico e historiador hidalguense. Trabajé
durante algunos afios para el Museo Nacional como taxidermista y dedicandose a estudiar la mejor
manera de hacer reproducciones de piezas prehispanicas. Posteriormente pasé a la Secretaria de
Fomento que le encomendé varios trabajos importantes, entre ellos, el censo de 1895. Célebre por
sus inquietudes arqueologicas, historicas y lingiisticas, que dejo plasmadas en una interesante
bibliografia, pero, sobre todo, por el Pabellon Mexicano que presentd en la Exposicién de Paris, en
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agregd al equipo el entonces ayudante de naturalista, Jesus Sanchez'”. Los primeros
tres anos de la vida de Museo Nacional se dedicaron a reunir limpiar, ordenar, catalogar y

preparar las piezas para su exhibicion.

Sin embargo, el plan concebido por la administracion juarista para el desarmolio de
las ciencias naturales iba mucho mas alla de la mera acumulacién de piezas. Debia
fortalecerse con el apoyo de cientificos emprendedores y comprometidos, que ademas
de sus actividades académicas, estuvieran dispuestos a trabajar sobre los avances de ia
ciencia, propiciar la investigacion y difundir, a todos los niveles, los adelantos de su
especialidad. Para ello se cred, el 29 de agosto de 1868, en el seno del Museo Nacional,
la SOCIEDAD MEXICANA DE HISTORIA NATURAL, corporacién que encabezéd la actividad
cientifica mexicana a partir de la Restauracion de la Republica'. El cuerpo de profesores
del Museo respondi6 con el establecimiento y con el buen funcionamiento de la SOCIEDAD,
a la que otros cientificos fueron invitados a participar. En aguel tiempo:

La familia cientifica del Museo estaba toda unida, ligada por franca amistad y

por los vinculos del compafierismo. Afluian ahi los naturalistas, los
arquedlogos, [...], solicitando el concurso de sus amigos especialistas’.

La SocienAD fue fundada bajo la inspiracion del engrandecimiento de México'*®

Sus miembros se dedicaron a conocer nuestra riqueza natural y los adelantos en las

ciencias “para que no vengan otras naciones a recoger la gloria de la empresa” y se

aplicaron en preparar, arreglar y clasificar las colecciones mineraldgicas, geolégicas y

paleontologicas del Museo Nacional,

1889, con el que quiso reconstruir un estilo azteca ciasico que ha sido, hasta nuestros dias, motivo
especial de estudio. Aquejado durante sus ultimos afios por una enfermedad, se retird de la vida
publica en los primeros afios de este siglo. Aqui agradecemos especialmente las platicas
tlustratlvas de la maestra Alicia Pefafiel, nieta de nuestro personaje

* Mayor informacion sobre este personaje se encuentra mas adelante y en el Apéndice,
Directores del Museo Nacional.
' Informacion detallada sobre el funcionamiento de esta Sociedad puede encontrarse en Luz
Fernanda Azuela, “La investigaci()n cientifica durante el Porfiniato...”, p. 85 - 118; en Elias Trabulse,
José Maria Velasco, un paisaje de la ciencia en Méxrco p. 119 - 127

* Azueta, “La investigacion cientifica en el Porfinato...”, p. 86, apud. J. Galindo y Villa, “El Dr. D.
Manuel Villada, naturaiista insigne”, en Memorias de la SCAA 40 : 67.

% La Naturaleza, T. |, “Informe rendido por el Secretario que suscribe acerca de los trabajos
cientificos ejecutados por la Sociedad Mexicana de Historia Natural durante los afios de 1869 y
1870", p. 405.
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. esperamos que el conjunto de todas las que lo forman contribuira en
gran parte a allanar las dificultades que en las grandes obras cientificas
que acabamos de bosquejar, generalmente se presentan®'’.

Después de las dos intervenciones extranjeras que dejaron hondas marcas en ia
sociedad mexicana, esta convocatoria reflejaba las esperanzas en la nueva situacién del
pais, y un sentimiento nacionalista sustentado en el conocimiento de las ciencias
naturales, asi como la explotacién racional de sus recursos, lo que “permitiria libramos del

tributo que pagamos al extranjero™*,

La primera misién que tuvo la SOCIEDAD fue la de organizar la Comision
Exploradora de Tulyehualco™. Los resultados de esta exploracion rebasaron en mucho
las expectativas concebidas: por un lado, se obtuvieron muestras naturales, asi como
antigiiedades mexicanas, y se levantaron varios planos de la zona': por el otro, sirvié
para que e! gobiemo ratificara su predominio sobre las antigiiedades''. La mayoria de los
ejemplares reunidos pasaron a las vitrinas del Museo y, a partir de entonces, la institucion
resurgié con otra imagen, como centro de estudio, preservacion y exhibicion, al que se
podia remitir todo tipo de objetos valiosos.

Al cabo de unos meses dicha SOCIEDAD creoé la revista La Naturaleza, su vocero
oficial durante varias décadas'*?. Los directores del Museo, Gumesindo Mendoza y Jesus
Sanchez, ambos de formacion cientifica, apoyaron las actividades de la SOCIEDAD al
facilitar los materiales y la biblioteca para la investigacién, y al prestar las salas para las
sesiones de trabajo. Esta exitosa conjuncion de esfuerzos permitié un notable aumento en
las colecciones, una clasificacién especializada de las mismas y un relativamente rapido
montaje museografico. Asi, las salas del Museo se convirtieron en el escaparate material

:; Antonio del Castillo, “Discurso pronunciado el 6 de septiembre de 1868", en La Naturaleza, T. |.
ibid.

'3 diciembre 1868, IPBA, Caja: 146, Exp.: 44, AGN. Cabe recordar que el Emperador Maximiliano

pgbia visitado meses antes el lugar y estaba interesado en que se hiciera una exploracion..

Ibid.

::; Ver Apéndice, Disposiciones sobre bienes arqueolbgicos (1825-1910).

La Revista La Naturaleza. Periédico cientifico de la Sociedad Mexicana de Historia Natural,
México, imprenta de Ignacio Escalante y Compaiiia, aparecié de 1869 a 1914 en tres series. 1a.
Serie: Tomo 1: 1869 - 1870:1i: 1871 - 1873; ll: 1874 - 1876; IV: 1877 - 1879; V: 1880 - 1881, Vi
1882 - 1884 VII: 1885 - 1886; 2a.Serie: |: 1887 -1890; II: 1891 - 1896; Hi: 1897 - 1903; 3a.Serie:
Tomo I. Cuaderno | 1910 - 1911: Cuademo 2: 1911; Cuaderno 3: 1912; Cuademo 4. 1914, ver
Patricia Carpy Navarro, “La Sociedad Mexicana de Historia Naturat...", p. 135.
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de la SOCIEDAD MEXICANA DE HISTORIA NATURAL, y ésta en el nicleo de investigacion e
intercambio cientifico tanto en el pais, como en el extranjero.

El 5 de febrero de 1871 el Museo Nacional volvi6 a abrir sus puertas a través de la
Seccion de Historia Natural, en distintos apartados se exhibian muestras de aves,
conchas y zodfitos, reptiles y pescados; ejemplares de mineralogia, paleontologia,
insectos y mamiferos. Con el fin de que las piezas se comprendieran mejor “...como es
costumbre, se les pondran las noticias concernientes a su interés cientifico”'“. Para ello,
se mandaron fabricar més de 10 000 zdcalos y atriles, cerca de quinientos frascos para
conservar ejemplares en alcohol, doscientos sesenta botes pequefios en sus zocalos,

SALONES DE ZOOLOGIA (1869)*

Cbjetos

Aves Conchasy Reptilesy Varios
zoofitos  Pescados

* Fuente: “Informe del Ramo...”, 30 octubre 1869'.

%3 29 marzo 1869, IPBA, Caja: 165, Exp.: 3, AGN.
* varios: en la sala de insectos y mamiferos se ubicaron colecciones de semillas y minerales,
mismas que por ser tan numerosas, no se prestaban para una cuantificacion individual.
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destinados a una coleccion de semillas nacionales y extranjeras'*, y se construian
estantes especiales para que en siete salones se albergaran las colecciones.

(11) Museo de zoologia de la
Escuela Nacional
Preparatona.

Los afios siguientes fueron de gran esplendor para el desarrolio de los acervos
naturales en México. La Escuela Nacional Preparatoria impregnaba sus actividades con
métodos cientificos, estableciendo gabinetes y laboratorios en las areas de zoologia,
botanica mineralogia, fisica y quimica'®; y al poco tiempo, sus profesores y egresados
comenzaron a extender esta influencia en otras instituciones.

En el Museo Nacional, el influjo del positivismo y de las teorias evolucionistas en
boga, cristalizaron en la ampliacion del Departamento de Historia Natural. Las colecciones
originales se incrementaron notablemente; en 1880 habia: 3 000 conchas y zodfitos, 500
reptiles y peces, 245 ejemplares de paleontologia, 60 000 insectos y 200 mamiferos'"’.
Poco después se abrieron las secciones de zoologia y botanica aplicadas, anatomia

comparada, teratologia, antropologia, y etnografia.

Por aquellos afos la COMISION GEOGRAFICO ExXPLORADORA'® concentraba y
ordenaba los ejemplares que reunia, llegando a formar importantes colecciones, muchas

5 \ser Apéndice, “Anexo (39)" a la “Memoria...", 1870.

6 \zar Archivo Histérico ENP/CESU, Tomo 1306, *Comunicaciones Diversas”, 1893 y Tomo 539,
“Correspondencia particular y Actas de Protesta”, 1899.

"7 Galindo y Villa, “El Museo Nacional de Arqueologia... breve resefia”, p. 311.

'8 Earmada en 1877 por el Ing. Agustin Diaz para estudiar el pais y hacer la “Carta General de la
Republica”. En 1914 fue disuelta por Venustiano Carranza.
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de las cuales se utilizaban para presentarlas en Exposiciones Internacionales™®. El éxito
de este trabajo estimulo el establecimiento, en la zona de Tacubaya, de un MUSEO DE
HISTORIA NATURAL, dependiente de la propia Comisién. Se instalo en forma rudimentaria
en el antiguo arzobispado de Tacubaya —donde se ubicara, desde 1883, el Observatorio

Astronomico-, por lo que era comunmente conocido como Museo de Tacubaya. Su primer
director fue Femando Ferrari Pérez quien dividi6 tos acervos en secciones de geologia,
paleontologia, botdnica y zoologia. Ademas de las muestras naturales, contaba con
dibujos y numerosas fotografias:

En este museo las clasificaciones botanicas se hicieron segun la obra
Genera plantarum de Betham y Hooker; pero ademas de las actividades de
clasificaciéon e ldentmcamon se hacian estudios sobre bosques y materiales
de construccion'®
El segundo director fue el médico Jesus Diaz de Lebén que se dedicd a incrementar
y catalogar los acervos. Afos mas tarde, cuando el gobiemo de Porfirio Diaz mandd
construir en la misma zona un nuevo observatorio, las colecciones de este museo se
concentraron en el MUSEO DE HISTORIA NATURAL, dirigido por el propio Jesus Diaz de

Ledn, ya en el edificio de Ei Chopo.

La Escuela Nacional de Ingenieros, sucesora de la Escuela de Mineria y que
conservara el ndcleo museografico formado por don Fausto Elhlyar a principios de sigio,
seguia enriqueciendo sus colecciones mineralogicas, geoldgicas y paleontolégicas con
“...méquinas y utensilios que en diversas ocasiones se han encargado de Europa™®'
gracias al atinado trabajo de Antonio del Castillo.

149

Ver Hermera, Breve historia de la botdnica..., p. 91 y Tenorio en Artilugio de la nacién
moderna..., p. 197. Para la Feria Mundial de Nueva Orleans en 1884, la Comision envioé: 28 625
muestras de vegetales deshidratados, 14 804 ejemplares de insectos, 908 aves, 165 reptiles, 47
mamiferos, 1 580 moluscos, 2 000 muestras de minerales y rocas, 12 000 fésiles, 293 clases de
madera y 230 frutas; colecciones que se perdieron al hundirse el vapor en que se transporiaban.
Para |la Exposicion de 1889 en Paris, la Comision formé otra coleccién constituida por 2 000
muestras fosiles, 5 500 ejemplares de plantas, 30 445 ejemplares de insectos diversos, 15
ejemplares de reptiles disecados, 50 ejemplares de reptiles en aicohol, 1 254 aves dlsecadas 6
831 muestras de plumaje, 50 mamiferos disecados, 112 muestras de pieles y 3 esqueletos.

0 Herrera, Breve historia de la boténica... , p. 91, apud. Saenz de la Calzada, 1969.

5 Ver Apéndice, Montes, “Memoria...”, 1881, p. LXV.




138

(12) Escuela Nacional de Ingenieros (Patio interior), establecimiento
en donde el célebre cientifico Antonio del Castilio formé importantes
colecciones mineraldgicas.

En la Escuela de Medicina, el Dr. José Ramirez'” impulsaba el MUSEO DE
ANATOMIA PATOLOGICA, mismo gque se ensanchd considerablemente hacia finales de
siglo, gracias al avance de los estudios cientificos en el area de Quimica Médica,
Bacteriologia, Medicina Experimental y Anatomia Patolégica'>, debido a los esfuerzos del
Dr. Rafael Lavista y el Dr. Eduardo Liceaga.

El instituto Médico Nacional, creado el 1° de diciembre de 1888 para estudiar y
combatir problemas de insalubridad y enfermedades, fue también un excelente repositorio
de ejemplares de la flora mexicana. Surgié del resultado de varias comisiones cientificas

que, entre sus objetivos, tuvieron la integracion de la obra Noticias climatol6gicas de la

"2 José Ramirez (1852-1904) Hijo de don Ignacio Ramirez. Eminente médico especializado en
Europa. Apoyé en algunas acciones al Museo Nacional. Se incliné mucho por la botanica ammando
las colecciones del Instituto Médico Nacional. Preocupado por la higiene publica, trabajé con el Dr.
Liceaga.

153 Justo Sierra, México, su evolucion social, T. Il, p. 597.
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Republica Mexicana, publicada en 1886 y la recoleccién de productos naturales
provenientes del interior para presentar en la Exposicion Internacional de Paris.

Después de este evento el Dr. Femando Altamirano, primer director del [nstituto,
aprovechd los materiales para crear con ellos un herbario, confiando su cuidado al ya
mencionado José Ramirez. “El Herbario, bajo el sistema de T. A. Durand, llegd a
acumular cerca de 17 000 ejemplares”"“‘. Otros cientificos como Francisco Rio de la Loza
y Miranda y Gabriel Alcocer ayudaron al incremento de los acervos. Ademas de la
exhibicién de ejemplares, en el Instituto Médico Nacional se fomentaron ta investigacion y
ia docencia. Para 1910 comprendia diversos departamentos, de los que sobresalian la
seccion de clasificacion de especies vegetales y otra de dibujo, anexa a ésta; el
departamento de farmacia y el de aplicaciones quimicas. En un pequefio jardin se
cultivaban especies vegetales raras e importantes'®.

(13) Instituto Médico Nacional.

154 Herrera, Breve historia de la botéanica..., p. 94.
S upéxico en el Centenario de su Independencia”. Album gréfico..., texto correspondiente a la
lamina 82.
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No obstante el fuerte impulso que adquirié este establecimiento durante el
porfiriato, Venustiano Carranza ordend su clausura en septiembre de 1915, mandandose
concentrar sus acervos también en el MUSEO NACIONAL DE HISTORIA NATURAL.

En un ambiente defensor de la ciencia como elemento fundamental para alcanzar
el conocimiento, el interés por la creacién de herbarios en los establecimientos de
estudios supen‘ores‘“ se extendio también al sistema elemental, ya que cada vez era mas
frecuente la solicitud de ejemplares naturales para formar pequefios “‘museos escolares”
en escuelas primarias y otros centros educativos'®’.

Esta fue la causa por la que, a pesar del impuiso que Jesds Sanchez, director del
Museo Nacional, diera a las areas naturales de este establecimiento con la intencion de
vincularias a la actividad educativa de ia época, todo se interrumpidé abruptamente en
beneficio de las areas sociales. Las resoluciones de los Congresos Nacionales de
instruccion, en 1889 y 1890'%, que buscaban la creacién de una “Escuela Nacional
Mexicana® basandose en los estudios del pasado, aunadas a los intereses por la
historia de Francisco del Paso y Troncoso, que para entonces colaboraba de forma
eventual en el Museo, comenzaron a cambiar 1a faz del Museo. Después de todo habia
otras instituciones que exhibian colecciones cientificas y sélo un Museo Nacional en el
que se exponian los temas del pasado, asi que, por mucho que el director quisiese
defender estas secciones en el Museo, ya era muy dificil remar contra la corriente.

Los cambios se sintieron inmediatamente empezando con la sustitucién del
personal del Museo. En enero de 1890 renunci6 Jesus Sanchez tanto a la direccién, como
a su participacion en el Departamento de Historia Natural'®®. Poco después, uno de sus
colaboradores mas cercanos, el doctor Francisco Martinez Calleja, fue separado
bruscamente de la Seccién de Antropologia General, Anatomia Comparada vy

' 11 junio 1902, IPBA, Caja: 149, Exp. 52, AGN.

57 Diciembre 1889, IPBA, Caja: 165, Exp.: 40, agosto 1884, Caja: 165, Exp.: 68, AGN.

% \fer Capituto IV.

1% Jesis Sanchez, Manuel Urbina y Gabriel Alcocer tuvieron también a su cargo las colecciones
naturales de la Escuela Nacional Preparatoria. Al darse esta ruptura en ef Museo, concentraron
mas sus actividades en la Escuela.
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Teratologia'®. Durante los meses siguientes hubo una especie de “tregua” en el Museo,
aprovechando la contratacién temporal de José Ramirez, Pedro Vigil y Alfonso L.
Herrera®', los tres, hijos de importantes personajes de la comunidad intelectual
mexicana'®,

Al cabo de unos aflos Francisco del Paso y Troncoso se fue a Europa como
Director en Mision sin retornar nuevamente a México; su lugar como historiador fue
cubierto por el entonces ayudante Jesus Galindo y Villa, mientras que su puesto como
director lo tomé otro naturalista, Manuel Urbina, quien se preocupé grandemente por
fortalecer otra vez la seccidon cientifica, no sélo a través de acervos sino dandola a
conocer por medio de catalogos especializados.

(14) Anomalia N°.2- Retratrato de
un hombre que tenia un cuemo
entero en la sien derecha, en medio
de dos cuemos rotos. — El individuo
se llamaba Pabio Rodriguez
Sandoval...

%57 abril 1889, IPBA, Caja: 147, Exp.: 32, AGN y Moreno de los Arcos, La polémica del
Darwinismo..., p. 339,

161 alfonso L. Hemera (1 868-1942) Hijo del naturalista de igual nombre que fuera director de la
Escuela Preparatoria. Dedicado especialmente a la boténica, fue profesor del Colegio Militar, de la
Escuela Preparatoria y la Normal. En 1900 inicid los trabajos de la Comision de Parasitologia
Agricola que dirigid hasta 1907. Estuvo a cargo de la Direccion de Estudios Bioldgicos,
antecedente del Instituto de Biologia de la UNAM. Gracias a su empeiio se formd finalmente el
Jardin Botanico en 1922 y en 1923, el Zoolégico, ambos en Chapultepec. Entre varias obras
destacaron: La Vie sur les Haut Plateaux (1899), Nociones de Biologia (1904) y Nueva
farmacopea mexicana (1884).

'%2 Ver Apéndice, Profesores del Museo Nacional.
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En trece ediciones se podia seguir con detalle las colecciones que habia en el
Museo Nacional Para finales de siglo sobresalian los acervos de mamiferos, aves,
reptiles y batracios, coledpteros, minerales, peces, plantas, fosiles, antropologia,
teratologia, y aunque los textos eran fundamentalmente numerativos y descriptivos fueron
muy utiles para visitantes y estudiantes, ya que no encontraban en otros establecimientos
muchos de ios ejemplares que habia en el Museo Nacional. Hacia 1896 las colecciones
cientificas y naturales del Museo se ubicaban en 4 salones del Entresuelo y en 8 de la
Planta Alta'®,

Pero, aunque el espacio que ocupaban era considerable, el renombrado biblogo,
activo darwinista y responsable en el Museo de la Seccidén de Antropologia, Alfonso L.
Herrera'®, estaba en desacuerdo por la forma en que se exhibian los objetos naturales.
Siguiendo a tedricos sobre museos'®, y las teorias evolucionistas de la época, proponia
en su articulo “Les Musées de I'avenir’ (Los museos del futuro} una reestructuracion
museografica completamente distinta a la existente, que cambiara la presentacion
tradicional de las piezas. La ordenacién de los ejemplares en individuos, familias,
especies, géneros y clases, util para clasificarlos, resultaba rigida y estatica para su
exhibicién, ademas que mantenia las colecciones completamente descontextualizadas de
su medio. Consideraba que, para una mejor comprensién de las piezas, debia prevalecer
un orden filoséfico que presentara los hechos y clasificara las ideas.

Para facilitar al visitante la mejor comprensién de las cosas naturales, las piezas
no debian presentarse en forma aislada, sino mas bien relacionadas en tal forma que se
pudieran comparar, contrastar una de la otra'®. Aunque no pedia la construccion de
dioramas o ambientaciones especializadas, tal y como se empezaba a hacer en algunos

'8 yer Capitulo I, Hustracién (12) Plano del Museo Nacional 1896.

184 errera fue el mas activo y connotado darwinista que hubo en la dos Glitimas décadas del siglo
XIX Moreno de los Arcos, La Polémica del Darwinismo, p. 37-39.Estudios sobre Antropologia
Mexicana pueden encontrarse en La Naturaleza, 2*. Serne, T. I, 1897, p. 462-459.

185 Tomado del articulo de G. Brown Goode, “The Museum of the Future®.- Sir. H.H. Howorth,
Natural Science. 1895-1896-W.H. Flower, ‘Le rdle et l'organisation des musées d'Histoire
Naturelle”, Revue Scientifique, Vol. XLIV, p. 385-G. Pouchet, “A propos de la réorganisation du
Museum”, Revue Scientifique, Vol. XLVIHl, p. 595, en Memorias de la Sociedad Cientifica
Antonio Alzate, T, IX, p. 221 - 252.

1% \ser Capitulo |, notas 38 — 40.
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museos de Estados Unidos'™ y Europa, solicitaba la utilizacion de apoyos gréficos,
fundamentalmente diagramas, para hacer mas accesible la informacién. Herrera sugeria
que en un museo de Historia Natural era necesario:

...instalar las salas, convenientemente dispuestas, para ser visitadas en un
orden nguroso y que demostraran de manera objetiva las grandes leyes
bioldgicas de la unidad, la finalidad particular, las diferencias, fa vida
elemental, la adaptacién, la variacién, la lucha por la existencia, la
seleccion, la evolucion, [a nutricién... '@,

Asi se llegaria a lo mas interesante de este mundo: LA VIDA, una entre muchas,
IN MULTIS UNA, ya que es esto lo que se estudia y suficiente para el progreso del
espiritu humano'®.

(15) Sala de Antropologia (h. 1802)

'S7 para este punto ver los capitulos 4-6 de Joel J. Orosz, Curators and Cuiture, the museum
movement in Amercica...

188 y a besoin d'installer des salles convenablement disposées, qui seront visitées dans un ordre
rigoureux et qui démontreront d'une maniére objective les grandes lois biologiques de l'unité, la
finalité particuliere, la differenciation, la vie élémentaire, 'adaptation, la varation, 1a lutte pour
l'existence, la séléction, I'evolution, la nutrition., en “Note sur 'organisation generale et la reforme
des études biologiques” en Memorias de la Sociedad Cientifica Antonio Alzate, T. X1V, p. 378.
18 o5 Musées de I'avenir”, p. 227. Maylsculas en el original.
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Colecciones de Historia Natural

o 1896
14, Seccién: Paleontologia
Litologia
Mineralogia: Col. General de minerales del pais y del
extranjero.
Col. De cristales naturales de la Republica
Col. De distritos mineros
Col. De hierros meteoricos
Col. De facsimiles o imitaciones de diamantes
28, Seccion Zoologia; Mamiferos
Aves
Entomologia
Reptiles, peces y batracios
invertebrados
Antropologia y Etnografia' "™
A pesar de estas propuestas e intentos . - adquirir materiales y mobiliario

museograficos apropiados”’, no se realizé ningun cambio, aunque la inquietud de nuevas
alternativas museograficas seguia en pie. Los adelantos cientificos de principios de siglo
hicieron que los especialistas propusieran, en 1902, la creacion de un MUSEO DE LA
PALEONTOLOGIA NACIONAL MEXICANA'? y se acentuaba la intencion de separar las
colecciones naturales de las de historia.

A finales de afio, con la entrada de Alfredo Chavero a la direccién del Museo, el
Departamento de Historia Natural se vio drastica y definitivamente afectado. Habia que
recibir la coleccién argueoldgica “Plancarte” que tan exitosamente se presentara en
Madrid durante la Exposicion conmemorativa del Descubrimiento de América'™, por lo
cual se mandé empacar las colecciones de - :ralogia, geologia, paleontologia, y
después las de anatomia comparada y teratologia, reduciendo en mucho las exhibiciones
cientificas. Hacia 1904 se hizo, otra vez, una gran propuesta para establecer el nuevo
Museo de Historia Natural junto con el Jardin Botanico y de Aclimatacion'™, y no séio se

incrementaron las muestras de cada una de las secciones, sino que se contratd a Angel

"0 Galindo y Villa, Breve noticia histérico- descriptiva...
' 15 mayo 1896, {PBA, Caja: 166, Exp.: 62, AGN.

172 21 agosto 1902, IPBA, Caja: 150, Exp.: 22, AGN.

173 12 diciembre 1902, IPBA, Caja: 150, Exp.: 8, AGN.

"4 s/f 1904, IPBA, Caja: 167, Exp.: 72, AGN.
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Sela para que viajara por toda la Repuiblica y preparara y remitiera ejemplares zoolégicos
al Museo Nacional'® A falta de las nuevas instalaciones, se consiguieron,
temporalmente, mas espacios que sirvieron para reinstalar las piezas'™; sin embargo, con
el tiempo aumentaron las secciones y los ejemplares de las disciplinas sociales, en
detrimento, nuevamente, de las naturales.

Por otro lado, ademas de las colecciones cientificas bien clasificadas que habia en
ta Escuela Nacional Preparatoria, la Escuela Nacional de Ingenieros, el “Museo de
Tacubaya®, la Escuela de Medicina y el Museo Nacional, para entonces venia trabajando
exitosamente la COMISION GEOLOGICA NACIONAL dedicada a hacer la carta geolégica y la
carta minera de la Republica Mexicana. Los grandes avances en esta area, fos
ejemplares reunidos y la trascendental significacion que tenian estos estudios para el
pais, llevaron a la formacion del INSTITUTO GEOLOGICO NACIONAL en 1888'77. La decision
de construir un edificio apropiado para el estudio de la especialidad que incluyera un lugar
de exposicion permanente de las colecciones obtenidas, acabaria con las esperanzas de
preservar las colecciones naturales en la tradicional sede de la calle de Moneda. Por
primera vez en México se construia un espacio ex profeso para la exhibicién de piezas. La
sensacion que causé el bello edificio quedé registrada por observadores extranjeros:

El edificio del Instituto Geoldgico Nacional de México, establecido en la 53
calle de Ciprés, frente a la Alameda de Santa Maria, sera cuando se
termine este afio uno de los mejores edificios del mundo destinados
enteramente a objetos geoldgicos, pues otros paises, por regla general,
tienen edificios viejos construidos para diversos usos y ligeramente
reformados... México ird a la vanguardia del mundo entero, en este
particular, El costo total de este edificio sera de $400,000.'"

El 1° de julio de 1904 se concluy6 la obra material. La planta baja, de facil acceso
al publico visitante, fue destinada para ser museo y la alta a labores asociadas a |a

"7® 19 junio 1907, IPBA, Caja:152, Exp.: 6; 154, 3; Caja: 170, Exp. 5, e Informes comrespondientes
a 1906y1907 Caja 168, Exp.: 7, AGN.

24 octubre 1904, IPBA, Caja:167 bis, Exp.: 70, AGN.

" Ver la tesis de Licenciatura en Historia del Arte “El Museo de Geologia de la UNAM. Psimer
museo cientifico de México con casi un siglo de uso continuo®, 1997, Capitule HI, de Lucia M.
Perez Rojas.

8 1bid., p. 81y 82, apud., Southworth, J., 1605:47.




146

investigacion geolégica'’®. Desde entonces quedd establecido el cominmente
denominado MUSEO DE GEOLOGIA como sede de importantes acervos y centro de

reuniones cientificas.

(16) Museo de Geologia.

No obstante este importante esfuerzo, continuaban muchas inquietudes para
establecer museos cientificos que fomentaran el estudio y la investigacion. £n 1907, un
grupo de profesores y estudiantes propuso a Justo Sierra, Ministro de Instruccion Publica
y Bellas Artes, la formal instalacion de un “Museo Escolar” en la Escuela Nacional

'™ Después de haber cerrado sus puertas en varias ocasiones debido a los disturbios de la
Revolucién, el 16 de noviembre de 1929 este Instituto quedd adscrito a la Universidad Nacional
Auténoma de México.
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Preparatoria, que como tal, estaria formado con los ejemplares de la flora y fauna
recogidos y clasificados por los alumnos durante sus excursiones exploratorias’®

Al igual que en {os paises avanzados, el interés por lo temas cientificos y, sobre
todo, su ensefianza, estaba latente por aquellos afios, aspecto al que el régimen porfirista
prestd especial cuidado. Sin embargo, ya para el afio de 1907, comenzaba ia planeacion
de los festejos del primer Centenario de la Independencia de México, cristalizando
finalmente la idea, de convertir al Museo Nacional en el eje de las conmemoraciones y en
el escaparate oficial del pasado del pais, desde los tiempos mas remotos hasta el
gobiemo del general Diaz*®'

Esto provoct la inminente salida de la Seccién Natural del Museo. Se intentd unirla
a las colecciones que el Supremo Gobiemo tenia en Tacubaya, y posteriormente, se
decidié trasladario al denominado PALACIO DE CRISTAL ubicado en la Calle del Chopo No.
10. El edificio habia sido construido poco antes por fa Compafiia Mexicana de Exposicién
Permanente, S.A., con la finalidad de montar exposiciones industriales, pero al no lograr
este objetivo, la administracion de Porfirio Diaz decidi6 arrendarlo para establecer ahi las
colecciones naturales del Museo'®?

A pesar de elio, los naturalistas decanos del Museo, Manuel Villada' y Jesus
Sanchez, se resistian a la mudanza. Un edificio de hierro, tabique prensado y cristal,
diseflado al estilo "Art-Nouveau” y alejado del centro de la ciudad, significaba un cambio

¥ Glementina Diaz y de Ovando La Escuela Nacional Preparatoria. Los afanes y los dias..., T.
1, Doc. 1190, p. 524-525. Ver Apéndice, Documentos Diversos, “Creacién de un Museo Escolar,..",
9 noviembre 1907,

5" Como se vera mas adelante, esta propuesta viene desde |a década de los afios 80 y el Museo
Nacional junto con otros establecimientos de caracter histérico, festejardn solemnemente el
Centenario.

82 No se ha reunido mucha info_rmaci()n sobre el destino de estas colecciones en El Chopo durante
este siglo. Algan acercamir.. . - -32 encontrarse en Museo Universitario del Chopo 1973-1988.

% Manuel Villada (1841- 1924) Médico y boténico. Uno de los profesores mas activos y

comprometidos del Museo Nacional en donde trabajo en las areas de mineralogia, paleontologia,
geologia, zoologia y botdnica. También fue docente en la Escuela Preparatoria y en la de
Agricultura. Gran sostenedor de la revista La Naturaleza. Fue naturalista de la Comision Cientifica
de Pachuca, presidente honorario perpetuo de la Sociedad Antonio Alzate, director del Instituto
Cientifico y Literario de Toluca, en donde fundd el gabinete de geologia y paleontologia.
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demasiado fuerte'®. El primero se sinti® expulsado del edificio de las calles de Moneda
sin ningunas consideraciones ni miramientos'®®, y el segundo, que habia viajado al
extranjero expresamente para estudiar las caracteristicas arquitecténicas que ios museos
de historia natural debian tener, argumentaba “dos inconvenientes dificiles de subsanar
de una manera perfecta”

En primer lugar, siendo la construccién de hierro y cristales, permite el paso
a los rayos solares en gran cantidad y en distintas direcciones... y esto
naturalmente influye en que en el interior del Edificio se eleve mucho la
temperatura en ciertas horas del dia. Esta circunstancia haria temible la
destruccién répida de los objetos organicos, animales y plantas, que en
nuestro clima y atin en condiciones méas favorables facilmente se apolillan y
destruyen. En segundo lugar, la luz en ese edificio es demasiado intensa y
esto produciria indudablemente, y no en un lapso de tiempo muy largo, la
decoloracién de muchos objetos como las pieles de los mamiferos, el
plumaje de las aves, las alas de las manposas, &8&&.
Amén de que aigunos de estos aspectos pudieran subsanarse, Jesus Sanchez
sefiald, ademas, la necesidad de construir espacios necesarios para todos 10s servicios
del nuevo museo, asi como rodearlo de un Jardin Zoolégico Botanico'®, para lo cual

volvia a 1a afieja propuesta de Chapultepec como el lugar idoneo.

En lo que llegaban a un acuerdo, pasaba el tiempo para remodelar el Museo
Nacional y disefiar su nueva museografia; por lo que, Genaro Garcia, director de la
institucién, no quiso esperar mas y dispuso la rapida salida de las colecciones. Entonces
se enumeraron, 8 manera de consuelo, las ventajas de El Chopo: era el unico edificio
disponible por el momento, se habia erigido principalmente como museo publico de
productos minerales, y, finalmente, no se harian gastos de adaptacion al edificio, sino

solamente los de traslacion e instalacion de las colecciones'™’.

'8 Cabe recordar que este estilo de construccién se puso muy de moda para finales del sigio XIX y
principios del XX y rememoraba el célebre Palacio de Cristal inglés, construido para la Exposicion
Intermacional de 1851.

185 «€] Dr. D. Manuel Maria Villada (naturalista insigne) Elogio pronunciado por el Prof. Jesis
Galindo y Villa, M.S.A. en la sesion solemne de 6 de junio de 1921 que a aquel sabio fe consagro
la Sociedad Cientifica Antonio Alzate, en ocasion de su 80° aniversario de su nacimiento y 58° de
labor cientifica”, en Revista de la Sociedad Cientifica Antonio Alzate, T. 40, p. 70.

‘% 19 agosto 1908, IPBA, Caja: 169, Exp.: 17, AGN.

' 16 noviembre 1908, IPBA, Caja: 169, Exp.: 32, AGN.
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El cambio de ios acervos no se hizo con los cuidados requeridos, sino que se
improvisd el traslado de los objetos con vigilantes y mozos del Museo, asi como con
mecapaleros contratados, “pudiéndose reducir el costo de una mudanza de $ 2 000 en
$72.53"'®. Como el edificio de las calles de El Chopo estaria ocupado temporalmente
para la exposicién 'japonesa conmemorativa del- Centenario, la mudanza del
Departamento de Histonia Natural se hizo a fa calle de Santa Inés niimero 5, donde quedd
durante varios afios. Fue hasta el 1° de diciembre de 1913 cuando se inaugurd el
flamante MUSEO NACIONAL DE HISTORIA NATURAL en su nueva sede de Ei Chopo. Para
entonces, Jesus Sanchez habia fallecido y tocaba al Dr. Jesis Diaz de Leén dirigir la
nueva institucién'®. En ésta se concentraron, finalmente, los acervos del Museo Nacional,
el Museo de Tacubaya y del Instituto Médico Nacional, amén de los que se fueron
adquiriendo con el tiempo.

Aunque el nuevo Museo de Historia Natural no pudo formar parte de los festejos
del Centenario, no por ello dejaron de lucirse las colecciones cientificas; el MUSEO DE
GEOLOGIA, al igual que los gabinetes-museos de fa Escuela Nacional Preparatoria y las
Escuelas de Ingenieros y Medicina, contaban con sus espléndidos acervos bien
ordenados en sus escaparates. Para 1910 el Consejo Superior de Salubridad,
demostraba estar a la altura de las naciones més avanzadas, inaugurando expresamente
su EXPOSICION DE HIGIENE en una amplia finca situada en la esquina de la primera calle de
Soto y Avenida de los Hombres Hustres. En la muestra se reconstruia:

...desde el estado de la salubridad publica de la organizacion y
funcionamiento de los servicios sanitarios en todo el pais al tiempo de
iniciarse la independencia, hasta las actuales obras de saneamiento en
vias de ejecucién y en proyecto...'®.

188 28 octubre 1908, IPBA, Caja: 154, Exp.: 28, AGN.

'%9 E) acuerdo del 28 de enero de 1909 consignaba el establecimiento del Museo Nacional de
Historia Natural, Ver Apéndice “{Acuerdo por el que se separan las colecciones...]”. En 1929, por la
adjudicacidn de ta Ley Organica de Autonomia, el museo pasé a formar parte del Instituto de
Biologia de la UNAM. En 1964, con la nueva politica del presidente Adolfo Lopez Mateos en tomo
a los museos, se mudo el nuevo Museo de Historia Natural (DDF) a la tercera seccion de
Chapultepec. El edificio del museo de las calles de El Chopo penmanecié como patrimonio de la
UNAM, pero sus acervos se dispersaron en distintas dependencias.

% | a Patria. Diario de México, Aflo XXXIV, Nim. 9753, 1° septiembre 1910.
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Se exhibian maquetas, esquemas y cuadros informativos sobre prevencion de
enfermedades e indices de mortandad, asi como los requerimientos minimos de higiene a
cumplir por establecimientos tales como molinos, tortillerias, lecherias y camicerias, entre
otros. Resaltaba en esta exposicion el flamante Laboratorio de Quimica, modelo de un
centro cientifico modermno'®”,

Poco después de los festejos del Centenario se produjeron los desérdenes
armados que terminarian con el gobierno de Porfirio Diaz, pero las colecciones cientificas
continuaron en los centros de ensefanza cumpliendo su funcidn didactica y abriéndose
también al publico interesado. Al reestructurarse el sector educativo de pais, en la década
de los veinte, bajo la atinada direccion de don José Vasconcelos, el coleccionismo
cientifico se volvié a ordenar para su plena utilizaciéon y mejor lucimiento.

(17) Museo de E! Chopo, sede del Museo Nacional de
Historia Natural.

' £1 Pais. Diario Catdlico, Afio XII, Nam. 3495, 3 septiembre 1910.
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(18) Plano del Museo N. de Historia Natural con enumeracién de vitrinas y
ejemplares grandes.

(19) Seccién
de Petrografia
enla
Exposicién
Geolégica.
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(20) Consejo Superior
de Salubridad. Sala de
Analisis Quimico.

(21) Una de las Salas de la
Exposicién de Medicina.
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(22) Sistema de
Pavimentacién y
Limpia de Calles

en fa Exposicién
de Higiene.




(23) Manano Barcena.

(24) Alfonso L. Herrera.

(25) Manuel M. Villada.
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Historia.

Para que los objetos entraran a las vitrinas de los museos como colecciones
historicas, tuvieron que pasar previamente por un proceso de revaloracion que les
diera un sentido rememorativo y los llevara a su preservacion y exhibicién al pablico'.
Este proceso no fue sencillo, ni corto. Por un lado, se tuvo que modificar la postura del
anticuario que buscaba objetos raros para saciar su curiosidad personal, por la del
arquedlogo que intentaba explicar la funcion que los artefactos habian tenido en una
comunidad determinada. Desde otro punto de vista, el choque cuitural entre los
mundos indigena y espafiol impidié que durante mas de dos centurias se apreciaran
las piezas con fines que no fueran religiosos o estéticos, dejando a los vestigios del
pasado sumergidos en el olvido. Sélo raras excepciones como las de los viajeros
Francisco Hernandez en el siglo XVI y Francisco Gemelli Careri en el XV11, sefialaban
la existencia de importantes restos de la época precolombina'®, y fue a través de las
acciones de Carlos de Siglienza y Goéngora, Lorenzo Boturini y Francisco Javier
Clavijero, principaimente, que se llevo la apreciacion de objetos antiguos a otra
dimensién, otorgandoles un sentido mas practico, un valor de contemporaneidad:

encontraron en las piezas del pasado, elementos para comprender el presente.

A fines del sigio XVII, el sabio Siglienza y Gongora rescataba y estudiaba
piezas anteriores a la conquista de México, convirtiéndose en el precursor del
coleccionismo prehispanico y revalorandolo con un sentido histérico propio™.

Hacia 1736, Lorenzo Boturini y Benaducci arribaba a la capital de la Nueva
Espafia para reunir y ordenar importantes testimonios de las culturas indigenas,
publicando en 1745, su Idea de una nueva Historia General de la América
Septentrional, fundada sobre material copioso de figuras y simbolos, caracteres
y jeroglificos, cantares y manuscritos de autores indios, ultimamente
descubiertos y logrando en 1746 |a formacién de su Catdlogo del Museo Historico
Indiano: sin embargo, en aquel tiempo su trabajo no fue apreciado ampliamente: tanto

'92 \rer Capitulo |, notas 8 y 9.

'%3 Hernandez, De Antiquitatibus Novae Hispanie, Authore Francisco Hemando, Medico et

Historico Phillipi It et indiarum Omnium medico primarfo. Al igual que sus otros materiales

éstos se perdieron durante varios sigios. Aqui se reviso la copia facsimilar de 1926 preparada por

Francisco del Paso y Troncoso. Juan Francisco Gemelii Careri dentro de su Giro del Mondo
ublicé el Viaje a la Nueva Espaita en 1700.

% Enrique Florescano, Memoria mexicana, p. 466 y 467. Ver Capilulo |, Objetos, colecciones

¥y museos.
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Boturini como su coleccion, tuvieron destinos desafortunados. El deseo del compilador
por saber mas sobre las apariciones de la Virgen de Guadalupe, y su intencion de
mandar hacerle una corona, sembraron desconfianza en las autoridades virreinales,
quienes dispusieron su encarcelamiento y fa confiscacidon de sus bienes. Boturini fue
enviado a Espana y, aunque una vez absuelto de sus cargos se le nombré Historiador
de las Indias, ya no recobré sus materiales. Estos fueron arrumbados en la Secretaria
del Virreinato donde estuvieron, durante muchos afnos, a merced del abandono y ia
depredacion, lo que demuestra el poco aprecio que los gobemantes de la primera
mitad del siglo XVIII sentian por este tipo de piezas'®. Tras la iremediable pérdida de -
gran parte de sus materiales, los que se salvaron de la destruccion pasaron en 1775 a

la Universidad “como lugar mas a proposito para su estudio y resguardo”'®

, ¥ su labor
tuvo repercusiones a largo plazo mucho mas profundas que las de la mera recoleccion
de testimonios antiguos. “Abrié el camino a una aceptacidn total del pasado indio como
parte de la antigliedad mexicana”'?’, lo que permitia la identificacion del grupo criollo

para diferenciarse del espafnol y sentirse mexicano.

El jesuita Francisco Javier Clavijero con su gran obra Historia Antigua de
México demostraba la equivocacion de los historiadores europeos al denigrar a los
antiguos pobladores de México, e hizo un llamado especial para que se preservaran,
concentraran, estudiaran y dieran a conocer precisamente esos restos tan utiles y
necesarios para comprender el pasado. El ilamado lo hizo “con un sincerisimo amor a

mi patria”

Quiero quejarme amistosamente ante V.SS. [autoridades universitarias)
de la indolencia 0 descuido de nuestros mayores con respecto a la
historia de nuestra patria. Ello es cierto que en ésta hubo muchos
grandes hombres que se fatigaron en ilustrar la antigliedad mexicana y
dejaron muchos preciosisimos escritos. Por otra parte es cierto que
antiguamente habia en esa universidad un profesor de antigliedades
encargado de explicar los caracteres y figuras de la pintura mexicana...
¢ Por qué no se conserva aquel profesor tan necesario? ¢Por qué dejan

'3 Detalles sobre este proceso se encuentran en Carlos Ma. de Bustamante, Mafianas en la
Alameda de México..., T. Il, p. XVI-XXVIIl. Gran parte de estos documentos se dispersaron.
Un cuadro relacionado con el tema se encuentra en, Femandez Historia de los Musegs...,
lamina junto a p. 74. Mayor informacion scbre la localizacion de los documenios de Ia
Coleccién Boturini puede consultarse en José Luis Martinez Hemandez, “Lorenzo Boturini y su
Museo Histdrico Indiano”, en Arqueologia mexicana, Vol. VI, Nim. 15, p64 - 70.

% Orden de Antonio Maria de Bucareli, en Jesis Sanchez, “Resefia histérica del Museo
Nacional de México", Anales..., |, p.1, apud. Constituciones de la Real y Pontificia Universidad
de México.

'%7 David Brading, Los origenes del nacionalismo mexicano, p.29.
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perecer unos escntos tan preciosos, y especialmente los del doctisimo
Siguenza?...'™

Este patriotismo criolio, que comenzaba a extenderse en algunos sectores de
la sociedad novohispana, encontré mayor fundamento en 1790 con el descubrmiento
de los grandes monolitos, la Coatlicue, el Calendarnio Azteca y |la Piedra de Tizoc, con
motivo de la nivelacion y el empedrado de la Plaza Mayor de la ciudad de México'.
No en vano el 13 de agosto, fecha en que el imundo espaiiol conmemoraba su triunfo
sobre el pueblo indigena, se hizo publico el surgimiento de la Coatlicue, como
indicacién de que en las entrafias de la tierra se encontraban los origenes de este
pueblo. De inmediato ordend el virrey Revillagigedo que las esculturas se trasladaran
a la Real Universidad para su conservacion; dicha determinacion demuestra que para
fines del siglo XVIIl habia cambiado la mentalidad y se empezaba a mirar con respeto
las culturas antiguas.

No obstante la disposicién virreinal, cada monolito tuvo que seguir un camino
diferente para su preservacion y, posteriormente, para convertirse en pieza
musealizable. La Coatlicue fue |a primera en ser trasladada al patio de 1a Universidad,
pero, para sorpresa de las autoridades virreinales, el monolito no habia perdido su
valor religioso entre los indigenas:

lLa estatua se colocd ... en uno de los angulos del espaciosos patio de
la Universidad en donde permanecié en pie por algun tiempo, pero al fin
fue preciso sepultaria otra vez ..., por un motivo que nadie habia
previsto. Los indios, que miran con la estupida indiferencia todos los
monumentos de las artes europeas, acudian con inquieta curiosidad a
contemplar su famosa estatua. Se creyd al principio que no se movia en
esto por otro incentivo que por el amor nacional, propio no menos de los
pueblos salvajes que de ios civilizados, y por la complacencia de
contemplar una de !as obras mas insignes de sus ascendientes, que
veian apreciada hasta por los cultos espafioles. Sin embargo, se
sospeché luego, que en sus frecuentes visitas habia un secreto motivo
religioso. Fue pues indispensable prohibifles absolutamente la entrada;
pero su fanatico entusiasmo y su increible astucia burlaron del todo esta
providencia. Espiaban el momento en que el patio estaba sin gente, en
particular por la tarde ..[y] salian de sus atalayas e iban
apresuradamente a adorar a su Diosa Teoyaomiqui. Mil veces,
volviendo los bedeles de fuera de la casa y atravesando el patio para ir
a sus viviendas, sorprendieron a los indios, unos puestos de rodillas,
otros postrados... delante de aquella estatua, y teniendo en las manos

% Clavijero, “A la Universidad de estudios de México”, en Historia Antigua de México.

' | a Coatlicue o la de la falda de serpientes, fue descubierta el 13 de agosto; el Calendario
Azteca Piedra del Sof el 17 de diciembre de 1790. La Piedra de Tizoc o Piedra de los
Sacrificios fue descubierta en 1791.
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velas encendidas o alguna de las varias ofrendas que sus mayores
acostumbraban presentar a los idolos. Y este hecho, observado
después con muche cuidado por personas graves y doctas ..., obligo a
tomar, como hemos dicho, la resolucidn de meter nuevamente dentro
del suelo la expresada estatua®®,

La escultura fue enterrada en varias ocasiones, a finales del siglo XVIi para
evitar que los indios la adoraran. Cuando Humboldt estuvo de visita en México, fue
exhumada para que el sabio la pudiera analizar, y vuelta a enterrar poco después; en
1824 surgi6 de la tierra pero no se exhibié at publico. Pinturas y descripciones de la
época demuestran que estaba en el patio escondida tras un montén de pedazos de
madera®™®, y fue hasta la década de los ochenta, cuando la Coatlicue se convirtié de
simbolo religioso, en objeto representativo de la cultura prehispanica, ocupando un

lugar especial en la recién creada GALERIA DE MONOLITOS del Museo Nacional®®.

El Calendario Azteca, el monumento de mas facil comprensién para el mundo
europeo, fue adosado a una columna de catedral donde cualquier paseante podia
admirario y constatar el adelanto cultural aicanzado por los pueblos antiguos®®, Alli
permanecié hasta 1885, afio en que pasé a la GALERIA DE MONOLITOS, en donde
ocupo el lugar mas importante, en el centro de la sala y frente al acceso, como la pieza
que daba la bienvenida a todos los visitantes?™.

*® Citado por Eduardo Matos en Breve historia de la arqueologia..., p. 27 - 28 basado en
una carta del estudioso de las antigliedades mexicanas, Benito Maria de Mox6 y de Francoli y
reproducida por Rubén Bonifaz Nufio en Imagen de Tidloc, México, UNAM, 1986. Referencias
a este importante hecho se encuentran también en Mox6 y Francoli, Cartas Meéjicanas;
Humboldt, Ensayo Politico..., Libro lll, Cap. Viil, Nota 42, Eduardo Matos, “El retorno de los
dioses”, Arqueologia mexicana, Vol. II, Nim. 11, ene-feb. 1995, p. 66-68.

' Ver Capitulo M, ilustracién (1) Patio de fa Universidad; Madame Calder6n de |a Barca, La
vida en México, p. 94.

*® La aceptacién estética de la Coatlicue ha seguido un dificil camino. En 1910, aunque se
lucia como una de las piezas mas valiosas del Museo Nacional, el criterio académico
predominante en el campo del arte consideraba que no habia objeto “que no impresione mas
profundamente que la espantable figura de la horrenda Diosa Coatlicué [sic]". Solamente el
erudito estudio de don Justino Fernandez ofrece un acercamiento imparcial a la escultura
“...por su expresividad artistica y por su belleza tragica, Coatlicue esta viva y no sélo es una
reliquia de nuestro pasado, sino que su presencia es una fuente inagotable de sugestiones que
mueve nuestros intereses estéticos, histéricos, vilales y morales”, en Estética del arte
mexicano. Coatlicue. El retablo de Los Reyes. El hombre., p. 149.

*® Hay que tomar en cuenta que de los tres monolitos encontrados, el Calendario Azteca,
ademas de ser mas atractivo y mas facil su comprensién, era el que se prestaba mejor para ser
adosado a un muro. La escultura de la Coatficue esta labrada en su parte anterior y posterior,
mientras que la forma cilindrica de la Piedra de Tizoc no puede ser apreciada vericalmente.
Estas caracteristicas han determinado también la forma de exhibicién de las piezas.

%4 La ubicacién museogréfica de esta pieza se mantiene en la actualidad bajo el mismo
concepto: al centro de la Sala Mexica del Museo Nacional de Antropologia, para su mejor
apreciacién,
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La Piedra de Tizoc ingreso después al patic de fa Universidad hasta et 10 de
noviembre de 1824, compartiendo el espacio con el célebre Caballito de Tolsa,
trastadado en el mismo aflo para evitar que las revueltas del pueblo lo destruyeran.
Cuando el Museo se mud6 a su sede definitiva, la antigua Casa de Moneda, la Piedra
de Tizoc se coloco en el patio hasta que entro, junto con sus otras compaferas, a
compartir un espacio museografico en la GALERIA.

Sin embargo, hacia finales del siglo XVill todavia no se concebia a estas
piezas en un museo, sino que causaban curiosidad y sensacion en las sociedades
novohispana y europea. En 1792 Leén y Gama sacaba a la luz parte de su célebre
Descripcién histérica y cronolégica de las dos piedras que con ocasion del
nuevo empedrado que se estd formando en la plaza principal de México, se
hallaron en ella en el afio 1790..., dandose por primera vez una interpretacion
original y propia a los computos calendaricos americanos, pero, a pesar de estos
intentos de revaloraciéon, la monarquia espafiola estaba avida de la obtencién de
antigiiedades e intensificaba sus expediciones anticuarias en esta parte del reino.

La busqueda especializada de vestigios del pasado la fomenté Carlos Ill en la
década de los ochenta del siglo XVIli al ordenar investigaciones en Palenque. No hay
que olvidar que antes de que este monarca gobemara Espafia, habia patrocinado,
como Rey de las Dos Sicilias, las célebres excavaciones de Herculano y Pompeya que
rindieran excelentes resultados al mundo de la arqueologia®. Las noticias sobre las
ruinas de Palenque abrian muchas expectativas sobre el pasado americano; su
sucesor, Carios |V, ordend la REAL EXPEDICION DE ANTIGUEDADES DE LA NUEVA ESPANA
encabezada por Guillermo Dupaix®® entre 1804 y 1808.

Esta expedicion establecid una importante labor anticuaria en la Nueva
Espafia. Sobresalieron la colaboracién del dibujante Luciano Castafieda®™’, que dejo
alrededor de 147 trabajos®® y la del oidor Ciriaco Gonzélez de Carbajal quien, como
coleccionista y autoridad novohispana, se convirtié en el “Padre Defensor de la

25 yier Capitulo |, notas 48 y 49.

206 \/er en este Capitulo, nota 34.

27 José Luciano Castafieda (1774-1837) Oriundo de Toluca. Estudi6 dibujo y pintura en la
Academia de San Carlos. Realizo los dibujos de la Real Expedicién de Antigiedades de la
Nueva Esparia. Posteriormente se integré como dibujante del Museo Nacional.

8 eotrada de Gerlero, Carlos lil y los estudios anticuarios en la Nueva Espafia, en 1492 —
1992, V Centenario..., p. 83.
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Expedicion” o “Padre Protector y Amante de las Artes™®. Guillermo Dupaix y
Castarieda realizaron tres viajes abarcando los actuales estados de Puebla, Morelos,
Oaxaca, Chiapas y la zona de Teotihuacan. Las expectativas de estos trabajos
llevaron a la creacién, el 3 de mayo de 1808, de una JUNTA ANTICUARIA, asociacion
independiente a la usanza europea, en la que participaron José Mariano Beristain,
ignacio Borunda e Ignacio Cubas, archivero de la Secretaria del Virreinato. Sin
embargo, el movimiento de Independencia frend los estudios arqueolégicos; la JUNTA
trabajé con tropiezos hasta 1813 y un afic mas tarde, a punto de desaparecer, el virrey
Calleja tratd de restablecera llamandcla JUNTA DE LITERATOS ANTICUARIOS con el fin de
que continuara con los trabajos iniciados. Por esas fechas también, Dupaix caia
gravemente enfermo peligrando los estudios arqueolégicos hasta entonces realizados,
pero no todo estaba perdido, los materiales de sus viajes los recibié su albacea Fausto
Elhayar, director del Real Seminario de Minas, quien pusc las piezas rescatadas, en
las vitrinas de la Escuela, y elabord el inventario de Los Originales de Antigiiedades
Mexicanas de moderado tamarfo reconocidas por don Guillermo Dupaix en vanos
Parajes de este Reino e indicados los Dibujos y Descripciones de sus tres
Expediciones®™.

Ahora bien, si en aquel tiempo los objetos prehispanicos se consideraban
importantes para Espafia, que los podia valorar principaimente como “trofeos”
arrebatados a un pueblo conquistado, para la Nueva Espaia estas piezas se habian
convertido en pilar fundamental de la sociedad que estaba luchando por su
independencia y su integracion nacional. Eran los elementos tangibles que
identificaban culturalmente a los mexicanos entre si, distinguiéndolos, primero, de los
espafoles, y después, de habitantes de otros paises. “El viejo patriotismo criollo se

{transformaba] en retérica nacionalista™"’

y estas piezas servian para reconocer una
historia comun a todos los mexicanos. Ejemplo de ello nos lo dio el célebre Fray

Servando Teresa de Mier al opinar sobre el Calendario Azteca que “el oro de todo el

2% Estrada de Gerlero, La labor anticuaria novohispana en la época de Carlos IV..., en Arte,
Historia e Identidad en América..., p. 196.

210 1bid., p. 197. Los materiales de Dupaix siguieron un accidentado camino. Una edicion
reciente de estos trabajos salid a la luz, el Atlas de las antigiledades mexicanas halladas en
el curso de los tres viajes de la Real Expedicion de Antigiledades de la Nueva Espafia,
emprendidas en 1805, 1806 y 1807, que contiene la reproduccién facsimilar de las litografias
ejecutadas a partir de los dibujos de José Luciano Castaiieda e impresas en Paris en 1834, por
Jules Didot, asi como la relacion de dichos viajes por el capitan Guillermo Dupaix, jefe de |1a Real
Expedicion. Intr. y notas de Roberto Villasefior Espinosa, prefacio de Miguel Ledn - Portilla,
México, San Angel Ediciones, 1978,

21" Brading en Los origenes del nacionalismo..., p. 76.
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mundo no bastaba a comprar alhaja tan valiosa™"

, reconociendo su originalidad y
unicidad, y profetizando el valor simbdlico de mexicanidad que la pieza obtendria con

el tiempo?'®.

Aungue Dupaix habia resaltado el valor artistico de los objetos precolombinos,
el docto Humboldt destacé mas su valor histérico. Este prevalecié a lo largo del siglo
XX, no sdlo por las determinantes opiniones del sabio aleman que influyeron en los
analisis de los historiadores mexicanos?', sino porque esa versién se ajustaba més a
las necesidades politicas del momento. Como toda nacién que se encuentra ante una
encrucijada, México buscé la justificacion del movimiento de independencia en su
propia historia, ddndole una interpretacién realizada por mexicanos. Los objetos
adquirieron, por primera vez, una dimension social nunca antes vista y por ello la
creacion del Museo Nacional en 1825 se realizé en funcién de objetos histéricos “...
con las antiglledades que se han traido de la isla de Sacrificios y otras que existen en
esta Capital..."". De este modo, el Museo Nacional se convirtié en el custodio oficial
de la historia tangible del pais, asi como de la interpretacién historica de esas piezas:

Con la creacion de estas instituciones, la memoria del pasado,
hasta entonces desmembrada y ajena, comenzd a ser una memoria
recuperada y clasificada por instituciones nacionales y bajo la direccion
de los intereses historicos de la nacién. Y de manera semejante a lo que
ocurrié después de la conquista espafiola, desde la independencia el
pasado del pais fue repensado y reescrito, pero ahora bajo la
compuision de crear una memoria histérica fundada en valores

reconocidos como propios por la nacién independiente?'®,

La integracién de colecciones de historia en el Museo Nacional fue
responsabilidad de los directores, quienes aportaban en mayor o menor medida los
resultados de sus investigaciones. El gran desconocimiento de las piezas durante las
primeras décadas del siglo XIX, hizo que ese lugar sirviera mas como bodega, que
como area de exhibicidn. No obstante ello, poco a poco los escritos de Isidro Rafael
Gondra, José Fernando Ramirez, Manuel Qrozco y Berra, Gumesindo Mendoza,

22 tbid., p. 48.

23 ge reprodujo en muchos libros y portadas de la época, hacia finales del sigio XIX se usé
como logotipo de la papeleria oficial del Museo Nacional. En la actualidad su utilizacién es tan
comin en monedas, billetes, carteles, libros, etc. que forma parte, hasta inadvertida, de la vida
cotidiana de todos los mexicanos.

214 estrada de Gerdero, “La labor anticuaria...”, p. 202 y 203, apud. En Juan A. Orlega y
Medina, Humboldt desde México.

215 yer Apéndice, “Resolucion del 18 de marzo de 1825”.

18 Florescano, Memoria mexicana, p. 522.
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Jesus Sanchez, Francisco de! Paso y Troncoso, Alfredo Chavero, Francisco M.
Rodriguez y Genaro Garcia, fueron entretejiendo la urdimbre de la historia de México.

A partir de la publicacién de los Anales del Museo Nacional en 1877
comenz¢ a difundirse de manera constante las indagaciones en tomo al pasado de
México. Inicialmente su interpretacién estuvo basada en los primeros historiadores del
pericdo colonial, como Sahagin, de Alba Ixtlixochitl, Torquemada, Siglenza y
Gongora, Gemelli, Boturini, Veytia, Clavijero, Ledén y Gama, Humboldt, a ella se
agregaron posteriormente apreciaciones de Bullock, fray Diego Duran, Prescott, Lord
Kingsborough, Aubin, entre otros. Durante la primera etapa del Museo Nacional,
Manuel Orozco y Berra y José Femando Ramirez fueron los grandes pilares de la
reconstruccion documental y bibliografica de las épocas prehispanica y colonial, dando
a la prensa publicaciones especializadas; con el tiempo se siguié reconstruyendo el
discurso histérico con estos trabajos y con nuevas indagaciones e interpretaciones. Se
utilizaron descripciones de viajeros extranjeros, como Waldeck, Dupaix y Le Plongeon,
asi como obras de historiadores mexicanos contemporaneos, entre los que
sobresalieron Joaquin Garcia lcazbalceta, Antonio Garcia Cubas, Francisco Pimentel
y Antonio Pefiafiel, entre otros. A partir de la década de los ochenta se incrementaron
los estudios de tema prehispanico, colonial y moderno, mismos qgue encontraron una
buena fuente de difusion en el Museo Nacional; Alfredo Chavero y Francisco del Paso
y Troncoso tuvieron un papel preponderante en este periodo. México a través de los
siglos sirvié de base para la reconstruccién de los hechos del pasado; se utilizaron
también las obras de Piferrer, Alaméan y Bustamante para la confeccién de la historia
colonial e independiente. No obstante, y a pesar de estos avances en materia
historiografica, fue mucho mas tardada la recoenstruccion del discurso museografico.
Este se dividio, inicialmente, partiendo de una base cronolégica, en dos grandes
etapas. la arqueoldgica o prehispanica y la historica, que comprendia los sucesos
posteriores. Dos personajes fueron determinantes en la construccién museografica del
pasado. Leopoldo Batres?'’ que, como Inspector General de Monumentos a partir de

*"Leopoldo Batres (1851 - 1926) Nacié y murié en la ciudad de México. Aficionado al
coleccionismo desde pequefio, por el museo particular que poseia su abuelo, realizé algunos
estudios de antropologia y arqueclogia en Francia. Fue nombrado en 1885 Inspector de
Monumentos Arqueol6gicos. Se convirtié en el arquedlogo oficial del porfirismo. Incursiond
también en investigaciones antropologicas. Hizo importantes exploraciones en el centro y el
sudeste del pais controlando, en gran medida, los trabajos y el destino de los objetos
arqueoldgicos, dejando muchos registros al respecto. Su caracter dominante y el favoritismo
que tenia de ia alta jerarquia del gobierno, le ganaron muchas enemistades entre sus
contemporaneos.
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1885, tenia entre sus funciones la de registrar los hallazgos arqueolégicos y remitir al
Museo las piezas sueltas o desprendidas de los edificios; y Jesus Galindo y Villa®'®,
que, desde 1892 y hasta 1906, labord en las Secciones de Arqueologia e Historia,
ordenando y definiendo el qué y el como exhibir los objetos. Al acercarse el Centenario
de la Independencia otras personas fueron contratadas para trabajar en estas
secciones como Francisco Leén Calderén, Fernando Sologuren, José Juan Tablada,
Ramoén Mena, Isabel Ramirez Castafieda, Manuel Gamio, Pedro N. Ulloa, Agustin
Aglieros, Jorge Engerrand y Pablo Henning®'; pero en virtud de que su participacion
no fue constante o prolongada, cabe el mérito a Genaro Garcia, historiador y director
del Museo Nacional, el haber dado continuidad y uniformidad a la exhibicién de la

historia de México, desde el pasado remoto hasta la administracién de Porfirio Diaz.

Colecciones arqueologicas.

Los primeros acervos sobre el pasado que se reunieron correspondian al
periodo anterior a |a llegada de los espafioles?. La historia reciente no habia sido
superada todavia, por lo que resuitaba mas atractivo escudrifiar en |las épocas mas
lejanas y menos dolorosas para los investigadores e intelectuales de la primera mitad
del siglo XIX. Ademas, como afirma Lewis “un futuro nuevo requeria de un pasado
diferente”®®!, asi que la perspectiva de nacién que se planteaba en aquel entonces
encontraba su mejor asiento en los origenes mas remotos.

México incursioné en su mundo antiguo, en una época en que el coleccionismo

arqueoclégico proliferaba en todo el orbe. Cuando, en Europa, Champollion®

218 jesis Galindo y Villa (1867 — 1937). Periodista e historiador, muy allegado a Francisco del
Paso y Troncoso con quien viajé a Espafa, en 1892, para presentar la exposicion mexicana en
el marco del Cuarto Centenario del Descubrimiento de América. Desde 1895 a 1906 estuvo a
cargo de las colecciones historicas y arqueoldgicas del Museo. Promovio el estudio de la
arqueologia en México. Fue catedratico de historia, metodologia y critica histérica, geografia,
bibliografia, clasificacion bibliografica, entre otras. Fue también director de la Academia de
Belias Artes. Hizo importantes criticas y aportaciones sobre la funcion de los museos en
México. Entre sus obras sobresalen: El pante6n de San Femando y el futuro Pante6n
Nacional (1908), La plaza mayor de Ia ciudad de México (1914), Polvo de historia (1 923),
Historia sumaria de la ciudad de México (1925).

2% yyer Apéndice, Profesores de Estudios Histéricos y Sociales.

20 5aivo la Galerfa de Virreyes que se mandd trasladar de Palacio al Museo, desde época muy
temprana, y de la cual casi no se hace mencién, no se registré oficialmente la entrada de otro
tipo de objetos histéricos. Gumesindo Mendoza y Jesls Sanchez, Catdlogo de las
colecciones..., 1882.

2| ewis, La historia recordada..., p. 21.

222 yjer Capitulo 1, nota 99.
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descifraba los jeroglificos egipcios, varios viajeros extranjeros exploraban regiones del
centro y del sudeste de la Repiblica Mexicana en busca de los secretos de las
culturas pasadas. A diferencia de muchos paises del Viejo Continente que querian el
reconocimiento de los pueblos a través de la expoliacion de objetos de culturas
antiguas, en México habia que concentrar los esfuerzos en el propio pais, ya que se
poseia una gran riqueza arqueologica que habia que cuidar, estudiar y mostrar.

Lo mas trascendental de este periodb fue el empeiio del gobiemo por proteger ,
las antigiedades, de exploradores y coleccionistas de otros paises que se lanzaban a
la aventura de adquirir piezas arqueolégicas. Viajeros, investigadores y coleccionistas -
como Monsieur Franck, Waldeck, Baradére, el diplomatico Joel R. Poinsett, Lord
Kingsborough, Aubin, Brasseur de Bourbourg, César Daly, Prescott, Walker, Caddy,
Stephens, Catherwood y Maudslay?®, entre otros, estuvieron siempre prestos a
conseguir cualquier tipo de vestigio antiguo, razén por la cual se emitieron, desde
1827, regiamentaciones especificas que prohibieran la extraccion de antigiedades
fuera del pais. Otro punto importante fue ia actitud de historiadores del Museo como
Isidro Rafael Gondra y, sobre todo, José Femando Ramirez, que coadyuvd para que
los monumentos antiguos se valoraran como insustituibles documentos histéricos
-que se podian ‘consultar una y otra vez para llegar a nuevas conclusiones-, por 1o

que su preservacion se volvia vital para la comprensién del pasado.

A pesar de estos esfuerzos, no fue sino hasta 1867, después del triunfo de la
Republica, que se pudo pensar en armar colecciones que dieran una idea mas amplia
sobre el devenir de México;, mientras tanto, si bien durante este primer periodo no
podemos hablar de instalaciones especiales o disefios museograficos especificos, si
podemos reconocer la labor fundamental de los empleados del Museo que, por un
lado se preocuparon por proteger los objetos y, por el otro, se dedicaron a indagar

sobre el pasado mexicano y a difundir sus investigaciones.

Hacia 1825 y 1826 se dio el primer gran paso al determinar que en el Museo se

concentraran monumentos mexicanos de todo tipo, “anteriores y coetaneos a la

n224

invasion de los espanoles™™, y al definir una politica de seleccién de acervos. Se

estipulé que en el Archivo General y Publico de la Nacién quedarian los que pesaran

2 Datos sobre estos personajes pueden encontrarse en Brian Fagan, Precursores de Ja
arqueoiogia en América y en |a tesis en Historia de Roberto Romero Sandoval, * Palenque a
través de sus viajeros, siglos XVl y XIX".

“#\Jer Apéndice, “Reglamento...”, 1826,
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mas por su valor como documento escrito, y se llevaria al Museo Nacional a aquéllos
considerados como tesoros antiguos.

Siguiendo con la linea clavijeriana de poner las culturas prehispanicas al mismo
nivel que las del Viejo Continente, las antigliedades sirvieron originalmente para
demostrar que la historia de México se remontaba cronolégicamente a épocas tan
antiguas o importantes, como los grandes pueblos de la Antigliedad Ciasica, Egipto,
Grecia, Roma o China, y que se habia logrado un nivel equiparable al de estos
pueblos. Asi, una serie de sellos que se reunian en el Museo Nacional demostraban el
desarrollo alcanzado por los pueblos nativos, antes de la llegada de los espafioles:

Todos saben con cuantc empefic se disputan la gloria de haber
inventado el utilisimo arte de la imprenta las naciones que pueden
presentar titulos para aspirar a que se les adjudique este honor. En
efecto, lo ingenioso de Ia invencion y el imponderable provecho que ha
producido, propagando y conservando la religion, la historia, las ciencias
y las artes, merecen bien el agradecimiento de los pueblos que debieron
a otro este don. Los Mexicanos lo obtuvieron de si mismos, y los
modelos que ahora damos en las figuras 11 y 12 de la presente
estampa, y varios otros que tenemos en el Museo y de que daremos
oportunamente disefios, demuestran que los indigenas de nuestro
continente hallaron el medio de muitiplicar y de perpetuar un dibujo, un
retrato, y por consiguiente cualquier signo representativo de sucesos u
otros objetos interesantes?®.

Aunque estas interpretaciones no tuvieron la misma resonancia que las del

célebre jesuita, denotan la tendencia universal, heredada del mundo occidental, que se
manejaba ya desde la primera publicacion del Museo.

Debido a la desorganizacién politica y las limitaciones econdmicas
prevalecientes en el pais, esta publicacion no pudo continuar, y en los afos siguientes
no se dieron a conocer ni las investigaciones, ni los objetos del Museo, pero fue un
periodo de arduo trabajo silencioso. Fueron los tiempos en que isidro Rafael Gondra
difundia, desde su escritorio, el campo de accion de la arqueologia o la ciencia de las

antigiiedades, reconociéndole la introduccién de practicas antropologicas:

La arqueologia no esta reducida a la simple ciencia de los monumentos
y los usos antiguos, sino que se extiende a la geografia, la cronologia y
la filologia ... se divide en arqueologia de monumentos y arqueologia de
hechos, o como dice M. Millin, arqueciogia monumental o arqueografia,
que es la que describe los monumentos materiales, y arqueologia

25 coleccién de Antigiiedades..., 1827, p. 6.
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literaria, que estudia las costumbres, averigua los usos, investiga las
artes y rastrea las ciencias de los tiempos pasados...?

Fue la época, deciamos, en que Gondra analizaba los datos entonces
obtenidos, y en que el bibliéfilo José Femando Ramirez se adentraba en el mundo
precolombino y primeros afos de la Colonia. Los resultados de este gran erudito se
reflejaron en valiosisimos e insustituibles trabajos historiograficos, consulta obiigada
para toda persona que quiera profundizar en estos temas.

Debemos a Ramirez el rescate y arreglo de fos materiales que formaran parte
de la coleccién Boturini, mismos que protegié durante ia invasion norteamericana, -
algunos de ellos vieron la luz posteriormente como Coleccién Ramirez.

N.3 MS. Damos el nombre de Coleccion Ramirez a la que forman 26
documentos manuscritos, recogidos en 2 vols., med. Fol, y que llevan
esta portada: "Anales antiguos de México y sus contomos compilados
por D. José Femando Ramirez, Conservador del Museo Nacional”. De
las piezas todas en castellano, algunas presentan el original mexicano,
perteneciendo las traducciones al licenciado don Faustino Galicia
Chimalpopoca. Casi en totalidad son copias de los documentos
recogidos por Boturini...?’

Ramirez solicitd en 1853 la intercesién del gobiemo para adquirir copia de un
manuscrito del siglo XVI*® que él mismo preparé para su publicacién, los dos tomos
de la famosa Historia de las Indias de Nueva Esparia e Islas de Tierra Firme de
Fray Diego Duran. También realizé Estudios sobre las lenguas mexicana y china
(1855); copia del Testamento de Fray Barfolomé de las Casas (1855), copia de
manuscritos de la coleccidon de Aubin (1856); cotejo de el Libro Il del Museo
Cospiano... (1856); Descripcién de algunos objetos del Museo Nacional (1857);
Noticias de la vida y escritos de Fray Tonibio de Benavente o Motolinia (1858),
Ffagméntos de Memoria mexicanas (1859), y Prélogo al Cédice Ramirez (1860), entre
otros®?. Sus trabajos fueron fundamentales para los estudios histéricos que se
hicieron en el Museo Nacional; de ellos se sirvieron directamente, Manuel Orozco y
Berra, Gumesindo Mendoza, Jesus Sanchez, Francisco del Paso y Troncoso, Jesus

Galindo y Villa, Genaro Garcia y Alfredo Chavero, quien consideré a Ramirez como “el

228 | R. Gondra, “Arqueologia, division de esta ciencia®, en el periédico E/ Recreo de las
Familias, p. 190.

27 Manuel Orozco y Berra, Historia Antigua y de la Conquista..., i, p. 18, cita 9.

228 5/ 1853, GOB. Sin seccién, Caja: 423, Exp.: 3, AGN.

2% Fyeron muchos los trabajos elaborados por don José Femando Ramirez, y no todos se
pueden atribuir como producto de ia labor realizada en el Museo Nacional. En este caso sélo
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verdadero fundador de nuestra manera moderna de historiar”®. Innumerables
comentarios halagadores se concentran en la persona de José Femando Ramirez; a
partir de ellos se concluye que como historiador del México precolombino, demostré
“talento y una rara habilidad para moverse en el laberinto de los escritos
pictograficos™"; y como “hombre polifacético, historiador convertido en politico o
politico con capacidad histérica, meditaba como lo hace el auténtico historiador, en el
pasado en vision del presente y en el presente como accion que ademas de pretérita
condiciona el manana™® La Condesa Paula Kolonitz describié la actuacion de
Ramirez como director del Museo:

Grande es el interés que ofrecen el Museo y su conservador... el mas
célebre hombre de ciencia en México, cuya cortesia hacia nosotros fue
grandisima y en varias ocasiones, particularizando, nos contdé miles de
cosas importantisimas del tiempo de los aztecas y &l mismo nos
condujo por todo el museo..."?*

En cuanto a las colecciones del Museo, destaca el escrito arriba mencionado,
Antigiledades mexicanas conservadas en el Museo Nacional, que el gobiemo de
Comonfort solicitdé a Ramirez para la publicacion México y sus alrededores,
preparada, con espléndidas ilustraciones, por Casimiro Castro. Aunque estuvo
presionado en tiempo, ya que |a obra estaba casi terminada cuando se le pidid su
participacion, Ramirez pudo sacar, con su lamina correspondiente, una descripcién de
43 piezas. Cabe hacer notar que mas que aludir a la institucién museistica y sus
acervos mas sobresalientes, en esta obra se hizo una representacion fantastica y muy
estilizada de! mundo prehispanico; se seleccionaron distintos ejemplares, muchos de
los cuales ni siquiera estaban en el Museo, para ordenarlos, al estilo clasico europeo,
en una especie de miscellanea de objetos atractivos®™, en la que, para beneplacito de
cualquier observador, se suavizaban los rasgos prehispanicos rigidos, cambiandolos
por rostros sonrientes. Hay que sefalar que la edicion de Castro vio la luz en 1857, y
que en publicaciones de décadas posteriores como el México pintoresco, artistico y
documental de Manuel Rivera Cambas, el tomo | de México a través de los siglos
preparado por Alfredo Chavero, y el Atlas pintoresco e histérico de los Estados

se incluyeron los que vieron ia luz entre 1852 y 1864, periodo en que Ramirez fue director de la
institucion, o aquéllos en que asi 10 constata el propio autor.

230 3 octubre 1902, IPBA, Caja: 150, Exp.: 9, AGN.

3" 1gnacio Bemal, Historia de la arqueologia..., p. 95.

22 Emesto de la Torre Villar, Prélogo a, Relatos Histéricos, José Femando Ramirez, p.
XXXIV.

3 Un viaje a México en 1864, p. 98 y 99.

24 Estas representaciones fueron muy comunes en Europa. Ver Capitulo |, ilustracién (6).




R EE——————SS
167

Unidos Mexicanos de Antonio Garcia Cubas, predominé el mismo tipo de
representacion. Jesus Galindo y Villa apuntd afios mas tarde que de la edicion de 1857
se hicieron 42 copias fotograficas, mismas que seguramente se utilizaron de manera
independiente en otras publicaciones, lo que explica que en estas ediciones se
presentan las mismas piezas, pero en distinto orden.

A pesar de este esfuerzo, dentro del museo no se habia avanzado muche en
materia arqueologica. Exceptuando los trabajos de José Fernando Ramirez, durante la
década de los cincuenta, se tenia una vision muy incompleta del pasado prehispanico,
representada por una que otra noticia o vestigio suelto procedente de los actuales
estados de Chiapas, México, Jalisco, QOaxaca, Puebla, Veracruz, Yucatan y
Zacatecas®™.

2% Mayor informacion puede consultarse en Antonia Pi-Sufier, Catdlogo de los articulos
sobre México en el Diccionario Universal de Historia y de Geografia, p. 212.
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(26) Antigliedades mexicanas conservadas en el Museo
Nacional, Litografia de Casimiro Castro, 1862.

(27) Antiglledades mexicanas reproducidas en el Atfas pintoresco e
historico... de Antonio Garcia Cubas.
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(28) Objetos Antiguos
Mexicanos, en México a
través de los siglos, T. 1.

(29) Varios objetos de los mas notables que se
encuentran en el Museo Nacional, en México
Pintoresco... de Manuel Rivera Cambas.
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Hacia el periodo de la Intervencion y el Segundo imperio lo arqueolédgico
experimenté un importante impulso. En los primeros meses de 1864, con el
establecimiento de 1a Comisién Cientifica por parte del General Bazaine, y dos afios
después, con las acciones directas del propio Emperador, se invitaba expresamente a
los estudiosos a dedicarse a la arqueologia. Maximiliano, acostumbrado en Europa a
que los grandes museos debian contener importantes cbras de las culturas clasicas, y
con un sincero interés por restituir a México los testimonios antiguos, solicitd a su
hermano “...que le cediese los objetos que se encontraban en los museos imperiales y
que en su tiempo habian pertenecido al emperador azteca Moctezuma™®®, Francisco
José, sabedor de las importantes piezas que conservaba en su biblioteca y museos,
se negd a devolver el célebre penacho y otros objetos dnicos, pero en cambio envié un
escudo del emperador Moctezuma, y el manuscrito original de una de las cartas que
dirigi6 Heman Cortés a Carlos V sobre los hechos de ia conquista.

La vocacion de Maximiliano por los estudios del pasado quedo ratificada dos
afios después, el 1° de junio de 1866, con la fundacion, en Mérida, del MUSEO DE
ARQUEOLOGIA Y ARTES, comunmente conocido como MUSEO YUCATECO. Este se
ordenaria conforme a una Junta especial®™ que se encargaria de realizar su
Reglamento. Con el Decreto se protegian especificamente las ruinas de la Peninsula,
se reconocia el trabajo del indigena “vivo” al promover la reunion “...de toda clase de
obras que fabriquen nuestros artesanos y que se crean dignas de ocupar un lugar en
el Museo por su meérito artistico u ori‘ginalidad", y se rompia, por primera vez, con el
esquema de centralizar las piezas en la ciudad de México, al ordenar que se
concentraran en la nueva institucion’. Aunque este instituto no funciono
inmediatamente, las medidas sirvieron como antecedentes para la fundacién de

museos posteriores.

Finalmente el 6 de julio de 1866, al instalar al Museo Nacional en su nueva
sede, la Antigua Casa de Moneda, y transformario en MUSEO PUBLICO, se cambio el
nombre que se venia usando de antigiedades por el de arqueologia, y esta Seccion
quedd completamente separada de ia de Historia.

2 Eqon Ceasar Conte Corti, Maximiliano y Carlota, p. 417.

27 | 3 Junta quedo conformada por celebridades de la pluma y el arte, de la época: Fabian
Carrillo, Alonso de Regi! y Peon, Crescencio Carrillo y Ancona, David Césares, Gabriel V.
Gahona, José D. Rivero Figueroa, José D. Espinosa Rendon y Gerénimo Castillo.

238 vecreto”. Establece en Mérida el Museo de Arqueclogia y Ares, ver Apéndice, Diario del
Imperio, T. Ili, p. 594.
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A partir del gobierno de Juarez vino la etapa de adquisicién y reacomodo de
piezas prehispanicas, proceso que requirio varios afos: de la Universidad, antigua
sede del Museo, se trasladaron la Coatlicue y La piedra de Tizoc. El Chac-Mool, gue
descubriera Augusto Le Plongeon® en Chichén Itza, se habia remitido en 1777 desde
Yucatén al Museo Nacional*®. ‘

Fue hasta la década de los ochenta cuando la arqueoclogia mexicana comenzé
con su periodo de esplendor. Varios sucesos se conjuntaron para ello: la discusion en
la Camara de Diputados, del case Chamay**' y los permisos para extraer piezas
precolombinas del pais; la apertura, en 1882, de la Seccién de Arqueologia e Historia
del Museo Nacional y la publicacién del Catélogo... respectivo; la constante
publicacion de articulos sobre el México antiguo en los Anales del Museo...; la
creacion de la Inspeccion de Monumentos en 1885, y la inauguracion de |la GALERiA DE
MoNoOLITOS dos afios después. La primera vy la Ultima de estas acciones trascendieron
inmediatamente en la politica cultural del pais.

El caso de Desiré Chamay**? tuvo mucha resonancia porque representé la
cuspide de un antiguo problema, generado todavia bajo la dominacién espariola, el de

%% Augusto Le Plongeon (1826-1908) De origen francés, se trasladé a Estados Unidos y a Pert

donde se apasiond por las antigiiedades mexicanas. Viaja en varias ocasiones a Yucatan para
realizar investigaciones junto con su esposa Alice. Augusto se preocupd por demostrar la
estrecha relacion entre la cultura egipcia y 1a maya. Hizo interesantes tomas forgraficas. Entre
sus publicaciones sobresalen: Archaeological Comunication in Yucatan (1878), Ensayo
sobre la antigiiedad de la lengua maya (1880), Vestiges of the Mayas (1881), Mayapan
and Mayan inscriptions (1881), entre otras.

%% Una vez que Le Plongeon descubriera el Chac-Mool en Chichén-itzé y que se depositara en
el Museo Yucateco, hacia 1875; el gobernador de Yucatan, Agustin del Rio, decidié remitirlo al -
Museo Nacional con motivo de la conmemoracion de la batalla del 2 de abril. £l explorador,
molesto por estas maniobras, quiso sacarla del pais aduciendo “un derecho de propiedad”
sobre 1a pieza e involucré en estos tramites a John W. Foster, ministro de Estados Unidos en
México. Como el gobiemo mexicano no fallara a su favor y en vista de que estaba en Uxmal
haciendo nuevos descubrimientos, a mediados de 1881 tuvo a bien anunciar que habia
encontrado una valiosa estatua, pero para que nadie se la llevara; “...ha colocado dos cargas
cada una de dos onzas de dinamita, y otro ingrediente ain mas peligroso, en lugares
convenientes, a fin de que el que sae atreva a violar o tocar las piedras sin direccién e
instruccién suya, pague con la vida su atrevimiento". La cuestion ameritd una investigacion
especial. En La razén del puebio, 20 julio 1881. 9 agosto 1881, IPBA, Caja: 146, Exp.: 34,
AGN.

4 Este asunto generd una serie de documentos la mayoria de 10s cuales estan compilados en
el Archivo General de la Nacion, ramo Instruccion Publica y Bellas Artes Caja: 146, Exp.: 22 y
27; Caja: 147, Exp.: 19.

*2Claude Joseph Desiré Charnay (1828-1909 o 1915). Arquedlogo francés que dominaba la
técnica fotografica. Viajo en tres ocasiones a nuestro pais. Formé parte de la Comisién
Cientifica de 1864 y en 1867 presentd en Francia una exposicién sobre México. Escribi6
México: Recuerdos e impresiones de viaje (1862), Ciudades y ruinas americanas (1863),
Mis descubrimientos en México y América central (1881), Las ciudades antiguas del
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ja extraccion ilicita del patrimonio arqueolégico. A pesar que desde 1827 una ley
arancelaria prohibia la exportacion de estas piezas, la realidad fue que una serie de
viajeros, aventureros y arquedlogos extranjeros incursionaban en el pais en busca de
estos objetos tan demandados y bien cotizados en el exterior.

El conflicto se agudizaba sobre todo en el sureste del pais -famoso desde fines
del siglo XVIii por poseer innumerables e inexplorados sitios arqueciégicos-, debido a
los constantes levantamientos de grupos indigenas que de afios atras se venian
dando en esta zona y que obligaba al gobiemo a tener militares y gente armada para
mantener el control. Los exploradores extranjeros, en nombre de la ciencia, se sentian
en libertad de solicitar a las autoridades, 0 en su caso obtener un permiso, para contar
con una proteccion especial que les garantizara su seguridad personal, io que podria
resultar muy peligroso y comprometedor para el pais. Por otro lado, si conseguian que
el gobiemo reconociera la labor que estaban realizando, se sentian con el derecho de
pedir la exclusividad de trabajar en esa zona, asi como de solicitar la exportacion de
algunos ejemplares.

Hacia 1880, cuando se inicia el caso Chamay, se encontraban haciendo
excavaciones en Yucatan, por lo menos, un tal Sr. Bashan y el antes mencionado
Augusto Le Plongeon. Desiré Chamay, con tal de lograr el permiso formal para sus
exploraciones, decidio oficializar los tramites solicitando al Ministerio de Justicia e
Instruccién Publica, autorizacion para viajar y hacer excavaciones en varias zonas
arqueologicas, asi como para sacar moides y hacer fotografias de las piezas. Se le
respondié que e! viaje lo costearia de su propio peculio y lo podria efectuar a cambio
de cumplir los siguientes puntos: que le acompafara un Inspector nombrado por el
Ministerio y recompensado por el erario federal, que este Inspector llevara por
duplicado un diario de los trabajos y un inventario de todos los objetos que se fuesen
descubriendo: que se emplearan los medios mas perfectos y eficaces en las
excavaciones y no se deterioraran en lo mas minimo los monumentos; que a todos los
objetos descubiertos y transportables se les enviara al Museo Nacional, donde se
conservarian depositados hasta que pudiera hacerse el reparto; que los objetos no
transportables a la ciudad de México se quedaran en su lugar de origen; que en caso
de descubrir ruinas importantes nada se tocaria de ellas, sin tener Chamnay derecho
alguno de exigir reclamacién. Sobre la propiedad y la exportacién de piezas se defini:

Nuevo Mundo (1885), etc. Algunos de sus trabajos y sobre todo las fotografias sirvieron para
investigaciones posteriores.
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92. De los objetos transportables que descubriere Mr. Chamay, dos
terceras partes se le adjudicaran a él y una tercera al Museo Nacional.

102 Para el reparto de los objetos encontrados por Mr. Chamay y
depositados en el Musec Nacional o en los lugares que haya designado
el Ministerio conforme a la Clausula 72., el Director del Museo, respecto
de los primeros, y la persona que nombre el Ministerio en cuanto a ios
segundos, haran la separacidon de los objetos por grupos,
clasificandolos segun los lugares en que hayan sido encontrados.

11*. De cada grupo, asi formado, tomara primero un objeto el Director
del Museo Nacional, o en su caso, la persona nombrada por el
Ministernio, y a la que alude la clausula anterior y después otro objeto Mr.
De Chamay o la persona que él comisione al efecto y que deberd no _
tener caracter oficial alguno, y asi seguirdn tomando alternativamente

los objetos, de uno en uno, hasta llegar a los dos tercios de los que
componen el grupo, quedando el tercio restante a beneficio de Mr.
Chamay.

122 Mr. Chamay se obliga a dar una coleccion completa de todos los
vaciados y fotografias que hiciere de objetos arqueoldgicos mexicanos.

En cambio, el gobiemo mexicano se comprometia a prever los auxilios por
parte de las autoridades locales y garantizar plena seguridad a los viajeros, para lo
cual proporcionaba las escoltas necesarias. Charnay podia asi iniciar sus

exploraciones, mas debia acatar la Clausula 14

...No podra disponer de la parte de objetos que le correspondiere, sino
hasta que el Congreso Nacional hubiere concedido el permiso para que
puedan exportarse esos objetos arqueolégicos, cuya exportacion esta
prohibida por el arancel vigente. En consecuencia, todos ios objetos
que antes de ese permiso descubriere y pusiere a disposicion del
Museo Nacional seran inventariados y recibidos en calidad de depésito
por este Establecimiento; sin que se pueda hacer el reparto de que
habla la condicién undécima, sino hasta que su exportacién esté

legalmente permitida®*®.

La dltima Clausula fue definitiva para este acuerdo ya que sin la aprobacion del
Congreso las piezas no podrian salir del pais; mientras tanto, el arqueélogo francés
comenzo sus exploraciones acompanado por el ingeniero Lorenzo Pérez Castro. En
mas de una ocasién remitié a la ciudad de México cajas y guacales conteniendo
piezas prehispanicas.

243 9= julio 1880, IPBA, Caja: 148, Exp. 22, f. 20-23, AGN. Cursivas nuestras.
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E| 28 de octubre de 1880 se discutid el caso ampliamente en la Camara de
Diputados. Con fundamentos historicos y nacionalistas se prohibio a Chamay la
exportaciéon de objetos. Como el viajero no dejara de insistir el director del Museo,
Gumesindo Mendoza, también puso su grano de arena apuntando que México no
tenia por qué cumplir con lo solicitado, en virtud de que el francés no habia cumplido
su parte del convenio relativa a los registros y reproducciones que debia remitir a la

institucion.

Mendoza pidid, igualmente, se le aclarara como debia proceder a hacer el
reparto en el caso de que sélo hubiera un ejemplar de objetos que fueran unicos en su
género. La respuesta mordaz salié de la propia Camara:

Seguramente los sefiores de las comisiones no se pusieron a
reflexionar que entre los objetos arqueoiégicos no hay igualdad, y por lo
mismo, es dificil que pudiera hacerse la distribucion que se pretende de
una manera favorable para nosotros.

Suponga el Sr. Carbajal que el Sr. Chamay ha descubierto una estatua
y un caballo, ;Qué criterio, qué razén, qué dato es el que va a servir
para la eleccién que haga el director del Museo? ;Escoge cualquiera de
estos objetos, o deja los dos al sefior Chamay? Cuando haya igualdad,
entonces no habrd inconveniente; pero cuando sean objetos distintos el
pais se priva de los mas preciosos datos de su arqueologia®*.

Se criticd al Ministro de Justicia “...por adjudicarse el papel de albacea
testamentario de ia civilizacion azteca, regalando esos bienes a los que no tienen
derecho alguno™®®. Los diputados Gumersindo Enriquez y Juan A. Mateos se
opusieron a que se sustituyeran los objetos por fotografias; para este uitimo, era “...
como pasa en las familias cuando se trata de un matrimonio, que se llevan a la hija y
le dejan al padre el retrato”**®. Para el renombrado Guillermo Prieto, el asunto era de

vital importancia:

Por mas que nos lo digan todos los sabios del mundo ¢ha de ser para
nosotros una gloria mendigar los jeroglificos de nuestra historia misma,
atravesando los mares y yendo a pedir hospitalidad al extranjero para
investigar una genealogia?*¥’

%4 palabras del diputado Gumersindo Enriquez en Clementina Diaz y de Ovando, Memorias
de un debate..., p. 40. Este tema, tratado ampliamente en este libro lo ventila también Morales
?.Q su {esis “Ancestros y ciudadanos..., p. 323 — 344.

ibid., p. 78-79.
5 Ibid., p. 70, 78-79.
%7 Djaz y de Ovando, Diario de Debates..., 1880, T. |, p. 544, en Morales, “Ancestros y
ciudadanos...”, p. 337.
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Finalmente, con un resuitado de 114 votos en contra y 6 a favor se nego la
exportacidon de las piezas, aunque determinaciones presidenciales tomadas veinte
afios, después dieran un giro diferente a esta resolucion®*®

El “caso Chamay” sirvié para que afloraran algunas cuestiones que estaban
“flotando en el aire” y se definieran algunos asuntos. Por un lado, en la Camara de
Diputados se enfrentaron dos grupos antagoénicos; uno, el mineritario, del que formaba
parte el joven Justo Sierra, quien en nombre de la ciencia y con una visidon
universalista, veia provechoso que salieran las piezas para que se diera a conocer la
grandeza de México en otras latitudes del planeta®?; el otro, el mayoritario, deseaba
que permanecieran en el pais. También quedaba mas que demostrado el descuido y
abandono en que estaban las ruinas precolombinas, y que los empleados del Museo
no podian dejar la institucidn para hacerse cargo de estos lugares. El aumento de
exploradores extranjeros y de solicitudes de exportacion de piezas arqueoldgicas llevo
a la administracién de Porfirio Diaz a planear una estrategia mas completa y eficaz, en
cuanto al control de [os objetos y las zonas arqueoldgicas. Para ello se cred, el 8 de
octubre de 1885, el cargo de Inspector y Conservador de Monumentos de la
Republica, que se encomendd a Leopoldo Batres porque “...ha tomado las medidas
conducentes de proteccién y hecho valiosos trabajos®. Al cabo de unos afios
aumentaron las actividades y el puesto se convirtié en Inspeccién General, en virtud
de que se nombraba “inspectores regionales” y cuidadores para cada una de las zonas
arqueolégicas®'

248 En 1899, por intercesidn nuevamente de Ignacio Mariscal, se volvié a ventilar el caso. Un
Decreto Presidencial del 19 de diciembre de 1899 autorizd la salida de las piezas reunidas por
Charnay, que zarparon de Veracruz rumbo a Francia el 12 de enero de 1900. Muchas de estas
?lezas fueron a parar al Museo de Etnografia del Trocadero.

Al respecto puede consultarse a Justo Sierra, "Exportacidn arqueoldgica. Intervenciones en
la sesion de la Camara de Diputados celebrada el 28 de octubre de 1880”, en Discursos, p.
431-436 y los textos antes mencionados. Esta postura se repetiria una década después con
motivo del debate de la Ley sobre proteccion de bienes arqueoidgicos, en que muchos
particuiares veian afectados sus intereses de tenencia de la tierra, con la nacionalizacién de
estos bienes. Para entonces, comentaba el reconocido diputado Chavero: *... aqui preferimos
andar en cueros a exportar un algodon que nosotros no sabemos tejer, pero que, en cambio,
no queremos que otros tejan por una razon de PATRIOTISMO!, Ei Monitor Republicano, 1°
d|C|embre 1895, p. 308. (Cursivas y mayusculas en el originai).

Ver Apéndice, Joaquin Baranda, “Memoria...", 1897, p. LV-LVI.

! Cada semestre se renovaba la contratacuon de los vigilantes. Hacia 1891 los habia en las
zonas de Mitla, Xochicalco, Palenque, Tepozteco, Zempoala, Salinas de Huexiotla, Tepatitian,
Xoco, Monte Alban, Papantla, Chacmultum, Kichomoug, Kihuic, Labna, La Quemada, Chichén-
itza, Tzitzi, Sayil, Tescutzingo, Texcoco, Chacporay, Maltrata, Teotihuacan, Tecayo, Quiotepec.
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(30) Vista de la Galeria de Monolitos.

La primera accién conjunta entre INSPECCION y Museo fue |a organizacion de la
GALERIA DE MONOGLITOS. Se inauguré solemnemente el 18 de septiembre de 1887, el
propio presidente, acompafiado del Ministro de Justicia e Instruccion Publica Joaquin
Baranda, asistio a la apertura. La GALERIA se ubicaba frente al porton del Museo, al
fondo del patio, dando la bienvenida a todos los visitantes. Habia sobre todo piezas de
la cultura mexica; de la maya sobresalia el Chac mool y una parte del Tablero de /la
Cruz de Palenque®?. A la entrada del sal6n se erguia majestuosamente el Calendario
Azteca; le sequian piezas colosales como la Coatlicue, la Piedra de Tizoc, cabezas de

serpientes, idolos y una serie de piezas menores.

La GALERIA tuvo tal éxito que pronto se convirtié en el escaparate oficial de la
administracién porfirista. E! progreso que comenzaba a tener el pais quedaba
histéricamente demostrado, con e! gran desarrolio alcanzado por los pueblos antiguos.

252 g4 aquella época el Tablero estaba fraccionado en tres partes. Una estaba en el Museo
Nacional, otra se encontraba en un museo en Estados Unidos y 1a tercera yacia todavia en la
zona de Palenque. Ver en esta seccion 1a llustracién (36).
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La simbiosis Estado-arqueologia-Musec formaria parte de un proceso
ideologico de refundacion mitica del Origen. Los valores doctrinarios del
liberalismo politico triunfante se convirtieron en practicas cotidianas del
nacionalismo civico porfiriano y revolucionario®>.

La originalidad y grandiosidad de las piezas hicieron que a partir de entonces el
Museo Nacional fuera mas conocido y adquiriera una personalidad estrechamente ligada
a la arqueologia. Esta Seccion se incrementd notablemente después, en 1892, a
consecuencia de la Exposicién Historico-Americana celebrada en Madrid para
conmemorar el cuarto centenario det descubrimiento de América. Entonces, la
monumentalidad se conjugd con el detaile de los objetos pequefos y transportables,
debido a que la Comisién especial para organizar los festejos®™* dispuso que a fin de no
tomar gran parte de las piezas del Museo, se hicieran tres viajes de exploracion para
reunir piezas. Ei que mas renombre tuvo fue el realizado por Francisce del Paso y
Troncoso a Cempoala, Veracruz2®*. Ademds, se consiguieron muchos objetos, entre ellos
la “Coleccion Plancarte” con ejemplares principalmente de Michoacan y la “Coleccién
Doremberg”, reunida en Puebla, y se elaboraron maquetas de edificios y reproducciones
de las piezas grandes. Presentados estos acervos en la Seccion Mexicana en Madrid, la

mayoria retornd al Museo Nacional.

Amén de muchos objetos concentrados, a partir de esta década se manifestd
también un fuerte interés por la adquisicion y estudio de cddices; se obtuvieron dos
desconocidos de antes de la conquista, que se bautizaron con los nombres de Cofombino,
por el evento que se festejaba en Espana, y Porfino Diaz, por el presidente de la
Republica, y otros dos de después de la conquista, que se nombraron Dehesa, honrando
al entonces gobernador de Veracruz, y Joaquin Baranda, en reconocimiento al Secretario
de Justicia e Instruccidn Publica.

23 Morales, Origenes de la museologia..., p. 41.

4 Estaba conformada por una Junta que la constituyeron: Joaquin Garcia Icazbalceta
(presidente), Francisco Sosa (secretario) Alfredo Chavero, Francisco B. del Paso y Troncoso, José
M. Vigil y José Agreda.

%% Mayor informacion se encuentra en Arqueologla de campo vs.arqueologia de gabinete.
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Francisco del Paso y Troncoso y su ayudante Jesus Galindo y Villa viajaron a
Madrid para presentar la Seccion de México. La exposicion tuvo mucho éxito y fue motivo
de varios reconocimientos. Del Paso ya no regresé sino que permanecio en Europa
para investigar, copiar y compilar en museos, bibliotecas y archivos, documentos
antiguos sobre México. Galindo y Villa retomd en 1893 a trabajar como encargado de la
Seccion de Arqueologia del Museo Nacional. Al arribar, encontrd la mayoria de las
colecciones histéricas en desorden, pero como dos afios mas tarde los miembros del XI
Congreso de Americanistas harian una “visita de estudio” al Museo, hubo necesidad de
arreglartas a la brevedad posible.

Asi, en 1895 se abrieron todas las salas af publico. En arqueologia se organizo la
GALERIA DE MONOLITOS con méas de 350 piezas sobre pedestales, ménsulas,
rinconeros®®. Se siguid una clasificacién muy general que, a pesar de su imperfeccion,
intentaba facilitar al pdblico la comprension de las piezas. De esta manera, se ordenaron
como:

Astronomia y Cronologia
Mitologia

Objetos para e! Cuito religioso
Urnas

Juego de Pelota

Monumentos conmemorativos
Epigrafia

Arquitectura y Escultura
Piezas diversas.?’

Ademas se ordenaron otras colecciones que junto con varias reproducciones
ocuparon un vestibulo y cinco salas de la planta baja. No habia mucho que decir sobre las
piezas: “No, las ciencias arqueolégicas se hallan entre nosotros en sus primeros

albores.. "2

. por lo que no se hacia mayores comentarios de eilas y su disposicién
respondia mas a sus caracteristicas fisicas, o a veces a su origen geografico, que por su

expresion cultural?®®,

* Galindo y Villa, Catdlogo del Departamento..., 1897.

Jesus Galindo y Villa, Catélogo del Departamento de Arqueologia..., 1897. Para 1906 se
conservo ia misma duwsuon Brief Descriptive Guide..., 1906.

® Ibid. , p. Il

Ver pdg. 59.

257

259
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Conforme pasaban los afios y la paz porfiiana aseguraba el progreso, se
intensificaban las exploraciones, las colecciones y las investigaciones arqueoldgicas. Al
presente exitoso le correspondia un pasado grandioso; asi to aconsejaba el célebre
Duque de Loubat al escribir al presidente Diaz::

...Ahora que habeéis hecho tanto por vestra prosperidad material, ¢no cree
vuestra Excelencia que algo pudiera hacerse por vuestra gran historia
precolombiana para demostrar al mundo vuestra Pompeya Mexicana, que
se halla a las puertas de vuestra capital, en San Juan Teotihuacan?...?®

(31) Departamento de
Arqueologia.- Seccion de
cddices y reproducciones
arqueolbgicas mexicanas
que se conservan en
museos extranjeros.

Asi, la pieza arqueolégica ya no sélo era un medio de consolidacion y unificacién
de la nacién bajo el régimen porfirista, sino que se habia convertido también en
embajador cuitural en el resto del mundo, y en un medio de atraccién para viajeros e

inversionistas extranjeros®®'.

%% piniones dei Dugque de Loubat, en 21 febrero 1900, IPBA, Caja: 149, Exp.: 6, AGN.

' Desde 1824; cuando Bullock presenté la exposicion mexicana en Londres, los objetos
prehispanicos se convirtieron en atractivos para los europeos. El papel de estas piezas en las
exposiciones extranjeras puede consultarse en Tenorio, Artilugio de la nacién modema....
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A la vuelta del siglo, la compilacién y el andlisis de los codices se convertia en
preocupacion importante para el estudio del pasadc® y en aquel tiempo se habia
descubierto que estos testimonios no se circunscribian a narraciones de tipo religioso,
sino que también encerraban aspectos historicos, genealdgicos, mitolégicos,
calendéricos, tributarios, costumbristas, entre otros, abriendo en mucho el espectro a la
indagacién de temas precolombinos, asi como a los de los primeros afios de la Colonia.
En el Museo se comenzd a publicar, a través de los Anales..., los estudios respectivos, y
se procedio a formar una Coleccién de Documentos Histéricos Indigenas y a ubicarios en
un salén especial. Se llegd a concentrar 59 codices, de los cuales 27 eran originales®®;
Entre ellos destacaron la Tira de la Peregrinacién Azteca, los Anales Aztecas, la Tira de
Tiateloico, varios codices de la antigua Coleccion Boturini y el Plano en papel maguey de
la Ciudad de Méxica™.

Al iniciar el siglo XX habia dos focos geograficos en los que se intensificaban los
trabajos arqueoldgicos: el corazén de la ciudad de México, sede del poder politico,
econémico y sociat del pais, y las zonas de Mitla y Monte Alban en Oaxaca, Estado de
donde provenia el propio presidente Diaz’*. El acervo precolombino con el que contaba
el Museo, hacia 1902, comprendia:

2 Entre ellos cabe mencionar, ademas de los estudios realizados por la Junta Colombina para los
festejos del Cuarto Centenario del descubrimiento de América, los realizados por Francisco del
Paso y Troncoso, Eduardo Seler, Zelia Nuttall, Antonio Pefafiel. Ver Bemnal, Historla de Ia
arqueologia..., p. 142-144,

6318 noviembre 1909, IPBA, Caja: 169, Exp.: 39, AGN.

254 9 marzo 1906, IPBA, Caja: 170, Exp.: 15, AGN.

2 respecto, el propio Alfredo Chavero, como director del Museo, hizo un lamado para que se
procurara la adquisicion de ejemplares provenientes de otros lugares, como las zonas mayas. 18
diciembre 1902, IPBA, Caja: 167, Exp.: 48, AGN.
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Exhibidos: Piezas:
|.- Antiguas colecciones 4 800
li.- Coleccién Doremberg 3 000
lli.- Pequefias colecciones adquiridas después 100
V.- Coleccion adquirida con motivo del Saneamiento 800
No exhibidos:
I.- Colecciones colombinas 3 000
.- Coleccion Plancarte 1426
illl.- Coleccién Belmar 1 500
Total nimero de objetos 146267 |

La cantidad de piezas existentes y las que se seguia remitiendo de provincia,
obligdb a sacrificar la exhibicién de colecciones cientificas para dar cabida a las
arqueoldgicas.

Cuando en 1904 se pidié a los profesores que especificaran las necesidades
museograficas de cada Departamento, a fin de planear un museo nuevo, las civilizaciones
precolombinas continuaban catalogadas de manera muy general, en:

a) gran familia nahua

b} tarascos

¢) mixtecos-zapotecas

d) mayas

e) tarahumaras, pames, etc.

Y se pedia seis secciones mas para ubicar monolitos y reproducciones de ruinas
prehispanicas, reproducciones en general, cddices y otros documentos, objetos preciosos,
ceramica en general y un cuadro sinéptico de la civilizacion precolombina de! Continente

Americano®’.

Durante la primera década del siglo XX se realizaron varias clasificaciones a fin de
hacer mas facil la comprensién de los objetos arqueoldgicos. A ellas se abocaron
Francisco Leon Calderon, el célebre Eduardo Seler, Femando Sologuren, Leopoldo
Batres, Ramén Mena y jovenes alumnos como Mo:i.el Gamio, entre otros. A juicio del
propio lgnacio Bemal:

2% 13 mayo 1902,IPBA, Caja: 149, Exp.: 55, AGN.
%7 19 abril 1904, IPBA, Caja: 167, Exp.: 72, AGN.
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Los grandes estudios que van de 1880 a 1910 son de indole muy diversa,
pero el lazo de unién, aparte de una tendencia mas arqueolégica, es lo que
podriamos llamar un positivismo cientifico, realismo que descarta las
hipétesis generales?®,

A partir de 1908, cuando se decidié la separacién de las colecciones cientificas de
las histéricas, se trabaj® en una remodelacion y una museografia completamente
distintas. Aunque los festejos del Centenario de la Independencia se centraban mas en
los héroes del movimiento de 1810, la grandeza del pais debia encontrarse en sus
origenes mas remotos. Si las piezas arqueoldgicas habian mostrado a México un pasado
glorioso, su funcién estaba destinada a traspasar las fronteras, y convertiro en “la capital
arqueolégica del Continente Americano™®. Para cumplir este ideal faltaba mucho por
hacer. En el ambito nacional, no se abarcaba toda la Republica. Este tipo de piezas
procedia, fundamentalmente, de los estados de Yucatan, Campeche, QOaxaca, Morelos,
Michoacdan, Puebla, Hidalgo, Veracruz y de los alrededores de la ciudad de Mexico. La
“Guia Arqueoldgica de la Republica Mexicana” -que debia incluir planos, fotografias y
anotaciones practicas para los turistas-, propuesta por Nicolas Ledn y Manuel Gamio en
19062 no se habia realizado, por lo que s6lo se contaba con las Carfas Arqueoldgicas
elaboradas por Leopoldo Batres en 1886 y 1910.

Cuando el 28 de agosto de 1910 el presidente Porfirio Diaz inaugur6 el nuevo
MUSEO DE ARQUEOLOGIA, HISTORIA Y ETNOGRAFIA, quedé sorprendido de los grandes
cambios realizados en la institucion. Las piezas arqueolégicas ocupaban gran numero de
salas, ademas que se extendian a todo el patio del Museo. No sabemos en detalle
cuantos objetos habia entonces, como tampoco su distribucién museografica; sin
embargo por diferentes servicios contratados, podemos percatamos que la GALERIA DE
MONOLITOS se extendié a gran parte de la zona oeste del edificio -la que ocupara las
Oficinas de Correos-, y que [a mayoria de las piezas, sobre sus sdlidos pedestales de

%8 Bernal, Historia de la arqueologfa..., p. 135.

2 justo Sierra, “Politica arqueoltgica. (Discurso en la sesion inaugural del XVII Congreso
Internacional de Americanistas, ei 8 de septiembre de 1910), en Discursos, p. 431.

770 o6 julio 1909, IPBA, Caja: 152, Exp.: 1, 28 noviembre 1906 y Caja: 155, Exp.: 1, AGN.
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cemento, daban la sensacion de majestuosidad e inspiraban respeto a los idolos del
pasado.

Las personas que no contaban con la Guia... correspondiente, podian leer
escuetas referencias grabadas en los pedestales como:

CALENDARIQO AZTECA O PIEDRA DEL SOL.
EN EL MES DE DICIEMBRE DEL ANO 1790 AL PRACTICARSE LA
NIVELACION PARA EL NUEVQO EMPEDRADO DE LA PLAZA MAYOR DE
ESTA CAPITAL FUE DESCUBIERTO ESTE MONOLITO Y COLOCADO
DESPUES AL PIE DE LA TORRE OCCIDENTAL DE LA CATEDRAL POR
EL LADO QUE VE AL PONIENTE DE CUYO LUGAR SE TRASLADO A
ESTE MUSEQ NACIONAL EN AGOSTO DE 1885°™",

TIGRE DESCUBIERTO EN EL SUBSUELO DE LA SECRETARIA DE
JUSTICIA E INSTRUCCION PUBLICA (ESQUINA DE LAS CALLES DEL
RELOJ Y CORDOBANES) EL 9 DE DICIEMBRE DE 1901.

MAGNIFICO EJEMPLAR DE ESCULTURA NAHUA®?,

54
TLAHUICALPANTECUHTLI.
(EL LUCERO DEL ALBA.) CABEZA COLOSAL DE DIORITA
ENCONTRADA EN UNA CASA DE LA CALLE DE SANTA TERESA Y
DONADA AL MUSEQO POR LAS MONJAS DE LA CONCEPCION, POR
INTERCESION DE DON CARLOS MARIA DE BUSTAMANTE?,

19
SIMBOLISMO CRONOGRAFICO QUE SE HA CLASIFICADO COMO LA
REPRESENTACION DEL GRAN CICLO ... DE LOS AZTECAS?™

281
PIEDRAS COLOSALES DE TULA HIDALGO.

279 Y 280
COLUMNA Y CAPITEL TOLTECAS?™,

" “México en el Centenario de su Independencia” Album Gréfico..., Limina 54.
* Ibid., Lamina 56.
*” Ibid., Lamina 57.
74 1hid.. LAmina 61,
73 Ibid., LAmina 62.
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Como puede apreciarse, es muy poca la informacién que se daba sobre los
objetos; en si los datos se limitaban, en el mejor de los casos, al nombre de la pieza, sus
caracteristicas fisicas y su procedencia. Si alguien queria saber mas sobre los mismos,
podia consultar las Guias... o Catélogos... correspondientes, realizados por Gumesindo
Mendoza y Jesus Sanchez (1882), una version en ingles de W. W. Blake (1884), los de
Jesus Galindo y Villa (1896, 1897, 1901, 1902, 1904) y sus traducciones al inglés
(1896,1899, 1900, 1901, 1907)*", asi como escritos especializados de Alfredo Chavero y
Leopoldo Batres?”’, o las obras conmemorativas del Centenario de ia Independencia
como las preparadas por Genaro Garcia o Eugenio Espino Barros. Para profundizar mas
en estos temas se podia recurir, entre otros, a los Anales del Museo Nacional o a los
textos ya mencionados de José Femando Ramirez, Manuel Orozco y Berra y el conocido
México a través de jos siglos.

AUn con estas limitaciones de datos, se habian dado grandes pasos en cuanto al
conocimiento del pasado. Las exploraciones en diferentes zonas arqueoldgicas arrojaban
cada vez mas luz al respecto; por otro lado, la utilizacién de la técnica fotografica, ya
bastante extendida al iniciar el siglo XX, ofrecia la reproduccion fiel de los originales,
facilitando con elio las investigaciones y sustituia, poco a poco, los dibujos estilizados que
se habian propagado hacia varias décadas. La fotografia ayudd en gran medida 2 que
las piezas del Museo se conocieran con mayor facilidad y a un precio mas accesible.

La idea de la majestuosidad del mundo prehispanico que se podia apreciar a
través de los grandes monolitos del Museo se combinaba con Oleos, maquetas y
fotografias de diferentes zonas arqueolégicas, asi como con el atractivo ejemplo de la
SAaLA DE REPRODUCCIONES DE RUINAS ARQUEOLOGICAS que ambientaba como in situ el
interior de un edificio con sus muros de piedra bien taltados?’®. Sobre este tipo de objetos,
un gran logro para esta ocasion fue la integracién completa de las tres partes del célebre
Tablero de Palenque que de tiempo atras se habia estado buscando®”. Por otre lado,

8 \ter Apéndice, Publicaciones del Museo Nacional y Capitulo IV, Labor editorial del Museo
Nacional,

77 \yer mas adelante Arqueologia de campo vs. Arqueologia de gabinete.

® vser en esta misma seccion, la fotografia (39).

™ pe tiempo atras se procurd esta integracion: una parte la conservaba el Museo Nacional, otra,
que estaba en un museo de Estado Unidos, fue regresada en 1908, a cambio de una copia; Ia
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diplomaticos, investigadores extranjeros e invitados especiales a los festejos del
Centenario pudieron constatar personalmente lo grandioso de los centros prehispénicos
en Teotihuacdn, zona mandada arreglar especialmente para esta ocasién y que contd con

un museo con mas de 8 000 ejemplares en vitrinas y 150 monumentos de piedra®.

En el Museo Nacional, diversos objetos en piedra de menor tamario se colocaron
en la sala contigua a la GALERIA DE MONOLITOS. Varias series de ejemplares
hermosamente trabajados estaban formados, uno tras otro, segln su representacion
temética, entre los que sobresalian yuges, bases, serpientes, idolos de pie o sedentes.
Carecian de cualquier texto explicative por lo que el visitante a su paso, sélo podia hacer
comparaciones estilisticas entre los diferentes objetos.

(32) Representacién de piezas
del Salén de Arqueclogia.
Cabe observar la simetria
rigida en la distribucion de

estos objetos, analoga a la de

los altares religiosos.

En otras salas se habia colocado, bien resguardadas en vitrinas y con su
explicacién correspondiente, una muestra de distintos utensilios procedentes de diferentes
lugares, trabajados en piedra, barro, concha, obsidiana, jade y oro. Habia lugares
destinados especificamente a la ceramica, mientras que en otros salones también se
concentraron objetos por culturas, como la civilizacién zapoteca o maya. Los temas
religiosos, ritos y costumbres de los antepasados podian apreciarse, principaimente, a
través de los codices que se mostraban desplegados al publico en un salén especial.

tercera fue traida por Salvador Batres en 1909 de la zona de Palenque. Ver en esta misma
seccion, la fotografia (36).
80 { sopoldo Batres, Memordndum dirigido al Sr. Lic. D.Miguel Diaz Lombardo..., 1911, p_ 22,
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Todo este rescate de testimonios precolombinos, presentado en el ambiente festivo del
Centenario de la Independencia, servia para demaostrar la institucionalizacion de la

grandeza del pasado que encontraba, en el régimen porfiriano, su continuacion.

El presidente Diaz, durante la visita oficial, quedé muy compiacido de los avances
logrados en el Museo Nacional. Se detuvo a mirar con detalle tanto las piezas pequedias,
como los grandes monolitos, mostrando beneplacito por la nqueza arqueoldgica exhibida
al publico. La tradicional “foto del recuerdo” de la suprema autoridad, se hizo junto al
Calendario Azteca, -la pieza que durante décadas estuvo expuesta al publico en la plaza
mayor, junto a la Catedral-, convertido ya en simbolo de a mexicanidad.

(33) Vista del Salon de
Arqueologia.

Como punto anecddtico de esta visita, sefialaba el reportero de El imparcial.

...Al pasar por el patio del Museo, el sefior General Diaz vio los sepulcros
de Monte Alban y recordd que de nifio jugaba en ellos tirando con
cerbatana, pues alrededor de los bellos monumentos se encontraba, dijo,

carrizo muy adaptables para este juego infantii®®'.
Las piezas arqueologicas cubrieron el objetivo de mostrar, ante l0s ojos del
mundo, la estabilidad y el progreso de México, fundamentados en una historia tan antigua
y gloriosa, tal y como lo hacian las naciones europeas. Para 1910, en que el pais formaba

parte del conjunto de las naciones pujantes y prosperas, estas colecciones fueron motivo

#1 £ Imparcial, 29 agosto 1910, p. 616.
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de admiracion de los participantes del XVl Congreso Internacional de Americanistas a
celebrarse durante los festejos del Centenario, y de los miembros de la ESCUELA
NACIONAL DE ARQUEOLOGIA Y ETNOLOGIA AMERICANAS, fundada en enero de 1911%%

(34) Sala de Arqueologia. Los objetos, sin explicacién
alguna, estan formados para la apreciacion del visitante.

El movimiento revolucionario obstaculizé por un tiempo el acopio y la ordenacion
de los acervos arqueoldgicos; sin embargo, apenas terminado el conflicto armado, se
retomaron los trabajos. Para entonces la investigacién arqueolégica en México habia
superado la etapa del descubrimiento de objetos y su mera descripcién fisica, para
convertirse en una disciplina con todo rigor cientifico. '

Los objetos en el Museo mantuvieron su funcion originai de fomentar un
sentimiento nacionalista basado en un pasado comun pero, ya desde las primeras

?%2 Inaugurada el 20 de enero de 1911, fue creada en virtud de un convenio celebrado entre los
gobiernos de México, Prusia, y las Universidades de Columbia, Harvard y Pennsylvania, asi como
la *Hispanic Society of America”. Su objetivo era el estudio y ensefianza de la arqueologia,
etnologia y antropologia. Su primer director fue Eduardo Séler, le sucedi6 Franz Boas. Fue
clausurada hacia 1920 como consecuencia de los trastornos de la Primera Guerra Mundial. Ver
mas adelante las notas 416 y 419,
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décadas del siglo XX, su interpretacion se enriquecia con visiones histéricas,
antropolégicas y etnograficas. Personalidades como Eduardo Séler, Franz Boas, Manuel
Gamio, Ignacio Marquina, Eduardo Noguera, Hermann Beyer, por mencionar sélo
algunos, fueron determinantes en este proceso. Las colecciones arqueologicas siguieron
siendo, y continiian hasta nuestros dias, uno de los nucleos sustantivos de los museos
mexicanos. Sin embargo, la politica de concentrar las piezas en la ciudad de Meéxico se ha

ido allanando, dando lugar al establecimiento de muchos museos jocales.

(35) La tradicional “foto del
recuerdo” en que el presidente
Diaz posa junto al simboio de [a
mexicanidad.
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(36)
Localizacion
de las tres
partes del
célebre
Tablero de
Palenque.

(37) Vista
general del
antiguo jardin,
convertido hoy
en exhibicion
de monolitos
arqueoldgicos.
Nétese que
junto a los
pedestales se
encuentran los
nombres de los
héroes de la
Independencia.




(39) El sefior Presidente en la sala de reproducciones de
ruinas arqueolégicas.
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(40) 171 OMECIHUATL (LA

MUJER.DQS) frente a ella un Chac

Mool.

(41) 54 TLAHUIZCALPANTECUHTLI
a la izquierda la pieza 19
SIMBOLISMO CRONOGRAFICO.

oy ._:f!

(42) Tigre nahua.,
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(44) 274 CABEZA COLOSAL DE SERPIENTE.
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Arqueologia de campo vs. arqueologia de gabinete™*

l.os constantes hallazgos de vestigios arqueoldgicos, y el interminable interés
de muchos viajeros extranjeros por explorar, extraer y expoliar estos objetos, cred la
necesidad de establecer un organismo especial destinado a la proteccion de fos
edificios y las piezas de tiempos anteriores al descubrimiento de America. Esto se dio
a raiz del 8 de octubre de 1885, cuando se instituydé una plaza de INSPECTOR Y
CONSERVADOR DE MONUMENTOS ARQUEOCLOGICOS, recayendo el nombramiento en
Léopoldo Batres®®, hombre joven que provenia de una familia de exitosos
comerciantes, diplométicos y coleccionistas?™. A los pocos dias de su designacion, se
publicaron formalmente sus funciones, mismas que se mantuvieron vigentes durante
todo el Porfiriato. Entre éstas, ademas del cuidado de las zonas y las piezas

arqueoiogicas, sobresalia |a instruccion 3* que indicaba que:

Las antigiedades que se remitan al Museo Nacional, ya sea por compra
hecha por el mismo establecimiento o por donacidn de las autoridades
de los Estados, del extranjero o de particulares, se dirigiran
precisamente al inspector para que se tome nota de ellas, y por
inventario las entregarda al Museo, recabando del director el recibo
correspondiente®®.

Lo importante de esta disposicion es que le daba a Batres funciones sobre las
colecciones mas importantes y representativas del Museo, haciendo el trabajo que
antes desempefiaban los empleados de éste. La "intromision” del Inspector en estos
menesteres provocd una serie de desacuerdos entre ambas instancias, Museo e
Inspeccion, que en mas de una ocasién trascendieron los muros de las oficinas para
ventilarse en |a arena periodistica y la politica.

Estos desacuerdos, mas que refiejar s6lo los pleitos entre dos instituciones de
gran trascendencia cultural y social para el pais, proyectaban el surgimiento y la
reubicacién de actividades profesionales que se venian dando en la practica de

23 Una version un poco mas reducida de este apartado s¢ envid para su publicacion en el
inventario Antropolégico. Anuario de la Revista Alteridades bajo el titulo: “La Inspeccidn de
Monumentos Arqueolégicos y el Museo Nacional: el poder sobre ia arqueologia (1885-1911)".
54 yer nota 217 de este Capitulo.
285 En fecha reciente se ha armado una exposicion temporal Los Archivos de piedra. Siglo XIX,
Leopoldo Batres, que se espera ademas que sea itinerante, en la que se incluyen fotografias,
Eublicaciones y documentos poco conocidos relacionados con el arquedlogo.

8 Comunicacién. “Atribuciones del inspector de Monumentos Arqueolégicos®, 17 octubre
1885.
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manera muy deficiente: |la arqueologia de campo y la arqueologia de gabinete. Como
suele suceder en estos casos, el interés por mantener un pape! protagénico era muy
importante, sobre todo porque se trataba de los conocimientos de la antigledad
mexicana. Batres estaba consciente de que tenia en sus manos uno de los programas
mas importantes del régimen porfirista y buscé el apoyo de periédicos como E/
Monitor Republicano y El Imparcial® para que le sirvieran de voceros oficiales de
Sus acciones y opiniones.

Don Leopoido, incansable trabajador, de caracter fuerte y actitudes
prepotentes, sabedor del apoyo incondicional del presidente Diaz, incursiond en los
campos de la arqueologia, antropologia y etnografia, tratando de imponer, a toda
costa, sus opiniones, y de decidir sobre las piezas que habrian de exhibirse en las
vitrinas y la manera de hacerlo, llegando a crear serios conflictos entre los estudiosos
del pasado.

Cabe sefialar que bajo |a gestion del director Jesus Sanchez, que duro de 1883
a 1889, y bajo la cual se formaron tanto la INSPECCION DE MONUMENTOS como ia
GALERIA DE MONOUITOS, no hubo mayores problemas, seguramente debido a la
preparacion cientifica de Sanchez, la cual no representaba peligro alguno para los
celos profesionales de Batres. Sin embargo, con los historiadores Francisco del Paso y
Troncoso y Alfredo Chavero, con el naturalista Manuel Urbina, el arquitecto Francisco
M. Rodriguez, los profesores Nicolas Ledn y Jesus Galindo y Villa, asi como con el
entonces estudiante, Manuel Gamio, por uno u otro motivo, las criticas y |os ataques

fueron constantes.

Al poco tiempo de su nombramiento como INSPECTOR, don Leopoldo mostrd su
temperamento y lo que era capaz de lograr, al atraer |a atencion de los capitalinos
abriendo “en la conocida sastreria de Mr. Chabeau, una exposicion de objetos
etnograficos, arqueolégicos y antropologicos, los que se ven sin estipendio alguno”, e
intentar establecer posteriormente otra, en un lugar publico como el Zécalo, para la
cual solicitaba a la Compafiia de Luz Eléctrica e facilitara el alumbrado®®. Con esto

27 al respecto pueden consultarse !a obra de Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte..., t.
lil, 1a tesis de Ma. del Carmen Valderrama y Ana Ma. Velasco, “El are prehispanico en el
Porfiriato” y los dos volimenes de Sonia Lombardo de Ruiz, El pasado prehispdnico en la
cultura nacional....
28 «Exposicion”, EI Siglo XIX, 3 febrero 1887, en ida Rodriguez Prampolini, La critica de
artes..., t. lil, p. 214,
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don Leopoldo dejaba a todos en claro, desde un principio, su interés por ostentarse
como precursor en estas disciplinas y su disposicidn para mover todos los resortes a
su alcance a fin de alicanzar sus objetivos.

Poco después, Batres fue comisionado por el gobiemo para visitar los
principales museos de Europa y estudiar su organizacion, métodos de clasificacion “y
demas circunstancias que pueden ser Utiles para los establecimientos de la misma
especie y para las Escuelas Nacionales en nuestro pais...”®. Al regresar a México _‘
hizo un reporte de lo observado, proponiendo la separacion y reordenacién de las —
colecciones para establecer un MUSEQ ETNOGRAFICO, ARQUEOLOGICO E HISTORICO DE
LA REPUBLICA MEXICANAT® -propuesta que se verificé veinte afios mas tarde-, que
diera mayor lustre a los acervos pretéritos del pais.

Después de su estancia en Europa, Batres se ocupd también de las cuestiones
legales en su ambito de trabajo realizando, con la asesoria del eminente abogado
tgnacio L. Vallarta, el “Proyecto de Ley para la Inspeccién y Conservacion de
Monumentos arqueolégicos nacionales®’. Entre otros puntos, ponia al Museo por
debajo de la Inspeccion al determinar que en &l se abriria una Seccién de Arqueologia
bajo su responsabilidad y al exigir, anualmente, al director un “informe detallado de las
colecciones arqueologicas, histéricas, manuscritos, cartas, planos, documentos
originales y catdlogo pormenorizado de [a biblioteca que contenga ese
establecimiento...”®”. Aunque este “Proyecto...” no fue aprobado en su momento,
alteré mucho los animos del personal del Museo, causando una gran confusién en
cuanto a la autonomia del plantel que no sélo albergaba objetos arqueoclégicos, sino
otro tipo de colecciones también. Sin embargo, como cada vez aumentaban las
peticiones de extranjeros por sacar piezas prehispanicas del pais; su rescate, estudio
y proteccion requerian la inmediata atencién del gobiemo, por 1o que las autoridades
no se iban a detener en formalidades internas entre ambas instancias®®.

**Informe que rinde el inspector y conservador de los monumentos arqueol6gicos...,
1888, p. 3.

%0 1hid., p. 6.

21 ver Apéndice, “Proyecto...”, 19 noviembre 1888.

2 wproyecto de Ley...", Ars. 12y 13.

3 19 noviembre 1888, IPBA, Caja: 185, Exp.: 59, AGN. El documento, realizado en noviembre
de 1888, fue revisado por Jesus Acevedo de la Secretaria de Estado del Despacho de Justicia
e Instruccién Puablica. Aunque no se puso en practica, en la segunda década de este siglo y ya
iniciado el movimiento revolucionario, fue reconsiderado para definir las estrategias a seguir en
materia arqueolégica. AGN, IPBA, Caja: 151, Exp.: 36, junio — agosto 1913.
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Uno de ios primeros encargos importantes que tuvo el inspector, fue el traslado
al Museo Nacional del monolito denominado La Diosa del Agua o Chalchiuhtiicue,
pieza que se convirti6 en la primera manzana de la discordia entre Museo e
Inspeccién. Descubierta en 1841 por Brantz Mayer en las inmediaciones de
Teotihuacan, se pretendia dejarla bien instalada en el Museo Nacional a finales de
1889, pero varios problemas técnicos retrasaron frecuentemente su llegada:

La diosa viaja despacio, cual conviene a su alcumia, &ero llegara,
predicen los ordculos, llegarad para ahuyentar a la influenza™".

El arribo de la pieza habia generado grandes expectativas; los diarios que
seguian con gran detalle su traslado, indicaban al pablico su importancia y como debia
apreciarse estéticamente:

...no debe esperarse encontrar en ese monumento a la Venus del Milo,
ni el Eros segun Praxiteles, ni el Apolo de Belvedere, ni la Diana de
Versailles, etc., etc., y quien tal cosa se hubiese imaginado o ia espere,
es porque tiene absoluta ignorancia en el conocimiento de la historia
antigua del continente americano.

Esta colosal escultura es tan importante para la historia del arte y la
arqueologia mexicana, como son los cuadros de la escuela primitiva en
la historia del arte de |a pintura en Europa, por mas que esten llenos de
defectos en su composicion, proporciones anatoémicas, perspectiva,
dibujo y colorido...?*

Después de varios meses de espera, la famosa Diosa haria su gran entrada al
Museo, pero, para desilusion del publico y molestia de Leopoldo Batres, la pieza no
podia instalarse debidamente, en virtud de que el pedestal elaborado expresamente
para su colocacién, seguia humedo y no estaba listo para soportar al gran monolito. El
Inspector, molesto por esta situacion, se enemisté con el director del Museo, el ya
renombrado historiador, Francisco del Paso y Troncoso, y:

... atropellando a la superioridad, cuya resolucién no ha querido esperar
ni solicitar, ha manifestado que hoy, entre nueve y diez de la mafiana,
entregara el monolito en el patio dei Museo, “y que vendra acompariado
de un escribano para dar fe de la entrega...’

24 | ombardo de Ruiz, El Monitor Republicano, 12 febrero 1890, p. 172, cursivas nuestras.
25 | ombardo de Ruiz,El Monitor Republicano, 5 abril 1890, p. 176.
26 11 abril 1890, IPBA, Caja: 162, Exp.: 72, AGN.
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Finalmente, la Diosa entr6 al Museo y, después de varias maniobras, no pudo
ser instalada, dejandose sobre el piso. Acusaciones de una y ofra parte fueron y
vinieron; peritos especializados tuvieron que intervenir. La prensa se quejaba, porque
esperaba ver la pieza en la GALERIA DE MONOLITOS, pero para su sorpresa, “fyacia)
abandonada como cualquier trebejo”®’. Para colmo de males, Alfredo Chavero y
Leopoldo Batres daban distintas interpretaciones sobre la importante Chalchiuhtlicue, y
se organizaron comisiones de estudio para descifrar sus enigmas. Los periédicos Ef
Nacional, El Siglo XIX, El Heraldo y El Monitor Republicano se prestaban a este
enfrentamiento, comentando la situacién y las indagaciones realizadas. Pero la -
discusion se desgasté y meses después, en agosto de 1890, los cotidianos no
pudieron conseguir mayor informacion y pusieron “punto en boca” para no volver a
discutir sobre el asunto.

Los ataques entre Francisco del Paso y Troncoso y Batres, iniciados por el
asunto de la Diosa del Agua, continuaron después. El nuevo motivo fue el viaje de
exploracién que Def Paso, oriundo de Veracruz, hizo a la zona arqueolégica de
Cempoala con el fin de reunir objetos para exhibirse en la antes mencionada
Exposicidén Histérico-Americana de Madrid, conmemorativa del cuarto centenario del
descubrimiento de América®®. El Inspector de Monumentos Arqueoldgicos estaba
indignado porque no se le confid a él la comision y menospreciando a labor que el
director pudiera hacer; utilizé el incondicional apoyo de El Monitor Republicano, para
afirmar:

..Esa expediciébn a Zempoala no tiene grande importancia; cuatro
meses para descubrir ruinas ya consignadas en la historia es
demasiado, y ademas las fuertes sumas que para esto es necesario
gastar, no comresponden al resultado™™®

Y continud después;

..Este sefior es Director del Museo. Somos de opinién que, habiendo
un conservador de tos monumentos arqueoldgicos, debe este empleado
hacer tales excursiones, he alli su deber, para ello estad nombrado.
Et Sr. Troncose hace falta en el Museo, en vez de andar
arqueologizando [sic], es mas importante que procure las reformas
necesarias en aquella oficina... Ignoramos por qué no se lievd el
acuerdo del General Diaz*®

257 | ombardo de Ruiz, E/ Monitor Republicano, 17 junio 1890, p. 188.
298 -, Ver nota 255 de este Capituto.
Lombardo de Ruiz, El Monitor Republicano, 6 enero 1891, p. 203.
3 | ombardo de Ruiz, El Monitor Republicano, 9 abril 1891, p. 206.
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Francisco del Paso y Troncoso, o no se dio por aludido, o no se entero de estas
quejas, continuando sus actividades con su inalterable actitud que siempre lo
caracterizd. En 1892, al retirarse a Espaiia como Director del Museo en Misién y
dedicarse a la investigacion documental, perdié todo contacto con Leopoldo Batres,
por lo que no tuvieron tema alguno de discusién.

En cambio, con su sucesor, el subdirector Manuel Urbina®’, el tratamiento por
parte de don Leopoldo fue distinto, aunque no mas amable, por cierto. Dada la
formacién cientifica de Urbina, que lo mantenia alejado de las actividades
arqueolégicas, Batres no pudo polemizar con €l en términos de interpretacion histérica,
sino que aremetia en relacion con la proteccion que debian tener las piezas en el
Museo. Su papel de interventor se lo habia tomado tan en serio, que sélo iba a
fiscalizar y a dar 6rdenes en el establecimiento, dedicandose a denunciar a Urbina
ante las autoridades por no recoger y colocar los monolitos y piezas que él, como
Inpector, consideraba importantesm, y por dar la entrada a piezas que el no habia
autorizado. La presencia de Batres en el Museo se habia tomado tan desagradable
que en 1894 se manifestaba que:

...el C. Inspector y Conservador de Monumentos Arqueoldgico Don
Leopoldo Batres, ha venido varias veces a visitar este Estabiecimiento a
la hora que estd abierto al publico, unica que por acuerdo de esa
Secretaria puede tener libre para hacerlo, por graves motivos que esa
superioridad conoce; pero el citado Sr. Batres, viene siempre
acompafado de algunas personas a quienes, a pretexto de servir de
guia en la visita a los salones, manifiesta en voz alta como sucedié hoy,
“que las colecciones argueolbgicas estan cambiadas; que el personal
del Museo falta al respeto al publico, engafidandolo con clasificaciones
mentirosas, y que lejos de atender la seccién de Arqueologia, que es la
més importante, distrae los fondos que le confia el Gobiemno, en
adomos del edificio desatendiendo la parte fundamental™®.

Los pleitos continuaron y afios después, cuando Batres hacia las célebres
excavaciones en la calle de Escalerillas —a pocos metros del Museo-, el Inspector

afirmaba no poder explicarse la constante desaparicion de piezas extraidas, teniendo
a bien acusar al director del Museo de inducir a los jomaleros para que se llevaran las

' cabe recordar que a partir del nombramiento de Francisco del Paso y Troncoso como
“Director del Museo en Mision®, los responsables de la institucion en México fueron nombrados
como subdirectores.

32 27 marzo 1893, IPBA, Caja: 166, Exp.: 17, AGN.

%3 ver Apéndice. 19 abril 1894, IPBA, Caja: 166, Exp.: 23, AGN. Cursivas en el original.
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piezas arqueoldgicas recién rescatadas.>. Las discusiones al respecto continuaron
por un tiempo sin que se llegara a un punto concreto.

El siguiente subdirector del Museo, Alfredo Chavero®, sélo estuvo tres meses
en el cargo, de diciembre de 1902 a marzo de 1903, pero fa polémica entablada con
Leopoldo Batres venia de afios atras, a raiz dei traslado de Ia‘Diosa del Agua al
Museo en 1890. El Inspector sostenia que las figuras reproducidas y descritas en las
paginas 366, 400 y 664 del tomo | del México a través de los siglos, a cargo de -
Chavero, no habian sido correctamente identificadas por el historiador, incurriendo en '
serios errores. Los periddicos de entonces se entretuvieron bastante prestando -
atencion a ambos contrincantes, pero manteniéndose en una postura neutral®®.

Para octubre de 1902 las discusiones entre estos investigadores fueron mas
fuertes y se ventilaron allende las fronteras, durante la XI{l Conferencia Intemacional
de Americanistas, que se llevd en la ciudad de Nueva York. El incidente lo produjo
“una interpretacién mas o menos exacta’ de Batres al adjudicarse el descubrimiento
de Monte Alban®’. La indignacion de varios asistentes, entre ellos los especialistas
Duque de Loubat, Marshall Saville que conocian bastante del México precolombino,
asi como el propio Alfredo Chavero, aunada a la conducta poco respetuosa que
demostré Batres en esta reunién, requirié de la intervencién del Ministerio de Justicia e
Instruccion Publica de México para imponer {a tranquilidad.

En una de las sesiones:

...El sefior Chavero, Jefe de la Delegacién Mexicana al Congreso de
Americanistas, se ausentd con sacrificio de si mismo, de ias sesiones
del Congreso, cuando oficiaba el Vicepresidente, a causa de la
escandalosa conducta de su colega el sefior Leopoldo Batres, quien en
ese mismo dia lo ofendid, por ciertas afirmaciones de su discurso al
Congreso, de que ya hablamos en The Sun.

El viemes el sefior Batres.. habia estado cacareando el retiro del serior
Chavero, y agregaba que éste se habia escondido por verguenza.

Ayer se cambiaron ios papeles. El serior Batres estuvo presente en la
sesién de la manana, en donde tuvo conocimiento de un telegrama

443,10 y 23 octubre 1900, IPBA, Caja:; 167, {¢n.;, AGN. Lombardo de Ruiz, El Imparcial, 10
octubre 1900, p. 103-104. Por esas fechas se estaba remodeiando la fachada del edificio.

35 Una vision general de ias investigaciones de Chavero en el campo de la arqueclogia puede
consultarse en M. Alejandro Meyer, “Alfredo Chavero®, en La antropologia en México, 9, p.
588-601; sobre su postura conciliatoria de la reconstruccién de la historia de México, puede
consultarse a Tenorio, Artifugio de la nacién modema..., p. 53-55, asi como el Capitulo ill de
esta tesis.

3% | ombardo de Ruiz, E! Imparcial de febrero y julio de 1890, p. 172-192.

3% Lombardo de Ruiz, Ef Imparcial, 28 octubre 1902, p. 173.
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recibido por el Secretario de la Delegacién Mexicana, que 1o obligaba a
ausentarse de la sesion de la tarde. Mas antes de abandonar el Museo,
tuvo una acalorada disputa con el Duque de Loubat, Presidente
honorario del Congreso, 1a que fue observada por los empleados del
Museo, quienes temieron fuese necesario su intervencién para

conservar la paz...*®
La orden enviada por el Secretario de Justicia e Instruccion fue contundente:
exigia que Batres se ausentara y que Alfredo Chavero continuara en el Congreso
hasta su clausura®®. La derrota publica del primero, no los mantuvo tranquilos, y los
ataques no se dejaron esperar. Chavero refuté un trabajo de Batres titulado “Tlaloc?" y
éste contestd con el Monolito de Coatlinchan, catilogo editado por el Inspector en
1904, en respuesta a un tratado con el mismo nombre que hiciera Chavero. “Con gran

pena”, don Leopoldo se dedico a sefialar los errores en que incurria el historiador:

...pero protesto que mis réplicas no llevan mas fin que prestar un
servicio a nuestra historia, pues si no se desbaratan esas empiricas
interpretaciones pasaran como verdades cientificas causando
incalculables males...*'°

y, dada su posicién oficial, enumeraba sus argumentos en contra de la interpretacion
presentada en el Tome | del México a través de Jos siglos:

El Sr. Chavero trata de demostrar que el monolito de Coatlinchan no es
Tlaloc. Primero, porque no tiene ninguno de los atributos peculiares a
este Dios. Segundo, porque el Tlaloc que estaba en la cumbre del cerro
de este nombre era de piedra blanca, y el monolito de Coatlinchan es de
piedra negra. Tercero, porque el de la alta montafia estaba sentado, y el
monolito de Coatlinchan esta parado...

Voy a probar que las razones que aduce el Sr. Chavero, para demostrar
que el monolito de Coatlinchan no es un Tlaloc, son sofisticas®"!

Todas estas interminables discusiones académicas perseguian un interés
protagénico sobre [a interpretacion del pasado prehispanico. El failecimiento de Alfredo
Chavero en 1906 termindé con el tema, sin embargo, para entonces los ataques
batrerianos ya se habian dirigido también contra Francisco M. Rodriguez, el nuevo

subdirector del Museo.

ﬁ Lombardo de Ruiz, El Imparcial, 4 noviembre 1902, p. 174,
Ibi

:‘1’51 Sr. Lic. Chavero y El Monalito de Coatlinchan por Leopoido Batres, 1904, p. 6-7.
Ibid, p. 5.
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El fuerte pleito contra Francisco Rodriguez denota en gran medida las ideas

dominantes de la clase alta de la sociedad porfinana, que imponia “desde amiba” la

_ politica museografica dé qué, dénde y cdmo exhibir las piezas. Ademas por primera
vez entraban en pugna opiniones del area de la arqueologia con la de |a
arquitectura®* con relacién al cuidado y preservacion de las piezas encontradas en los
sitios arqueoldgicos.

Las discusiones con Rodriguez pueden rastrearse hacia 1896, antes de que -
éste fuera director, y se corroborara el interés del gobiemo por concentrar en la ciudad
de México todos los objetos y piezas desprendidas de los edificios. En aquel momento
Leopoldo Batres quiso recoger el monolitc denominado La India que se encontraba
tirado en las ruinas de Xochicalco, pero el gobemador en tumo, Manuel Alarcon, se
opuso, desconociendo algunas atribuciones del Inspector y, so pretexto de que éste no
cumplia ciertos tramites burocraticos, “fue echado del lugar” sin poder trasladar la
pieza. Para colmo de males, cuando Batres regresé a recogeria, algunos indigenas de
la region se la habian llevado del sitio y la escondieron®™.

Poco después, también en el Estado de Morelos, se presentd otra situacién
parecida a la anterior. A decir de Batres, en cierto momento habia dejado algunas
piezas de la zona del Tepozteco “en calidad de depdsito” en el municipio de
Tepoztlan®, donde los lugarefios venian depositando, de tiempo atras, algunos
objetos con el fin de que no se perdieran y se formara un museo local. Cuando el
INSPECTOR recabo las instrucciones necesarias del gobiemo federal para trasladar a la
ciudad de Meéxico, las piezas que habia depositado, resultd que los indigenas
defendieron, nuevamente, lo que consideraban suyo, buscando la forma de evitar
estos movimientos. Para entonces en aquel Estado se habian tomado algunas
disposiciones, comisionando la Municipalidad al arquitecto Francisco Rodriguez,
criundo del lugar, para.

¥2 cabe recordar que el Pabelién Mexicano presentado en la Exposicion de Paris en 1889, fue
muy criticado por inientar reunir, sin orden ni concierto, diferentes estilos de la antigiiedad
precolombina. El rechazo a este intento de “arquitectura mexicana” provocé varias discusiones
en el ambito académico y a multioples protestas en la arena periodistica. El pleito Batres-
Rodriguez, aunque se dio 10 afios después, también hace alusion al experimento mexicano en
Paris.

13 30 diciembre 1899, IPBA, Caja: 166, Exp.: 75, AGN.

314 22 de junio 1899 y 20 abril 1804, IPBA, Caja: 167 bis, Exp.: 60, AGN.
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(perpetuar] el recuerdo de los memorables trabajos emprendidos para
descubrir la piramide del Tepozteco y el de la reunion del XI Congreso
de Americanistas en la ciudad de México, mediante un monumento
donde queden fijadas las unidades de medida: metro, vara casteilana,
yarda y pie mexicano (ixcitl); la altura de la piramide sobre [a piaza, y Ia
de ésta sobre el nivel del mar;, las coordenadas geograficas y la
inauguracion del Museo de antigiedades en esta cuudad debiendo
adoptarse como estilo para el monumento el azteca puro®'®

Ademas de los problemas para sacar las piezas del lugar y la decision de
formar con ellas un museo en la localidad, resulté que el proyecto del monumento
conmemorativo, que para 1899 comenzaba a construirse, habia sido trazado por
Rodriguez y obtuvo el primer premio en la seccion de arquitectura de la XXIil

Exposicién organizada por la Escuela Nacional de Bellas Artes, siendo motivo de
importantes halagos:

A pesar del escaso numero de perfiles con que cuenta el estilo
adoptado por el sefior Rodriguez, el monumento tiene silueta elegante;
presenta un aspecto grandioso debido a la sobriedad con que se ha
subdividido; son armoniosas las proporciones, todos los miembros se
articulan con perfeccion; hay gran unidad en el conjunto, y ios detalles
decorativos se han estudiado con verdadero amor. Nada mas natural
que aprovechara nuestro compaiero los elementos arquitecténicos y
decorativos que produjo el descubrimiento arqueolédgico, para componer
el monumento que habria de perpetuar su memoria. Honra al sefior
Rodriguez esa obra y honra a su patria también. Mas para que nuestros
elogios no parezcan dictados por la antigua y estrecha amistad que nos
liga, diremos que el progecto obtuvo cordial cogida y fue publicado en la
Construction Modema™'

Las alabanzas del profesor de arquitectura Carlos Herrera al trabajo de
Francisco Rodriguez seguramente alteraron los animos de Batres. "Un tal Rodriguez”,
ademas propuso que ‘las piedras de que se trata sean reinstaladas en el monumento

al que pertenecen”, ofreciendo sus servicios para ello®’

, situacién que venia a dar al
traste con las practicas que Batres llevaba a cabo. Por un lado, se interrumpia la
centralizacién de los ejemplares en la capital de la Republica, sede tradicional del
poder politico y cultural del pais y, por consiguiente, se alteraba el papel dei Museo
Nacional como escaparate oficial de la politica arqueoldgica del presidente Diaz. Por

otro lado, esta situacién daba lugar al establecimiento de museos arqueolégicos

315 Ef tema se tratd en dos ocasiones en EI Arte y la Ciencia, de marzo y diciembre de 1899.
El pimero fue firmado por el arquitecto Carlos Herrera, mientras que el segundo por
“Tepoztecaconetzin Calquetzani’, seudonimo de Francisco Rodriguez. Rodriguez Prampolini,
La critica de arte..., 1. ill, p. 456 y 491 respectivamente.
3’Blbfd. p. 457. Cursivas en el original.

7 30 mayo 1904, IPBA, Caja: 167 bis, Exp.: 60, AGN.
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locales que, no estaban previstos por esas fechas®'®. Por Gltimo, Batres consideraba
que ta propuesta de reinsatalar las piezas al monumento al que perteneciah,
ameritaba un gran conocimiento de la historia de cada lugar en general, y de cada
edificio en particular, asi como el dominio de técnicas arqueoldgicas modemas,
situaciones todas éstas que escapaban al control y formas de trabajo que se llevaban
a cabo en aquella época®™®. El hecho de que el propio Rodriguez se haya propuesto
para colocar las piezas en el sitio que correspondia, colmé los dnimos del INSPECTOR,
quien no tardd en manifestar su desprecio por aquella persona:

El origen de todos estos disturbios es {a monomania de cacigazgo que
le ha entrado a un indigena de Tepoztlan llamado Rodriguez, y que sin
mas titulo que ser hijo de aquel lugar, y por consiguiente del Estado de
Morelos y de haber logrado hacer una carrera de ingeniero y arquitecto
cree que el gobiemo tiene que correrle la venia para llevar a cabo
cualquier obra de arqueociogia en esa entidad Federal y particularmente
en Tepoztlan a donde esta el monumento que han quemado®™.

Aftos despues, en 1904, se revivié el asunto, solicitando Batres el permiso para
trasladar las piezas ai Museo Nacional®®'. Las autoridades estatales accedieron a la

%8 A lo largo def siglo XIX se crearon varios museos en distintos estados de la Republica, como
los formados oficialmente en Yucatan, el Michoacano o el de Oaxaca, aunque la mayoria de
ellos estaban estrechamente relacionados con los institutos cientificos o artisticos. £l museo
arqueoldgico local, tal y como se propuso para la zona del Tepozteco, fue una idea muy de
vanguardia para la época, ya que se le puede considerar como precursor del Musec de Sitio
actual, asi como de los Museos Comunitarios, espacios definidos por {a comunidad para
preservar los objetos que considera valiosos. Esta politica de concentrar en la ciudad de
México los objetos arqueoldgicos mas vailosos encontrd una gran oposicién en 1932 a raiz del
hallazgo de la célebre Tumba Nimero 7 de Montealban. La museografia de las piezas se
presenté inicialmente en Qaxaca, en el recién inaugurado “Museo Regional Federal de
México®, pero con la intencién de remitinas posteriormente a [a capital de la Repiblica. De
nada valieron las protestas y gestiones del gobemador y el Congeso del Estado que fueron
removidos de sus cargos. Afios mas tarde se devolvieron al Estado como ‘patrimonio nacional
a custodia de la federacion’. Ver “Evolucién de la museografia en México. Entrevista con Daniel
F. Rubin de la Borbolia” realizada por Ulises Ladislao, en Informacién Cientifica y
Tecnolégica, Vol. 8, Nim. 121, octubre 1986, p. 14-15.

*® En Europa, durante el siglo XIX, se desarrollaron algunos criterios y técnicas de restauracion
y conservacion del arte, mismas que se dieron a conocer en México. En el caso de los edificios
antiguos, fue decisiva la influencia del arquitecto y escritor francés Eugéne E. Viollet-le-Duc
(1814-1879)}, defensor inicia! de la idea de “devolver al edificio el estado que pudo haber
tenido”; asi como el del critico de arte John Ruskin (1819-1800), quien consideraba la
restauracion de ruinas como un engafio y es preferible "no tocar sus piedras sino esparcir sus
restos. A lo largo del siglo XX se han ido estableciendo las politicas de restauracion y
conservacion de los bienes artisticos, tanto a nivel tocal como intemacional.Un acercamiento a
estos temas puede consultarse en Salvador Diaz-Berrio Femandez, Conservacién de
monumentos y zonas monumentales.

320 30 diciembre 1899, IPBA, Caja: 166, Exp.. 75, AGN.

321 20 abril 1904, IPBA, Caja: 167 bis, Exp.: 60, AGN.
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peticién con la condicién de que se devolvieran “terminada la estacién de lluvias™?,
Pero, para colmo de males, el tal Rodriguez era ahora subdirector del Museo™ e
insistia en reponerias a donde pertenecian, a lo que Batres se negaba rotundamente:

Por otro lado, siguiendo el criterio de volver a llevar a las ruinas las
piedras que se han encontrado fuera de su lugar y que se han recogido
para salvarlas, habria que devolver todas las que constituyen la gran
coleccion de arqueologia del Museo, y en todo caso la reposicién de
ellas solo podria haceria un verdadero arqueélogo...***

La politica centralizadora marcada por el gobiemo de Diaz triunfé en este
asunto. El malestar Rodriguez y Batres llegé a tal grado, que cuando se trajeron las
piezas a la ciudad de México, el Inspector se quejé de que no se les diera el trato
merecido, ya que el conserje del Museo “una personalidad no bastante caracterizada”

fue el encargado de recogerias™®®,

Finaimente el gobermador de Morelos fue quien intentd la devolucién de las
piezas, y lo hizo, con un tentador ofrecimiento por parte de la arquedloga
norteamericana Zelia NuttalP®®, de restaurar con toda la seriedad profesional y sin
ningan cargo para el erario de la nacién, el templo del Tepozteco®. Parece ser que
las piedras en cuestibn no fueron entonces devueltas. En cambio, el Museo de
Tepoztlan, aunque pequefio, era alabado por los visitantes extranjeros, que veian la
conveniencia de que los objetos desprendidos se reunieran en un museo cercano a los
edificios a los que pertenecian:

Mr. Hewett se muestra muy admirado por la organizacién del museo de
Tepoztlan, y dice que ese es el sistema que deberia seguirse para

2 En este caso se estaba hablando de un “préstamo temporal” de las piezas, lo que no era
muy usual para aquel tiempo.

3 Fue una gran coincidencia que este enemigo de Batres "ei indigena de Tepoztlan ilamado
Rodriguez”, fuese posteriormente el director del Museo Nacional. Al cotejar la informacion se
comprobd que, efectivamente, hubo un Francisco M. Rodriguez o Francisco Rodriguez, oriundo
del Estado de Morelos, defensor de la zona de Tepoztidn, que estudié en la Academia de San
Carlos la carrera de ingeniero - arquitecto, que pretendia regresar las piezas desprendidas al
Tepozteco, y que a partir de 1903 se convirtié en director del Museo Nacional. Ver Capitulo ill y
Apéndice.

324 7 junio 1904, IPBA, Caja: 167 bis, Exp.: 60AGN.

325 24 junio 1904, IPBA, Caja: 167 bis, Exp.: 60, AGN.

% 7elia Nuttall (1857-1933). Acaudalada arquedloga e historiadora norteamericana quien
estuvo casada con el sabio francés Alphonse L. Pinard. Desde 1900 se establecié en México,
en la célebre casa de Alvarado en Coyoacan, dedicandose a estudios prehispanicos. Uno de
los mas sobresalientes fue el conocido como Cdédice Nuttall de origen mixteca, y que le valié
fuertes discrepancias con Francisco del Paso y Troncoso quien exigia la primacia del trabajo
de este documento.

327 28 junio 1904, IPBA, Caja: 167 bis, Exp.: 60, AGN.
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coleccionar objetos arqueologicos; conservarlos en lugares cercanos a
aqueilos donde han sido recogidos, pues esto tiene mayores ventajas
para los estudios, a 1a vez, que interesa y ensefia al pueblo de la
localidad, la historia y el mérito de sus monumentos®®,
Sin embargo, los ataques de don Leopoldo a Rodriguez continuaron. Sabedor,
el primero, que contaba con el aprecio y la proteccién de los politicos de la mas aita
jerarquia, se sentia libre de denunciar cualquier asunto relacionado con las piezas

prehispanicas™. .

El Museo Nacional posee verdaderos TESOROS ocultos para todos
aquellos que no gozan del personal y directisimo favor del Subdirector
de ese establecimiento...

Es un verdadero insulto el que se le hace a nuestra nacionalidad al no
confiar en un escaparate cerrado por gruesos cristales, las alhajas
antiguas que posee nuestro Museo. Este gratuito agravio no tiene razén
de ser, pues diré, en honra de nuestro pueblo, que jamas se ha dado el
caso, desde que el Museo existe, que se haya pretendido robar el
publico, alguno de los ejemplares que se exhiben...3*

El peso de las opiniones del INSPECTOR era tal, que el subdirector del Museo
debia cumplir con su sugerencia®'. Afios mas tarde, cuando las situaciones se habian
vuelto desfavorables para Batres, aumentd el enojo contra su enemigo tepozteco:

En cuanto al Sr. Rodriguez, sabido es que nunca se ha distinguido por
su decencia; su educacion fue deficiente, dado el ambiente en que se
desarrolld, y de ahi que sus sentimientos se desenvolvieran al calor de
los principios del mas descamado salvajismo, como de ellos tienen
pruebas sus paisanos del pueblecito de Tepoztlan, Estado de México®?,

Con los otros profesores del Museo, Leopoldo Batres siguid intentando tener el
papel principal en cuestiones arqueoldgicas afimando que é! era |la persona mas
indicada para estas cuestiones y asi evitar que los empleados del establecimiento
hicieran investigaciones de campo. Se molestd con Nicolas Leén, profesor de
arqueologia especializado en ia zona popoloca, por pretender hacer excavaciones, y
no sélo lo acusod de que “...esos monumentos seran destruidos o deteriorados por la

mano oficial’, sino que le advirtio tener un estudio superior sobre los popolocas, ya que

328 |_smbardo de Ruiz, El Imparcial, 29 agosto 1906.

329 13 febrero 1904, IPBA, Caja: 167 bis, Exp.:75, AGN.

3% 42 enero 1905, IPBA, Caja; 170, Exp.:33, AGN maytisculas en el original.
31 bid., 28 enero 1905.

32 Batres, Memoréndum..., p. 4.
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lo habia realizado con método etnografico y antropolégico®?. Con Jesls Galindo y
Villa los desacuerdos fueron sobre la colocacién de las piezas en las vitrinas. Por si
esto fuera poco, al enterarse de la propuesta del estudiante Manuel Gamio de hacer
una “Guia Arqueologica de la Republica Mexicana®, en noviembre de 1906, y al
iniciar expioraciones arqueoldgicas en la zona de Chalchihuites, Zacatecas, en 1908,
las quejas batrerianas y las consiguientes medidas gubemamentales fueron
contundentes:

Si es a la Inspeccién y Conservacién de Monumentos Arqueoldgicos de
la Republica a quien esta encomendada la guarda, ¢por qué haciendo
punto omiso de ella se le invade, rompiendo con todas las disposiciones
legales por un simple empleado publico? ¢A qué, entonces, la Ley de
Monumentos Arqueoidgicos? A qué entonces el celo de !a
conservacién intacta de nuestros archivos monumentales, si permitimos
que el primer venido vaya a profanarlos? ;A qué viene, entonces, el
celo de no permitir que los extranjeros exploren los monumentos
publicos, por temor de que los profanen?

No hay que olvidar o que pasé con el ingeniero Garcia Cubas en las
Piramides de Teotihuacan y el perjuicio tan grande que causé a la
Piramide del Sol con su empirica excavacion...**

El apoyo incondicional de las autoridades a Batres se hizo patente y a los dos
dias se transmiti0 a Gamio la orden, por parte del Ministro de Instruccién, de
suspender los trabajos.

Entre 1907 y 1910 la relacién entre la INSPECCION GENERAL DE MONUMENTOS
ARQUEOLOGICOS y el Museo Nacional tomé otro giro. Dado que durante los festejos del
Centenario de la Independencia habia que ostentar la riqueza arqueolégica del pais,
se encargd a Batres el ameglo de la zona de Teotihuacan, provecto que lo mantuvo
muy ocupado. Por otro lado, parece ser que el trato entre el Inspector y el historiador
Genaro Garcia, nuevo responsable del Museo, fue bastante cordial, ya que durante el
tiempo en que el arquedlogo hizo la clasificacion de las piezas dei Museo, hacia
1908™*, no se registrd ningun incidente desagradable en los informes
correspondientes.

3% -, 13 enero 1905, IPBA, Caja: 170 Exp.: 35, AGN.

Ver nota 270 de este Capitulo.

%% 25 octubre 1908, IPBA, Caja: 168, Ex.: 38, AGN.
3¥Ccabe sefialar que las épocas que estudié Genaro Garcia (colonial y primeros afos de la
Independencia) no se relacionaban con las tratadas por el arquedlogo.
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Durante esos afios también Salvador, hijo de Leopoldo Batres, con quien
colaboraba de tiempo atrds en la INSPECCION GENERAL DE MONUMENTOS recibid la
comision de entregar varias piezas importantes al Museo. La coleccién Sologuren con
valiosisismas piezas de Oaxaca y la parte del Tablero de la Cruz*’ que se encontraba
todavia en Palenque, fueron algunos de los objetos que trasladé. Sus actitudes
prepotentes, tan semejantes a las del padre, eran del todo conocidas®™®, solo que |
Salvador no tenia la gran proteccion presidencial que tuvo don Leopoldo. Un -
problema personal hizo que saliera del pais “comisionado” para estudiar restauracién y
conservacion de monumentos, pero seis meses después, en septiembre de 1908, tuvo i
que regresar porque lo reclamaba “un asunto judicial acerca de su conducta y |
servicios™*. Esta situacion lo llevé a la renuncia formal al cargo que desempefiaba y
aparentemente no volvié a tener tratos con el personal del Museo.

La presencia de Leopoido Batres en la exploracidn e interpretacion del México
antiguo, fue sumamente importante y debe ser valorada, hoy dia, sin las pasiones
propias de la epoca. No cabe duda que el favoritismo de las autoridades hacia su
persona, y su comportamiento individual, causaron gran animadversion entre sus
comparieros; sin embargo, estudios mas detallados permitiran rescatar sus méritos. Su
fuerte personalidad fue habilmente aprovechada por la administracién porfiriana, que
logré dar una nueva imagen al pais sustentada sélidamente en el pasado
prehispanico, “...hemos podido confiar a 1a larguisima experiencia y, en cierto modo, a
la intuicion, casi siempre feliz de nuestro inspector de monumentos...”, apuntaba Justo
Sierra, poco antes de estallar el movimiento revolucionario®®

Con la caida de Diaz, perdia Batres a su protector, y con él todos Ios privilegios
que habia conseguido. Para su desgracia la “rueda de fa fortuna” giré en su contra y
varias personas a las que habia atacado con anterioridad, ahora subian al poder:
Francisco M. Rodriguez, de quien decia que su actuacion como director del Museo “y
el mozo que fregaba los patios eran una misma cosa™"', y de denunciaro como

337 \fer ilustracion (36) de este Capituto.

En 1906 se hizo publico un escandalo encabezado por Salvador Batres para echar fuera a
personas que vivian en las inmediaciones de Teotihuacan. Caja: 152, Exp.: 11 y Exp. 21, julio -
33gosto 19086.

14 septiembre 1908, IPBA, Caja: 155, Exp.: 35, AGN.

0 En “Politica arqueologica. Discurso en la sesion inaugural del XVII Congreso Internacional
de Americanistas, el 8 de septiembre de 1910", en Discursos, T.V de Obras, p. 433.

1 Batres, Memorandum... p. 9.
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instigador de campesinos®?, se convirtié en su sucesor en la INSPECCION GENERAL DE
MONUMENTOS ARQUEOLOGICOS. Ademas hacia la segunda década del siglo XX,
Manuel Gamio se proyectaba como la gran figura de la arqueologia en México,
quedando don Leopoldo proscrito de las expioraciones y las investigaciones del
México antiguo®®.

Con la caida de Diaz, Batres también tuvo que abandonar el pais. En enerc de
1911 dirigi® un Memorandum... al nuevo Secretario de Instruccion, Miguel Diaz
LLombardo, dando su visiébn personal sobre los personajes con los que le tocd tratar:

Enemigos mios:

Francisco del Paso y Troncoso
Lic. Alfredo Chavero (difunto)
Zelia Nutali viuda de Pinart [sic]
M. H. Saville

Mis envidiosos:
Francisco Rodriguez
Lic. Francisco Mena
Lic. Francisco Belmar
Manuel Gamio

Mis defensores:

Ignacio M. Aitamirano
Protasio Tagle

Vicente Riva Palacio
Enrique Chavari

Trinidad Sanchez Santos
Manuel Gutiérrez Najera

Periddicos que me han difamado y calumniado:
El Nacional

El Tiempo

El Demoécrata

El Heraldo Mejicano — en espafiol y en inglés

Periddicos que me defendieron:
El Monito Republicano

El Heraldo

El imparcial®*.

*2 1bid., p. 6.
33 Para noviembre de 1941 ya tampoco colaboraba en el Museo. Jesius Galindo y Villa era
profesor de Arqueologia e Historia; Porfirio Aguirre era Ayudante de Arqueologia y Agustin
agiieros, Ayudante de Historia. Manuel Gamio era profesor de Arqueologia Practica.

Fechado en Barcelona, 16 de diciembre 1911.Agradecemos la informacion proporcionada
por Etvira Pruneda.
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Pasada fa era porfirista, Batres dej6 de ser el personaje publico que habia sido,
dedicandose, principalmente, a algunos negocios particulares relacionados con la
arqueologia y a escribir diversos estudios. Durante sus Gltimos afios también tuvo que
vivir el luto de su hijo Salvador. Ei recuerdo de las grandes épocas y fa gloria de otros
tiempos lo traia al presente al conmemorar con nostalgia y solemnidad, e! natalicio de
su protector a quien siempre le dedicé un fiel homenaje®.

* g angel del destino trajo a la tierra a Porfirio Diaz el 15 de septiembre de 1830 para
redimir y engrandecer a su pueblo, México, 1919.

- IV Aniversario de la muerte del Benemérito Sefor General D. Porfirio Diaz, 1919,

- Homenaje al Sr. Presidente Benemérito General D. Porfirio Diaz..., 1920.

- Homenaje en memoria del Sr. General don Porfirio Dfazx..., 1923.
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Colecciones histéricas.

Entraban dentro de este rubro los objetos correspondientes a la época colonial.y
del México independiente, pero a diferencia de los arqueolégicos, los historicos tardaron
mucho tiempo en integrarse, debido a las condiciones politicas, econémicas y sociales
prevalecientes en Mexico durante las primeras décadas det siglo XIX. Por un fado, la
violenta ruptura con la Metrépoli dio paso a interpretaciones antagénicas sobre el pasado
de los mexicanos -indigenista e hispanista-, mismas que predominaron en los altos
circulos intelectuales durante los primeros afios de la centuria pasada, y que se reflejaron
en una falta de interés por reunir este tipo de piezas. Por el otro, las constantes luchas
internas no permitian a los actores detenerse a aquilatar la trascendencia a largo plazo,
de cada hecho, y mucho menos a resguardar expresamente los objetos relacionados con
cada uno de ellos*®. Fue hasta el triunfo juarista de 1867 y los subsecuentes afios de
paz, cuando se tuvo la calma social y la suficiente distancia de los acontecimientos, para
poder hacer una revisioén tranquila de la historia y valorar cada uno de los sucesos
desapasionadamente.

Al empezar el siglo XIX sélo habia algunas piezas histéricas en el Museo Nacional.
El nucleo inicial de estas colecciones lo constituy6 la Galeria de los Virreyes que desde
principios del siglo XIX se habia trasladado de Palacio, a los espacios del Museo,
entonces ubicado en la Universidad. Poco a poco se fueron agregando cuadros y bustos
de personajes importantes, pero ello no respondié a una estrategia predeterminada, sino
mas bien a ciertas circunstancias ajenas que permitieron su reunién. Asi se llego a tener
retratos de Hernan Cortés, fray Bartolomé de las Casas, fray Bemardino de Sahagun, ol
padre Isias, Sor Juana Inés de la Cruz, Hidalgo, Morelos, Allende, Guerrero, lturbide,
Bustamante, Santa-Anna y Lucas Alaman, que se encontraban revueitos entre una serie
de ejemplares de historia natural y varias piezas sueltas®’. E| célebre “Caballito” de Tolsa,
que estuvo desde 1824 hasta 1852 resguardado en el patio de la Universidad, mas que

%8 Como se menciond paginas arriba, la reproduccion plastica der los hechos histéricos pasé por
un proceso semejante.

37 AHINAH, “Inventario por mayor de los objetos que han salido del Museo Nacional”, firmado por
Manuel Orozco y Berra en diciembre de 1865.
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pieza del museo, siempre se le consideré para el fin para el cual habia sido creado, como
monumento destinado a una plaza pubilica, por lo que su salida del recinto no afecté las

colecciones museograficas®?,

Con el triunfo definitivo de los liberales, en 1867, empezd una nueva etapa en la
historia del pais. El fantasma de la intervencién y las tendencias monarquistas
desaparecian para abrir paso a la consolidacién de la nacién sobre principios liberales. Su
reorganizacion requirié de otros actores, acordes a las nuevas circunstancias.

El Museo Nacional, como asiento oficial de las piezas mas valiosas, se convirtié
desde esas fechas en la sede idénea donde se materializarian los simbolos y se diera
cabida al culto civico de la nacién. La reconstruccién histérica se busco a partir del mismo
afio de 1867 — aunque en las vitrinas y los muros se reflejara algunos afios después —
cuando el propio director Ramén Alcaraz, nombrado por !la administracion juarista,
solicitaba que pasaran al Museo, provenientes de Palacio Nacional y del Castillo de
Chapultepec, objetos valiosos de las épocas anteriores™®. La muerte del Archiduque
habia cerrado de manera definitiva un capitulo en la historia de México por consiguiente,
los objetos que le pertenecieron pasarian a convertirse, facilmente, en objetos de
exhibicion de ese pasado®®. A partir de ese momento empezé el proceso de concentrar
piezas de los personajes mas importantes y desde entonces también se comenzé a

M ingenio popular apuntaba al respecto:

Adids querido Museo, Tanto tiempo en el Museo
Adids Universidad, se esiuvo Carlos metido,
Ya me voy para el paseo hoy que por dicha ha salido
A llorar mi soledad, todo le coge en deseo :
Pues desterrado me veo. Lo llevaban al Paseo

Se lleg6 el fatal momento, Porgue con sorpresa vio

Y que mis estudios cesaron, mufecas, velas, caiones,
que de aqui me expulsaron, tropa y otras prevenciones,
Aungue sin pronunciamiento... Carlos Cuarlo se pard...

En Manuel Rivera Cambas, México pintoresco..., T. |, p. 278 y 281. Ver Capitulo lll, llustracién

1).
543 4 septiembre 1967, IPBA, Caja: 165, Exp.. 1, AGN. Aunque en el oficio no se menciona
expresamente a los Emperadores, Maximiliano y Carlota fuercn las Oitimas personas que habian
usado oficialmente ambos recintos.

Ver en Arfes plasticas la nota Nim. 59. Morales, en su tesis "Ancestros y ciudadanos...” anota
también un proceso semejante cuando al poco tiempo de haber estallado la Revolucién Mexicana,
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‘repensar” la historia desde una postura mas conciliadora, en la que todos los
protagonistas tendrian un lugar en el Museo.

Para la segunda mitad del siglo, y ubicado el Museo en sus instalaciones
definitivas de la Calle de Moneda, la idea de exhibir fos objetos histéricos habia
evolucionado y ya no bastaba, como antes, presentar el cuadro sueito, sino que ademas
del retrato del personaje, se empezé a desarrollar {a idea del culto al héroe a través de
grupos tematicos de exhibicidn, que debian incluir objetos que les habian pertenecido,
documentos de su pufio y letra, asi como otros testimonios que dieran mas luz sobre ias
personas. De esta manera, muchas piezas se convirtieron en objetos rememorativos y
conmemorativos, creandose una historia patria oficial, dispuesta por el grupo en el poder.
Para ello se recurrié al pantedn histérico nacional y a la simbologia patriética, iniciada en
la década de los veinte por el periodista e historiador, Carlos Maria de Bustamante®'. El
discurso museografico seguia, por regla general, un orden cronolégico, aunque la falta de
informacién y de objetos hacia que la mayoria de las piezas estuvieran completamente
descontextualizadas. Se representaba a tos héroes y en ocasiones los hechos, no las
consecuencias de los mismos, lo importante era crear un sentimiento patriético:

..Hay muchos al parecer insignificantes, pero cada objeto es una reliquia:

el pueblo necesita educarse <objetivamente>. A las clases sociales del
mundo entero les gusta la materialidad y hasta lo trivial, que también es
educativo; y aunque sea un simple mechén de cabellos que haya
pertenecido a algun précer de su devocion, le servira para despertar
sentimientos patriéticos, individual o colectivamente, y hasta el recuerdo de
algun hecho elevado y noble, relacionado con ese personaje...>*?

Las piezas sobre Miguel Hidalgo y Costilla, José Maria Morelos y otros proceres
de la Independencia tuvieron la supremacia en el Museo®™>. Toda persona podia cooperar
en |a integracién del discurso civico; cualquier ciudadano, desde las Juntas Patridticas de

habian ingresado al Museo, a principios de 1912, varios objetos de la época, entre ellos el
estandarte del club femenil hijas de Cuauhtémoc, filial del Partido Nacional Democratico, p. 358.

' Para mayor informacién sobre este tema ver a Juan A. Ortega y Medina, “El historador don
Carios Maria de Bustamante ante ia conciencia histérica mexicana” en Estud:os de tema
mexrcano p. 7~ 62; Miguel Soto y Samantha Alvarez, Como acercarse a la historia..., p. 38-40.

*2 Galindo y Villa, Polvo de historia, p. 44. Este comentario lo hace en relacién a las piezas que
Vlcente Riva Palacic doné al Museo Nacional.

%3 1 septiembre 1896, IPBA, Caja: 166, Exp.: 53, AGN; Caja:; 166, Exp.: 57, 3 noviembre 1896,
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1as ciudades en Provincia, hasta el propio presidente de la Republica; todos remitian
piezas sobre los héroes®*, aunque con frecuencia se corria el peligro de dar cabida a
muchos objetos falsos. De la casa del iniciador de este movimiento, en Dolores-Hidalgo,
se remitian algunas piezas y, para evitar su sustitucion o falsificacion, se proponia el uso
de una marca distintiva®.A partir de la década de los ochenta, Benito Juarez y algunos
liberales, como Melchor Ocampo, tuvieron también un espacio muy importante en el
Museo>®: le siguieron los objetos que habian pertenecido a Maximiliano®’.

e,
' L
. .
. v
. *
¢ L
L
‘ o,
] .
4 . . (45) Propuesta de marca definitiva
‘.. °? para los objetos de Hidalgo.

Sobre el Segundo Imperio, se mostré especial interés al fundarse, a partir de 1882,
una Comision de Historia de la intervencion que desde entonces desarrolld la idea de
crear, frente a la Alameda de la capital, una biblioteca especializada y un museo militar*®.

Este proyecto cristalizé y de manera mucho mds amplia, una década después, en
1895, en el Museo DE ARTILLERIA que de forma especial conmemoraba los hechos
bélicos del pais. Alli se juntaron armas, banderas y los trofeos mas representativos de las
guerras libradas por los mexicanos. De los acervos del Museo Nacional, de coleccionistas
particulares y de Secretarias de Estadc se obtuvieron los objetos para formar el nuevo
discurso museografico. Con la integracion de este museo se reforzaban las ideas
educativas que consideraban a la historia patria como el elemento de cohesién entre

34 11 diciembre 1897, IPBA, Caja: 148, Exp.: 36, AGN.

35 31 marzo 1874, IPBA, Caja: 165, Exp.: 7, AGN.

356 13 abril 1894, IPBA, Caja: 148, Exp.: 5, AGN.

%7 Estos se fueron concentrando con cierta frecuencia: 11 enero 1894, Caja: 166, Exp.: 29; 29 julio
1894, Caja: 165, Exp.: 23; 7 marzo 1895, Caja: 166, Exp.: 32; 27 noviembre 1900.Caja: 165 bis,
Exp.: 80; 17 febrero 1903, Caja: 167 bis, Exp.: 58, septiembre 1906,Caja: 170, Exp. 13; 29 agosto
1907, Caja: 153, Exp.: 47, IPBA, AGN.

%8 £1 Monitor Republicano, XXXI1, 108, 6 de mayo de 1882.
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pasado y presente, asi como de union entre todos los mexicanos. En él importaba
estimular el sentimiento patridtico a través de piezas relacionadas con el honor, la
valentia, [a heroicidad, con ia entrega de la vida en beneficio de la nacién, con ta “injusta”
muerte de algunos personajes, asi como explicar las causas de ciertos hechos bélicos:

‘nada mas hermosc que aquel conjunto de pabelliones,
guias y estandartes, muchos de ellos hechos jirones,
descoloridos por el tiempo, agujerados por las balas y
manchados por la sangre de ﬁuéllos, que defendiéndolos,
tal vez perdieron su existencia™ .

(46) Purera, Relicario, Virgen del
Rosario y Espada que pertenecieron al
Generalisimo Morelos, en el Museo de

Artilleria.

El Estandarte de Cortés abria la resefa histérica, misma que continuaba con el
Estandarte de Hidalgo y los relacionados con el movimiento independentista. Lugar
especial tenian los pabellones de la época de la Invasién Norteamericana, “varios de ellos
manchados con sangre y acribillados a balazos, que nuestros soldados supieron arrancar

de manos del invasor a viva fuerza” ¥,

Se incluia a los protagonistas sin importar el bando al que habian pertenecido. Asi,
de la Guerra de Reforma, habia fotografias de los simpatizantes de fa Constitucién def 57
junto con los defensores del movimiento de “Religion y Fueros™®': de la época de la
intervencién francesa se ponia tanto a los miembros del gobiemo juarista, como a los que
formaron parte de la Junta de Notables.

39 E| Monitor Republicano, XXX|I, 108, 6 de mayo de 1882.

0 «Una visita al Museo General de Artilleria. Banderas, ammas y trofeos”, El Mundo, 31 enero
1897.

** Grito de guerra y lema de varios levantamientos que se dieron en 1833 y en afos posteriores
defendiendo los intereses de la Iglesia, particularmente en Zacapoaxtla, Puebla, en 1856.
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Los sucesos narraban fundamentaimente hasta el final del Segundo Imperio.
Aungue no se contaba, expresamente, con piezas del periodo coloniai, cabe resaltar el
interés por incluir dentro de este discurso histdrico,

“los cuchillos de pedemal usados en los sacrificios
aztecas™? y a algunos gobemantes y jefes militares
de la época precolombina. Completaban el discurso
historico-militar. los grandes relieves que se habian
usado en la fachada del Pabellon Mexicano de la
Exposiciéon Universal de Paris de 1889. Asi, en un

saion especial, desfilaban: /fzcoat!, soberanc de
Meéxico; Totoquihuatzin, rey de  Tlacopan,
Nezahualcoyot!, rey de Texcoco y poeta, Cacamalzin,
rey de México, como caballero tigre; Cuitlahuac,
caballero &aguila, Cuauhternoc, soberanc azteca;
Yacatecuhtli, que simboliza el comercio y Centeof],
deidad del maiz*®.

(47) Condecoraciones que
fueron concedidas al Sr.
Gral. D. Manano Escobedo,
en el Museo de Artilleria.

%2 Jna visita al Museo General de Artilleria. Banderas, armas y trofeos”, EI Mundo, 31 enero
1897.

%3 catdlogo del Museo Nacional de Artilleria, México, 1910. Aigunos de estos ejemplares
pueden apreciarse en |a actualidad sobre las calles de Filomeno Mata, esquina con Tacuba, como
parte del Museo del Ejército y Fuerza Aérea Mexicanos (MEFAM) y en el inaugurado
recientemente en la ciudad de Guadalajara (en sustitucidn al que estaba en Azcapotzalco). Ver
mayor informacién en este Capitulo, nota 52 y en el Capitulo 1ll, Museo Nacional de Artillerfa.
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A diferencia de este MUSEO DE ARTILLERIA, en el Nacional quedaba la
reconstruccién de la historia de México, desde los origenes mas remotos a la época
presente. Una historia que diera muestra de la nacién mestiza, en ia que los hechos de
fos conquistadores y los conquistados podian verse por igual. El primer intento se hizp
hacia 1882, cuando Gumesindo Mendoza y Jesus Sanchez arreglaron tos objetos del
pasado que habia; fue un esfuerzo titAnico en que por primera vez se ordenaban las
piezas en grandes rubros. A pesar de que publicaron la lista de objetos en el Catslogo...
respectivo™*, las colecciones no trascendieron al publico, sino hasta 1895 que, con motivo
del XI Congreso de Americanistas, se reacomodaron nuevamente. El reSponsable,
entonces, de los acervos, su colocacion y la confeccion de la Guia... correspondiente, fue
el entonces joven ayudante de arqueologia, Jesus Galindo y Villa.

El Departamento que abarcaba los periodos colonial e independiente, se
denominaba de Historia Patria. En cinco salas se pretendia exhibir las piezas bajo un
riguroso orden cronolégico, pero la falta de espacios adecuados, en ocasiones, io impidi6.
Asi, por ejemplo, habia ciertas incongruencias, como aguélla en la que primero aparecia
la -galeria virreinal y después la llegada de don Antonio de Mendoza a la capital de la
Nueva Espaiia. No obstante estas limitaciones, debidas a la rigidez arquitectonica del
edificio y a la falta de espaciosos lugares, se hizo lo mejor que se pudo.

Para la ultima década del siglo XIX se contaba ya con bastante informacion
estructurada, tanto del México colonial como del independiente, misma que aparecia en Ja
Guia para visitar los salones de Historia de México..., publicada en 1896. Desde un
principio se penso que esta Gu/a... no fuera un inventario falto de interés, pero tampoco
una obra con razonamientos profundos®®, asi que se hizo un pequefio manual con los
datos histéricos mas indispensables. Como cada pieza estaba numerada tanto en la
vitrina como en la publicacién, se facilitaba la visita individual al establecimiento y con el
objeto de no hacer tediosa su lectura, al final de la obra se afiadian mas datos a manera
de notas.

%4 Apoyado en este Catalogo..., W.W. Blake A.M. sacé, en 1884, el Catalogue of the collections,
historical and archaeological of the National Museum of Mexico.
*3 Guia para visitar los salones..., p. 6.
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Para aquella época se habian agregado en el Museo Nacional, las Secciones de
Heraldica y Numismatica que venian a enriquecer Ia visién histérica de México; de todos
los personajes se incluia una sucinta biografia; la Galeria de Virreyes no tenia mayores
datos, ya que no se contaba con la infermacién correspondiente. Para Galindo y Villa, las
carencias saltaban a la vista:

... basta tener a la mano cualquier texto de Historia Patria, que todos dicen

lo mismo, para aprender la cronica del Virreinato, ain cuando creo que ya

debe despertarse el afan por dar otro giro a agg:el!a historia, con nuevas
investigaciones y datos hasta hoy desconocidos™.

Posteriormente se podia apreciar materiales de la Comision Cientifica a Cempoala

que hiciera Francisco del Paso y Troncoso a principios de los aitos noventa, y mas tarde

aun se podian ver codices, planos, retratos, fotografias, escudos, monedas que

completaban la visioén del mundo indigena y europeo.

Se daba, principalmente, una interpretaciéon de la historia basada en hechos
politicos que empezaba con el conquistador Heméan Cortés y concluia con Juarez. El
México independiente se dividia tematicamente en Independencia, Imperio de Iturbide,
Republica, Constitucion del 57, Reforma, Imperio de Maximiliano y la época
contemporanea, aunque de esta Uitima no se sefialaban objetos. La mayoria de las piezas
se clasificaba por “Lotes”, segun el tema a representar o el donante de las mismas; asi,
sobresalian, entre otros, el lote “Hidalgo”, “Morelos”, “lturbide”, “Ocampo, "JuareZ”, y los
lotes “Riva Palacio” y el de “Isabel Pesado viuda de Mier y Celis™.

El Museo Nacional, como templo civico de la nacion, exhibia las piezas por su
inherente valor histérico sin polemizar en interpretaciones antagénicas. Los Catélogos...
respectivos, donde se podia encontrar mayor informacion, eran muy escuetos, limitandose
a nombrar, describir y marcar la procedencia de las piezas y, en ocasiones, a copiar
algunos comentarios de renombrados historiadores, con el Unico propésito de ampliar ia
informacion. Asi observamos, por ejemplo, que los objetos relacionados con Iturbide,
como:

38 1bid. Cabe sefialar que hacia 1873 ya habia salido a la luz Los gobernantes de México de
Manuei Rivera Cambas, que seguramente fue de gran utilidad para Jests Galindo y Vitla.
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un “Escaparate que contiene un juego de refresco, formado por diez piezas de
cristal blance...”, ‘

un “Cuadro en el cual esta representada la casa que habitdé en Iguala don
Agustin de iturbide, el afio 1821...7,

un “Tambor con que se tocd llamada para la proclamacién del Plan de
Iguala...”®”

un “Biricti de don Agustin de lturbide.-Plumero tricolor (verde, blanco, rojo)
que tenia puesto en et sombrero montado, el mismo lturbide, al entrar a
México el 27 de septiembre de 1821, al frente det Ejército Trigarante”,*®

al igual que un “Retrato de cera, de don Agustin de iturbide, consumador de
la Independencia mexicana. Represéntasele de busto y peril.- 0™93X0™74,"*°

si bien no narran los hechos mas significativos de este personaje, eran considerados
como testimonios unicos, dignos de conservacion y exhibicién; situacidon que contrastaba

notoriamente con la postura de la prensa ante la propuesta del Gobiermno de Tamaulipas

de erigir un monumento a lturbide®™.

Los apartados dedicados a Hidalgo, Morelos, Juarez y Maximiliano eran los mejor

an

armados y los que mas objetos tenian®’. Al acercarse la conmemoracién del Centenario

%7 Jests Galindo y Villa, Guia para visitar los salones..., p. 131.

% 1bid., p. 136.

%3 1hid., p. 137.

3 | & Patria de México de! 7 de marzo de 1901 apuntaba que lturbide “era mas que un soldado
un asesino, mas que un patriota un ambicioso vulgar, vulgarisimo, y como politico, como socidlogo,
carecia de los mas rudimemarios instintos de conveniencia® y concfuia “El lturbide, simbdlico,
representante de ideales, de ciertas tendencias nacionales, es sencillamente odioso; el iturbide
hombre, es digno de olvido y del perdén de todo un pueblo®. El 27 de marzo agregaba: ‘Los
honores reservados a los virtuosos, a los héroes, jamas deben tributarse a los asesinos, ni a los
ladrones, ni a los traidores”. en Ida Rodriguez Prampolini La critica de arte..., 1. Ill, p. 556, 557y
558, respectivamente.

M un ejemplo nos lo da las piezas relacionadas con Benito Judrez: en 1882 habia en un
escaparate con varios objetos de otras personas, piezas que le habian pertenecido y ia cama en
donde falleci® “cobijada por |2 bandera mexicana que floté frente al convento de Santa Ma. De la
Rabida en octubre de 1892"; en 1895 se contaba ademas con objetos de su uso personal (traje,
sombrero, botas, capa, relojera, sillén, lavabo), una mascarilla y un pequefio retrato del Padre
Antonio Salanueva; en 1906 ya eran 28 objetos bien clasificados entre los que estaban un éleo del
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se dio mayor importancia a los dos primeros. Sobre la Constitucion del 57, representada
también en el MUSEO DE ARTILLERIA sélo habia tres piezas: una de las dos plumas con
que se firmé la Constitucion; un autégrafo del manifiesto de pufio y letra de Francisco
Zarco, y la auténtica de ambas piezas®’.

Del Segundo Imperio habia bastantes objetos: retratos, estandartes, bustos,
vestimentas, piezas de uso personal y la vajila de Maximiliano, todo ello debido a lo
reciente del suceso y a que desde un principio hubo la intencién de reunir estas piezas
para el Museo. Con los objetos de Maximiliano y Juarez se cerraba el panorama histérico.
Solo quedaban fuera de esta area de exhibicion, las tres carrozas que habian
pertenecido, tanto al archiduque, como al presidente, pero que por su peso y tamano se
exponian en la planta baja del edificio.

Al iniciar el siglo XX, el discurso museografico estaba mas actualizado y
diversificado gracias al aprovechamiento de la relacion objeto-imagen. La técnica
fotografica vino a subsanar muchas carencias de materiales. Por ejemplo, se disponia ya,
de manera ordenada y con los titulos respectivos, de las fotografias de los supremos
gobernantes desde 1821 hasta Porfirio Diaz, y se habian agregado los seis retratos
correspondientes a los nifos héroes®™. De la Academia de San Carlos se remitieron
también diversos cuadros de tema historico®™*; ademas, se habia adquirido una copiosa
coleccién de timbres y varios monetarios®™. Ef acervo historico estaba constituido, hacia

1903, por cerca de 350 piezas®”.

interior de la casa donde el Benemérito vivié de nifio, hasta guimaidas que fueron depositadas en
su tumba.
Y2 Ipid., p.141. A diferencia del Museo de Artilleria donde el tema se presentaba con mayor
extension.
373 Brief Descriptive Guide to the National Museum..., 1906, p. 60.
374 31 diciembre 1905, IPBA, Caja: 167 bis, Exp.: 63, 5 diciembre 1904; Caja: 170, Exp.: 15, AGN.
Ademas de los retratos de los ultimos virreyes y personajes de la época, se remitieron de tema
historico: Carlos V y dofia Juana, Escudo del Imperio, Retrato de lturbide y sus contemporaneos,
Reyes catélicos, Benedicto XIV, Retrato de lturbide, Relrato de la esposa de Iturbide (2), Entrada
de Tlaxcala, Retrato de Carlos /i, Ramén de Posada y Soto, Carabelas, Dos figuras, trajes
antiguos (2). En Baez, Guia del Archivo de la Antigua ..., Docs. 9714-8, 9718, 9720 3 9728, T. II,
517.5727 -728y732-733. )

Ver Brief Descriptive Guide to the National Museum..., 1906, con notas de Jose Juan
Tablada.
3¢ Castillo Ledon, EI Museo Nacional ..., p. 48.




221

Cuando en 1904 se pensé en cambiar al Museo Nacional a una nueva sede, Jesus
Galindo y Villa anoté los requisitos de espacio necesarios para la museografia de la
historia de México. Siguiendo una secuencia cronoldgica, la dividia en grandes bloques:

L. Una sala destinada a la Conquista, 1517 a 1521.
i Una galeria dividida en cuatro departamentos destinados a f(a
Dominacién espaiiola, 1521 a 1821.

a) Siglo XVi.
b) Siglo XVII.
c) Sigio X Vil
d) Sigio XIX.

L. Una sala destinada a la Independencia, 1810 a 1821.

V. Una galeria dividida en ocho departamentos destinados a México
Independiente, 1821 a...

a) 1821 a 1857.

b) 1857 a 1862.

c) 1862 a 1867.

d) 1867 a 1900.

e ...t

) 2 Y,

a ... o

hy ... Y

V. Galeria y salas diversas.

a) Una sala de Cartografia.

b) Una galeria dividida en tres departamentos:

El 1° a gobernantes de México durante la dominacién espafiola, 1521 a
1821.

El 2° a gobernantes de México desde la Independencia.

El 3° a ofros personajes ilustres.

c) Una sala para Numismatica.

d) Una sala para Heraldica

e) Una galeria dividida en dos departamentos destinados:
El 1° a indumentaria.

El 2° a muebles dtiles y enseres.

g) Una galeria para carruajes®”’.

Distribuidos los objetos de esta manera, el discurso histérico se reconstruia en
varias ocasiones utilizando distintos tipos de piezas. La seleccion de acervos siguid,
fundamentalmente, la division tematica que en los textos habian propuesto historiadores
como Ignacio Alvarez, Niceto de Zamacois, los autores del México a través de jos

%7 19 abril 1904, IPBA, Caja: 167, Exp.: 72, AGN.
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siglos®™ o Justo Sierra®™, haciendo los ajustes necesarios segun los ejempiares de
exhibicién con que se contaba. La prevision del futuro obligaba a pedir espacios para
integrar una museografia de los sucesos venideros. No fue posible hacer el cambio de
edificio, asi que las colecciones tuvieron que reacomodarse en la antigua Casa de
Moneda, intentando representar los sucesos mas significativos del pasado mexicano.

Ademas de los objetos de exhibicion, el Departamento de Historia se enriquecié
muchisimo con toda una serie de documentos, tanto del periodo colonial, como del
posterior, que si bien, muy pocos eran susceptibles de exhibicién, formaron valiosisimos
fondos para la historia del pais. Francisco del Paso y Troncoso conseguia en Europa,
copias de documentos referentes a los primeros afios del México colonial. El Museo
adquirid también buena parte del Archivo de la Inquisicion por $9 000.-** y de todos los
lugares de la Republica se ofrecian o remitian manuscritos de ambas épocas.

Al acercarse el aifio de 1910, uno de los programas prioritarios del ya anciano
Porfiio Diaz fue la preparacion de los festejos del Centenario. Con ellos se pretendia
honrar la memoria de los héroes y mostrar a los mexicanos y al mundo entero, el progreso
y él desarrolio alcanzado en el pais, sobre todo durante sus treinta afios de gobiemo.
Todas las instancias gubernamentales debian colaborar en este gran suceso. Del Museo
Nacional se nombré inicialmente a Francisco del Paso y Troncoso como responsable de
hacer un “estudio detenido de todas las fuentes de la Historia de México™*', pero en virtud
de que éste permaneciera en Europa todavia, se encargdé a Genaro Garcia, para
entonces responsable del Departamento de Historia, la comision.

Como se mencioné anteriormente, la conmemoracidn de los héroes de la
Independencia fue la causa definitiva de la separacion de las colecciones naturales del
Museo Nacional y la consecuente fundacion, en la Casa de Moneda, del MUSEO
NACIONAL DE ARQUEOLOGIA, HISTORIA Y ETNOLOGIA, como asiento de la historia oficial de
México. Para llevar a cabo los festejos, en el seno dei Museo se hicieron distintas labores

8 Antonia Pi-sufier Llorens en la introduccién a En busca de un discurso integrador de la

nacién..., T:\V, p. 28.

 Nos referimos a la aparicion de México: su evolucitn social que vio 1a luz entre 1900 y 1902,
30 3 tebrero 1902, IPBA, Caja: 167, Exp.: 32, AGN.

*' & diciembre 1904, IPBA, Caja: 167 bis, Exp.: 64, AGN.
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que abarcaron, desde la ampliacion del edificio y una nueva distribucion museografica de
las piezas, hasta el rescate y la publicacion de obras especializadas. Todo se movié y se
cambid; no se escatimaron esfuerzos. Las colecciones histéricas debian incrementarse
para dar una vision completé del pasado y ubicarse en un nivel digno de la
circunstancias®2. Se contraté a muchos especialistas®® y se trabajé a “todo vapor”; en
cuanto a los acervos, se adquirieron objetos que habian pertenecido a los héroes y se
hizo una reconstruccion fotogréfica de los lugares donde se verificaron hechos
memorables de la insurreccién®. Hidalgo, Morelos, lturbide y Guerrero sentaron las
bases de la patria; las piezas simbdlicas mas importantes que para esta ocasion recibié el
Museo, fueron fa pila en que fuera bautizado el padre de la Patria y el traje de gala que
perteneciera a Morelos, remitido por el gobiemno espafiol?®.

(48) Pila bautismal en que fue
bautizado Hidalgo.

%82 9 diciembre 1908, IPBA, Caja: 169, Exp.: 28, AGN.
Ver Apéndice, Profesores y Empleados del Museo Nacional.

¥4 14 marzo 1807, IPBA, Caja: 169, Exp.. 16, 15 septiembre 1908, IPBA, Caja: 154, Exp.: 27,
AGN. Ya desde 1893 se habian localizado en el Museo de Artilleria de Madrid, varias piezas de
Morelos, entre las que se encontraban: un retrato auténtico, un traje de Capitdn General, un
pectorai de amatista, una chaquetilla bordada, una montura, un par de pistoleras, y algunos otros
objetos. Desde entonces se hicieron gestiones para que se entregaran a México. Ver, El Monitor
Republicano, 18 de julio de 1893, en Lombardo de Ruiz, p. 255 y EI Monitor Republicano, 7
octubre 1986 en |da Rodriguez Prampolini La critica de arte..., t. lIl, p. 389
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De gran trascendencia para la conmemoracién de los héroes fue que en 1805
pasaran, a la jurisdiccion de la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes, la casa
que habia pertenecido a Hidalgo, en Dolores-Hidalgo, y la casa donde fuera fusilado
Morelos en Ecatepec, Estado de México. El personal del Museo Nacional asesoraba el
funcionamiento de ambos establecimientos, de manera tal que se reforzaba el discurso
civico que se presentaba en estas tres instituciones®®,

La localizacién, el rescate y la reproduccién de documentos alusivos a la
Independencia fue otro proyecto especial, encomendado al Museo. Se contratd para ello a
varias personas reconocidas, como Ignacio B. del Castillo, Luis Castillo Leddn, Vicente de
P. Andrade, Elias Amador, Francisco Femandez del Castillo, Pedro Gonzalez y Rafael de
Alba. Genaro Garcia, subdirector del Museo y encargado del proyecto, se apoyd en sus
alumnos de historia®®’ Nemesio Garcia Naranjo, Alfredo Cristerna, Agustin Agieros,
Genaro Palacios Moreno, Catarino D. Lopez y Roberto Argielles Bringas, para que
hicieran los Indices Alfabéticos de las obras relativas a la historia patria®® y la redaccién
de cédulas relacionadas con el movimiento emancipador. Entre estos trabajos estuvo la
revision y el arreglo de los manuscritos del Hospital Real de Naturales, del Colegio de San
Gregorio y de la Escuela Nacional de Agricultura, que llegaron a formar 288 volimenes
empastados™®.

La cuiminacion de este trabajo cristalizo en la obra conmemorativa Documentos
histéricos mexicanos, compilacién que pretendia ser muy extensa, 18 volumenes,
conteniendo documentos diversos o sumamente raros de indiscutible interés, desde los
origenes, hasta la consumacién de la Independencia; se escogieron documentos tanto de
los insurrectos, como de los realistas:

35 £ caracter oficial de la entrega hizo que se depositara inicialmente en Palacio Nacional de
donde se remitié posteriormente al Museo Nacional.

36 wnforme”, 31 de diciembre 1905, IPBA, Caja: 189, Exp.: 15, AGN. Apenas hacia 1900 y con
motivo de la reanudacién de retaciones diplomaticas entre México y el Imperio Austrohidngaro, a
solicitud de este gobiemno, se construyd una capilla conmemorativa al Archiduque Maximiliano en el
lugar donde éste fue fusilado. En 1908 se rehabilité el denominado “Cerro de las Campanas” en
Querétaro, como centro de visitas, y aunque también se encomendo al Museo Nacional se hiciera
cargo de su funcionamiento, fue poca la actividad registrada por aquellos aftos.

%7 ver Capitulo IV, El Museo Nacional y los estudios superiores.

38 | os resultados parciales de este trabajo iban apareciendo en los Anales..., COMO Sé puede
constatar en los Informes de 1907, IPBA, Caja: 169, Exp.: 16, AGN.

389 18 noviembre 1909, IPBA, Caja: 169, Exp.: 39, AGN.
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...porque la Historia no tiene por objeto halagar la vanidad de los pueblos
transformando a sus héroes en divinidades que estan fuera de discusion, ni
a sus enemigos en seres forzosamente condenables, sino indagar la
verdad y decirla serenamente, aunque sea dolorosa, sin olvidar que los
primeros son susceptibles de graves flaquezas y los segundos capaces de
toables acciones: s6lo de esta manera, la Historia lejos de divulgar el
engano, rendir culto a falsos idolos y habituar a fa injusticia, instruira

sanamente, demolerd funestos altares y hara amable la equidad®®.
Finalmente, la obra vio la luz en seis volumenes, comprendiendo: “Los tomos | y I,
los planes de Independencia anteriores a 1810; los tomos Il y IV, los facsimiles de todos
los periddicos insurgentes conocidos hasta hoy; el tomo V los documentos relativos a
dofia Leona Vicario, dofia Josefa Ortiz de Dominguez y demds heroinas mexicanas de
aquella época, y el tomo VI, las causas seguidas contra Allende y otros insurgentes™"'. La
parte artistica de la obra estuvo a cargo de reconocidos pintores como Félix Parra,
Antonio Cortés, Adrign Unzueta, Daniel del Valle y Mateo Saldafa; para que las
ilustraciones tuvieran un caracter nacional, se les pidid que estuviesen basadas en
“nuestras antiguas civilizaciones indigenas y en nuestra arquitectura colonial™®. Con

beneplacito revisé el presidente Diaz el resultado de este trabajo.

LA AR LR 5 R N M Toh 0

(49) El sefior Presidente ve la
obra monumental hecha por el
Museo para conmemorar el
Centenario de la
independencia.

*0 Genaro Garcia, Presentacién a los Documentas histéricos mexicanos, p. X.
3 1bid., p. XIL.
*2 1bid., p. XI.

J—
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Aunque el tema de la Independencia fue el motivo de los festejos del Centenario,
la vision del pasado del pais iba mucho mas alla de las hazafas de Hidalgo y Morelos,
remontandose al México antiguo. Como escaparate de la nacién mexicana ofrecié una
interpretacion integradora de la historia incluyendo también, los trescientos afios de
dominacién espaiiola. Ademas de la Galerfa de los Virmeyes, coleccién mas importante de
este periodo, se utilizé la museografia para presentar, tal y como se venia haciendo en los
mMuseos europeos, una nueva Seccién, la de Arte Industrial Retrospectivo, en la que una
serie de objetos importantes tanto por su valor artistico, como manufacturero, se mostraba
al publico para su apreciacién. La mayoria de estos ejemplares se relacionaba con la vida
colonial de México -como vestimentas y utensilios de la vida cotidiana-, abriendo con
mucho el espectro de aquella época. De esta manera las colecciones arqueolégicas e
histéricas unian, bajo un mismo hilo conductor, las tres etapas del pasado mexicano,
mismas que culminaban con el gobiemo de Diaz. La limitacién y rigidez de los espacios,
la faita de objetos para representar muchos aspectos y la carencia de cédulas o textos
explicativos en as salas, nos sugieren una reconstruccién histérica muy fragmentada en
personas y sucesos, caracteristica que se ve reflejada también en los Catélogos...
respectivos.

Sin embargo, para 1910, la labor del Museo no se circunscribié a la museografia,
sino que la reconstruccién de la historia se extendié a otras manifestaciones y a varios
sectores de la sociedad al convocar, a través de los periddicos, a todas las personas
interesadas en participar con trabajos en prosa y en verso, alusivos a la independencia.
Los temas, las bases y los premios de este concurso histérico-lirerario fueron:

|. Estudio sintético sobre la Guerra de Independencia. $ 1,000.-
Il. Carta de independencia. $ 1,000.-
lll. Biografia de Hidalgo. $ 750.-
V. Canto a Morelos. $ 750-
V. Asunto libre, en prosa, relativo a la independencia. $ 500.-
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El concurso quedé abierto a nacionales y extranjeros, y los unicos requisitos para
participar fueron, el ajustarse a la verdad histérica y la entrega de los trabajos antes del 1°
de mayo de 1910°%,

El Jurado Calificador estaba compuesto por él propio Justo Sierra, Secretario de
Instruccion, Ezequiel A. Chavez, Subsecretario de la misma dependencia, el escritor José
Lopez Portillc y Rojas, el periodista y director de la Biblioteca Nacional Francisco Sosa y
Genaro Garcia, director del Museo. Con las aportaciones provenientes tanto de la
Provincia, como de la capital de la Republica, se formaron dos gruesos volimenes, en
que se recordaba la gesta heroica de los insurgentes®*

Los premios se entregaron formalmente el 25 de septiembre de 1910 en el Teatro
Arbeu a Andrés Mateos y Alfonso Teja Zabre, a este Gltimo por el trabajo intitulado “A los
héroes anonimos”. Ademas se premié con $ 100.- cada trabajo digno de ser publicado:

Refugio Garcia de Espejo 1er. Tema
Roberto Argieiles Bringas 2°. Tema
Isaac Esparza

Antonio Albarran 3er. Tema
Alberto Lombardo

Elias Amador 5° Tema™>

Asi, en el marco de los festejos del Centenario, se realizé un gran despliegue de ia
historia de México, desde sus tiempos mas remotos hasta la época presente. Las
colecciones histéricas reconstruyeron tangiblemente algunos de sus aspectos mas
significativos, recordando y conmemorando a los personajes y sSus acciones mas
sobresalientes y convirtiendo algunos objetos —como el estandarte guadalupano y la pila
bautismal-, en simbolos patrios de la nacién mexicana. Poco tiempo después estallé el
movimiento revolucionario permaneciendo las colecciones histéricas en el mismo orden

393 ~, Juan B. Iguiniz, Las publicaciones del Museo..., p. 46.

34 AHINAH, [Obras para el concurso histérico-liico abierto por of Museo Nacional de
Arqueolog:a, Historia y Etologia], 2 volumenes.

% |guiniz, Las publicaciones del Museo... . p. 47.
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que se les diera a fines del Porfiriato. Hacia 1916 estos acervos se incrementaron con
materiales militares provenientes del MUSEO DE ARTILLERIA. Durante las primeras décadas
del siglo XX los objetos de la historia fueron revalorados bajo una nueva perspectiva que
incluia la administracion de Diaz y a los primeros protagonistas del movimiento de 1910.
Una nueva museografia del periodo colonial e independiente se proyecté ampliamente en
la década de los cuarenta, pero ya no en |a tradicional sede de la calle de Moneda, sino
en el Castilo de Chapultepec, convertido el 27 de septiembre de 1944 en Museo
NACIONAL DE HISTORIA. El aumento de acervos y nuevas politicas culturales llevaron, en
1964, a una subdivision de los mismos: en Chapuitepec se mantuvo a visién historica de
las tres centurias de dominacién espafiola y los cien afios del México independiente,
mientras que el recien creado MUSEO NACIONAL DEL VIRREINATO se especializé en el
periodo colonial®®,

% £| Museo Nacional de Historia no proyectd su discurso museografico a periodos posteriores a la
Revolucién y en el Museo Nacional del Virreinato se concentraron también muchos objetos de arte
religioso. En Gltimas fechas se esta actualizando la museografia.
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(50) Deparfamento de Histona.-
Galeria de virreyes de la Nueva
Espafia y objetos y documentos de la
época de fa Independencia.

(561) Departamento de
Historia. Sala de
Independencia en la que se
encuentran  objetos de
Hidalgo, Morelos, Guerrero,
iturbide, efc., efc.

(52) Departamento de Histona.-
Exhibicion de objetos de la época de
Maximiliano.
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(53) Departamento de Historia.- Exhibicién de

los carruajes de Maximiliano y del presidente

Benito Juarez y de algunos otros objetos del
imperio de aquél.

(54) Departamento de Historia.- Nuevo gran salén con retratos
diversos y las colecciones de monedas, medallas y decoraciones
militares.




.
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(55) Ef carro conductor de la
=) 1 fuente bautismal de Hidalgo.

(56) El patio det Museo Nacional a 1a llegada de la fuente
bautismal de Hidalgo.

N}
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Nuevos acervos, nuevos conocimientos: Colecciones Antropolé6gicas,
Etnogréficas y de Arte Industrial Retrospectivo.

La variedad y multipticidad de piezas que se concentraban en el Museo
Nacional, junto con e} surgimiento de estudios sociales mas avanzados, conllevo al
fraccionamiento de los acervos museograficos en areas especializadas. El proceso se
inici6 a finales del siglo XiX, con ias colecciones denominadas antropologicas y
etnograficas®™’, como un refiejo de tas nuevas interpretaciones sobre la evolucion de la
sociedad™®, y llegd a su cuspide hacia mediados del XX, con la creacion de saias de
exhibicion o museos dedicados principa[meﬁte a estas materias. El motor de este
cambio se debido a los avances alcanzados por arquedlogos e historiadores
anglosajones en todo un sistema de clasificacion y periodizacién de las piezas de!
pasado, desde la edad de piedra, hasta épocas mas recientes; y en la comparacion y
revaloracion, en distintos tiempos y espacios, de diferentes manifestaciones culturales.

Las nuevas formas de interpretaciéon se fueron difundiendo poco a poco en
México, hasta ser aceptadas y adoptadas por varios -estudiosos®®. Personas como
Leopoldo Batres, Antonic Perafiel o Nicoldas Leén, que en un principio tuvieron
estrecho contacto con vestigios prehispanicos y que constantemente realizaban
trabajos de campo, se encontraron ante la oportunidad de contrastar ese pasado con
el presente cotidiano, asi como de observar y comparar diversas expresiones
culturales de los grupos étnicos con los que trataban. De esta manera, las
investigaciones que décadas atrds se distinguieron por concretarse a estudios de
sucesos pretéritos fueron poco a poco “‘acercandose” en tiempo, dando cabida a
hechos y situaciones menos lejanos o presentes:

...los estudios antropolégicos son precisamente el mejor auxiliar,
cuando no la base de los estudios arqueolégicos e histéricos de todo
pueblo: y en México, donde los monumentos son relativamente

*7 En los documentos del periodo se utilizaba indistintamente los téminos de etnologia y
etnografia, lo que no es de sorprender, en virtud de que fue a partir de 1820 que se llegé a una
clasificacion detallada del estudio de las etnias. Ver Capitulo |, nota 55. '
% Para seguir este proceso puede consultarse el Capitulo | del Manual de Antropologia
Fisica de Juan Comas.

3 Entre ellos puede consultarse a Manuel Orozco y Berra, Historia antigua y de Ia
conquista..., T. I, p. 220, y Lombardo de Ruiz, El Monitor Republicano, *Clasificacion de los
objetos de la edad de piedra en México (en el Museo Nacional)” de Leopoido Batres, 24 mayo
1884, p. 111y 112,
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escasos, la antropologia debia llamar la atencién de los sabios en
primer lugar”.*®
No obstante que desde finales del siglo XVIll se reconocia la importancia de las
expiicaciones antropolégicas en los estudios sociales, su concrecién en colecciones
tangibles tardo bastante tiempo en concretarse.

Es probable que al crearse el Museo Nacional en 1825, se pretendiera no
limitar sus acervos exclusivamente al pasado, sino que se intentara abrirlos a distintas
manifestaciones culturales. En el “Reglamento para el museo nacional...” de 1826%"
elaborado por Ignacio de lcaza, se deja entrever la intencion de reunir objetos “que
den a conocer su poblacién primitiva”, asi como ejemplares “segun el gusto y uso de
los indigenas™®. Aunque estas disposiciones son muy generales y se pudieran referir
exclusivamente a la época prehispanica*®, lo cierto es que cuatro décadas después,
bajo el gobiemo de Maximiliano, se dio una clara intencidn de recolectar objetos
actuales, en el MUSEO YUCATECO, creado en 1866:

IV. Procurar reunir toda clase de obras que fabriguen nuestros
artesanos y que se crean dignas de ocupar un lugar en el Museo por su
mérito artistico y originalidad*®.

La medida tampoco prospero en ese momento dado que la institucién necesitd
de varios anos para organizarse y funcionar debidamente. Fue a partir de 1888 cuando
en el Museo Nacional, a iniciativa de su director Jesus Sanchez, se dispuso por
primera vez la clasificacion de colecciones antropoibgicas y etnograficas contratando
para ello al doctor Francisco Martinez Calleja. Tampoco se logré mucho entonces. El
desconocimiento del tema v la falta de libros especiaiizados solo llevé a la separacion
de piezas, ejemplares 6seos en su mayoria, que se ubicaban en la Seccion de Historia
Natural. Para colmo de males, al poco tiempo entré como director, el historiador
Francisco del Paso y Troncoso, quien al cabo de unas semanas en e! cargo, despidié
a Martinez Calleja.

0 ver en Lombardo de Ruiz EI Monitor Repubiicano, “Estudios”, de Leopoldo Batres, 10 julio
1884, p. 112y 113.

1 \ter Apéndice.

“2 Articulo 2° y 3° Apartado 3°.

53 En el “Inventario por mayor de los objetos gue han salido del Museo Nacional” elaborado por
Manuel Orozco y Berra en diciembre de 1865 (AHINAH) hay una serie de objetos sueltos que
no corresponden a la historia natural ni al pasado de México. Desgraciadamente la lista no es
lo suficientemente detallada como para afirmar que antes de esa fecha habia la clara intencion
de reunir ejemplares etnogréficos.

“4 pecreto. Establece en Mérida un Museo...”, 1866, Articulo 3°. Ver Apéndice.
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La medida que finaimente empez6 a dar resultados la tomé, en 1892, Joaquin
Baranda, el Secretario de Justicia e Instruccidn Publica, al ordenar que se arreglara en
el Museo un saldn destinado exclusivamente a piezas antropoldgicas y etnogréficas
para ser apreciadas por los asistentes al antes mencionado XI Congreso de
Americanistas a celebrarse por primera vez en México*®. Se encargé entonces al
cientifico Alfonso L. Herrera el proyecto y se disefié un plan especial de exploraciones
cientificas que permitiera la reunion de objetos*®. La sala estuvo lista en 1895 para la
reunion internacional. Contaba con colecciones osteoldgicas, fotografias de distintas
muestras fisicas del pais y algunos utensilios*”’. La visita a fa sala y la descripcion de
las piezas se facilitaba con el Catélogo... respectivo, elaborado por el propio Alfonso
L. Herrera y con la ayuda de Ricardo E. Cicero. Sin embargo, prevalecia el
ordenamiento y clasificacion de piezas basados exclusivamente en las caracteristicas
fisicas de los ejemplares y no los andlisis sociales.

De estos estudios se fue incursionando, poco a poco, en los aspectos
antropolégicos, dando lugar a una variedad de investigaciones sobre distintos grupos
mexicanos. Tal y como sucedié en muchos museos europeos, el interés por el
indigena del pasado, encasillado en las Secciones de Arqueoclogia e Historia, fue
pasando poco a poco al indigena "de came y hueso”, llegando a una representacion
museografica del folklore nacional*®.

El gran paso en estas areas se debid, sin lugar a dudas, a la multiplicacién de
colecciones y museos antropolégicos y etnolégicos en el mundo occidental y, sobre
todo, a la presencia en México y a la colaboracién en el Museo Nacional, de tres
importantes extranjeros, precursores de estas disciplinas a escata mundial: Alles
Hrdlicka, Eduardo Seler y Franz Boas.

%5 Se verificd del 15 al 23 de octubre con un programa que comprendia Historia y Geografia,
Antropologia y Etnografia, Arqueologia y Lingilistica, y Paleografia. Entre los ponentes que
habian colaborado para el Museo Nacional estuvieron: Elias Amador, Francisco del Paso y
Troncoso Antonio Peiafie!, Francisco Rodriguez, José Ramirez y Jes(s Sanchez.

06 21 agosto 1895, IPBA, Caja: 148, Exp.: 14, AGN.
07 1o G8lindo y Villa, Breve noficia histérico-descriptiva..., p. 22.

% 6 mayo 1907, IPBA, Caja: 168, EXP.: 34, AGN.
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=i




236

El doctor Hrdlicka*®, durante su primera estancia en México hacia 1898, realiz6
estudios médicos y antropofisicos de los grupos tarahumaras, huicholes y tepehuanes.
Al regresar nuevamente en 1902, entrd en contacto con Nicolas Leon*'’, encargado de
la Seccién de Antropologia Fisica del Museo Nacional, a quien aconsejé en cuanto al
arreglo de craneos y restos esqueléticos “que sumaban algunos millares”, fotografias y
varios utensilios*''. A partir de entonces Leén formulé un programa de exploracién
etno-antropolégica, aplicable a varios grupos, para analizar su constitucion fisica, las
costumbres, representadas principalmente por la indumentaria, la alimentacion y los

usos civiles y domésticos*'.

El cientifico checo se convirtié en una importante fuente de conocimientos y
experiencias para los estudiosos mexicanos a quienes asesoraba e ilustraba con sus
catedras. Afos mas tarde su andlisis se extendid a |os grupos: tarahumaras,
tepehuanes, 6patas, pimas, papagos, yaquis, mayos, coras, huicholes, nahuas de
Tuxpan (Jalisco), purépechas, otomies (Estados de Hidalgo y ciudad de México),
mazahuas y tlahuicas de Morelos*" relacionando los aspectos fisicos con los
culturales y otras ramas de la ciencia como la sicologia. La influencia de Hrdlicka,
considerado como uno de los creadores de la antropologia fisica estadounidense*™*

fue decisiva en Nicolas Leén, quien siempre aprovechd sus ensefanzas para

4% ales Hrdlicka (1869-1939) Célebre antropdlogo de origen checo muy reconocido por su
trabajo en la seccion de antropologia fisica en el Museo Nacional de la Institucién Smithsoniana
de Washington. Se dedicé a estudiar la presencia de tipos raciales semejantes en continentes
distintos. Sostuvo la teoria de que los indios americanos proceden de un pueblo asiatico
establecido en el extremo orientat de Asia, muy en boga en los circulos cientificos de México
durante |la primera mitad de este siglo.

410 Nicolas Le6n (1859 ~ 1929). Médico, bibliéfito, lingiista, antropdlogo, folciorista, arquedlogo
y etnografo, trabajé como profesor del Museo Nacional a partir de 1894, en las areas de
Historia Natural, y después, en las de Antropologia y Etnografia. Su actividad relacionada con
museos se remonta a 1886 cuando, por encarge del gobernador de Michoacan, Mariano
Jiménez, organizdé el Museo Michoacano. Posteriormente colabord en el Museo Caxaqueito.
Serio promotor de estas areas, propuso que el Museo Nacional se convirtiera en un centro de
estudios superiores, encargandose personaimente de la catedra de etnologia. Entre sus obras
destacan: Apuntes para la historia médica de Michoacdn, Historia de la obstetricia,
Bibliografia botdnica mexicana, Bibliografia mexicana del siglo XVill, Los precursores de
ia literatura médica mexicana en los siglos XV, XVl y XVl y primer tercio del siglo XIX.
Una visién actualizada sobre las actividades de Nicolas Ledn puede consultarse en Femando
Gonzalez Davila, "Ei Museo Oaxaquefio y su fondo de origen. Documentos para su historia®, en
la revista Tempus, 1995, No. 3, p. 125 - 154,

" Nicolas Le6n trabajé para el Museo Nacional hasta 1907. Regresé posteriormente, en 1911,
a hacerse cargo de la misma Seccitn. Ver Nicolas Leén, Departamento de Antropologia
Fisica, 1922.

“12 gf junio 1902, IPBA, Caja: 167, Exp.: 23, AGN.

3 josefina Mansilla Lory “Ales Hradlicka®, en La antropologia en México..., t. 10, p. 325.

“" Ibid., p. 326.
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aplicarlas en las colecciones y en el programa docente del Museo, convirtiéndose para
algunos en el “padre de |a antropologia fisica mexicana™"®.

El otro gran impulso al trabajo antropolégico en México o dio el célebre filblogo
y lingista aleman Eduardo Seler*'®, quien realizara varios viajes de estudios a
distintas zonas del pais. Sus primeros indagaciones se relacionaron con la escritura y
registros calendaricos de la cultura maya*'’, con codices, principalmente del grupo
Borgia y con la traduccién e interpretacion de documentos y pictografias purépechas,
nahuas y mixteco-zapotecos*'®. Una de sus grandes aportaciones fue la implantacion,
en la arqueoiogia mexicana, del método estratigrafico buscando el desarrollo evolutivo
multilineal de las culturas americanas. Consideraba que para lograr una comprension
completa de los pueblos era necesario integrar estudios arqueclégicos, etnograficos,
lingGistico y etnohistéricos.

Cada vez que Seler llegaba a México se aprovechaba su estancia para que
dictara conferencias y asesorara el ordenamiento de las colecciones del Museo
Nacional. Su colaboracién fue de tal trascendencia que esta institucién lo nombrd, en
1907, Profesor Honorario. Para 1910 se encontraba en México y fue cuando surgi6 la
idea de crear la antes mencionada ESCUELA INTERNACIONAL DE ARQUEOLOGIA Y
ETNOLOGIA, convirtiéndose en su primer director.

Franz Boas'®, el “padre de la antropologia americana” fue la otra personalidad
de aquella época que impulsé tanto los trabajos de campo, como la clasificacion de
ejemplares del Museo Nacional. Fue colaborador y subordinado de Eduardo Seler en
el Museo Real Etnografico de Berlin, donde seguramente aumentd su interés por los

13 1hid.

“1® Eduardo Seler (1849-1922). Naturalista aleman, su interés por el estudio de las lenguas y
mayas lo convirlieron en un gran americanista. Eminente promotor de los estudios
antropologicos, colabord en la primera década del siglo XX en el Museo Nacional,
aprovechandose sus conocimientos para la ordenacién de acervos y para que diera
conferencias y catedras a los estudiantes de la institucién. Contribuy$ a la fundacion y fue el
primer director de la Escuela Internacional de Etnografia y Arqueologia Americanas de la
ciudad de México (1910-1911). Ver en este Capitulo, |a nota 282,

“'7 Entre ellos estan El sifema de conjugacion de las lenguas mayas, traduciines de pasajes del
Popol Vuh, los Libros del Chilam Balam y del quiché cakchiquel, los Anales de los
Cakchiqueles. Maria Teresa Sepilveda y Herrera, “Eduard Georg Seler”, en La antropologfa
en México..., t. 11, p. 439.

“1% 1bid.

“® Franz Boas (1858-1942) Célebre antropélogo aleman especializado en los grupos
siberianos, esquimales y americanos. Ademas de ser un notable lingiista. Fue un eminente
defensor de la igualdad de las razas.
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estudios americanistas. En la Exposicién Mundiai Colombina de Chicago en 1892,
Boas analizd a indigenas contemporaneos no occidentales, empezando a desarrollar
el concepto antropolégico de area cultural, tan aceptado y extendido posteriormente.
por sus alumnos como Paut Kirchhoff, y a confirmar la teoria, planteada inicialmente
en el siglo XVIl, de que las poblaciones americanas son de origen asiatico y que
pasaron a este continente por el Estrecho de Behring.

En buena parte del siglo XX y los primeros afios del XX, era muy comun que la
concentracién, ordenacién y estudio de acervos antropologicos se hiciera
principalmente en las instituciones museisticas; sin embargo, varios antropdlogos,
entre ellos Boas, comprendieron la necesidad de extender estos trabajos mas alla de
las vitrinas y establecer catedras especializadas en cada una de las areas. Asi,
estando el investigador aleman de visita en México con motivo del XVII Congreso
Internacional de Americanistas en 1810, se convirtid en uno de los promotores de la
ESCUELA INTERNACIONAL DE ARQUEOLOGIA Y ETNOLOGIA AMERICANAS.

Durante 1910 y 1812, tiempo en que Franz Boas se encontrd en la ciudad, no
encontramos algun documento que confirmara su contratacién como profesor del
Museo Nacional, probablemente porque sus intereses se encaminaban ya hacia la
ESCUELA; sin embargo su influencia fue determinante en los estudiosos de aquella
época como Zelia Nuttall, Nicolas Ledn, Manuel Molina Enriquez, Ramén Mena, Isabel
Ramirez Castafieda y Manuel Gamio, entre muchos otros, quienes aprovecharon sus
conferencias y cursos en tomo a: antropologia general, estadistica en materia de
antropometria, métodos de estudio de las lenguas indias, biometria general,
antropometria del crecimiento individuat y lingistica*®®. Aunque la vida de ia ESCUELA
INTERNACIONAL duré apenas una década, el papel de Boas fue determinante en la
introduccion de los métodos cientificos en las ramas de arqueologia, lingilistica y
folklore imponiendo el rigor metodolégico, la objetividad y altos estandares de pruebas,
volviendo la antropologia en una disciplina seria, respetada y cientifica®®’.

“0 Ann Cyphers Guillén y Marci Lane Rodriguez, “Franz Boas", en La aniropologia en
México..., 1. 9, p. 330.
2 1pid., p. 332 y 334,
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(57) Departarmento de
Etnologia. Exhibicién de
objetos de indumentaria

y civilizaciones
indigenas, a las que hay
dedicadas varnas salas
del entresuelo.

Para México fue una gran oportunidad que celebridades como Hrdlicka, Seler y
Boas estuvieran interesados en la antropologia del pais, ya que dieron lugar a nuevas
formas de trabajo acabando con ios dogmas del determinismo cuitural y respetando la
pluralidad y la historia de los diferentes pueblos. A partir de entonces, el conocer y
comprender los distintos elementos constitutivos de nuestra sociedad se convirtié en
preocupacién fundamental de los estudiosos de esta especialidad, abriendo las
puertas a nuevas interpretaciones como la del mestizéfilo, Andrés Molina Enriquez*?,
sucesor de Nicolds Ledn en el Museo, quien desarrollara sus tesis en pro del
mestizaje*™®® y considerara que sélo la fusion de razas podria sentar las verdaderas
bases del nacionalismo mexicano; o como la del indigenista Manuel Gamio, alumno
del Museo Nacional, quien estudiara y se preocupara por la situaciéon de los grupos
étnicos desarrollando la comriente del indigenismo modemo.

Hacia el Centenario de la Independencia los trabajos de los acervos
antropolégicos y etnoldgicos estaban ya bastante consolidados. Se exhibian varios
maniquies vestidos con los atuendos originales, y muchos utensilios de uso cotidiano.
lgnoramos, con las piezas que habia, qué tanta extension geografica del pais se pudo
representar en el Museo, pero es seguro que ampliaba con mucho, las regiones que
cubrian los acervos arqueoldgicos, en virtud de que se contaba con algunas cartas y

“22 pgustin Basave en México mestizo. Andlisis del nacionalismo mexicano en torno a la
mestizofilia de Andrés Molina Epriguez, p. 51 y 52, apunta que el inicio de este pensamiento
se dio en 1895 con la publicacién del opisculo “El evangelio de una nueva reforma”,

2 1pid. Al respecto ver la tesis de José Roberto Gallegos, “Manuel Gamio...”, p. 39-52.
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ptanos de los Estados, ademas de cartas histérico-etnogréficas realizadas para
integrar la “Carta Etnografica de la Republica’. En esta Seccion se podia también
estudiar los aspectos fisicos del pais a través de |a exhibicion de cartas climatolégicas,
hipsograficas, pluviométricas, agricolas y demograficas.

El peso que iban adquiriendc los estudios etnograficos sobre los de la
Antropologia Fisica, a principios del siglo XX, se dej6 sentir inmediatamente, ya que
apenas quedé bien arreglada la Seccion de Antropologia Fisica?, se vio afectada por
los propios festejos del Centenario:

...fue desalojada a mediados de 1910 y hacinada en cajones o
arrumbada desordenadamente en viejos escaparates, se arrojoé a las
bodegas y otros lugares, donde se perdio, mutild e inutilizdé en algo mas
del 50 por 100*%.

En cambio, el Departamento de Etnologia fue remodelado para integrarse al
discurso museografico del Museo Nacional.

No obstante los problemas de espacio, la falta de ejemplares, la carencia de
vitrinas y los constantes cambios de profesores en esta areas que tuvo que padecer el
Museo, la semilla estaba sembrada y pronto se abririan nuevos horizontes para estas
disciplinas. La ESCUELA !NTERNACiQ_NAL -antecedente directo de la actual Escuela
Nacional de Antropologia e Historia- y los acervos museograficos sirvieron para la
creacion posterior de ios Departamentos de Antropologia, Etnografia Aborigen, y del
Instituto de Artes e Industria Etnograficas. Con la construccién en 1964 del nuevo
MuseOo NACIONAL DE ANTROPOLOGIA, la idea de la vision etnografica del pais se
desarrollé fuertemente en el piso superior de este museo.

Asi como de las areas de historia natural y de arqueologia surgieron las
colecciones de antropologia y etnografia, de la de historia se cred, en julio de 1907, el
antes mencionado, Departamento de Arte industrial Retrospectivo. Esta Seccién se
pensd a semejanza de as salas y museos europeos que presentaban piezas antiguas,
manufacturadas con ayuda de alguna maquinaria, a fin de recuperar, tanto sus valores
estéticos, como los técnicos. Su conformaciéon se inicid con piezas que habia en el
propio establecimiento, tales como mesas, sillas, espejos, marcos, abanicos, broches,

24 \ter en este Capituio, Ia ilustracion (14).

2% Anexo al Boletin..., 1911 1912, p. 26.
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que no eran indispensables para el discurso museogréfico de las saias de historia.
Posteriormente se formaron importantes colecciones de distintos edificios publicos y
de testamentarias de las familias de Alejandro Ruiz Clavarrieta y de Martin Espino
Barros*?®. Después se completé el acervo con dibujos y fotografias de construcciones
arquitecténicas, piezas de herreria, tallas de madera, entre otros, llegandose a reunir,
en menos de tres aros, alrededor de 60 000 piezas.

Las colecciones estuvieron a carge del dibujante Antonio Cortés, quien se
dedicaba a su estudio y colocacion en los escaparates. Pero més que exhibir muestras
mexicanas, se exhibian objetos etaborados en Europa, cuya utilizacién era muy comtn
en el pais, lo que hizo que se representaran muchos aspectos de la vida colonial y de
principios del siglo XIX. Sobresalieron muebles, indumentaria, chapas, llaves,
espuelas, frenos, despabiladeras, estabones, bauies, abanicos, floreros, macetas,
peinetas, bacias, dechados, hebillas, candeleros, retratos, pipas, tinteros, portaplumas,
condecoraciones, escudos, sellos, cuadros, porcelanas, entre muchos otros objetos*?’

Para conmemorar el Centenario de la Independencia de México, la Seccion de
Arte Industrial Retrospectivo no se quedd atras en las actividades. Acondiciond sus
colecciones en varias salas de la Planta Baja del edificio, mismas que se abrieron al
publico el 1° de septiembre de 1910, y prepard una obra de lo mas significativo de la
arquitectura colonial*®. Con estos acervos en el Museo Nacional se lograba un
discurso integrador del pasado mexicano, ya que, a través de gran diversidad de
objetos, se daba cabida a muchos aspectos de la vida colonial y de principios del siglo
XIX.

Afios mas tarde se pensd sacar esta Seccion y formar con ella el Museo
ETNOGRAFICO NACIONAL, en el convento de la Merced. Desde el punto de vista
artistico, estos acervos constituyeron el antecedente de colecciones clasificadas
posteriormente como “Artes Menores” 0 “Artes Aplicadas”, mientras que del punto de
vista histérico sirvieron en gran medida para armar fos grupos tematicos de exhibicién

de los diferentes discursos museograficos*®

“253enero 1908, IPBA, Caja: 153, Exp.: 51, 23 septiembre 1907 y Caja: 168, Exp.: 34, AGN.

19 septiembre 1907, IPBA, Caja: 153, Exp 51, AGN.

2% se pretendia también que viera la luz en varios tomos, pero afios después sélo saldria uno,
X otros quedaron a medio hacer. Castillo Ledén, El Museo Nacional..., p. 32.

Estas piezas se ubicaron iniciaimente en el Museo Nacional de Historia en el Castillo de
Chapultepec. Posteriormente con la creacion del Museo Nacional del Virreinato, en 1964, se

R R ————————
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Museografia de las salas de Arte Industrial Retrospectivo

cambié parte de estos acervos, junto con piezas de arte religioso de la catedral, al colegio
jesuita en Tepozotlan, Estado de México.
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Colecciones comerciales.

Finalmente, el ultimo tipo de colecciones promovidas por el Estado y como un
reflejo de la pujanza econémica y productiva alcanzada en el pais durante el Porfiriato,
se pensd imitar el camino marcado por algunos museos europeos y norteamericanos,
con la creacidn de un establecimiento especializado en muestras de la industria con
fines comerciales. La idea no era nueva. El propio Lucas Alaman intenté fomentar en
el Museo una seccion de este tipo en la década de los treinta*® y posteriormente, en
1898, se procurd poner un MUSEO DE ComeRrcio*®, pero esta propuesta sélo se lievd a
cabo con e! contingente de los productos nacionales que el gobiemo mexicano
mandara a la exposicion intemacional de Saint Louis Missouri en 1904,

Las colecciones se ubicaron en la nave de la iglesia del exconvento de
Betlemitas, en la calle de Tacuba, con el nombre de MUSEO TECNOLOGICO INDUSTRIAL.
El 13 de julio de 1908 fue inaugurado bajo la direccién de Vicente Renddn Quijano.
Hacia 1910 se preparé también para la conmemoracién oficial del Centenario
exhibiendo algunos productos del pais. Aungue mal organizado, tuvo muchas
colecciones con piezas de calzado, sombreros, telas, reatas, canastas, loza, muestras
de caolin, aceites, hilados, harinas, productos quimicos y farmacéuticos, entre otros**.
Durante los primeros afios, este museo no aicanzé mucha proyeccion, por lo que se
reestructuré hacia 1918, instalandose en el Antiguo Pabellén Espafiol, en la Avenida
Juarez, nimero 80, con el nombre de MUSEO COMERCIAL**.

Algunos museos particulares.

Ademés de estos acervos auspiciados por los distintos gobiemos como parte
de su politica cultural, desde el sigio XVIi y a lo largo del XIX, surgieron series de
colecciones 0 museos particulares denominadas genéricamente como museos, tal y
como se acostumbraba en Europa. La mayoria de éstos se constituian por los

% ver Capitulo 1l y Apéndice.

' E1 Imparcial, 21 septiembre 1898.

422 Montes de Oca, Los museos de la Repablica Mexicana, p. 26.

3 Galindo y Villa, “Museologia™ en Revista Cientifica, Sociedad Antonjo Alzate, T. 39, p.
454.

4 Montes de Oca, Los museos de la Repablica Mexicana, p. 26.
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intereses de aficionados acaudalados quienes disfrutaban con fa adquisicion y
ordenaciéon de piezas guardadas para su deleite personal y el de sus amistades mas
allegadas. El ideal de atesorar las piezas y el tratar de mantenerias bien resguardadas,
hacia que no se dieran a conocer publicamente, salvo raras excepciones que se
anunciaban en los periddicos para que fueran visitadas o para ofrecerias en venta®.

Ameén de los acervos mineraldgicos que se mencionaron paginas arriba,
sobresalio, a principios del siglo pasado, el MUSEO DE ARMAS ANTIGUAS, del conocido
José G. de la Cortina*®, ubicado en la calle de Capuchinas 12. La coleccion incluia
armas ofensivas y defensivas, tanto anteriores como posteriores al descubrimiento de
la pélvora:

Las piezas mas notables de esta coleccién son varias flechas
incendiarias de los romanos, una espada goda, dos ballestas primitivas,
un pufial godo, llamado purlal de vigia; uno de los primeros cafiones de
artilleria; varias escopetas de mecha y de rueda y un capacete de
goznes*’.

Se unia a estas piezas el famoso MUSEO DE PINTURAS que constaba de 78
originales y mas de 35 copias, de [as escuelas espafiola, italiana, flamenca, holandesa
y francesa®®. Se ubicaba en la célebre “Casa Colorada®, donde podia ser admirado
por los visitantes.

El coronel del ejército, José Mariano Sanchez y Mora, exconde del Pefiasco **°,
también tenia fama por poseer un importante museo que se dividia en antigliedades,
historia natural, pintura, fisica y quimica. Contaba con un monetarioc de mas de 3 000
piezas, y entre los multiples objetos sobresalian: cédices, idolos, talismanes, amuletos,
vasos, instrumentos musicales y adomos. Laminas de antigiedades egipcias para
servir de comparaciéon a las de América, pinturas de famosos artistas espafioles y

% Muchas personas tuvieron importantes colecciones guardadas celosamente en sus casas,
pero el hecho que no se abrieran, las excluye de este estudio. Aqui no tratamos todos los
museos particulares, sino sélo aquéllos de los que encontramos alguna difusion para ser
visitados.

% José Goémez de la Cortina (1799-1860). Historiador, literato y fildlogo, dejé una gran
produccion escrita. Miembro fundador y primer presidente, en 1833, de la Sociedad Mexicana
de Geografia y Estadistica. Tuvo varios nombramientos oficiales. También fue célebre por su
hiblioteca y colecciones.

37 Rafael Maria Calvo, Plano General de la Ciudad de México, aumentado y corregido en lo
mas notable..., p. 42.

“ Ibid.

“*® Formo parte de la Junta Directiva del Museo Nacional en 1831.
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mexicanos, aves, mamiferos, maderas, herbarios, fosiles; entre muchas otras piezas
que semejaban en mucho los gabinetes de tipo medieval*®.

Hacia la segunda mitad del siglo sobresalid el museo del coleccionista frances
Eugéne Boban*'. Como “anticuario de S.M. el Emperador Maximiliano”, Boban pudo
reunir toda una serie de piezas prehispanicas*? y muchas mas de otras partes del
mundo. Hacia 1885 abrié oficialmente su MUseo CIENTIFICO en ia calle de la Violeta
numero 6, colonia