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n los dltimos afos, se ha incrementado el interés en lag

aves que inciden y se alimentan de cultivos. Los expertos

concuerdan en que éstas tienen un impacto significativo y

que en algunos casos son factores limitantes en la produccion

agricola. Dada la importancia de las aves plaga, se considera
imprescindible fa difusién y conocimiento de las especies gue atacan a
los cultivos en México, asf como las técnicas de control para contrarrestar
su efecto. .

No obstante la pérdida tan grande que ocasionan las aves a la produccién
de vegetales, en México existen relativamente pocas obras que reunen la
informaci6n existente sobre este importante renglén de la actividad agricola;
es decir, dentro del terreno editorial, lo referente a la agricultura, los insectos,
malezas y enfermedades de las plantas, es ampliamente abordado. Existen
‘al respecto una cantidad sustancial de publicaciones; en cambio, los
vertebrados plaga, como las aves, han sido poco estudiados y difundidos.

L]

En este sentido, la Direccién General de Sanidad Vegetal (DGSV),
dependencia de la Comisién Nacional de Sanidad Agropecuaria
(CONASAC), del gobierno federal, es la encargada de regular y promover
la sanidad de los productos vegetales a través de la prevencion, control y
combate de las plagas agricolas y la regulacién-de quimicos relacionados
con el campo. A través de una de sus dreas: el Centro Nacional de
Referencia Fitosanitaria, Unidad de Referencia en Roedores Aves y
Malezas; esta dependencia tiene la necesidad de publicar un libro-manual,
de caracter técnico con la finalidad de proporcionar a los técnicos
fitosanitarios y a personas involucradas en la proteccién vegetal, las
referencias adecuadas para alejar a las aves de los cultivos agricolas.

La sanidad vegetal del pais depende, en buena medida, de la capacidad
que esta dependencia desarrolle para dar a conocer lo que estd haciendo
y apelar a la participacién de toda la sociedad para contribuir al
mejoramiento fitosanitario del pais. Sus actividades se llevan a cabo
mediante la conjuncién de multiples factores, tales como la generacién
de normas, capacitacién, emisién de documentos, disefio de campanas
fitosanitarias, etc. En este proceso, la comunicacién, con todos los
involucrados, juega un pape! muy importante.

Puesto que vivimos en la era de las comunicaciones, en que toda actividad
es promovida e inducida por los medios masivos de comunicacién, se ha
decidido que sea un producto impreso, ya que éste es uno de los vehiculos
mas efectivos para alcanzar efectos inmediatos sobre sus receptores y
porque tiene un contacto més personal con el receptor, ¢l cual puede
manipularlo, coleccionarlo, releerlo o simplemente guardarlo para una
posterior consulta.




s
El desarrollo tecnolégico que se ha dado desde la dltima
mitad del siglo XX, se involucra en casi todas las reas de la
actividad humana, especialmente con el uso de los
ordenadores; el disefio editorial no es la excepcién, ya que
para el disefiador, la computadora se ha convertido en la
herramienta que le permite un rapido bocetaje, disefo y
diagramacion; esto, aunado a la manipulacion de elementos
gréficos y textuales con gran rapidez y excelente precision,
le permiten, ademds, obtener originales de gran calidad y
un gran namero de ejemplares. Es aqui donde el disefo

grifico y editorial dan respuesta a las necesidades de -

comunicacién gréiica de una sociedad.

El presente trabajo de tesis, engloba la soluci6n grafica del
libro-manual de la DCSV y el proceso de produccion que se
siguié para la elaboracién de éste producto impreso.

€l orden y disposicién de los capitulos se basa en el
planteamiento metodoldgico proporcionado por David Collier
& Bob Cotton, {"Disefio para la Autoedicién DTP) y Arthur
Turnbull, ("Comunicacién Gréfica: Tipografia, Diagramacion,
“Disefio y Reproduccion’); en los que $e nola una clara
semejanza, ya que resaitan cuatro principales niveles: la
evaluacion del cliente, la etapa de planeacién y disefio, la
etapa de preparacién y la etapa de produccién o impresién.

Asl, en el primer capftulo se analizan brevemente las
generalidades de la dependencia que tiene la necesidad de
publicar un impreso referente a las aves que se consideran
plaga en la agricultura mexicana. En éste, se ve la jmportancia
que ha tenido la DCSV a través de la historia, desde sus
inicios, en el afio de 1900, hasta nuestros dias, en que ha
cosechado grandes logros asi como algunos tropiezos, pero
no cabe duda que las actividades de las 4reas que fa
componen, han sido y serén una garantla en favor de la
agricultura mexicana. " 7" :

En el segundo capitulo, por el hecho de ser la materia prima
del diseno editorial y de cualguier publicacién, se le da una
especial atencién al mundo de las letras en su aspecto gréfico.
Aqui se menciona una resefia histérica- de su incursién e
importancia en los sistemas de impresion (desde la imprenta
de Gutenberg) y en las publicaciones que se realizaban con
extraordinaria belleza, hasta desembocar en el disefio editorial.

Ademds, se proporciona una clasificacién de las familias,
tipograficas, de acuerdo con varios autores, con el objetq det

facilitar su estudio y estructura, y asi utilizarlas correctamente
no s6lo en el dmbito editorial, sino en diversas aplicaciones.

Los aspectos fisicos que conciernen a la elaboracién de un
libro, tales como: las caracteristicas del papel, los formatos basicos,
los sistemas de composicion de textos e impresién actuales y ia
encuadernacién, son abordados ampliamente en el capitulo tres.

Por otro lado, en el capitulo cuatro se describen los aspectos -

de disefio y sus diferentes aplicaciones, que pueden ser
consideradas para la produccién de un libro, tales como: la
reticula tipogréfica, la diagramacién de una pagina, la caja o
mancha tipogréfica, los titulares, el cuerpo de texto y su
interlinea, la legibilidad, ademds de los elementos gréficos
editoriales complementarios, ornamentales y de apoyo.

En ei quinto y dltimo capitulo, se describen los aspecios de
produccién que intervinieron en el proceso editorial del libro-
manual: "TECNICAS PARA CONTROL DE AVES PLAGA", y

gue- se basan en -Jos puntos” miétddoldgicos antds -

mencionados, tales como: la evaluacién del cliente, donde
se da respuesta a interrogantes clave con el objeto de
determinar el pablico receptor y el tratamiento del disefio.
En en la etapa,de planeacién y diseffo, se decidi6 la
organizacién del contenido y la forma del libro, tomando en
cuenta.los diferentes factores implicitos en el proceso
editorial, mencionados anteriormente, con el propésito de
evitar contratiempos imprevistos en la parte final. £n la etapa
de preparacién se elaboré el dummy o prototipo de la

publicacién, para ser corregida y, en su caso, autorizada por -
el cliente, para culminar en la etapa de produccién, referente

a la impresidn, encuadernac;on y acabada.

Se‘incluye Gn Anexo Gue contémpla, breveniente, el proceso
de bocetaje que di6 origen al disefio final de la publicacién -

y, por dltimo, en la parte final aparecen el glosario, tanto

con términos agricolas como de disefio; ademds, claro estd,

,de la bibliograffa que sustenta la informacién de este trabajo;

esperando que cada nota, cada referencia_bibliogréfica y
cada ejemplo, sirvan, en la medida de lo posible, para la
comprensién y estudio de los diferentes aspectos técnico-
metodolégicos propios del disefo editorial.
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Fe de erratas

En la pagina 16 del capitulo 1, apartado 1.2 dice
Actividaes; debe decir Actividades.

En la pagina 113 del capitulo 5, apartado 5.2, parrafo 4 y
sexta linea de texto, dice priemero; debe decir primero.

En la pagina 116, después del parrafo tres, no aparece el
nombre y nimero del subapartado, debe decir 5.2.2
Partes del libro-manual.

Enla p4gina 131, ¢} ndmero del subapartado dice 5.2.3.1
Tipo de papel y construccién del formato; el niime-
ro del subapartado debe ser 5.2.3 .




n los Gitimos afos, se ha incrementado el interés en las

aves que inciden y se alimentan de cultivos. Los expertos

concuerdan en que éstas tienen un impacto significativo y

que en algunos casos son factores limitantes en la produccién

agricola. Dada fa importancia de las aves plaga. se considera
imprescindible la difusién y conocimiento de las especies que atacan a
los cultivos en México, asf como las técnicas de control para contrarrestar
su efecto. : oo

.
“No obstante la pérdida tan grande que ocasionan las aves a la produccién
de vegetales, en México existen relativamente pocas obras que reunen la
informacién existente sobre este importante renglén de la actividad agricola;
es decir, dentro del terreno editorial, lo referente a la agricultura, los insectos,
malezas y enfermedades de las plantas, es ampliamente abordado. Existen
‘al respecto una cantidad sustancial de publicaciones; en cambio, los
vertebrados plaga, como las aves, han sido poco estudiados y difundidos.

" f

En este sentido, la Direccién General de Sanidad Vegetal (DGSV),
dependencia de la Comisién Nacional de Sanidad Agropecuaria
(CONASAG), del gobierno federal, es la encargada de regular y promover
la sanidad de los productos vegetales a través de la prevencién, control y
combate de las plagas agricolas y la regulacién de quimicos relacionados
con el campo. A través de una de sus areas: el Centro Nacional de
Referencia Fitosanitaria, Unidad de Referencia en Roedores Aves y
Malezas; esta dependencia tiene la necesidad de publicar un libro-manual,
de’caracter técnico con la finalidad de proporcionar a los técnicos
 fitosanitarios y a personas involucradas en la proteccién vegetal, las
referencias adecuadas para alejar a las aves de los cultivos agricolas.

La sanidad vegetal del pais depende, en buena medida, de la capacidad
que esta dependencia desarrolle para dar a conocer lo que est4 haciendo
y.apelar a la participacién de toda la sociedad para contribuir al
mejoramiento fitosanitario del pais. Sus actividades se ilevan a cabo
mediante la conjuncién de mdiltiples factores, tales como la generacién
de normas, capacitacién, emisién de documentos, disefio de campafas
fitosanitarias, etc. En este proceso, la comunicacién, con todos los
involucrados, juega un papel muy importante,

Puesto que vivimos en la era de las comunicaciones, en que toda actividad
es promovida e inducida por los medios masivos de comunicacién, se ha
decidido que sea un producto impreso, ya que éste es uno de los vehiculos
més efectivos para alcanzar efectos inmediatos sobre sus receptores y
porque: tiene un contacto mas personal con el receptor, el"cual puede
manipularlo, coleccionarlo, releerlo o simplemente guardarlo para una
posterior consulta.

\
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El desarrollo tecnolégico que se ha dado desde la dltima

“mitad del siglo XX, se involucra en ¢asi todas a5 dreas dé la

actividad humana, especialmente con el uso de los
ordenadores; el disefio editorial no es la excepcién, ya que
para el disedador, la computadora se ha convertido en la
herramienta que le permite un rdpido bocetaje, disefio y
diagramacién; esto, aunado a la manipulacién de elementos
gréficos y textuales con gran rapidez y excelente precision,
le permiten, ademas, obtener originales de gran calidad y
un gran namero de ejemplares. Es aqui donde el disefio

grifico y editorial dan. respuesta a las necesidades de |

comunicacion grafica de una sociedad.

' -
Ef presente trabajo de tesis, engloba la solucién grifica del
libro-manual de la DGSV y el proceso de produccién que se
siguié para la elaboracién de éste producto impreso.

El orden y disposicién de los capitulos se basa en el
planteamiento metodolégico proporcionado por David Collier
& Bob Cotton, ("Disefic para ia Autoedicion DTP") y Arthur
Turnbull, ("Comunicacién Gréfica: Tipograffa, Diagramacién,

Diseno y Reproduccion'); en los que se nota una clara

semejanza, ya que resaltan cuatro principales niveles: la
evaluacién del cliente, la etapa de planeaci6n y disefio, la
etapa de preparacion y la etapa de produccién o impresién.

Asi, en el primer capitulo se analizan brevemente las
generalidades de 1a dependencia que tiene la necesidad de
publicar un impreso referente a las aves que se consideran
plaga en la agricultura mexicana. £n éste, se've IaJmpogtanci'a
que ha tenido la DGSV a través de la historia, desde sus
inicios, en el afo de 1900, hasta nuestros dias, en que ha
cosechado- grandes logros asi como algunos tropiezos, pero

no cabe duda que las actividades de las dreas que la .
componen, han sido y serdn_una garantfa en favor de la

agricultura mexicana,” -

En el segundo capitulo, por el hecho de ser la materia prima

del diserio editorial y-de cualquier publicacion, se le da una
especiat atencién al mundo de las letras en su aspecto gréf ico.
Aqui se menciona una resefia histérica de su incursién e
importancia en los sistemas de impresién (desde la imprenta
de Gutenberg) y en las publicaciones que se realizaban con
extraordinaria belleza, hasta desembocar en el disefio editorial,

Ademads, se proporciona una clasificacién de las familias,

tipograficas, de dcuerdo con varios autores, cof el objeto de’”

facilitar su estudio y estructura, y asf utilizarlas correctamente
no sélo en el ambito editorial, sino en diversas aplicaciones.

Los aspectos fisicos que conciernen a la elaboracién de un
libro, tales como: las caracteristicas del papel, los formatos bésicos,
los sistemas de composicion de textos € impresidn actuales y la
encuadernacién, son abordados ampliamente en el capitulo tres.

B

Por otro lado, en el capitulo cuatro se describen los aspectos-

de disefio y sus diferentes aplicaciones, que pueden ser
consideradas para la produccnon de un libro, tales como: la

reticula tipografica, la diagramaci6n de una pégina, la caja o,
mancha tipogréfica, los titulares, el cuerpo de texto y su
interlinea, la legibilidad, ademas de los elementos graficos
editoriales complementarios, ornamentales y de apoyo. -

En el quinto y dltimo capitulo, se describen los aspectos de
produccion que intervinieron en el proceso editorial del libro-
manual: "TECNICAS PARA CONTROL DE AVES PLACA", y

-

que se basan en los puntos metodoldgicos antes
mencionados, tales como: la evaluacion del cliente, donde
se da respuesta a interrogantes clave con el objeto de
determinar et piblico receptor y'el tratamiento del disefio.
En en la etapa.de planeacién vy disefio, se decidié la
organizacion del contenido y la forma del libro, tomando en
cuenta. los diferentes factores implicitos en el proceso
editorial, men¢ionados anteriormente, con el propésito de
evitar contratiémpos imprevistos en la parte final. En la etapa
de preparacién se elaboré el dummy o prototipo de la
publicacién, para ser corregida vy, en su ‘casa, autorizada por

el cliente, para culminar en la etapa de produccién, referente )

a la impresién, encuadernacién y acabado.
/

de boceta;e que di6 origen al d|5en0 final de la publwacuon_ '

y, por dltimo, en la parte final aparecen el glosario, tanto
con términos agncolas como de disefio; ademis, claro estd,

_de la bibliografia que sustenta la informacién de este trabajo;
" esperando que cada nota, cada referencia bibliogréfica y

cada ejemplo, sirvan, en la medida de lo posible, para la

comprensién y estudio de los diferentes aspectos técnico-

metodoldgicos propios del disefio editorial.

;_ | .
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a lucha del hombre contra {as

plagas y enfermedades que lo

afectan, comenzé en el mo-

mento mismo de su ape

ricién sobre la Tierra. Esta |u-

cha se intensificé cuando el
hombre aprendi6 a domesticar algunas
especies animales para aprovechar su fuerza
en el trabajo, ademas de utilizar su carne y
sus secreciones licteas en su alimentacién
y al cultivar las plantas. .

Para entonces, no solamente tuvo que lu
char contra sus propias plagas y enferme-
dades, sino también contra las que afecta-
ban a sus animales y sus plantas; es asl cdmo
tal accién se ha prolongado por siglos: al
principio, utilizando practicas rudimentarias
y perfeccionando éstas en el transcurso de
los afos, hasta lograr los métodos més sofis-
ticados que se utilizan ahora. En nuestro
pais, la evolucién de esta lucha parece ha-
ber tenido las mismas caracteristicas que

‘en cualquier otra parte del mundo, igual

antes de la conquista espafiola que duran-
te la colonia y después, ya como México
independiente,

Por lo tanto, es importante que nuestro pafs
mantenga sus regulaciones fitosanitarias,
cuyo objetivo es évitar la introduccién du
organismos nocivos a la salud de 1as plan-
tas mediante la aplicacién de diversas me-
didas, las cuales son establecidas por las
instituciones que se dedican a proteger la
produccién agricola. La instituci6n a la que
se refiere el presente capitulo, y para la
cual se realizara el disefio editorial de un
libro-manual, es la Direccion General de
Sanidad Vegetal la cual es responsable de
regular y promover la sanidad vegetal en
México; y en este capitulo se hablarg breve-
mente de sus antecedentes histdricos, las
areas que la componen y sus actividades.
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“Antecedentes
historicos

‘(Anthonomus grandis), (figura 3).

-tos de interés agricola ante los numero-

En el siglo X1X, especialmente en su segun-

da mitad, se di6 mayor impulso al conoci-
miento de la Parasitololgia con la integra-
ci6n de la Sociedad Mexicana de Geografia y
Estadistica, la Sociedad Mexicana de Historia
Natural (en 1848), la Sociedad Cientifica
Antonio Alzate, la Sociedad Agricola Mexi-
cana {en septiembre de 1879) y el Instituto Médico

Nacional."*
Figura 1
. . . Langosta
Durante el desarrollo de esa época se difundieron co- (Shistocerca pyceifrons)

nocimientos sobre plagas y enfermedades del algodo-
nero, cafa de azlcar, cacao, cafeto, citricos, frijol,
papa, tabaco, vid, trigo, maguey, etc., aun cuando los
problemas mas graves parecian ser provocados por otras
plagas como la langosta, {Shistocerca pyceifrons), (figu-
ra 1); la mosca mexicana de la fruta, (Anastrepha
ludens), (figura 2); y el picudo del algodonero,

Tuvieron que transcurir muchos afos y cam-
biar de nombre en innumerables ocasiones para llegar a
lo que hoy es la propia Direccién Ceneral de Sanidad

Vegetal, (DCSV), desde que el profesor Alfonso Mosca mexicana gc'gl';’;u ;
Herrera, ayudante naturalista del Museo Na- ' {Anastrepha tudens)
cional propuso a principios del afio 1900, ‘
durante el gobierno del General Porfirio
Diaz, un proyecto para que la Secretaria
de Fomento, Colonizacién e Industria
(SCF1), fundara un Instituto Biolégico que
se encargara de la investigacion de asun-

sos problemas de enfermedades y plagas
que abrumaban, desde ese entonces, a la oo d

. P icudo del algodon
agricultura del pafs. {Anthonomus grandis)

1 Anénimo. "El Fitafile en México™. p. 5 l




El proyecto fue estudiado por el Ingeniero José C. Segu-
ra (Director de la Escuela Nacional de Agricultura'y Ve-
terinaria) y por el Ingeniero José Andrade, por enco-
mienda de la Sociedad Agricola Mexicana. Como resul-
tado de este estudio, se fundé la Comisién de
Parasitologia el 9 de julio de 1900, con un programa
que deja ver, sin lugar a dudas, el amplio conocimiento
que ya se tenia de problemas agricolas y lo que deberia
hacerse para estudiarlos, prevenirlos y combatirlos.

"Cuando visité México, en 1901y 1902, el Dr. Lelan O.
Howard (Jefe de la Division de Entomologia del Depar-
tamento de Agricultura de los Estados Unidos}, se inicié
la colaboracién entre México y Estados Unidos en la lu-
cha contra las plagas. Se formé una Comisién Mixta, in-
tegrada por un miembro de la Comisién de Parasitologia
y otro de la Divisién de Entomologia, para estudiar al
picudo del algodonero, sus parasitos y los métodos de
control." 2

El profesor Herrera concibi6 la idea, en 1907, de con-
vertir [a Comisién en un Instituto de Parasitologia Agri-
cola; sin embargo, debido a una reorganizacién de la
Secretaria de Fomento, Colonizacién e Industria (SFCI)
en el afio de 1908, la Comisién pasé a ser parte de la
Escuela Nacional de Agricultura y Veterinaria, con el
nombre de Departamento de Historia Natural.

De 1913 a 1915, el Departamento cambid a Divisién
de Parasitologia, desligéndose de la Escuela de Agricul-
tura y Veterinaria. De 1915 a 1918, entre los gobiernos
de Venustiano Carranza y Adolfo de la Huerta, paso a

~ser Seccion de -Parasitologia. Al -Dr. Roman Ramirez,
quien fungié como jefe en todos estos cambios, le tocd
la época mas dificil, como consecuencia de los distur-
bios revolucionarios-de aquel entonces.

A

2 idem. p8 : m




"En enero de 1918, la {(SFCI), cambié su nombre a Se-
cretarfa de Agricultura y Fomento; y como parte de la
Direccién General de Agricultura, desempeii6 sus labo-
res el Departamento de Parasitofogfa, formado por una
Seccién de Plagas, una Comision Inspectora de Plagas
de la Comarca Lagunera y dos inspectores: uno comi-
sionado en Cd. Juarez, Chihuahua y otro en Houston,
Texas, Fstados Unidos. Este Gltimo, con la obligacién
de estudiar al gusano rosado del algodén (pectinophora
gossipiella), proveniente de Egipto e informar de las me-
didas para evitar su propagacion."?

La situacién politica y social que se vivi6 en 1924, en la
que se disputaron el poder presidencial Adolfo de la
Huerta, Alvaro Obregon y Plutarco Elfas Calles influyd,
de alguna manera, para que cambiara nuevamente a
Seccién de Parasitologfa, del 10. de enero de 1924 al
10. de enero de 1926, y a Seccidn de Plagas, desde esta
. fecha hasta el 31 de diciembre del mismo ano.

Esta Seccién estuvo adscrita al departamento de labora-
torios de la Escuela Nacional de Agricultura y Propagan-
da Agricola; en este periodo se elaboré y aprobé la Ley
Federal de Plagas, siendo el ingeniero Gilberto Fabela
su principal promotor.

Como en ese lapso se registré un incremento alarmante
de la langosta, "el Gobierno Federal dispuso la
integaracién de la junta Nacional Directora de la Cam-
pana Contra la Langosta, expedida el 19 de febrero de
1925."4

Con motivo del problema de la langosta y otras plagas
de importancia econémica, la Secretarfa decidid inte-
grar una institucion permantente que se dedicara a su
conocimiento, investigacion y combate, formando la

3 ldem.p.9 —m

4 em. p.9




Oficina Federal para la Defensa Agricola, por decreto
presidencial del 31 de diciembre de 1926, siendo pre-
sidente de la Repablica, Plutarco Elfas Calles.

"En 1927 se expiden numerosas disposicio-
nes legales, acuerdos y reglamentos; entre
éstos: la Ley federal de Plagas; el Reglamen- §
to de la Policia Sanitaria Agricola, del 30 de
junio de 1927y varias cuarentenas que €on-
tribuyeron a las primeras disposiciones
fitosanitarias en México; es decir, la prohi-
bicién de {a entrada o salida de vegetales que tu-
viesen plagas no existentes en el pais o en otros paises y
que pudieran significar un peligro para fa produccién
agricola nacional. Como el caso del aguacate, (Figura 4),
que en 1997 es liberada su cuarentena por parte de los
E.U., al no encontrar las plagas que lo afectan como el
barrenador del hueso del aguacate (conotrachelus
persea)." ® (Figura 5)

En los afos restantes, la institucién cambia de nombre
consecutivamente, como consecuencia de los movi-

mientos internos en sus dirigentes, fenémeno que se da

en forma acelerada y desmedida, evitando el
buen funcionamiento de la misma.

Del 10. de enero de 1933 al 10. de enero

de 1934, la Oficina Federal para fa Defen-
sa Agricola pas6 a depender de la Direccién
General de Agricultura, y dependia de ella, to-
davia, la Comisién Directora de Plagas de la
Comarca Lagunera; del 1o. de enero de 1934

‘al'1o. de enero de 1935, la oficina-recibid el nombre-de -

Servicio Federal para la Defensa Agricola y de Sanidad
Vegetal, adscrito a la Direccién de Fomento Agricola. En
agosto de aquel afio, se convirtié en Oficina de Sanidad

|
5 DGSV y CONACOFIL. "Ley Federnl de Sanidad Vegetal”. p. 4 -

Figura 4
Aguacate "Hass" (Persea
americana), de las

variedades mexicanas que
ocupan el primer fugar

en ¢l mundo, en cuanto a
calidad se refiere

figura §

Barrenador de! hueso
del aguacate
(Conotrachelus persea)




Vegetal del Departamento de Agronomia de la mis-
ma Direccién. Del 10. de enero de 1935 al
30 de diciembre de 1936, la dependen- g
cia se llam6 Departamento de Defensa % {0L8%
Agricola; en esta época, se actualizaron las
disposiciones para el control del gusano rosado del algo-
donero. (Figura 6)

Del 27 de febrero de 1937 al 24 de septiembre del mis-
mo afo, la dependencia tuvo el nombre de Departa-
mento de Sanidad Vegetal. A partir del 24 de septiem-
bre de 1937 hasta el 3 de noviembe de 1941, la depen-
dencia recibi6 el nombre de Departamento de Defensa
Agricola. Dicho departamento pertenecio, en ese pe-
rfodo, a la Direccion General de Agricultura.

Del 3 de noviembre de 1941 hasta el 1o. de abril de
1944, la organizacién fungié con el nombre de Depar-
tamento Fitosanitario; méas tarde, del 1o0. de abril de 1944
al 9 de mayo de 1947, se le llamé Oficina Fitosanitaria,
y nuevamente Departamento de Defensa Agricola a
partir de esa fecha y hasta el 14 de agosto de ese mismo
afo. Esos cambios transcurrieron durante los gobiernos
de los presidentes Manuel Avila Camacho y Miguel
Aleman.

"Durante este Gltimo periodo, se expidio el Reglamento
para la Inspeccién, Certificacién y Venta de Parasiticidas,
Herbicidas y Maquinaria, para su aplicacién y combate
de enfermedades y plagas agricolas; ademds se edit6 la
revista "Fitéfilo", como publicacién interna."*

En ese lapso, se tuvo intervencién directa en la transfor-
macién del Departamento a Direccién General de De-
fensa Agricola, por acuerdo presidencial del 30 de mar-
zo de 1949, publicado en el Diario Oficial de la Federa-

6 Andnimo. op.cit. p. 11

Figura 6
gusane rosado del algodonero
{Pectinophora gossypiella}




cién, del 6 de junio del mismo afio, credndo- .
se también la Secretaria de Agncu!tura y Ga- |y
nadena Ademas se consolldo la coopera—

integracién del "Comité Técnico Interna- ;,"
cional de Lucha contra fa Langosta”, con Ag;

: . % Ay
sede en la ciudad de Managua, Nicaragua; 4 *Eh. ol
y por otra lado, se continud la colaboracién -
con el USDA (Departamento de Agricultura de los Esta- . Figura 7
. . \ , Ejemplar del ganado vacuno,
dos Unidos, por sus siglas en inglés). el cual estd bajo custodia

sanitaria de ta Direccidn
, ) General de Saiud Animal
Es en 1964 cuando adquiere el nombre que actualmen-

te tiene: Direccion General de Sanidad Vegetal, (DGSV)
y en 1996, se une a la Direccion General de Salud Animal,
(DGSA); la Direccién General de Inspeccién fitozoosanitaria
en Puertos, Aeropuertos y Fronteras, (DGIF) y la la Direc-
cién Ceneral juridica; formando asi, ta Comisién Nacionai
de Sanidad Agropecuaria, (CONASAG); la cual depende
directamente de la Seccretaria de Agricultura, Ganaderia
y Desarroflo Rural, (SACAR). '

Actualmente, en el intercambio comercial de produc-
tos vegetales en que participa México con otros pafses,
especialmente los de América, existe el riesgo de intro-
duccién de plagas exdticas y de importancia cuaren-
tenaria a nuestro territorio.

Para afrontar con éxito {a problematica fitosanitaria es

necesaria la participacién y el trabajo en conjunto con

todas las entidades del pais y los dedicados a la agricul-

tura, por lo que "México desarrolla una intensa activi- _
dad de participacién dentro del contexto de la comuni- -~ . . .
dad fitosanitaria internacional."” .

7 Idem. p. 32 . n



SUBSECRETARIA
DE AGRICULTURA

Figura 8
Estructura jerdrquica del
" organisme responsable
de la sanidad

vegetal en México

Es miembro activo de la Convencién Internacional de
Proteccién Fitosanitaria, (FAO-ONU); de la Organiza-
cién Internacional de Proteccién de fas Plantas, (NAPPO:
Canad4-Estados Unidos-México); del Organismo Inter-
nacional Regional de Sanidad Agropecuaria, (OIRSA:
México-Centroamérica-Panamé-Repblica Dominicana)
y del Instituto Interamericano de Cooperacion para la
Agricultura, (HICA: América y el Caribe).




Actividaes

* produccién nacional de alimentos.

" se llevan a cabo, en todas las entidades federativas del

_desde la siembra hasta ta comercializacién, incluyendo
-el manejo integrado de las plagas, el cual es muy

“ Para determinar el beneficio econémico

) mayor adn, o Sigatoka negra del pldtano

"México, en la actualidad, es uno de los pai-
ses en desarrollo con menos problemas de

infestacién de plagas (de un 30% a un

60%),"® lo que, sin embargo, significa pérdi-
das en la economia nacional. La SAGAR, a través
de la CONASAG, ha destinado un considerable
destacamento cientifico y técnico, con una impor-
tante infraestructura, con el fin de salvaguardar la

Para prevenir, controlar y confinar las plagas agricolas,

pafs, actividades orientadas a [a identificacién y detec-
cion oportuna de plagas en coordinacién con los orga-
nismos auxiliares de la dependencia o con organizacio-
nes de productores. Esta organizacién basa sus princi-
pios en la actividad agricola de un producto especifico,

complicado describir, puesto que consta de una gran ) Figura 9

. . N . El maiz (sea mays), unc de
cantidad de-procesos que no tiene caso explicar es este fos alimentos bdsicos de
trabajo - la alimentacién del

pueblo mexicane

Una de las acciones fitosanitarias de
primerisima importancia, es la ejecucién
de Programas Preventivos o Camparias
Fitosanitarias que coordina la Secretaria.

que tendrd una Campaiia, se toma en
cuenta el costo de la produccién del culti-
vo y el impacto econémico de la medida

* de coritrol qué se*empled, Histéricamen= " s

te, la mayorfa de las campanias de la Direccién, han te-

: ‘A H t e~ figura 10
nido una relacién de costo considerable y un beneficio Campafa comea Ia

v
~ 2

- ' 16
8 DGSY. “Informe de Actividades 1994". p. 2 .




Existen plagas de alto potencial destructivo que causan
un gran impacto social, porque afectan significativa-
mente la fuente de ingreso de zonas agricolas, factor
que repercute directamente sobre la economfa del pro-
ductor. Para combatir estas plagas, se establecen, por un
periodo determinado, las Campanas de Prioridad
Nacional.

Por su parte, la SAGAR promueve la integracién de los
productores y de los gobiernos estatales para el comba-
te de las plagas que, en un corto plazo, representan una
alta capacidad destructiva y ocasionan pérdidas consi-
derables a la economia de los productores. A este tipo
de campanas se les conoce como Emergentes.

Los programas o campaias fitosanitarias son divulgados
con medios impresos como carteles, tripticos y mensa-
jes enviados a través de medios masivos de comunica-

" ¢ién, como radio y T.V. La modernizacién de los siste- Figura 11
. . . i

mas de apoyo, ha requerido la participacién de los Cen- ampafia contia ¢

tros Nacionales de Referencia de Sanidad Vegetal {una del cocotero

de las dreas que conforma la DGSV), en los que se ha
incorporado personal calificado y equipo cientifico mo-
. . } .
derno para cumplir con diversas responsabilidades. P

Para responder a los cambios que se dan en el mundo,
la DGSV apoya a las exportaciones y contribuye al
fortalecimiento de la economia nacional, '
beneficiando directamente las condicio-
nes de vida de los productores agricolas
mexicanos, procurando asi la seguridad
alimentaria del pafs

) . Fi 12
“Preparandose para el cambio, la SAGAR promueve los Chicharrita palid;grum;;dus
sistemas de participacion, los sistemas de apoyo y los de enferme‘;i’::‘zln::l:ﬁﬁm . :a

amiento
N letal del cococtero

-l




!, . . S
gilancia de la aplicacién correcta de

tancias Toxicas (CICLOPLAFEST), regula el uso de -

cooperacion internacional estableciendo, ade-
mds, sistemas de inspeccidn fitosanitaria en
puertos maritimos, aeropuertos y fronteras
terrestres en las que se inspeccionan pro-
ductos de origen vegetal, a los cuales se
les permite o prohibe el ingreso de acuer-
do con los requisitos fitosanitarios que se
tienen establecidos en cada producto."?

A pesar de esta rigurosa vigilancia, gran canti- -
dad de productos vegetales se introducen al pais en for-
ma clandestina, lo cual acarrea graves dificultades, no
s6lo a la economia del productor, sino a la economia
nacional.

Otra actividad es la recoleccién de productos infecta-

_ . ! o Figura 13

dos bajo un intenso muestreo de cultivos, fo que facilita Campata contra ¢l
. .. . ¥i ¢ fa THist e

la deteccién y destruccién de plagas. Los estudios poste- " los Clricos (V1C)

riores a estas acciones se desarrollan en los laboratorios

de fitopatologia, en los cuales se analizan hongos, -. - -

nematodos y virus de las plantas, utilizando las tecnolo-
gias mas avanzadas y obteniendo la informacién nece-
saria para su adecuado control a bajo costo, ademds de
establecer los métodos para combatir cada plaga en par-
ticular.

"Una tarea adicional de la SAGAR es la vi-

agroquimicos, evitando el mal uso de plaguicidas y
los efectos colaterales que producen a la salud huma-
na. Para ello, la Comisién Intersecretarial para el Con-
trof del Proceso y Uso de Plaguicidas, Fertilizantes y Sus-

Figura 14

plaguicidas y otorga el registro o permiso para usar pro- Pulgén café de los citricos
ductos o agroquimicos que satisfacen los criterios de efec- (Toxdprera citricidis)

.. S ITET Tmnsr.msor del Virus de la
tividad brofogrca. Tristeza de los Citricos

9 DGSV. *Informe de Actividades 1993". p. § m
10 DGSV. "Curso de Capacitacién en Normatividad Fitosanitana®. p. 13




Esta Comisi6n estd constituida por cuatro secretarfas: la
Secretaria de Agricuftura, Ganaderia y Desarrollo Rural,
(SAGAR): la Secretaria de Desarrollo Social, (SEDESOL);
la Secretaria de Salud (SS); y la Secretaria de Comercio y
Fomento Industrial, (SECOFI).

Para contrarrestar este avance tecnolégico del hombre,
los insectos han desarrollado defensas contra los
plaguicidas; por lo tanto, no existe hasta hoy ni vence-

" dor ni vencido, de tal manera que el hombre tendrd

que aprender a convivir con las plagas, haciéndoles fren-
te para controlarlas, a fin de que no representen un se-
rio peligro para la produccién agricola mundial.

Areas
especificas

La Direccién General de Sanidad Vegetal (DGSV), se
apoya en cinco dreas especificas para llevar a cabo sus -
actividades:

B




B Direccién de Proteccién Fitosanitaria

Se dedica a promover una mayor participacion del sec-
tor privado, particularmente de productores agricolas
organizados, para que tomen bajo su total responsabiti-
dad el desarrollo y financiamiento de los servicios
fitosanitarios tales como: asistencia técnica, identifica-
cion de insectos, enfermedades, etc., bajo las normas
que establece el gobierno.

Su funcién es también, colaborar con el

" Gobierno Federal en el financiamiento,
organizacién y desarrollo de las Campa-
Ras Fitosanitarias. Con estas acciones se

" apoyan programas de exportacion de pro-
ductos agricolas como mango, citricos, ajo,
fresa, etc.

"Esta &rea cuenta con un Sistema Nacio-
nal de Acreditacién Fitosanitaria, el cual
da reconocimiento. oficial de capacidad.
y eficiencia a profesionales dedicados a

la asistencia fitosanitaria, preferentemente, a cultivos agri- Figura 1S
v : w Seleccidn de preductos de
colas de exportacion y de consumo nacional. i calidad pars

exportacién
Uno de sus retos, es lograr el establecimiento de un me-
canismo de coordinacion y consulta de carédcter perma-
nente, que permita la elaboracién, financiamiento y de- |
sarrollo de cada uno de los Programas Estatales
Fitosanitarios existentes -y que no tiene caso mencio-
nar para efectos del presente trabajo-, con la participa-
cién de los diversos sectores involucrados, tales como: -
productores, agroindustriales, comerciantes nacionales
“e internacionales, industria de agroquimicos, aeroapli- ~ ~ -
cadores, técnicos y empresas de asistencia técnica pri-
vada, en coordinacién con las dependencias oficiales
de educacién, investigacién y sanidad vegetal.

11 DGSV, "Servicio Nacional de Sanidad Vegetal™. p. 10




B Direccién de Regulacién Fitosanitaria_

“Su funci6n es normar, establecer y supervisar el desarrollo
en las actividades fitosanitarias de cardcter cuarentenario
de apoyo al comercio nacional e internacional en la im-
portacién y exportacién de productos agricolas."

Esta area ha logrado que todos los puestos
de inspeccién estén ocupados por un pro-
fesional de la parasitologia agricola, quie-
“nes han sido incorporados a una actividad
permanente de capacitacién técnica, le-
gal y administrativa. '

Ademds, ha incorporado en todos los
puestos de Inspector de Seguridad Fitosanitaria a inge-
nieros agronomos, parasitélogos, o bien, agrénomos con

amplia experiencia en las actividades de sanidad vege-’

tal. Se encarga de promover la puesta en marcha del
Centro Internacional de Capacitacién Cuarentenaria, el
cual fue acordado por los representantes de todos los
organismos regionales de proteccién fitosanitaria, tenien-
do como sede a México, y con apoyos de recursos
nacionales e internacionales de cooperacién técnica y
financiera. ,

B Direccion de Insumos y Servicios Técnicos

Con base en los conocimientos tecnolégicos, cientificos
y téenicos disponibles, tanto en los laboratorios como
en la industria y el campo, "la Direccién de Servicios
Fitosanitarios establece los procedimientos técnicos para
la elaboracién de la Normatividad Fitosanitaria (Nor-
mas Oficiales Mexicanas, que aparecen en el Diario Ofi-
cial de la Federacién), aplicable a los requzrimientos del
flujo comercial internacional de productos agricolas y al
desarrollo de las campaias fitosanitarias emergentes y
de prioridad nacional para {a proteccién de cultivos."

12 Idem. p. 12

Figura 16

Vigilancia en
acropucitos para evitar
que entre o salga fruta a
nuestro pais de dudosa
procedencia y sanidad

13 idem. p. 14




De manera especial, participa en la vigilan-
cia del registro.y comercializacién de
plaguicidas, junto con la Secretarfa de Sa-
lud y la Secretaria de Ecologfa, para evitar
el mal uso de ellos, ya que pueden ocasio-
nar graves dafios tanto a fa salud del hom-
bre como al medio ambiente.

"También realiza andlisis de los riesgos
fitosanitarios, principalmente los de im-
portancia econdémica cuarentenaria. Esta
area enfrenta el reto de incrementar la
capacidad nacional de pronéstico y diag-
néstico de las enfermedades de las plan- .
tas y el correcto uso de sustancias quimicas como
plaguicidas, herbicidas, fungicidas, etc." !4

Figura 17
Control quimico
B Campana Nacional contra Moscas de la Fruta dao ocasionada por

La principal campania fitosanitaria que se desarrolla en plagas, enfermedades

» . . N malezas
-nuestro pais es el-Programa Cooperativo. México - Esta- - e
dos Unidos - Guatemala, contra las Moscas de la Fruta

y Moscas del Mediterrdneo.

"En o que respecta al punto internacional se apo-
yan, técnica y operativamente, los esfuerzos para
el control de este conjunto de plagas en los pafses
con los que se coopera al respecto, asi lo deja
- ver el Programa que ‘mantiene México con
Estados Unidos, el cual cumple con el ob-

jetivo de erradicar las moscas de la fruta

de territorio nacional, previniendo adems,

la introduccién de especies de moscas
““ex6ticas y del Mediterrdneo a os dos paises en cuestion, =, “ Figuid 18
con el prop6sito dé lograr un incremento e la produccién - Masca del Mediterrineo

(Ceratitis capitata), ung de las

y calidad de la fruticultura, obteniendo como resultado plagas exduicas de mayor

importancia econdmica, ya que
afecta a toda clase de cultivos

. 14 [dem.p. 18 n




mayor competitividad en el mercado agricola nacional
e internacional." '

B Centros Nacionales de Referencia Fitosanitaria
Son areas, ubicadas en diferentes puntos de la Reptiblica
Mexicana, con el objetivo de apoyar las actividades que
desarrollan los productores para mantener sanos sus cul-
tivos. .

Estos centros tienen la responsabilidad de prornover la
transferencia de tecnologfa agricola y la celebracién de
convenios de investigacién en materia fitosanitaria. De-
sarrollan nuevos métodos y técnicas para prevenir, de-
tectar y controlar plagas agricolas, fomen-
tar el desarrollo y uso del control biotégi-
co y fortalecer los servicios de andlisis de
residuos de plaguicidas que quedan en los
productos vegetales. Ademds, tienen es-
tructurado un programa nacional y per-
manente de capacitacién. Los cuatro Cen-
tros Nacionales de Referencia Fitosa-
nitaria son los siguientes:

. Diagndstico Fitosanitario; ubicado
en la Ciudad de México.

»  Estudios y Andlisis de Plaguicidas;
ubicado en Matamoros, Tamaulipas.

. Control Bioldgico; ubicado en
Tecomén, Colima.

. Roedores, Aves y Malezas; ubicado en
Cuernavaca, Morelos,

“"Dentro del proceso de apertura comercial, en el que
México participa actualmente, los servicios fitosanitarios
tienen un papel prioritario, por lo que es necesaria su

15 Idem.p. 18

Figura 19

Andlisis de muesiras en el
laboratorio; una de las
diferentes actividades que
realizan los Centros Nacionales
de Referencia Fitosanitaria
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continua supervisién para apoyar la importa- /&
cién y la exportacion de productos agricolas,
en un marco de seguridad para la agricultura ¥
nacional e internacional.” ' ‘

Puesto que el presente trabajo se basa en la
realizacion de disefio editorial para un libro
de caracter técnico, me referiré especifi-
camente al drea de la DGSV que requiere
dicha publicacién.

Esta drea es el Centro Nacional de Referencia H
Fitosanitaria en Roedores, Aves y Malezas.

Como ya se menciond, esta ubicado en Cuernavaca, Firara 10
. . N o igura
Morelos, donde realiza los estudios fitosanitarios sobre Rata de campo

los principales roedores, aves y malezas que afectan los coons | gmodin hispidus)
. .o . . . afecta a cultives de maiz y
cultivos de México. A continuacién se hablara, breve- cafla de aziicar

- mente, de la importancia econémica que tienen las aves

en cuestiones de -agricultura y sanidad vegetal, ya que, R
como se podrd apreciar, causan grandes estragos a di-
versas variedades de productos vegetales.

Las aves son consideradas de importancia fitosanitaria,
debido a que tienen hébitos alimenticios y comporta-
mientos que entran en conflicto con los intereses y
bienestar del hombre.

AP TA
AT I LR
1;)...4‘?). 22ty )

Los dafios que algunas aves ocasionan en los T
S

cultivos, pueden ser directos o indirectos y
presentarse tanto en cultivos como en las
bodegas donde se almacena la cosecha. El
dafio directo lo causan al alimentarse de los granos,

. . . . Tordo cabeza amarilla
semillas y frutos de los cultivos, al desenterrar, pisar y ) (Xanthocephatus
picotear los brotes de los nuevos frutos. El daiio indirec- < xanthocephalus)

afecta a cultivos de

to lo hacen al contaminar con sus desechos. trigo y sorgo

“Figura 21

16 Idem. p. 21




Entre los cultivos més afectados en México
estdn el sorgo, arroz, maiz, trigo, cebada y
avena, aunque también los frutales y horta-
lizas son atacados.

A pesar de los considerables esfuerzos de
muchos paises para evaluar la problematica
causada por las aves, en la mayoria de los -
~ casos no se cuenta con métodos acepta-
bles para medir las pérdidas. Sin embargo,
es evidente que el dafo causado por las
aves es més dramatico que el de los roe-

dores, debido al gran niimero de especies }E; e
de aves involucradas en la devastacion de £ i _ § A
1 {, i i ~
cultivos agricolas. i S
Figura 22

Zacate Johnson (Serghum
halepense), variedad de
maleza que créce junte al
tnaiz, robdndole los nutrientes
y evitando que crezca
adecuadamente

[ o]
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CAPITULO ,
= ivimos entre letras, rodeados
\ : de rétulos, carteles, avisos,
\ letreros, titulos, nombres
* escritos, papeles impresos,
| etc. Nada nos es tan habitual
am como las letras del alfabeto

\ LA TIPOGRAFIA: reclamando nuestra atencién desde las
matdria prima del " maltiples combinaciones que las convier-
.

. _ . . ten en mensajes visuales.
du\eno}(!!orlal -

Estudiosos, tip6grafos y especialistas toda-
vfa no consiguen ponerse de acuerdo en
establecer una definicion clara y real de lo
que es el disefio editorial; tampoco en
cémo denominar o clasificar los diferentes
estilos del alfabeto y, mucho menos, en
los antecedentes histéricos, aunque vayan
de la mano, tanto del disefio editorial como
de la tipografia.

Lo que si podemos afirmar es que los dis-
tintos escribas, caligrafos, tipégrafos,
fundidores, editores, impresores y dise-
nadores gréficos-han impreso su sello ca- '
racteristico a lo largo de la historia. |

En cada uno de los procesos en la produc-
cién de cualquier publicacién, estan inhe-
rentes diversos criterios en cuanto a la for-
ma de la misma, afectando principalmen-
te la vision del receptor respecto a la obra
terminada, siendo él quien termina por de-

_cidir o seleccionar lo que va a leer, como

" una cuestion de autodefensa al intermina-
ble bombardeo de impresos.

Todos los medios impresos necesitan un
impacto visual con la ayuda de los elemen-
tos, los principios y los atributos esenciales
del disefo para evitar que, como sucede
en algunas ocasiones, sean deshechados
antes de ser leidos. Por tales motivos, en
— " este capftulo se hablard, en la medida de
24 lo posible, de! mundo de las letras.
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2.1

Definicion de  Es un sistema de impresién directa en re-
tipografia lieve, en el cual se utilizan los tipos (pie-
za metdlica o de madera, de forma pris-
mdtica con base rectangular y que en uno
de sus extremos.aparece grabado un ca-
racter, el cual puede ser una letra, ni-
mero, signo de puntuacién, etc.); es de-
cir, la tipografia es el oficio de reprodu-
, cir mecanicamente los elementos del al-

fabeto. (Figura 23) '

Si nos referimos al diseno grafico, es la
creacidn de un mensaje provocativo,
atractivo, artistico y que intenta impactar

o vender algo; y por otro lado, si nos re-
ferimos al disefio editorial, entonces es-
tamos hablando de la disposicién de los ca-
racteres en un-texto.

La tipografia, como arte de la composicién de tex-
tos para impresién, se atiene a reglas que es preci-
so conocer. Estas reglas no se han establecido estricta-
mente, aunque todas pueden resumirse en dos: cono-
cer las tradiciones y experimentar, no conforméndose
con la repeticién de técnicas ya probadas, procurando
siempre el equilibrio entre tres factores fundamentales:
legibilidad, belfeza y singularidad.

Figura 23
Tipo de metal

Para el disefador gréfico, la tipografia no debe ser algo
més que simples “manchas negras" sobre el papel, sino 4
elementos que alteran el blanco de la superficie en va-
" rias formas; es por eso que los espacios entre las letras,
_ palabrasy lineas de texto forman configuraciones de tex-
tura y tono que interactan con otros elementos.




Debemos recordar que forma, textura y tono son parte

_ del vocabulario de! disefiador. Esto significa que las for-
mas de las dreas que ocupa la composicién tipografica
pueden disponerse para que tengan interaccién con las
formas de las ilustraciones y otros elementos, de tal modo
que envien un mensaje visualmente efectivo.

2.2

Ey

Definicién de  Para poder definir al disedo editorial, debemos enten-
disefio  der que es un conjunto de disciplinas y procesos
editorial interrelacionados entre si, el cual ofrece una combina-

cién de aspectos y cuestionamientos que en algin mo-

mento pueden ir de la mano, y en otro, contraponerse.

El diserio editorial es una asociacién entre palabras e
imagenes, en la cual ningin elemento puede funcionar
sin el otro, ya que refuerzan su significado simultanea-
mente.

“La misién del disedo editorial es la de tomar en consi-
~deraci6n y poner en practica, todos los factores necesa-
rios para que el publico lector asimile, de una manera
facil y efectiva, una idea presentada en forma de pala-
bras e imégenes y que comuniquen, dentro de un mis-
" mo contexto, una serie de mensajes de importancia di-
versa, por medio de un conjunto de elementos organi-
zados y comprensibles como textos, titulares, fotogra-
fias, ilustraciones, plecas, espacios blancos y combina-
ciones adecuadas de los mismos." 7

Todo lo anterior sin considerar al disefio como un ele-

mento decorativo o un lujo, sino como parte integral de
_..una publicacién. - .

Un trabajo deficiente, en cualquier fase del proceso de

una publicacién, debilita la credibilidad de la informa-

17 Cornejo Lépez, Alejandro, "Apuntes de Dissdo Editorial®, p, 2
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Reseiia
historica de
la tipografia

y.¢l disefio
editorial

cion. Si el producto final es malo, estéticamente hablan-
do, normalmente el lector evita leer el contenido; esta
situacién deja ver la importancia del disefio editorial.
En conclusién, "consideremos al disefio editorial como
la disciplina que ordena, coordina e interrelaciona una
serie de elementos con el fin de hacer accesible,
recordable y memdrizable un mensaje o una serie de
mensajes, utilizando como base los textos impresos y
todo un universo de elementos grificos que comple-
mentan una globalidad llamada publicacién, la que tie-
ne como finalidad sacar una historia de sus paginas y
meterla en la mente del lector."

Como ya se mencioné en el preambulo de este capitu-
lo, fa historia de la tipografia va de la mano con la del
disefio editorial, aunque éste no se defina como tal en
el transcurso de la historia; pero sin lugar a dudas, pode-
mos percibir una concepcién de disefio desde la Edad
Media, por la organizacion y belleza de los libros he-
chos a mano por los copistas y caligrafistas.

Obviamente, las letras no eran lo que conocemos ahora;
las necesidades de comunicacién de los seres humanos
fueron forzando la modificacién de ciertos simbolos y sig-
nos atribuyéndoles un sonido y un significado distinto.

Durante la Edad Media, los sefiores feudales nombra-
ban escribas o escribanos a los hombres habilidosos para
escribir y los instalaban en monasterios, donde apren-
dian a leer y escribir en latin, (Figura 24). £sos monaste-
rios eran lugares respetados por las guerras, por lo que
formaron por toda Europa una red de conventos. Esta
red, era un sistema enlazado, continuo y fluido de
comunicacién literaria.

|
18 Idem p. 3




- Mis tarde, se inicia fa préctica de doblar-las hojas y

"Los monjes copistas amanuenses agrupaban sus escri-
tos en cédex (cédigo o cédice), especie delibros
hechos con pliegos de pergamino, doblados en
cuatro partes, hasta lograr un cuadernillo que
era unido con argollas en uno de sus lados, en
donde la escritura se hacia a lo largo de la
hoja y se dividia en paginas y columnas. Este
fue el primer paso para la preparacién de
libros hechos de péginas sueltas." '
(Figura 25)

Al contar con mejores materiales y herra-
mientas se desarroll6 el uso de las prime-
ras letras mindsculas llamadas carolingias, las cuales fue-
ron elaboradas por Alcuino de York, por encargo del
emperador Carlo Magno (de ahi el nombre de caro-
lingias), para usarse en la escritura de los fibros por ser
mds rapidas en su trazo.

Figura 24
Escribano

coserlas a lo largo del doblez; poco tiempo después
surge la idea de afadir una cubierta méas gruesa que las
paginas internas para su proteccién. Es aqui donde sur-
gen, a manera de esbozo, los medios de encuaderna-
cién modernos y fos primeros libros tal como los cono-
cemos en la actualidad. {Figura 26)

Estos primeros libros guardaban recuerdos, escritos cris-
tianos, etc. Para su realizacion, los monjes utilizaban
como herramienta la pluma de ave, que por su flexibili-
dad y ligereza pasé a sustituir, en muchos casos, a la
cufia, herramienta utilizada para inscripcioneslapidarias.

"Los amanuenses experimentaron con la legibilidad del
texto, al que dividieron en columnas, considerando es-
pacios entre renglén y renglén y entre letras y palabras.

Uno de los primeros esbozos
de la encuademacitn

1% Fioraventi, Giorgio. "Disedo y Reproduccion®, p, 14




-Dividieron cada péagina en éreas, dando
paso al surgimiento de la reticufa (de la -

cual se hablard mas adelante), en el siglo
IX." 2 {Figura 27)

Ya en esa época, una mayor cantidad de
personas queria conocer y ser conocida,
queria leer y escribir. Como consecuen-
cia de estas situaciones, se prepar6 el
escenario para el surgimiento de la
imprenta.
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, 2.3.1
La imprenta

Antes de hablar de la imprenta, debemos tomar en cuenta

que "si se entiende por imprenta s6lo e/
arte de imprimir, habria que conceder
el crédito a los chinos, quienes practica-
ban esta nobilisima actividad tres siglos
antes de que naciera Cristo. Pero si se
atiende a una definicién més precisa, se-
gdn la cual serfa el arte de imprimir va-
liéndose de tipos méviles y auxilidndose
con una prensa adecuada, entonces la
mayoria de los autores reconocen como
inventor de la imprenta en Europa a
Johannes Gensfleish Gutenberg."?' (Fi-
gura 28)

Atendiendo a la cita anterior, es necesa-
rio apuntar que los chinos, en tiempos
antiguos, utilizaron sellos grabados con
nombres rodeados de complicados ador-
nos. El sello era distintivo del oficio que
se practicaba; después se utilizé para es-

tampar documentos. La impresion de un sello era de

mayor legalidad que, incluso, una firma.

20 Idem p. 14
21 Zavals Ruiz, Roberto. *El Libto y sus Orilles®, p. 15

Figura 27
Pigina de un escrito
del Sigle X1V

Retrato de Johannes
Gensfleish Gutenberg




"Mazarino, para la cual utiliza caracteres géticos. o "+, Figora 29

La impresion.de tibros con bloques se inventé en Chi-
na, basdndose en el procedimiento del simple sello. En
un blogue de madera se tallaba un pasaje completo de
un texto, con las letras invertidas en relieve; la madera
se entintaba y se presionaba a mano sobre la superficie.

_Hécia el aio 1040, el aquimista Pi-Sheng, inventa en

China la impresién con caracteres méviles, En lugar de
tallar con un solo bloque una pégina completa, unia ca-
racteres individuales de arcilla cocida y formaba frases y
paginas completas. Los tipos se colocaban en un basti-
dor de hierro y se sujetaban con engrudo.

La primera fundicién que se conoce para fa-
bricar tipos de metal la estableci6 en 1403, I4::
en Corea, el rey Tai-Tsung. Los tipos de metal |
duraban mds tiempo que los de barro, pero
como cada caracter representaba una paFabra
distinta, habfa que disponer de un ndmero in-
menso de simbolos.

Ya pisando los terrenos de la imprenta en Euro-
pa, se ha discutido mucho acerca de la pater-
nidad de la invencién de ésta; pero hoy en I
dia, generaimente se atribuye a Cutenberg,
quién en 1450 aproximadamente, inventa los
tipos o caracteres méviles en relieve y la pren-
sa, impulsando el desarrollo de la impren-
ta en Europa. (Figura 29)

Alrededor del afio 1454, sale de laimpren-
ta de Gutenberg la Biblia de 42 lineas de

Primera prensa plana
utilizada por Gutenberg:

Los caracteres géticos son letras comprimidas y angulosas, fa rosea hacia descender la
platina para presionar el

mis rapidas de escribir y aprovechan mejor el espacio papel contra los tipos




- del papel. Estos factores fueron de gran ayu-
da en el siglo X, momento en que la de-
manda de escritos se habfa incrementado
notablemente. (Figura 30)

Gutenberg aport6 para su tiempo, solucio- |  tqita| lnhm diguat? mnnmua Illl
nes satisfactorias para cada unode los prin- | ¢ff i m[h bl of faifinttm pate

cipales problemas de la imprenta: ardly noftei abrate-¢t q8 i uhm[n

* Un sistema de tipos méviles que permitia que los ca- .
racteres fueran dispuestos en un orden cualquiera y que Figura 30
después se volvieran a utilizar. (Figura 31) peairgmento del

impreso por Shoffer
en 1457, con
caracteres goticos|

* Un método para producir estos tipos en forma fécil y
exacta, utilizando metal fundido. (Figura 32)

* Un método que mantuviera los tipos en su.
lugar al imprimir, colocéndolos en galeras,
(bandejas rectangulares que se usan en las
imprentas para sostener y guardar un texto
compuesto). (Figura 33)

Figura 31
Disposicion de los
caracteres moviles

* Un sistema para efectuar la impresién de los
tipos sobre papel, valiéndose de la prensa plana.
(Figura 34)

* Una tinta que hiciera legible la impresi6n de los tipos
sobre papel.

Con la invencién de la imprenta, la sociedad dispuso del
primer medio de comunicacién de masas y del primer
sistema para almacenar y comunicar grandes cantidades
de informacién, convirtiéndose por lo tanto, en la forma
més poderosa de difusion del pensamiento de su época.

N Figura 32
Obtencion de un tipo por

. ' medio de la fundicién
de metal

B




- co al resto de Europa: ltalia, en 1464; Fran-

No tardé en propagarse el arte tipografi-

cia, en 1470; Espaia, en 1471. Con esta
innovacion, se forman taileres artesanales,
donde se ornamentaban todas las paginas
de un libro. En este momento empieza la explosién

de la tipograffa. Cada taller fabricaba su propio estilo de Utiizacion de o 33
letra, a los cuales se les ponfa nombre propio; tal es el con nudos especiales para
caso de Aldo Manunzio, que inventa las letras itdlicaso sostener 12 comporieion
cursivas, mismas que se caracterizan por
tener una inclinacién a la derecha y que
normalmente se utilizan para resaltar al-
guna palabra o frase importante. Cabe
aclarar que ésta, no es {a tnica forma de
hacerlo. (Figura 35)

La impresion en mds de un color fue rea-
lizada por los alemanes Johan Fust y Peter
Shoeffer, socios de Gutenberg. Hasta en-
tonces, el-color se afladia a mano después
de laimpresién. La primera obra a dos co-
lores fue un libro de salmos en latin, publicado en 1457.

Figura 34

En 1461, los libros se combinaron por primera vez con g rebado que muesia a
. ., . tenhbe a t

la xilografia (grabado en madera), en donde la tinta se " tohun Fust, wtifioundo In
ponia en la superficie de los bloques grabados; al no prensa plana

recibir tinta las tallas o hendiduras, daban
los blancos sobre el papel. .

El cuervo mexicano Corvus imparatus, es una
No obstante, el oficio de la imprenta per- | 2Ve endémica. Ocasiona dafios a cultivos de
Ce o . maiz y amoz, al alimentarse de sus granos,
manecid sin grandes cambios hasta 1880. | evitando el desarrollo de estos importantes ‘.
Hacia 1890, {a mayoria de los textos toda- | productos de consumo.

via se componian manualmente, lo que

representaba tres problemas: - : ' nm
Figura 35

* El tiempo y esfuerzo para obtener del almacén las le- Urilizacidn de la inclinacién
. . . de las letras itilicas para

tras def mismo estilo y colocarlas alineadas - jerarquizar las palabras

il
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* El tedioso problema de espaciamiento en-
tre letras y palabras, para que las lineas ter-
minaran alineadas al lado derecho.

* El regreso de los tipos de nueva cuenta al
almacén.

La solucién a estos problemas llegé con la in-
troduccién de la linotipia y la monotipia. La
primera, inventada en Estados Unidos por
Ottmar Mergenthaler en 1876, se basa en e
principio de fundir lineas completas de tipos,
inyectando metal fundido en moldes de bron-
ce. El operador de este invento trabaja en un
tablero similar.al de una méaquina de escribir.
(Figura 36)

. . . . Figura 36
La segunda se inventa casi diez anos después, en 1884, Linotipia: mAquina que

también en Estados Unidos, por Tolbert Laston; fue la funde ias lineas
R , s B N completas de texto

primera maquina capaz de fundir el tipo y

montarlo en lineas justificadas o alineadas en

una sola operacién. (Figura 37)

También, gracias a la invenci6n de la impren-
ta, se suceden las impresiones de diversas
publicaciones y libros. En 1609, nace en
Estrasburgo, Alemania, la primera revista se-
manal, y en 1622, también en ese pafs, el
primer periédico, ademés de la Biblia
poliglota (cuatro idiomas por pagina: grie-
go, latin, hebreo y caldeo).

El método que realmente revoluciond el arte
de la composicién de textos para impresién y del disefio

editorial fue el de la fotocomposicién; misma que se _ Figura 37
) ! ! ) L. Monotipia; miquina que
tratard més adelante. Moy en dia, la informdtica es la _ funde letra por letra

H




que marca la pauta a seguir, utilizando el rayo laser como
uno de sus principales recursos, ademds de la velocidad y
facilidad que nos proporciona para obtener originales de
gran calidad.

Clasiftcacién
de las familias
tipograficas

Antes de ahondar en la descripcién de las

familias tipogréficas, es necesario hablar b p q d

de los trazos que definen y determinan
las caracteristicas principales de las letras,

ya que éstos se encargan de diferenciar-
las entre si. (Figura 38) , ‘ a

La posicion de las letras no responde a

a

criterios arbitrarios; todas elfas han de com-
partir zonas comunes que quedan definidas por cuatro
lineas de referencia que contribuyen a realizar su trazo.

La linea base sirve de apoyo a las letras y es la referencia
principal para ubicar los caracteres dentro de un texto. _
A partir de ella se trazan las otras lineas para ubicar, tan-
to la altura de fa "x" como los trazos ascendentes y
descendentes de las letras.

La altura de la "x" supone el espacio que ocupan las le-
tras mindsculas que carecen de trazos ascendentes o
descendentes. Se eligi6 la "x" porque toca por sus cuatro
remates las lineas de medida.

L

diferenciindose tan sélo

por su

Por otro lado, una misma
letra , pero de distinta |

familia,

como la & mirGscula

Figura 38
Lasletras b, p, d. y g;
mindsculas, poseen
razos muy similares,

orientacidn espacial.

puede ser diferente,

trazo
versal lscendenle—l

Se llama trazo ascendente a la parte o tra- ﬁ

alineacién superior

atturg de x

zo de una letra que sobresale de la "altura | Pk
de la x'; y descendente a aquella parte 0 | "™ Lizo
trazo de la letra que queda por debajo de Lt

linea base

5

salincacion inferior

la linea base. (Figura 39)

Lineas de referencia

Figura 39

de las letras




Ahora bien, los especialistas clasifican los caracteres de
maneras diversas, con el propésito de facilitar su estu-
dio, atendiendo, algunas veces, al origen de los tipos,
otras a su trazo y caracteristicas generales. Pero estas
diferentes clasificaciones, en ocasiones, resultan confu-
sas, ya que cada autor retoma algunos elementos que
otro deshecha, etc. Por tal razén, es recomendable sola-

.mente conocer algunas clasificaciones y adoptar (el
disenador o el interesado} la que mas le convenga o sa-
tisfaga.

En este apartado menciono, solamente, cémo clasifican
las familias algunos autores, sin pretender afirmar o esta-
blecer que una u otra sea la mas adecuada, por lo que
conviene recordar algunos conceptos:

B Estilo

Conjunto de familias alfabéticas que guardan entre si
semejanzas formales, particularmente en cuanto al tra-
zo y a las caracteristicas de los remates. Existen varios
estilos alfabéticos, los cuales dejan ver claramente las
variantes de trazo de los alfabetos. De éstos se hablard
mas adelante.

B Familia

Es el nombre con el que se designa a cada conjunto de
alfabetos que parte de los mismos principios formales
de disefio, pero que difieren en caracteristicas de peso
0 grosor y extension, es decir, de un mismo estilo obte-
nido a partir de un disefio. A cada una de estas variantes
se les denomina rama. ‘

® Rama
Cada una de las variantes de proporcién (fina, negra,
seminegra, etc); en todos sus tamafios de cuerpo.




A

M Serie .

Todos los tamafios de cuerpo de caracteres que inte-

gran una rama. Cada conjunto estd comprendido por
caracteres alfabéticos (mayusculas y mindsculas), nume-
rales, en algunos casos especiales se incluyen musicales,
matematicos, quimicos y otros simbolos que constitu-
yen una familia en un déterminado tamano.

B Fuente
Consiste en un surtido de caracteres que incluye ma-
yusculas y mindsculas, fracciones, signos de puntuacién,

etc., de un tamafo y cara particular.

FUENTE
Mayusculas

FUENIE
Minusculas

FUENTE
Numerales

FUENTE
Signos de
puntuacion

FUENTE
Signos de
ortografia

FUENTE
Caracteres Pi

| FAMILIA SERIE
- Bembo RAMA 6 pts.
ESTILO [ | Nomnal
Amiguo SERIE
S . - S S 1 8 pts.
FAMIEIA RAMA
— S
Garamond Cursiva SERIE
10 pts.
: FAMILIA RAMA SERIE
| Blzevir Fina 12 pts.
" RAMA SERIE
. Sentinegra 14 pts.
SERIE
RAMA 16 pts.
Negrita
il SERIE
e < 18 pts.
SERIE
' 20 pts.

- FUENTE
Versalitas




B Trazo terminal o Remate
Elemento de suma importancia que sirve para
identificar, segn sea su trazo, que una letra

pueda pertenecer a un estilo determinado.
Se les conoce también como serifas o pati- . : [ |
nes. (Figura 40) ) Figura 40

Trazos lerminales
mas comunes; de fzulerda

B Caracteres Pi o Especiales & derecha: fitiforme,
. . " triangular, cuadrangular,
Este término normalmente se utiliza para los caracteres poco mixto y sin remate

comunes. (Figura 41)

B Caja alta y Caja baja $&* % # @ { } ~

Son los caracteres que por su colocacion en

las cajas tipogréficas (donde se guardan en las imprentas |
por cuerpos y familias), se encuentran en la parte superior Figuru 41

. . . i . Carecteres que por sus
e inferior, mayusculas y minlsculas respectivamente. ' complejas caracteristicas

¥ Por su uso poco comin
se tes denomina Pi

B Modulacién
Es el sentido del trazo de los rasgos prin-

cipates. Puede ser vertical u obliquo. Verti- .
cal cuando sus trazos tienen un sentido per-

pendicular a la linea base; y obliquo cuando

el sentido es en diagonal. (Figura 42}

Una vez dados estos conceptos, que son de
los més usuales y que seguramente faitan al-
gunos por mencionar, pasaremos ahora a la

divisién que hace Roberto Zavala Ruiz, en las que segin él |
“las letras suelen dividirse por su figura, por su estilo o fami- Lreucinda: Eura 42
zqueirda: modulacién

lia, por sus elementos y por su 0jo."# vertical ; Derecha:
modulacion oblicua

®m  Por su figura

Las letras pueden ser redondas, cursivas, negrifas, minds-

culas o bajas, versales o versalitas. Se le llama letra redonda

a la de trazo circular. Cursiva {del latin cursus, que significa
rapido), es la de figura inclinada, semejante a la manuscri-

~
22 Idem, p, 43 m




ta, pero sin trazos de unién; es conocida
también como italica, bastarda o bastar-
dilla. Negritas son las letras de trazo mas
grueso que la letra fina, blanca o normal;
en esta modalidad las hay también cursi-
vas y redondas. Versales o maydsculas; su
nombre proviene de la costumbre de ini-
ciar los versos con este tipo de letra; el de
versalita, que es la letra maytscula de igual
o parecido tamafio que las mindsculas,
que van acompanadas de una mayuscula,
para notar la diferencia. (Figura 43}

B Porsu estilo

redonda
cursiva
negrita

cursiva-negrita

VERSAL

VERSALITA

Las letras se clasifican en gética, romana antigua, roma-

na moderna, egipcia, palo seco o grotesca, de escritura
y de fantasia. Sobre ellas se tratara mas adelante en este

mismo capitulo.

B Por sus_elementos

Las letras se subdividen por un trazo vertical llamado
asta. Las hay de astarectacomolaN, laTylaL; circufar,

como la Oy la Q; semicircular, como la
C; y mixta, como laDy laR.

B Por el ojo del tipo

Se puede reconocer si es fina, seminegra,
supernegra, o bien, estrecha o expandi-
da. Aplicaciones que se pueden dar con
algunos programas de disefio, no asi con
los que son sélo para texto. "En América
se llama también blanca a la letra fina y

-en México, por otro lado, condensada a

la estrecha." 2 (Figura 44)

Cracteristicas de las
letras por su figura

Figura 43

FINA
SEMINEGRA
SUPERNEGRA
ESTRECHA
EXPANDIDA

Diferentes aplicaciones
del ojo de las letras

: 42
23 Millares Caro, Agustin. "Introduccion a la Historia del Libro y de las Bibliotecas®. p. 45 -

Figura 44




Ahora interémonos en el complicado y confuso mun-
do de la clasificacion de las familias, caracteres o estilos:

La clasificacién que proporciona el profesor Albino Ma-
nuel Ramirez Méndez, profesor de la Licenciatura en Di-
sefo Grafico de la ENEP Acatldn, establece seis grupos
bien diferenciados de los estilos tipogréficos del alfabe-
to romano.

Esta clasificacién es una mezcla de las que proporcio-
nan Euniciano Martin, en su obra "La Composicién en
las Artes Gréficas", Gerard Blanchard, "La Letra"y Giorgio
Fioravanti, "Disefio y Reproduccién”; por lo que en lo
personal es la més acertada, digerible y de facil com-
prensién. Los seis grupos son:

B Antiguas o Garaldas (s. XV - XVII)
» Ascendentes y descendentes proporcio-
nalmente largos en relacién a la altura

de lax. ABCDEFGHIJKLM

» Remates de trazo t'riangular y obliquo. ..
* Poca diferencia entre trazos gruesos y abcdefgh1] klm12 34

delgados.

« Numerales no alineados en la base. |
+ Gran influencia de trazos caligréficos. Figura 45
« Familias: Bembo, Garamond, Elzevir. Alfabeto de la familia

Garamond, ¢n 20 pis,

(Figura 45)

B Transicién (5. XVII - XVIII)

* Patines finos dg remate horizontal. ABCDEFGH IJ KLM
» Mayor diferencia entre trazos gruesos y adeCfghl_]klm 1 2345

delgados.
« Numerales alineados, todos de la mis-

ma altura.
» Trazos rectos mds homogéneos. Figurn 46
. . Alfabeto de la familia
» Ascendentes y descendentes mds cortos. Caslon, en 20 pis.

=




B Incisas

* Se agranda la altura de la x.
* Familias: Baskerville, Caslon. (Figura 46)

B Modernas (s. XVHI - XIX)
* Patines muy finos, lineales

* Extrema diferencia entre gruesos y

delgados.

* Numerales alineados, todos de la

misma altura.

* Trazos rectos homogéneos.

* Ascendentes y descendentes més *

cortos,

-+ Se agranda la altura de la "x".
* Familias: Didot, Bodoni. {Figura 47)

B [Egipcias o Mecanas (s. XIX - mediados)
* Patines muy gruesos y grandes.
* Trazos homogéneos o con poca dife -

rencia entre ellos.

* Hay dos variantes: las de patines rectos
(francesas) y las que tienen una peque-
fa curvatura (inglesas). (Figura 48)

* Familias: Clarendon.

. B Palo Seco (fines del s. XX - XX)

* Carecen de patines.

* Trazos homogéneos o con poca diferen-

cia entre ellos.

* Hay dos variantes: lineates y

moduladas.

* Familias: Futura, Helvética, Univers,

Avant Garde. (Figura 49)

kN

* Letras de trazo intermedio entre palo seco y estilo de Figora 49
: Lo ' Alfabeto de la familia
transtcion.

ABCDEFGHIJKLM
abcdefghijklm12345

Figura 47
Alfabeto de 1a familia
Bodoni, en 20 pts.

Figura 48
Remates egipcios:
francés (izq.) e inglés (der.)

ABCDEFGHIJKLM
abcdefghijklm123

Futura, en 20 pts,




* Trazos de extremos anchos los cuales se
angostan ligeramente hacia el centro.
* Familia: Optima. (Figura 50}

Otro Estilo que merece atencidn y que
no pertenece a los estilos del romano, por
sus caracteristicas, es el de fantasfa. -

B Fantasfa

» No son adecuados para texto corrido.

* Su forma radica en el estilo que el
disefiador quiera darle.

* Su uso es mds bien esporddico y
aislado, es decir frases cortas como nom
bres de marcas, titulo de algun cartel,
etc.

* Su uso esta intimamente ligado a la
publicidad. (Figura 51)

|
Figura 50

Forma del trazo de
las letras Incisas

%BCBEF

gQﬁ?UZ

Figura Sl
Ejemplos de las
letras de fantasia
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CAPITULO

EL LIBRO POR FUERA:
aspectos fisicos

an viviendo en la época de
las mas elaboradas innova-
ciones tecnoldgicas de la
comunicacién, el libro pre-
valece como elemento del
progreso del hombre, y en

més de un caso, como medio y fin de ese

avance. El libro crea una situacién especial
de didlogo, experiencia compartida entre
escritor y lector.

Un libro trata siempre un tema especifico
con todo detalle, por lo que es normal-
mente de gran extensién; sus caracteristi-
cas varian segdn su contenido y forma.

El proceso de comunicacién que se esta-
blece entre libro y lector es lento, pero
profundo, y el pablico lector es determi-
nado por el tema que aborde el libro. Cual-

quier libro, de alguna manera, contribuye
al proceso formativo del ser humano, tan-
to educative como cultural, ya que un li-
bro es informacién en primera instancia v,
en cierto momento, puede tornarse como
moldeador de actitudes.

En el presente capitulo se abordarén los
aspectos técnicos que intervienen en la rea-
lizacién de una publicaci6n,







Definicién
de libro

Para definir al libro suelen utilizarse dos criterios: la for-
ma vy las caracteristicas de edicién. Juan B. Iguiniz dice:
"Libro (del latin liber; o sea pelicula, que ha dado su nom-
bre al libro); a) término genérico que designa al conjun-

. to de varias hojas de papel, vitela, pergamino u otra
materia, manuscritas o impresas, cosidas o encuaderna-
das, con cubierta o pasta, y que forman un volumen y, b)
considerando las caracteristicas de impresién en donde
la UNESCO define al libro como: una publicacion im-
presa no peri6dica, que consta como minimo de 49 pa-
ginas, sin contar las de cubierta, excluidas las publica-
ciones con fines publicitarios y aquéllas cuya parte mas
importante no es el texto."

~ Haciendo referencia en su contenido, consideremos a
los libros como los transmisores constantes de informa-
cién, disponibles en todo momento; sin embargo, es im-
portante considerar el aspecto forma que va ligado es-
trechamente a su contenido; éste, por su parte, estd liga-
do al tipo de libro que pertenezca. Para no dejar lo an-
terior en el aire, a continuacion se mencionan las dife-
rentes clases de libros, que de acuerdo a su contenido,
se clasifican de la siguiente manera, segGn Jorge de Le6n
Penagos. *

B Manual
Libro que ehfoca los elementos esenciales de una mate-
ria. Ejemplo: Técnicas para el controf de aves plaga.

B Monografia
Estudio o tratado especifico de una rama determinada
de cualquier ciencia o materia. Ejemplo: Los Aztecas.

B Diccionario .
Contiene en orden alfabético, definiciones o traduccio-

24 De Ledn Penagos, Jorge. "El Libro”, p. 23 !

25 Idem . p. 24




nes de las palabras de un idioma, o la terminologia de
una materia determinada. Ejemplo: Diccionario Larousse
de fa lengua Espaiiola.

B libro de texto

Se utiliza oficialmente para la ensefianza de cualquier
materia y en cualquier grado escolar. Ejemplo: Historia
de México |.

B Enciclopedia ,

Obra que trata de manera general el conjunto de los
conocimientos humanos, o bien, lo concerniente a una
materia o ciencia determinada, generalmente en orden
tematico. Ejemplo: Enciclopedia Tematica del Siglo XX.

(3. 1.1

Partes y usos
del libro

No hay normas para describir las partes de un libro, por
io que pueden cambiar de una obra a otra o variar lige-
ramente en algunas publicaciones. Aqui se mencionan
las caracteristicas de un libro modelo, tomando en cuen-
ta que la escasez de recursos econdmicos, en ocasio-

.nes, obliga a desechar alguna de ellas:

W Portada o primera de forros

Es la envoltura de papel o plastico, a veces separable,
que protege al libro. En ella deben indicarse el nombre
del autor o autores, titulo de la obra, nombre de la edi-
torialy logotipo. A esta parte también se le conoce como
portada, la cual se puede separar del libro y dejar s6lo la
tapa (término que se da a las cartulinas muy gruesas,
primera y dltima del libro, cuando éstas estan cubiertas
con otro material y que ademés forman parte del en-
cuadernado dela obra). - T T

La portada de un libro es, por decir asi, el escaparate
del contenido, ya que un libro con una portada intere-

50




sante puede ser mds atractivo, para los posibles compra-
dores, que un disefo de portada simple. En este punto
vemos la importancia y trascendencia del disefio. Es
necesario recalcar gue existen libros cuyo contenido es
tan importante que se venden por si mismos, sin necesi-
dad de tener una gran portada. Por lo tanto, no debe
concebirse al diseio editorial como promotor de la cul-
tura, sino como para resaltar los elementos compositivos
de una publicacién.

B Solapas

Por lo general, los forros tienen prolongaciones laterales
que se doblan hacia adentro. En ocasiones contienen
los datos biograficos del autor, alguna resefia o comen-
tario de la obra, etc.

B Segunda de forros o retiracién de portada

Por lo general va en blanco, aunque algunas casas edito-
ras aprovechan este espacio para anunciar otras obras
del autor, los titulos de una coleccion, etc.

B Paginas falsas o guardas
Son las paginas uno y dos que suelen ir en blanco, se les
conoce también como hojas de respeto o cortesia.

B  Falsa portada o portadilla

Es la pagina 3 y deben considerarse: autor, titulo, nom-
bre y logotipo de la editorial. Si la obra pertenece a otra
coleccién o a una serie, se registra aqui el nombre de la
misma. También puede ostentar el nombre de la colec-
cién, si es el caso.

®  Frontispicio

Es la ilustraci6n, a veces impresa en un papel diferente,
gue se coloca entre las pdginas cuatro y cinco. No se
contempla nimero para esta pagina. (Figura 52)
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B Pagina legal

Es la pagina seis. En ella se imprimen todos los datos que
por ley debe llevar un libro: propietario de los derechos
de autor e informacion relativa a la edicién original; fe-
cha de publicacién; nombre y domicilio de la editorial;
los nitmeros de ISBN (International Sistem Book Number
por sus siglas en ingles y que significa Sistema Interna-
cional para la Numeracion, de Libros), correspondientes
a la obra completa; la leyenda Impreso y hecho
en...(pais)”; o simplemente impreso en...(pars).

B Dedicatoria o epigrafe

Es la pagina siete. Si la dedicatoria o los epigrafes son
breves, la pigina ocho aparecerd en blanco, a fin de
que el texto se inicie en pagina impar. Lo usual es que
el primer capitulo comience en la pagina siete, si bien
muchas obras van precedidas de textos complementa-
rios que pueden o no formar parte del libro: adverten-
cia, prélogo, prefacio, presentacion, agradecimientos,
introduccién.,

"Las primeras seis paginas se conocen en México como
reliminares y en Espafa y otros paises como principios.”*
P

B Indice general, contenido o tabla de materias

Es la lista de las partes, capitulos y demas subdivisiones
del libro. En algunos libros se acostumbra incluirlo al fi-
nal, pese a-que siempre resulta mds conveniente tener-
lo al principio. ’

8 Texto

Es el cuerpo escrito del libro. Pueden formar parte de él
ilustraciones de diversos tipos: fotografias, mapas, leyen-
das, dibujos, etc. '

26 Zavala Ruiz, Roberto, op. cit. p.23




B Apéndices 0 anexos

Generalmente son textos que no pertenecen a la infor-
macién general y que el autor considera, por alguna ra-
z6n, incluir dentro de su obra.

®  Cuadros y material gréfico

Cuando parcial o totalmente se agrupan dentro de una
obra imagenes o tablas informativas que complementan
al texto. -

W Notas

Son pequefias aclaraciones que incluye el autor para
aclarar alguna situacién que pudiera confundirse o
malinterpretarse.

| Bibliografia

Generalmente se coloca al final de la publicacién y no
es otra cosa que la mencién de las fuentes (libros, folte-
tos, videos, etc.), utilizadas para la realizacién y
complementacién de la obra.

B Vocabulario o glosario

Es una seccidén, por lo regular al final de la obra, que
contiene las definiciones de las palabras que posible-
mente no pudiera entender ¢l lector.

B |ndice analitico ,
Al igual que el anterior, suele aparecer en el final‘del
libro, para facilitar la bisqueda de ciertos temas.

M Indice de figuras

Con las mismas caracteristicas de ubicacién que los an-
" teriores, s6lo que aqui se indica fa posicin de los grafi-

cos dentro de [a obra.

B
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B Colofén

En él deben aparecer: nombre y direccién del impre-
sor, fecha en que termind de imprimirse la obra y nG-
~mero de ejemplares impresos.

B Tercera de forros o retiracién de portada
Normalmente se deja en blanco, pero algunas editoria-
les ocupan este espacio con fines publicitarios, como
otras obras del mismo autor o de otro.

® Fe de erratas

Es la pagina que se coloca al principio del texto general,
en la que el editor o autor aclara y corrige palabras que
se escribieron mal, o posibles datos erréneos.

_® Cuarta de forros o contraportada
En ocasiones aparece una breve presentacién del libro, el
curriculum del autor, las criticas que ha merecido la obra.

Ahora bien, seg(in Scarpit, ‘dependiendo de
las funciones que cumplan, los libros pue-
den dasificarse, de acuerdo a su uso, en fibro
objeto, libro funcional y libro literario." *

B Libro objeto

Cuando una persona se introduce en una
librerfa y se interesa por una coteccién de
libros encuadernados en piel, sin impor-
tarle su contenido, esta utilizando al libro
como objeto de consumo . "En las socie-
dades actuales, la burguesia y la clase
media producen tan diversas contradic-
ciones y exigencias que una de sus nece- &
sidades més manifiestas es la adquisicion desmedida de
objetos que, en la gran mayoria de los casos, le son total-
mente innecesarios.” 2 (Figura 53) - Libro objeto

27 De Leon Penagos, Jorge, op cil. p. 37 H
28 I[dem. p.38




- "Los libros considerados como objeto de consumo

tienen tres funciones: como inversién, como elemento
decorativo o como simbolo del poder adquisitivo de una
clase social.” »

Estos usos no se dan separadamente, sino que se rela-
cionan simultdineamente, puede darse el caso de perso-
nas que adquieran los libros antiguos o ediciones curio-
sas por considerarlos una buena inversién, sin que por
ello, éstos dejen de ser decorativos y al mismo tiempo,
son simbolos del estatus de su poseedor.

B Libro funcional

Se considera como libro funcional aquél que llena las
necesidades de la persona que lo adquiere, quien los
utiliza en su vida diaria, en el aprendizaje de la ciencia
y la técnica. "El libro funcional acapara la atencién de los
editores y representa el 75% de la produccién anual de
libros." ¥ Los libros de texto y los que cubren las necesi-
dades de la demanda técnica son libros funcionales, y
su funcién utilitaria no puede confundirse con fa anterior.

B Libro literario

"Es el libro por excelencia, no tiene caracteristicas
utilitarias de ninguin tipo y, por tanto, es un fin en si mis-
mo."3! Su cometido es satisfacer las necesidades cultu-
rales del lector, y no debe compararse con aquéllos que
s6lo satisfacen la necesidad de diversion. Como es evi-
dente, el libro literario tiene una produccién menor
comparado con el libro funcional.

El papel: usos ~

y formatos
basicos

“Un ' libro no puede ser impreso adecuadamente sin™

considerar la calidad del papel. Algunas obras contem-
plan dos tipos de papel en sus interiores; uno para el
texto y otro para las ilustraciones. Es esencial el uso

29 Idem. p.3R
30 Idem. p3B 56

31 Idem. p38



econémico del papel, sobre todo en tirajes largos y es res-
ponsabilidad del disefiador tenerlo siempre en cuenta.
Ademads ‘del grosor y la opacidad o brillantez, conviene
_ considerar el tamafio, la textura, el peso, la calidad y el color.

*Si se atiende a su aspecto, los papeles pueden ser
afisados, satinados, estucados, etc., y los empleados en
las imprentas se agrupan en dos clases: naturales o sin
recubrimientos y encolados." #

£l papel puede clasificarse de muchas formas; por ejem-
plo, los papeles de madera y los de trapos. La mayoria
de los papeles se hacen con pulpa de madera, pero parte
de ellos se hacen de trapos o de una combinacién de am-
bos. El papel m4s barato se hace triturando troncos descor-
tezados para formar una pulpa que formara laminas débi-
les, utilizadas cominmente para periédicos; por sus im--
perfecciones, este tipo de papel se desintegra rapidamen-
te. Arthur Turnbull ordena el papel en cuatro clasificacio-
nes basicas, designadas de acuerdo a su apariencia y uso:

"Bond, se utiliza principalmente como norma en las ofi-
cinas como papel membretado y papel mecanografico;
por esta razén, tiene un terminado semiduro, ideal para
mecanografiar o escribir a mano; para libros, ademas
de utilizarse para la elaboracién de los mismos, como lo
indica su nombre, es normalmente el vehiculo para todo
medio impreso de comunicacion masiva, viene en tex-
turas que van desde la burda hasta la satinada suave;
para cubiertas, ha sido elaborado para soportar el des-
gaste natural, se encuentra en muchos colores y termina-
dos, y cartulina, 1a cual es un papel rigido compuesto de
varias capas; suele ser llamado bristol o postal."®

Hay otras clases de papeles, pero la mayoria son varia-
ciones de los ya descritos anteriormente; incluso, las gran-

‘

32 Turobull, A:ihur. "Cemunicacion Grafica: Tipografia, Diagramacién, Disedo y
Produccidn”™. p.369
33 ldem. p.36% ~
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des distribuidoras de papel presentan cada afio, por lo
menos,-tres tipos diferentes-de papel. Gran parte de esa
variedad se debe a que a los papeles normales se les
dan terminados diferentes.

Existen papeles especiales para usos es-
peciales. Los papeles para offset (sistema
de impresién que se tratard en el aparta-
do 3.3 "Sistemas de composicion de tex-

tos y de impresion"), tienen propiedades disefadas para
resistir la humedad y otros problemas propios de este
sistema. Para un libro con fotografias a color, los papeles
con poco pegamento no son recomendables, pues su ca-
lidad terrosa impide lograr soluciones nitidas y uniformes.

Si un papel es muy poroso y los elementos compositivos
de la pagina contemplan mucho color en textos, ilustracio-
nes, etc., entonces la tinta se expandiré Yy su aspecto serd

muy desagradable afectando asi la leglbllldad (Flgura 54).

En cuanto a las cartulinas papeles gruesos de mas de
180 gramos (el gramaje de un pape!, representa su peso
en gramos por metro cuadrado), se utilizan cominmen-
te para los forros de los libros, Como el papel, la cartuli-
na puede ser alisada, mate, brillante, etc.

Después de las cartulinas se encuentra el cartén, muy
apreciado para realizar los llamados libros objeto, los

cuales solo satisfacen, como ya se dijo, las necesidades |

de lujo o semilujo cultural. Los cartones se emplean en
- la industria editorial para las pastas duras. Se fabrican
~con desperdmms de papel trapos, cuerdas etc.

En cuanto a sus medidas, en México lo usual es referirse

a los papeles en centimetros o milimetros, ya que en

otros pafses éstas varian; las mas comunes son:
+57x87cmy70x95cm. . .- :

Figura 54
Expansion de la tinta sobre
un papel inadecuado




Hablando de los formatos, "el formato es la forma, tama-
fio y estilo de una publicacién."* El formato, asi como
el disefio, se determina considerando la materia de que

trate el libro, su extensién, el pablico al que

va dirigido, la presencia o no de fotogra- Oficio
fias, dibujos o elementos gréaficos de todo Carta
tipo, etc. Sin embargo, existen por ahi al- 21.5cm
gunos autores gue dan como norma que "las 215 om
obras literarias, por ejemplo, deben impri-
mirse en octavo o dieciseisavo, las cientifi- 34 cm
cas y de estudio en cuarto o en octavo; y las 28 om
artisticas e ingenierfa, cartografia, y seme- ’
jantes en cuarto, en octavo o en folios."
Se utilizan este tipo de términos por los
dobleces que sufre un pliego para formar un cuadermllo
impreso; (ver figura™61).
: H
Los formatos béasicos mas usuales son ¢l carta y el oficio. Por Ia pmi;gr:i:): qi:
Su uso esta ligado estrechamente a labores de oficina, R i
empresariales, escolares, etc; algunas publicaciones ma- los més utilizados

nejan normalmente el tamafio carta, como las revistas;

Caria

112 Oficie 172 Oficio

Tamafio Carta es
proporcicnal a:
= 1/2 Oficio
+ 2 Oficios
+ 8 Oficios

Oficio

172 Carta 1/2 Carta

Tamafio Oficio es
proporcional a:
» 142 Carta
« 2 Cartas
» § Cartas

34 Zavals Ruiz, Koberto. op cit. p.64
35 ldem. p.65
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incluso, la mayoria de las publicaciones de fa DGSV son
.en este formato, aunque actualmente se han propuesto
diferentes formatos al tomar en cuenta la funcién de la
publicacién. La importancia de estos dos formatos, radi-
ca en la relacién de proporcién que manejan, la cual
nos permite la posibilidad de adaptar un trabajo de gran
tamafio (ejemplo cartel) a un tamafio menor (ejemplo
portada de libro). (Figura 55)

Ahora bien, los formatos rectangulares son los siguientes:

W Estaticos (Figura 56)
Compuestos de unidades cuadradas:
* Cuadrado (1x1) '

* Regular o Ternario (2x3 0 1:1.5)

* 4x4 0 4/3 (1:1.33)

Cuadrado 1 x 1 Regular o Ternario 3x403/4
(2x301:1.5) (1:1.33)

Construceidn del Y] .
Rectdngule: Regular por o - F 1
métodos geométricas H

Figura 56
Formatos estaticos




B Dindmicos (Figura 57)

Armdnicos o Raiz:
* Raiz de 2=1.414
¢ Raizde 3=1:1.732

Raizde2

B Aureos (Figura 58)
* 1:1.618

Figura 57
Formatos dindmices

Aureo o de Oro
(1:1.618)

Figura 58
Formatos dureos
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El tamafio del libro depende, ademds, en forma directa
- de fas-medidas en que se producen las distintas clases
de papel. "Hace siglos, cuando éste se fabricaba sélo
manualmente y siempre del mismo tamafio, identificar

los papeles no repre-
sentaba dificultad algu-
na. Bastaba saber que
la hoja completa llama-
da in-pfano podia cor-
tarse por la mitad en
sentido transversal y
obtener el tamanio lla-
mado in-folio. Si una
de estas hojas se divi-
dfa en dos, cortando
siempre a lo ancho, las
dos hojas resultantes
seria de tamafio in-
cuarto. Por dltimo, si
una hoja in-cuarto, era
dividida a su vez en
dos, el tamafio resul-
tante era in-octavo." %

Generalmente los ta-
‘mafios se determinan
todavia doblando una
hoja completa las veces
que sea necesario, has-
ta obtener el tamado
deseado.

~ Raiz de 3 (1:1.732)
— Aureo (1:1.618)

—— Regular (1:1.5)
— Raiz de 2 (1:1.414)

—— Cuadrado (1 x 1)

36 Idem. p.67

Figura $9
Relacion de medidas de
los formatos basicos

»
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Sistemas de
composicion
de textos y de
impresiéon

En este apartado menciono los sistemas de composicién
de textos mas utilizados para la fabricacién de un libroy
el sistema de impresién mds adecuado para cada tipo
de composicion. En otras palabras, un libro normalmen-
te se fabrica mediante tres procesos:

» Composicion e impresién tipogréfica

+ Composicién tipogrdfica e impresion offset

« Fotocomposicién (o composicién en computadora) e
impresion ldser.

Podrian mencionarse atin otras combinaciones, pero en
general, actualmente predominan estos tres procesos.

Se llama composicion a la accién y efecto de ordenar
adecuadamente letras, signos y espacios de manera que
formen lineas de texto. También se aplica este nombre
al conjunto de lineas que integran las galeras o las pagi-
nas de una imprenta,

Conviene recordar que "la composicién puede realizarse
manualmente o por varios sistemas mecanicos. La com-
posicién manual puede efectuarse con tipos movibles o
con letras transferibles (Letraset). La composicién meca-
nica, por su parte, puede efectuarse en caliente, sea en
linotipo o en monotipo, o en frio, ahora mediante
fotocomposicién o composicion con equipo laser, 0 més
rudimentariamente en maquinas de escribir especiales
(dactilocomposicién)." ¥

En texto corrido o composicion seguida, sin formulas ni
tablas complicadas, conviene usar el linotipo y algunas
fotocomponedoras no tan complejas, mientras las obras
con formulas, cuadros, tablas y demds recursos matema-
ticos resultan mejor en monotipia o fotocomposicion y

37 Iackson, Hartley E. "Introduccion a Ia Prictica de las Artes Grificas™. p.16 .




qué decir de los équipos de cdmputo y los programas

- de edicion, que proporcionan mayor rapidez y facili- -

dad de manejo.

B Composicién

*Manual: con tipos movibles y con caracteres transferl-
bles (Letraset, Monotype, etc.)

*Mecdnica: en caliente y en frio

*En caliente: -linotipia y monotipia

* En frio: dactilocomposicién, fotocomposicién, compo-
sicién en computadora

No se tratard acerca de la composicién manual por re-
sultar obsoleta en estos dias de incesante innovacién
tecnolégica, y porque en la mayoria de los casos ya no
se pone en practica. S6lo ampliaré la informacion de la
composicion en computadora {composicién mecénica
en frio; cabe mencionar que este tipo de composicién,
junto con la fotocomposnc:on ya no se consideran es-
trictamente mecénicas, como el linotipo y el monotipo,
sino electrénicas) y de la impresion en el sistema offset,
por las caracterfsticas que tienen y porque serfan, con
seguridad, los utilizados para la realizacién de la publi-
cacion que requiere el Centro Nacional de Referencia
Fitosanitaria, una de las &reas de la Direccion General
de Sanidad Vegetal, (DCSV).

B |acomposicion en computadora

Es uno de los sisternas de composicion en frio y quizd el
de mayor auge en esta época; se vale de un procesadot
de palabras, uno o varios programas de edicién y-de
disefio y una computadora. El inmenso espacio que an-

" tes ocupaban méquinas enormes, largas mesas de com-

posicion en grandes talleres, hoy puede tenerse en una

* sola mesa.

r




"Como en la fotocomposicién, un capturista pulsa las te-
clas, que conectadas a una computadora dotada de un
procesador de palabras, traduce la informacién en im-
pulsos electrénicos."*® Letras y nimeros del teclado per-
‘miten al operador realizar las mas diversas funciones.

Para evitar sorpresas y disgustos, el capturista va guar-
dando en la memoria, ya sea de la computadora o de un
disco, la informacion que procesa, para evitar acciden-
tes que pudieran dar al traste con el trabajo.

Enseguida se forman las paginas con todos los elementos
graficos como colgados, cabezas, blancos, folios, corni-
sas, figuras, etc; mismos que se mencionaran posterior-
mente. En esta parte del proceso suele emplearse equi-
po cada vez mds sofisticado. Las figuras pueden
~digitalizarse utilizando el scanner, aparato que interpre-
ta una imagen y la transfiere a la computadora para in-
corporarla en la formacién de la pagina. También es
posible modificar la informacién gréfica utilizando pro-
gramas de dibujo y disefio.

B Offset

"La fitografia (del griego htos -piedra y graphen -escribir)
antecede al offset modermo y comenz6 a funcionar gra-
cias al alemdn Aloys Senefelder, que por muchos afnios
experimenté con la piedra calcarea en la que se dibuja-
ba con un lapiz graso y que tiene la propiedad de rete-
ner, en las partes no dibujadas, una fina capa de agua
que, en cambio, el trazo graso expulsa. Después aplica-
ba una capa de tinta que era rechazada por las partes
hiimedas y retenida por las partes dibujadas." **

Actualmente, una placa plana generalmente de alumi-
nio, fotogrficamente es expuesta a sustancias quimicas
y tratada de tal forma que la zona de la imagen recibe la

s

38 Fioravanti, Giorgio. op cit. p.108 6 5
39 Idem p.67
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tinta (que es grasosa) y la zona sin iméage-
nes recibe agua y repele la tinta. Ya colo-
cada en la mdquina de offset, esta lami-
na nunca toca el papel.

La placa recubre un cilindro que se pone
en contacto con otro cilindro engomado
y, que a su vez, transmite la imagen al pa-
pel cuando éste pasa por el cilindro de im-
presion. (Figura 60)

Puesto que la elaboracién de la placa y
otros pasos preliminares son fotogréficos,
cualquier método de composicién tipo-
gréafica puede usarse para la impresién en
offset.

Ef primer paso consiste en exponer a la
luz una lamina de cinc o de aluminio pre-
viamente sensibilizada por medios qui-
micos. Cuando se trata de impresiones a
color, debe hacerse una lamina para cada
color; si una ilustracién, por ejemplo, lle-
va seis o siete colores, esto se logra com-
binando los colores basicos (amarillo,
azul-cian y rojo-magenta); y por supues-
to, el negro.

B

Aungue ya existen las salidas directas a color en com-
plejos sistemas, que no seran explicados para efectos
del presente trabajo, el offset es actualmente el sistema
bésico de impresion porque tiene algunas ventajas carac-
teristicas sobre sus tradicionales competidorés, tales como: ™

Papel
|
Cilindro
de presién
Cilindro & —
portaplancha =

Rodille

agua @
Rodillo ° -

Cilindro

entintador dec goma
Cilindro

de goma .

Cilindro
de presidn

«—
Cilindro
jportaplancha

o @Rodillo

Redillo agua
entintador

Bobina de papel

Figura 60

Arriba: Esquema de la
maquina sistema offset
cilindrica de haja
Abajo: Detalle de la
rotativa offset de
cuatre colores

* La capacidad para emplear toda clase de métodos de
composicién en-frio con lo cual reduce los costos.

-




* La capacidad para reproducir un texto claro y legible.
Una de las formas de identificar el offset es observar las
letras con un cuentahilos, ya que otros sistemas repro-
ducen una imagen menos precisa.

* La capacidad para imprimir con calidad en una va-
riedad mds amplia de superficies de papel. La flexibili-
dad de la mantilla de caucho hace penetrar la tinta en las
hendiduras del papel burdo mejor que otros procesos.

* Las placas son ideales para las rotativas (maquinas gi-
gantes alimentadas con bobinas de papel y empleadas
normalmente en periédicos), ya que se adaptan perfec-
tamente a su velocidad de impresién.

Estas ventajas del offset lo han hecho el método més
comdn'y (itil para producir periddicos, folletos, revistas,
libros ilustrados y folletos de diversos tipos.

La
encuadernacion

Asi como la mayoria de las editoriales no disponen de
imprenta propia, pocas casas impresoras cuentan con
taller de encuadernacién. Por lo regular, los disefadores,
editores y en ocasiones, los impresores, doblar a mano
los pliegos de un ejemplar y lo entregan al taller debida-
mente encajado, como si ya estuviese terminado. En
ese modelo el encuadernador vera el grosor del libro:
distinguira las lineas que le indican los refines, refilados
o cortes {registros de corte) que debera efectuar en los
margenes superior, exterior e inferior (cabeza, corte y
pie respectivamente) y otros detalles que deberd consi-
derar durante el proceso.

La encuadernacién ha pasado por miltiples usos y
modas, desde que los copistas protegian las hojas entre
dos tapas de madera y las envolvian luego con trozos de

W
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piel. Del oroy otras piedras preciosas con [ FRENTE

que se adornaban las cubiertas a la popu- {{€ i
lar cartulina de ahora y de los papeles he-
chos a mano, hay una historia larga y ex-

bajo.

+

En la mayoria de los casos, las operaciones
de encuadernado ‘empiezan con el dobla-

do, un paso que no debe subestimarse.

"El doblez mas comunmente utilizado, |
debido a su uso para libros, folletos y re- |

vistas es el doblez rectangular o perpendi- L 1 |

cular."* De esta forma, una sola hoja o I
pliego doblada una vez se convierte en I
una signatura de cuatro paginas; doblada |
nuevamente en angulo recto se convier- |

|

I I |
I I |

tensa, que noes posible tratarenestetra- || | | | ]

I |

| I

|

|

|

I

I

| |

i ra ho pagi i
te en una signatura de ocho péginas y as VUELTA

sucesivamente. (Figura 61Y

El procedimiento para encuadernar un libro cambia de -

acuerdo con la clase elegida y segin se haga manual o
mecdnicamente. Los pliegos pueden doblarse a mano o

a maquina, como ya se dijo, pero en uno u otro caso se
cuida que la compaginacién siga un orden para que los

folios, cornisas y demds elementos coincidan al obser-
varlos a contraluz; de esta manera se evita, por un lado,
el bailoteo de la numeracién cuando se hojea un ejem-
plary por el otro, la irregularidad de los margenes resul-
tantes en el corte refilado o refinado. Hay maquinas
dobladoras o plegadoras capaces de doblar miles de plie-

oo

"Doblados ya todos los pliegos, se procede a apilarlos de
tal forma que manuaimente o por medio de alzadoras

40 Idem, p,160

Figura 61
Deblés de un
pliego en 16avo.
Signatura de 8
pdginas per cara




¢

se realiza la operaci6n de juntar a un tiempo varias
signaturas, con lo que se conoce con los nombres de
alce, alzada o alzado. Una sola persona puede reunir .
cientos de pliegos en el término de una hora, en tanto
que la maquina alzaria de 2 mil a 5 mit en el mismo
lapso."

Una vez que se ha terminado el alzado de las signaturas,
éstas pueden seguir dos caminos: pasar por las maqui-
nas cosedoras, donde seran atadas con hilo, o bien, ir
directamente a la guillotina, donde se cortara el libro
también por el lomo, que después seré fresado o picado
en una maquina para que, por Gltimo, sea pegado con
un pegamento especial.

Los ejemplares cosidos se refinan por los tres lados res-
tantes y ya mencionados, en'tres pasos si se utiliza gui-
llotina de una sola cuchilla, o en uno sélo si se dispone
de una guillotina trilateral. Luego pueden ser pegados
directamente al forro o seguir un proceso més compli-
cado que implica engomar el lomo, trensarlo, sacar cajos
(se da este nombre a las pestafias que se forman al apli-
car presién sobre los primeros y dltimos pliegos y que,
colocadas entre lomo y tapas, haran las veces de bisa-
gras para poder abrir y cerrar el libro con mayor como-
didad).

Un contribuyente mayor o menor para decidir el costo
de cualquier trabajo impreso puede ser la encuaderna-
cién; pero para un libro de presentacién esmerada para
ventas puede ser una de las principales consideraciones.

Esta influencia en el costo hace del encuadernado una
parte importante en la planeacién de la producci6n. El
encuadernado también tiene un efecto directo en la
planeacién de unidades de signaturas (pliegos dobla-

’

. 69
41 Zsvala Ruiz, Roberto. op cii. p.103 .




dos). Este punto puede notarse con mayor claridad si
comparamos los métodos de encuadernacién comunes:

B Cosido a caballete con alambre

Es el mas adecuado para revistas y libros, debido a su
bajo costo. Las signaturas encuadernadas mediante este
método son insertadas unas dentro de las otras y des-
pués engrapadas en el doblez, atravesando el centro de
la publicacién. (Figura 62)

"El cosido a caballete con alambre tiene algunas venta-
jas especiales. Como no tiene lomo, sélo

un doblez, las hojas quedan planas. Los
madrgenes interiores pueden ser peque-
nos porque el encuadernado no interfie-
re con el contenido. Pueden utilizarse cu-
biertas independientes pero no son ne-
cesarias. £l encuadernado mediante co-
sido es limitado en cuanto al nimero de
paginas que puede sostener. En general,
es utilizable solamente para publicaciones
hasta de 6.35 mm de grosor."

B Cosido lateral con alambre

Utilizan este sistema publicaciones mas
gruesas. En este tipo de encuadernacién, las signaturas

son puestas una sobre olra y engrapadas de arriba a abdjo.

Puesto que estas grapas son insertadas aproximadamen-
te a 3mm del lomo, impiden que las publicaciones que-
den planas al abrirse. Normalmente se usa una cubierta

independiente que es adherida al lomo de las publica-

ciones. (Figura 63)

B Encuadernacion tradicional .

Algunas veces llamada encuadernacién de lujo o fina, ha
sido utilizado durante siglos. Los libros encuadernados con

41 Tumbult, Anthur, op cit, p.378
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. Figura 62
Cosido a caballete
con alambre|




este método son cosidos por el lomo y em-
pastados. (Figura 64)

"Una vez que se tienen todas las signaturas,
las guardas son adheridas a 1a primera y
Gltima signaturas. Las signaturas son des-
pués cosidas con el método Smyth; don-
de las signaturas son cocidas independien-
temente y entre si al mismo tiempo, y el
libro es comprimido antes de ser refinado
por los tres lados." #

Los libros son a menudo reforzados y re-
dondeados después de ser refinados. Se
dice que son reforzados cuando el lomo ha sido ensan- Figura 63
chado lo suficiente para compensar el grosor de las cu- Cosido lateral con alambre |
biertas que seran agregadas. Cuando es : : .
redondeado, se hace que el lomo forme
~un ligero arco.

B Encuadernacion sin cosido

Utiliza adhesivos plasticos durables y flexi-
bles. Este es un método mucho més bara- .
to que la encuaderrnacién tradicional de
libros y, no obstante, puede ser utilizado
para volGmenes tan grandes como los di-
rectorios telefénicos. En lugar de coser o
engrapar, se hacen pequefias inserciones
en el drea del lomo mediante un fresado,
se le aplica adhseivo flexible y después se le pega la tela B
de recubrimiento y los forros. (Figura 65) Figura 64

Encuadernacién tradicional

B Encuadernacién de hojas sueltas por medios
mecanicos

Son muchos y variados los sistemas que estan en uso

actualmente. Todos estos sistemas usan més o menos el

43 Jacksos, Hamley E. op cit. p210 ’ m




mismo principio: las hojas son perforadas
y después engargoladas con espirales de
plastico o metdlico, (estos Gltimos conoci-
dos como wire'o). Las principales ventajas
de estos encuadernados son que las pagi-
nas se abren en forma plana, pueden ser
de diferente papel, e incluso de diferen-
tes tamafos, y No es necesario preocupar-
se por las signaturas. {Figura 66)

Para elegir adecuadamente un proceso de

encuadernacion, deben considerase la
cantidad de hojas y el estilo requerido, ademds de c6mo
va a utilizar el lector el documento encuadernado (por
ejemplo, puede necesitar dejarlo abier-

Figura 65
Encuadernacién sin cosido

to, como en el caso de los manuales, para
tener las dos manos libres). Cabe recor-
dar que debe preveerse un margen inte-
rior adecuado para compensar la distan-
cia-consumida por el tipo de encuader-
nado elegido.

Considero que la encuadernacién debe
tomarse en cuenta en gran medida, pués
el lector verd en primer lugar el documen-
to encuadernado y su cubierta, de tal for-
ma que la impresion inicial que causen la.
portada y la encuadernacién es muy im-
portante y afectard la forma en que ei lec-
tor perciba el contenido.

Figura 66
Encuadernacion de
hojas sueltas por
medios_mecédnicos
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CAPITULO

EL L[‘BI}O PORDENTRO:
asp}('ct‘os de diseno

n libro bien disefiado tiene

su propio estilo, ast como la

persona que cuida su arre-

glo; la disposicién artistica

del texto y las ilustraciones

constituyen el buen estilo de
disefio. La uniformidad es fundamental: los
blancos en cabeceras, el tipo de los titulos,
el espaciado de los pérrafos; todo esto con
el objeto de mantener un estilo y una
uniformidad bien definida.

El disefio de libros con frecuencia se rige
por los convencionalismos y la tradicion,
ya que sus métodos de presentacion estan
establecidos, aunque esto estd cambiando.
Por lo tanto, las revistas, los anuncios y los
peri6dicos siguen un conjunto de principios
de disefio semejantes pero diferentes a los
de un libro.

Los libros, en su parte interior, estan
formados por hojas impresas, cada una de
las cuales se denomina pdgina. A estas
paginas que contienen la informacién del
tema que aborde el libro, se les denomina
interiores o péginas interiores. El ordena-
miento, la distribucién y la armonizacién
de los elementos compositivos, tal y como
se verd en este capitulo, deben traer como
resultado una obra estéticamente agradable
y funcional, que forme un todo arménico
con el propésito de mantener la atenci6n
del lector.
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La reticula
tipografica

Una reticula es el trazado de lineas que asemejan una
red o reja y que sirven para ubicar todos los elementos
en el espacio a utilizar, quedando justificados y evitan-
do que den la sensacién de estar dispuestos al azar.
Segin Miiller Brockman, "ya sea en espacios bi o
tridimensionales se debe utilizar |a reticula en todas las
disciplinas que contemplen la composicién arménica.”

Et disefiador grafico utiliza la reticula para la configura-
cion de anuncios, proyectos, catilogos, libros, revistas,
etc. De aquf se desprende la afirmacién que hace Alan
Swan "una reticula o pauta es la generadora de la es-
tructura compositiva del trabajo gue se realice."*

La regla, segn Brockman, dice que "cuanto menor di-
ferencia exista entre las grandes ilustraciones, mds tran- -
quila resulta la configuracion."

La reticula tipogréfica es una superficie que se subdivi-
de en campos, estas subdivisiones pueden tener las
mismas dimensiones o no; los campos estdn separados
por espacios llamados medianiles e intercampos, y sir-
ven para que los textos e imagenes no se toquen, se
conserve la legibilidad y se coloquen leyendas bajo las
ilustraciones. (Figura 67)

El uso de la reticula constituye una concepcién del texto y
de las imdgenes, una pauta a seguir para todas las paginas
y una orientacion objetiva en la presentacion del tema. Es
un instrumento que permite concebir y organizar las posi-
bles soluciones a los problemas visuales de forma mas se-
gura, funcional, rdpida y hasta estética.

El prop6sito de la division en campos es la mejor dispo-
sicién de los elementos en la composicién de la pagina.

44 Miller Brockinaon, Josef, "Sistemas de Reticulas®. p. 11
45 Swan, Alzn. "Come Disciar Reticulas®. p. 4

46 Milller Brockmesn, Josef, op. cit. p. 10




Una reticula adecuada, posibilita la ordenacién objeti-
va y sistemdtica de textos e ilustraciones, de modo que
su estructura tenga un alto grado de interés para el ob-
servador.

.No existe una cantidad establecida que indique el ng-
mero de campos que debe tener una reticula. La altura
de los campos responde a un ndmero determinado de
lineas de texto; su anchura es idéntica a la de las colum-
nas y normalmente, las medidas normalmente se indi-
can en términos tipograficos:

36 picas? = 1 pulgada?

Jpulgada =  2.54cm
1puigada = 72 puntos
T pica = 12 puntos
1 pica = 423 mm
" T ipunto = 0.352mm ]
B El punto

Se utiliza para medir el tamafio del cuerpo de un texto y
para determinar medidas de lineas de texto e interlineas.

B Lapica

Se utiliza para medir los méargenes, la caja o mancha
tipogréfica, las columnas y los medianiles, y los cuerpos
de textos muy grandes (mayores de 2 pulgadas).

Para iniciar con éxito la construccién de una reticula, el
disefiador debe tener bien claro el formato que usard,
el material textual y grafico, el tipo de letra, la calidad
del papel y el sistema de impresién.

[




A pesar de que Jos primeros esbozos de la péagina se
realizan en dimensiones pequefas, porque facilitan la
vision del conjunto, es conveniente bocetar en las di-
mensiones reales para que no surjan dificultades al pa-
sar de*unq escala menor al formato original.

Las posibilidades son casi ilimitadas: podemos dividir en
tres columnas, que a su vez se pueden dividir en seis;
dividir en cuatro es recomendable cuando hay mucho
texto y muchas ilustraciones, ya que a su vez es factible
volver a dividir en ocho y dieciseis columnas. No hay que
perder de vista que “el texto debe ser leido a 30 0 35 cm
de distancia y sin hacer un gran esfuerzo." ¥

paginas encontradas caja o
T mancha
tipografica
columnas
/
»
campos intercampos
I
medianil
LSS
) Figura 67

7 '
47 Tumbull, Arthar, op. ¢it. p. 301
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BN

-y definido el tamafio de.la letra que se va

)
b

Una vez bocetada la mancha tipografica

a utilizar, se colocan encima las divisiones

na reticula es el trazado de

de la reticula, y se controlan las lineas que
han de caber en un campo reticular. Los

lineas que asemejan una red

trazos ascendentes de las letras de la primer

0 reja y que sirve para ubicar

linea deben corresponder exactamente al

a todos los elementos en el

limite superior del camporeticular, mien-

espacio a utilizar,

tras que los trazos descendentes de fa dlti-

ma linea de texto deben encontrarse sobre

la linea final de delimitacién de la reticula. (Figura 68)
También es importante tomar en cuenta si la composi-
cion produce un efecto satisfactorio y estético en rela-
cién a la pdgina y todos los elementos que participan en
ella. No olvidemos considerar la linea vacia, que es el
espacio que existe entre campo y campo, llamado
intercampo. En algunas ocasiones, la linea vacia es ne-
cesaria para dar un descanso a la Iectura y no saturar al
-0jo de. informacion. .
Los elementos visuales, dispuestos adecuadamente en una
reticula, producen la sensacién de armonia global, clari-
dad y orden. Estos factores favorecen la credibifidad de la
informacién y dan confianza al lector, ademds de una in-
formacién légica y ordenada, misma que produce una lec-

N

tura mas rdpida y con menor esfuerzo; es decir, se entien-

de mejor y se retiene con més facilidad en la memoria.-

"El empleo del sistema reticular como ordenador, cons-
tituye la expresién de cierta actitud mental en la que el
disefador concibe su trabajo en forma constructiva y

- creativa.-El-disefiador debe pensar en forma-matemati-- - - -

ca, debe de ser claro, préctico, creativo, funcional y es-
tético. La configuracién constructiva significa la trans-
formacién de leyes logradas con soluciones; el disefiador

-

-

Figura 68
Justificacién del texio en
las lineas horizontales

“de una reticula
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’

que utiliza el sistema reticular debe entender a éste como
una voluntad de orden y claridad, ya que esto significa-
ra someterse a leyes con validez universal."

i

En conclusién, la reticula no sélo es un sistema regula-
dor a nivel tipogréfico y proporcional para la composi-
ci6n de paginas que contengan texto, tablas, fotografas,
ilustraciones, etc., sino para todo tipo de composicion
gréfica. Podriamos considerar a la reticula como una es-
tructura formal destinada para todo tipo de proyectos.
Dicho de otra manera, una estructura constante con el
mayor nimero posible de variables; asi, una reticula vie-
ne a ser un principio configurador con validez univer-
sal, no s6lo en disefio editorial, sino en una gran varie-
dad de aplicaciones.

Diagramacion:
margenes y
otros blancos

Son cuatro los margenes de una pagina: superior o de
cabeza, inferior o de pie, exterior o de corte, interior 0
de lomo. (Figura 69)

Los mérgenes sirven como fondo al texto;

cabeza

contornean y enmarcan la composicion;
ademds, permiten al lector hacer las pau-
sas necesarias, dando la posibilidad de re-
flexionar alo largo de la lectura. Por lotan- | .1,
to, los blancos bien proporcionados pue-
den acrecentar el goce de leer, lo que sig-

corte

lomo

nifica que no se determinan a capricho,

o
w

sino de acuerdo-a normas generales que

combinan estética con funcionalidad. Para

construir margenes bien proporcionados, se recurre a la

diagramacion de la pagina.

r

D!agramauén es el proceso mediante el cual se deter-
minan los margenes de una pagina editorial; rmediante

Figura 69

Los cuatro margenes de
una pigina. En paginas
encontradas (abierta la
publicacidn), se aprecian
mejor Sus properciones

48  Miller Brockmann, Josef. op, cit, p. 10 .




operaciones geométricas o aritméticas las cuales dan la
cantidad proporcional que conviene dejar en cada caso;
con esta accion se determinan simultineamente las
medidas de la caja o mancha tipografica.

Hoy en dia los programas de disefio editorial no con-
templan estas operaciones, ya que el usuario puede dis-
poner a voluntad las medidas que considere adecuadas.
Esto se nota claramente cuando el usuario no es
disefiador gréfico y desconoce los procedimientos para
ubicar adecuadamente fa caja tipogréfica dentro de un
formato cualquiera.

Para establecer las medidas de una caja tipografica de-
ben tenerse en cuenta dos aspectos. El primero, se re-
fiere a la parte meramente utilitaria que consiste en dejar
espacios amplios para que el proceso de encuaderna-
cién y refine no reduzca el tamafio de los mérgenes in-
teriores y exteriores entorpeciendo la lectura.

El segundo es de carécter estético y, por lo mismo, re-
quiere una cuidadosa planeacién de acuerdo a la indo-

le del trabajo; es decir, deben tomarse en

cuenta aspectos como: hacer menos evi-
dente un error de doblez en el pliego; evi-
tar la curvatura de {a unién de los pliegos
en las paginas encontradas; tener suficien-
te espacio para sujetar la publicacién (que
los dedos no cubran la mancha de impre-
sion), etc.

B Margenes iguales |

Este tipo de diagramacion crea una sensacién de'eco-
nomia en el sentido del texto y es nocivo para la buena
presentacion de los trabajos tipogréficos. Es muy estati-
¢o y menos ingenicso. (Figura 70}

30

Figura 70
Margenes iguales; los
mis esidticos y
Menos Ingeniosos




B Margenes progresivos o de
Proporciones aritméticas

Se usan muy a menudo en libros; el
margen mas angosto es el del lomo; el
ancho siguiente es el de la cabeza; el si-
guiente es el del corte y el mayor es el del
pie. Estos margenes siguen el movimien-
to de las manecillas del reloj en las pagi-
nas impares (derechas) y un movimiento
contrario en las paginas pares (izquierdas).
Debe tenerse muy en claro la primer me-
dida, ya que de ésta resultaran las demds.
(Figura 71) Dos formas para establecer los
mdrgenes progresivos son las siguientes:

1

Pie: el doble de la altura de la cabeza

Corte: ¢l doble del lomo

Lomo: tres cuartas partes de la cabeza

* b

Lomo: dos partes

* Cabeza: tres partes

Exterior o de corte: cuatro partes

Pie: cinco partes

B Método de diagonales o Seccién durea

REEL

il

Es el procedimiento mas simple y se presta casi siempre
a los mejores resultados; su construccién normalmente
se realiza tomando en cuenta las dos péginas abiertas de
la publicacién (izquierda-par y derecha-impar}. Se traza
una linea diagonal del dngulo inferior izquierdo de la

r

Figura 71

MArgenes progresives o de
Proporciones aritméticas.
En el sepunde case una
parte es igual a .2 picas




pagina izquierda al dngulo superior dere-
cho de la pagina derecha; en ésta, se tra-
za después otra linea diagonal, del dngulo
superior izquierdo al dngulo inferior de-
recho y atravesando la anterior. Previa-
mente establecido el margen interior, o
sea el del lomo, se trazardn las lineas que
delimitaran los mérgenes de cabeza, cor-
te y pie, siempre tocando las diagonales

trazadas. (Figura 72) -

B Proporcién de tercios

Se divide en tercios la altura y el ancho de la pagina; de
estas tres divisiones, dos serdn para el anchoy fa altura
de la caja. El tercio restante se subdivide en tres partes
que se distribuirdn a razén de un tercio para los marge-
nes interiores y de la cabeza y los dos restantes para los
exteriores y del pie. (Figura 73)

Figura 72
Meétodo de diagunales o
Seccibn Aurea

< T . : P

® Proporcién de quintos
Se divide en cinco partes la altura y el ancho de la pégi-
na; reservando tres para ancho y altura'de la caja y dos

n

Figura 73
Proporcién de tercios




subdivididas en quintos. Dos quintos (2/5) para el mar-
gen del lomo y de cabeza y tres quintos para el corte y el
pie. {Figura 74)

Lo |

Cabe aclarar que los métodos de diagramacién mencio- Figura 74
" nados son los més usuales y todos ellos pueden usarse Proporcién de guintos
simétrica o asimétricamente. Son simétri-
cos cuando tienen la misma medida tanto
los margenes internos como los externos, | _— -
y asimétricos cuando el margen externo
de la pagina par es igual al margen inter-
no de la impar; y el margen externo de la
impar es igual al interno de la par.
(Figura 75)

Por otra parte, consideremos un blanco
como cualquier espacio o parte de la pa-,
gina no impresa, incluso aquéllos espacios
entre letra y letra, palabra y palabra y en-

tre pérrafo y parrafo. _ B
s Figura 75

No es conveniente exagerar con demasiados blancos, ' Margenes asimétricos. El
; " . margen de corte es jgual al

ya que esto hard sentir al lector que se le vende mds del lomo y viceversa

B




duciendo los margenes, con la idea de de sus granos, ovitando ¢l desarsollo de
ahorrar una buena cantidad de papel. " ¥ estos importantes productos de
Lo més seguro es que con ello ahorren lec- consumo.
 tores, con la excepcion de los libros de
consulta obligada, como algunos de texto
para estudiantes. ‘ El cuervo mexicano Corvus imparatus, es una

papel que informacion; ademds, es muy probable que

el piiblico no se interese en adquirir fa publicacién.

Por el contrario, con unos blancos demasiado peque-
nos, el lector sentird que la pagina estd demasiado satu-
rada de elementos y desde luego, su reaccidén serd ne-
gativa. Los mdrgenes que abarcan el 50% de un libro,
segin Thurnbull, se consideran amplios; segiin Roberto
Zavala, el texto debe abarcar el 70% o 75% de espacio

en una pagina.

"En México se llama colgado o descolga-

do al blanco que suele dejarse en los prin- El cuervo mexicano Corvus imparatus,
es una ave endémica. Qcasiona daflos a cultivos

) g i ) de maiz y arroz, al alimentarse de sus granos,
un libro, entre el limite superior de la caja | evitando el desarrollo de estos importantes

y la cabeza o titulo. En algunas editoriales | productos de consumo.

cipios de capitulo y ediciones mayores de

se deja este blanco entre el titulo que va a
la caja, es decir, en la parte superior de

ésta y la primera linea de texto. En otras | El cuervo mexicano Corvus imparatus, es una
ave endémica. Ocasiona daflos a .

cultivos de maiz.y amroz, al alimentarse

ocasiones se suprimen estos espacios re-

+

da de manchas y blancos, de textoy espa-
cio o de texto y figuras.

ave endémica. Ocasiona daflos a cultivos de
. . maiz y arroz, al alimentarse de sus granos,
Parte de la calidad estética de un libro se | evitando el desarrollo de estos importantes

consigue con una combinacién adecua- | Pproductos de consumo.

“Otro tipo de blanco €5 la sangria. Se da este nombre al-

espacio con que empieza la primera linea de los pérra-
fos en la composicidn seguida o normal. Hay distintos

tipos de sangria, la cual, en ocasiones, estd sujeta al esti-

-

Figura 76

"Tipos de sangria en

los parrafos;

normal, (arriba); francés,
(en medio); e inglés, (abajo}

49 Zavala Rufz, Reberto. op. ¢it. p. 54 _m



lo o criterio del disefiador, predominando el uso de uno
a tres espacios de letras de sangria en obras de todo
tipo; aunque con el uso de tabuladores en programas
de procesadores de texto, se facilita esta tarea mani-
pulindose la sangria a placer, siempre con un criterio
ornamental.

May tres tipos de sangrias para un pdrrafo: normal, en
ésta s6lo se sangra la primera linea de texto; francesa, se
sangran todas las lineas exepto la primera y americana,
en este caso no se sangra ninguna. {Figura 76)

Caja o mancha
tipografica

Se lama caja, mancha tipogréfica o de composicién, al
espacio que ocupa el texto en una pagina. Dicho de
otra manera, la caja es la figura geométrica que forman
las medidas dé ancho y alto de la composicién tipografica.

La mancha tipogréfica estd constituida por una 0 mas
columnas de texto, que a su vez, se forman por lineas
tipograficas que contienen un cierto nimero de carac-
teres. Una mancha tipogréfica se establece de acuerdo
al soporte gréfico al que va destinado el texto en cues-

tién, ya sea periddico, revista, libro, etc. Considerando

que hablamos de formatos diferentes, una mancha tipo-
grafica para un libro se.establece, también, de acuerdo
al tipo de obra que se trate; es decir, la proporcion y
ubicacién de la mancha tipografica se disefa conocien-
do el tema del texto, para adecuar formato y mancha a
ese tema especifico; asi, a cada problema especifico co-
rresponde una solucién especifica.

En una péagina, uno de los elementos con mayor rele-
vancia y que requiere del mayor cuidado es, precisa-
mente, la mancha tipografica, la cual integra varios ele-
mentos como las columnas, las ilustraciones, las lineas
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de texto, mismas que van relacionadas con otros ele-
mentos, como la composicién de los parrafos (alineado
a la izquierda, a la derecha, justificado o en bloque y
centrado o en pifia) y la interlinea, ademés de los ele-

- mentos complementarios, ornamentales o decorativos
y de apoyo que se tratardn més adelante.

:
Titulares 0  Los titulares, también lamados cabezas o letras de resal-
cabezas te, son textos que sobresalen del texto general, o cuer-
po de texto. Generalmente destacan por su gran tama-
' fio, por su disposicién especial, por su tipo de letra o
por otros recursos, como puede ser el caso del color. La
. forma de destacar depende directamente del criterio
del disefador para solucionar el problema planteado en
cada caso.

Alejandro Cornejo, profesor de la ENEP ACATLAN, en
su publicacién "Apuntes de Disefo Editorial”, propor-
- —- . :ciona-algunas definiciones de titulares:

B Cabeza
Titulo principal del texto que debe tener dimensiones
mayores que el resto.

B Subcabeza |
Sirve para dividir y destacar los témas principales. Son
generalmente de menor tamaio que la cabeza.
. . [
B Secundarias
Es el texto que va asintetizar el contenido de un articu-
. lo. No debe tener més de cinco Imeas
B Balazo :
Es una llamada de atencién antes de la cabeza principal
donde adquiere el nombre de cabecera. También es

!

: ,




utilizado como llamada de atencién en las portadas o
péginas subsiguientes, destacindose mediante el uso de
un tipo mas grande (capitular), o en cursivas, o entre
plecas (lineas colocadas arriba o abajo), etc. S6lo debe
utilizarse una vez en cada pagina interior, aunque en la
actualidad, muchas normas tradicionales del disefio edi-
torial son desechadas con la idea de un disefio editorial
mas dindmico y vanguardista.

"Algunas reglas para encabezados dicen que cuanto
mayor sea su tamafio, el trazo deberd ser més ligero y a
la inversa, cuanto menor sea un encabezado, més grue-
so deberd ser." ®

Existen algunas consideraciones, que seria preciso
tomar en cuenta para una mejor proporcién y ubica-
cién de los titulos respecto al texto, tas cuales son: -

» Texto corrido y titulares deben coincidir correctamente
en el sistema reticular.

» Si el encabezado es corto, se puede incluir un balazo
que explique més sobre el tema.

+ La presentacién del encabezado y del texto general
debe estar intimamente ligada con el mensaje.

» Es conveniente utilizar la misma familia para titulares y
texto, siempre y cuando ofrezcan diferentes variantes; por
ejemplo: condensada, normal, extendida, negra, fina, itd-
lica, extranegra, etc. Por el contrario, si el texto general
pertenece a una familia sin las caracteristicas antes men-
cionadas, entonces es preferible que los titulares sean de
otro estilo; por ejemplo: si el cuerpo del texto perienecea
una familia con patines o remates, los titulares bien po-
drian tener caracteristicas del estilo palo seco.

87
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* Se recomienda usar el minimo posible de tipos y tama-
fos, manteniendo preferentemente la pureza del texto.

Para conseguir unidad en el disefio tipogréfico, los titu-
lares y el texto general habrin de componerse en el
mismo tipo de letra; pero si se quiere romper con esta
regla, como afirma Luis G. Coda*, director de la revista
"Caliope” se puede mantener una unidad y al mismo
tiempo se estardn tomando decisiones innovadoras y tras-
cendentales para |a composicion del disefio.

Cuerpo de
texto e
interlinea

Recordemos que el cuerpo de la letra es la distancia
entre los trazos ascendentes y descendentes, y que su
tamafio se mide en puntos. Una composicién es de cuer-

po 10 cuando los caracteres empleados son de 10 pun-

tos, y de cuerpo 12 si las letras miden 12 puntos.

Se llegan a fundir tipos de 4 puntos, pero son tan pe-
quefios que.muy pocas veces se emplean. La gradaci6n
normal en tipos méviles se inicia con el cuerpo 5, a par-
tir del cual la serie aumenta por puntos: 6, 7, 8, 9 10,
11,12,13, 14,16, 18, 20, 24, 28, 32, 36, 40, 48, 60,
72, 84, 96 y 108. En otros sistemas de composicién, la
serie varia un tanto: 6, 8, 10, 12, 14, 16, 18, 20, 24, 30,
36, 42, 48, 60y 72. En las fotocomponedoras y en los
programas de computo puede aumentarse y disminuir-
se a voluntad el tamario de la letra; asi, la gradaci6n es
practicamente ilimitada.

Para el texto, los cuerpos mds usuales van de 8 a 12
puntos. En las notas al pie de la pagina se hallan desde

6, pero cominmente-se-emplean cuerpos de 7, 8 y 9 -

puntos. Los tipos menores se reservan para casos muy

‘extremos, como los niimeros de las citas textuales, que

generalmente se colocan en la parte superior o inferior,

* En el Curse de Tipografia impartido en [a Casa del Libro dé la UNAM, en la

Cd. de México.




segin sea el caso, de la composicién (subindice y
superindice) y que son de uso frecuente en cuadros,
férmulas matemiticas, etc. Los tipos mayores, de 14 y
hasta 30 o 36 puntos, se emplean sobre todo para cabe-
zas o titulos y para textos publicitarios.

“En la nomenclatura antigua se conocia con varios nom-
bres (diamante, microscopio, brillante, ala de mosca} al
tipo mindsculo de 3 puntos."*!

Ahora bien, se llama interlinea a una regleta me-
tilica que en la composicion tipografica ma- 4 o
nual se coloca entre dos lineas de texto L5
para espaciarlas. La operacitn se conoce
como regletear o interlinear. La interlinea,
al igual que las letras, se mide en puntos 'y
su funcién es separar dos lineas de texto

compuesto. (Figura 77)
Figura 77

. . . . . Regleta metilica utilizada
En linotipia, la interlinea se agrega a cada lingote; es en la composicién manual

decir, a cada linea de metal. En fotocomposici6n, basta para obtencr la ivterlinea
que el teclista programe la componedora para que ésta
dé autométicamente la interlinea deseada. Algo similar
ocurre con los programas de edicién por —

computadora. El cuervo mexicano Corvus_—____ 1 pu-
imparatus, s una ave endemica.____19 o
Sumando cuerpo e interlinea se tiene, por | Ocasiona dafios a cultivos de

ejemplo, una composicién de diez en | maizyarroz,al alimentarse de —
once o diez en doce, segiin el espacio que | sus granos, evitando el
quiera darse, tanto al tamafio de la letra | desarrollo de estos importantes

como al de la interlinea. Numéricamente | Productos de consumo.

esto se representa asi: 10:11, 10:12, o

bien 10/11y 10/12. Asi, cada linea de tex- B

to medird 11 o 12 puntos, respectivamente, pero en Figira 78

ambos casos el cuerpo de la letra sigue siends de 10 _ Composicitn de 10/12:

: 10pts. pars el texio y 2pts.

pUﬂtOS. (Flgura 78) para ia interfinea
89
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Como todo en este laborioso y complicado oficio de
_hacer libros, la interlinea sigue canones establecidos por
el uso; y éste, a su vez, se rige por la necesidad de faci-
litar y hacer agradable la lectura. El manejo de la interfi-
nea incide directamente en la presentacion de la com-

posicion y en la legibilidad del texto: li-
neas muy préximas entre si obstaculizan la
velocidad en la lectura, puesto que entran
al mismo tiempo en el campo 6ptico tan-
to la tinea superior como la inferior, ya que
el ojo no es capaz de ajustarse a lineas de
texto muy apretadas.

En interlineados muy pequenos o excesi-
vos (Figura 79), el lector gasta energfas don-
de no deberia y se cansa de leer antes de
lo previsto. Un buen interlineado puede
conducir éptimamente al ojo de linea en
linea, le presta apoyo y seguridad, el rit-
_mo de la lectura se puede estabilizar rapi-

10/8

El cuervo mexicano Corvus imparatus, es
una ave endémica. Ocasiona dafios a = -
cultivos de majz y arroz, al alimentarse de
sus granos, evitando el desarrollo de estos
importantes productos de consumo.

10 /15

El cuervo mexicano Corvus imparatus, es
una ave endémica. Ocasiona dafios a
cultivos de maiz y arroz, al alimentarse de
sus granos, evitando el desarrolio de estos
importantes productos de consumo.

damente, lo leido se asimila, se recibe y
se conserva en la memoria con mayor facilidad.

"Es obvio pensar que en una lectura sin esfuerzos, las
palabrasy las frases son comprendidas con mayor inten-
sidad en su significado, se ubican en un contexto ex-
presivo y se comprenden mejor. Si se considera el aspec-
to técnico, la magnitud de la interlinea determina el nd-

. mero de lineas que entran en una pégina impresa, y por lo

mismo, cuanto mayor sea el interlineado menor nimero
de lineas podré caber en la mancha tipografica." ®

También se debe considerar-que un interlineado dema-
siado grande o pequefio repercute negativamente en la
imagen gréfica de la pagina. Es muy probable que un
texto mal interlineado disminuya el interés por la lectu-

v . -
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Figura 79
Composicion de
10/8 y de 10415




ra y provoque, conciente o inconcientemente, la apari-
cién de barreras psicolégicas haciendo dificil la com-
prension y el ritmo de la lectura, ademis de que gréfica

y visualmente parecer4 algo hecho a la ligera y descui--

dado.

Las lineas de texto de un pérrafo pueden disponerse de

varias maneras: justificadas o en bloque, alineadas a la
izquierda'o a la derecha, centradas o en pifia y
asimétricas. )

W Pirrafo justificado o en bloque
El término justificar se reserva, en la ma-

yoria de las casos, para referirse cuando
se disponen los espacios entre palabra y
palabra, de tal manera que la longitud de
la linea se ajuste a una medida determi-
nada. Asi, salvo el principio (si lleva san-
gria) y el final de cada péarrafo, todas las

El cuervo mexicano Corvus imparatus, €S
una ave endémica. Ocasiona dafios a
cultivos de maiz y arroz, al alimentarse de
sus granos, evitando el desarrollo de estos
importantes productos de consumo.

lineas mediran lo mismo y estardn alinea-
das en sus extremos. (Figura 80)

W Pirrafo alineado a la izquierda
Si las lineas de un texto se alinean por la

Figura 80
Pérrafo justificado
o en bloque

izquierda y los espacios entre palabras se
conservan uniformes, cada renglén ten-
dra una longitud diferente y el texto dard
la impresion gréfica con un perfil dere-
cho irregular. Si se disponen asi los textos
con una interlinea adecuada se evitan los

El cuervo mexicano Corvus imparatus, es
una ave endémica. Ocasiona dafios a
cultivos de maiz y arroz, al alimentarse de
sus granos, evitando el desarrollo de estos
importantes productos de consumo.

rios, callejones y corredores, que se for-

man cuando los blancos de dos o més lineas coinciden y
dan lugar a un blanco vertical mayor, que'a menudo
provoca distracciones, ademds de restar calidad estética
a la pagina. La alineacién a la izquierda permite pasar
sin dificultad de una linea a la siguiente, y es atractiva

m

Figura 81
Pérrafo alineado a
la izquicrda




porque no existe divisién de palabras; con lo que se
evita entorpecer la lectura y se proporciona legibilidad
al disefo. (Figura 81)

B Pérrafo alineado a la derecha
Por el contrario, cuando se alinea a’la derecha, se corre

el riesgo de que el lector brinque una li-
nea o lea nuevamente la que acaba de | Elcuervo mexicano Corvus imparatus, es
pasar, ya que el ojo estd acostumbrado a una ave endémica. Ocasiona dafios a
volver a un punto coman después de lle- cultivos de maiz y arroz, al alimentarse de
gar al final de una linea de texto; por lo SUS granos, evitando el desarrollo de estos
demds, el peérfil irregular situado a la iz- importantes productos de consumo.

quierda no deja de tener cierto atractivo -
visual. (Figura 82) Figara 82
Pirrafo alineado a

1a derecha

@ Pérrafo centrado o en pifia
Centrar las lineas tiene también ventajas

y desventajas. 5i bien la uniformidad de | gj cuervo mexicano Corvus imparatus, es
- los blancos y los perfiles interesantes dan una ave endémica. Ocasiona dafios a
ala-pdgina un aire agradable, también.aqui | cultivos de maizy arroz, al alimentarse de
se dificulta pasar de una linea a otra. Para | sus granos, evitando el desarrollo de estos
ganar en presentacion, debe evitarse que importantes productos de consumo.

haya lineas de igual tongitud. (Figura 83}

"A diferencia de las centradas, que son simétricas, res- birrafa ra 83

pecto de un eje vertical, las lineas asimétricas no siguen o en pifia
eje alguno y su atractivo dependera siemipre del buen '

gusto en que las disponga el tipégrafo o el disefiador."** '

En este caso, la interlinea ha de ser manipulable, para ‘

generar una lectura cémoda y sin tropiezos o saltos.

A manera de conclusién sobre las conveniencias e in-
convenienicias de estas-formas de disponer las-tineas en
la pdgina, Roberto Zavala en su libro "El Libro y sus Ori-
llas"; sigue la recomendacién de Felipe Garrido, el cual
dice que "es mejor centrar, alinear a la izquierda o a la

53 Zavals Ruiz, Roberto, op. ¢il. p. 69 . ’ l




derecha, o componer lineas asimétricas, s6lo en textos
breves que se desee resaltar como; leyendas, dedicato-
rias, portadillas, colofones, prosas cortas o poemas, can-
ciones, etc." ¥

Legibilidad

54 Idem. p. 70 -—_m

Dada la importancia que tiene en la composicién de
textos y en el disefio editorial en general, considero
necesario hacer un apartado especial para el concepto
de legibilidad. Decidf colocarlo casi al final de este ca-
pitulo 4, para abarcar lo mas amplio posible las diversas
condiciones y situaciones en las que estd implicita la
legibilidad. En cambio, si hubiese quedado dentro del
capitulo 2, correspondiente a la tipografia, como seria
lo més |6gico, provocaria interferencia en el proceso que

"~ se estd siguiendo; es decir, romperfa con la continuidad

y se tendrian que haber mencionado y explicado con-
ceptos que son inherentes a éste y, por lo tanto, la infor-
macién resultaria redundante.

Pero primero entendamos que es fegibifidad: el térmi-
no sugiere una interaccién entre composicién y lector.
No basta decir que con legibilidad el mensaje serd
facilmente visible. Observar una composicién de texto
no es simplemente verla sino comprenderia, captar el
mensaje que lleva. Por lo tanto, la comprensién es parte
fundamental en la legibilidad.

Hablar de legibilidad implica cierto nimero de factores
que deben considerarse y que influyen en la misma,
tales como:

m  El disefio de la letra
El estilo de letra debe ser estéticamente agradable para

" ser leido; es decir, debe ser elegido con mucho cuida-

do para que las letras, palabras y lineas de texto, de he-




cho la composicion total, sean exhibidas de tal forma
" que mantengan la atencién. : .

Dependiendo de la familia o estilo al que pertenezcan,
las letras tienen diferentes caracteristicas, como quedé
asentado en el capitulo 2. Algunos autores han afirmado
que la mayor legibilidad se obtiene usando las letras ro-
manas. Tal es el caso de Luis G. Coda, director de la
revista Caliope; él afirma que "los patines de las letras
ayudan al ojo humano a no leer la letra completa, se
leen sélo los patines y automaticamente se le asigna un
valor a ese caracter; puesto que los patines son el punto
de referencia del ojo para identificar una letra. Por me-
dio dé los patines, las letras se identifican sintener que
verlas completamente."*$

Respecto a este comentario del Sr. Luis. G. Coda, creo
que no ha tomado en cuenta que los factores de fami-
liaridad y disefio son los que confieren legibilidad al es-
tilo mencionado; puesto que la gran mayorfa de lo que
leemos estd impreso en letra romana, la cual identifica-
mos rapidamente. Ademds, las caracteristicas de disenio
ayudan al lector involucrado en el proceso de lectura a
captar las formas de las palabras més rapidamente que
con letras muy adornadas o de trazos muy semejantes,
como las géticas. Los rasgos contrastantes de las letras
romanas le dan una estructura ritmica al texto y los re-
mates (serifas o patines) auxilian al movimiento del ojo
humano. Las pruebas estadisticas que se han hecho y
que menciona Turnbull, no han confirmado ni refutado
estas afirmaciones. Lo que si es un hecho es que el esti-
lo de letra,que se lee mds rapido que otro bien podrla
establecerse como més legible. i

En cuanto a las letras de estilo palo seco, la legibilidad se
ve un tanto afectada, debido a que su disefio enfatiza

' B
5%  Cada, Luis G. "Curso de Tipografia®, Casa del Libro, México, D.F,




los trazos similares de las letras, mientras

que los disefios de estilos con remates B OD ONI
acentdan las caracetristicas contrastantes '

de sus trazos. (Figura 84)

Creo que todos los experimentos que se F U T U RA

hagan para averiguar qué tipo es més le-

gible que otro, darén, si no los mismos

resultados, por lo menos pequefias ventajas entre uno 'y
otro, ya que el pablico leerd mas facilmente y con me-
nos fatiga aquéllas letras que le resulten mas familiares.

Los tipégrafos generalmente coinciden en que, inde-
pendientemente del tipo de letra, es preferible usar en
textos corridos las mayusculas y las mindsculas (altas y
bajas), y debe evitarse el uso de puras maydisculas
{versales y versalitas).

En este punto, cabe mencionar que el uso de italicas o
cursivas y negritas sirve, en gran medida, para enfatizar
palabras importantes o claves dentro de un texto. Es re-
. comendable la utilizacién de tipos de 10, 11 y 12 pts,,
para un piblico lector promedio, y de 14y aiin hasta 16
pts., para nifos y ancianos.

B Interlineado
Se usa generalmente para mejorar la legibilidad. Estas
son algunas reglas:

* 2 pts., son suficientes para textos corridos en 10 pts.

*1 pto., para textos demasiado pequefios (5-7 pts.), como
pies de foto o notas.

* A mayor longitud de linea, mayor debe ser su interli-
neado; esto es vélido para cualquier letra.

o
th

Figura 84
La familia Bodoeni y
la famitia Futura|




B Longitud de linea {(medida)

En las medidas cortas, cuando se utilizan letras grandes,
se requiere de fijaciones mds frecuentes, las cuales pro-
pician dificuitad al leer frases més largas. Ademas, se au-
menta el ndmero de palabras separadas con guién (-} al
final del renglén; y si el texto es justificado, se acrecenta
la dificuitad para leer con comodidad y aumenta el tiem-
po requerido para la percepci6n.

Los limites de una linea de texto, generalmente se ex-
presan en picas, ya que estan estrechamente ligados al
ancho de una columna. Una columna amplia reduce el
ndmero de separaciones con guiones y permite un
espaciamiento mas uniforme entre las

palabras.

que ios limites de una linea de texto de-

Segin Turnbuil, "el tipdgrafo Burt sugirié ;abcdefghl]kh'fm‘)mw)’z{
| |

berian expresarse mediante longitudes de
alfabeto"*, es decir, que los limites de 2 alfabetos com-
puestos en minGsculas de la a a la z, abarquen la longi-
tud méxima de una columna. Dicho en otras palabras, si
el texto es de 10/12 deberd usarse la longitud de un
alfabeto de 12 pts. (Figura 85)

Muchos autores encuentran de utilidad las siguientes
reglas para fa longitud de una linea:

* Longitud de linea minimas: un alfabeto.
1- * Longitud de linea éptima: un alfabeto y medio.
* Longitud de linea méaxima: dos alfabetos. .

2 sar el doble del tamafio del téxto que se esté usan-
do, porlo tanto, un texto de 10 pts., nodebe com-
ponerse en més de 20 picas.

$6  Thumbull Arthur. op. cit. pag. 104

* La longitud de linea'en picas no debe sobrepa- -

" Figura 3%

Longitud de linea de 12ps,
para un lexto de 10/12.

El térmunp longitud de
alfabeio se refiere al
espacio para componer las
letras minusculas de la

a a la z sin espacio

adicional entre ellas




» Las lineas deberén tener de 10 a 12 palabras
3 como mM&ximo.

4 ¢ Una linea adecuada deberd contar con 30 ca-
racteres como minimo y 45 como maximo.

Por otro lado, respecto a la regla 3, Roberto Zavala dice
que "una linea 6ptima debe tener como térmiro medio
10 palabras, oscilando entre 7 y 10 para conseguir un
texto favorable." ¥ Respecto a la regla 4, Turnbull sefiala
casi 60 caracteres para una linea de texto adecuada.

El tipografo John Lewis, citado por Turnbull, considera
que en una finea larga de 14 palabras resulta dificil de
captar el significado y el sentido de la siguiente linea.

Para contrarrestar este efecto, debe au-
mentarse el interlineado.

B La superficie de impresion

La interaccién entre el papel o la superfi-
cie de impresién y el disefio de la tipo-
grafia tiene su efecto sobre la legibilidad.
El factor principalmente involucrado se re-
laciona con el contraste entre impresion
y papel. {Figura 86)

Tinker (citado por Turnbull), y otros inves-
tigadores han concluido que: L

texto negro

texto negro

texto blanco
texto gris

» El negro sobre el blanco es superior a la impresion
blanca sobre un fondo negro. Cuando un mensaje es
corto, el blanco sobre negro (Hamada impresid. inverti-
da, negativa o calada), resulta de utilidad para llamar la
atencién, pero el texto debe ser de 10 a 12 pts., y de
preferencia sin remates.

§7 Zavals Ruiz, Roberto. op. ot p. 67 m

Figura 86
Agqui se puede apreciar
cdmo afecta el color del
fondo sobre un texto:
texto negroffondo blanco
texto negrolfondo gris
texto blanco/fondo negro
texto blance/fondo gris
texto gris/fondo blanco
texto grisifondo negro

:




* La legibilidad de las diferentes combinaciones de tin-
tas sobre fondos de color varia en mayor medida. Las
mejores combinaciones son las que tienen un mayor
contraste, esto es, una tinta obscura sobre un color claro.

* El papel brillante merece mayor cuidado, puesto que
sus caracteristicas pueden impedir la legibilidad.

"La letra romana antigua, utilizada para impresién en
prensa, se aplicaba sobre el papel relativamente burdo
que existia en aquella época. La combinacién de pre-
si6n e impresion sobre el papel burdo permitia que los
delicados rasgos quedaran impresos. La letra romana
moderna, con sus delicadas lineas, se imprime mejor
sobre un papel suave pero no estucado. Ef papel alta-
mente alisado tiende a exagerar los contrastes en estas
letras y sacrifica la legibilidad." 58

Puesto que la impresi6n en offset no involucra demasia-
da presién, debido a que la imagen es transferida al pa-
pel de una superficie de caucho, permite una mayor
flexibilidad en la seleccion del tipo de letra.

El que realiza una publicacién no tiene control alguno
sobre las condiciones de iluminaci6n bajo las cuales se
leerd, pero como se sugiri6, puede controfar el fondo
contra el cual se verd la composicién.

Considero que si la legibilidad fuese el Gnico criterio
para una excelente composicién, todo el material im-
preso tenderia hacia una monétona uniformidad de as-
pecto, por lo que es necesario sacrificar algunas reglas
sin entorpecer el sentido y el objetivo de la publicacion.

Para concluir, cabe mencionar que el verdadero cora-
z6n de un mensaje generalmente se encuentra en el

. 58 Iackson, Hartley E. op. cit. p. 78



texto. Los titulos y las ilustraciones sirven para atraer la.
atencién y complementar la informacién que se da en
el mismo. Una vez atraida la atencién del lector, la for-
ma en que se disponga el texto en la pagina editorial
debe ser una invitacién a la lectura y a que el ojo per-
manezca en ella.

Las reglas descritas en este apartado estdn sujetas al cri-
terio de cada disefiador, y si éste considera, de acuerdo
a su experiencia y atrevimiento y ademds se apoya en
argumentos vilidos, podrd hacer uso o no de ellas.

Elementos Aunque generalmente se les conoce como elementos
complementarios complementarios, prefiero llamarlos datos complemen-
tarios, por tener la caracteristica de que la mayoria son
textos, al parecer aislados, pero con una funcién especi-
fica y estrechamente ligados a la composicién general,
pues ocupan un espacio determinado y estratégico den-

tro de la pagina.

Entonces, los datos complementarios, en disefio aditorial,
son aquéllos estrictamente necesarios para apoyar la forma
y el contenido de la publicacion; en este rubro se conside-
ran folios, cornisas, pies de pagina, de ilustracién y de foto,
ademas de ribrica o final de articulo; este tltimo elermen-
to, por sus caracteristicas graficas, bien podria clasificarse
como un elemento meramente decorativo.

B Folio

El folio es el niimero de pégina, y su ubicacién dentro
de la misma debe satisfacer necesidades estéticas y fun-
cionales. La ubicacién del folio es determinada bdsica-
mente por la posicion de la mancha tipogréfica en la
pagina y la anchura de los blancos o margenes. La posi-
cién del folio dependerd, en altima instancia, del crite-

>




rio del disefador, siempre y cuando se ajuste ala reticula
propuesta.

Es importante considerar ciertas reglas o normas para
una correcta ubicacién del folio, mismas que propor-
ciona Alejandro Cornejo Lopez en su publicacién "Apun-
tes de Disefio Editorial” y que se basa en la obra de Miiller
Brockmann, "Sistemas de Reticulas™:

"Un folio colocado a la mitad de la pagina en el méargen
del pie puede causar un efecto de estaticidad; por el
contrario, un folio situado en ef margen del corte se siente
dindmico, sobre todo si el margen de corte es amplio. Si
el folio se coloca encima o debajo de la mancha tipo-
gréfica, a distancia debe ser de una o mas lineas vacias,
aspecto que serd determinado por el tamario del margen,
por el tamafio de la tipografia y por el criterio del disefador.
Si se coloca a los costados de fa mancha tipogréfica, dere-
cho o izquierdo, la distancia serd normalmente igual al es-
pacio intermedio-entre columnas, llamado medianil’; ®
es indudable que estas normas puden ser utilizadas o no,
si el disenador las considera pertinentes en funcidn del
caracter de la obra. (Figura 87)

Figura 87
Algunas posibilidades para
la ubicacién del folio

5% Comejo Lépez, Alejandro. op. cit. p. 9 m



B Pie de figura

Los pies de figuras son aquellas leyendas que apoyan de
alguna manera las imdgenes, sean fotografias o ilustra-
ciones. Se pueden colocar abajo, arriba, a la izquierda
o la derecha, o incluso, fuera de la caja tipogréfica. Di-
cha ubicacién dependera del disefio global de la pagina
y de los criterios que el disefiador establezca.

"Algunas reglas deI disefio editorial, establecen que los
pies deben ser contrastantes en relacion al cuerpo del
texto; por ejemplo, si el cuerpo del texto es de 10 pun-
tos en letra normal, el pie bien podria ser de 8 puntos
en negritas." %

Las opciones que se tienen para diferenciar los pies del
cuerpo del texto, son utilizar cursivas o negritas; utilizar
un puntaje diferente del cuerpo del texto o cualquier’
otra forma de diferenciacién de los caracteres, procu-
rando desde luego que se conserve la legibilidad y que
se integren al contexto en el que se estd trabajando.

Los pies bien utilizados pueden convertirse en puntos
de interés en la pagina impresa, sobre todo cuzndo por
necesidades de la publicacién asi lo requieren; es decir,
si las paginas son rigidas y estdticas.

"Algunos tedricos del disefio editorial recomiendan que
los pies se deben alinear a la izquierda; sin embargo, en
el disefio contemporéneo, estos aspectos son determi-
nados muchas veces por las necesidades o requerimien-
tos estéticos y funcionales de la publicacion®. ¢ Un ejem-
plo claro son los pies que se estan utilizando en el pre-
sente trabajo.

Hablando de la cuestién del contenido, es importante
decir con palabras al lector, lo que debe ver. No hay

6o laem p. 17 1
61 Tumbull, Arthur. op. cit. p. 304




que descubrir lo que el lector pueda o quiera ver, sino
hay que decirle al lector el siginificade que tiene para la
historia una imagen. La solucion para esto es ser, en la
mayor medida posible, conciso y claro e ir directamen-
te al grano. Los rodeos traen como consecuencia falta
de interés y, por consiguiente, pérdida de la atencién
del lector.

®  Cornisas

Estos elementos se localizan en los mérgenes de cabeza.
Las cornisas son leyendas que informan brevemente el
tema general del articulo en cuestién, aunque a veces
suele utilizarse el nombre del autor, de la empresa o
casa editorial, el titulo, etc. Ef puntaje utilizado para es-
tas leyendas no debe ser muy grande, ya que se corre el
riesgo de que la cornisa parezca que es la cabeza.

M Pies de pagina
Los pies de pagina se ubican del lado contrario del folio,

‘cuando éste estd colocado en el margen. del pie; nor-

malmente se ubican en la parte inferior de la pégina.
Como pie de pégina se utilizan, generalmente, leyen-
das que aclaren alguna palabra confusa o desconocida o
cualquier otra que sea necesaria y conveniente como
apoyo al texto. El puntaje de las leyendas de pie de pé-
gina debe ser pequefio; incluso, es recomendable igua-
larlo al puntaje utilizado en el folio, siempre y cuando
éste también sea pequeiio.

B Ribrica o final de articuto
En los Gltimos tiempos, preferentemente en el campo
del disefio editorial, en periddicos y en revistas se utili-

za un elemento pequeio al final delarticulo, que indica

que éste ha terminado y que la informacién que conti-
nla pertenece a otro articulo, apartado o rubro. Como
ribrica se utiliza cualquier elemento gréfico; incluso,

.



en publicaciones més elaboradas utilizan
el logotipo de la casa editorial o un sim-
bolo que represente, de alguna’forma, a
la revista o al periédico. No se utiliza ge-
neralmente en los libros, pero si el
disefador lo desea y lo justifica, podré rom-

El cuervo mexicano Corvus imparatus, €s
una ave endémica. Ocasiona dafios a
cultivos de maiz y arroz, al alimentarse de
sus granos, evitando el desarrollo de estos
importantes productos de consumo. 3

per con esta regla. (Figura 88)

Elementos
ornamentales
o decorativos

Es claro que todos los elementos de un soporte gréfico
editorial deben contribuir a su ornamentacién, es decir,
a la estética de la composicién, como el papel, los blan-
cos, los marcos u orlas, los estilos de letra, las plecas o
filetes, etc. Aunque es conveniente aclarar que no de-
bemos concebir al disefio editorial como un proceso de
adornar una historia, los elementos decorativos deben ser
parte integral de un todo en el proceso de disefio editorial.

Los elementos ornamentales, como las plecas o filetes,
orlas o marcos, pueden usarse para dividir, contornear o
resaltar el texto y desde fuego, deben adaptarse al pro-
pdsito de la publicacion.

Es necesario comentar que el exagerado uso de estos
elementos resultard contraproducente para la imagen gra-
fica de la composicién; sin embargo, ornamentos utili-
zados con una buena imaginacién producen efectos

Fipura 838

Cualquier figura puede
ulilzarse como rubrica, en
este caso es un simbole
que representa las raices
que dafian las aves

positivos; incluso le dan vida, por asf decir-

lo, a una pagina.

|
e ]
W Plecas

Son lineas horizontales o verticales de cual- tessrarras
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quier grosor; también se les llama filetes y
generalmente se usan para separar columnas, enfatizar

" subtitulos o cabezas secundarias, o dar un toque de distin-

ci6n a alguna parte que sea de gran importancia. (Figura 89)

Figura 89
Ejemplo de algunos
estilos de plecas




®  Orlas o marcos

Son elementos que contornean al texto;
se pueden encontrar desde lineales hasta
con volimenes y figuras. (Figura 90}

En realidad, cualquier elemento orna-
mental puede resultar adecuado a una
obra, siempre y cuando se adapte a los
propositos de la misma. Es necesario acla-
rar, que el abuso de cualquiera de estos
elementos puede ser negativo para un
buen trabajo de composicién de textos,
tanto en contenido como en forma.

A continuacién, menciono, otro elemento ornamental, Figura 90
que algunos autores prefieren ubicarlo solamente como Ejemplos de orlas muy

‘ . , complejas y originales
parte integral de un texto, y aunque efectivamente asf E—
sea, también puede considerarse, por sus

caracteristicas, como un elemento deco- I cuervo mexicano Corvus imparatus, es
rativo: ) : b una ave endémica. Ocasiona dafios a

cultivos de maiz y arroz, al alimentarse
) de sus granos, evitando el desarrollo de estos
| Capitular importantes productos de consumo.

Llamada también Capital, es una letra de
inicio de pdrrafo o articulo, de gran tama-

E] cuervo mexicano Corvus imparatus, es una

fio en relacién al cuerpo del texto; la pro- ave endémica. Ocasiona dafios a cultivos de
porcién entre ambos puede variar, guar- maiz y arroz, al alimentarse de sus granos,
dando siempre la relacion grande-peque— evitando el desarrollo de estos importantes

- . ductos de consumo.
no, {capitular-cuerpo del texto). La letra procuicfos de constmo

capitular se utiliza cuando a cabeza que- rvo mexicano Corvus imparatus, €s una
da relativamente lejos del cuerpo del tex- E?ﬂdémim- Ocasiona dafios a cultivos de
to. Otro uso que se le da es meramente |2 y arroz, al alimentarse de sus granos,

. . . . evitando el desarrollo de estos importantes
decorativo. Existen capitulares de diver- | -4 i0c de consumo.
sos tipos y ubicaciones en un pérrafo, tan- = S_—
tas como creatividad tenga el disefiador. Considerando
su ubicacién, la capitular puede ser: hacia adentro de la A iEGR2 91
caja tipografica, hacia afuera, de la primera linea del B canitutan

la capitular
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texto (hacia arriba o hacia abajo), desfasada, calada en
una plasta de color diferente al texto, étc. La tendencia
del disefio actual permite casi cualquier variante, cuidan-
do desde luego la estética y la funcionalidad. (Figura 91)

]

Elemenfos
.de apoyo:

Este tipo de elementos lo conforman las ilustraciones, las
fotograffas, las vifietas y cualquier otro tipo de image-
nes, o todos en conjunto, pero que estén relacionadas
con el texto y que ademds lo complementen.

Un problema que surge al utilizar ilustraciones, vifietas
o fotografias en una pagina de cualquier publicacién, es
sin duda su ubicacién en el espacio, su relacion con el
texto, el papel y el sistema de impresién, etc. Cada uno
de estos aspectos afectan la naturaleza, funC|on y pro-
pésito de la publicacion.

No existe un sistema para decidir en dénde y qué tan
cerca del texto deben estar las ilustraciones, pero es
bueno considerar que no deben interrumpir la lectura,
sino complementarla. A veces, incluso, es recomenda-
ble poner las ilustraciones en otra pagina, para que el
lector lea sin interrupciones y éstas sean accesibles en
todo momento.

"El tamario de las ilustraciones se determina al calcular la
extensién del libro o revista y por la importancia o pro-
pésito de las mismas; a veces se les toma como recurso
de ajuste de la extensién de la publicacion, también se
debe considerar que en algunos casos el aspecto eco-
némico serd factor limitante para el tamafio y coloca-
cién de las ilustraciones."$?

Es claro que la ubicacién y tamario de las ilustraciones o
fotograffas debe calcularse de acuerdo con su-importancia

6% Comejo Lopez, Alejandro. op. cit. p. 11
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e interés y la posicién debe estar fundamentada en el
aspecto estético; esto sélo sera posible si las cuestiones
antes mencionadas no intervienen o, en Gltima instancia,
se le deja a la habilidad del disefiador. Se deben conci-
liar los diversos aspectos que influyen para la correcta
ubicacién de dichos elementos.

Otro aspecto importante de las imagenes se desprende
de las caracteristicas visuales del lector; las ilustraciones
atraen al ojo, despiertan curiosidad, hacen receptivo al
lector y por lo mismo, la informacién se capta mejor.

A veces, es recomerdable dar més informacién con
imégenes y sin palabras, ya que este tipo de informacién
se quedard més facil en la memoria. Como definicién
de ilustracién diremos que es una forma impresa en el
papel que comunica informacién sin palabras. Pueden
ser diagramas, mapas, gréficas, fntograflasemduso tipo-
grafia arreglada con una intencién decorativa.

Una iIustracic’)n o fotografia debe reforzar e! argumento;
ayuda al lector a entender el tema y a visualizar mejor
el contenido exacto del mismo. Aunque existen temas
que no ameritan informacién visual, o sea imagenes, en
algunos es imprescindible el uso de ellas.

"Cuando se utilizan las tablas, cuadros, ilustraciones, foto-
graffas o gréficas, deben de tener como dimensiones
uno, dos, tres, cuatro, o mas campos reticulares; con
esto se consigue unidad en el disefio de 1a publicacién.
Es muy dtil colocar las ilustraciones sin delimitacién rec-
tangular, pero cuidando siempre que algu no de sus pun-
tos toque el campo rectangular.” - -

"La adecuada disposicién de las ilustraciones en el orden
reticular expresa con mayor fuerza la voluntad organi-

-

63  Miiller Brockmann, Josef, "Sistemas de Reticulas®. op. cit. p. 65 w




zadora del disefiador. Es conveniente dar soporte a las ilus-
traciones que no llenen el campo, con fondos de color o en
gris." 4

Por (iltimo, algunas consideraciones importantes proporcio-
nadas por Bob Cotton & David Collier en su libro "Disefio
para la Autoedicién (DTP)" %, son las siguientes:

* Escoger las ilustraciones cuyas imégenes sean claras, des-
criptivas y que inviten a continuar con la lectura, propor-
cionando un goce imaginario, una visién futura y, sobre
todo, algin valor a la sensibilidad del lector.

*Recordar que el aspecto gréfico de un libro no sélo lo
conforma la portada, sino también las péginas interiores.

+ No enganar al lector sobre el aspecto gréfico y literario
del libro.

» Utilizar nuevas técnicas, siempre y cuando sean alternati-
vas adecuadas para la comprensién de la informacién.

\

64 Tdem. p. 63 107
65 Collier, David, Cotton, Bob. "Disefio para la Autoedicién (DTP)™. p. 137
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|
CAPITULO

ara realizar cualquier proyecto

\ es necesario apoyarse en una
! metodologia, ya sea de algin
\ autor o personal, siempre y
\ cuando esta dltima sea susten-

tada adecuadamente.

PSOCESO DE DISENO Una metodolégia es el conjunto de pasos
\DITO!\{[AL PARAEL o procedimientos inherentes en un proce-
\ LlBRQ-MANUAL s0 o actividad determinada.
\ DE LA DGSV:

. N ) Para efectos del presente trabajo de tesis
| aspe C\t os de se retomaron algunos puntos de la meto-
producci on dologia planteada por David Collier & Bob
Cotton, ("Disefio para la Autoedicion DTP')
y Arthur Turnbull, ("Comunicacion Grafica"),
ya que son muy similares entre 7y se adap-
tan perfectamente al proceso que se pre-
tende seguir.

Los pasos que establecen Collier & Cotton
son: la evaluacién def cliente, la realizacién
de esbozos o bocetos, la preparacién del
original y las pruebas de impresién. En tanto
que Turnbuli divide el proceso de disefio edi-
torial en 3 etapas: planeacién y disefio,
preparacién del original y produccion o im-
presién.

Los puntos que se retomaron de las
metodalogias mencionadas son los siguien-
tes: evaluacién del cliente, etapa de
planeacién y disefio, etapa de preparacién
y etapa de produccién, los cuales se expli-
can a detalle en el presente capftulo.

Aunque es indudable que el proceso edi-

N torial no contempla una metodologia es-
tricta, sino una serie de procedimientos
que se realizardn de acuerdo a las caracte-
risticas de la obra.
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Evaluacion
del cliente

La idea original para producir un fibro-manual acerca
del control de las aves plaga es de la Direccién General
de Sanidad Vegetal (DGSV), a través de una de sus dreas:
el Centro Nacional de Referencia Fitosanitaria (CNRF);
por lo tanto, a esta Direccién se le denominard cliente.
La necesidad surge cuando el cliente advierte que no

_ existe una difusién adecuada sobre las actividades que

realiza; mucho menos, del perjuicio econémico que
pueden ocasionar las aves a la agricultura mexicana.

Por tales motivos, la DGSV ha decidido desarrollar
actividades de difusién a nivel nacional, con el propésito
de crear conciencia en el pdblico en general sobre los
efectos devastadores de las aves, de c6mo combatirtas
para evitar su propagacion, etc. Este /ibro-manuaf es un
ejemplo claro de lo que pretende la DGSV.

Para evaluar al cliente, se hicieron algunos cuestio-
namientos con preguntas clave, tales como: ¢Qué
quiere?, ¢Para qué lo quiere?, ¢Cémo lo quiere? y ¢Por
qué lo quiere?.

* iQué quiere?

Dada la importancia de la problematica que conlleva la
destruccién de cultivos por parte de las aves, la DG5SV
pretende publicar un documento con la informacién
adecuada y pertinente de las técnicas para su controt.

s ¢Para qué lo quiere? :
Para que el productor, campesino, agricultor, técnico,
etc., estén capacitados y sigan las instrucciones que se
dan en dicho documento, cuyo propésito es garantizar
el buen cuidado de los cultivos agricolas y evitar al
maéximo que sean destruidos por las aves.




. * ¢Cémo lo quiere?

El documento, segiin el cliente, deberd ser de un tamano
de facil manejoy transportacmn con un disefio que llame
la atencién y que sea diferente a lo que afios atrds se ha
estado haciendo, para una mejor y facil consulta.

* ¢Por qué lo quiere?

Porque considera que es de gran importancia el dar a
conocer las consecuencias devastadoras en los cultivos por
los dafios que causan algunas aves, con el fin de que todo
aquelinteresado en la materia, sepa qué hacer al momento
de observar en un cultivo la presencia de estos animales.

(S.1.1n

‘Determinacion

del piblico

"

Puesto que el enfoque que se quiere dar a la difusién
de la problematica de la agricultura es a nivel nacional,
se ha decidido que el pablico receptor no sea solamente
aquél que se dedica o se relaciona con el estudio de la
fitosanidad, la agricultura y otras actividades afines, sino

“extender el mensaje a un nimero mayor de usuarios,

sin importar niveles sociales, econémicos, culturales, etc.
Cabe aclarar que, obviamente, el pGblico potencial es
el que se ve afectado por este tipo de plagas, como son:
los productores agricolas, los campesinos y todos aquellos
que se dedican a la investigacién y determinacién de
las técnicas para su control.

Todo esto con el objeto de crear conciencia, como se

dijo anteriormente, en la sociedad, puesto que nosotros

influimos, sin saberlo claro estd, en la dispersién de las

-plagas, al movilizar o acarrear frutos infectados de un

lugar a otro; con lo que disminuye la participacién

competitiva de los productores_mexicanos dentro del .
mercado agricola internacional, lo'que afecta la

economia nacional, ya que, como se sabe, laagricultura

es una de las bases econémicas del pas.




~ Etapa de
planeacion
-y disefio

Es aqui donde se decide la organizacién del contenido
y la forma. En cuanto a contenido me refiero al
ordenamiento de las partes que conforman la tematica
de la publicacién (colocar al principio el indice o al final,
etc.); a forma, a la disposicién de los elementos graficos
(texto, iméagenes, cuadros, folio, ornamentos, etc.) dentro
del formato o superficie. En el aspecto forma, entra el
proceso de bocetaje, donde se establece la visualizacion
para decidir cémo aparecera ante el lector el material
terminado.

En el caso del fibro-manual, este proceso se llevé a cabo
de una manera prictica y eficiente, ya que con el uso
de la computadora se pudieron visualizar las diferentes
posibilidades del disefio aplicando las méas adecuadas y
haciendo los cambios pertinentes al instante. ‘

Con el propésito de darle continuidad y homogeneidad
a la obra, en cuanto a su forma, primero se establecieron
las caracteristicas generales de disefio, es decir, la
ubicacién estratégica de cada uno de los elementos
dentro del formato utilizado. :

Asi, una vez definido el formato, establecida la
diagramacién y construida la reticula tipografica se
bocetaron las partes del libro-manual tal y como aparecen
en la publicacién terminada; primero los forros (portada
y contraportada) y después los interiores, en los que se
considerd priemero, como ya se dijo, sus caracteristicas
generales en las paginas maestras* del programa para
disefo editorial utilizado, es decir, la ubicacion de los
elementos constantes dentro y a lo largo de la obra y
que a continuacién se presenta. (Figura 92) -

* Son las que aparecen u] principio de las piginas normales del programa Page Maker
con un icomo que represcots las phginas izquierda y derechs 1D, ¢v donde sc

establ tanto 1as medidas del papel (formsto) como de la diagramacién, ademis de
ubicsr 1odos squellos elementos que aparecerin en todas lag piginas de una
publicagién y que son idos como ¢l tos
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1 Diagramacién (mdrgenes), 2 Cornisa, 3 Orla, 4 Falio, § Titules, § Subtitules, 7 Rabrica, 8 Pleca, 9 Capitular

Figura 92

: e e .. Esquema de la ubicacion de los clementos
constantes del fibro-manual, S6lo s¢ muestra-la

. . construccion de las llamadas piginas maestras ya
que no hubo necesidad de realizar muchas
variantes coti la postura de mantener unidad en
el. disefio.




Cabe aclarar que no todas las paginas de una publicacion
son iguales, por lo que requieren algunos cambios sin
despegarse de los criterios ya establecidos y mante-
niendo, segan sea el caso, algunos elementos constantes.
Las péginas que por sus caracteristicas no son iguales al
cuerpo de texto o informacién general del libro-manual
son las siguientes:

* Portadilla

* Directorio

* Contenido

* Agradecimientos
* Presentacién

* Anexo

* Closario .

* Bibliografia

La construccién esquemdtica de estas paginas se trataran
cuando sean mencionadas a lo largo de este capitulo.

Por otro lado, en esta etapa se tomaron en cuenta otras
actividades, aunque pertenecen a otras etapas, tales
como: el sistema de composicién del texto, impresion y
encuadernacién, implicitos en la etapa de produccién,
con el objeto de evitar sorpresas desagradables en la
parte final del proceso, que pudieran dar al traste con el
producto final.

Cabe mencionar que si los elementos no se ajustan al
espacio planeado en el boceto (o viceversa), se podrdn
alterar, aunque en lo minimo posible, con el fin de lograr
una fluida construccion de la pagina, evitando al maximo
problemas de espacio, acomodo de elementos, orden
de los mismos, etc., que enlorpezcan su continuidad.




’ 5.2,

. Tipa de libro

. La publicacién que requiere la DGSV es un libro-manual.

Se considera libro porque obedece a la definicién que
hace la UNESCO {(citada por Jorge de Leén Penagos en
su obra el "Libro" y mencionada en el capituto 3, apartado
3.1 del presente trabajo), donde dice que un libro es
una publicacién no periédica, con un minimo de 49
paginas, en donde el texto es mas importante que las
imagenes, (esto no significa que las imagenes que
contiene el fibro-manual no lo sean). La propuesta consta
de 62 paginas con tan sdlo 14 fotografias; una en la portada
y el resto en el contenido.

Se considera manual porque es un tipo o clase de libro
que enfoca y contempla los elementos esenciales de una
materia, en este caso la importancia del control de fas
aves consideradas plaga.

Por sus caracteristicas, este fibro-manual se considera
un libro funcional, ya que satisface las necesidades de
los involucrados en la agricultura, la fitosanidad y ciencias
afines con el propésito de que sea utilizado en la vida
diaria para conocer las técnicas de control de las aves
plaga, con el fin de tener un mejor cuidado y sanidad
en los cultivos agricolas. .

Las partes fisicas y de contenido que: componen la
propuesta del libro-manual son las siguientes:

M Cubierta o primera de forros '

En ella aparece una imagen alusiva al tema y fue tratada
en-el-programa para disefio grafico: Corel Draw. Cabe
agregar que todos los elementos que componen la
imagen de la portada, estdn justificados con la misma
reticula utilizada en los interiores de las paginas impares
de la publicacién, manteniendo asi, unri_dad entoda la obra.
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Dicha reticula es rebasada en sus limites por los

elementos compositivos tanto en la parte superior, en el

extremo derecho como en la parte inferior, con el objeto

de no aglomerarlos entre si; pero éstos, abarcan hasta

las lineas que han de justificar la cornisa y el folio que

aparecen en los interiores. De no ser asi, toda la compo-

sicion hubiera quedado casi centrada y con una

exagerada amplitud en los cuatro margenes.
{Figura 93)

e Titulo T
Con un tratamiento tipografico alineado a | - [EETer— o dEXuivt
la derecha, con diferentes tamafios y estilos | . F=t—mm =
de letra. Su posicién obedece a romper un - —
poco con la costumbre de que normalmente | g A
los textos se justifican a laizquierda, ademds | R A7 47 27
de que los titulos de las paginas interiores | 174y
también estdn justificados a la derecha. AT

Para la frase TECNICAS PARA EL CONTROL | - (= - %
DE, se utiliz6 la misma fuente tipografica que

los titulos del contenido: Benguiat (tomada | : [~

de las fuentes que trae el programa para
disefo editorial Page Maker), en caja alta,
condensadas y en color azul.

Las palabras AVES - PLAGA, se compusieron
en caja baja y condensadas. Este tipo de letra se eligié Figura 93
porque tiene un estilo y forma propio con un toque de P""“"fuf?.iﬁ:ilﬂf?ﬂ:&éf:dé‘;dﬁi
fantasia, resaltando asf su valor y conceptualizando sU  acuerdo & Ia reticula de los interiores,
significado: aves; en azul (al igual que las anteriores), ~ ** ¢l objeto de f:‘:‘;‘;‘;‘;l‘]‘:{iﬁlzg
color que denota libertad, cielo, etc., y plaga; en rojo,

denotando asi lo peligrosas que suelen ser para la

agricultura. (Figura 94}




"« Fondo

Al utilizar los colores azul y rojo.en el titulo,
se decidié utilizar el amarillo en el fondo
para completar la terna de los colores
primarios; ademés de que en el d4mbito
rural, segin un estudio etnogréfico hecho
por la SAGAR, el amarillo produce a los
campesinos una sensacion de alerta y
peligro.

* llustracién principal
Se utilizé la silueta de un ave en vuelo,
repetida en tres ocasiones con sobre-

TECNICAS PARA EL
CONTROL DE

posicion, con los colores que resultan de comblnar los
tres primarios, llamados secundarios: verde, violeta y
naranja. Estas tres aves simulan sobrevolar o atacar los

matorrales de un cultivo; este dltimo de
tonos verdes. Cabe aclarar que las
imagenes sélo son estilizaciones; con el
objeto de no hacer muy notoria la
semejanza con alguna especie de ave o
cultivo, ya que el manual "TECNICAS PARA
EL CONTROL DE AVES PLAGA", menciona
a las aves en general y a una gran variedad
de cultivos, sin especificar ninguna
especie o variedad en particular.

Este conjunto de elementos se encuentra
sobre un recuadro, de forma trapezoidal
‘con pantalla de color amarillo al 20%, el
cual hace més notoria la imagen principal.

(Flgura 95)

Figura 94
Tratamiento tipogrifico
del titule de la portada
del fibro-manual

En la parte superior aparecen los logotlpos con sus
colores institucionales, de las dependencias guberna-
mentales que se dedican a salvaguardar la agricultura

3
t

" Figura 95
Tlustracion principal de la |,
portada del libro-manual

(avesy matorrales), sobre’| ™

. un recuadro de forma
trapezoidal y con el
mismo color que el

fonde, s6lo que a un 20%




del pais. Su acomodo obedece a disposiciones legales:
en el dngulo superior izquierdo aparece el logotipo de
la Comisién Nacional de Sanidad Agropecuaria
(CONASAG), en el angulo superior y centrado aparece
en texto: Subsecretaria de Agricultura y Ganaderfa y en
el dngulo superior derecho aparece el logotipo de la

Secretarfa de Agricultura, Ganaderfa y Desarrollo Rural.

{SAGAR). A continuacién se presenta la construccién
esquemdtica o proceso de bocetaje de la portada.

~

Silueta de un ave en vuelo Eliminacion de las ptumas y

Corel Draw (Clipart) que parezca dguila,

® e B || 8 e

=0 ||

plogo

Estilizacidn final del ave

extraida del banco de imégnes de  meodificacion del pico para evitar

e

& ——
TE(HI(AS PARﬂfl

Primer propuesta de portada  Utilizacion de matorrales y
en la que se puede apreciar otra ave con el titulo
que es demasiado fondo. alineado alaizquierda

Propuesta final de la portada
con todos sus elementos y
colores bien definidos.

Figura 96
Proceso de bocetaje de la
portada del libro-manuai
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B Segunda de Forros o Retiracién de
Portada -

Aparece en blanco y sin ninguna infor-

macién adicional.

B Falsa portada o portadilla

Aqui aparece el titulo de la obra en
mayusculas y condensadas con el mismo
tipo que los titulos sobre el limite superior
de una fotografia representativa, ta cual
abarca el ancho de la caja de texto. En
esta pagina, aparece también la estructura
jerérquica de la SACAR, es decir sus

* organismos subsecuentes, alineados a la

derecha de 12/14 pts. (Figura 97)

d

[3¥]

Figura 97
Falsa portada o portadilla y
el boceto que ke did origen
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B Directorio

: Aunque Jorge de Ledn Penagos, en su
. obra "El libro" no menciona una parte
especial para el directorio, por obvias
razones, la DGSV asi lo dispuso, ya que
> : debe existir una pégina donde aparezcan
~ los nombres y cargo de los que integran,
. en ese momento, el organigrama de la
SAGAR. En este caso, el nombre esta en
altas y bajas a 14 pts.; el cargo en versales

en 10/14; y es la pagina 3. (Figura 98}

Dhrecrono
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~ Figura 98
Pégina del Directorio v el
boceto que le dib origen




® Contenido
Aqui se hace un listado de los articulos que
abordard el libro-manual. Es la pagina 5y

como puede verse, la informacion se

justifica a la derecha con la fuente Fras,
con un desfazamiento de la numeracién
hacia abajo y subrayados por plecas a
modo de escalera. Se enumera por temas,
destacando el nimero 3, TECNICAS DE
CONTROIL, el cual contempla tres aparta-
dos: 3.1 técnicas preventivas, 3.2 tércnicas
de ahuyentacién y 3.3 técnicas repelentes
y letales. Hago énfasis en esta situacién
porque mas adelante se verd como se
dispuso ta numeracién de estos temas.
Aungue por costumbre se hojea una

publicacién de atras hacia adelante, se decidié colocar

el contenido al inicio de ia obra porque considero que

es mas practico buscar un tema de interés y hojear de .
“izquierda a derecha; que en sentido opuestossi se ubiera

colocado al final. (Figura 99)
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Figura 99
Pagina del Contenido y el
) boceto que le dié origen




B Agradecimientos

Como en la parte del Directorio, de Leén
Penagos no considera una pagina para los
Agradecimientos; pero este libro-manual
sf la contempla y serd la pagina 6. Esta
pédgina no aparece mencionada en el
contenido y aunque aparece a la vuelta
de éste, es parte importante, segin el
autor, de la obra. Sus caracteristicas de
composicién del texto aparecen en la
pagina 138, 139 y 140, (Figura 100}
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Figura 100

Pagina de los
Agradecimientos v el
boceto que le dib origen
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B Presentacién

Tiene la particularidad de abarcar el ancho
de la caja de texto para diferenciarse de
la informacién general. Es la pdgina 7 y
sus caracteristicas se mencionan en la
pagina 138, 139 y 140. (Figura 101)

Fhesermacion

I srnen m st s s s it i

il

R M

f -
AT (et MV 4 Wl AL ALK AL B e A
—

e o . A ket oA 7 L SO B g

i ki e O TN R A2

R A T i VR 7 g i g e (a
piiaay

Fopmast 7 S B M 1 v ¢ bt T -
s Vg 3R e Aot omisi } Do A RO
4 it et M Mercid

Figura 101
Pagina de la Presentacién y
el baceto que le dié origen




B Texto General

El cuerpo de la publicacién comienza en
la pagina 9 "Introduccién”, (Figura 102) y
se prolonga hasta la pagina 39., donde el
diseno de las paginas es homogéneo; es
decir, se utilizan las dos columnas estable-
cidas en la reticula con la misma compo-
sicion del texto, etc. La informacién
relativa a la composicién de estas paginas,
se encuentra de las paginas 138 a 141.
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Pigina de ta Introduccion y
el boceto que le did origen

Figura 102




B Anexo
En este caso, la informacidon contenida en el Anexo es
de vital importancia e inherente al cuerpo del texto, ya
que contempla una tabla con los nombres cientificos y
comunes de las aves, el cultivo al que atacan, su
distribucién geografica y los datos bibliogréficos que -
avalan la informaci6n. Las lineas de texto son caladas
sobre franjas horizontales de color azul, excepto los titulos
de cada columna. Esta tabla abarca paginas encontradas*,
40y 41, y termina en las pdginas 42 y 43. (Figura 103)
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Figura 103

* Se reficre a las dos phgi izqui ¥
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B Cuadros y material gréfico

En el libro-manual, sélo en dos ocasiones
se utilizaron dos cuadros: uno en la pagina
14, con plastas de color azul en cada
columna y texto calado*; el otro, en la
pagina 22, donde se habla de los diversos
métodos de control para las aves plaga y
con las mismas caracteristicas que el
anterior. (Figura 104)

[Kel ) [{o/NINDIRECTO:

Protee €501 g erwnngos « 5 gy
Fraeamie {18 riaturshes mirooue igos
Parasitos

Lminte 74y sdneditienita
MUK ILION U 14 CPrredanzacon
Mochticacon en by peolundedad g by sieenditg

el e s
Dhestrueddn de medos, quesr de donnigens

ESuanit )y s cOrmiues v Comyon
dr oy

Tiiarres peflegrtes

Muhlus de ey fapaces

1o ot mies festrolang

A PO (.05
w e gas

Dmpaosilieus o fwue de abyma) y

tilrasnieos

Tranipas

Retlos v el

Litie t8 {aor. N nunGkarentadas
Dt drgds e X I ds

mecinice

Repehrntes de rIherenos ’ N dsniulas
RepatTentes guslatnos v MEkico

no .|LI'T_OH? wlus
e MERico

Menenos de et

Irhdadores de 1) reproducodn '
VEIITOS de Luntd o

FAMILIA No.
SUBFAMILIA ESPECIES

Pnew wie

Hiraenie

NOMBRES
COMUNES

Panvnaatide Fuote 4l

Pt

* Cuando ¢l texto es blance vobre una plasts de color. El blanco lo da el color del

papel.

|

Figura 104
Cuadros informativos

del libro-manual




B Closario ,
Consta- de 110 palabras con sus res- —---f-“f-ﬂ-‘—ﬂ
pectivas definiciones. De la pagina 45 a I
la pagina 51. Las caracteristicas de la oo
composicion del texto se mencionan en popsed ;
la pagina 139 y 140. (Figura 105) Pt il et ‘
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B Bibliografia

Consta de 103 fuentes consultadas;
abarca desde la pagina 53 hasta la pdgina
62. Sus caracteristicas de composicién se
mencionan en la pagina 139, 140y 141.
(Figura 106)

Adnan, £, I4T2. e W et
[

Figura 106
Piagina de la Bibliografia y
el boceto que le dié origen




B Tercera de Forros

Aligual que la segunda de forros ne tiene
ninguna informacién adicional y aparece
en blanco. :

B Cuarta de Forros o contraportada

También, por disposiciones legales de la
Institucién, contempla el logotipo de la
SAGAR, en la parte inferior, sobre el
mismo recuadro que aparece en la
primera de forros, pero invertido o
reflejado horizontalmente y justificado
con la misma reticula de las paginas pares,
es decir, abarca, por sus extremos late-
rales, el ancho de las dos columnas falsas;
en la parte inferior, se ubica sobre la linea

final del Gltimo campo reticular. (Figura 107)

Figura 107
Cuarta de Forros y ¢l
bocete que le dio origen




Tipo de papel
y construccién
del formato

El papel que se eligi6 es el couché mate doble cara* de
57 x 87cm gracias a que sus caracteristicas permiten
perfectamente’'que sea impreso bajo el sistema offsset.

Para el total de la publi-
cacién se diferencian los
forros de los interiores con
el peso del papel: 200
gramos para 'los forros y 135
gramos para los interiores.

Se construy6 un formato
dindmico vertical conocido
como arménico o raiz de
dos, (17cm de ancho x 24cm

de alto). Es muy manejable

y permite que el lector
pueda llevarlo consigo en
las tareas del campo sin
estorbo alguno; ademads,
considero que ese tamafo
es agradable y funcional,
con lo que se rompe de
cierta forma con los forma-
tos que se han manejado,
hasta hace poco, en las
publicaciones que realiza-
ba [a DGSV, los cuales eran
tamano carta. (Figura 108)

— —_
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N
N
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17cm
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o

* Papel satinado opaco o no brillante con las mismas caracteristices por ambos lados.

131

Figura 108
Construccién del formato
dindmice: Raiz de dos




5.2.
Diagramacién:
determinacién

de la caja de
texto y
construccion
de la reticula
tipografica

El 'método de diagramacién que se utilizé para
determinar el drea de la caja 0 mancha de texto fue el
de margenes progresivos, el cual se acerca en mucho al
método de diagonales o seccién durea, este dGltimo no
se utilizé por escasas fracciones de pica. Por lo tanto, la
ubicacién de la caja de texto y las proporciones de los

-margenes bien podrian establecerse, aunque por

fracciones, en una seccién aurea casi perfecta.

Este método de progresién menciona dos formas para
establecer los mdrgenes de una pdgina editorial. Para el
caso del libro-manual, se utilizé el segundo, el cual dice
asi: tomando en cuenta que una parte es igual a 1.75
picas: dos partes para el margen del lomo (3.5 picas),
espacio suficiente para contemplar la encuadernacién,
que serd preferentemente de arillos metdlicos (wire'o);
tres para la cabeza (5.25 picas); cuatro para el corte {7
picas) y cinco para el pie (8.5 picas); cabe recordar que

- la-unidad de medida empleada en la diagramacién de

una pagina editorial es la pica ), aunque los programas
de disefio permiten el uso de milimetros, pulgadas, etc.

Al aplicar la progresion en las medidas de los margenes,

se aprovech6 mejor el espacio del formato de la
publicacién, que corresponde, como ya se dijo, a un
rectingulo raiz de dos W21, es decir, que al irse am-
pliando sucesivamente las medidas de los mérgenes,
siguiendo el movimiento de las manecillas del reloj en
las pdginas impares y un movimiento contrario en las
pares, se logré construir una caja tipografica con las
dimensiones adecuadas para ubicar la informacién y los

elementos graficos, estableciendo asf, un buen equilibrio

en la composicién de la pégina. (Figura 109)
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‘Asf, la medida de la caja o mancha de texto qued6 de
31 picas de ancho por 43 picas de alto. Esta 4rea quedd
dividida bajo el siguiente sistema reticular:

* Dos columnas de 14.5 picas cada una divididas por un
medianil de una pica; utilizadas en la informacién general
y en las paginas del glosario y la bibliograffa.

+ Cuatro falsas columnas*, de 6.75 picas cada una,
divididas por un medianil de una pica, para ubicar
fotografias y cuadros, los créditos fotogréficos y los pies
de los mismos.

+ Tomando en cuenta las caracteristicas de la fuente
tipografica utilizada para el cuerpo del texto y que en el
siguiente apartado se tratardn con detalle, éste se
compuso, como se planed, en 10 puntos mds cuatro de
interlinea; es decir, de 10/14. Por lo tanto, son 37 lineas
de texto las que abarcan perfectamente la altura de la
caja. : ‘

* Las falsas columnas s¢ represstan cmi |ineas puntadas y sirven para dividir las colum- 133

Figura 15

Diagramacidn;
Determinacitn de la caja
de texte por medio del
método de progresién.
Ndtese cémo se acefca, en
mucho, al método de
diagonales o seccion durea

nas teales con el propésito de ubicar otros tlementos, incluso hasta el mismo texto.




* La caja se dividié en 8 campos, (4

campos en cada columna) a razén de 8.

lineas de texto en cada campo y una finea

'vacia entre cada dos de ellos, haciendo

un total de 35 fineas en cada columna. o —

* Las Gltimas dos lineas se eliminaron, con

el objeto de lograr unidad en todos los

campos, mas sin embargo se colocé una

pleca horizontal, al final de las columnas

de texto, para no dejar en el olvido la :

dimensién real de la caja. (Figura 110)

3.5

L

YT

Composxcion El texto del libro-manual se compuso

del texto ¢ electrénicamente y en frio mediante el uso
impresién de un ordenador y con el programa para

disefio editorial: Aldus Page Maker, ya que

proporciona gran facilidad y rapidez para

“la-realizacién de esta tarea. No se utilizaron otros
métodos de composicion porque el mencionado satisfizo
las necesidades de ia propuesta editorial.

Cabe mencionar que la informacién fue proporcionada
en diskettes, bajo un procesador de palabras, con lo que
se evitd capturar el texto y se logré formar las paginas
interiores rpidamente. )
Se plane6 utilizar una fuente tipogréfica con caracte-
risticas tales que permitiera un interlineado amplio con
_ el fin de aligerar la compresién de la lectura, ya que
- . como es un formato pequefio, se buscé no saturar al
lector de informacién.” Esta se compuso con una-altura
de x adecuada para leer facilmente el gran nimero de
términos cientificos; de trazos ascendentes y descen-
dentes no muy largos, aunque con interlineado amplio

para no hacer tan pesada la mancha de texto. .

Figura 110
Reticula tipografica




5.2.6
Eleccién de
tipografia

En cuanto a impresion, es el offset el sistema que se
eligié para esta accién ya que, en la actualidad, es uno
de los sistemas con gran capacidad para reproducir con
calidad todo tipo de imdgenes en una variedad mds
amplia de superficies de papel, ademds de que la
publicacién contempla en su. contenido algunas
fotografias, las cuales es necesario imprimir en seleccién
de color*, donde para tal efecto se utilizan 4 tintas: los

tres colores basicos; amarillo, azul, magenta y el negro.

A medida que se conocieron las diversas fuentes y
familias tipogréficas, se pudo ver que su disefio tiene
una personalidad individual que es sugerida por su forma,
su funcién como bloque de texto y su estilo. Este
conocimiento fue de gran importancia para seleccionar
las familias adecuadas para el texto del fibro-manual.

Se eligieron dos familias tipogréficas diferentes con el
objeto de diferenciar el texto general de los titulos y
elementos complementarios: cornisas, folio, pie de fotos.

La fuente Fras (Figura 111), es la elegida para el cuerpo
de texto o informacién general y sus caracteristicas de
disefio son:

« Carece de patines, remates o serifas
* El tamafio de la x es grande

* Ascendentes y descendentes cortos
« Carece de modulacion

* No existe diferencia entre los trazos

Figura 111
Alfabeto Eras, altas y bajas,
compuesto en 16 puntos

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
‘abcdefghijkimnopqgrstuvwxy z1234567890

.

* Eg ls impresién de uma fotografin, una ilustrecién o culaquier imagen con mucho _E
color. La imagen se¢ descompone en los cuatro colores bisicos.




La fuente Benguiat (Figura 112), es la elegida para titulos,

folios, cornisas y pies de fotograffas; sus caracteristicas

de disefio son:

* Carece de patines
* Tamano de x grande
* Ascendentes y descentes cortos

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY?Z
abcdefghijkimnopqrstuvwsyz1234567

Aunque las diferencias entre ambas fuentes son minimas,
éstas pertenecen, por sus caracteristicas mencionadas,
al estilo.tipografico del alfabeto romano pafo seco.

Los factores que influyeron en la eleccién de dichas
familias son los siguientes:

B fras

* Buen equilibrio 6ptico en relacion a sus funciones de

legibilidad.

* Por ser funcional y flexible; es decir, satiface las
diferentes funciones que tiene un texto en un medio
impreso, puesto que contempla cursivas y negritas para
jerarquizar palabras y frases.

~* Su disefio es estético y agradable, por consiguiente
invita a la lectura.

B Benguiat

. * Disefo agradable y original, preferentemente en las

mayusculas.

* Es muy legible para textos cortos.

¥

Figura 112

Alfabeto Benguiar, altas y
bajas, compuesto

en 16 puntos




Como se dijo anteriormente, la letra elegida para los
titulos es la Benguiat.

B Composicién/puntaje

Estdn compuestos en versales y versalitas en 40 y 20
puntos respectivamente, abarcan el espacio com-
prendido entre dos lineas de texto y se ajustan
perfectamente a las lineas de la reticula tipogréfica.

B Ubicacién

La ubicacién de los titulos responde a una planeaci6n
estratégica. Siempre que comienza un articulo de la
publicacién, se deja un espacio en blanco del tamafio

de un campo, con el objeto de darle la

importancia y libertad necesarias para \
sobresalir del texto general, (ver figura 92). —_
r 1
1
La posicién de éstos se justificaa la derecha | I
de la caja tipogréfica, con la intencién de o Pyl
resaltar el inicio del pérrafo con un espacio e o oy b 3 e a1 ek
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la figura con un recuadro puntedo) y hacer

mds notoria el uso de la capitular, de la
cual se hablard més adelante. (Figura 113)

Si observamos las pdginas encontradas (abierta la
publicacién) y colocamos un eje vertical y uno
horizontal, (la unién de las paginas y la base del formato
respectivamente), se aprecia que lo que hay a la derecha
de la pagina impar se encontrard a la izquierda de la
par. Por otro lado, si los titulos se hubieran colocado al
centro o a la izquierda de la caja, darian la sensacién de
estar dispuestos al azar y por lo tanto, se perderia el
equilibrio.

Figura 113
Ubicaciéon de los titutos




Por indicacién del cliente, el nimero correspondiente
a cada capitulo, deberd aparecer no sélo en la parte del
contenido, sino también en los interiores. Este nimero
se colocd en el dngulo superior de la caja de texto, adn
por encima del titulo, con la misma fuente pero en un
menor puntaje y subrayado; con la intencién de
integrarlos a los demds elementos, formando un bloque

en el dngulo superior derecho de las

paginas impares.

Cabe aclarar que el capitulo 3 del libro-
manual "Técnicas de control”, contempla | |
tres apartados; 3.1 técnicas preventivas,

Acnicas Dreventlvas
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3.2 técnicas de ahuyentacion y 3.3
técnicas repelentes y letales; los cuales
también han sido colocados como titulos
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en una variante de las versales y versalitas,

con el mismo puntaje pero, en caja baja, para hacer
notoria la diferencia entre un capitulo y un apartado y
sin perder su importancia. (Figura 114)

|5.2.6.2
Cuerpo de
texto e
interlinea

La familia tipogréfica que se utiliz6 para el texto corrido
del fibro-manual es, como quedd asentado-ante-
riormente, la Fras.

® Composicion

Se utilizaron dos diferentes tipos de composicién a lo
largo de la informacién del libro-manual:

* A la izquierda

Se alined a la izquierda el texto que pertenece a los
Agradecimientos y Presentacién (ver-figuras 100y 101),
con la particularidad de que abarca las dos columnas, es

Figura 114
Utilizacidn de los
apartados en ¢aja baja |-

decir, la totalidad del ancho de la caja de texto. También

se justificé a la izquierda la informacién correspondiente




al Anexo, Glosario y Bibliografia (ver figuras 103, 105 y
106), pero en estos Gltimos dos casos se siguid utilizando -
el espacio de las dos columnas.

« Justificado o en blogue

Este tipo de justificacion es para el contenido que forma .
parte de los capitulos y apartados en que se divide la
obra, tales como: 1 Las aves plaga, 2 Estrategias de .
control, 3 Técnicas de control, 3.1 técnicas preventivas,
3.2 téenicas de ahuyentacién, 3.3 técnicas repelentes y
letales. (ver figura 113y 114)

B Puntaje e interlinea

El puntaje para toda la informaci6n general de la obra es
de 10 puntos, puesto que el ojo de |a fuente fras tiene
las suficientes dimensiones para ser leido claramente en
ese tamafio. Ademés, se'tomé en cuenta que va dirigido
a un publico promedio, comprendido entre jévenes y
adultos. ‘

Por otro lado, se decidié dejar una interlinea considerable
(4 puntos), puesto que permite mayor legibilidad que
una interlinea de 2 puntos como lo establecen
generalmente los canones tipograficos.

Como puede verse, se rompié con la regla
de que una linea de texto corta no |Flcueno mexicano Corvs o e
necesita una gran interfinea. Cabe aclarar | #7pa/aus, €sUna aveendenuc 10
que las lineas de texto de la informacion Ocasiona darios a cultivos de

general abarcan una columna, es decir, | malzy arroz, al alimentarse de sus
14.5 picas de longitud. Lo mds l6gico | granos, evitandoel desarcolio de i
hubiera sido dejar la composicién de | estosimportantes productos de

10/12, pero a fin de cuentas considero que | consumo.

la decisién de dejarla de 10/14 es la

adecuada, aunque los trazos ascendentes -

y descentes de la familia utilizada no obstruyan las otras . o iguea 115
. B ragmento del libro-
flineas de texto. (Figura 115y  cmpuesio de. 10714 pis




B Subtitulos

Se mencionan en este punto porque
pertenecen al cuerpo de texto y no estén
aislados como los titulos. Estan en may(s-
culas y en negritas, dejando un espacio,
con el uso del tabulador, de 3 picas, el cual
es ocupado por un rectdngulo horizontal
de color azul. (Figura 116)

B Sangrias
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cionarse con los mérgenes y otros blancos, :m;"@:m

decidf colocarlo aqui por ser inherente al
cuerpo de texto. Se utilizaron los 3 tipos

de sangrias mencionados en el apartado
4.2 del capitulo 4 de este trabajo.

* Sangria normal
Se utilizé solamente en el primer pérrafo de cada tema

_ o articulo, con el _propésito de dejar espacio para la

capitular, {(de la cual se tratard mas adelante). (ver figura
122)

Cabe aclarar que en el texto correspondiente a la
Presentacién se utilizé la sangria normal en todos los
parréfos, evitando con esta accién dejar una lina vacia
entre parrafo y parrdfo logrando asi, que toda la
informacién quedara en una sola pégina. La medida de
esta sangria se da con el mismo tabulador, con una
anchura de 3 picas. (ver figura 101)

* Sangria francesa

.- Esta. sangria se utiliz6 solamente en la parte de.la

publicacién que corresponde a la Bibliografia. Se
sangraron todas las lineas de una cita bibliografica,
excepto la primera, la cual enfatiza claramente los datos

-
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Figura 116
Subtitulos acompafados
por un rectingulo horizontal




A

principales de cada una, tales como el autor y el afio,
ademas de que se colocaron en negritas. (ver figura 106)

* Sangria americana

Su uso fue para todos aqueltos pérrafos de los temas de
la obra, excepto el primero, ya que se utilizé una capitular
en cada uno. En estos casos, si se dejé una linea vacia
para separar cada pérrafo a modo de descanso visual al
final de cada uno de ellos; de no ser asi, la informacién
seria corrida, la caja de texto se veria muy pesada y por
consiguiente, provocarfa un rechazo hacia la lectura. {ver
Figura 116)

Elementos
complementarios

Los elementos o datos complementarios utilizados en la
elaboracién del libro-manual fueron: folio, pies de figuras
y cornisas. Obviamente, ios primeros dos elementos son
imprescindibles en una publicacién amplia y con
imagenes; el tercero es una aportacién de mi parte.

Este (ltimo, tiene la particularidad de que se fusiona con
una orla (la cual se tratar4 mas adelante), y desemboca
en el folio.

B folio

El folio es la secuencia numérica que sirve para localizar
rapidamente el tema de interés de una obra; éste se
relaciona intimamente con el indice o pagina de
Contenido, el cual sefala el nimero de pagina en que
se inicia cada tema o seccién de la obra.

La fuente tipografica para el folio es la Bengiat en 12
puntos. Se encuentra calado dentro de un recuadro de
color azul (las caracteristicas de este color se tratardn
mds adelante) '

+

L




Su ubicacidn responde a una fusién entre
cornisa y orla; se-localiza en el margen
exterior o de corte del formato. Ocupa el
. espacio del intercampo central con una
longitud de 3 picas, determinada por el
limite de la pagina y por el extremo
inferior de la orla. (Figura 117)

B Pie de figura

Su composicién es de 8/10 ptos., en altas
y bajas, con la misma fuente del folio; su
justificacién es a la izquierda de las paginas
pares y a la derecha en las impares. Se
ubican como complemento de las figuras
{tablas y fotos) alineados en el limite

superior de las mismas y se acompafan por un
ornamento o indicador de color azul a modo de media
flecha que apunta hacia la imagen. (Figura 118)

Figura 117
Ubicacién del folio
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Figura 118
Ubicacién dei pie de figura




® Cornisa »

Como se recordard, la cornisa es una leyenda que se
ubica en el margen superior o de cabeza. Para el libro-
manual se utilizaron dos leyendas; en la pagina par dice:
UNIDAD DE REFERENCIA EN ROEDORES, AVES Y
MALEZAS, que es el 4rea autora de la obra; en la pagina
impar dice: TECNICAS PARA EL CONTROL DE AVES
PLAGA, que es el titulo de la publicacion.

Estas dos leyendas son de la misma fuente de los
elementos anteriores, compuesta en 7 puntos, en altas y
alineadas al margen inferior o del lomo, acompariadas
por la linea que sale de la orla. (ver figura 118)

B Créditos fotogréficos

En este tipo de publicaciones gubernamentales,

especificamente los de la DGSV, se otorga el crédito a
las personas que proporcionan su material grafico,

reconociendo asi su labor. Este caso no fue

la excepci6n y se colocaron los nombres
de los dos fotdgrafos que participaron,
David del Villar Gonzélez y Fernando
Urbina Torres, en un tamaio de 5 puntos
(altas y bajas), en un lugar donde no
interfieren con la demds informacidn, es
decir, en posicion vertical, a los costados
y sobre la base de las fotografias, jus-
tificados en el medianil de las columnas
falsas. (ver figura 118 6 120 abajo)

~ ®m Ribrica o final de articuld
Aunque normalmente se utilizan textos en
este tipo de complementos, tales como la
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marca de la editorial, el nombre o logotipo de una revista,
para este caso se utilizé un rectdngulo vertical de color

azul, el cual indica que ese articulo o tema ha concluido.

I3

B

Figura 119
Ribrica o final de articulo




Su medida es de una pica de ancho, y de largo abarca
“hasta la siguiente linea de {a retfcula, donde cbviamente

ya no hay texto. (Figura 119)

- Elementos Losornamentos o adornos utilizados en la
ornamentales obra fueron pocos pero se buscé que
tuvieran un valor estético y funcional.

B Pleca

La pleca utilizada es muy fina (0.5 ptos);
se ubica en la delimitacién real de la parte
inferior de la caja © mancha de texto, con
el objeto de no dejar en el olvido sus
dimensiones reales de acuerdo a la
diagramacién utilizada y ya mencionada.

Cabe aclarar que esta pleca se cortard
cuando haya una fotografia que la cubray
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" T dejard el espacio para el crédito-del fotégrafo,
reiniciando su trayectoria desde el medianil de la

columna falsa hasla el limite exterior de |a caja de rexto.

(Figura 120)

Arriba: Pleca en una pigina

sin fotografias,

Abgjo: Pleca interrumpida
por una fotografia

Figura 120
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principal, colocada en el &ngulo superior

B Orla
Es de caracteristicas lineales y su imagen

derecho en las péginas impares y en el
dngulo superior izquierdo en las pares,
obedece a la estilizacién de un ave, con
lo que se consigue adaptar un elemento
iconico relacionado con el contexto que
envuelve el tema de la obra. No deben
confundirse con plecas, las lineas
horizontal y vertical de la orla, ya que
forman parte de la misma. {Figura 121}

® Recuadros

Se utilizaron preferentemente plastas
rectangulares de color azul, normalmente
en posicion horizontal y acompafando al

texto: en un caso, encierran al folio y en —
mds de un caso, acompafan por el costado izquierdo a Figura 121
los subtitulos donde abarcan la altura de una linea de texto. Proceso de estilizacién del

ave tomada del Clipart

de Corel Draw para

utilizarla como orla en |
¢l libro-manual,

(ver figura 116)

B Capitulares

Se utilizaron al inicio de cada articulo o-
tema sobre la primera linea del texto.
Pertenecen a la misma familia de los titulos sk . o ' ﬁ‘\
(Benguiat) en 80 ptos. Ocupan dos lineas 1
de texto y el espaciode la sangru’g (3 picas). Las Aves Paca
Son mayusculas de color azdl. (Figura 122)
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B Balas : .

Simbolos o formas abstractas usados para by
llamar la atencién sobre puntos clave o
muy importantes de un texto o de una lista.

Su uso preferentemente fue en formas cuadradas ; H
. s . - i 122
especiaimente en la pagina del Glosario. {ver figura 105) Empleo de i capitular

.
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5.5

" Elementos
de apoyo

El contenido del libro-manual contempla dos tipos de
elementos de apoyo: dos cuadros y 13 fotografias.

B Cuadros o Tablas

El primero habla de las aves que se consideran plaga en
México, la familia a la que pertenecen, el niimero de
especies y su nombre coman. Este cuadro se dividié en
tres columnas, usando plastas de color azul en cada una
de ellas con la informacién calada. El segundo explica
las técnicas para” su control, donde se le puso mas
atencién en su disefio para hacer mas atractiva la
disposicién de la informacién. (ver figuara 104)

@ Fotografias

Son 14 en total. Una aparece en la falsa portada o
portadilla del libro-manual (ver figura 97); el resto
aparece s6lo en el paratado 3.2 técnicas de ahuyen-
tacién, ya que éste es el que requiere un mayor apoyo
gréfico para ilustrar la temdtica que aborda.

En las paginas impares siempre se colocaron a la derecha
de la caja de texto; abarcaron 3 de las 4 columnas falsas,
reservando la que estd junto al margen del lomo para
ubicar los pies de fotos y los créditos. En fas paginas pares

es a la inversa. (Figura 123)

Figura 123
Ubicacion de las fotografias
en paginas pares ¢ impares
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Cabe aclarar que todas las imagenes fotograficas
mantienen una orientacién horizontal, evitando de ésta
manera un ritmo descompuesto si existiera alguna en
posicién vertical. : -

Sélo aquellas fotografias colocadas en la parte inferior
de la caja de texto, y a razén de en una péagina si y en
otra no, aparecen en rebase; es decir, su delimitacion
es desde el medianil de la primer columna falsa hasta el
limite lateral de la pagina.

Estas imagenes fueron proporcionadas en diapositiva o
transparencia por los fotégrafos antes mencionados y
todas estén orientadas horizontalmente. A peticién de
ellos, deberé aparecer la imagen completa, sin ningdn
tipo de encuadre adicional o recorte de la misma.

Para establecer las medidas de las fotos dentro de la
pagina se recurrié a la "regla de tres”, porque ésta
determina la proporcién exacta, tanto para una
reduccién como para una ampliacién.

Entonces, tomando en cuenta que una diapositiva en
formato horizontal mide 8 picas de base por 5.5 picas
de altura y que siempre se tuvo muy en claro la medida
de la base en el original, se determiné, por medio de
esta regla, la altura. '

Las medidas de base para las fortografias dentro de la
_pégina son dos:

La primer medida es para todas aquellas fotografias que
estan dentro de la caja de texto y en la parte superior de
la misma, abarcan tres de las cuatro columnas, las cuales
miden con todo y medianil 22 picas de ancho. Por lo
tanto, teniendo estas tres medidas, las de la diapositivay

L
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la de la base, contemplada en el original, se recurre a la
‘regla de tres" para establecer la altura: (Figura 124)

eriginal

diapositiva

base altura

* diapositiva 8 picas 5.5 picas
s original 22 picas x=15.1 picas que

equivalena i3

lineas de texto

22x55= 121=15.1
8 8
22 picas -
/
-~
g
/
~
~
~
e
~
_ e
. 15.1 pieas
~
8 picas -
~
-~
- d .Spicas
-~
-

La segunda medida de base es para aquéllas fotografias
colocadas en la parte inferior de la caja de texto y que ,
aparecen en rebase; justificadas al igual que las
anteriores, desde la segunda falsa columna hasta el limite

Figura 124

Propoprcion de las
fotografias que estin en la
parte superior de la

caja de texto

exterior de la pagina, teniendo una longitud de 29.5
picas. Asi mismo, como en el caso anterior, se tienen
estas tres medidas, las de la diapositiva y la de la base,
contemplada en el original, para recurrir a la ‘regla de ,
tres" y establecer la altura: (Figura 125}
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s digpositiva
» original

base altura

8 picas 5.5 picas

29.5 picas x =20.3 picas que
equivalen acasi 18
lineas de texto

29.5x5.5= 16225=20.28125

8 8
» original 295 picas P P e
~
-
e
~
~
-
-~
o
P rd
- 20.3 picas
-
rd
~
. -~
8 picas ~
1.7
e
& diapositiva -~
e d 5.5 picas
-
e
~

Con estas proporcioﬁes y ubicacién dentro de |a
publicacién, se logr6 darle ritmo a la aparicién de las
fotograffas al momento de hojearla, es decir, su ubicacion
responde a una planeacion estratégica como se ve en la
siguiente figura. '

Figura 125

Propopreion de las
fotografias que estin en la
parte inferior y en rebase
de ta caja de texto




grande

Fototrabia pequena

{en parte superior) .

phg. 28 pig. 29
T
| I
i g
pig. 30 pig. 31
pig. 31 pig, 33
-i)ig. 4 N = = T . pig. 35
Figura 126
’ Ritmo de las fotografias
respecto a st ubicacidm,
)




5.0
Etapa de
preparacion

En esta etapa se realiz6 la maquetacién, dummy o
prototipo del libro-manual. )

Para este primer borrador o boceto fino se utilizaron
materiales econdémicos como papel bond de 35 gramos
y se imprimié con equipo laser en blanco y negro para
su primer correccién como; faltas de ortografia, dedasos*,
correccién de estilo, etc.

Una vez corregido y para que fuera autorizado por las
autoridades de la DGSV, se imprimi6 el segundo dummy
con los colores reales, en una impresora de cera, no
con la calidad deseada en cuanto a resolucién, y en papel
couché de 135 gramos para los interiores y 200 gramos
para los forros; y con las fotografias integradas, mismas
que fueron escaneadas para ser incluidas en la maqueta
final, tal y como se verd en la realidad, obviamente
superada su calidad de impresién por el sistema offset.

5.

Etapa de
produccién

Esta dependencia gubernamental cuenta con su propia
imprenta, por lo que sus necesidades quedaron resueltas
al recibir el dummy vy el diskette con la informacion;
para que ellos se encargaran del proceso final cuando lo
consideraran adecuado. Sin embargo, se establecerdn
estos Gltimos pasos para que no queden en el aire y se
cumpla con los puntos metodoldgicos de Bob Cotton &
David Collier y Arthur Turnbull. Ademds, se les entregé
una lista de especificaciones técnicas acerca de la
impresion, encuadernacién y acabado con el fin de que
la publicacion quedara con la mejor calidad posible.

B Impresion
Como se planeé en su respectiva etapa; el sistema de
impresién que se utilizard sera el offset por las ventajas,
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tanto de calidad como de economia, que ofrece en la

“produccién de libros, ya que ésta publicacién constara
de un tiraje de mil ejemplares bajo las siguientes
especificaciones técnicas: '

* Primera y segunda de forros (portada y contraportada)
- a 4 tintas en seleccién de color

* Falsa portada o portadilla
- a 4 tintas en seleccién de color

* Interiores a 2 tintas
- negro al 100% (texto general)
- process blue* 100% (color azul que debe
aparecer en titulares, elementos graficos como
cornisas, plecas, folios, recuadros, rdbricas,
indicadores y pies de foto y cuadros informativos)

-* Apartado 3.2 técnicas de ahuyentacién‘
‘(paginas 27 a 35 del libro-manual)
- a 4 tintas en seleccién de color

Antes de cerrar este punto, en cuanto a la formacién de
negativos, pruebas de impresién, transporte e impresion,
serdn revisados por el personal encargado de la imprenta
de la dependencia y, como la informacién se entregd ya
formada en diskette, la elaboracién de originales
mecénicos no fue necesaria.

B Encuadernacién ‘

Se pretende que el libro-manual sea encuadernado por
. medios mecanicos, donde las hojas serdn perforadas y

después engargoladas con un espiral metdlico, (wire'o),

ya que este proce-dimiento permitird al usuario que la

publicacién pueda abrirse en su totalidad y ser

e B

* De la guia de color universa! para impresién llamada Panione, 1



manipulada rigurosamente en las
catividades del campo, de laboratorio,
consulta, etc. (Figura 127}

L

B Acabado

El acabado, en este caso, no es otra cosa
‘mas que la refinacién; es decir, el
recorte de los excesos de papel para
que las paginas queden parejas y que
no queden unas més grandes que otras;
por o que la publicacién serd refinada
por sus cuatro costados, puesto gue serd
encuadernada con wire'o, proceso que
requiere que los cuatro lados de las hojas
que componen el impreso estén al
mismo nivel.

Para concluir, a la publicacién se le
afadirdn 2 acetatos transparentes de 10
puntos*, con el objeto de proteger las
portada y la contraportada. ‘

Figura 127
Libro-manual refinado y
encuadernado con arillos
de metal: wirc'o

¢ El grosor de las micas plisticas s¢ mide cn puntos y no ticoen nada que ver con las I 53
medidas tipogrificas,
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n este proyecto de tesis se describieron 1as diferentes estapas
por las que atraviesa una publicacién y en las que interviene
de marnera directa el disefo editorial, asi como su aplicacién
en un proyecto real; un libro-manual para la DGSV sobre las
aves que se consideran plaga en la agricultura mexicana.

El haber abordado el tema de la agricultura, sirvié para darnos cuenta que
es una actividad fundamental e indispensable para el desarrollo alimenticio
del hombre, ocupando un lugar importante en la economia de los paises.
Una de las caracteristicas de la agricultura moderna es el gran aumento
en la produccién de los alimentos, pero debe enfrentarse a los riesgos
clasicos: sequias, heladas, plagas, enfermedades, etc., que cada vez son
més previsibles y, afortunadamente, remediables. Para enfrentar estos
problemas existe, en nuestro pais, la Direccién General de Sanidad Vegetal,
la cual tiene como misién fundamental evitar el ingreso de plagas de
otros paises, asi como controlar y erradicar las ya existentes en el territorio
nacional que puedan danar el desarrollo agricola.

Gracias a la labor de esta institucién. y de algunas otras, se ha generado
una mayor conciencia de la necesidad de utilizar los vegetales
racionalmente y protegerlos. En este contexto, la sanidad vegetal se ha
convertido en un mecanismo estratégico de seguridad alimentaria, asf
como en un elemento para elevar la produccién y comercializacién de
los productos vegetales con los mas altos estandares sanitarios y de calidad,
asi como un creciente y més justo intercambio comercial entre las naciones.

Tomando en cuenta que la divulgacién costituye actualmente un proceso
de vital importancia en el desarrollo y realizacion de programas que tengan
como objetivo alcanzar grandes sectores de la poblacién de un pafs,
utilizando medios de comunicacién masiva para cubrir en forma amplia y
eficaz los diferentes sectores de la poblacién, desgraciadamente, hasta
ahora, la actividad divulgativa de la DGSV se ha centrado en material
dirigido a productores agricolas; ésto es relativamente normal si tomamos
en cuenta que este sector de la poblacién es el méas directamente
relacionado con la sanidad de los cultivos. Sin embargo, considero que es
muy importante ampliar el mensaje hacia otros sectores que también
contribuyen, aunque indirectamente, a la expansién o establecimiento
de una plaga, ya que en el dmbito urbano la temética de la dependencia
no es muy conocida y el ciudadano comiin tiene poco acceso a ella. Por
esta razén, el disefo de la publicacién se hizo mas dindmico y fécil de
transportar y de utilizar para el ususario, evitando la rigidez y la monotonia
de la mayorfa de las publicaciones de la DGSV, que son en tamado carta
y utilizan unia s6la columna de texto para el contenido; como dnico recurso
de disefio editorial.




Por lo tanto, espero que la publicacién realizada satisfaga la

necesidad dec la DGSV de publicar.un documento que sirva,

como elemento de apoyo para contrarrestar el avance
destructivo de las aves y que se difunda en todos los ambitos
del pais, no s6lo entre los técnicos y agricultores mexicanos,
sino que abarque al puablico en general para que se tenga
una referencia adecuada de las tdcnicas del contral de las
aves y un mejor conocimiento y manejo de la problematica
fitosanitaria nacional en beneficio de México.

La temética abordada en el trabajo de tesis fue de gran
utilidad para la realizacién del disefo del libro-manual, es
decir, se estructuré de tal manera, con la finalidad de
proporcionar los procedimientos y elementos bdsicos
necesarios del disefio editorial para producir publicaciones
de calidad, ya que los fectores contemplados en este
contenido son aplicables, no sélo a los libros, sino a una
gran variedad de publicaciones, aunque los criterios de
disefio para cada una de ellas varfen un poco.

Es necesario sefalar que, como en esta vida no todo suele

-salir como-uno quiere, el proyecto real no fue-la excepcién: |

tanto el autor del fibro-manual como el autor de esta tesis,
omitimos contemplar el afio de publicaci6n de la obra; aspecto
imprescindible cuando se cita en una bibfiografia. Como
solucién se tendra que poner un sello oficial de la Dependencia
en la falsa portada o portadilla que indique el afo.

For otro lado, hubiera preferido contar con mds y mejor
material fotografico, ya que el proporcionado carece de
buenas tomas y varia mucho en su iluminacién, ademas de
que no causa un verdadero impacto. En cuanto al ritmo de
las fotografias, que segin tanto cuidé, cometi el error en la
pégina 35 del fibro-manual de no hacer en rebase la figura
15, como estd mencionado en la paglna 50 de esta tesis.

Creo que el uso de la capltular no fue el ldoneo porque la |

siento fuera de sitio, -aunque est justificada en la linea de
la reticula-; y porque considero que compite, tantc en peso
como en tamafio, con los titulos; no obstante, aunque realicé
algunas variantes, ninguna me convenci6, quizé por el afan
de innovar y no se consiguié otra cosa que hacerla, como
se podrd observar, demasiado comdn.

-

En cuanto al tamafio de la publicacién, estuve de acuerdo
con el cliente en que fuera pequefio, esto afects en algunas
situaciones: no se pudo evitar, por la longitud de las columnas
y la utilizacién de! texto justificado, el constante uso de
guiones para la divisién sitébica de las palabras; tampoco se
pudieron evitar algunas viudas (lineas de texto aisladas al
final o al inicio de una columna, como en las péginas 34 y
37 del libro-manual); y que los datos de las fuentes
bibliogréficas se rompieran en su continuidad como pérrafo
completo al quedar separados por la culminacién del espacio
planteado en fa reticula y tuvieran que pasar a otra columna,
y en algunos casos, a otra pigina.

Aunque se tuvo que utilizar el método de diagramaci6n mas
comdn para libros: el de margenes progresivos o de
proporciones aritméticas, se aproveché mejor el espacio de
la pagina y se acercé en mucho al método de diagonales o
seccién durea.

Pero en mi muy personal opinién, cl discfio, solucién grafica
¢ impresién se logré, en general, con un buen nivel de

calidad; desde la seleccién del formato y el papel, pasando

por el disefio de la portada e interiores y finalizando con la
impresidn y encuadernacién.

Consciente de que el presente trabajo de tesis dista de ser
completo, espero que en un futuro'se despierte mayor interés
en completarlo y presentar otras obras de mayores alcances,
aunque el avance de la tecnologia pretenda eliminar al libro,
algo que espero, no sucederd, al menos en un buen tiempo.
No obstante, lo modesto de esta publicacidén, contribuird al
conocimiento del disefio editorial y algunas de las métodos
y técnicas mas usuales,

Para conclunr a través de este Iargo pero fascinante recorrido
-por el universo de la edicién de libros, se pudo apreciar que
éstos cumplen con fa importantisima funcién de preservar y
transmitir el conocimiento. Para ello, las cuestiones que
conciernen a su disefo, produccién, distribucién y adquisicién
imponen una urgente participacién de la sociedad para
defenderlo y promoverlo como un elemento del progreso
social e intelectual del hombre. :



acetatol

agricultura

agronomia
agropecuario
agroquimico

alfabeto
amanuense
ampliacion
irea

armonico

asimetria

aureo

Pelicula pléstica transparente utilizada en las artes
graficas ya sea para la obtencién de negativos y
positivos, {cuando de fotografia y fotomecénica se
trata), y por otro lado, se emplea como proteccién
en algunas publicaciones; se le conoce también como
mica.

Labranza, cultivo de Ia tierra. Técnica para el cultivo
de la tierra.

Ciencia de la agricultura.
Relativo a los campos y al ganado.
sustancia quimica para combatir plagas agrfcolas.

Abecedario. Conjunto de signos empleados en un
sistema de comunicacion. )

Persona que escribe al disctado, escriba e intérprete
de la ley en las culturas antiguas.

Accién y efecto de ampliar un original a una escala
mayor.

Parte de una superficie 0 extensién, especialmente
en la terrestre. Medida de una superficie.

Ordenamiento de los elementos gréficos que
produce armonia. Permite identificar las partes de’
un todo en una sola unidad. Todos los elementos
tienen un fin.

Cuando los elementos de un costado varian en
relacién al otro costado y que estén divididos por un
eje visual vertical y horizontal.

Posicién especial, segin los griegos, de un objeto en
un plano de acuerdo a un nimero de oro. El
postulado dice: el segmento menor es al segmento

.. mayor, como el segmento mayor es al todo.




* barrenador del Plaga del hueso del aguacate inexistente

hueso del en México y-'que causa grandes dafos

aguacate a este cultivo,

*+ boceto Apunte inicial muy sencillo, general-
mente a lapiz, ejecutado con rapidez y
que se utiliza para desarrollar una idea.

* burdo De calidad corriente. Un primer
S boceto. !
-
* calado Figura en blanco, del color del papel,
sobre un fondo negro o de color.
+ caligrafo Persona que escribe a mano,

normalmente con pluma de ave.

* campana de De especial atencién para combatir

prioridad plagas y enfermedades que afecten a
_nacional los vegetales en un tiempo determinado. || .
* campana Conjunto de medidas fitosanitarias para

fitosanitaria la prevencién, combate y erradicacién
de plagas que afecten a los vegetales
en una 4rea geografica.

Divisién reticular en una caja de texto,
el cual contiene lineas de texto del

ancho de una clumna y hasta fotografias.

" * campo

* capturista Persona que teclea él texto en una
.computadora o maquina para formar

textos .

“Cada una dé las letras® ndmerds, signos®
de puntuacién, etc., del alfabeto.

s caricter

5
Material flexible, utilizado para recubrir
los cilindros de las rotativas.

* caucho

« colores
primarios

+ colores
secundarios

* compaginacién

* composicidn

* confinar

* contraluz

* contraste

"« couché

-+ cuarentena

Magenta-rojo, azul-cian y amarillo.
Llamados primarios porque son puros,
es decir, no sc obtienen por mezcla.

Son los que resultan de la mezcla

de dos colores primarios: magenta y
cian=violeta;magenta y amarillo =
naranja; cian y amaritto=verde,

Sistematizacién de la ordenacién de fa
pagina o de las partes de un impreso,

‘coordinando la situacién de los

diferentes elementos que la integran:
textos, iméagenes tiulares, etc., segin
un concepto de composicién conocido
como arquitectura grafica.

Es la manera en que se relacionan todos
los elementos formato un todo.La unién
de tipos para imprimir manualmente,
a maquina o con téenicas fotogréficas.

Elimar, erradicar,

Observar un objeto con la luz detrds
de éste y frente a los ojos.

Diferentes tamafnos de elementos
dentro de un plano como tipografia,
imagenes, caja de texto, etc. En cuanto
a color, atrae la atencién del receptor
con un mayor grado de percepcidn.

Papel muy satinado y brillante.

Reestricciones a la movilizacién de
mercancias, que se establecen en
normas oficiales, con el propésito de
prevenir o retardar la introduccién.de
plagas donde no se sabe que existen.



cuentahilos

dedaso

desfazado

diagonal

diapositiva

diskette

dummy

Por las caracteristicas de sus objetivos
pueden ser exteriores; si previenen la
introduccién y presencia de plagas
exdticas: o interiores, si retardan la
propagacidn, controlan o erradican
cualquier plaga que se haya introducido.

Lente de unos diez aumentos que se
utiliza para controlar procesos de
grabado o detalle de la impresién.

Error en un texto, al escribir una letra
por otra.

Elemento movido hacia cualquier
posicién respecto a otro elemento.

Inclinacién de una linea.

Fotografia en pelicula, en negro o
en color, en positivo, es decir, tal y
como se ve en la realidad.

Material de cémputo que sirve para
respaldar la informacién de una
computadora.

Cualquier forma de material grifico o
ilustrativo ejecutado con el propésito
de mostrar al cliente el aspecto final
que tendra el disefo propuesto.

"Publicacion de libros, pero tamhbién

cinematogréfica y discografica.

El que organiza, sostiene, produce y
distribuye libros, periddicos y otros
elementos de comunicacién escrita.

editorial

encaje

encolado

encuadre

entomologia

epigrafe

equilibrio

erradicar

eras
esbozo

escala

Técnico editorial que {leva el control
de la edicién y cuida la publicacién de
libros, revistas o ediciones periddicas.

Empresa editora de libros y publi-
caciones periddicas. Articulo de fondo
de una publicacién, colocado gene-
ralmlente enla primera pagina y que
expresa un orientacién del contenido.

Signaturas insertadas unas dentro de las
otras formando un cuadernillo.

Papel corriente hecho a base de trapos
y pulpa de madera.

Accion y efecto de adaptar una seccién
o fragmento de una imagen, normal-
mente el mas interesante, al espacio
destinado en el original.

Ciencia que estudia los insectos.

Texto explicativo del contenido de
una iustraci6n.

Sensacién intuitiva que es inherente al
homhre, es decir, la imposicién de un
eje visual o eje sentido para ubicar los

elementos.

Arrancar de raiz, eliminar comple-
tamente.

Nombre de una fuente tipografica.
Boceto.

Aumento o reduccién de una ilustra-
cién o fotografia, conservando la



estético

estilizacion

estilégrafo

estucado

falsa columna

fertilizante
fitéfilo.
fitopatologia

fitosanidad

fitosanitario

forma

frontispicio

resolucién origina! entre las dimen-
siones horizontal y vertical. ’

Bello, agradable, artistico capaz de
despertar un sentimiento.

Simplificacién de una figura respetando,
retomando y/o rescatando sus carac-
teristicas principales.

Herramienta de dibujo similar a una
pluma, con recipiente, en su interior,

para la tinta. Los hay de varias medidas

para el grosor de su trazo, en puntos.

Es el comunmente conocido como
“Couche”,

Parte de una columna, normalmente
ta mitad, marcada con lineas puntedas
para justificar elementos gréficos. no

necesariamente texto general.

Sustancia quimica con el objeto de
hacer fértil, especialmente la tierra,

Del latin Phito: planta. Nombre de una
publicacién interna de la DGSV.

Estudio de las enfermedades de las
plantas.

Sanidad de [os vegetales.
Sanidad y calidad de los vegetales.

Todo aspecto individual que define las
cualidades de un objeto e identificarlo.

Péagina sin nimero de algunas publica-
ciones, normalmente no contempo-

« fundidor

* fungicida

+ fusién

* ganaderia '

* gréfico

* gusano rosado
del algodén

« herbicida

* homogéneo

s hongo

+ horizontal

+_iluminacion

rdneas, con una imigen de gran
belieza.

Persona que se dedica a la fundicién
de metales, especialmente bronce para
la realizacién de tipos para la imprenta.

Sustancia que destruye los hongos que
causan enfermedades.

Unir, juntar dos elementos para hacer .
uno solo.

Conjunto de actividades relacionadas
“con la cria y comercio de ganado.

Del latin graphos, que significa dibujar.
Se refiere a cualquier imagen visual.

Plaga proveniente de Egipto, que se
alimenta del fruto del algodén, y que -
causa grandes estragos en la produccién
de este cuitivo.

Compuesto quimico téxico, utilizado
Jpara eliminar o evitar el crecimiento de
i

la hierba.

Conjunto formado por elementos de
igual naturaleza o condicién. De
estructura uniforme.

Una planta no diferenciada que carece’
de clorgfila y tejidos conductivos.
Dicese de lo que esta paralelo al plano
del horizonte. - -

* Conjunto de luces para alumbrar un

fugar. Cantidad de luz.




* importancia

cuarentenaria

impresién

impresor

informatica

justificac'ién

langosta

legibilidad

letal

letraset

Dicese de las plagas o enfermedades
de alto poder destructivo y que son
motivo de establecer una cuarentena
en un lugar determinado para evitar su
propagacién. .

~
Cada una de las operaciones de presién
ejercida sobre un soporte de impresién,
por lo general papel o cartén en hojas
o en bobinas, con una forma impresora,
mediante un 6rgano de.presién plano
o cilindrico. La produccién de las
méquinas de imprimir se expresa con
el nimero de impresiones realizadas
por hora.

Que imprime. Maquina accesoria de
un ordenador que imprime sobre

papel.

Ciencia del tratamiento automdtico
de la informacién por medio de
ordenadores.

Disposicién de un texto en que tanto
el borde derecho como el izquierdo de
la columna se-alinean verticalmente.

Insecto saltador, que se multiplica de
tal modo que suele formar espesas

. nubes que destrozan cultivas enteros.

El grado de visibilidad que hace que
los impresos se puedan leef facil y
rapidamente,

Mortal, sin remedio.

Nombre de la marca de un gran
ndmero y versatilidad de fuentes en

* linea

* logotipo

+ maleza

* maquetacién

* mate

* medios impresos

* monotype

* mosca del
Mediterraneo

* mosca mexicana
de la fruta

distintos tamaios y estilos que son
transferibles, es decir autoadheribles.
Susecién de puntos, trazo recto u
ondulado. En tipografia es un renglén
de texto que abarca o no el ancho de
una columna.

Iniciales o palabras ordenadas segln
una sola unidad compositiva que sirven,
generalmente, como firma o sello de
una empresa.

Planta indeseable en un campo de
produccién, que crece junto al vegetal
y le roba sus nutrientes.

Armado en computadora, 0 a mang,
de una publicacién.

Opaco, sin brillantez.

Periddico, folletos, libros, manuales,
volantes, propagandas, etc. ‘
Nombre de la marca de un gran
ndmero y versatilidad de fuentes en
distintos tamafios y estilos que son
transferibles, es decir autoadheribles.

Plaga exdtica, es decir, que no existe
en el pafs, de alto valor destructivo a
un gran nimero de especies vegetales
y de increible adaptacién climatoldgica.

Del género Anastrepha. Son cuatro las
més destructivas y atacan solamente
naranja, mango, guayaba y zapote.




mosca exotica

. negﬁtivo

* nematodo

+ pitido
* nomenclatura

* niimero de oro

ordenador

orientacion

* original
mecanico

* ornamento
- » pantalta

* parasiticida

~

Las que provienen de otro pais, como
la del Mediterrdneo, fa oriental y la
asiatica.

Reproduccién fotografica que traduce
el original en valores tonales invertidos.

Animales en forma de gusano, gene-
ralmente microscépico que viven en el
agua o suelo, o bien como parésitos de
plantas y animales.

Claro, sin ninglina imperfeccién visual.

~

Orden numérico.

Segun los griegos es el .618 y establece
la seccién durea de un objeto.

Computadora

Posicién de los elementos graficos
dentro de un plano, ya sea vertical u
horizantatmente.

Maquetacion de cualquier proyecto con
muy bena calidad, para mandarlo a
impresién. En él aparecen todas las
especificaciones técnicas que debe

“saber el impresor tales como: los

colores, los registros de cortevy de

impresién y los suajes de doblez, etc.
‘\

- -

Adorno.
Elemento molde de la sérigraffa.

Sustancia quimica para combatir a los
parasitos de las plantas.

* parasitologia

* parasito

* pergamino

* perpendicular

* picudo del
algodonero

* plaga

plaga de
importancia
econbémica

»

. 'plaga exética

| * plaguicida

Estudio de los parssitos.

Dicese del animal o vegetal que vive
adosado a otro organismo, del que
obtiene su alimento.

Soporte de escritura o para imprimir,
asi llamado porque su utilizacién com
soporte de escritura tiene su origen en
la ciudad de pérgamo y constituido por
la epidermis de la piel de algunos
animales domésticos-cordero, becerro
0 cabra- secada al aire. Después de
imponerse la tipogréfica, su empleo
quedaria limitado a obras de particular
importancia.

Dicese de lo que atraviesa al plano del
horizonte en forma recta.

Plaga de gran importancia econémica,
" que actualmente no se encuentra en
México.

Forma de vida vegetal, animal o agente
patogénico, dafino o potencialmente
dafino a los vegetales.

La de alto poder destructivo y que
afecta los interses econémicos de una
nacién al impedirsele la comercializa-
cién de sus productos afectados.

La que es originaria de otro pafs.

-"Sustancia quimnica destinada a prevenir,
repeler, combatir y destruir los organis-
mos biol6gicos nocivos a los vegetales:
insecticidas,. fungicidas, herbicidas,
acaricidas, molusquicidas, nematicidas
y rodentocidas.



+ plasta

* progresivo
* propagacién
* proporcitn
* prototipo |
* puntaje

* puntillismo
* rebase
reduccién

« refilado, }efine
* remate

* satinado

+ signatura

v

* simetria

-~

Forma regular o irregular con color.

Aumentar de tamano, forma, color, etc;
un objeto o imagen.

Extenderse. Abarcar una superficie
amplia cada vez mads.

Tamafo de los elementos en com-
paracién con otros y con el formato.

Maquetado y censtruccidn de un
proyecto lo més cercano a la realidad.

Se refiere al tamano de las letras en
puntos.

Técnica grafica que permite ef claro
oscuro con minusculos puntos.

Fotografia o ilustracién que se coloca
rebasando el limite del formato.

Accidn y efecto de reducir un original
a una escala menor.

Eliminacién de los sobrantes de papel

de una publicacién.

Pequerios rasgos terminales de ciertas
letras. También llamado serifas.

Papel muy brillante de caracteristica
muy lisa. -

Pliego impresolpor ambos lados y
doblado, llamado también cuadernillo.

Cuando los elementos de un costado
son iguales o semejantes en cuanto
apeso y tamaio en relacion al otro

subindice

superindice

tabulador

textura

tono

transporte

trapezoide
vertical
vifheta

vitela

vollimen

costado y que estdn divididos por un
eje visual vertical y horizontal.

Simbolo o caricter que se coloca por
debajo de la altura de la “x". A menudo
se usa para numerar las notas de pie
de pagina ~

Simbolo o caracter que se coloca por
encima de la altura de la “x”. Es til
para términos matematicos y quimicos.

Espaciamiento en maquinas de escribir,
y ahora en computadoras, para alinear
textos dentro de la caja de texto.

Es lo que describe la superficie de
cualquier objeto. Se percibe de forma
visual y tactil.

Grado de saturacién de un color.

Operacién de trasladar los negativos o
positivos sobre la plancha offset, el -
cilindro de hueco grabado o la pantalla
de serigrafia.

Forma irregular geométrica que no tiene
ningun lado igual.

Linea recta a 90° de la linea de
harizonte.

Dibujo alusivo al texto, generalmente
a dos trintas,

Material rigido que se utilizaba en las
culturas antiguas como soporte de

impresién.

Cuerpo fisico de! libro encuadernado.






Figura 1 Langosta
Dibujo de! autor. Técnica puntillismo con estilografo a tinta china.

Figura 2 Mosca mexicana de la fruta
Redibujado de Aluja Shuneman, Martin. “Manejo Integrado de
las Moscas de la Fruta”, pag. 37. Técnica puntillismo con
estilografo a tinta china.

Figura 3 Picudo del algoddén
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con estilografo a tinta
china,

Figura 4  Aguacate
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con estilografo a tinta
china.

‘Figura 5 Barrenador del hueso del aguacate
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con estilégrafo a tinta
china.

Figura 6 Gusano rosado defl algodonero
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con estilografo a tinta
china.

Figura 7 Ejemplar def ganado vacuno
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con estilégrafo a tinta
china.

Figura 8 Fstructura jerdrquica de Ja SAGAR
Disefiado en el programa para disefio grafico: Core!l Draw.

Figura 9 Maiz
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con estilégrafo a tinta
china.

Figura 10 ngafoka negra del plitano
Fotograffa tomada del archivo fotografico de la DCSV.

Figura 11 Amarillamiento letal del cocotero
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con estilégrafo a tinta
china.

Figura 12 Chicharrita pdlida :
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con estilégrafo a tinta
china,




Figura 13

Figura 14

Figura_15

Figura 16

Figura 17

Figura 18

Figura 19

-

Figura 20

Fig_urg 21

Figura 22

Virus de la tristeza de fos chtricos
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con
estilégrafo a tinta china.

Pulgén café de los citricos
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con
estilégrafo a tinta china.

Seleccién de productos vegetales
Fotografia tomada del archivo fotogrdfico de
la DGSV.

Vigifancia en aeropuertos
Fotografia tomada del archivo fotografico de
la DGSV.

Control quimico aéreo
Fotograffa tomada del archivo fotogrdfico de
la DGSV.

Mosca del Mediterraneo

Redibujado de Aluja Shuneman, Martin.
“Manejo Integrado de Moscas de la Fruta”,
pag. 43. Técnica puntiliismo con estildgrafo a
tinta china.

Anélisis en laboratorio
Fotografia tomada del archivo fotogrdfico de
la DGSV.

Rata de campo
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con
estilégrafo a tinta china.

Tordo cabeza amarilla

Dibujo del Autor. Técnica puiitillismo con
estilégrafo a tinta china.

Zacate Johnson

Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con
estilégrafo a tinta china,

Fig;Jra 23‘
Figura 24
Figura 25
Figura 26
Figura 27
_ﬁgura 28_

Figura 29

Figura 30

Figura 31

Figura 32

Tipo de metal
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con
estilégrafo a tinta china.

Escribano
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con
estilégrafo a tinta china,

Cédice o Cédex
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con
estilégrafo a tinta china.

Esbozo de encuadernacién
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con
estilégrafo a tinta china.

Pégina de escrito antiguo
Retomado de “Curso de Disefio Crafico por
ordenador”, Tomo !, pag. 2.

Retrato de Johannes Genfleish Cutenberg
Retomado de Fioravanti, Giorgio. “Disefio y
Reproduccién”, pag. 20. '

Prensa plana

Redibujado de E. Jackson, Hartley.
“Introduccién a la Practica de las Artes
Gréficas”, pag. 30.

Caracteres goticos ] ,
Retormado de Fioravanti, Giorgio. “Disefio y
Reproduccién”, pag. 21.

Disposicién de los caracteres mdviles
Dibujo del Autor. Técnica puntillismo con
estilégrafo a tinta china.

Fundicién de tipos
Retomado de Zavala Ruiz, Roberto. “El Libro
y sus Orillas,” pag.41.



Figura 33

Figura 34

Figura. 35

Figura 36

Figura 37

Figura 38

.

Figura 39

Figura 40

Figura 41

Figura 42

Método para sostener tipos méviles
Dibujo de! Autor. Técnica puntillismo con
estilografo a tinta china.

Grabado de Cutenberg y Johan Fust
Retomado de Jackson, Hartley E. “Introduc-

cién a la Prictica de las Artes Gréficas”, pag. 30.

Letras itdlicas o cursivas en un texto N

Disefiado en el programa para disefio editorial:

Aldus Page Maker.

Linotipia
Retomado de Fioravanti, Giorgio. “Disciio y
Reproduccién”, pag. 103.

Monotipia '
Retomado de Fioravanti, Giorgio. “Disefio y
Reproducci6én”, pag. 104.

Trazos semejantes y diferentes de las letras
Retomado de la fuente tipogréfica del
programa para disefio editorial: Aldus Page
Maker.

tineas de trazo de algunas letras
Dibujo del Autor. Disefiado en el programa
para disefio grafico: Corel Draw.

Trazos terminales
Dibujo del Autor. Disefiado en el programa
para disefio gréafico: Corel Draw.

Caracteres Pi

Retomado de la fuente tipogréfica del
programa para disefio editorial: Aldus Page
Maker.

Modulacién

. Dibujo del Autor. Disefiado en el programa

para disefio gréfico: Corel Draw.

Figura 43

Figura 44

Figura 45

Figura 46

Figura 47

Figura 48

Figura 49

Figura 50

Figura 51

La figura de fas fetras

Retomado de la fuente tipografica del
programa para disefio editorial: Aldus Page
Maker.

Ef ojo de fas letras
Dibujo del Autor, Disefiado en ¢| programa
para disefio gréfico: Corel Draw.

Familia Caramond

Retomado de la fuente tipogréfica del
P Y. .

programa para disefio editorial: Aldus Page

Maker.

Familia Caslon

Retomado de la fuente tipogréfica del
programa para disefio editorial: Aldus Page
Maker.

Familia Bodoni

Retomado de la fuente tipogréfica del
programa para disefio editorial: Aldus Page
Maker.

Remates egipcios

+ - s . m Py
Disefado en el programa para disefo grafico:
Corel Draw.

Familia Futura

Retomado de la fuente tipogréfica del
programa para disefio editorial: Aldus Page
Maker.

Trazo de las letras incisas r
Disefiado en el programa para disefio gréfico:
Corel Draw.

Letras de fantasfa

Retomado de la fuente tipogrdfica del
programa para disefio editorial: Aldus Page
Maker. :




Figura 52

Figura 53
Figura 54
Figura 55
Figura 56
_F;gura 57
“Figura 58
Figura 59
.- Figl-.lri‘l 60

Figura 61

Frontispicio de la primera edicién mexicana

- del Quijote . .

Retomado de Ferndndez Ledesma, Enrique.
“Historia critica de la tipografia en la ciudad
de México”, pag. 50.

Libro objeto
Retomado de Fioravanti, Girgio. “Disefio y
Reproduccion”, pag. 43.

Expansién de la tinta en un papel inadecuado
Dibuje del Autor. Técnica puntillismo con
estilégrafo a tinta china.

Proporcion del t/c y el t/o
Disefado en el programa para disefo grafico:
Corel Draw.

Formatos estéticos
Disefado en el programa para disefio grafico:
Corel Draw.

Formatos dindmicos
Disefado en el programa para disefo gréfico:
Corel Draw.

Formatos durecs
Disefiado en el programa para disefio grafico:
Corel Draw.

Refacitn de medidas de los formatos!ba’sicos
Disefado en el programa para disefio grafico:
Corel Draw.

Esquema de las miquinas para offset
Retomado de Fiorovanti, Giorgio.- “Disefio y -
Reproduccién®, pag. 141,

Doblez de un pliego
Retomado de Fiorovanti, Giorgio. “Disefio y
Reproduccién”, pag. 161, i

Figtfra 62
Figura 63
Figura 64
Figura 65

Figura 66

-Figura‘ 67
Figura 68
Figura 69

Figura 70

o

Figura 71

Cosido a caballete con alambre
Dibujo del autor. Disefiado en of programa
para disefio grafico: Corel Draw,

Cosido fateral con alambre
Dibujo del autor. Disefiado en el programa
para disefio grafico: Corel Draw.

Encuadernacion tradicional
Dibujo de! autor. Disefado en el programa
para disefio gréfico: Corel Draw.

Encuadernacién sin cosido
Dibujo del autor. Disefado en e programa
para disefio gréfico: Corel Draw.

Encuadernacién de hojfas sueltas por medios
mecanicos

Dibuje del autor. Disedado cn ¢f programa
para disefio gréfico: Corel Draw,

Componentes- de una reticula tipogréfica
Dibujo del autor. Disefiado en el programa
para disefio grafico: Corel Draw.

Justificacién de un texto en una reticula
Disefiado en el programa para disefio gréfico:
Corel Draw.

Los 4 mdrgenes de una pégina
Dibujo del autor. Disenado en el programa
para disefio gréfico: Corel Draw.

Margenes iguales ;
Disefiado en el programa para disefio grafico:
Corel Draw, - - - _

Mdrgenes progresivos o de proporciones
aritméticas

Disefiado en el programa para disefio grafico:
Corel Draw, :




Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

72

73

74

75

76

77

78

79

80

a

Método de diagonales o seccién durea

Disefado en el programa para disefio gréfico: -

Corel Draw.

Proporcién de tercios
Disefiado en el programa para disefio gréfico:
Corel Draw.

Proporcién de quintos
Disefiado en el programa para disefio grafico:
Corel Draw.

Mdrgenes asimétricos
Disefiado en el programa para disefio gréfico:
Corel Draw.

Tipos de sangria
Disefiado en el programa para disefio edltonalz
Aldus Page Maker

Interlinea con regleta metdlica

Redibujado de Jackson, Hartley E.
“Introducci6én a la Practica de las Artes
Gréaficas”, pag. 53, Técnica Puntillismo a tinta
china.

Composicién de un texto de 10/12
Disefiado en el programa de disefio editorial:
Aldus Page Maker.

Interlineado reducide y amplio en un texto
Disefado en el programa de disefio editorial:
Aldus Page Maker.

Pirrafo justificado o en bloque
Disefiado en el programa de disefio editorial:
Aldus Page Maker.

Parrafo afineado a la izquierda
Diserado en el programa de disefio editorial:
Aldus Page Maker.

Figura 82
Figura 83

Figura 84

Figura 85
figura 86
Figura 87
Figura 88
Figura 85?

figura 90

Figura 91

Pérrafo alineado a la derecha
Diseado en el programa de disefio editorial:
Aldus Page Maker,

P4rrafo centrado o en pifia
Disefiado en el programa de disefio editorial:
Aldus Page Maker.

Familias: Bodoni y Futura

Retomado de la Fuente Tipogrfica del
Programa para disefo editorial: Aldus Page
Maker

Longitud de finea para un texto
Disefiado en el programa de dlseno editorial:

Aldus Page Maker.

Texto y fondo

- Disenado en el programa de disefio editorial:

Aldus Page Maker.

Ubicacién del folio
Disefado en el programa de disefio edltorlalz
Aldus Page Maker.

Rubrica
Disedado en el programa de disefio editorial:
Aldus Page Maker.

Plecas
DiseAado en el programa de disefio editorial:
Aldus Page Maker.

Orlas

Retomado del Programa para disefio graﬂco
Carel Draw. (Clipart) ‘
Usos de capitular

Disefado en el programa de disefio editorial:
Aldus Page Maker.




Figura 92

Figura 93

Figura 94

Figura 95

Figura 96

Figura 97

Figura 98

Figura 99

© g

E£squematizacidn de la ubicacién de fos
elementos constantes del libro-manual . -
Realizada por el autor con el programa para
disefio gréfico: Corel Draw.

Portada del libro-manual

Retomada del original de la publicacién
realizada por el autor con el programa para
disefio gréfico: Corel Draw.

Tratamiento tipogréfico def titulo de la portada
del fibro-manual

Retomado del original de la publicacién
realizada por el autor con el programa para
disefio grafico: Corel Draw.

Hlustracién principal de la portada del fibro-
manual

Retomada del original de la pubticacién
realizada por el autor con el programa para
disenio gréfico: Corel Draw.

Proceso de bocetaje de la portada def
libro-manual

Construido en el programa de diseio grafico:
Corel Draw, )

Falsa portada o portadilla del libro-manual y el
boceto que le di6 origen

‘Retomada de! original de la publicacién

realizada por el autor y bocetada a mano.

Pagina del Directorio del libro-manual y el
boceto que le di6 origen

Retomada del original de la publicacién
realizada’ por el autor y bocetada a mano.

Pagina del Contenido def libro-manual y el
boceto que le dié origen .
Retomada de! original de la publicacién

realizada por el autor y bocetada a mano.

F}gura 100
Figura 101
102

Figura

Figura 103

Figura 104
Figura 105

Figura 106

Figura 107

Pégina de los Agradecimientos del libro-manual
y ¢l boceto que le di6 origen

Retomada del original de la publicacién
realizada por el autor y bocetada a mano.

Pdgina de la Presentacién del libro-manual y el
boceto que le di6 origen

Retomada de! original de la publicacién
realizada por el autor y bocetada a mano.

Pagina de la Introduccion del libro-manual y el
boceto que le di6 origen

Retomada de! original de la publicacién
realizada por el autor y bocetada a mano,

Anexo en pdginas encontradas
Retomado del original de la publicacién
realizada por el autor.

Cuadros informativos del libro-manual
Retomado del original de la publicacién
realizada por el autor.y del programa para
disefio gréafico: Corel Draw.

Pégina del Closario del libro-manual y el boceto
que le dié origen

Retomada del original de la publicacién
realizada por el autor y bocetada a mano.

Pdgina de la Bibliografia del libro-manual y ef
boceto que le di6 origen

Retomado del original de la publicacién
realizada por el autor y bocetada a mano.

Cuarta de forros y el boeceto que le dié

" origen

Retomado del original de la publicacién
realizada por el autor y del programa para
disefio grafico: Corel Draw. Ademas de su

trazo preliminar.



Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

_Figura

Figura

108

109

110

111

112

113

114

115

116

117

* Retomado del original de la publicacion

Construccién del formato dindmico raiz de dos
Disenado en el programa para disefio grifico:
Corel Draw.

Diagramacion de los interiores def libro-manua
Disefado en el programa para disefio editorial:
Aldus Page Maker.

Reticula tipogréfica
Disefado en el programa para disefio editorial:
Aldus Page Maker.

Alfabeto fras

Retomado de la Fuente Tipografica del
Programa para disefio editorial: Aldus Page
Maker.

Alfabeto Benguiat

Retomado de la Fuente Tipografica del
Programa para disefio editorial: Aldus Page
Maker.

Ubicacién de los titulos
Retomado del original de la publicaci6n
realizada por el autor.’

Utilizacion de los titulos en caja baja
Retomado del original de la publicacién
realizada por el autor.

Fragmento del libro-manual
Disefado en el programa para Disefio Editorial:
Aldus Page Maker.

Subtitulos acompanados por un rectingulo
horizontal

Retomado def original de la publicacién
realizada por el autor.

Ubicacién del folio

r

realizada por el autor.

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Figura

Fi_gura

Figura

118

119

120

121

122

123

124

125

126

127

Aldus Page Maker

Ubicacién del pie de figura
Retomado del original de la publicacion
realizada por el autor.

Ribrica o final de ariculo
Retomado del original de la publicacion
realizada por el autar.

Plecas arriba y abajo
Retomado del original de la publicacion
realizada por el autor.

Proceso de estilizacién del ave de la portada
Disefiado y Construido en el programa de
diserio grafico: Carel Draw

Empleo de la capitular
Retomado del original de la publicacién
realizada por el autor.

Ubicacién de fotograffas en pdginas pares e
impares

Retomado del original de la publicacién
realizada por el autor.

Proporcién de fas fotografias en la parte superior
del libro-manual

Disefiado en el programa para disefio editorial:
Aldus Page Maker

Proporcidn de las fotografias en la parte inferior
del libro-manual 7

Retomado del original de la publicacién
realizada por el autor.

Ritmo de fas fotografias respecto a su ubicacion
Disefiado en el programa para disefio editorial:

2

Libro-manual refinado y encuadernado
Retomado del original de la publicacién
realizada por el autdr y def programa para
Disefio Gréfico: Corel Draw.
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