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A. FRÓLOGO. 

lA BÚSQUEDA COLECTIVA DEL CONOCIMIENTO NOS SALVARíA DEL 
DESORDEN ACTUAL. Y ASí. EVITAR EL CAOS. 

MéxIco, 1999. Momento histÓriCo de transIción. La sociedad 
mexicana está preocupada. Datos como el de que caSI el 50% de la 
población vive en la miseria extrema, hacen que el resto del país viva en 
una comodidad relativa, con condiciones semlfavorables de vida, pero 
con la angustia constante de la incertidumbre, con la duda de un 
probable mejor futuro, con la inseguridad de los movimientos económiCOS 
que desestabilizan en meses a las familias. Todo esto es causado por 
varios factores Importantes: la inestabilidad económica, la inseguridad 
social, la falta de educación y sobre todo la carencia de actos de 
conCienCia de los habitantes de las Ciudades. 

En este estudiO analizaremos el concepto de la educación y 
trataremos de desarrollar, en conjunto con la sociedad y las 
Instituciones educativas, ese despertar de conCienCia, el cual no 
resolverá los problemas económiCOs o sociales, pero que permitirá a 
gran cantidad de grupos de gente tener una vIsión más clara de lo que 
ocurre en sus comunidades; con la motivación de poder participar 
activamente en el desarrollo comunitario y personal. 

Es por lo tanto Importante dedicar un gran esfuerzo para crear 
nuevos, múltiples e interrelacionados espacIos de desarrollo educativo, 
ya que la falta de espacIos de enseñanza y aprendizaje obliga a la 
poblaCión, a gastar su tiempo libre en actividades que, en su gran 
mayoría, no fomentan en nada ni el desarrollo Intelectual ni la capaCidad 

CRONAS TesIs profeSional. 

de creaCión, SinO que por el contrario provocan incomodidad, miedo e 
incertidumbre, pereza mental y apatía fíSica. Como ejemplo eVidente de 
esto, tenemos el mal uso de la televIsión. 

La Idea entonces, es lograr ese despertar de conciencia educativa 
para poder tener en todas las poblaCiones del país una intercomUnicaCión 
posItiva de Ideas y vías de acceso a la educaCión y al conOCimiento, 
porque entre más grande sea el autoconocimiento y el conocimiento de 
lo que ocurre en nuestro mundo, mejOr podremos entender nuestras 
propias relaCiones entre personas, pueblos, Ciudades y hablando en gran 
escala, la ya necesaria comUnicaCión e integración entre países. 

Esta aparente utopía, no está leJOS de poderse realizar, y es 
ahora, en 1999 cuando debe iniCiarse esta conClentlzaclón grupal. El 
proceso para lograr esto, será tan lento como la misma evolUCión, pero 
está en manos de todos, eVitar su retraso. 

Es necesariO, por todo lo antes menCionado, empezar a crear 
espacIos educatiVos de integración colectiva, espacIos donde las 
comUnidades puedan conocer a sus co-habltantes y entre todos lograr 
ese desarrollo educatiVo pleno de conciencia y conocimiento; es 
necesario entonces, fomentar el desarrollo de instituciones educativas, 
de centros de participación e integración Ciudadana, lugares donde se 
desarrollen actiVidades comunitarias de aprendizaje y conocimiento y 
lograr así, el tan deseado respeto en los diferentes sectores mundiales. 



B. INTRODUCCiÓN. 

Los nuevos espaCIos comunitarios, que serán abiertos a todo 
público, tendrán entre otros fines, lograr una integración entre los 
diversos sectores de la sociedad. Estos lugares se dedicarán al fomento 
tanto del desarrollo Intelectual como comunitario; y por supuesto, serán 
foros abiertos a la expresión no-violenta. 

Uno de los tantos espacIos en donde se puede lograr esta nueva 
vIsión de VIVir, son las escuelas, lugar tradicional de integración de Ideas 
y generación de conceptos. Las escuelas educan, a pesar de su 
tradicionalismo y rigidez, a las masas. Es entonces en las escuelas en 
donde se debe iniCiar esta converSión al nuevo modo de vida. 

Es necesario que eXista una Nueva Escuela, una nueva vISión de 
enfocar la educación y dejar atrás los cánones y las dictaduras; por eso, 
para empezar a crear un nuevo sector de la población que tenga derecho 
a la individualidad, se propone crear una Escuela de Integración Regional. 
Esta primera escuela se especializará en las disciplinas artísticas 
y en los oficIos que se han Ido marginando, así se logrará además de 
acrecentar la capacidad Intelectual y espiritual del hombre, descargar 
manifestaciones negativas y violentas, a través de la creaCión, refleXión y 
la disciplina que genera el estudio del Arte. 

Por otro lado, muy Importante para la realización del proyecto que 
se presenta en esta investigación, se pretende realzar la condición del 
artista como tal, ya que actualmente las condiciones para el pleno 
desarrollo de las disciplinas artísticas y por lo tanto del artista, están 
limitadas a grandes centros urbanos como el Distrito Federal y otras 
ciudades Importantes y con serias dificultades para el acceso a los 
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recintos donde se Imparten dichas enseñanzas, no solo por el riguroso 
nivel preparativo que piden, lo cual es bueno siempre y cuando eXistan 
centros de capaCItación o preparación para lograr superar los difíciles 
exámenes de admisión, SinO más bien por la escasez de centros 
educativos reconocidos y con proyección a futuro para el "aspirante" a 
artista y, SI hablamos en el ámbito regional, estas condiciones son 
prácticamente nulas y las posibilidades para acudir a un centro 
especializado en la disciplina artística se tornan caSI Imposibles, 
obligando al artista de las ciudades menores o pueblos a emigrar a las 
grandes ciudades, cosa que dificulta más aún, los accesos a los centros 
educativos. 

Esta Nueva Escuela, deberá estar, por lo tanto, ubicada en una 
ciudad con acceso caSI nulo a las Artes; además pretende ser el primer 
ejemplo de una serie de nuevas instituciones educativas en todo el país, 
las cuales no serán enfocadas necesariamente a las Artes, SinO a 
cualquier otra disciplina, Incluso de educación elemental. 

Es Importante que este primer espacIo de integración colectiva 
fomente en la comUnidad la oportunidad de realizar actividades que la 
disciplina artística genera, tales como la contemplación, la refleXión, el 
trabajo colectiVO y la conversión del OCIO en algo que provoque el 
desarrollo emocional e Intelectual de los individuos. 

En los capítulos siguientes, veremos el porqué de la Importancia 
de una Nueva Escuela que será destinada a las Artes y porqué será un 
ejemplo para crear más centros educativos y un planteamiento 
arquitectónico del desarrollo de este proyecto de Unidad artística. 

2 
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I . I . ÉL PORQUE DEL ÁRTE. 

A través de la eXistencia del hombre, siempre han estado 
presentes las disciplinas artísticas, desde las pinturas rupestres y los 
menhires, hasta las renacentistas y las grandes del arte moderno. 

En MéxIco hay una enorme cantidad de gente que desea 
aprender a manifestar sus Impulsos de manera inofenSiva y sobre todo 
productiva; el arte es una disciplina que permite realizar ambas, no causa 
daños a terceros y por el contrario, crea una satisfacción. 

Existe un SItiO Idóneo para lograr esto. Las escuelas de 
arte son el recinto Ideal para descargar emociones y transformarlas en 
sensaciones positivas para los demás. No sólo eXiste el dominio de la 
técnica o la disCiplina, SinO también un acercamiento entre las personas, 
que a través de sus vivencias y conocimientos logran reunirse y llevar a 
cabo una actividad colectiva, un trabaja en conjunto para llegar a una 
satisfacción personal, cosa que actualmente no sucede en casI ningún 
sector laboral; (por lo general todos tratamos de superar a los demás, 

1.2. LOS OBJETIVOS. 

l. Integrar en un solo espacIo las diSCiplinas artísticas, 
manifestaCiones humanas y ofiCIOS que se relaCionen entre sí y que den 
tanto al estudiante como al vIsitante un desarrollo humano Intelectual y 
artístico con el Ideal de crear una integración en la comunidad. 

2. Transformar las reacciones negativas y estresantes de la 
Vida diaria en expresiones artísticas, para ayudar, en lo pOSible, a las 
sociedades a través de la exaltaCión del espíritu. 

3. Darle a la Ciudad en cuestión, un espacIo diferente a los 
eXistentes, una alternativa de futuro y no encaSillarlos en las actividades 
tradiCionales del estado o Ciudad, permitiendo también unir en un solo 
espacIo a diferentes sectores de la sociedad. 

en vez de lograr un progreso Unificado). 4. Crear un espacIo artístico que sea el recinto de las 
Por lo tanto, además de Incrementar el potencial de artes, un edifiCIO autónomo con espacIos de creación humana que se 

desarrollo artístico y sensItivo del indiViduo, también se desarrolla la muy reflejen en sus formas y circulaciones. 
-- - - - - - - ---- ----carente-falta· de-comunlcaClón-y_comF?añenslDo~ ____ _ 

En una escuela de artes, no solo se aprende arte~e--'-- - -- --- -5: -Dar-a 'este-espaCia-un carácter-de escuela reglonal,_qu_e ____ i 

aprende a vIvir en armonía, se aprende a preocuparte por los demás y satisfaga las neceSidades de la zona del bajío y los estados colindantes 
por el mundo, por las bellezas que éste nos da, por la paz soñada y a la Ciudad donde se plantea la construcción del proyecto. 
sobre todo te enseña a ver en ti mismo las carencias que tienes para 
lograr la armonía. 

4 
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2. I . BREVE CRONOLOGíA DEL ARTE. 

Cuando el hombre habitaba en la5 caverna5 y 5U prinCIpal actividad Ha 51do el tiempo y la evolución del hombre, 105 que han hecho 
con515tía en la bÚ5queda de alimento, agua y refugio, la vida no era nada que e5t05 fenómen05 prlmltlv05, 5e hayan convertido en obra5 de 
5encllla, 51n embargo, al Ir dominando y puliendo la5 técnlca5 de Incalculable valor y tra5cendencla para el de5arrollo de la e5pecle 
5upervlvenCla, 5U creatividad también 5e fue de5arrollando, al prinCipiO, humana. A partir de e5te momento, cuando el Arte 5ale de 5U cuna, y la 
con la creaCIón de arma5 para facIlitar la caza y la invenCión de expan51ón y creCImiento del hombre 5e da por todo el globo, no hay un 
herramlenta5 para utilizar en la recolección o en la con5trucclón de 5ólo momento en la hl5torla en que no haya eXl5tldo e5ta nece51dad de 
refugl05, Inclu50 para hacer de refugl05 naturale5, prinCipalmente cueva5 expre51ón tan natural y mí5tlca, Inclu50 en época5 05cura5 de la 
y caverna5, lugare5 protegld05 de otra5 e5pecle5 carnívora5. En e5ta humanidad en que eXI5tían todo tipo de re5trlCCIOne5 y prohlblClone5 
época, cada de5Cubrlmlento era una revolUCión, fuera el fuego o 105 para 105 artl5ta5, por que 5e pen5aba que la exhaltaClón del alma o del 
ray05 del cielo, 105 obJet05 punzante5 o 105 colore5 del arCOlrl5, y InCOn5Clente eran act05 demonlac05 o de poco Interé5 para la evolución 
fueron, precI5amente, e5t05 de5Cubrlmlent05 105 que oca510naron que la y el equtllbrlo de la e5pecle gobernada por 5U razón. Afortunadamente 
mente del hombre viera cada nuevo fenómeno como 51 5e tratará de algo e5ta5 Idea5, muy poco fundamentada5, e5taban totalmente equlvocada5, 
inexplicable y totalmente fuera de 5U alcance. A5í 5urgló la nece51dad de ya que la expre51ón artí5t1ca no e5 má5 que un lenguaje ordenado, 
expllcar5e él porque de e5t05 fenómen05 y cómo, en e505 tlemp05, matemático y raCIonal combinado con VlvenCla5 y 5en5aClone5 Indlvlduale5 
e5t05 conoclmlent05 no 5e podían de5clfrar de un día para otro, el 5er provocada5 de5de la5 flbra5 emoclonale5 má5 Interna5, que 5urgen, ya 
humano recurrió a una religión primitiva, donde 5e atemorizaba de 105 5ea de la contemplación y ob5ervaclón de 105 fenómen05 naturale5, como 
act05 de la naturaleza y por lo tanto le rendía culto. Con 5U creatividad nue5tr05 prlmltlv05, o 51mplemente por el placer de 5entlr un éxta515 al 
cada vez má5 de5arrollada, el hombre, al tener má5 dominio 50bre la caza crear algo que 5urge totalmente de tu interior. E5ta mezcla entre lo 
y la.5U¡?er:vlvenqa_y_ cQnJLJg<!n~oJ.o_c~_n _105 ~nómen05 lnexpllcable5 del racional y lo intangible, entre la dl5clpllna y la nece51dad de expre51ón, 
UnlVer50, comenzó a crear 5U5 rlt05, 105 cuale5-lhan-de5de -danzas eñ - - genera-las-ob-ra5-artí5tlca5-má5-5ubllme5,--y-e5ta5producen enel.hombre_ 
honor a la5 lIuvla5 o al fuego, ha5ta plntura5 y murale5 que pre5aglaban el una 5atl5facClón plena tanto de la mente como del alma, que al fin y al 
éXito de la cacería y la 5upervlvencla de la5 trlbu5. L05 hl5torladore5 cabo, 50n lo ml5mo. El Arte, pue5, no 5010 5urge en el hombre de 
califican e5te momento como el nacimiento del Arte. De5de entonce5, manera natural, 5lnO que genera en él una con5tante nece51dad de 
e5te fenómeno, ha5ta ahora propio del 5er humano no ha dejado de bÚ5queda y compren51ón de 105 element05 que componen la5 
de5arrollar5e o expandlr5e en tod05 105 puebl05 del mundo, 5ean manlfe5taclone5 artí5tlca5. 
Clvlllzad05 o no. 
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Este periodo de descubrimientos, duró miles de años, pero con el 
crecimiento de las poblaciones y el asentamiento humano, los cambios en 
la evolución del Arte fueron cada vez más continuos. De las pinturas 
rupestres y las danzas tribales, se llegó al pronto desarrollo de 
esculturas primitivas realizadas, casI Siempre, en favor de diversas 
deidades. Cuando el hombre aprende a trabajar la piedra y el metal, iniCia 
otro cambio en la evoluCión artística, los trabajOs realizados contienen 
cada vez más y mejOr dedicación, comienza a surgir el concepto de 
armonía y proporción, aunque los cánones actuales, no se dan hasta el 
periodo Helénico, profundamente estudiados y revisados en el 
Renacimiento. Antes de llegar a la magna Grecia de los últimos siglos de 
antes de Cristo, eXistieron diversos pueblos, con un acervo cultural 
complejO y muy completo, y distribuidos por todo el globo, Sin 
pOSibilidad aparente de que tuvieran contacto entre ellos, como la 
cultura China, los EgipcIOs, la cultura Hindú, los Mayas, entre otros; 
cuyas tradiCiones milenarias crearon grandes e Impactantes obras 
artísticas honrando a los dioses y a la naturaleza. Flrámldes de escalas 
celestiales, grandes ofrendas, esculturas, pinturas y grabados con 
relieves y colores, danzas y música con Instrumentos que actualmente 
son prácticamente desconocidos, todos ellos como ejemplos de la 

'- -~- - - - - '- -._.expresIÓn.artística,que, e.stºs_f'l!.eblo~c.!'earo~para el mundo. 
Al llegar a la GreCia CláSica, el Arte ya-tenía un -larga camlno'

recorndo, Sin embargo todavía le quedaba mucho por avanzar. En Grecia 
se establece por primera vez, un orden de medidas y patrones que 
serán la base durante muchos Siglos para la creaCión artística. Los 
griegos, inspirados por sus grandes poetas y filósofos, descubren el 
concepto de Estética, como elemento primordial para la manifestaCión 
artística y crean una serie de órdenes basados en las medidas del 
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cuerpo humano, el cual fue la base para toda obra creada, especialmente 
en la ArqUitectura. En este momento, el hombre se convierte en la unidad 
fundamental de medida, surgen las relaCiones armónicas y las 
proporciones, y estas se aplican en todas las expresiones artísticas, se 
eSCriben tratados de Estética, los filósofos hablan de lo bello como algo 
esencial en el Arte, se crean patrones de perfeCCión, y en este 
momento, el Arte, comienza a estar fundamentado por la diSCiplina y la 
razón, dejando atrás, los valores y conceptos místiCOS y religiOSOS de 
los hombres y pueblos anteriores. 
Estos conceptos de armonía, proporción y estética fueron rápidamente 
expandidos por toda Europa gracias a la conquista de GreCia por los 
romanos, los cuales hiCieron de la cultura Griega, una base Importante 
para el desarrollo de su propia cultura y la del resto de Europa. Así, 
durante el ImperiO Romano, la expansión y uso de estos conceptos 
artísticos predominó en todas las diSCiplinas, que comprendían ya, el 
Teatro, la Danza, la Flntura, la Escultura, la MÚSica y la ArqUitectura. 

Con la caída del ImperiO Romano, durante los Siglos IV Y V 
después de Cristo, provocada por las invaSiones de los bárbaros, el 
desarrollo de la evolUCión artística, entra en un periodo de escasos 
avances en comparación con el periodo CláSICO creado en GreCia y 
dlstnbuldo al entonces "Mundo", por los romanos. Esta etapa, de 

aparenteo5curantismo;' engendró 'tamblén~grandes ·obras ... En.los IniCIOS __ 
de la Edad Media, la expresión artística retomó su papel de ser creada 
para DIOS y solo era válida con este fin, no por gusto propio del artista, 
como hacían nuestros antepasados de las cavernas, SinO por obligaCión 
Impuesta por la IgleSia, que tenía un gran poder en esa época, y que 
establecía cánones Inquebrantables, con la amenaza de no reCibir nunca el 
perdón de DIOS SI estos se rompían. El artista, no tenía otra opción. 
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Esta era artística, duró siglos. El arte y el conocimiento, eran algo 
oculto, pnvado y solo podía ser desarrollado por motivos eclesiásticos. 
Fue en esta época cuando surgió el arte bizantino, originario de 
Constantinopla, característico por sus figuras humanas planas, Sin 
perspectiva ni proporción; sus mosaicos y sus catedrales. 

Con las invaSiones musulmanas al sur de Europa y gran parte del 
norte de Áfnca, los estilos empezaron a cambiar, la influenCia árabe 
predominaba en las obras, sobre todo, arquitectónicas, y por lo tanto, 
surgieron diversos estilos debido a la mezcla y encuentro de diferentes 
culturas. 

A finales del pnmer mileniO después de Cnsto, continua 
reforzándose la fuerza y el poder de la IgleSia. la música se realiza 
exclUSivamente para cantos religiOSOs, aún así, de esta era se rescatan 
los cantos Gregonanos y algunos trabajOS de misas para órgano; la 
danza prácticamente no eXiste por considerarse paganas y por exaltar al 
demOniO en el espíntu; las artes plásticas, se ven reducidas a grandes 
vltrales, figuras religiosas y pinturas planas, Sin proporción ni armonía; la 
arquitectura era monumental, haCia los Cielos, no hay escala humana como 
en la era CláSica. Todo el esplendor Gnego, permanecería oculto por lo 
menos unos 10 Siglos. 

- - -- -- - - - - -- - -- -Es .a-medlados_de éstcetaf"a _c:.oJ]oclqa _cº"mq~~d~~I,_cuando 
aparece el GÓtiCO. Grandes catedrales, grandes IgleSias, con slstemas
constructivos respetables y de gran Importancia en el ámbito 
arquitectónico; Sin embargo, el resto de las Artes, padecía en un letargo 
del cuál aún tardarían un buen rato en salir. 

Afortunadamente, gracias a los movimientos sociales del hombre, 
la necesidad de expansión y conquista y los grandes descubnmlentos del 
mundo, poco a poco se fueron abnendo nuevos caminos para la 
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comprensión y estudiO del Arte; surge de nuevo una luz y el esplendor 
de la cultura CláSica retoma Importancia. Son los artistas del 
RenaCimiento, durante los Siglos XV y XVI, los que se ocupan de 
rescatar los valores artísticos y enfocar nuevamente, después de tantos 
Siglos, el Arte para el hombre. Vuelve la escala humana, la proporción y 
la armonía, se retoman conceptos de Estética y grandes artiStas 
Italianos, revolUCionan la creación y vIsión del Arte. En esta época, se 
descubre la gran capacidad que tiene el hombre para buscar la 
perfección en la expresión y realizaCión de trabajOS creados sobre la 
base de la diSCiplina, el conocimiento y la comprensión de los sentidos. 
Surgen escuelas y academias, obViamente eXisten muchas reglas, pero 
los caminOS del Arte son cada vez más amplios. A partir de aquí, el Arte 
comienza una etapa de búsqueda y expansión que no ha cesado hasta 
nuestros días. Los movimientos y comentes artísticas son cada vez más 
y de menor duraCión. El Arte empieza a romper fronteras debido a las 
conquistas realizadas por las potencias de la época en otros 
continentes. Los movimientos artísticos se repiten en diferentes 
continentes, y cada uno aporta a la misma expreSión, la expresión propia 
del lugar. Arte Renacentista, artistas Flamencos, Manlensmo. Todo esto 
da pie a que surja una reacción por parte de la IgleSia, que ha perdido su 
poderosa influenCia y así, fomenta los excesos rebuscados y los detalles 

- -religiOSOS para volvera~aaC:¡Ulrlduerza~ - - - -- -- - -- - - - - - -- --
Surge el Barroco, luces y bnllos en la música y arquitectura; los 

motivos religiOSOS vuelven en las artes plásticas, pero el camino ya 
estaba abierto por los renacentistas y nunca, desde entonces, ha 
eXistido una regresión a la etapa Medieval. 

Cada vez más escuelas, más artistas, más influenCias, el artista 
tiene ya el papel de Intelectual y de hombre de conocimiento. Es ya, en 
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este momento un artista libre de presiones rigurosas, y la libertad en los 
temas o conceptos de las obras de Arte, es cada vez más eVidente. 

Durante los Siglos XVII y XVIII, predomina el esplendor del 
Barroco, en las Artes y la literatura, en las Ideas y en las conquistas de 
tierras lejanas. 

otro, y esto ocurre, no solo a escala local, SinO a escala mundial. Los 
medios de Información y la ruptura de fronteras han logrado que todo el 
Mundo esté conectado en los más recientes y diferentes caminos y 
expresiones del Arte. Las reglas han dejado de eXistir. El artista es libre, 
aunque algunos pseudo-artistas, se aprovechan de esto para conseguir 
éXito o aprobación. F'ero el verdadero artista permanece luchando, 

Todo movimiento surge como una reacción al anterior y a partir buscando otras vías, expresándose como el hombre de las cavernas, 
del declive del Barroco, estos movimientos se substituyen creando, pero Sin saber exactamente porqué, simplemente porqué lo 
constantemente; ya no tenían que pasar varios siglos para pasar de una necesita. 
comente o tendencia filosófica y artística a otra. En un mismo siglo El lenguaje, en este siglo XX, ha Sido modificado y alterado tantas 
eXistían comentes diferentes de pensamiento. Es durante el siglo XIX, veces como ha Sido posible. Grupos, comentes, Ideas y movimientos 
cuando esto se hace eVidente, hasta llegar el siglo XX, en donde estos han surgido prácticamente una por década, sino es que más. Arte 
cambios pueden ocumr en décadas. En el siglo pasado se desarrollan abstracto, Surrealismo, F'op-Art, Op-Art, Art Nouveau, Art Decó, 
los expreslonlstas y los ImpresIonistas; aparecen los grandes músIcos Happenlngs, Instalaciones, F'erformances, Rack n 'RoII, Heavy Metal, 
cláSICOS, que iniCian la revolución musical en el Barroco y se consolidan Rock SinfÓniCO, Teatro interactivo, Esculturas y F'lnturas de todo tipo, 
en este siglo; vuelven las óperas, los teatros y la danza. con o Sin proporción, Bauhaus, libertad absoluta de expresión, literatura 

Escultores, F'lntores, MÚSICOS, ArqUitectos, Bailarines, Actores, Sin censura, Jazz, Blues y Tecno, danza CláSica, contemporánea, 
van encontrando poco a poco una solidez en sus diSCiplinas. Todavía, en moderna, regional, Tango y Salsa. Este es el Siglo en donde se han dado· 
esta época, eXisten academias rigurosas, pero las reglas comienzan a a conocer todas las manifestaCiones artísticas de cada rincón del mundo; 
quebrantarse debido a la voluntad propia de expresión del artista. Fue, pero el lenguaje permanece y se expande cada vez con más fuerza, cada 

- --- - - -- ----en el siglo-pasado cuando-surgió_todo esto,_que_dJ() __ Ele_, a_que el Siglo vez llegando a más gente. 
XX, haya Sido el que más Ideas, mOVimientos, estilos y comentes-tanto -- -- - -- --Las -froritérasael Arte -han--desaparecldo-y-han-dado-paso- a_ una. ____ _ 
del pensamiento como artísticas, hayan eXistido Jamas. cultura global, un lenguaje Universal diferenCiado más por el artista que 

De todas las revolUCiones artísticas de la HistOria, las del Siglo XX por el SitiO o lugar donde ha VIVido. Actualmente, el Idioma Arte, se habla 
han Sido las más Importantes, tal vez no en cuanto a calidad, contenido o en multitud de lenguas, pero al final este lenguaje se traduce en una sola 
fondo, pero SI en la cantidad de Ideas que ha generado y a la cantidad expreSión, que es la neceSidad báSica y natural de creaCión, desarrollada 
de gente a la que ha influenciado. Todo esto propicia la constante a un nivel Intelectual y de conoCimiento tanto del interior, como de los 
mutación de un estilo a otro, la habitual fluctuaCión de un movimiento a fenómenos naturales que nos rodean. F'ero ... ¿ Qué es el Arte? 
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2.2. LAS BELLAS ARTES. 

Hablar de las artes es como hablar del universo. Durante Esto nos dice que el arte no es más compleja que cualquier cosa, 
siglos se ha Intentado encontrar una definiCión de arte, pero son tantas todos lo conocemos y lo vIvimos a diana, tal vez Sin darnos cuenta. El 
que resulta difíCil ponerse de acuerdo; pero en lo que todos cOincidimos problema del artista es que esperan favores de la crítica que esta no 
es en que el arte responde a una necesidad fundamental del hombre y su puede conceder o temen daños que la crítica tampoco puede 
principal objetivo es la interpretación de la Vida en toda su plenitud. prodUCirles. 
Verdad es que a veces persigue otros fines, ya sean sociales, La obra de arte es como un tnángulo que tuviera por lados el 
religiOSOS, políticos o económiCOS, pero todos ellos encomlables o no tema, la expresión y la forma, elementos Interdependlentes pero no 
son ajenos a la funCión esencial del arte e Incluso pueden constituir un forzosamente Iguales. El artista puede Interesarse por uno de los 
obstáculo para su realizaCión. aspectos con preferenCia a otro. Como cada uno de los elementos no 

El arte, aunque no contribuye a la satisfacción de las necesidades tiene por SI mismo mas valor que los demás, acentuar el aspecto formas 
pnmordlales de la Vida, ya que la humanidad puede subSistir Sin arte pero no es mejor ni peor que conceder una Importancia capital al tema o al 
no Sin alimento, bebida o cobvo; está presente en nuestras Vidas desde elemento expresIvo. Ahora bien, no hay que confundir los lados del 
que eXistimos; el anhelo de expresarse a través del arte es algo tan supuesto tnángulo con los mediOS téCniCOS del arte- línea, masa, 
profundamente humano que desde la prehlstona se ha manifestado Sin volumen, espaCio, color y matena- que permiten al artista matenallzar el 
interrupción en toda la superficie del globo. Los pnmltlvos atestiguan su tema, la expresión y la forma. 
deseo de confenr a los objetos algo mas que un simple carácter de La vanedad y complejidad de los caminos de acceso a la 
utilidad, se trata de halagar los sentidos, el corazón y el espíritu. compresión del arte deben inclinarnos a la toleranCia. Las teorías 

Pocas actividades humanas se hallan sUjetas a tantas y tan estéticas se asemejan a las costumbres, en que cada una es valedera en 
_ d1versas_lnterrretacIQl1es_cpmo_ el. art§.,suYQ~lgnlflcado es dlstln~f'a~ ___ su .~e_mp.9_~ en su lugar. 

cada cual. Anstóteles deduce de él los elementos de una teoría Mlentrasla humanldad-est¿- compuesta ae- Indlvlduos,-caaa cual--
Estética, en tanto que Spengler lo define como el refleja de una elegirá el acceso que más le convenga. 
CIVIlizaCión. Benedetto Crocce dice _" el arte es aquello que todos Lo Importante, que es lo que se propone en esta investigación, es 
saben lo que es. Y verdaderamente SI no se supiera de algún modo lo crear un recinto donde eXistan una gran vanedad de accesos para el 
que es el arte, no podríamos formularnos tampoco esta pregunta, estudiO y la comprensión del Arte; mientras eXistan vías de introdUCCión 
porque toda pregunta siempre Implica una noticia de la cosa preguntada al mundo de las disciplinas artísticas, estas podrán seguir evolUCionando 
deSignada en la pregunta y por ende calificada y conocida. para darle al hombre esa satisfaCCión a su necesidad Vital de expresión. 
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2.3. ARTE Y ARQUITECTURA. 

Cuándo se crea una conjugación entre arquitectura y arte siempre El problema está en que esta Idea tiene que convertirse en forma, en 
hay un conflicto, ¿ por qué al ser la arquitectura un arte no podemos algo tangible que se pueda ver o tocar, se tiene que transformar en obra 
desligarla de ésta gran responsabilidad? Desgraciadamente ya lo hemos de arte. Fara lograr esto se requiere de mucha técnica y disciplina, que 
hecho; la una vez denominada como la madre de las artes, ha pasado a sería la parte real, lo tangible, y también es necesano tener una vISión 
ser ahora, un sutil pero fuerte deceso en la incentiva y creatiVidad del que pueda abstraer los conceptos de las formas y de los objetos para 
artista, lamentablemente, la arquitectura tendrá que ser supnmlda de la transformarlos en Ideas; esta sería la parte de lo flexible, lo intangible. Al 
categoría de arte por un tiempo; hasta el momento en que se haga una lograr un equllibno armónico y proporcionado entre estos dos puntos, 
clara simbiosIs entre el papel del arquitecto, supuesto artista y el papel es cuando automáticamente se genera la obra de arte; se crea así un 
del edificador, que es el que actualmente gobierna nuestras ciudades, Instante en donde se juntan por única vez en la hlstona, dos conceptos 
nuestra eXistencia plástica y nuestra vISión cotidiana. ¿Cómo volver totalmente opuestos, lo real y lo Irreal, lo palpable y lo onínco, la mente 
entonces a recuperar la dignidad de la arquitectura? Eso es lo que debe y el alma, y a este punto es al que pretendemos llegar cuando 
preocupar a los arquitectos de ahora en adelante, no sólo la forma y el generamos una obra de Arte. En matena arquitectónica, el asunto se 
olor plástico de los edificIos, no la cantidad de metros cuadrados, ni de vuelve más complejo, el resultado de esta simbiosIs no solo tiene que 
excesos rebuscados, no otra cosa que no sea la arquitectura por sí satisfacer una necesidad esplntual o palpable, no solo debe crear una 
misma, el edificIo, el espaCio, el SItiO, el recinto del alma, por que SI algo emoción en sus recorridos, SinO que también tiene la obligación de 
tienen todas las construcciones en común es el alma de sus matenales, albergar en SU5 muros y cubiertas una sene de necesidades que 
exceptuando aquellas que hoy día son tan comunes. Ahora entonces, establezcan el uso del edificIo; así pues la ArqUitectura no solo debe 

_ _ _ ¿ cómo darle alma a un edificIo? Los grandes artlsta5 de la arquitectura cumplir con los valores del lenguaje artístico, SinO que también debe 
- - - - -- -y-otras -disCiplinas-plásticas, -hablan-de- una xIgldez3Iexlble,-<llgQ ,ª-s.L c<?rl~o_ funCionar para lo que ha sido diseñado. Un cuadro amanllo 

una disciplina ngurosa acompañada de sensaciones provocadas -- probablemente- provoque--el-mlsmo- Impacto ·en--un-museode._cualquler .. 
inconscientemente; es, a mí modo de ver, una combinación entre lo real y ciudad del Norte, que en un museo de cualquier ciudad del Sur, en 
lo onínco, una simbiosIs entre lo tangible y lo metafísIco. Cuando se crea cambio, un muro amanllo, no provoca la misma sensación en un terreno 
una obra artística, sea una pintura, una escultura o un edificIo, se genera con mar que en un deSierto, yeso no es todo, el muro amanllo provoca 
un concepto, que por lo general proviene de una sola Idea; esta Idea un efecto totalmente diferente en un edificIo de oficinas que el que 
se deforma constantemente, a través del análisl5, la reflexión, la duda provoca en una escuela de Arte. En el proyecto de esta investigación se 
y la observación. pretende lograr esta slmbl051s para darle Arte a la ArqUitectura. 

11 



CRONAS TesIs profesional. 

-~ - - -- ----------- , 

-- - -- -1 

capítulo 3. analogías. 
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3.1. ACADEMIAS DE ARTE. 

5e definen como instituciones culturales principalmente 
destinadas a la formación de artistas. Las primeras academias con este 
nombre surgen en Italia a mitad del siglo I G, aunque desde 105 tiempos 
cláSICOS, en GreCia y Roma, ya eXistían escuelas, que aunque no eran 
conocidas como academias, juntaban diversas disciplinas artísticas como 
pintura, escultura, danza y teatro. Aristóteles, en la antigua Grecia, juntó 
en su "academia" diversas disciplinas; filosofía sobre todo, pero también 
geometría, astronomía, pintura, teatro y otras ramas que tenían como fin 
la búsqueda del complemento del ser a través de la razón. En Roma 
eXistieron foros y edificIos públicos donde 105 artistas se reunían a 
vender sus trabajos y a discutir sobre algunos temas relativos al arte. 
Durante la decadencia de Roma y todo el medioevo las enseñanzas 
artísticas se daban exclusivamente como complemento religioso o de 
conqUista, hasta el renaCimiento, en donde se retoma al hombre como 
origen de la vida y centro del universo. En la decadenCia de estos 
Ideales, en el nuevo trabaja manierista, y con las inclinaCiones barrocas 
aparece el fenómeno de las academias en I 5G 1-2. En esta 
época histórica las academias representan en cierto sentido la 

.- - - -culminaCión de_un_proceso.que se de~a..r:rolla.dyra.!1t~ el renacimiento; la 
promoción del artista desde su condición originaria -de- trabajador
manual, a la otra mas elevada de Intelectual. 

El declinar de la institución académica empezó con 105 cambiOS 
conservadores de la restauraCión, mientras la academia se estancaba 
progresivamente en posIciones de rígida ortodOXia, cultural y política, se 
afirmaron las instancias románticas que reivindicaban para el artista la 
libertad de crear, de modo absolutamente desvinculado de "reglas". 
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Luego, todos 105 movimientos de punta del Siglo 19, que abrieron 
el cammo a las vanguardias modernas, se desarrollaron fuera y contra la 
academia rechazando tanto sus métodos como sus funciones. Las 
academias están condenadas a una supervivenCia puramente formal, 
aunque a menudo, aún prestigiosas. 

3.2. CA5A5 DE CULTURA. 

El INBA las define como un Inmueble con espacIos a cubierto y 
descubierto cuya función báSica es la de Integrar a la comUnidad para 
que disfrute de 105 bienes y servicIos en el campo de la cultura y las 
artes, propiCiando la participación de todos 105 sectores de la 
poblaCión, con el fin de desarrollar aptitudes y capacidades de acuerdo 
a sus mtereses y relaCionarlo con las distintas manifestaCiones de las 
culturas. 

Para lograr este objetiVO se debe contar con aulas y salones de 
danza folclÓrica, moderna y cláSica, teatro, artes plásticas, grabado y de 
pintura infantil, sala de conCiertos, galería, auditOriO, librería, cafetería, 
área administrativa, entre otros. En algunos casos se cuenta también con 

- .. museo -y fllriloteca, así como- con eqUipo-de radiO y T-. V.- - - - - -
Este tipo de eqUipamiento es recomendable que se establezca en 

localidades mayores de 5,000 habitantes y puede ser diseñado 
exprofeso o acondiCionado en Inmuebles eXistentes, Sin embargo, hay 
que tomar en cuenta 105 espacIos y superficies conSiderados en 105 

módulos tipo dispuestos, con superficie constrUida total de 3802, 
1900 Y 7G8 metros cuadrados. 
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ÁREAS SIN CONSTRUCCiÓN EN CASAS DE CULTURA 

1354 

c9 
155 

(t{ C9 ~~) 
tipO a tipo b tipo c 

area total=3502 area total= 1900 area total=7G5 

AREAS EN MTS. CUADRADOS 

3.3. ESCUELAS DE INICIACiÓN ARTíSTICA. 

Este tipo de escuelas tienen como objetivo primordial 
Integrar en un solo espacIo diversas disciplinas artísticas como pintura, 
danza, escultura, mÚSica y teatro, con el fin de darle al estudiante los 
principiOS técnicos de las artes y darle una enseñanza sobre lo más 

-- - -- básIGo·-de -cada- una. de_ las_ dlscIF'llnas, C;:ul';nt_a. c<:>n_ un _d~ector, 
subdirectores, personal académico y docente, el cual varía según la 
cantidad de alumnos que tenga la escuela. 

A diferencia de las casas de cultura, aquí SI se manejan aspectos 
académicos, como aSistencias, calificaciones y niveles de aprendizaje. 

AFiJ:PS NO CONSTRUIDAS EN E.I.A. 

515 

c9 
52 aulas 20 aulas 8 aulas 

area total=913? area total=4G93 area total= I?G? 

AFiJ:PS EN MTS. CUADRADOS 

El INBA manej3 dos tipos de escuela. 

tipO a-para 530 alumnos. tipO b-para 435 alumnos 

- director 
- subdirector 
- 3 I profesores 

.. _ _ ___ ~ .5_adm_LnI~tr-ªt1~o? 
- 2 Vigilantes 
- 5 Intendentes 
- I administrador 

- director 
- subdirector 
- 30 profesores 
- 4 administrativos 

--Tvlgllante -- - -- - - - -- - -- -- - - -

- 3 Intendentes 
- I administrador 
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3.4. ESCUELAS DE INTEGRACiÓN ARTíSTICA. 

El INBA lo define como un Inmueble destinado a Impartir la 
enseñanza de las artes de manera Integral a los alumnos entre 8 y 40 
años de edad con el Interés o la necesidad de adquIrir conOCimientos de 
teatro, danza, mÚSica y artes plásticas. 

En él, se facilita la Inter-dlsclpllnarledad de las espeCialidades, 
dando lugar a expansión cognoscitiva de las artes en su conjunto. Para 
este propósito generalmente cuenta con: aulas tipO para formación 
teórica, salones de danza, mÚSica y artes plásticas, aula de usos 
múltiples, gimnasIo, cubículos, oficinas, salas de trabaja colectivo, 
biblioteca, teatro, cafetería, consultarla médiCO, fonoteca, laboratOrio, 
bodega, área de relajaCión, áreas verdes y estacionamiento. 

Su localizaCión se recomienda en Ciudades mayores de 100,000 
habitantes, para lo cual se establecen módulos tipO de 52, 20 Y 8 aulas 
tipo. 

3.5. ANÁLISIS Y CONCLUSiÓN DEL CAPíTULO. (PROPUESTA). 

- - - - -- -- - .- - -- - - --- --
Dentro de los ejemplos ViStOS anteriormente, - -eXlste-n 

algunos que tienen ciertas semejanzas entre sí. Es lógico SI se piensa 
que en todos los edifiCIOS se llevan a cabo prácticamente las mismas 
actiVidades. Son ellas, las artes, las que han obligado al hombre a crear 
estos espaCIOS, Sin embargo, se han limitado, no ha eXistido una 
organización entre los diferentes recintos destinados a la enseñanza del' 
arte y por eso mismo eXiste una diferenCiaCión, Incluso de tipo legal, en 
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los recintos. Y todo esto naturalmente, niega la expansión y la 
Integración real de dichos recintos. 

El crear un nuevo recinto no Significará más que la creación de un 
primer centro de análiSIS, crítica, estudiO y creaCión, pero que servirá de 
ejemplo para su incorporación en otras Ciudades del país que también lo 
requieren, estos centros de investigación no solo se deben enlazar entre 
ellos, SinO con toda la red de escuelas y casas de cultura de las 
Ciudades y también con univerSidades y otras casas de estudiO. La Idea 
es entonces, lograr una integración de las diSCiplinas artísticas, 
agregando a los abandonados anclas dentro de esta integración y 
recuperar esa tradiCión artesanal de donde proviene todo el arte que 
hoy conocemos. 

El arte siempre ha Sido permitido, ahora también lo es pero por 
que genera Impuestos, entonces, esa fuerza contradictOria Impulsa al 
artista a buscar solidez con sus relatiVOS, pero de pronto se da cuenta 
que está solo, y no solo eso, SinO que también tiene que competir en 
vez de participar. Y no se puede permitir que el arte sea un negocIo 

.- exclUSIVO O-de-competencia entre artistas: - -- - - - - - -
El Arte, para que siga eXistiendo y pueda sobreViVir a las 

presiones de los críticos y de algunos sectores de la poblaCión que 
tachan a los artistas de vagos, debe encontrar en su propia integración 
en escuelas, museos y casas de arte y cultura, la clave para seguir 
creando y deleitando esa neceSidad que tiene el hombre de observar, 
analizar, y comunicarse en ese lenguaje ÚniCO que el Arte nos enseña. 
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MAPA DEL E5TADO DE 5AN LUI5 POTOSí. 
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Capítulo 4. AnálisIs del SitiO. 
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4.3. ESCUELAS EN SAN LUIS POTOSí. 

La zona metropohtana tiene, además del equipamiento para instituto de integración artística. Esto nos obhga a pensar que hay una 
la educaCión supenor para el que se cuenta con 14 Inmuebles de gran cantidad de gente de toda la reglón, Incluso en todo el Estado, 
hcenClatura y 4 para normal de maestros, 2G de bachillerato, 45 de que tiene que emigrar hacia la capital u otras grandes ciudades, en busca 
secundana general, 12 secundanas tecnológicas, 3 para escuelas de espacIos de enseñanza. Con la incorporación de una Nueva Escuela, 
téCnicas, 17 para escuelas de capacitación para el trabaJo, 7 para enfocada al estudio, anáhsls, enseñanza y comprensión del Arte, esto no 
escuelas para atípIcos, 177 de primarias y 13G de preescolar. sería necesano, los artistas de la reglón del bajío, encontrarían en la 

En todos los niveles educatiVOs eXiste superávit en la dotación de ciudad de San LUIs Potosí, un punto geográficamente centrado alrededor 
aulas, siendo los mas Importantes en pnmana con 52 1, preescolar con de nueve estados cuyas situaciones son desfavorables, en lo que a la 
3G8, secundana general con 285 y bachillerato general I G7. difusión de las disciplinas artísticas se refiere. 

El equipamiento para la educaCión de escala regional, de nivel Dentro de la ciudad de San LUIS, eXisten vanos puntos 
medio y supenor, presenta una dotación mas que suficiente con Importantes en donde la ubicaCión de esta Nueva Escuela podría darse, 
capacidad de cubrir las necesidades actuales; esto Significa que la Sin embargo, después de reahzar una investigación de campo, el SitiO 
capacidad Instalada atiende neceSidades no solo de la zona conurbada Idóneo para la construcCión de un Centro Regional de OfiCIOS Naturales 
SinO de todo el estado e Incluso de otras entidades lo que es y Artes Superiores, está ubicado en una zona, en donde fáCilmente se 
congruente con la funCión aSignada a la zona metropohtana. puede uno comunicar desde cualqUier punto de la Ciudad. Dicho espacIo 

Sin embargo, es necesario destacar que eXisten defiCienCias en el consta de un terreno de vanas hectáreas, donde está ubicada la 
equipamiento para la educaCión tecnológica, en particular de secundarlas EstaCión Santiago, antigua estación de ferrocarnles, lugar que 
lo que es inconsistente con la funCión Industnal de la zona. actualmente alberga las ofiCinas de una Industna minera. De las hectáreas 

·----------------La .. poblaclón.de . .I.G.añp.s-Y..!!ijs,_ representa el GO.G% de la mencionadas, más de lO, no tienen ningún uso, yde las 3 hectáreas que 
poblaCión total, de ella el G3.8% no tiene instrucción media superior yel'-- -'podrían·tener-el-uso .. de-Escuela,_solo_se.Le;guler~f!. .0<:: 2.3 para la 
19.5% cuenta con algún estudiO, sólo el 3% aproximadamente tiene reahzaclón del nuevo centro de Artes. Este prediO tlene- el barno- -
estudiOS terminados de bachillerato, normal báSica o téCnica y céntnco a pocas cuadras, cercano a la Central de Camiones y cohndante 
comerciales. al conOCido, en San LUIS, Parque Tangamanga 11, reserva ecológica de la 

Como podemos apreciar hay una gran defiCienCia en lo que a Ciudad, donde se presentan de vez en cuando eventos y fenas 
educaCión artística se refiere, ya que solo eXiste una casa de cultura y un culturales. A continUaCiÓn, veremos más a detalle las características 

fíSicas y de Infraestructura del prediO. 

19 



CRONAS TesIs profesional. 

Capítulo 5. Geografía y Normatlvldad. 
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5.1.5ELECCIÓN DEL 51TIO y 5U CONTEXTO. 

Existe un terreno vacío, desocupado y sm uso; actualmente 
pertenece a una mdustrla mmera conocida como IMM5A, son 
aproximadamente 24 hectáreas y el predio se llama Estación 5antlago. 
De estas 24 hectáreas están ocupadas no más de 4 ó 5, con la 
estación de tren que sirve para oflcmas, y algunos ductos subterráneos 
de InstalaCiones, lo cual nos Indica que en esa parte del prediO no se 
autoriza la construcción; pero eXisten otras lOó 12 hectáreas que no 
tienen mngún uso. 

Este terreno se localiza cerca del centro de 5LP, a sólo 2 km. a 
través de la avemda Damlán Carmona, y está muy cercano al Bulevar del 
Río 5antlago, que se ha convertido en la mejOr vía de comunicación 
orlente-pomente de la Ciudad. ( Véase mapa 8). 

5us alrededores son contrastantes, por un lado tenemos una 
poblaCión de baJOs recursos, en una zona de carencias y bastante 
margmal, enseguida tenemos la colonia Guanos, que cuenta con cierta 
mfraestructura, y por otra parte está la zona mdustrlal y de aViaCión, 
inclUido el aeropuerto a pocos kilómetros, la collndancla restante sería el 
parque Tangamanga 2, utilizado para espectáculos, carreras de autos, 

... _ ferias y otros .entreteJHm~entos. Es el lugar mas amplio de 5an LUIS, el 
espacIo mas abierto para el deporte, la-¿a rrll nata ·0 la contemplaclon;· -
bastante bueno para ser la mayor collndanCla con una escuela de artes y 
ofiCIOS. 
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El terreno escogido dentro de esas I 2 hectáreas vacías ocuparía 
solamente 2.3 hectáreas, y contendría un almacén de arte, 
conOCimiento, creaCión, aprendizaje, que no solo serviría para los 
estudiantes y profesores. 

También está destmado para lograr dar a las zonas populares 
aledañas un mvel de Vida más aceptable, es Importante que en una zona 
de bajOS recursos, se Implanten edifiCIOS que generen Ingresos y que 
también llamen la atención de la gente a conocer ciertas zonas 
restringidas en la Ciudad. Al seleCCionar este terreno, se mejora 
entonces el aspecto de la zona, el valor de la misma, también la 
segUridad y los sistemas de limpieza y recoleCCión, así como los 
servicIos que estas zonas todavía no tienen. 

Gracias también a su Orientación norte en la más grande de sus 
fachadas, el terreno facilita la posIción de aulas con buena lIummaclón en 
especial para pmtura y escultura, esta fachada, además da haCia el 
parque mencionado, lo cual benefiCia tanto al factor ViStaS como al de 
ventilaCión yasoleamlento. 

Dentro de esta zona, eXiste, cercanos al PrediO EstaCión 
5antlago, varias rutas de transporte urbano. Microbuses, autobuses, 

- -combls y puestos de taXIS, -y-atravesando la Avemda Darrllá_n _ Carm0!1a, 
calle perpendicular a la Avemda del Ferrocarril, colindante al prediO, 
llegamos directamente a la Central Camionera de 5an LUIS Potosí. 
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MAFA l. MÉXICO EN EL MUNDO. MAFA 2. MÉXICO VISTO DESDE SATÉLITE. 
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MAFA 3. UBICACiÓN DE SAN LUIS FOTOSI EN MÉXICO. MAFA 4. EL ESTADO DE SAN LUIS FOTOSí. 
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- ESTADODE 
SAN LUIS POTOSI, 

TAMAUUPAS 

QUERÉTARO HIDALGO 

ESTADOS COLINDANTES A SAN LUIS_ 
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MAPA 7. INFRAESTRUCTURA DEL ESTADO. MAPA 8. UBICACIÓN DEL TERRENO EN S.L.P. 
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5.2. CARACTERÍSTICAS FíSICAS DEL TERRENO. 

Con un 5uelo del tipO duro. formado por e5trato5 de tierra compactada 
debido a la combinación de Inten5a5 IIuvla5 y 5equía5 que a lo largo de 
105 añ05 han formado capa5 de arcilla5 dura5 y tepetate compnmldo que 
tienen una re515tencla a la compre51ón de 10 ton/m2. lo que provoca un 
factor de re515tencla Ideal para la con5trucClón de un conjunto divido en 
vanos bloques de edificIos logrando a5í una e5tabllidad uniforme en todo 
el terreno. 

En cuanto a la5 temperatura5 el equillbno predomina en e5ta zona. 
logrando una temperatura ambiental confortable durante ca51 todo el año 
que 05clla entre 105 I G Y 18 grad05 centígrados. apareciendo el me5 
más cálido en mayo con 2 I grad05 y el má5 frío en enero con I 3 
grados centígrad05. (véase mapa5 I I Y 12). E5te tipO de ecosl5tema 
5e conoce como "efecto Gange5". zona en la cual 5e asentaron 105 
InlCI05 de la5 pnmeras clvllizaclone5 .. 

El factor de 105 vlent05 noe5 un inconveniente. 51no un benefiCIO. al 
encontrarse el terreno en collndancla con un parque de gran extensión 
donde el aire Circula libremente y llega ha5ta el terreno estudiado con la 
Inten51dad 5uflclente para crear zonas fre5ca5 y Iimpla5. L05 vlent05 en 
e5ta zona 50n ca51 Imperceptibles. excepto la5 ráfaga5 de aire fresco 
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provenlente5 de las 51erras y meseta5 que enmarcan al Parque 
Tangamanga. (véa5e mapa 8). E5ta5 fuerza5 no se con51deran Importante5 
para el de5arrollo del ConJúnto. ya que por 5U poca altura y la poca 
intenSidad de 105 vientos. no hay nesgas en lo que al dl5eño e5tructural 
5e refiere. 

Dentro del terreno encontram05 vegetación variada. desde pequeñ05 
arbustos y matorrale5. hasta grande5 nopale5 de5értlc05 y arbole5 como 
pln05 y fresn05 en la5 colindancla5. En el 5ubsuelo no eXl5ten rí05 ni 
mant05 freátlcos que debiliten la corteza tárestre y que puedan 
provocar hundimientos diferenciales. el terreno e5 en 5U totalidad árido 
y 5eco. provocando una vegetación frond05a exclu51vamente en las 
época5 de lluvia. 
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MAPA 11. MAPA DE TEMPERATURAS EN ENERO, MAPA 12. MAPA DE TEMPERATURAS EN JULIO. 

Temperaturas medias Temperaturas medias 

°Centígredos °Centígrados 

40 40 

27 27 

24 24 

19 19 

14 14 

9 9 

2 2 

-2 -2 

-7 -7 
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Capítulo G. Proyecto Argultectónlco. 
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G. I . PROGRAMA ARQUITECTÓNICO. 

GENERAL. 

Estacionamiento y Accesos. 
Area de Jardines y Plazas, zonas de 
Relapclón y contemplación. 
EdificIo de Administración. 
EdifiCIO de Artes Plásticas. 
EdifiCIO de Teatro y Danza. 
EdifiCIO de Música. 
Auditorio. 
Biblioteca. 
Cafetería. 

TOTAL 

G084.88 m2 
I ,48GG. 13m2 

340.92 m2 
55G.G2 m2 
710.31 m2 
539.73 m2 

1,412.88 m2 
3G9.G2 m2 
487.19 m2 

23,783.43 M2 
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PARTICULAR 

Administración. 

Oficina director, con baño. 
Oficina Subdirector. 
G oficinas administrativas. 
Recepción. 
Sala de espera. 
Baños hombres y mUjeres. 
Cafetería de Maestros. 
Sala de proyecciones y juntas. 
Bodega. 
Rampa y escalera de CirculaCión. 
Cuarto de limpieza. 

Artes Plásticas. 

2 oficinas. 
Salón de Arcillas. 
Salón de Metales. 
Salón de Maderas. 
Salón de Piedras. 
2 salones de Pintura. 
2 salones de DibUJO. 
4 aulas teóricas. 
Salón de computo. 
Bodega general. 
Bodega de Materiales. 
Baños hombres y mUjeres 
Galería. 
Rampa de CirculaCión. 
Área de libre expresión. 
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EdificIO de Música. 

Oflcma director. 
Taller de Laudería. 
2 Salones de plano. 
Salón de alientos. 
Salón de metales. 
2 salones de cuerdas de arco. 
2 salones de canto y teoría. 
Salón de percusiones. 
Salón de computo. 
Bodega. 
Baño mUjeres y hombres. 
Rampas de circulación. 
Foro. 
G aulas de ensayo mdlvldual. 
Salón de solfeo y apreCiaCión MUSical. 
Salón smtetlzadores y órgano. 
Salón de gUitarras. 
Salón de baJo eléctrico. 
Salón de batería . 
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EdificIO de Danza y Teatro. 

OfiCina director. 
4 aulas de Danza. 
2 aulas teóricas. 
Taller de textiles y bodega. 
Aula de teatro. 
Camerinos hombres y mUJeres. 
Vestldores mUjeres y hombres. 
Baños mUjeres y hombres. 
Vestíbulo y circulaciones. 
Escaleras. 

Auditorio. 

Vestíbulo. 
Cafetería. 
Bodega. 
Cabma de proyección. 
Baños mUjeres y hombres. 
Área de butacas. 
7 salidas de emergencia. 
Foso para orquesta. 
2 talleres de escenografía y bodegas. 

Foro. 
Zona de exposIción, (galerías). 
2 zonas de calentamiento. 
Baños y vestldores mUjeres y 
Hombres. 
Fasos de gato. 
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Biblioteca. 

Papelería. 
Ve5tíbulo y recepción. 
Zona de Con5ulta Virtual o manual. 
3 nlvele5 de acervo para 20,000 Iibro5. 
3 zona5 de lectura Individual y grupal. 
Vldeoteca. 
Audloteca. 
Hemeroteca. 
Baño5 mUJere5 y hombre5. 
Bodega. 
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Cafetería. 

Ve5tíbulo yaCce5o. 
Baño5 mUJere5 y hombre5. 
Zona de caJa5 y Atención al público. 
Cocina. 
Zona de lavado. 
Zona de preparado. 
Bodega. 
Recepción de mercancía5. 
Patio de ventilación. 
Area de comedor para 150 per50na5. 
Ca5a del con5erJe. 
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G.2 FUNCIONAMIENTO GENERAL. 

AREAS VERDES 

~ 

EDIFICIO DE MÚSICA I EDIFICIO DE DANZA Y TEATRO I 
i 

BIBLIOTECA EDIFICIO DE ARTES PLÁSTICAS 

t 
CAFETERíA ADMINISTRACiÓN 

CORREDOR PRINCIPAL 
AUDITORIO 

~ ro 

t 
¡ 

I 
PLAZA DE ACCESO ~ ESTACIONAMIENTO ENTREGA Y 

•• _H .. r· ... ·• RECEPCiÓN DE MERCANCIAS I I • CONTROL DE ACCESO 

ACCESO PEATONAL i t 
ACCCESO VEHICULAR 

-+ 
SALIDA VEHICULAR 
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DIAGRAMAS DE FUNCIONAMIENTO. 

de AdminIstracIón. 

! ACCESO I OFICINA DIRECTOR --+ BAÑO 

OFICINA SUBDIRECTOR 

! BODEGA! : 
+ OFICINAS ADMINISTRATIVAS 

CAFETERIA DE MAESTROS • • 
BAÑOS SALA DE JUNTAS 

BAÑOS! RAMPA Y ESCALERA 

i 
I 

RECEPCiÓN VESTíBULO SALA DE ESPERA 

+-
ACCESO 
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EdificIO de Artes Plásticas. 

BODEGA I -" 
AULAS TEÓRICAS 

""'-

_ .. AULAS PINTURA ""'-

ÁREA DE LIBRE EXPRESiÓN 

OFICINA 2 .... VESTíBULO f 

BODEGA MATERIALES 

RAMPA DE CIRCULACiÓN 
, 

AULAS ESCULTURA 

jo. .~ 

, 
BAÑOS OFICINA I GALERÍA .... COMPUTO AULAS TEÓRICAS I 

t VESTíBULO ~ j 

i 
ACCESO 
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EdificIO de Música. 

SAlON DE CÓMPUTO .... 8 AULAS BODEGA 

f 
VESTíBULO 

t 
RAMPA DE CIRCULACiÓN 

OFICINA BAÑOS .. 8 AULAS TAllER DE LAUDERíA 

• t 

VESTíBULO • FORO 

+ 
ACCESO 
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EdificIO de Danza y Teatro. 

AULA TEATRO CAMERINOS I TAllER DE TEXTilES 

f ~ y BODEGA. 

BAÑOS Y VESTIDORES ÁREA TEATRO --'" VESTíBULO 

~ 

AULAS TEÓRICAS. ESCALERA r--. AULAS DE DANZA 

OFICINA DIRECTOR VESTíBULO PRINCIPAL AULA DE DANZA 

.. 
ACCESO 
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Audltono. 

TAllERES DE ESCENOGRAFIA ACCESO ARTISTAS 
,. 

SALIDA DE EMERGENCIA 
Y BODEGAS 

~ 

~ 
ZONAS DE CALENTAMIENTO ~ VESTíBULO CAMERINOS 

~ 

I ~ 
, 

FOSO FARA ORQUESTA I 
~ 

FORO 

~ 

~ CABINA DE FROYECCIÓN GRADAS SALlDA5 DE EMERGENCIA 

t , 

BODEGA ~ CAFETERíA 

BAÑ05 VE5TíBULO AREAS DE EXF051CIONE5 

t 
ACCE50 
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Biblioteca. 

... 
I I HEMEROTECAI BODEGA 

... 
VIDEOTECA 1 

AUDIOTECA 1 ... VESTíBULO I BAÑOS I 

RAMFAS DE CIRCULACiÓN ACERVO 

i 
CONSULTA VIRTUAL I 
Y MANUAL VESTíBULO • FAPElERíA . 

i 
CONTROL 

t 
ACCESO 
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Cafetería. 

1 .. 
FREFARADO 

t 
--. LAVADO .. 

t 
COCINA 

1 

COMEDOR C AJAS Y ATENCiÓN Al FÚBLlCO VESTíBULO FATI O CASA DEL CONSE RJE 

t t ~ 

I 1 
BAÑOS !+-------lV ESTíBUlO CONTROL BODEGAS ACCESO 

, 

ACCESO I ACCESO MERCANCíAS ... "IFATIO DE MANIOBRAS I 
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b.3 PROYECTO EJECUTIVO. 
íNDICE DE PLANOS. 

ARQUITECTÓNICOS. 

A-l. Plano de Conjunto. 
A-2. Plano de Conjunto 2. 
A-3. Audltono, planta arquitectónica. 
A-4. Audltono, planta arquitectónica. 
A-S. Audltono, corte A-A', fachada acceso. 
A-G. Administración, planta baja. 
A-7. AdministraCión, planta alta. 
A-8. Administración, corte A-A', fachada acceso. 
A-9. Artes plásticas, planta baja. 
A-lO. Artes plásticas, planta alta. 
A-I I . Artes plásticas, fachada acceso, corte A-A' 
A-12. Danza-Teatro, plantas arquitectónicas. 
A-13. Danza-Teatro, fachada acceso, corte A-A' 
A-14. MÚSica, planta baja. 
A-15. MÚSica, planta alta. 
A-I G. MÚSica, fachada acceso, corte A-A'. 
A-17. Biblioteca, planta baja. 
A-18. Biblioteca, planta pnmer nivel. 
A-19. Biblioteca, planta segundo nivel. 
A-20. Biblioteca, fachada acceso, corte A-A'. 
A-2 I . Cafetería, planta atqUltectónlca. 
A-22. Cafetería, fachada acceso, corte A-A'. 

42 
43 
44 
45 
4G 
47 
48 
49 
50 
51 
52 
53 
54 
55 
5G 
57 
58 
59 
GO 
GI 
G2 
G3 
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ESTRUCTURALES. 
E-l. Audltono, planta de cimentación. 
E-2. Audltono, planta azotea. 
E-3. Plano de detalles. 
E-4. Plano de detalles. 
E-S. Plano de detalles. 
E-G. Cortes por fachada. 

ACABADOS. 
AC-I. AdministraCión, plano de acabados. 

ELÉCTRICOS. 
EL- I . Plano de Conjunto. 
EL-2. Audltono, instalaCión eléctnca. 
EL-3. Audltono, instalaCión eléctnca. 
EL-4. Diagrama unlfllar. 
EL-S. Subestaclón eléctnca. 
EL-G. Detalles eléctncos. 

HIDROSANITARIOS. 
HS-I . Plano de conjunto. 
HS-2. Artes plásticas, planta baja. 
HS-3. Artes plásticas, planta alta. 
HS-4. Artes plásticas, corte A-A'. 
HS-5. Detalles hldrosanltanos. 
HS-G. Detalles hldrosanltanos. 
HS-7. Detalles hldrosanltanos. 

G4 
G5 
GG 
G7 
G8 
G9 

70 

71 
72 
73 
74 
75 
7G 

77 
78 
79 
80 
81 
82 
83 
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I ~;::::::::;;;;;;:=~ 
!~-~'--~-~ i~Y 
i lván Fu 01 Martfnez. 

1 

i 
,.~" 

A-2 
m1merode~ 

43 



~. 

;?~_~ 1>-
1,._ 

=-~J 4----l-Y 
".2:1' 

-- j 
--7~ 

AUDITORIO 

~---------------~ 

C.R.O.N.A.5. 

ublcaa6n en el COrlJl.mto 

El .1udltorlo cuenu con 
L/na capacidad p .. ra 7 17 
e!'ipectadore!'i. Incluyendo 
esp,;¡clO!'i para mJnll5v.'i1t
dos. tiene 7 5<1hdas de 
emer<3enc1;I Y clIenb con 

pbnt:.a de luz p,¡rra ca~ 
nece!'iarlO!'i. 

tIpo de pIiIl10 
ARQUITECTÓNICO 

AUDITORIO 
u~n, Av. ferro.;::;ll'riPredIo 

E!'ibco6n, 5.1ntlOl<¡jO, San Lt.e P~. 

,~'" 
Iván Pu 01 Martinez. 

A-3 

44 



--liír 
---Iltr 

PLANTA NIVEL - 5.30 

11' liI, 

. -
" III 

,.. .:" 

UblC01Cl6n en el conjunto 

El iluc:lltono cuenta con 
UiloiI capacadad para 717 
e5pectadore!>, mdU)el1do 
e!>paa05 parol mllll.l5v.ill

do!., tleM 7 5<lhd.e de 

emer<3enail Y ClJenu con 
plilnta de luz para ~ 
=~. 

-" A-4 
nOmerode~ 

45 



~--~---------------~----~~ 
I I M~ I I I 
I I I I 
1--- J2.C(l I 2500 1".00 I 3."" -t 
I I I I I 

1 1 I -----1---+-----------'!;;-1 
1 1 ----,---r----------~r I 

~-----l-""" r~t========== 
.. ~ -'- sT~-,!b· kJ= ...... 

t~2=====~ 
--.:-__ ]J . --.' "" 

AUDITORIO 
CORTE A-A 

FACHADA ACCESO 

C.R.O.N.A.5. 

NOTA, LOS EJf5 EN EL CORTE 

HACEN REfERENCIA 

l
A LOS E.J:5 MARC,4JX)5 

EN LA PLANTA. 

I 
! 

tIpo de f'bOO 
ARQUITECTÓNICO 

oom re e 

AUDITORJO 
ublacl6n: Av. Ferr~ f'redr.:> 

E:sYaón, 5.lntaago, SIl" t...e Pot.ceI 

"1, 100 =METROS 
• ,2._ ... 

y ,,"ay 

Iván PUJol Martíne.z. 

A-5 
n~mero de P<3N 

4'; 



,. --,-'.. . 

PLANTA BAJ . 

C. R. O. N .~A.5."""" 

D 
el conjunto ubicación en . 

trpo de pbAAQUrTECTÓNlCO 

110m e ADMINISTRACIÓN 

~IPredlo t.QlGu~n' Av. f ~ LIII~ Poto!II. ~oén,~~, 

, y P 01 Martínez. lván UJ 

@j ,"00" A-G 

""""" ......... 
47 

, 
. , 



. / . ,,,.. '" . .. r .. . .".. .. . '" . 
~ ~-~-1-~-¡-¡-¡1 

ADMINISTRACI N 
PLANTA ALTA 

ubicaCIón en el conjunto 



rtm-t-t--j 
"~=i 

ADMINISTRACI N 
FACHADA LATERAL CORTE A-N 

C.R.O.N.A.5. 

ublcacI6n en el conjUnto 



___ .. -------f----__ ~ 
I --

\ 
\ 
\ 
\ 
\ 
\ 
\ 
\ 
\ 
\ 

I 

ARTES PLÁSTICAS 
PLANTA BAJA 

C.R.O.N.A.5. 

t'f'C de ft'AkaUITECTÓN1CO - . ARTES PlÁSTICAS 
ul:o~Cl6n: Jw. ~erroc;arn¡ Precio 
f!bc~ 5.1~ ~n u.s f'o\:o5í. 

=" I , 100 METROS 
.. '! - -

r'I\lmerode~ 

50 



---~----~-----~---- ~ -- --I ............ 

ARTES PLÁSTICAS 
. PLANTA ALTA 

C.R.O.N.A.5. 

, 
Iván Fu 01 Martfnez. 

-" A-ID 
nOmero de f'áenI 

51 



ir 
I 
I 

ir ir 
I 
I 

ARTES PLÁSTICAS 
FACHADA ACCESO CORTE A-A' 

C.R.o.N.A.5. 

tIpo de ~RaUtTECTÓNICO 

110m re ~RTE5 PlÁSTIC 
~I:>JGlCI6n, Av. Ferrocarrl PredIO 
E~t.lIClÓn, ~nt~~. Soolllt.e Potm.ó. 

"1, 100 METROS 

y 
Iván Fu 01 Martínez. 

,,"wN' 

A-II 
numero e~ 

52 



I 
~.m, ,.m-i 
I=t-,:m-t=¡ 

" " " 
""- ". 

"'-. " ""- . 

""- ". ""-." ---____ "'-.rv-' ...... --_0_-

DANZA-TEATRO 
PLANTAS ARQUITECTÓNICAS 

" 

C.R.O.N.A.5. 

UbIcaCión en el conjunto 

tIpo de ~QUITECTÓNICO 
nomreel'Q 

DANZA·TEATR.D 
u~: Av. ferrot::Jml PredIO 

I f~bGIón, S;Jnt~. ~n l~ P~. 

.,~ 

I , 100 METROS 
. ,:;.-.... ..... 

Yr"'" 
Iván PUJol Martínez. 

($j 
.... ~N' 

A-12 
_00 

53 



}.-t-.-t--._}.-{ 
._ .ro _¡- '0.00 1000 _.co ---. 

DANZA-TEATRO 
FACHADA ACCESO CORTE A-A' 

C.R.O.N.A.5. 

ubicaCión en el CDr1Jlmto 

t'f'O de POOUITECTÓN1CO 

DANZA-TEATRO 
u,,"~a6n, Av. FeJTClQmI Predio 

estacIÓn, Satlt~. 5.on l.u!, P~. 

=" I , I 00 METROS 

y 
lván Fu 01 Martfnez. 

-" A-13 
nflmero(:le~ 

54 



MÚSICA 
PLANTA BAJA 

C.R.O.N.A.5. 

ubicaCIón en el conjunto' 

tIpo de pl:lro 
ARQUITECTÓNICO 

MÚSICA 

pb~" 

A-14 
númerode~ 

55 



MÚSICA 
PLANTA ALTA 

e.R.O.NAS. 

ubicaCIón en el con;unto 

tipo de ""'" 
AROUITEcrÓNICO 

room re e no 

MÚSICA 

"..~ ... 
A-I 

número e RI 

5G 



o.~ 

,,,'1 L----'---__ 

f-----+---f---- ¡:4.~ +------+------1 

'M --1- '" -1-- O.M --1-- ,~ ---11-- ,,, 

FACHADA ACCESO 
MÚSICA 

CORTE A-A' 

C.R.O.N.A.5. 

~.~ 

Los muros dMSon05 
en las aulas de tTJÚ.. 
Solea, están forrados 
por ambos lados con 
ma:tenales acústicos 
tales como el cord1O 
o las alfombras. 

t.,o de pgÁRaUITECTÓNICO 
~. 00 

MÚSICA 
ut>oc.;!C!ÓO: Av. fert"OCMnl ~ 

E$Uc;1On. 5~. 5"n ~ PQto,f. 

METROS 





---------

----------
------_._------_._-----_._--

7'.53 

C.R.o.N.A.S. 

11
" . 

Di) 

. ::-. 
Iil 

.~ . .~ . .. 
. ~."" ',. 

ubicaCIón en el conpmto 

l'f'O <:le pl;Jno 
ARQUITECTÓNICO 

BIBLIOTECA 
UblcaClÓrl: Av. f=rnl Predoo 

!:sbGoOn, S,~, S,., ~ P~ 

'1 =:/ '~.~ _ METROS 

---~ BIBLIOTECA 
PLANTA PRIMER NIVEL 

, , 
Iván Pu 01 Martínez. 

p""'N" 
A-/ 

"'¡mero<:le~ 

59 



~--

PLANTA 
BIBLIOTECA 

SEGUNDO NIVEL 

C.R.O.N.A.5. 

ubicaCión en el conjUnto 

t,po de ~UITECTÓNrCO 
room re e 

BIBLIOTECA 
u¡'lCaCIÓn: Av. ferroaml f'rec:h) 

METROS 

'''''''~ Iván PUJol Martínez. 

pb~" 

A-I 
mero e~ 

ro 



1---- 17.24 -----1 

FACHADA ACCESO 

0.0 ~. 

BIBLIOTECA 
CORTE A-A' 

C.R.O.N.A.5. 

ubicaCIón en el con;unto 

tIfO de p~no 
ARQUITECTÓNICO 

BIBLIOTECA 
uboaC>6n, Av. Fe:rroc;.;Irnl Predo 
E5UcoO~, ~nb .. ,,!O, s .... lII!o PotQ$I. 

METROS 

i~¿n uJol Martínez. 

p'"'''' A-2 



C.R..O.N.A.5. 

35.03 

ublcacI6n en el conjUnto 



0.00 __ .¡-__ 0.00 

CAFETERíA 
FACHADA ACCESO-CORTE' A-A' 

I 
i 
I 

C.R.O.N.A.5. 

UbicaCión en el conjunto 

¡¡,¡ 

t!pO de plaoo I 

ARQUITECTONrCO 
nom "'~ no 

CAfETERÍA 
LIbIc,¡a6n: A.v. Fer'rClC3rnl Predio 

E5I:ac1Ón, S;¡~. 53n Ll/IS Potosi. 

I , I 00 METROS 

, 
lván PUJOI Martfnez. 

p"",,N" 

A-22 
nllmero de~"" 

.3 



PLANTA DE 
AUDITORIO 

CIMENTACIÓN 

C.R.O.N.A.5. 

UbIcaCión en el conjunto 

• 
simbología 

columnas 

~~~!:~~m~5 con 
z,;Jpatas comdas con 
aadena para muro de 
15 ans. 

ESTRUCTURAl 
110m e n;> 

AUDITORIO 
utloaoón: /Iw. ferr~l Pre.:to 
Esbco6n, S~. 5.tn luis Potosi. 

'''Oí, 100 METROS 

u 01 Martínez. 

E-I 



PLANTA 
AUDITORIO 

DE AZOTEA 

C.R.O.N.A.5. 

ubicaCIón en el conjunto 

• 
5tmboloqía 

columnas 

zapatas comdas con 
cohratrabe 

Z3p'atas comelas. con 
caClena para muro de 
J 5 cms. 

tIPO de pINo 

ESTRUCTURAL 
110m re e 

AUDITORIO 
u¡,,.:ac,ón: Av. fCl"I'C>aml PredIo 
f~t;lGlÓn, s.nt~'30' 5~n t..e P~. 

e~'i : J 00 METROS 

, 
Iván Fu 01 Martínez. 

E-2 
~o • 

G5 



ARMADURA I 

DIAGON l" J"'3u10ll de ,·X G')( 7/Q 
en coJÓII. 

LARGUUO 5UP~RlOR" ~ de 
'0)( "X7/t1 

en coJÓn. 

lARGUERO INI'fRlOR '" Jnt(loloil de~)(~)( 718 
en CoiP.. 

ARMADURA 2 

OI,l,G(lN L"'Jnt(lulosde"X~X7Jtr 

""Coipn. 

LARGUERO SUPERIOR" "':1~ de 
"X¡;'X7/Q 

"""'p. 

LARGUt"RO INFERI~ 4 ~nt(luloil de ft)( ~)( 718 
en CoiP.. 

NOTAS GENERAL ES 
1._ ACOTAClo.JES EN CM. 
2.- lAS COTAS RIGEN AL 

DIMEN510NE5 y DI5EÑO DE LA COLUMNA I Y LA MÉN5ULA. DIBWO, NO TOMAR 
MfOlOAS A E5CA1A 

3.- ACt.W DE REfUERZO 
fy - 4200 ~cm2 

COLUMNA 2 

DEL No. 3 G5 SIr 
PASO IE S fK 

1!-aEDIJ .... """ IIE 3 DI. 

--=-

~
,o. 

·0· 

J 
~-

~-

'tt 

. -.,"" 

112" 

IEL NIa. 3 Qj:ve" 
PASO DE :5 fic. 

l!j-omJIllOODrnJ lE 3 DI. 

II..:::IH....... 112" 

<1.- EL AGREGAOO SERA COMO 
MÁXIMO 314", 

5.- LA OtvlfNTACION SE 

DESPLANTARA ~Rf TERRE»O 
SANO Y HOM:JGENEO EN a 
PRfc.o lJ BR.E o:: RW.fNOS o 
MATERIAl ORGÁNICO. 

b._ LA CAl'AO(lo\[) Cf.: CJ.R(,A 

CCN5IDfRADA PARA B. 
TERRENO DE ClJvU::NTAC/ÓN 
DE ACUERDO Al INCOO 
ANTERIOR ES DE 10 torVm2. 

DIMENSIONES DE COWMN¡\'s 
7.- LA OMENTACION SE 

DESPlANTARÁ SOfIRf 
PLANTIUA DE CONCRETO CON 
fe - 100 K4=2. a 
RECI.J6R1MJENID MfNIMQ 5fl?Á 
DE C";.OCMS. 

COLUMNA 3 

DEL Na. a ~ J'" 
PASO lE le fK 

COLUMNA 

C·, 

C·2 

C·, 

St:CCJON 

01AM.70 

01"'1.4.60 

DIAM.40 

,,"''''' 
1001lU 

oo,· 
ro 3/4' 

ZUNCHO 

3/0'@:5 

3/0' §S 

IWGI 
8.- EN PERFIUS ESfRUCTURAJ..f5 

SE tJSAAÁ ACERO ASTM ~ 
Fy - 2,530 ~cm2. 

""'D:UlIIIIOI"""" 3 '" -CONCRETO re 300 ~2. SE USARA 50tDADLIRA f7<W. 

AUDITORIO 
DETALLES ESTR U CTU RALES 

C,R-O.N.A.5. 

NOTA;. las dimenSIones 
en lO!. dIDUJ= son las 
correctól5. esW5 dlPuJ05 
no e5Un.!l escala, tomar 
l.as medidas de las cota5, 

NOTA: Todos loo debl1e~ 
!oc han obterndo del 
cJlculo estructural, para 
cWi"'.lJOer aclarilcón, 

veanse 105 datos y resuI
tad= en el 7. l. CálclAo 
y D'sei'lo EstructlJl"al. 

topo de ptano 
ESTRUCTURAL 

PLANO DE DET AlLE5 
ut;llc.aaón, Av. Ferroc;¡rnl Pre::Ioo 
E5bclÓn, ~rrt<a'30. San U115 P~. 

METROS 

, 
Iván Fu 01 Martinez. 

E-3 



ZAPATA I 

80 cm. 
Armado por temperatur,a. 
I 5 barras {lJ3I8 • @ J 5. ro an. 

Armado de car~. 

raSl8'@ 11.00 ano 

Plantilla de Concreto 
pobre. F' c== J 00 l<qan2 

d/2= 7.5 cm. 

-- X=77cm. 

----- XI = X-a2 = G9.5 cm. 

235 cm 

ZAPATA 3 

25 cm. 

30 cm. , 
30 cm. 

~~t-t-2~" 

Armado por temperatura. 

f 5 barras f6 3/8" @ ¡ 5.GO cm. 

140cm. Armado de car'3a. 
li'J 5/8 "@ I I .00 cm. 

. .l 5cmJ I 
15 cmJ 

Plantilla de Concreto _:-__ 
pobre, F'c= IOOKq'an2 

DADO PARA COLUMNA I 

70 cm. DADO ARMADO 

. '~' L2no=. 40 1"+ 403/4' --' u::. E0 3/8", @20 

20c:JI 
1 ' ARMADO DE COLUMNA 

--:'''2''0-'c=m-. -

DIMEN510NE5 y DI5EÑO DE LA CONTRATRABE 
PARA L05 EJE5 DE LA COLUMNA I 

'O_'1/2~" I 
estnDos " 3/8 • @ 21 cm 

4 fierro:; .. 1/2 • por contracaón 145 cm. 

4tJ3I4 " I 11 ~ 111 i I i ( 

ZAPATA 2 

80 cm. 

.1 5 cmJ 
15 cmJ 

d/2 <"7.5 cm. 

-- x=77cm. 

XI = X-ctI2 = G9.5cl'l1. 

235 cm 

15 cm. 

,~'oml«"'ll ARMEX + 1#3 ARRIBA ,U + 1#3 ABAJO 

5ECCION DE CERRAMIENTO 

TIPO I 

'5=[g , 
15 cm. 

403 
E#2@15 

SECCION DE CASTILLOS 

140 cm. 

NOTAS GENERAL ES 
J.- ACOTACIONES EN CM. 
2.- LAS COTAS RIGEN AL 

DIBUJO, NO TOMAR 
MEDIDAS A ESCALA. 

3.- ACERO DE REAJERZO 

C.R.O.N.A.5. 

fy = 4200 r.,yan2 c:::tItt:: ... ""'''''!I!IlI __ ...... ''''. 
4._ EL AGREGADO SERA COMO ob5eNa~, 

MÁXIMO 314', 
5.- LA CIMENTACION SE 

DESPlANTARA 50eRE TERRENO 
SANO y HOMOGENEO EN EL 

PREDIO UBRE DE RELLENOS o 
MATERIAL ORGÁNICO. 

6.- LA CAPACIDAD DE CPJi'.t;A 

CONSIDERADA PARA El 
TERRENO DE CIMENTACIÓN 
DE ACUERDO AlINCrso 
ANTERlORESDE IOton'm2. 

7.- LA CIMENTACION Sf 
DISfVNTARÁ SOBRE 
PLANTilLA DE CONCRETO CON i 
Pe "" ) 00 K.ian2. EL i 
RECUBRIMIENTO MrNIMO SERÁ 1 
DE 6.0CMS. , 

8.- ~~=~C~~1R~~~!¡ 
Iy "" 2,530 !l4cm2. j 
SE USARA SOLDADURA E7(})O(.: 

NOTA: Las d,menswnes 

en 105 dibUJOS 5OI'11a5 
correctas, estos d,buJ05 
no están a e5C<l1a, tomar 
loe medidas de las cotas, 

NOTA: Todos 105 detalles 
se han obterndo del 
cálculo estructural, para 
cuak:¡Uler aclaraCIón, 

vean5C 105 datos y re5\JI~ 
tados erl el 7. I Cálculo 
y Drseflo Estructural. 

'''"''' Iván Fu 01 Martínez. 

tt 3;8'@ 25 cm ,3/8'@SOan 

DETALLES 
AUDITORIO 

ESTR U CTU RALES 
E-4 

""merode~ 

67 



DETALLE DEL VOLADO EN EDIFICIO DE PLÁSTICAS 

DETALLE LOSA ACERO PARA 
CUBIERTA DEL AUDITORIO 

DETALLE DE lENSOR 
EN COLUMNA C-3 

f'I..M:A t_11_ 
3Ia mili • 3111 _ 

DETALLES 

NOTAS GENERALES 
1,_ ACOTACIONES EN CM. 
2.- L/IS COT¡\s RIGEN Al 

Dl8UJO,NO~ 
MWIDAS A ESCALA 

3.- ACfF:D DE RffLIERZO 
ty .. 04200 Kq'cm2 

04._ ElAGREGAD05fRACOMO 
MÁl/IM03/4', 

5.- LA CIMENTACION 5f 
De5f'lNHARA SOORf TERRENO 
SANO Y HOM?GENEO EN El 

PREDIO U6Rf DE RalfN05 O 
MATERlAl. ORGÁNICO. 

C;,- lA CAPAO[lo\[) DE CM!.GA 
CO<I5!DERA[lII, PAAA El 
TfRRfOO DE O"-'IENTPOóN 
DE ACI.eRDO Al INCISO 
ANTfRIOR fS DE JO t0rt'rn2. 

7._ LA aMfNT~ SE: 
DfSf'lANTAI?Á 5a3RE 
f'tAm"1LlA DE CONCRETO CON 
re _ 100 "4=2. EL 
ltECueRlMlENTO MíNIMO SERÁ 
Dfb.OCMS. 

e.- EN f'fRfllfS fSTRUCfURAI..fS 
SE usAAÁ /'CERO ASTM 3G 
fy - 2,530 ~cm2. 
SE lJ5AAA ~AOURA. E7Cl1OC. 

AUDITORIO 
ESTR U CTU RALES 

C.R.O.N.A.5. 

NOTA, l;¡5 dlmeoSlone5 
en 105 dlPUJ05 50n liI$ 
correcb5. e5~ dl"u~ 
no están a e~~. t.om;;Ir 
las medldil$ de lói5 coUs, 

NOTA: T 0005 ~ debl~ 
se han obtenlcW del 
cálculo e!ll:ruct~"I, para 
cual.:¡lIer ac.laraclÓn, 
veanse los c:lat0 y~. 
tados en el 7. J. Cálculo 
y D,seilo Estructural. 

topO c:Ie plólr(> 

ESTRUCTUR.Al 
room e no 

PlANO DE DETAllES 
~I:>Co1C1ón: Av. ferroaornl Predoc> 

E5Pe1Ófl, 5.1nt:o,,,,,,. San Lu'$ PotMI. 

METROS 

, 
Iván PUJol Martínez. 

E-S 



ARTES PlÁSTICAS 

005fPi.1RANSUk.:ll::VbJmRE:n':;:a( ----------l--I~ 
ca.u~'NAr.:r CCNJftO}f?J#{}() OlÁM:1R04QCN6 

f'~ ~ 4~/CM2 f'e" '2'7CU.ICNi2 _________ --1-

CAFETERíA 

CCWM'Jl\~'~x&~2 ~~~' -----------1 

NOTA: Para los edificIos de Danza-Teatro, Música, Biblioteca se 
utiliza el mismo criterio, modificando las alturas de los canceles 
de las ventanas. 

ta:ffAa~CA l~aRNVIC 
l.? ~ ",". ~rel{L 

CORTES POR FACHADA 

C.R.O.N.A.5. 

NorA: Los dibuJOS no 
aparecen a escala, 50n 

00)0 para lTlostrar 135 
especlf,caclOT1<':5 de los 
matenales. 

ESTRUCTURAL 
nomrcel1O 

CORTES POR fACHADA 
ut>=c>ón: Av. Ferroc:arri: PredIO 

EstaciÓn, 5ant",'30. 5.:In Lue Poto5i . 

•• u 
I , I 00 METROS 
• ,2_ 

~ y prO'! 

Iv"n PUJol Martínez. 

E-G 
número de na 

G9 



simbología 

ACABADOS EN MUROS 

ACABAros EN PISOS 

@.' O_~lrm~d<"""",<Iopol>rel'~_IOO""""anZ"" 
· S""",..d~~w",,,"~e~..e 
· JO. 

I-Juota"ecerr.o~ 

2 -1.Do<ota <1< ~"' .. "" ~,,,,I"e2lSl.4X~,4 
X.IOGm~_=to..~. 

@' _ 3-r ..... d<co~"obref·c~ 100'4=2..., 
~ ~c .... <le""l'e"".""" ... IL1e1=l~ddlo. 

4_Juoto ... """, .. ............. 
5 _ ~ topomnu..o ... 'UI'~.lo.33 
X33XO.e~""",""~. 

@_ - ,-r''''~'' .. """""e'''F,*,,"I'e- ICO~2,;,,5 
"", •• '¡edf'~""" ... b~Ml!a. 

, 7 - re<Jol-..... p. 
!l_~t'l"'G<>bd.f'''''''''b"~topo~ ... 
15.2 X 20_2 X .(!tI erno. oaIa-l>Iaoco 

:'l. r..."e ..... """creI<>''''''''J'e _ IOO~2 ... 5 
""' .... """'I'eK>I"con .. ..r.""~~ 1(1 

IO-JI><f!.ld<",,"-' 
11·~...,~ ..... ""'.,..dok30X30X2.5""", 

ACABADOS EN PlAfONES 

4j o· t.>u ... co.", .... to ........ " &e IO""" ... <leNf'eoa'. 
'"e _ 200 ....,.""'Z.yf,.",..,.,¡,¡ N"4. 

. 1'''f'I..,'''¡"d .. ya.o<leZ"", •. ,M'''''f'<'''''''' 

· 2."'"tw.,,""""'I>I .... '" ... ""V, .... ~k~ 
w, .... "'" 

PLANO DE ACABADOS 

NOTA: En el fe5to de 
105 e,flf1CI05 5e utlhza 
el mismo criterIO, salvo 
donde se mencIOna en 
105 plarlOs de detalles, 
como en el audltono y 
el de mÓ5tea .que requie
ren muros o plafones 

METROS 

,~ , 
Iván PUJol Martínez. 

,"00 N" 

AC-I 
nDmeroc:le~ 

70 
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PLANO ELÉCTRICO DE CONJUNTO 

ublcaabn en el COI1Jlmto 

slmbolcl<3fa 

• Rl'GI5TR05 

I 
I 

, 

LINEA DE 
CONDUCCiÓN 
DE CABLES 

ELtCTRlCO 

CONJUNTO 

METROS 

Iván rUJol M3rtínez. 

pl:lnoN" 

EL-I 
nOml'roc:le~~ ji@:j 
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---- • 
111 

m 

e 

simbología 

lÁMPARA FU..JORf5CEmt" 
2X74WATTS. 

CONTACTO DOBLf CON n ERRA. 
300WATTS. 

L.fiMPARA It>.CANDfSCEN'T'e De 
400WATTS. 

lfiMpARA It>K:MDESC~NTE DI! 
500WATT5. 

SPOTS DE IWMIN.4C!ÓN PIlRA 
TEATRO DE I Q(XJ WAITS. 

3E;t---------------!P- AU D IT O RI O 
INSTALACiÓN ELÉCTRICA 

! 

I , 

ubicaCIón en el conjunto 

NOTA, LOS CIRCUITOS 
31,32,33 Y 34 SON 
5JMETRlCAMENTE 
IGUALES A LOS CIRCUI
TOS 27,28,29 Y 30, 
EN LAS ZONAS DE 
EXHIBICiÓN. 

tIpo de f'bnO 
EI1CTRlCO 

AUDITORIO 



........ --,..-- --~--

--1f 
J4 
PLANTA NIVEL - 5.30 

• 
• 
e 

simbología 

2 X 74 WATIS. 

CONTACTO DOBLE CON nERRA 
3OOWATIS. 

APAGAOORES • 

SFOT 20 WATIS. 

AUDITORIO 
INSTALACiÓN ELÉCTRICA. 

C.R.O.N.A.S. 

ublcao.ón en el conjUnto 

NOTA: lOO CIRCUfTOO 
4,5 y C; SE REPITEN 
SIMETRlCAMENTE EN 

LOS CAMERJN:J5 CON 
LOS ClROJITOS 1, 2 
Y 3. CADA SfOT RE
PRESENTA 5 SP0T5, 
VER. TABLA DE CIR.
CUlTOS. 

ELÉCTRlCO 

AUDITORIO 

METROS 

, 
Iván PUJol Martinez. 

plarlON" 

EL-3 
nOmerode~ 
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suamAClQO 
El..lCTRICA COMPACTA 
l1PO EXTEIOOII 
.... SEUIEC 

-nPO ESTACIOII Moa. 
PROtEc. 225 leVA 
13" 2DO-220/1Z7Y. 

~T~~~·-·--------,-------, 
CID 

GRUPO MOTOR 0DfDlADD1I 
PlANTA DE [YEJIG[NClA 1 a KW 

, 
; 

1) 
r 
!!1 

!!1 

-3f--
w.u.u 
rmm .. 

(;;¡jI 

F 
N 

S • .,SOLOOIA 

ACOMETIDA DE erA. DE WZ y FUERZA EN 23KV.,3F.,GOHz.,75OMVA. 

AFAAJARJ?AY05 AUTOVAlVUlARf5. 23KV .• NE~ A TIERRA, 5ERYlOO 
EXTERJOR 

CUCHIUA TR/POlAR DE UN TIro. SIN CAAGA 
DESCONECTADOR CON CARGA DE UN TIRO, TRIPOLAR. OPERACION EN 
GRUPO. MANUALMENTE OPERADO, CON PORTAfU5IBlE5. DISPOSITIVO DE 
DISPARO AUTOMATICO y DISPOSITIVO DE CIERRE RAPlDO, SERVICIO INH:RJOR. 
INTERRUPTOR TERMOMAGNETICO. CAP.ACIDAD INDICADA 
CONMUTADOR DE Atv1PERMETRq, DE8ERA SER PROVISTO CON El MvlPERIMETRD 
ROTATORIO OPERADO MEDIANTe: LEVAS CON lOS CONT.ACT05 P1ATEA[X)S 

COMMUT AOOR DE VOLMETRO, DEBERA SER PROVISTO CON EL VOLMETRD 
ROTATORIO OPERADO MEDIANTE LEVA5 CON lOS CONTACTOS PlATEADOS 

TRANSFORMADOR DE CORRIENTE. RElACTON INDfCADA 

TRANSFORMADOR DE POTENCIAL. R!l..ACION INDICADA 

TRANSfORMADOR DE POTENCIA 225 KVA. 23 KV*220/ 127 V, 
3 fASES PRIMARIO. 3 FASE. 4 HILOS SECUNDARlOS 

CONEXION A TIERRA 

TABLERO DE Dl5TRlBUCtON ALUMBRADO, CONTACTOS Y FUERZA 

FASE 
NEUTRO 

m· .. • w·.· TM·e- .-D· 111-[· ,..,. '1M ....... - 1111·1· _-J- ". .•. tu·L· 111·.· •.•. tu-O- .-,,- TM·O-
11'- .. .... .. 11".. .. ..."... 1..-.. t...... ""'1 .. IUfI .. tl,atl .. It.- .. "... .. II,Ga .. tl"GO" 1.... .. ,...... ... .. .... .. 

DIAGRAMA UNIFILAR 

C.R.O.N.A.5. 

ubicaCIón en el conjUnto 

NOTA:Los GhbuJl?!> no 
estan a escala, las cotas 
son las correctas y para 
cualquIer adaraaon ve..anse 
los calculas y dl3l3ramas 
en el 7.3 delCalaJlo Y 
Diseno de Inst.alaoon 
Electnca. 

EU'CTRJCO 

DIAGRAMA UNlfllAR 

-'" EL-4 
"Omerode~ 
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DETALLE#I CORTE 5-5' 

~}. ~ 8a..tIAaI!: CAa.I: A c-.z 

~~y_ 'nPO --rA- _zarn,JoL 
LISTA DE MATERIALES 

\ . (l) GABINfTE PRINCIPAL o::: ALTA TEN510N TIPO INTERlOR.5fRlE 009,PAAA 23KV,CAFACIOAD 3ClC()1;;.VA,fORM>"CO f'OR 3 GM3If.1tTE5 

j \ .~ EQJIPQ DE MEDICJON DE tA CIA,SUMlNI5TR.ADERA (M- I ,23KVJ 

k~;~\ $) ~~g1~5kf~~~ SERVICIO Y PR.lJE6A5,Of'!.'RACION EN GRUPO 23KV,4OOA.SIN CAAGA, FlA\.lEO EN SECO Ga,V, 

_.¿!f.'l /f'¿' .. ~ Ó~!~~~~ffl'~~~kRRgz~~I't5~~¡§T~f~~Ws~~~~~~~~ ~~~~N"s&83~;~~~NJ>J. 24KV, 
",-., ~jAFAATAARAYOS AUTOVALVlJl.AA.E5, TENSION 25"", TIPO LV CON NEUTRO CONOCTACQ FIRMEMENTE A TIERRA. 

'G';AlSIAOOR TIPO SOPOIUE NeMAA.-2, PAAA 23 "V, SER\IlCIO INTERlCR.. f'\.M.1EO EN SECO 70 KV. 

:,. ~ ~ ~ (!: TlJ6Q DE CceRf ELECTROUTlCO DE 13mm DE ClAMETRO pAAA INTERCONf)(ION DE LA SLJ6E5TfiClON 

'J~) ~~f1't1~~,~~"Rr~~I~~:~~ 15~7SAJl~,[fJv1<tb~k.1~~~~.gt;, DELTA- ESTRruA,SU\.IERGlOO DETALLE#2 _9; DUCTO DE ID I mm0 Df PAAED GRUesA GA!.VfWlZf>{)A CONTENIENDO 3-210 NNG TlPO POlIPHEL XI.P ca. PANTAllA ca-
, NECTADAA TIERRA Y AISlAMIENTO PAAA 8 'f...V. 

:íCGA6INETES DE AlTA TBol5l(JN, No.1 ENEI{G()MEX CON INTERRUPTOR DE ALTA TEN5ION (AUMENTA5UEIE5TPCIONES lA Y¡;) 
.. - TIPO AAf TENSION 24KV,400A,fUSlEIlE DE A. T. ENERGaNVEST fU;:E-5 TEN5IOO NOM. I 5-25KV ,1 cx:oo.. No.2 MfSA EIECl10CA 

5.A. OON INTERRUPTO!<. DE A.T.(AlIMENTA 5UBESTAQONES I A.4A,l DEUE_ALSTHOM,TIPO AAF-3 10 TENSlON NOM, 24KV, I OOA. 
fUSIBLE DE A.T. DEUE-ALSTHOM,TIPO FLP,TEN510N 7.2KV 100\; MESA illCTRJCA5.A. OON INTERRUPTOR. DfA.T.(AUMENTA 
5UBESTAaQNES 2,3 Y 5) DflLf-ALSTI1OM TlPO RA"-3 10 TENSlON NOM. 24KV, I OOA, fUSIBLE DE A.T.[fllf-AL51"rt:lM TIPO 
fLP, TENSION 7.2r...V,IOOA. 

DJ~~~ ~g,~I~~%.'71SEMIDUR.O DE I OXO.¡; cm {4"X 114') AL.IMENTADORA DE LOS SEWONADORES MJO CAAI;A 

S AUCATE Al5lAOO 23KV, PARA REI'05ICION DE fUSIBlES. 

d3 EXTINGlJIDQR DE INCENDIOS DE C02 y 9.1 K.<J 
I'i; PERTlGA. REGLAMENTARIA DE f"IBRA DE VIDRIO CON CM3QA UNIVERSAl PAAA HERRAMIENTA, 25 KV. 

l~'CAlA DE M¡!DERACONTENIENDO GUANTES y EOTAS CON AISlAMIENTO pARA 25 KV. Y EQUlPO DE />oJ..TA TENSION. 

!~ TARIMA AISLANTE IUGlAMENTAAJA DE fiBRA Df VIDRJO,fWTIDfRRAFfWTE,Df loo:x 50 cm. 

;'!?JDRENAlE (cotADERA:I PARA EL fJCEiTE DEL TRANSf'ORTI'DOR, CONECTI>DO A LA RED GtNERAL Y Cal 2% Df PENDIENTE. 

{~ REGISTRO Df ACOMETIDA DE I.A CIA. SUMINISTRADORA 100 X 100 cm. 

{~VENTlLAC1QN DEL UXAL. POR MEDIO DE F'tJRTAS TIPO FER51~A 

CORTE-ELEVACION SU5ESTACION 500 KVA 
2ú515TEMA DE TlERRASI'ORMI>DO POR D05 vARlUM CCf'f'ER 'M:LD Y Cf\8LE DE coeRE DESNUDO CALlllo. 4tú fW,I':;. 

~l; DIXTOS Df 10lmm0 DE ASaesTo CEMENTOCONTENIENOO ALIMENTADORES DE IfOAWG TIPO POUf'HEl Xl.PCON PANTALLA 
-):fCONECTADA A TIERRA, ArSlAMIENTO PAAA e.r..V, 

-

FLANTA ARQUITECTONICA 

ggBANCO DE TRfWSI'CRMAlX:>R.ES DE CCRRlENTE y POTENCIAL. DE LA CIA.5UMINIS~ 
2S:CONO DE ALIVIO PARA ALTA TEN510N PAAA 15 KV: 

i:¡'CONO Df ALIVIO PARA ALTA TENSION PAAA25 KV. 

" -¿~ CAlA DE MADERA CON TRES fUSIBLES DE R.a'UE5TO 

~'1;TR.AN5fORMADOR TRlfASlCO DE 15OOKVA, TIro OA,200J0-230CJQtGOOO-34G4V,SUMERGlIDO EN ACEITE,GXf'5,4 DERJVACION5. 
'o,' 2 ARRIBA Y Cú5 ABAJO DEL VOLTAJE NOMlNAL.IMPEDANCIA 4.3% A 85'CY 20KV,NBI I50KV EN ALTA TENSION,95KV Bol BAJA 

TEN5JaI 

-0GAEIINETE CON INTERRUPTOR PARA OPERACIO'-J CON CMGA MAACA ELMEX CON flJ5lB1.E5 DE 100A 

'¿8GABINETE CON CUCHIl.iA5 DE OPERACION EN GRUPO PARA 5IMTCHEO CON CARSA y BYf'ASS 7.5KV 

¿~REGI5TRO DE 58 X 58 cm 

. láREGISTRO DE 72:X 72 cm 
X' 
.31;4 DUCTOS Df 101 mrr0 DE ASBE5TOCEMENTO (ACOMETIDA CIA. DE UJZJ. 
~DUCTO DE 10 I mm'" VAClO 

~,¡; Cf\8LES CAL.40:XLP EN TUBO DE 101 II1II0. 

~,3 CABLES CAL2/0 QUEN TUBO DE 101 tm0 

~~~ 2 tub05,J" 10 I MM'" CON 3 CA8t.E5 CAL.. 110 CN XLF y I TUBO DE I ° I mrr.O VACIQ. 

SUBESTACION ELECTRICA 

C.R.O.N.A.5. 

ubicaCIón en el conjunto 

NOTA;lo5 dibuJos ro 
estan a escala, las cotas 
50n las correctas y para 
cualquier aclaraclon Ve<ln5e 
los calculas y diagramas 
en el 7.3 delCalculo y 
Dt5enD de InstalaclO!1 

Electnca . 

METROS 

¡se y proy 

Iván Fu 01 Martínez, 

plano N" 

EL-5 
no)merode~ 
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TUBERlA DE illNAOO 
DE TANQUE DIESEL 

2'IJ. 

b~8í~~gó Fe.NEGRO 

ALIMENTACION A MAQUINA 

fSOMETRlCO DE ALIMENTACION A DIESEL 

TUBERlA DE fe.NEGRO 
RETORNO A TANQUE 

DE DIESEL DE 13 mm.D 

CONEXIONES 
AL MOTOR 

FARA MAQUINA DE 15KW. 

D-3 

DETALLE lAMPARA fWMINACION 
ARf.A5 VERDES Y ACCESOS 

iI==lF~SOPOR:fE TIPO TRAPECIO 

LUMINARIA DE 2x38W. 
LUMINARIA DE 2x38W. 

DETALLE DE MONTAJE DE WMfNARJA 

DETALLE No. I 

MONTAJE DE CONT PeTO A 
PRUEBA DEPOLVQ PARA LOS TALLERES DE 
ESCULTURA YPINTURA 

/ 

DETALLES ELECTRICOS 

ubicaCIón en el conjUnto 

NOTA; Los dIbuJOS no 
est:.in a escala. l.1s co
ta5 500 las correctas y 
para cualquIer adaraaéKl 
veanse los cl\aJ105 y 
dia'3ramas en d 7.3 
Cálculo y DIseño de 
InstalaCIón Elt.ctnca. 

ELÉCTRJCO 

METROS 

y 

Iván Fu 01 Martina. 

_ .. EL-G 
n(¡mero de p;Io3rII 

7(, 



, 1-1--[ 
¡ i i 

!~~~~~~ii~;~~~~~~!~~~~:~~:~~~~~;f~~~~J~~i~~~~j~~~~J~~J •• ~ _._'-¡--- --.¡ 
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CONJUNTO HIDR05ANITARIO 

e.R.O.NA5. 

ubicaCión en el conjunto 

NOTA. "'5 ''3"'~ pl ....... 1e5.~y~. 
I"'v~" el .... lOO ~""''' ",e ellllOl'adc en el J"Iono. 
=n 1> ,j,feren"," <toe ~ ne'3f2& "''3"'' • ..,. foy 

""pt= y p.~.n, "n p"",,'¡"~. m .. ~ 
1:15 '3n5e. 1"'':I.n. 'n' CIOk .... de ,.,<:1<:1> ..... 
~.$. de ."'n" y ... Ie. y "" pIwro\<5 "" m..c,,!!3d 
en"" dep6.lt0"l'" p"'~m~""" 
I.on,.d •• a In ,,,"'. que re"",,,," ""'iJC> ~ 

'':l'" ':1"'''' d •• p"~. <lel f'I't'O""O de ... J'I"2o' """ 
""tJla.d •• P'''' ""':lo, .hm,"'b:I6o.:le .... ~i< •• 
Y $0"''''''''' de...eo. 

tipo de p!¡In:> 
HIOR05ANITARJO 

110m re e no 

CONJUNTO 
ubicaCIón: Av. ferrocarnl PredIO 
!IeaCJón, Santl<l'30' Sol" lu!s Pota5l. 

METROS 

~ yproy 
Iván PUJol Martínez. 

"'~" H5-1 
númerode~ 
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ARTES P TICAS 
PLANTA BAJA 

e.R.O.N AS. 

ubicación en e! conjunto 

~OTA: l..H~'!""r""""'Ie .. ~y""'!l'" 
1 .... " el .... mo curo<> 't"e el ~ en ti coo"mo 
"'" r. 01,,,,,,,.,," <t,e r.~ "'"<]'""109' ..... -
&t,.t"'" Y p~5<I"'"" pozo ... _.""-
1o.<J.....,.k'l.".u""CI!Itemok~}O. 

bu .. <le "."'.~ y ""le. y'" ~ K ~ 
C" ... dCpÓ6rlO"",f">""""'~_ 

Lo." ..... lo. ,<><taO ,,",e "'~.....,.,. U. 
''l'" ,!" ... n oIu""t. <lel """""'" <1<....,.... .... 
",.u, ... _ r .... "'.,<>.'-...::.lo eIe-' y..,_ .... -... 

Uf"O de fVm 
HIDR05ANrTARJO 

nom re e 

ARTES PlÁSTICAS 
,,¡',COIClón: Av. ferrOCólm PredIo 
!lboon, 5.ant~'(IO, San Lue Pc;to,I, 

METROS 

, ""' Iván PUJol Martíne.z. 

.... ~" 
H5-2 

nilmerode~ 
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ARTES PLASTICAS 
PLANTA ALTA 

C.R.O.N.A.5. 

ublcacI6n en el conjunto 

NOfkW.,..,,_Id.~y....,.... 
_~"'_CII"",_"'ON<"Udo ... <I~ 
""" .. dofn~_Ia .... ",~ • ...,..a .... 1ooo 
~y,a,,".~.,.,.cHa--"_ 

... ~IIe~n·''''''''''''''''''~F· 
too"" k .", .. , y .. id Y b. pIoMa ...... ~ 

~··kr_ ... ~'''' ......... ......,..,.",_ 
1o .... 0<IH ..... e-. ",c~.....,_t-
., ... ,.",.., d,,,,I'''''' kI p~k ~ """ 
~<U"''''''''''''''''''~'''''-' y ... _ .... ~ 

topo de plll"" 
HIDR05ANITARJO 

nom e no 

AFtfES PLÁSTICAS 
~1>e;aea6n, Av. fetr(':lC;lrnl Predoo 

IÓn, 5,nt."go, ~n WS Potosi. 

METROS 

y 

Iván Pu 01 Martínez. 

plano N" 

HS-3 
nOmerode~ 
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I 

~--------~-----------~-~--~-----~I 
1 1 1 1 1 1 1 

1 1 1 1 1 
1 1 2740 1 1 1 
I 1 1 1 1 
1 1 1 1 1 
11 : I 500 1 •. 00 1 

7.40 9.00 . 1 1 
1 1 : 1 1 
1 1 1 1 1 

: : ".,;.".. ,.,.,!..( :' 
---[l ="'--.. P""" , ~'~. L ~~~'r~~11 

~ , :::r:! -'-""":r:::: L", 
''---¡--1 i i:-r:: I-¡-' l' T di,-', 

i~;n::'iE5Eii::ITf==irl~' I 1 , " ""v" ,". ... ¡ .. :'~' . .... " 

1;=, =;=1 =i11J:~::r~'~;!'''Z~I~I..L~-L ~ ~ ~;. ~.~ 
J 

ARTES PLÁSTICAS; 
CORTE A-Al 

C.R.O.N AS. 

ubicación en el conjunto 

NOTA, NO HAY 
ESCALA EN lAS 
TUBERIAS NI 
REGISTRO, VER 
DIMENSIONES 
EN EL CÁLCULO. 

tIpo de pbHlDR05ANITARJO 

nom re ~R.TE5 PL.ÁSTIC 

METROS 

y , 
Iván PUJol Martlnez. 

,"00,," 

HS-4 
nOmero de f'Ó'a'1IiI 
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h= 3MT5. 

ISOMÉTRICO 
EDIFICIO DE 
ARTES PLÁSTICAS. 

-----------

---_-._- ___ a_ 

""").. .. " -_. .... ---- ----

DETALLES HIDROSANITARIOS 

C.R.O.N.A.S. 

NOTA, NO HAY 

ESCALA EN lAS 
TUBERIAS NI 
REGISTRO. VER 
DIMENSIONES 
EN EL CÁLCULO. 

'1 ,100 METROS 

,~ , 
Iván Fu 01 Martínez. 

,"00," 

HS-5 
nOmerode~ 
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al' A. 

• _ ........ 
P'NfTA $I!iTIMol PI! Rlmp --

ISOMEIBICO SlSJEMA PI! RImo 

'---"'_ .. -
.ys;. 100 """. 

CH-2112 

DETAUL DE INSTAI..ACION SANITARIA DE •• c. 
TUIIDI!A .. VEIIl1UCIIIII .V.c:!lO mm _ 

P.V.c. --
" """_,-<1'-<' n.t1lERlA DE DESAGUE 

.V.IDO mm 11 

DETALLES HIDROSANITARIOS 

C.R.O.N.A.S. 

ubicaCIón en el conjUnto 

NOTA: NO HAY 
ESCALA EN LAS 
TUBERIAS NI 
REGISTRO. VER 
DIMENSIONES 
EN EL CÁLCULO. 

topo de pllro 
HIDROSANITARJO 

DETAUB 

p!;ano N" 

HS-G 
nOmero de~ 
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.... 

- - -II 

-w-.- _ •• 0 

.--. __ .0 

_.-
~t~!2~~~~t=lr~~·:-==j=:~f...sESPEClnCACIONES: 

---
~. -

PlANTA DE POZO OE ABSORCION. 

DETALLE POZO DE ABSORCION 

UBICADO EN JARDIN 

-

.. _ .. ""---._._-, .... -._ ........ _--D __ _ 

DIAGRAMA DE FUNClONAYIENTO DE CISTrRNA 

_.- -
í.~"",:,,#z!.::._~ ~-~~.,_ 

DETALLES H I DROSAN IT ARIOS 

ubicación en el conJunto 

NOTA, NO HAY 
ESCALA EN lAS 
TUBERIAS NI 
REGISTRO. VER 
DIMENSIONES 
EN EL CÁLCULO. 

= I , I 00 METROS 

y 
Iván FUjol Martínez. 

-"' HS-7 



CRONAS TesIs profesional. 

capítulo 7. memorias de cálculo. 

84 



7. l. ANÁLISIS, CÁLCULO Y DISEÑO ESTRUCTURAL. 

Ubicación del terreno por tipo de suelo. Lomas, formadas por rocas o 
suelos generalmente firmes. 
El EdificIo a analizar por pertenecer a una escuela, está clasificado dentro 
del grupo A, según el Reglamento de Construcciones del D.D.F. 
El edificIo a analizar es el ubicado en el centro del proyecto, cuyo uso es 
el de un AUDITORIO con capacidad para 550 espectadores. 

AnálisIs de carga por m2 de sistema de cublerta.(GRAVITACIONAL). 

l. Sistema de cubierta Losa-Acero, 
alslolmpermeabllizaClón sección 

2. Largueros secundarios. 
3. Peso propio de la armadura. 
4. Peso de instalaCiones. 
5. Rejilla Irvlng. 
G. Peso falso plafond, ( acústicos) 

14 Kg/m2 
20.3 Kg'm2 

80 Kg'm2 
40 Kg/m2 
70 Kg/m2 
12 Kg/m2 

CARGA MUERTA 23G.30 Kg'm2 
CARGA VIVA 300.00 Kg/m2 
( Considerando InstalaCiones espeCiales para teatros). 
PESO 53G.30 Kg/m2 

Considerando factor de carga establecido por el R.C.D.D.F. 
Artículo 194= 1.4. 

PESO TOTAL DE ANÁLISIS. Wg = 750.82 Kg'm2 

CRONA5 TesIs profeSional. 

AnáliSIS de carga por m2 de sistema de cubierta, ( SíSMICO ). 

CARGA MUERTA 
CARGA VIVA 

PESO Ws 

= 
= 

= 

23G.30 Kg/m2 
70.00 Kg'm2 

30G.30 Kg'm2 

Considerando el factor de carga que establece el R.C.D.D.F., Art. 194 
= 1./ 

PESO TOTAL DE ANÁLISIS = 33G.93 Kg'm2. 

El elemento a analizar está comprendido entre los ejes E y F del 
AuditOriO. Dicho elemento conOCido como Armadura, está formado por 
largueros y barras de acero, teniendo una dimenSión entre nodos de 
I.GO metros y sirve como apoyo a las armaduras que corren 
transversalmente desde el eje a analizar haCia el foro y haCia el vestíbulo, 
lo que hace de este elemento el punto prinCipal de apoyo del sistema de 
cubierta. 

85 



CÁLCULO DE lA ARMADURA CUYOS ELEMENTOS APOYADOS EN ELlA, 
SE DIRIGEN HACIA EL VESTIBULO. 

ObtencIón de área5 tnbutana5. 

NODO 11-10 
NODO 7-G 
NODO 5-4 
NODO I-Ra 

AREA TRIBUTARIA I = G9.70 M2 
AREA TRIBUTARIA 2 = G5.52 M2 
AREA TRIBUTARIA 3 = G I .G2 M2 
AREA TRIBUTARIA 4 = 33.35 M2 

AT 1= G9.70 M2 X 750.82 KG/M2 = 52332. I 5 = 52.30 TON. 
AT2= G5.52 M2 X 750.82 KG/M2 = 41 193.00 = 41.20 TON. 
AT3= G I .G2 M2 X 750.82 KG/M2 = 4G2G5.52 = 4G.2G TON 
AT4= 33.35 M2 X 750.82 KG/M2 = 25039.84 = 25.04 TON 

25.84 ton 4G.2G ton 4! .20ton 52.30 ton 4 r .20ton 4G.2G ton 25.84 ton 

RA = 139.45 ton Re = r 39.45 ton 

16.00 

1.60 

CRONAS TesIs profesional. 

RESOLUCiÓN DE ARMADURA POR NODOS. 

DeterminaCIón de la carga que recIben ambo5 apoyo5. 
SUMA DE PUNTUALES = 139.45 TON. 

2 

RA = RB 

Recurnendo a la E5tátlca y utilizando el 515tema de 5uma de vectore5, 
obtenem05 la carga que 5e genera en cada una de la5 barra5 de la 
armadura, con el fin de obtener el e5fuerzo a compre51ón má5 crítico. 
Re5ultando lo 5lgulente: 

25.B4 torJ 4b.2b tOI'1 41.20t0n 52.30 ton 41 .20t0n 4b.2G ten 25 . .!34 ton 

1.60 

16.00 
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NOTA: LAS UNIDADES DEL GRÁFICO ANTERIOR SON TONELADAS, LAS 
CANTIDADES DENTRO DE LA ARMADURA UBICADAS EN EL LADO 
IZQUIERDO SON LAS CARGAS QUE ACTUAN EN LOS MONTANTES DE 
LA ARMADURA Y SE REPITEN SIMETRlCAMENTE DEL OTRO LADO CON 
SIGNO CONTRARIO, LAS CANTIDADES DEL LADO DERECHO SON LAS 
CARGAS QUE ACTUAN EN LAS DIAGONALES DE LA ARMADURA Y SE 
REPITEN SIMETRICAMENTE DEL OTRO LADO CON SIGNO CONTRARIO. 

SELECCIÓN DE LOS ÁNGULOS FARA LA ARMADURA. 

Tomam05 el e5fuerzo a compre51ón má5 CrítiCO, ubicado en el e:;e de 105 
nod05 1 1-10. E5fuerzo = 305 TON. 

Eje 1 1 
~ 

305ton 

Eje 10 .. 
305 ton 

Recumendo a la5 tabla5 del manual AHMSA, pag5. 1 14-1 15, 
5elecClonam05 un ángulo perfil 5tandard de lad05 Iguale5 AFS y 
obtenem05 uno con la5 51gulente5 dlmen510ne5: 

6" X 6" X 7/8". 

AREA = 62.77 cm2. r = 4.60 /(= 1.0 

Utilizando la fórmula: /(1 < 120 /. O (/ (0) - 34.78 < 120 
r 4.60 

CRONAS TesIs profesional. 

Recumendo a la5 tab/a5 del ml5mo manual, pag5. 26 y 27, obtengo la 
cantidad de e5fuerzo que puede 50 portar e5te ángulo. 
Re515tenCla del ángulo = 86.90 TON. 
Utilizando 4 ángu/05 colocad05 en cajón obtengo una re515tenCla de 
347.60 TON. 

346.60 TON > 305.00 TON. La armadura entonce5, quedaría armada 
de la 51gulente manera: 

MONTANTE lARGUERO SUPERIOR 
{;·X {;. X 7/8 "enc.;yón. 4 .ángulos de {; • X {; " X 7/8 • en c.;yón 

25.84 ton 52.30 ton 41.20ton 4G.2G ton 

1.60 

RB= J 39.45 ton 

16.00 

DlAGONN.. 
4 .ángulos de {; • X {; " X 7/8 • en cajÓn 4.ángulos de {;"X{;'X/78· en CaJón.. 
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CÁLCULO DE LA ARMADURA CUYOS ELEMENTOS APOYADOS EN ELLA, 
SE DIRIGEN HACIA EL FORO. 

Obtención de área5 tnbutana5. 

NODO 11-10 
NODO 5-4 
NODO I-RA 

AREA TRIBUTARIA I = 25.GO M2 
AREA TRIBUTARIA 2 = I 2.80 M2 
AREA TRIBUTARIA 3 = GAO M2 

AT 1= 25.GO M2 X 750.82 KG/M2 = 52332.15 = 52.30 TON. 
AT2= 12.80 M2 X 750.82 KG/M2 = 41 193.00 = 41.20 TON. 
AT3= GAO M2 X 750.82 KG/M2 = 4G2G5.52 = 4G.2G TON 

4.80 ton 9.GO ton 19.22 ton 9.GO ton 4.80 ton 

RA = IG.8! ton Re = IG.81 ton 
16.00 

¡,60 

CRONAS TesIs profesional. 

RESOLUCiÓN DE ARMADURA POR NODOS. 

Determinación de la carga que reciben amb05 apoy05. 

SUMA DE PUNTUALES = I G.81 TON. 
2 

RA=RB 

Recurriendo a la E5tátlca y utlhzando el 515tema de 5uma de vectore5, 
obtenem05 la carga que 5e genera en cada una de la5 barra5 de la 
armadura, con el fm de obtener el e5fuerzo a compre51ón más crítico. 
Resultando lo sigUiente: 

4.80 ton 9.GI ton 19.22 ton 9.GI ton 4.80 ton 

1.60 
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NOTA: LAS UNIDADES DEL GRÁFICO ANTERIOR SON TONELADAS, LAS 
CANTIDADES DENTRO DE LA ARMADURA UBICADAS EN EL LADO 
IZQUIERDO SON LAS CARGAS QUE ACTUAN EN LOS MONTANTES DE 
LA ARMADURA Y SE REPITEN SIMETRlCAMENTE DEL OTRO LADO CON 
SIGNO CONTRARIO, LAS CANTIDADES DEL LADO DERECHO SON LAS 
CARGAS QUE ACTUAN EN LAS DIAGONALES DE LA ARMADURA Y SE 
REPITEN SIMETRICAMENTE DEL OTRO LADO CON SIGNO CONTRARIO. 

SELECCIÓN DE LOS ÁNGULOS PARA LA ARMADURA. 

Tomamos el esfuerzo a compresión más CrítiCO, ubicado en el eje de los 
nodos 5-4. Esfuerzo = 31. /7 TON. 

Eje 5 Eje 4 

31. /7ton ~ 
1 .. 

31.17ton 

Recumendo a las tablas del manual AttMSA, paqs. 1 14-1 /5, 
seleCCionamos un ánqulo perfil standard de lados Iquales APS y 
bt 1. ~ -' 3 " X 3 " X L/~ ". o enemos uno con as slqulen.es ulmenSlones: n 

AREA = 17.94 cm2. r = 2.29 K = 1.0 

Uttllzando la fórmula: KI < 120 l. O {/ GOJ - G9.8G < 120 
r 2.29 

CRONAS TesIs profesional. 

Recumendo a las tablas del mismo manual, paqs. 2G y 27, obtenqo la 
cantidad de esfuerzo que puede soportar este ánqulo. 
ReSistenCia del ánqulo = 20.50 TON. 

Uttllzando 2 ánqulos colocados espalda con espalda, obtenqo una 
resistenCia de 41.00 TON. 

41.00 TON > 3 l. 1 7 TON. La armadura entonces, quedaría armada de 
la slqUlente manera: 

MONTANTE LARGUERO 5UFERJOR 
2 ánqulos de 3 'X 3' X f/2" espalda con espalda. 

1.60 

RA~ I G.81 ton RB = I G.8/ ton 
16.00 

DIAGONAL 2 ánqulos de 3"X3"X f/2 "espalda LARGUERO INFERIOR 2 ánqulos de 3"X 3"x f/2 " 
Con espalda. Espalda con espalda. 
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NOTA: Todos los ángulos de acero de ambas armaduras están soldados 
entre sí. .5e apoyan en las columnas de los extremos, sl!Jetadas con 
placas de metal y haCiendo un colchón entre placas con una goma de 
neopreno, para eVitar la rigidez y faCilitar su desplazamiento en caso de 
mOVImientos telÚriCOS o hundimientos diferenCiales del terreno. 

DI.5EÑO y ANÁLI.51.5 DE COLUMNA. 

Esfuerzos que actúan en la columna. Carga Axial = P = I 5G. 2G ton. 
Momento flexlonante . Carga aXial. 

P = Carga Axial = 15G.2G ton. 
e = Brazo de palanca. M = Pe 

L---,-I.5 cm 
35 m. ....-. 

70 cm. 

• • 

CRONAS TesIs profesional. 

e = 50 cms. + excentriCidad por Reglamento. 
excentriCidad aCCidental = 0.05 h > 2 cm. (0.05) (70) = 3.5 > 2 cm. - -
e = 50 + 3.5 = 53.5 cm. 
M = I 5G. 2G X 53.5 = 8359.91 = 8.35 ton. 

Momento flexlonante sÍ5mlco. 

El edifiCiO pertenece al Grupo A, en la claSIficaCión que marca el 
reglamento de construcción del D. D.F. , y está ubicado en terreno firme, 
conSiderado como Zona l. 

CoefiCiente .5Í5Im1CO = C = O. I G XI. 5 = 0.24 
Factor de comportamiento sÍ5mlco = Q = 3 (De las Normas técmcas 
complementarlas ). 

CoefiCiente sísmiCO deflmtlVo = C I = k = 0.24 
Q 3 

CI = 0.08 

Peso total = Ra + Rb + columnas. Peso de columnas. 
Area = 7tXr2Xh = 3.14159X 35(35)XI300= 5,002,988 = 5.00 m3. 
Peso columna = 5.00 m3 X 2400 (2 columnas) = 24,000 = 24 ton. 
PT = Peso total = 15G.2G + 15G.2G + 24 = 33G.52 ton. 

Peso a conSiderar por cortante síSmiCO = PT X C l. 
Vs = PT XCI = 33G.52 X 0.08 = 2G.92 ton. 
Momento flexlonante que absorbe cada columna . 
VsXh = 2G.92X 13.00 = 174.98 ton. 

2 2 
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Se dIVIde la cantidad obtemda en el Momento flexlonante entre dos por 
ser ésta la distanCia al punto de mflexl6n. 

174.98 = 87.49 ton. 
2 

MOMENTO SÍ5MICO = 87.49 TON. 
MOMENTO AXIAL = 8.35 TON. 
MOMENTO FLEXIONANTE TOTAL = 95.84 TON. 

F= 15G.2G TON 

M = 95.84 TON. 

L 

CRONA5 TesIs profesional. 

DISEÑO DE LA COLUMNA FOR TEORÍA F!.Á5T1CA. 

Matenales: Concreto f' c = 300 kq /cm2. 
Acero f'y = 4200 /(g /cm2. 
Tamaffo máximo del agregado = 2. O cm. 
Recubnmlento libre = 3 cm. 

DATOS FA~ EL CÁLCULO. 
F' c = 0.8 f 'c = 240/(g/cm2. 
F" c = 0.8S f • c = 204 /(g / cm2. 

EstlmaCl6n del recubnmlento. r= 3 cm (recubnmlento) + I cm ( zuncho) 
+ 1.3 cm (distanCia del zuncho al éJe de vanlla) = 5.3 cms. = 5.5 cms. 

Dimensionamiento seccl6n y refuerzo prmClpal. 
Diámetro propuesto = 70 cm = D. 

d=D-2r= 70-2(5.5)= 59 cm. d/D = 59/70 = 0.84 

Determmacl6n de la excentncldad generada por esfuerzos actuantes en 
la columna. 

e = Mt = 95.84 = O.GI 
F 15G.2G 

Condiciones de esfuerzo que actúan en la columna. 

~ = O.GI = 0.87. FR.= 0.85 
D 0.70 
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R.IGIDEZ. 

1\ - P = 15G.2G - 15G.2GO 0.18 
FR.XD2 F"C 0.85 x 70(70) X204 849,GGO 

R.ecumendo a las gráficas de Diseño de columnas de concreto reforzado 
de/Instituto de Ingemería de la UNAM, tenemos: 

lA condiCión de determmaclón de cargas para los valores de esfuerzos 
preestableCidos es: 

q = o.G 

08TENClÓN DEL NÚMER.O DE 8AR.RAS. 

p=q f"c= O.GX 204=0.03 
fy 4200 

As = p;rD2 = 0.03X 3.14159X 70(70) = 115.45 cm2. 
4 4 

Tomamos un diámetro de vanlla de I J.1!", equIValente a I 1.40 cm2 de 
área. 

115.45 = 
11.40 

10. 12 - 10 barras del número 12 == I J.1! .. 

CRONAS TesIs profeSional. 

DIMENSIÓN ZUNCHO. 

ps=0.45 X.Aa.- IX rc> 0.12 rc 
Ac fy fy 

.Aa. = D2 
Ac (D-2X3)2 

- 70(70) 
(70-G)2 

- 4900 -
409G 

ps = 0.45X(I. 19-I)Xo.07 > 0.008G 

l. 19 

ps = .0059 no es mayor o Igual a 0.008G, por lo tanto tomo 0.008G 
como valor para ps. 

Usando la fórmula: ps = 4Ae 
s ds 

despejo s = 4Ae 
psXds 

donde Ae = Área del zuncho 

Para zuncho del número 3. 

ds = diámetro del núcleo centro a 
centro de la hé/¡ce. 

s = 4 X O. 7 I = 5 cm 
O. 008G X (70-4) 
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SECCIÓN ADOPTADA 

10 barras de! N° 12. 1!/2" de diámetro. 

Zuncho del N° 3. 3/8 " de diámetro, con paso de 5 cm. 

1001 lI2' 

ZUNCHO DEL No. 3 0 3/S' 
CON UN PASO DE 5 CM. 

~L,L-l-RECUBR1MIENTO DE 3 CM. 

D~70CM 

1001 lI2' 

PASO DE 5 CH 

CRONA5 TesIs profesional. 

DISEÑO DE LA MÉNSULA DE APOYO DE ARMADURA POR TEORÍA 
PLÁSTICA. 

Cálculo de acero de la ménsula. 

Pu=15626 

301 CM 
1 
I 
I 
I 
I 

70 CM : 

o = 15 CM 
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DATOS De DIseÑO 

F'c = 300K.q/cm2 
F'c = 240K.q/cm2 
F"c = 204 K.q/cm2 
Fy = 4200 K.q/cm2 

Nu = TenSIón por cortante vertIcal = 0.2 Fu 
Nu = 31.25 ton. 

Feralte mímmo por Reqlamento = 0.7 ... --¡;;; 
V 

4200 

FR = o. 9 para fleXIón y tensIón dIrecta. 
FR = 0.8 para fuerza cortante. 
M = 1.4 ( concreto colado monolíttcamente). 

Feralte tentatIVo. 

iL = 0.2 
d 

d=...§.... 
0.2 

d = 15 cm 
0.2 

= 0.0028 

d= 75 cm. 

Feralte total esttmado = F + recubrtmlento. - 75 + 5 = 80 cms. 

CRONAS TesIs profesional. 

CÁLCULO De ReFUeRZo. 

Vr = esfuerzo cortante ( Carqa Ax,al ). 
Arf = Área de la vartlla por flexIón. 

Arfl= Vr - 33.21 cm2. 
FRxMxFy 

Arf2 = Vr- 14 FR x A = 46.46 cm2 
0.8x fyx FR 

ancho de ménsula = 35 cm. 
Fropomendo vartlla de l ", cuya área es de 5.06 cm2, uttllzaría 5, por el 
área = 5 X 5. 06 X 2 ramas = 50. 6 cm2 que es > 46.46 cm2. 

Determmaclón de armado por momento flexlonante. 

Momento flexlonante actuante = Fa 
F= 156.26 a = 15 cm Fa = 156260XI5 = 2,343,900K.q/cm2. 

...L = -.l..2.. = o. 1875 
h 80 

Determmaclón de! brazo del par resIstente. 

z = 1.2 a sí ...§.... < 0.5 z = 18 
H 
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Área de acero = A.5 = MR - 5 1.67 cm2 
FRXfyXz 

Área de acero para fuerza flexlonante por ten5lón. 

An = Nu = 6.26 cm2 
FRXfy 

ÁREA TOTAL = 51.67+6.26 = 59.93 cm2. 
f'ropomendo vanlla de l f/2 ", cuya área e5 de l 1.40 cm2, ocupo 6. 
que por el área e5 Igual a 6 X 11.40 = 66. 40 cm2 que e5 > 59.93 
cm2. 

ARMADO DE LA MÉNSULA. 

30 CM 

70 CM 

o '" 15 CM 

CRONAS TesIs profesional. 

CÁLCULO Y DISEÑO DE LA ZAf'A TA CORRIDA DE ClMENTACl6N. 

Carga aXial tran5mltlda en el terreno. 
f'T = R;;¡ + pe50 propio de la columna. 
f'T = 156.26+ 12 = 166.26 ton 

Rt = Re515tenCla del terreno = 10 ton / m2 
E5tlmando pe50 propio de la CimentaCión como el 10% de Rt = l ton / m2 

Rn = Rt - 10% de Rt = 9 ton / m2 . 

Dlmen51onamlento de la Zapata. 

Área total de zapata = f'e5o total = 16.69 m2 
Rn 

Ancho de zapata = Área total de zapata = 
Un lado de la zapata 

DetermmaClón de e5fuerzo5 en la zapata. 

Revl51ón del peralte por flexión en la zapata. 

16.69 = 2.35 m 
6 

f'orcentaje mímmo de acero por RCDDF. p mm = 14 = 0.0033 
Fy 

f'or cue5tlone5 de 5egundad con51dero un porcentaje de o. 12 Y 
propomendo un f' c = 250 I(g / cm2, tenem05: 

r=p f:L = 0.20 
f'c 
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80 CM 

d)'--:-:7.5'--CM-7~ __ ,-=---77 -CM ---"liS cJ S CMJ 
xl = x-d/2=69,5 C!'1 

235 CM 

MOMENTO FLEXIONANTE QUE ACTUA EN LA ZAf'ATA. 

M = Rn rX2) XI. 00 = 533,610 K.g / cm2 
2 

120 CM 

Nota: El 1.00 5e con51dera como ancho longltudmal de la zapata. 

f'eralte por flexión. FR = 0.9 b = 100cm 

CRONAS TesIs profesional. 

d = ¡ __ ----I.CM~ __ - I 1.59 cm. 

FR b rc y( J-O.59yJ 

f'eralte mímmo por RCDDF = 15 cm + recubrimiento = 20 cm5. 

REVISIÓN DEL f'ERAL TE f'OR ESFUERZO CORTANTE. 

d = 15 cm 

d/2=75cm 

XI = X - d /2 = A = 69.5 cm. 

Cortante actuante 

V = RnX A = 6255.00 K.g/ cm2 

E5fuerzo cortante perml51ble por Reglamento 

Vu < FR .¡;:: = 11.32 K.g/cm2 

f'eralte por cortante. 

d = V = 6.9 cm 
FRb Vu 
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CÁLCULO FAf01 EL ÁREA DE ACERO. 

Domma por flexión, por lo tanto: D = 15 cm. 
As = p X d X b = 18 cm. 

Fropomendo un diámetro de vanlla de 518 ", cuya área es de 1.99 cm2, 
obtengo 9 barras de 518 " @ I l. 10 cm. 

Anclaje = Ldb = O. OG ~ = 
Raíz de f 'y 

31.80 cm. 

y por RCDDF. Ldb > O.OOG d b fy = 40 cm. 

DETERMINACIÓN DEL ÁREA DE ACERO FOR TEMFEf01TUf01 
(Cambios volumétncos). 

As = 0.3% a d = 0.003 X 235 X 15 = 10.57 cm2. 

Fropomendo un diámetro de vanlla de 318 ", cuya área es de O. 71 cm2, 
obtengo 15 vanllas de 318 " @ 15. GO cm. 

CRONA5 TesIs profesional. 

DISEÑO DE LA ZAFATA 

o :VB·@'1.I10c ... 

d/2 ~ 7,5 e.., 

~I " ~-c:l/2=69 5 CM 

SO <::,., 

235 en 

ANÁLISIS Y DISEÑO DE LA CONTf01 Tf01BE. 

DetermmaClón de la carga por metro Imeal. 

140 erl 

1:'E.- - 15G.2G + 15G. 2G = 18.94 ton Iml = 18940 kg 1 mI 

L IG.50 

Esfuerzo cortante en el paño mtenor de la columna. 
V = Carga X mI X ancho de columna. 
V = 18940XO.70 = 13,258. 13,258 - 15G,2GO= -143,002.00 
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ConsIderando: un peralte de contratrabe de: d = 1.20. m. Yel cortante 
a una dIstancIa d /2 = o. 60. m. 

-143,0.0.2 + (I!394o.X o. 6o.} = - 131,63!3 
-131,63!3 + (1!394o.X 14. I) = +135,416 

Momento flexlonante máxImo entre paños de apoyos. 
13.25!3 X o. 70. = 4640..30. K.g / m2. (Momento en apoyos ). 

2 

Momento máxImo al centro. 
- 143.0.0.2 X 7. 75 = -554, 132.75 K.g / m2 

2 
Mo.MENTo. MÁXIMO. =-554, 132.75 +4640.3o.=-549,492.45K.g / m2 

Propomendo un porcentaje mayor de acero al mímmo por RCDDF 
tenemos: p = 0.0.13 f "c = f 'c(o..!35} 

Porcentaje por falla balanceada: 
p = f "c X 4!3o.o. = 0..0.23 

Fy fy+6o.o.o. 

PERALTE DE LA Co.NTRA TRABE. 

y=eJy= 0.21!3 
f 'c 

. suponemos p = o. o. 1 3 

CRONAS TesIs pro.feslonal. 

d = J---<M-'.!.U"'-----__ 140. cm 

FRbf 'cy(J-0.59yJ 

140 + recubrtmtento 

80 CM 

145 CM 

I I 

65 CM 
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REVISiÓN DEL ESFUERZO CORTANTe. 

Cortante a una distancia d /2 del paño mtenor de las columnas. 

Vu = __ -,-V ___ -

FRXbXd 

-131.G38 - 17.45K.g/cm2 

O.8XG5X 145 

Cortante permisible por Re<¡1lamento. 

VcR < FR .¡;:: = 11.32 < 17.45. 

El restante se absorbe con estnbos. 

SeparaCión de estnbos por cálculo. 

s = FR Au fy d (sen f + cos f ) < FR Au fy 

Vu- VcR 3.5b 

s = 108.9G < 20.97 s = 21 cm 

Número de vanllas por momento flexlonante. 

As = P X b X d para momento máximo = I 18.30 cm2, utdizando barras 

CRONA5 TesIs profesional. 

de 1 !/2 " cuya área es de I 1.07 cm2, ocupo 10 vanllas del número 
12. 

Área de acero en apoyos. 118.30 - 54.949.245 

X 4G4, 030 

As = G.99cm2 

propongo vanlla del número G, ocupando 4 diámetros de ~ ". 

ARMADO DE LA CONTRA TRABE. 

11111I 1 1 1 ¡ '"~''''' ó]f" . f 1I <" 

145 C~ 

_IHl 2141 -_ 

03"" I'!I '" o lI.· • "" '" 
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7.2. CÁLCULO Y DISEÑO DE INSTALACiÓN HIDRAÚLlCA. 

Capacidad de almacenamiento en cisterna. 

La dotación de agua será en función a lo recomendado por el 
Reglamento de Construcciones del Departamento del Distrito Federal. 

Para Escuelas: Dotación alumno / día 25 Its. / alumno /día, 
25 X 1000 = 25,000 Its. / día 

Para zona de oficinas: Dotación / ocupante / día 70 Its. / ocupante / día, 
70 X 30 = 2, 100 Its. / día 

Para la cafetería: 12 Its. / comida / día, 3 comidas al día X 70 % de la 
población, 3 X 700 X 12 = 25,200 Its. / día 

Zona de talleres: 40 Its. / aSistente promedio /día, 
40 X 100 = 4,000 Its. / día 

Para el auditorio: G Its. / aSiento / día G X 700 X día o evento 
G X 700 = 4,200 Its. / día 

Para riego: 5 Its. / m2 de Jardín 5 X 5,000 = 25,000 Its. / día 

Dotación contra incendiO: 5 Its. / m2 área construida 
5 X 10,000 = 50,000 Its. / día 

TOTAL 135, 500 LTS. / DíA 

CRONAS TesIs profeSional. 

Total Sin considerar dotaCión contra incendiO: 85,500 Its. / día. 
Considero un día más de reserva y tengo 17 I ,000 Its. / día. 

Incluyendo dotaCión contra incendiO me da un total de = 22 I ,000 Its. / 
día. 
De este total una parte se destina para almacenamiento 

elevado y el resto para la cisterna. ConSiderando 
almacenamiento en tanque elevado, tenemos: 

en tanque 
V4 para 

22 I ,000/4 = 55,250 Its. Para tanque elevado y I G5,750 Its. para 
la cisterna. 

DimenSiones de tanque elevado y cisterna. 

Tanque elevado = 55,250 Its. = 55.25 m3. 
DimenSiones: G X 5 X 1.90 = 57 m3. 
Cisterna = I G5,750 Its. = I G5.75 m3. 
DimenSiones: 12 X 7 X 2 = I G8 m3. 

5e recomienda diVidir la cisterna en celdas y se conSideran 3 celdas de 
4 m. X 7 m. 

DimenSiones totales conSiderando un colchón de aire: 
Tanque = G X 5 X 2.20 mts. 

Cisterna = 12 X 7 X 2.30 mts. 
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CALCULO DE FIEZAS y METROS LINEALES EN RECORRIDOS. 

DIstanCIa hasta el último mueble de el edIfIcIo más alejado de la cIsterna: 
d = 245.42 mts. 

W de Conectores empleados 

DISTRIBUCiÓN TOTAL 

FIEZAS 

Codo 90° LI 5 
Codo 45° LI 2 
Tes LI 4 
Válvulas LI I 
Codo especIal L I I 
Codo 90° L2 4 
Tes L2 12 
Válvulas L2 2 
Codos 90° L3 
Reductores 2 
Tes 90° L3 

EDIFICIO ANALlZADOWLÁSTICAS). 

I er NIvel. 

2 

I 
O 
3 
2 

2 
4 

2do NIvel 

2 

I 
I 

3 
2 
1 
2 
4 

Cálculo de dIámetros de tuberías. (Utilizando las espeCIfIcaCIones del 

Heatlng, Venblatlng, Alr Condotlomng GUlde, reproducIdo en 

"InstalacIones en los edIfiCIOS" de Mernck , Gay y Fawcett). 

CRONAS TesIs profesional. 

DeterminaCIón de las Umdades de Consumo en el Ramal Frlnclpal. 

W de muebles 

Inodoros G3 
MingItOrios 4 1 
Lavabos G5 
Fregaderos 3G 
Regaderas I 1 
Lavaplatos I 

TOTAL 55G.5 Uc. 

Umdades de consumo 

5 
3 

1.5 
I 

TOTAL. 

315 
123 
G5 
3G 

IG.5 

DeterminaCIón de las Umdades de Consumo en el EdIfIcIo analizado. 

N° de muebles Umdades de consumo TOTAL. 

Inodoros 8 5 40 
MingItOrios 5 3 15 
Lavabos 7 7 
Fregaderos 32 32 

TOTAL 94 Uc. 
De estas 9G u.C, I G pertenecen al segundo mvel. 
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OBTENCiÓN DE LA LONGITUD DE TUBERíA EQUIVALENTE. 
DistribuCión total. 

5 codos 90° dlam. 50 mm. = 1.70 X 5 = 
2 codos 45° dlam. 50 mm. = 0.75 X 2 = 
4 tes dlam. 50 mm. = 1.00 X 4 = 
I válvula dlam. 50 mm. = 0.35 X I = 
I codo especial dlam.50mm= 1.70 X I = 
I reductor de 50 a 25 mm.= 0.5G X I = 
4 codos 90° dlam. 25 mm. =0.80 X 4 = 
12 tes 
2 válvulas 

dlam. 25 mm. = 0.53 X 12= 
d1am. 25 mm. = 0.18X 2 = 

codo 90° dlam. 13 mm. = 0.40 X I = 
I reductor de 25 a 13 mm. = 0.29 X I = 

8.50m. 
1.50m. 
4.00m. 
0.35 m. 
1.70m. 

O.5G m. 
3.20 m. 

G .3G m. 
0.3G m. 
0.40 m. 
0.29 m. 

LONGITUD DE TUBERíA EQUIVALENTE = 27.22 MTS. LINEALES. 

EdifiCio Analizado (Plásticas). PLANTA BAJA. 

I codo 90° dlam. 50 mm. = 1.70 X I = 
2 tes dlam. 50 mm. = I .00 X 2 = 
I válvula dlam. 50 mm. = 0.35 X I = 
I codo espeCial dlam. 50mm= 1.70 X I = 
I reductor de 50 a 25 mm.= 0.5G X I = 
3 tes dlam. 25 mm. = 0.53 X 3 = 

8.50 m. 
2.00 m. 
0.35 m. 
1.70m. 

0.5G m. 
1.59 m. 

CRONAS TesIs profesional. 

2 válvulas dlam. 25 mm. = 0.18 X 2 = 
I reductor de 25 a 13 mm. = 0.29 X I = 

0.3G m 
0.29 m. 

I codo 90° dlam. 13 mm. = 0.40 X I = 0.40 m. 
4 tes dlam. 13 mm. = 0.27 X 4 = 1.08 m. 

LONGITUD DE TUBERíA EQUIVALENTE = 10.03 MTS. LINEALES. 

EdificIo Analizado (Plásticas). PLANTA ALTA. 

I codo 90° dlam. 50 mm. = 1.70 X I = 
2 tes dlam. 50 mm. = I .00 X 2 = 
I válvula dlam. 50 mm. = 0.35 X I = 
I codo especial dlam.50mm= 1.70 X I = 

reductor de 50 a 25 mm.= 0.5G X I = 
codo 90° dlam. 25 mm. = 0.80 X I = 

3 tes dlam. 25 mm. = 0.53 X 3 = 
2 válvulas dlam. 25 mm. = O. 18 X 2 = 
I reductor de 25 a 13 mm. = 0.29 X I = 
I codo 90° dlam. 13 mm. = 0.40 X I = 
4 tes dlam. 13 mm. = 0.27 X 4 = 

8.50 m. 
2.00 m. 
0.35 m. 
1.70m. 

0.5G m. 
0.80m. 
1.59 m. 
0.3G m. 
0.29 m. 
0.40 m. 
1.08m. 

LONGITUD DE TUBERíA EQUIVALENTE = 10.83 MTS. LINEALES. 
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CRONAS TesIs profesional. 

CÁLCULO DE DIAMETROS DE TUBERíAS DE DISTRIBUCIÓN. 

Unidades Total de Máximo Consumo Longitud Longitud de Presión Presión total PreSión Pérdida de presión Presión 
de Unidades de Tubería. requerida disponible 

Consumo de Probable. Lts/mln. Tubería. equivalente. Mts. en aparatos. disponible. Kglcm2 para el por rozamiento. efecbva en 
Consumo. Mts. Kglcm2. rozamiento 

en el tramo Kglcm2 X 100 cms. el baJante. 
del baJante. 

Kglcm2 X de tubo. Kglcm2 
100. 

DISTRIBUCiÓN 
TOTAL 4G2.S 5%.5 520 245.42 272.G4 1.15 2.58 1.43 0.52 1.15 

PLÁSTICAS 
2DO NIVEL. IG 94 250 88.57 99.4 1.15 2.23 1.08 1.08 1.15. 

PLÁSTICAS 
I ER NIVEL. 78 78 230 85.07 95.1 1.15 2.58 1.43 1.5 1.15 

DIÁMETRO 
DE TUBERíA. 

DISTRIBUCiÓN 
TOTAL 3 ' 

PLÁSTICAS 
2DO NIVEL. 2 " 

PLÁSTICAS 2 " 
IER NIVEL. 
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NOTA: SE CONSIDERARÁ PARA VENCER LAS PÉRDIDAS POR 
ROZAMIENTOS Y FRICCiÓN UNA PRESiÓN DE l. I 5 KG/CM2. 
DE LAS TABLAS DE CURVAS DE MÁXIMO CONSUMO 
PROBABLE DEL "HEATING. VENTILATING. AIR CONDITIONING 
GUIDE". SE OBTIENE QUE LA PRESiÓN MíNIMA 
INDISPENSABLE PARA FUNCIONAMIENTO DE APARATOS 
QUE FUNCIONAN CON FLUXOMETRO ES DE I KG/CM2 y 
PARA LOS MUEBLES QUE NO UTILIZAN FLUXOMETRO DE 0.5 
KG/CM2. 

INSTALACiÓN SANITARIA. 

DeterminaCión de las unidades mueble para el cálculo de gasto. 

Unidades Mueble TOTAL 

Excusados 8 8 G4 
Mingitorios 5 8 40 
Fregaderos 32 2 G4 
Lavabos 7 7 
Coladeras de piSO 2 I 2 
Vertedero con 2 8 IG 
fluxometro 

TOTAL 193 UNIDADES MUEBLE. 

CRONAS TesIs profeSional. 

Nota: Datos obtenidos de la tabla G.8 del libro" Instalaciones en 105 

CapaCidad de ramales en función de desaloJO. 

Fara 193 Unidades Mueble se utilizarán ductos sanitarios de 4 " de 
diámetro. 

DesalOjOS mínimos para muebles. 

Excusados 100 mm. 
Regaderas 50 mm. 
Coladeras 50 mm. 
Lavabos 38 mm. 
Mingitorios 38 mm. 
Vertederos 38 mm. 
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7.3. CÁLCULO Y DISEÑO DE INSTALACiÓN ELÉCTRICA. 

CÁLCULO DE ALIMENTADORES. 

Tomando el edificIo del Auditorio como ejemplo para realizar el cálculo y 
tomando e5te ml5mo criterio para el re5to de 105 edlflcl05. 

POR CORRIENTE: 

Suma total de ampere5 = 

Factor de 50brecarga 25 % 
Factor de creCimiento 25 % 

888.G I ampere5 
I I 10. 7G ampere5 
1388.45 ampere5 

DIvidiendo la carga entre cuatro tabler05: 

1388.45 = 347 ampere5 por tablero 
4 

Tomando 105 dat05 de la tabla 310-1 G, NOM-OO I-SEMP-1994, 
corre5ponde para e5te ca50 un conductor callobre GOO MCM, por lo 
tanto dlcho5 conductore5 wreallzan 5U recorrido dentro de un tubo de 
3 V2 .. ( 89 mm ). 

CRONAS TesIs profesional. 

POR CAlDA DE TENSiÓN: 

Utilizando la 51gulente formula: 

S = 2...J3 x Lxi 
EF x e % 

donde: 5 = 5ecclón del conductor en mm2 
L = dl5tancla en metr05 
I = corriente en ampere5 

EF = Voltaje entre fa5e5 ( 220 VOlt5 ) 
e%= 3 % por norma NOM-OO I -

SEMP-94 

5 = 2...J 3 x 70 m x 347 amp = 
GbO 

90G51.5 = 
GGO 

137.35 mm2 

Por lo tanto, corre5ponde un conductor calibre 300 MCM, el cual 
realizaría 5U reCOrrido en un tubo de 3 .. ( 7G mm ). 

Tomo el conductor mayor, que e5 el obtenido por cOrriente y 105 
tabler05 para el auditorio quedan de la 51gulente manera: 

DO 
1+-__ 3-GOO MCM 

r- I -400 MCM ( neutro) 
o 3 V2 .. ( 89 mm ) 
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NOTA: El mismo cnteno es utilizado para el resto de los edificIos y las 
zonas de alumbrado extenor, obteniendo así los cuadros de cargas 
correspondientes a cada edificIo y sus respectivos tableros, que se 
muestran más adelante. 

CÁLCULO DE CAFACIDAD DE GRUFO MOTOR GENERADOR. 

Fara el cálculo de mi planta de emergencia tengo una demanda total de 
watts de 10,000, lo que me crea un motor generador de 15 Kw. 

CORRIENTE DE INTERRUFTORES: 

Se obtiene con la siguiente fórmula: 

1= W = 

" 3 x 220 

10,000 w = 29. I G amperes 
372.94 

Consideramos un Interruptor de 30 amperes. 

CRONAS TesIs profesional. 
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CRONAS TesIs profesional. 

RELACiÓN DE CIRCUIT05 
YTABLER05. 

TABLERO 1.2.3 Y 4 DEL 
AUDITORIO 
CIRCUITO PROTECCiÓN CARGA TOTAL CARGA POR 2X47W 0300 W 5POT 20W LAMP 1000W LAMP 400W LAMP 500W 

FA5E 
NÚMERO AMPERE5 WATT5 A B C 

C-I 4.11 376 376 4 

C-2 39.37 3600 3600 24 

C-3 21.87 2000 2000 

C-4 4.11 376 376 4 100 

C-5 39.37 3600 3600 24 

C-6 21.87 2000 2000 100 

C-7 26.25 2400 2400 8 

C-8 32.81 3000 3000 10 

C-9 164.04 15000 15000 15 

C-IO 164.04 15000 15000 15 

C-I 1 9.84 900 900 3 

C-12 8.75 800 800 2 

C-13 9.84 900 900 3 
C-14 8.75 800 800 2 

C-15 54.68 5000 5000 10 

C-16 54.68 5000 5000 10 

C-17 10.27 940 940 10 

C-18 10.27 940 940 10 

C-19 4.46 408 408 4 

C-20 6.9G 600 600 2 

C-21 4.46 408 408 4 

C-22 6.9G 600 GOO 2 

C-23 2.05 188 188 2 

C-24 9.84 900 900 3 

C-25 2.05 188 188 2 

C-26 9.84 900 900 3 
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CRONAS TesIs profesional. 

C-27 13.64 1248 1248 12 

C-28 13.12 1200 1200 4 

C-29 13.64 1248 1248 12 

C-30 13.12 1200 1200 4 

C-31 13.64 1248 1248 12 

C-32 13.12 1200 1200 4 

C-33 13.64 1248 1248 12 

C-34 13.12 1200 1200 4 

C-35 32.8 3000 3000 6 

C-3G 6.56 600 600 2 

C-37 4.11 376 4 

C-38 6.% 1200 4 

totales 888.61 81792 

TABLERO 5 YG 
DE BIBUOTECA 

CIR.CUITO PR.OTECCIÓN CAR.GA CAR.GA POR. LAMP 400 W 300W 
TOTAL FASE 

NÚMER.O AMPER.E5 WATT5 A B C 

C-I 87.49 8000 8000 20 

C-2 49.21 4500 4500 15 
C-3 87.49 8000 8000 20 

C-4 65.G2 GOOO GOOO 20 

totales 289.81 2G500 
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CRONA5 TesIs profesional. 

TABLERO 7 DE 
CAFETERlA 

CIRCUITO PROTECCiÓN CARGA CARGA POR LAMP400W 300 W 
TOTAL FASE 

NÚMERO AMPERES WATIS A B C 
C-I G5.G2 GOOO GOOO 15 
C-2 19.G9 IBOO IBOO G 
C-3 5.95 544 544 
C-4 49.21 4500 4500 15 
C-5 2.97 272 272 
C-G G.5G GOO bOO 2 
C-7 17.50 IGOO IGOO 
C-<l 22.97 2100 2100 7 

totales 190.47 174G 

TABLERO 8Y9 
DE MÚSICA 

CIRCUITO PROTECCiÓN CARGA CARGA POR LAMP 105 W 300W 
TOTAL FASE 

NÚMERO AMPERES WATTS A B C 
C-I 11.90 10M 10M 
C-2 45.93 4200 4200 14 
C-3 11.9 10M 10M 
C-4 45.93 4200 4200 14 
C-5 11.9 10M 10M 
C-G 45.93 4200 4200 14 
C-7 11.90 10M 10M 
C-<l 45.93 4200 4200 14 
C-9 27.5G 2520 2520 24 

C-IO 2G.25 2400 2400 B 
C- I I 27.5G 2520 2520 24 
C- I 2 2G.25 2400 2400 B 
C-13 27.5G 2520 2520 24 
C- 14 27.% 2520 2520 24 

totales 420.31 %032 
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CRONAS TesIs profesional. 

TABLERO 10 y I I DE DANZA Y 
TEATRO 

CIRCUITO PROTECCiÓN CARGA TOTAL CARGA POR FASE 2XGO W 300W lAMP400W 
NÚMERO AMPERE5 WATT5 A B C 

C-I 7.87 720 720 G 

C-2 13.12 1200 1200 4 

C-3 7.87 720 720 G 

C-4 13.12 1200 1200 4 

C-5 7.87 720 720 G 

C-G 13.12 1200 1200 4 

C-7 10.50 9GO %0 8 

C-8 2G.25 2400 2400 8 

C-9 10.50 %0 %0 8 

C-IO 2G.25 2400 2400 8 
C-I 1 21.87 2000 2000 5 
C-12 32.81 3000 3000 10 
C-13 21.87 2000 2000 5 
C-14 32.81 3000 3000 10 

totales 245.83 22480 7280 9320 5880 

TABLERO I 2 Y 13 DE PLASTICAS 

CIRCUITO PROTECCiÓN CARGA TOTAL CARGA POR FASE 2XGOW 300W 
NÚMERO AMPERE5 WATT5 A B C 

C-I 20.34 18GO 18GO 31 
C-2 20.34 18GO 18GO 31 
C-3 20.34 18GO 18GO 31 
C-4 20.34 18GO 18GO 31 
C-5 49.21 4500 4500 15 
C-G 49.21 4500 4500 15 
C-7 49.21 4500 4500 15 
C-8 49.21 4500 4500 15 
C-9 IGAO 1500 1500 25 

C-IO IGAO 1500 1500 25 
C-I 1 49.21 4500 4500 15 

totales %0.21 32940 9720 1 53GO 78GO 
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CRONA5 TesIs profesional. 

TABLERO 14 DE 
ADMINISTRACiÓN 

CIRCUITO PROTECCiÓN CARGA TOTAL CARGA POR LAMP 105 W 300W 
FASE 

NÚMERO AMPERES WATTS A B C 
C-I 28.7 2G25 2G25 25 
C-2 28.7 2G25 2G25 25 
C-3 28.7 2G25 2G25 25 
C-4 28.7 2G25 2G25 25 
C-5 28.7 2G25 2G25 25 
C-G 28.7 2G25 2G25 25 

. C-7 28.7 2G25 2G25 25 
C-8 28.7 2G25 2G25 25 
C-9 49.21 4500 4500 15 

C-IO 49.21 4500 4500 15 
C-I 1 49.21 4500 4500 15 
C-12 49.21 4500 4500 15 

totales 42G.44 39000 12375 12375 14250 

TABLERO 15 DE 
ZONAS 

EXTERIORES 
CIRCUITO PROTECCiÓN CARGA TOTAL CARGA POR LAMP IOOOW 

FASE 
NÚMERO AMPERES WATTS A B C 

C-I 43.74 5.000 5000 10 
HASTA 43.74 5.000 10 

C-IO 43.74 5.000 10 

totale5 437.40 50000 
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CRONAS TesIs Profesional. 

capítulo 8.Costo y financiamiento. 
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ANÁLlSI5 DE ÁREAS. 

EdificIO de AdmmI5tracI6n---------------------------------c340. 92 m2. X :2 
Nlvele5 y altura de G mt5. 

EdificIO de Arte5 Plá5t1ca5--------------------------------- 55G.G2 m2 X 2 
nlVele5 y altura de G mt5. 

EdificIO de Danza-------------c ------------------------------ I 4 I . G4 m2 X 4 
nlVele5 y altura de I 2 mt5. 

EdificIO de T eatro--------------------------------------------5 G8. G7 m2 X I 
nivel y altura promedio de 4.5 mt5. 

EdificIO de Mú5Ica-----------------------"--------------------539. 73 m2 X 2 
nivele5 y altura de G mt5. 

Blblloteca-----------------------------------------------------3 G9. G2 m2 X 3 
nlVele5 y altura de<9 mt5< 

Audltorlo----------------------------------------------------1 ,412.80 m2 X I 
nivel y altura variable, de5de 5 a I 3 mt5. 

Cafetería------------------------------------------------------487. 19 m2 X I 
nivel y altura de G mt5. 

CRONA5 TesIs Profesional. 

Control de Acce50 y E5taclonamiento---------------c------G,085 m2. 

Área de Jardme5 y Plaza5----------------------------- c -----14,8GG m2. 

RESUMEN DE AREA5: 

5uperflcle del predlo---_---------------c-------c---cc-------c23, 783040 rri2 
= 2.37 ha5. 

Área cubierta total-------_----------cc-----------_-------c-----3, GOO .00 m2. 

Área de5Cublerta----------------------------------------------20, 183040 m2. 
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tRONAS . TesIs. Profeslorial. 

FRESUFUESTOAPROXIMADO. 
CONCEPTO UNIDAD CANTIDAD FRECIO UNITARIO .. . IMPORTE 

CONSTRUCClON y ESTRUCTURA. 

• Losa formada por casetones y 
Nervaduras, malla de acero 10/ 10 
Y concreto de f'c=200Kg/cm2. M2 4535.00 375.00 $ 1,705, I GO.OO 

• Columnas de concreto armado con 
Varillas del W G de 40 cms de dlam. MI 849.00 300.00 $ 254,700.00 

• Columnas de concreto armado con 
Varillas del W 12 y concreto f'c= 
300 Kg/cm2. MI 224.00 400.00 $ 89;GOO.00 

• Castillos de 15 X I 5 cm. formado 
For varillas del W 3 con concreto 
F'c = 200 Ko/cm2. MI 3GO.OO 155.00 $ 55,800.00 

• Muros de tabique roJo recocido de 
15 cm. de espesór aparente, M2 9; 145.00 155.00 $ 1,428; I G8.50 

• Firmes de concreto pobre f' c = 
100 Ko/cm2, para colocación de piSOS 

y pavimentos exteriores. M2 10,000.00 100.00 $ I ,000,000.00 

• Jardines y áreas verde5. M2 7,000.00 20.00 $ 140,000.00 

• Suministro y colocación de piSOS. M2 4,535.00 220.00 $ 997,000.00 

• Suministro y colocación de plafones. M2 1,200.00 130.00 $ 15G,OOO.00 

• Armadura5 de acero, e5tructura, 
Largueros y cubierta. Kg 95,000.00 10.00 $ 950,000.00 

TOTAL $ G,77G,428.00 
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FRE5UFUE5TO TOTAL DE LA OBRA INCLUYENDO INSTALACIONES, 
HERRERíA, CARFINTERíA, y VARIOS. 

$ I I ,066,000.00 + IVA APROXIMADAMENTE. LO QUE DA UN 
FREClO DE CONSTRUCCiÓN FOR METRO CUADRADO DE: $ I ,571.42 

NOTA: NO SE CONsiDERA LA MANO DE OBRA SALVO DONDE SE 
INDICA. 

FINANCIAMIENTO. 

El gobierno del Estado de San i..UIS Forosí, tiene contemplado en sus 
planes de desarrollo urbano la Incorporación de centros de estudio 
artístico, ya que actualmente la ciudad solo cuenta cori una escuela de 
Artes manejada por el INBA, que es el Instituto Potoslno de Bellas 
Artes. 

Se pretende que el desarrollo del proyecto sea ejecutado por el 
Gobierno del Estado de San LUIs Fotosí, en conjunción con el 
Ayuntamiento de la Ciudad· y supervisado por el Instituto Nacional de 
Bellas Artes, el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y la Unidad 
Departamental de Artes de la Universidad Nacional Autónoma de MéxIco, 
lo cual Implicaría que estas instituciones que han trabajado con diferentes 
planes y por separado se Integraran en este proyecto, fortaleciendo así 
los lazos entre los artistas y estudiosos del Arte y creando un centro de 
desarrollo Integral para toda una zona artísticamente desfavorecida. 

CRONAS . TesIs. Profesional; . 
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TODOS AQUELLOS AUTORES A LOS QUE QUIERO AGRADECER, 
POR HABER LOGRADO CON SUS ENSEÑANZAS, INFLUIR DE 
MANERA DIRECTA EN LAS DECISIONES QUE TUVE QUE TOMAR 
EN ALGÚN MOMENTO, PARA LA REALIZACiÓN DE ESTE 
PROYECTO. 

• Mlchael Ende. 

• Herman Hesse. 

• Jack Kerouac. 

• Aldous Huxley. 

• J.R.R. Tolklen. 

• Blanca Martínez. 

• Allen Glnsberg. 

• Jack London. 

• Paulo Cohelo. 
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