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Que para obtener el titulo de Licenciada en Educacion Musical
Presenta:
Lilia D’Labra Noriega

Gloria RV 582 en Re Mayor Antonio Vivaldi

Gloria in excelsis Deo

Et in terra pax hominibus
L audamus te

Gratias agimus tibi
Propter magnam gloriam
Domine Deus

Domine fili unigenite
Domine Deus agnus dei
Qui tollis peccata mundi
Qui sedes ad dexteram
Quoniam tu solus sanctus

Cum sancto spiritu

Dos canones:;

Bei der hitz im sommer eb ich W. Amadeus Mozart
Q du eselhafter Martin v

Requien en Re Menor Op. 48 Gabriel Faure

Introit et Kyrie
Sanctus
Libera me

In Paradisum

| love my love Gustav Holst

Me gustas cuando callas Blas Galindo



- Gloria en Re Mayor RV 589
Antonio Vivaldi
(1678-1743)

Algunas de las obras de musica religiosa mas conocidas de Antonio Vivaldi son
partes de la misa, como el Kyrie en Sol menor, RV 587 y el Credo en Mi menor RV
591. Durante la época de Vivalidi, en italia era coman dar varios movimientos a un
Kyrie 0 a un Gloria, separando cada parte del texto en cada movimiento. De estas
obras se conservan dos Glorias: El RV 588 y el RV 589, siendo este Ultimo el mas
conocido.

Robbins Landon' menciona que la primera vez que se interpretd el Gloria RV 589
(después de 200 afios) fue en el afio 1939, en la ciudad italiana de Siena, durante la
"Semana Celebrativa de Antonio Vivaldi". En esa ocasion Ia direccién estuvo a cargo
de Alfredo Caselia.

Ambos Glorias estan escritos en la tonalidad de Re mayor, {ono en el que estaba
afinada la frompeta en el siglo XVilI.

La ciudad de Venecia, que vid nacer a Antonio Vivaldi en 1678 fue una ciudad
famosa tanto como por sus festividades como por su arte. Antonio Vivaldi fue el hijo
mayor de una familia pobre, la cual lo encamind hacia la vida sacerdotal. Su padre

era violinista y recibio de el ias primeras lecciones de violin.

En el afio de 1703 Antonio Vivaldi recibié las Ordenes Sacerdotales, sin embargo
dejé de oficiar misa (aproximadamente un afio después) debido a una "opresion de
pecho”, que actuaimente se cree fue asma. También en 1703, Vivaldi fue llamado
para dar clases de violin en e] "Ospedalle della Pieta" Este lugar fue fundado en
1346 y fue una de las cuatro instituciones de caridad que existian en Venecia para

educar a las nifias huérfanas. Dentro de dicha institucion las niRas estaban divididas

' Robbms Landon. Vivaid: obice of the Baroque, pag, X2



en dos grupos: Las "Figlie di coro” quienes estudiaban musica y las "Figlie di
commun”, quienes recibian una educacion en general.

Gran parte de la obra musical de Antonio Vivaldi fue escrita para ser interpretada por
el Coro y la Orquesta dei “Ospedalle della Pieta”. Ambos fueron famosos y
reconocidos debido al talento musical de las interpretes.

Gloria RV 589 en Re Mayor

Esta dividido en once movimientos:

- 1 Gloria in excelsis Deo Allegro Coro Mixto
(Gloria a Dios en fas alturas)

-l Et in terra pax homonibus Andante Coro Mixto
(En la tierra paz a los hombres)

- Wl Laudamus te Allegro Dueto para sopranos
(Alabamoste)

- IV Gratias agimus Adagio Coro Mixto

(Gracias te damos)
propter magnam gloriam Allegro
{(Por tu inmensa gloria)

-V Domine Deus Largo Soprano
(Senor Dios)

- VI Domine Fili Unigenite Allegro Coro Mixto
(Sefor Dios hijo tnico)

- VIl Domine Deus, Agnus Dei Adagio Contralto y Coro
(Senor Dios, cordero de Dios)

- Vill Qui tollis pecata mundi Adagio Coro Mixto

(Tu que quitas el pecado del mundo)
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- 1XQui sedes ad dexteram patris Allegro Contralto solo
(Tu que estas sentado a la diestra del
padre)

- X Quoniam tu solus sanctus Allegro Coro Mixto
{(Por que tu solo eres santo)

- Xl Cum sancto spiritu Allegro Coro Mixto
(Con el espiritu santo)

Reflexion

El Gloria RV 582 en Re mayor de Antonio Vivaldi es una obra que he escuchado en
numerosos conciertos y con distintos Coros. He incluido esta obra en el programa

pretendiendo hacer una interpretacién basada en los siguientes puntos:

- Esta obra pertenece al periodo Barroco, en el cual los términos como "Allegro” o
"Largo", mas que referirse a una indicacion de velocidad se referian al caracter
con el que debia interpretarse la musica.

- Los conceptos de "Crescendo” y "Decrescendo” no existian durante este periodo,
ya que los instrumentos no contaban con ia flexibilidad necesaria para realizar
dichos cambios.

- Lafermata indicaba el final de una frase o un lugar en el que se debia respirar.

- El periodo Barroco marco la primera vez en que la musica instrumental asumié

una posicion igual a la de la musica vocal.
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Woifang Amadeus Mozart
(1756-1791)

Dos Canones:
" "Bei der hitz im sommer eb ich" ¥
"Q du eselhafter Martin"

Mozart estuvo al servicio del arzobispo de Salzburgo, Hyeronymus Von Colloredo
desde el afo 1773. Este lo trato siempre como a un sirviente mas (incluso Mozart
tuvo que comer con los criados y los sirvientes). En el afo de 1781 Mozart rompid su
relacion de trabajo con el arzobispo y desde Viena ie escribio a su padre "Te suplico
que estés contento, pues ahora es cuando empiezo a ser feliz, no quiero volver a oir
hablar de Salzburgo pues odio al arzobispo con toda mi alma™.

Al ano siguiente Mozart se casd con Constanza Weber, al fin libre de Salzburgo, dei -
arzobispo y de su padre, e! estado animico de Mozart debe haber sido de gozo y
felicidad, era el afo 1782 y escribid el canon: "Bei der hitz im sommer eb ich" un
canon alegre y divertido.

Wolfang Amadeus Mozart fue hijo de Anna Perl y Leopoldo Mozart (guien fue
violinista y compositor). Wolfang nacié en 1756 en Salzburgo; ésta ciudad estaba
unida a Baviera y el nunca se considero austriaco (hasta 1824, por el tratado de
Paris Salzburgo formo parte de Austria).

Desde los cinco afios Wolfang ya componia pequefias obras, ante el talento de su
hijo, Leopoldo se convirtio en el exigente maestro, le ensefic musica, pero también

latin, italiano, calcuio y gramatica.

La creacién musical de Wolfang es sorprendente no solo por su calidad, sino por su

cantidad y su encanto.

! Yve Remy Ada, Mozart pag, 70



Ademas de ser un genio, Mozart fue un hombre al que le gustaba vivir, su vida fue

prolifica y corta pero e! supo disfrutario, a Mozart le gustaba reir, bromear, beber y
amar.

Al largo de su vida su correspondencia estuvo marcada con anotaciones pueriles y
mundanas, juegos de palabras de doble sentido, frases vulgares. Mucha gente se
preguntara como es que Mozart escribid cosas asi. Considero que Mozart fue un
genio, pero también fue un hombre y como tales vivio.

Preocupado por el sustento diario, las marianas las consagro a las lecciones con sus
alumnos y las tardes y noches a la composicion. A Mozart le gustaba divertirse y se
dié tiempo para hacerlo, el canon: "O du eselhafter Martin” fue escrito en 1788, afo
en que también compuso la Sinfonia No.39 en Mi Bemol Mayor K 543, La Sinfonia
No.40 en Sol Menor K 550 y La Sinfonia No.41 en Do Mayor, llamada "Jupiter".

Ambos canones estan escritos en la tonalidad de Sol Mayor y corresponden, sin
duda a momentos en que Mozart hacia musica para si mismo, para divertirse, son

obras en las que volcd su ingenio y su personalidad juguetona y bromista.

Reflexion

He incluido estos dos canones en el programa, ya gue considero que una de las
tareas de los Coros es la de dar vida (a través de la interpretacion) a obras poco
conocidas o totalmente desconocidas.

En el trabajo con un Coro (sobre todo cuando este recién se esta formando) la
practica de Canones es de gran utilidad para la preparacion de! Coro hacia el canto
polifénico. Para la interpretacion de estos canones creo necesario dotarse de un aire
alegre y jugueton.
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Requiem en Re Menor Op.48
Gabriel Fauré
(1845-1924)

- Gabriel Fauré no concebia a la muerte como una experiencia tortuosa sino como “El
supremo reposc™’. Al escribir su Misa de Requiem plasmé sus creencias sobre la
muerte, aludiendo a ésta como “El suefio absoluto”™ Fauré quiso escribir un Requiem
humano y discreto sin dramatismos liamativos, un Requiem distinto a los que se
habian hecho (el Requiem de Berlioz le parecia ajeno e indiferente a la musica
religiosa). Fauré no trato de asombrar, ni de dramatizar, él decia que era mejor “Faire
peu de bruit, mais dire beaucoup de choses”.* (hacer poco ruido, pero decir muchas
cosas).

Su padre Toussaint Fauré juzgd justo cultivar los dones de sus hijos y educarlos
segun sus gustos particulares. Fue él quien solicité una beca completa al Padre

Niedermeyer (quien era el director de la Escuela de Musica Religicsa en Paris) para
que Gabriel estudiara musica.

La beca fue otorgada y a la edad de nueve afos Gabriel Fauré se sometié a la
disciplina de una escuela religiosa y austera. En ella conocid a Camille Saint-Saéns,
guien fue su maestro y también su amigo.

La obra de Fauré es de una gran variedad, ya que escribié sonatas, trios, cuartetos,

quintetos, canciones, piezas para piano y musica coral.

En 1885 fallecié su padre y al siguiente afio su madre, enire estos dos duelos
escribid su Requiem. Educado en una escuela religiosa, en donde el estudio del
organo era para algunos alumnos el fin dnico de su carrera Fauré dio a este
instrumento un lugar importante en esta obra.

' paure Philippe. Gabriel Faure pag, 67
~ Faure Philippe. Gabricl Faure pag, 67
} Fuure Phalippe. Gabnel Faure pag, 43

1 Y4 /73 4 . .



En 1877 habia compuesto una pieza para baritono y érgano, esta pieza aislada Ia
incorporo en el "Libera me" (Requiem).

En 1903 la sordera (heredada) aparecié en su vida causandole un gran desesperg,
 mas el sigui6 componiendo. En 1905 fue nombrado Director del Conservatorio de
Paris, con lo cual dispuso de mas tiempo para dedicar a la composicién. Fauré amo
la vida, la naturaleza y la musica.

Para &l la muerte no podia ser sino algo mejor, pensaba que el arte y la musica

debian elevar al ser humano para formular a través de la imaginacion todo lo que
podria ser mejor.

Sdlo un gran compositor pudo crear un Requiem tan completo con una Orquestacion
tan sencilla. Fauré usd la armonia modal y el sistema diaténico.

La orquestacion de su Requiem es la siguiente:
2 Flautas

2 Clarinetes en Si Bemol

2 Fagotes

4 Cormos en Fa

2 Trompetas en Fa

3 Trombones

Timbales

2 Harpas

Violines (primeros y segundos)
Violas (primeras y segundas)
Celios (primeros y segundos)
Contrabajos

Organo

10



Coro mixto
Soprano solo

. _ Baritono solo.

Introit et Kyrie

Ofertorio

Ofertorio

Sanctus

Pie Jesu Domine

CORO

Requiem en Re Menor Op. 48

El introit inicia con una nota targa de Re, La
textura es homofénica.

En el Kyrie la melodia principal esta en la voz
de los tenores.

Esta precedido por seis y medio compases de
Orquesta sola, contraltos tenores y bajos
comienzan el “O Domine Jesu Christe” en

canon

Aparece el solo del Baritono con el texto
“Hostias et precestibi Domine”.

Al final el coro repite el canon.

Las arpas y violas preparan suavemente la
entrada de sopranos a quienes tenores y
bajos responden. Como Fauré omitio el
Benedictus, anadio agui un breve Hosana, el

cual es cantado por el Coro completo.

Es un solo para soprano, Fauré afadio Ia
palabra “Sempiternam”, que en el texto
liturgico solo viene después de la ultima

peticion del Agnus Dei



Agnus Dei Tiene un preludio orquestal de seis
compases. Contiene la comunidn. Al final se
retoma la musica que aparecio en el Introit y
para terminar, aparece nuevamente ei
preludio orquestal del principio.

Libera me Esta es la unica parte del Requiem, en donde
Fauré manifiesta la inquietud humana ante |3
muerte. Omitié la Secuencia del “Dies Irae”
pero no los versiculos iniciales los cuales
aparecen en el sdlo del baritono.

In Paradisum Los primeros veinte compases son de
sopranos, las cuales simbolizan a los angeles
que han de conducir las almas a la ciudad
Santa de Jerusalem. Las harpas simbolizan
los sonidos celestiales.

Reflexion:

Al hablar sobre Gabrie! Fauré existe un hecho que me parece importante mencionar,
fue su padre quien juzgé pertinente enviarlo a la Escuela de Musica. Gabriel tenia
entonces nueve afos y fue su padre quien decidio por el. ¢Hubiera sido Fauré el

gran masico si no hubiera ingresado a cursar Estudios Musicales a su corta edad?

Las ventajas de una Educacion Musical en la infancia tuvieron sin duda una gran
importancia en el desarrollo musical de Fauré. Fue el padre de Wolfang A. Mozart
quien le ensefio a tocar el violin, Vivaldi recibio también las primeras lecciones de
musica de su padre. Considero determinante el hecho de que estos musicos fueron
educados en un ambiente musical.

Incluso Mozart y Vivaldi estuvieron en contacto con la musica tal vez desde antes de
nacer.
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| Love My Love
Gustav Holst
(1834-1934)

Gustav Holst tuvo la capacidad y el talento para crear la mas complejas formas
contrapuntisticas, pero al reparar sobre las canciones folkldricas inglesas y descubrir
su sencillez y la riqueza de sus melodias se vi6 influenciado por ellas. | love my love"
es una de las seis canciones populares de su opus 36, que escribié en 1916,

Gustav era timido y solitario. Su madre murié cuando él contaba con ocho afios, su
padre quiso hacer de é! un brillante pianista, perc debido a una neuritis en la mano
derecha tuvo que abandonar el estudio del piano.

Posteriormente estudia tromboén, llegando a formar parte de la Orquesta Escocesa, lo
cual le did un adiestramiento invaluable para un compositor.

En 1899 se interesd en la filosofia hindu y quiso musicalizar algunos himnos del Rig
Veda (las mas importantes de las escrituras hindles), asi que decidié estudiar
sanscrito para traducir las palabras a su entera satisfacciéon. Holst no era un hombre

religioso, pero creia en las fuerzas suprahumanas, era aficionado a la astrologia y a
ia doctrina de la reencarnacion.

Después de su adiestramiento musical en el "Royal College of Music", Holst fue
autodidacta, como compositor evitaba la teoria académica; le gustaba experimentar
buscando ias "notas correctas”. El decia "Si a nadie le gusta tu obra, tienes que

seguir adelante por el bien de ella misma."

La personalidad de Holst tuvo caracteristicas opuestas, é! era solitario y a veces
amistoso, sofiador y realista.

k Paggna 3 de mtemet. http /Awso.wilhans.edu~Kias lorg sholsUbied html



En 1927 se organizé en su ciudad natal el "Festival Holst" en donde se interpreté su
suite "Los planetas" quiza su obra méas conocida.

Holst fue un hombre minucioso y profundo, para escribir su "Himno de Jesus® (el cual

~ esta basado en evangelios apdcrifos). Estudié griego para traducir el himno original.

A finales del afio 1933 su estado de salud no era 6ptimo, ios médicos le dieron la
opcion de realizar una cirugia menor y llevar una vida restringida o la de realizar una
cirugia de mayor riesgo, con la ventaja de llevar una vida "normal” por supuesto, se
decidio por la segunda; la operacion realizada en 1934 fue un éxito, pero su corazon
no resistié tanta tension y Hoist fallecio a Ia edad de 59 afios.

‘I love my love”

"I love my love" es una obra para coro mixto, esta formada por seis partes
correspondiente a cada estrofa del poema.

1a Parte

Es homofénica el tema principal aparece en la voz de las sopranos.

2a Parte

Es igual a Ia primera parte con cambio en el texto.

3a Parte

Los tenores llevan la melodia principal, con acompafiamiento de sopranos vy
contraltos.

4a Parte
Los bajos inician el tema principal, después de cuatro compases se unen los tenores
y posteriormente todas las voces, terminando esta parte con un puente de siete

compases.



Sa Parte

Son las sopranos quienes retoman el tema principal durante cuatro compases,
después lo toman las voces masculinas también cuatro compases y se integran
nuevamente las voces femeninas.

6a Parte
Los tenores llevan la melodia principal con acompafamiento de las voces femeninas.
Esta parte es igual a ia tercera.

La cancién termina con una coda de cuatro compases.

Reflexion

Durante la Primera Guerra Mundial, Holst quiso participar como soldado pero fue
declarado enfermo; sin embargo consiguio participar con soldados en Saldnica, fue
“Organizador musical”. Siendo un hombre de compromisos (capaz de estudiar
sanscrito y griego para obtener una traduccion confiable) quiso ayudar hacieﬁdo lo
que sabia hacer, usando su talento y su musica.

Considero que como musicos debemos aportar nuestro trabajo en beneficio de los

demas ya que la musica nos ofrece la posibilidad del crecimiento humano. Ademas

tonsidero que la musica debe ser un elemento indispensable en ia educacion.

16
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Me gustas cuando callas
Blas Galindo
(1910-1883)

" " Blas Galindo fue uno de los grandes masicos de México. Nacié en San Gabriel

(Jalisco) en el afio de 1910. Su infancia la transcurrié en el campo. El afo en que
nacié coincide con {a fecha de inicio de la Revolucion Mexicana, ano de luchas vy
cambios.

A la edad de nueve anos Galindo ingresé a la escuela primaria y fue en la iglesia del
pueblo en donde ingresé at coro. A la edad de 18 afos organizé la Banda Municipal
de musica de su pueblo, en donde él tocaba el clarinete. Dos afios después dejo el
Puebio de San Gabriel ya que tenia la intencién de estudiar la Carrera de Leyes en la
Ciudad de México, sin embargo al conocer el Conservatorio Nacional de Musica, no
dudé en inscribirse en él y dedicarse a la musica. Su situacidon econdmica no era
buena asi que se ayudaba dando clases y ayudando a estudiar a sus compafneros.

Blas Galindo se interes6 en la composicion. Con Daniel Ayala, Salvador Contreras y
Pablo Moncayo, formd el grupco de *Los Cuatro” (todos elios eran alumnos de la
materia de Creacion Musical, en la catedra del Maestro Carlos Chavez). Estos se
reunian los fines de semana para interpretar cada uno sus composiciones y

mostrarias a los demas con la finalidad de retroalimentarse "musicaimente”.

Blas Galindo no buscaba ser nacionalista, escribia por gusto propio, por placer,
pensaba que cada composicion era una busqueda, no le importaba para quien
escribia, lo que le importaba era hacer musica para si mismo. £n 1941 recibid una
beca para realizar Estudios en Composicion en ei "Centro Musical Berkshire" de
Lenox, Masachusetts, en donde estudié Orquestacion con Aaron Copland.

Blas Galindo fue profesor especial de Ensenanza Musical Escolar Primaria y en 1947

fue nombrado Director del Conservatorio Nacional de Musica En 1948 escribié la



musica para el "Poema de Neruda” (para Coro Mixto) y en este mismo afio su obra
"Dos corazones Heridos " (Coro Mixto).

Blas Galindo escribi6 esta obra para coro a capella, utilizando el poema "Me gustas
cuando callas”, de Pablo Neruda. El poema esta formado por cinco estrofas de las
cuales Galindo utilizé dos y sélo la primera frase de 1a tercera estrofa.

Esta cancién esta dividida en cuatro partes:
1a Parte:

Los primeros cuatro compases son de textura homofénica, los siguientes cuatro son
contrapuntisticos.

2a Parte

Los primeros cuatro compases son iguales a los de la primera parte (el texto si
cambia) en los siguientes tres compases las sopranos y contraltos llevan la melodia
con acomparamiento de las voces masculinas.

3a Parte

Sopranos llevan la melodia mientras las otras voces las acompanan. Después
tenores llevan la melodia la cual repiten las sopranos.

4a Parte

Los primeros tres compases son de textura homofénica mientras en los siguientes
cuatro [as sopranos toman la melodia principal

Coda
Con |a primera frase de la estrofa de poema, Galindo termina esta cancién. La coda

esta formada por cuatro compases que son iguales a los primeros cuatro compases

del comienzo.



Reflexion:

Uno de los problemas técnicos que presenta esta obra es la afinacion de cuartas y
quintas.

Durante los ensayos y en el tiempo dedicado a la vocalizaciéon pueden practicarse
ejercicios que contengan estos intervalos. Otra de las dificultades que presenta la
obra son los constantes cambios de tiempo y de matices, una practica de! texto sin
musica es muy util recomendable.
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