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INTRODUCCION

L ropa s, ante todo, wn usinto erdltco.

—Eduard FFuchs

El siglo XV1 se camacterizé por las grandes mutaciones ocurridas en el seno de

las estructuras sociales, politicas, religiosas, artisticas y economicas prevalentes.
Inmersa en las paradojas de la dicotomia tradicién-innovacion, Europa construia un
orden nuevo, perfilindose hacia nuevas formas de pensamiento. Varms circunsratcias
incidicron en esta reordenacién del mundo. Al insistir en la pnmacia de a conciencia
y en la arbitrariedad de Dios, la Reforma protestante! abrid las puertas a nuevas
interpretaciones sobre el texto biblico y, en consecuencia, sobre el papel del hombre
en ¢ universo. También ¢l reencuentro con -y la reinterpretacion de— autores
clisicos y la revolucién cientifica que aportd claros avances en el eonccimiento de ta
naturaleza y del cuerpo humano, asi como la importante labor de la imprenta en la
difusion de esos descubtimientos, conformaron un nuevo horzonte, Asumsmo,
contribuyeron a esta reconfiguracion los descubrimientos de tierras y culturas, cl
imparable desarrollo de las ciudades y la creciente fuerza de la burguesia. Este
encadenamiento de sucesos propicié camhbios lentos pero implacables, los cuales se

dejarian sentir en todas las esferas del comportamietico humano.

' Dadas las diterencias de matiz entre, por ejemplo, las doctonas calvinista y luterana —la
primera subraya la predesunacién de los redimidos y la segunda, la gracia salvadora— quizt
seria mds exacto hablar de “las Reformas™ aunque, para simplificar, aqui se hable de nua sola,
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En témmnos generales, la awtondad eclesmstica se vio muada: ¢ contlicen
entre cendia y oigion desanima eada vez mas la costumbre de mterpretar la reabidad
a partir de la mano divina Kn este panorama, los hombres se hallaron solos en ol
unverso, sin el recurso controladoy - - Y oprotector— de un Lhos sobaisr g
gobemara sobre el unnverso. Smoool paralizante temor anbipuo a las fuerzas
desconocidas que controlaban ol mundo naturai, ¢f ser humano volvio Tos mjos hacin
lo tangible y potencalmente controlable: ahi s¢ encontro CONSIg MISNG, CON su
propo cuerpo. e manera paulaning, en todos Jos ambitos se hzo evidente que ot
hombre hallaba un nueve lugar.

St actualmente es manificsto que cada ocwdad se ha entrentado a un eI
#nic ~—ya que fos modos de pensarlo v representarlo no han dejado de cambiar-—, en
el marco renacentista de cambros de concrencia, o cuerpo humano cobro una
relevancia inusitada. 1a atencidn se centrd en su anatomia v fisonomia, on sy
MOVIMICHTO, ¢n $4 postura v. claro estd, en sy atavio, como puedc apreciarse en la
moda creada v/o eaptada por Rafacl en sus obras. Por medio del atuendo, los
hombres y muperes del Renacimuenta revelaron anto la nueva manera de rene, ComMn
su desco de ser vistos desde otro dngulo. Fa moda potencializd su funcién con
simbolo de la monarquia, 2 anstocracia v las clases supenores: la corte fue arbitro del
buen gusto y escenano de la excentniodad. Ademas, a fines del sglo sV el
crecumento economico hizo que las clases bagas v medms pudieran comprar prendas

yat bechas, como antos, sombreros, pelucas, medus, puantes v abanmicos 7 Ashedtord,

ta
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1996: 7-8, 44, 48, 50), lo cual contribuyé a que la sociedad en su COMUILLtO pierd COM
atros gios el vestido.

En esa linea de ideas, en las piginas que siguen parto de la consideracion de
que ¢l vestido respondi6 cada vez mas a las nuevas expectativas ndividuales y sociales
al interior de la sociedad mglesa del periodo. Asi, concibo et vestdo —juuto con
Kénig— no como una mera “adicién externa a la vida (para embellecerla o para
afearla), sino [como| un medio esencial de regulacion y de expresion de los seres
humanos que viven cn sociedad.” (1972 13). La ropa como fenomeno comunicanvo
habria de dejar huella en las artes, por lo que puede suponerse que una cabal
comprensién de los mecamsmos a los que responde el discurso del vestido® puede

reforzar, complementar e fluminar ¢l texto literario.

Acercamiento metodolégico
Sin duda, el vasto terreno de la literatura comparada es fértit en propuestas de

anlisis. Aunque resulte verdad de perogrullo decir que toda critica literasia se hace a

2 En este trabajo se hace uso indistinto de los sustantivos rpa, fraje y testide por un lado, y
atwendo ¢ indumentaria por el otro. Sin duda, los matices de signiticado y complejidad entre
ellos son importantes: rgpa alude solamente a “las prendas de tela que sirven para vesur”,
rrgie es “el vestido completo” (concebido como una unidad) y sestide sc refiere a “la prenda o
conjunto de prendas exteriores con que se cubre el cuerpo”, pero tamlnén es un adjenvo
que sefiala 2 quien porta un sestide: “6l estd vestido de frac” y un verbo que ndica la Formy
de llevarlo: “ella viste con clegancia”. Afwends va un poco mis alld, pues engloba ne solo L
ropa exterior sino los “objetos que sirven para el aderno”, como lenceria, sombreros,
guantes, medias, zapatos, abanices, bolsos, penado, magullae, et Finalmente, s
indumentaria es “la veshmenta de persona para adorno o abrgo de su cuerpo”, pero
rambién suele sefialar el conjunto de adomos que acompaian a lus prendas. Asi, para
referirme solamente a las prendas uso repa, frge y vestide, mientras que cuandao me centro en
¢} cuerpo engalanado por prendas y demis adomnos, empleo afende o ndupentara.
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partir de una comparacion, no o es abrmar que, a menudo, O campo det estudio
propamoente comparatista se reduce por una mierpretacion forzada de los Emiges
exclusivas a los que este debe cefurse. Las palabras de jean Lows Backes me parecen
atmadas a este respecto. “la bteratuea comparada es, por detiicton, b deplioa
especalizada en o estudis de las sorpresas.” fen Brunel, 1994 695 n este caso,
busco integrar un discurso visual poco eswdado en relacOn con la hreramira, o del
vestido — v, cuando por contraste resulta pertinente, el de I desnudez -, segin se
mserta en ¢l discurso poetico. Mas espealuamente, propongo abnr el abanico del
estudio poénco para incluir en @ la pluralidad de lecturas que pueden asymarse al
cuerpo femenino cortesano en una de sus dos posibiidades bisicas de representacion
——el cuerpo vesudo— y para relacionar este mensaje con ¢l eronsino. Puede decirse
Yue me acerco a & sorpresa del vesnde femenmo en el poema v a su presencia cas
plastica en él.

Ambos —puema y vesudo en el poema- — son abordados desde la perspecriva
setniotica, entendida como ¢l estudio de la comunicacion cultural, mteresada en rodos
los sistermas de sgmos, sobre todo en Jos que no dependen necesamamente de la
hngisnica fleo, 1994: 9-11} Este acercamientn metodoldgeo, que mtenta ahondar
en el andhss de los sygmos y profundizar en los cidigos suscepubles de ser
mterpretados dentro de la obea hterama, me resultd of mas adecuado para estudiar o]
vestida como fendmeno comanieative v profundizar en los mecamsmos de su
meorporacion al texeo podiico. La hipdresis de partida del trabajo fue da de que un

estudio sermiotico comparatista entre ¢ discurso del vesudo v ool discurse paético
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focalizado en el manejo del vestido podia resultar efectivo para aproximarse a Il
poesia de una época tan centrada en lo dicho por el atvendo, como el Renacimiento
inglés.

Desde otro ingulo, este trabajo también se sustenta sobte las bases de la
imagologia literaria, pues propone el estudio del vestido femenino como una
aproximacidn a la caracterizacion morfologica del Otro a partir de su indumentaria.
En su elaboracién de la imagen del vestido y el cuerpo femeninos, los autores —
generalmente masculines— no copiaron lo real (la mujer cn si misma), sMo
seleccionaron “un cierto nimero de rasgos, de elementos que (consideraron|
pertinentes para ‘su’ representacion del extranjero” (en Brunel, 1994: 117). En los
poemas analizados, la mujer es la tierra por conguistar, el Lbro gue ha de descifrarse, ¢
escenarto gieno; su corporatidad —tan riesgosa como las lattudes ignotas— ¢s descrita
desde el punto de vista de quien la mira, cs decir, del hombre para quien ella solo
puede ser lo Otro. Su vestido funciona como uno de los primeros rasgos
caracterizadores de su persona. A partir del atuendo, el yo poético intenia explicarse
el cuerpo oculto tras las prendas: en cada uno de los poemas revisados aqui, la voz
poética es masculina, y el cuerpo observado, femenmo; la distangia entre sujcto y
objeto varia, pero la cercania no significa que el cuerpo esté azds presente.

En suma, si el comparatismo es “el arte [...] de acercar la literatura a otros
terrenos de la expresion o del conocimiento, o los hechos y los textos literarios entre
si[...] a fin de describirios, comprenderlos y disfrutarlos mejor” {citado por Brunel,

1994: 236), cl trabajo comparatista que ¢l lector tiene entre manos explora la relacion
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entre una forma de la expresion corporal {el vestidol y B produccw'n podnca. Al
estudto de la covactdn univoca
VESTHX) en el PORMA

se anaden rasgos comuncs a ambos  terrenos  sunbohous, como i esencw
comumecativa, la polnem, la dependenaa del contexin y 1a fuerte canm plisuca de
ambos fendmenos culturales

Por otro fado, a estas pagnas les subvace la idea de que la imagen de una
sociedad y una cultura dependen tanto de contadas  creaciones  mdwaduales
excepcionales, como de productos de consumo comuan que, igualmente, recuperan el
sentir de una época. Ast, ol gemo de exceperon de Marlowe o Donne se compara,
contrasta y complementa con el producto de consumo que representaron las

gorgueras o ol guardainfante, elementos indispensables del guardarropa fememmnao.

Herramientas de anilisis

Lln trabajo comparansta como ¢l que se ensayd aqui obliga al investgador a
valerse de miloples herramientas de anahsis, entre ellas la histona cultural, de las
mentahdades y de Lo rode privadds como manmfestacion cultural. En este dlumo sentido,
los estudios de Le Goff v Anés fueron muy luminadores y, en cuanto al analisis
propamente setrionco, los trabajos proneros de Barthes v Eeo v, mas recentemente,
de Kaiser, [Javie v Bamard resultaron fundamentales. También se ahondd en la
histora de la sexualidad v del comportamiento sexual (Foucault, Fuchs, Varela,

Vigarello), vinculandola con la sicologia vy 1a socologia del vestdo (Alvah, Hurlock,

4]
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Squicciarino, Konig, Kaiser, Barnard), ademas de la historia de la moda en el peniodo
de interés {Laver, Norns, Ashelford, Deslandres).

Sin duda, esta lectura sigue las huellas de textos que vinculan el analisis hterario
con el discurso del vestido, entre ellos, el de Helen Garretw, Clathes and Character: The
Fuuction of Dress in Balzac (1941), el de Carmen Bernis sobre el traje de la Duquesa
Cazadora en Dan Quijote (1988), el de Maria de Jesiis Salnero Cascante sobre el codigo
vestimentario caballeresco en Lanzarote del Lago (1992), el breve estudio de Magdalena
Altamirano sobre la presencia de la camisa en la antigua linca popular hispénica
(1993), el sefiero trabajo de Jacques Le Goff sobre los codigos de la vestimenta en
Erec y Enid (1994) y (éstos si vinculados con la lengua y el ambito geografico
estudiados aqui) los de Luis Fernando Figucroa, Woeen Words: A Semiology of Clothing
(1994) —que estudia ¢l vestido en relacién con la simbologia cristna en “The Clerk’s
Tale” de Chaucer y en el poema Pear/—, y de Juan Carlos Rodrigucz Aguilar sobre “la
indumentaria literaria” en Sir Gawain and the Green Knight (1994).

En cuanto al método de anilisis del vestide, sobre todo desde la percepaidn
del significado del mismo, Kaiser sefiala tres perspectivas vsadas en los estudios
sociales: la simbélico-interaccionista (propone que el sentido del atuendo se construye
socialmente a partir de las acciones de los indwviduos), Ta cogmtiva (sostiene que
quienes perciben ¢l vestido usan sus estructuras cogmitivas para interprerarlo) y la

cultural (dice que el significado es producto de las representaciones culturales de las
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relaciones socules y la deologia®). Aunque para o andlesss ded vestdo e ML c
me parezea que b perspectiva simbohco mteracciomsta es la mas adecuada, on este
trabajo me ciiio a la aproximacion cultural, dado que la comumcacion por medio del
vestiido en ol Renacuniento mglés se daba a paror de una mirada dommante {ia
mascuhna), se centraba en las relaciones socmles entre los ~exns v hundia sus raices en
la madicon cultural: la devaluacion femenina en una ~ocicdad gobernada por
hombres, en la cual la mujer teniz un lunitado campo de acadn y npinidn.
Adiciomalmente, considero que ¢f atuendo renaceuitsta o solo manifiesta sine
contribuye a sostener las diferencias de género —“la representacton cultural de das
relaciones socaales y la ideologia”™ — pues, como se verd, commmig de manera distnea
en hombres y mujeres.

Fn cuanto al estudio de Ios poemas en s mismos, la ruta elegnda fue la de
ahondar cn el andlisis direso de los textos. Mis que intentar una aproxmmacion a los
poemas desde da tmbuna de la teora hteraria v de Ja critica textual, terreno muy
trabajade que cuenta con un metalenguaje a menudo centrado en las discusiones entre
€rincos y no en 05 (EXOs en 8 musmos, se prefino armesgar I crudiadn crinca a
cambin de conservar la frescura de la expenenen mmedmta del pocma. Asi, la
hiporesis de parada fue explorar of universo sermiduco ded vestido en la época v, desde
ahr, ahondar en la manera como ol atuendo fomenmo e mserta en los distmtos

uiveles de la obra podética, para lo cual los ciemplos iteranios fueron descompuestos

1 . .
Ver cuadro comparativo en Kaiser, 1997; 36: para un estudio compicmentans de las
feorias socio sicoldgieas sobre el asunto, acudc a4 Nagasaw, 1991,
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lo mas posible en sus diferentes planos de expresidn semantica, gramatical, retonca,

fonoldgica y mérrica.

Delimitaciones geogrificas, temporales y de género

El ambito geogrifico de estudio se circunseribe a Inglaterra y la presentacién
de los textos se centra en algunos poetas relacionados con la corte, pero en el trabajo
s¢ incluyen las inevitables referencias a otras literaturas y autores, fundamentalmente
Petrarca y la escuela petrarquista como paradigma del modelo poético europea. Como
ya se dijo, €l periodo analizado se enmarca dentro del Renacimiento mglés, cuyo nicio
puede hacerse corresponder con el principio del reinado de Enrigue vi1l (1509), para
concluir con el fin del /nferregra tras la Revolucion Inglesa (1660). Fste tabajo analiza
afios centrales del Renacimiento: se mucia con el estudio del vestido en textos de
poetas que vivieron bajo el reinado del segundo monarca Tudor —Enrique VIl
(1509-1547)—, pero ¢l primero de la dinastia que dio relevancta al vesudo. Luego se
abordan creadores pertenccientes a —o relacionados con— la corte fastuosa y muy
visual de Isabel 1 (1558-1603)4, para seguir con autores del penodo de Jacobo |,
primer Estuardo (1603-1625}, durante cuyo reinado el vestido siguid las lineas

generales de fa época isabelina, pero tendid adn mas a la exageracion y ol fasto.

‘ Los reinados de Eduardo vi {1547-1553) y Maria I Tudor (1553-1558) —ubicados entre los
de Enrique VIII e Isabel - son obviados, debido a que fueron muy breves (seis y anco
aflos respectivamente) y, por la misma razdn, no presentaron caracteristicas particutares
importantes a nivel literario ni tampoco en ¢l universo del vesudo.
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Vanos factores permuten visualuar este penude e Dangue Vit oz Jacobe
- comn uno solo ite, aungue presente msgos disantvos, Comparte CaAraciersicas
comunes. in prnmera instancm, 1 pesar de sus diferencas mtrdnsecas, los reinados que
lo conforian se caractenizaron por su absolutismia Ademas de 4 0bvia cofesion
dada por o} hecho de que los dos pnimeros reyes perteneaeron a la fuerte dmasnia
Tudor y el segundo, un rey débil, a la dnastia Tswwardo gue todavia no se diferencraba
de la que le antecedis en ol ono, o factor rehgioso rambién aporta un senur de
unidad a los tres reinados. La revoleaon relignosa miciada por el creador de la Tglesia
Anglicana —brevemente mterrumpida por el reinado catolico de Marda 1— se vio
continuada y, acaso, potenciahizada por su bya Isabel, finalmente, la inconformidad
presbiteriana ante los ntentos det sucesor de Jacobo {Carlos I por coutrolar at
Paclamento contriburia 2 llevado al pasbulo en 1642 E] Renacimiento mglés,
comprendido dentro de este penodo, tene otro hilo conductor en tanto se inica con
los mtentos de Enrue Vil por hacer de su coree la de un PrincIpe renacentisia
continental, cuyor enfasis fuera el lugo via culrura, v termina eom ef remado de Carlos 1,
tras cuya gjecuaion estalld la Revoluaion. No debe pensarse que se abarca una
extension temporal excesiva por ¢l hecho de que se trate de poesia producida bajo Ia
batuta guiadora de tres monareas. Por viemplo, ¢ propio John Donne (1572-1630)
conoctty los remados de tros reyes: nacy durante [a dpoea sabelina, vivio 1ode ]
penodo de Jacobo 1y muna cuando Carlos 1 llevaba emco aftos en el trono.

Fn orro orden de ideas, la deccion del género poético obedece a que s el mas

fecundo en el mancio de signos. S en ocasiones, en la narrativa una cinta puede ser

10
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s6lo eso, en la poesia se carga de connotaciones diversas, ya que puede significar la
entrega de amor, el fracaso de un caballero o una senal de la mis alea digmdad
aristocritica, entre otras cosas. De ahi que la poesia sea campo de estudio feraz
cuando se trata de censayar lecturas alternativas, como la que aqui se realizd, que
mtenta arraer la atencidn del critico y del lector especializado hacia otros lenguajes
insertos dentro del texto literario.

Los poetas abordados sc cuentan cntre los mas representatvos del penodo;
las obras se cligicron entre el universo de textos considerando la relevancia del
atuendo en ellas’. En el proceso de seleccion no se mostrd preferencia por aquélias
que llenaran las expectativas miciales de andlisis, ¢s dectr, la relacion entre vesudo y
erotsmo: se estudiaron todos los textos de poetas cortesanos en los que ef vestido
desemperiaba un papel importante —desde una mencidn hasta ¢l protagonismo de la
escena—, independientemente del tono del mismo. Sobre todo, se jugd con las
semejanzas entre ambos dominios: la poesia es el género mas rico en lo que respecta
a los multiples sentidos que se le pueden asignar, mientras que el vestido puede
intepretarse con significados muy diversos —lo que dige no ¢s fijo—. Ninguna de las
dos formas expresa hechos puramente ofjetivas © que puedan entenderse de manera
fria: ambas juegan con sugerencis, evocaciones, emociones, sudlezas, mtuiciones y

sigificados simbdhicos.

* Sohre ¢l porqué ningin texto de William Shakespeare figura entre los poemas anahzados,
véase la nota 26 del capiwlo 4.

[
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Al estudiar ¢l corpus completo se detectaron sunthitudes v patrones recurrentes
en varos poemas, en Jos que o vesudo funcionaba como susbiuie del cuerpo
femenino. Fntonces se procedio al andlisis de esos textos y al ensayo de las posibles

mterpretaciones del asunto

Advertencia

Antes de proceder al andlisis se impone hacer una preasion. 11 lector
despreventdo podria interpreian lo sugerente de los hallazgos expuestos en este
trabajo como una sutil —o directa— msmuacon de que los autores estudiados
fueron plenamente consaentes de la sunbologia gue entreveraban en sus textos Fs
decir, m1 entustasmo puede leerse como un witento por hacer, de los autores
renacentistas expertos on semiouca del vestido, o como la tdcia sugerencn de gue los
poemas abordados tienen valor wmicamente por su correspondencia con ol complejo
discurso mamtestado a través del vesndo. Nada mas Iejos de ta verdad. De nmguna
mancra pretendo reducir ni a los poctas m a sus obras a un tamaio maneable para
mus categorias v/o metodologia: conssdero que mi lectura ex solo una entre larea

gama de acercamientos que pertmuten tanto la femre del vestdo come de fa obr

Iiterana®. Por otro lado, estov consciente del nesgo de tomar los textos literanos

$ Por supuesto, no debe pensarse que o lectura del vesnde oftecida en estas pagnias
pretenda ser & wnica o Lt meds impartante. e hecho, asi coma pareee evidente gue en s cases
citados a continuacion el vestide implica la upeditadan del cuerpo a las prendas, en oo
acercamiento, el vestdo puede concelirse como ol maren que revels v destaca os
miembros.

12
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como documentales de una época: a todo lo largo de la elaboracion del trabajo he
temdo conciencia de tal peligro, con el afin de evitarlo.

Un poeta deja de ser duefio de su texto no en ¢l momento en que 1o entrega al
publico sino, incluso, antes: cuando ¢s witima del enorme caudal de mtuiciones que
terminarin por ser decisivas en su texto. No creo que Martowe, Ralegh, Donne,
Jouson o Herrick hayan tenido absoluta conciencra de lo sigmficative de su manera
de abardar ¢l vestido, ni que hayan decidido mcluw en sus poemas una determmada
cantidad de referencias a prendas de ropa para satisfacer las veleidades de sus lectores
criticos. Mis bien, fueron deudores de su momento y poeras de sensibilidad acusada
que, como parte de su talento creador, entretepieron en algunos textos £asgos Varios

de la sociedad de su época, entre ellos, la unportante carga stimbolica del atuendo.



CAFITULO 1
TIEMPOS NUEVOS, UN CUERPO NUEVO
[-..] wew Philosaphy calls all in doubt [... ]
“Tis all in pieces, all coherence gone
-Joha Donne

La sociedad del siglo XV1 y, aiin mas, la del xVIL se enfrento al derrumbamicnto
de un sistema de creencias y al paulatuno surgir de una nueva manera de entender el
mundo, de enfenderse en el mundo.

La revolucién humanistica y cientifica que sacudié al Viejo Continente —y, en
consecuencia, también a sus colonias anencanas— Propuso otra imagen del universo,
que coexistié por un largo penodo con fa concepaon clisica, dando asi un rasgo
singular a la época: la tension entre lo antiguo v lo moderno. La relectura de Arnsioteles,
Prolomeo y Galeno, catre otros clisicos, desperto la admiracion por ellos pero, al
mismo tiempo, alentd la revaloracion de sus postulados. Entre los pensadores del
periodo se extendi6 la valiente noadn de que el saber de siglos antenores podia resultar
ncompteto, con lo que dio micio una revision de las ideas heredadas. Evidentemente,
no puede decrse que en ¢l ambicnte  dominara  una acutud de  deliberado
enfrentamiento con el saber tradicional los pensadores y cientificos de la época leyeron
2 los antiguos con respeto reverencil, pero cargados de nuevas mquictudes, las cuales
necesariamente habrian de determinar su mterpretacion. El historiador de la ciencia
Allen Debus lo expresa asi: “lsta caracteristica del humanismo [el que ¢l respeto por

los antiguos no excluyera su rectifcacion] dio ongen a un caudal cada ver mas
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abundante de adictones y cumiendas que, andado of ieinpo, habran de hundir v
duirucar a aguellars avtoridades que 12 nueva obra pretendia sostener.” (1983 181},

1.4 nueva ciencia cuestiono 1 idea del unmiverso geocéntrica! ¥, a cambio, sostuvo
un sistema heliocémncew®. Ademas, desechd 1a rradicional circutandud Je las by
celestes, revelando que en realidad renian torma cliptical. 1o que symific un golpe
frontal contra la concepeion clasica que afimmaba que ol circulo era la fignea propua de la
naturaleza, mmagen del concierto universal. Los cientificos también  explicaron el
maovimiento de los cuerpos celestes con buse en leves matemdticas y sugmeron la idea
de mundos mfinitos, debditando asi la idea de que Dios intervenia directamente en tos
asuntos humanost. Por otro lado, también en 4 botanica y la zoologia se dicron
importantes esfuerzos modermzadores. Fn general. la coherencin entre las disciplinas
cientficas s¢ evidencia en que compartieron ¢l nueve Fundamento mccanicista: la

astronomia matematica desembocéd en 1a meinia eleste; 12 dmammica, la cstiuca v la

cinemdtica se ocuparon de la mecduica ferresire, en tanto la anatomia, la fsologia y la

' Para evitar extenderme en detalles crentificos que desviarian det asunto central, en lo sucesivo
me limito a dar los titulos y las fechas de pubhicaciin de los estudios pancipales: en £
reenlutionsbus orbinm coelestm (1343), Copérnico establecis el movimiento de los planetas
alrededor del Sol.

* En of sistema prolemaico, la posicion ocupada por Ia Terra podia rener dos lecruras: por un
lado, algunos pensaban que ol lugar central de nuestro planeta le conferfa una dignudad singular
pero, por orro, tambnén era acnble concelarla como L cloaca de las esferas supralunares. Fst
diterencas puede aprecurse en la comparacion que se establecia entre ¢ érer de las esteras
supralunares y el aire sucio y denso de las suldunares: “Far from being dignitied and rending o
an insolent anthropocentriaty, the carth in the Prolemate system was the cesspool of the
universe, the repository of its grossest dregs.” {dlyard, s/f: 39)

' Kepler, Astronamea now (1609).

"B Sidarins nuncins (1610), Galileo propuso un cosmes abierto en contraposicion al hmiusado
por las cstrellas hijas aceprado hasta entonces y también sedald haber encontrade ceiteres y
montafias lunares, lo que confrontd la atirmacidn anstoréhca sobre Ta pertect estencwdad de

16
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patologia llevaron a la conformacion de la mecdnica del cuerpe humane que, por Cierto,
habria de ser considerado la maquina mas perfecta, susceptible de mterpretar los
secretos de! cosmos. En las tres esferas de andlisis se privilegi6 el méwodo experunental
y se enfatizd la observacion.

Al igual que cl estudio del mundo natural y de los cuerpos cclestes, el centrado
en ¢l propio cuerpo también enfrentd smportantes cambios. Se dip un renzamiento de
la anatomia, fruto de varios siglos de disecciones publicas pracucadas en universidades
europeas. Esto, vale destacarlo, implicaba aventurarse en un terrena peligrose. el cuerpo
humano, corona de la creacién y, por anto, coto celosamente guardado por Ia
ortodoxia religiosa. Con los avances cientificos, los médicos empezaron a atribuir con
mayor consistencia ¢l surgimiento de epidemias a la falta de limpieza (ya no a la ira de
Dhos), establecicron ¢l ongen de crertas enfermedades en  descquilhbrios  fisicos
(descartando cl pecado) y comenzaron a relegar la eficacia de las oraciones para sanar
las afecciones corporales. En 1628, William Harvey publicd De motn cartss, en el gue
comunicaba su descubrimiento de la circulacidn unidireccional de Ia sangre y ponia en
evidencia, una vez mas, que la ciencla ¢ra capaz de aclarar mustenios con base en
realidades rangibles (Debus, 1985: 126-131). Lsta refutaciim de los postulados de
Galeno sobre que la sangre se originaba en el higado resultd muy sigmficanva: un
aspecto capital del funcionamicnto del cuerpo humano dejaba de ser nusierio divino a
partir del estudio de un centifico que 086 enfrentar la autondad antigua con sus

observaciones. El estudio del cuerpo se convertia asi en una discphna de aleances

los cuerpos celestes. Mis tarde, en 1614, Galileo escribié una largn carta en la que defendia el
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simiares a los de la nucva astronomia que eseudiiiaba los aelos alla o cuerpos
eclestes y aqui, los de came v hueso se volvian asibles y exphcables.

n otro orden de ideas, la Reforma protestante fue factor capual en la

confonnaadon del nuevo mapa menial. fanto T espicacion del wiido oome
vida despuds de la muerte ya no dependian de una sola autoridad y de un dogma Gnico:
ahora cabian vanas posibilidades de interpretzcion det ntrora mtocable texto bibhco—
¥, por su parte, la Contrarreforma afadid matices v rgueza a la discusim — Sin
magmar la aportacion  que hacian para la sccularzacion de la soccdad, los
reformadores marcaron una frontera entre fe y ciencia®. Por otro lado, o Renacimicnto
se caracterizh por la retvindicacon de las lenpuas verndculs europeas. Prente a la
solemnidad del latin, los escritores de atahano, espaiol, francés, inglés v alemin
defendieron cada vez con mavor convicaon la digidad de sus respecovos diomas
comao instrumentos de difusion del pensamiento v la cultura. La mvencion de la
imprenta contrbuyd de manera mportante en ¢l desarrollo de la alfabetizacion v la
popularizacion de los hbros, lo que tendda un impacto social incalculable al fomentar la
mdividualidad de la lectura en silencio. Asinusmo, las flosofias baconmana v cartestana

pugnaron por desembarazarse de las opimones anpguas: Pescartes afirmd la primacia

tudio cientifice y sostuvo borrelevanci del resio bibhco en mateent de crenea,

f b representative de esta actitud crinca ¢ que en el siglo NV John Wycht, precursor de la
Reforma, negara la transustanciacion en la cucanstia y, ya en el XV, dos cudqueros ingleses
Fdward Burrogh y George Fox propusieran realizar anihsis de laborarorio para comprohar s
verdaderamente el pan y el vino podian convertirse en curne y sangre durante el culto rebgroso
(VIll, 1980: 145). Con todo, no debe exagerarse la supuesta modermdad de los reformadores
guienes, a4 pesar de sus deas de avanzada en ciertas deeas, no detaron de pertenecer a su
momento histdrico. Por ejemplo, Lutero descahficd los descubnimuentos de Copernico,
larndndelo “un astrénomo presuntuoso que quiso demoserar que Ja Tierra es 11 que gira”,
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de la materia y propuso como axioma la propia existencia en el muy célebre Cogito, ergo
sunb, y Bacon buscd los procedimientos que permitirian al hombre dominar e
mterpretar ¢l mundo a partir del replanteamiento de las ideas que se daban por
sentadas. En ¢l campo de la economia, el liberalismo propugnd por fa libertad del
hombre sobre sus posesiones, en clara consonancia con la libertad de pensamiento y el
CIMPIrisMo que poco a poco se imponian en los demas ambatos.

En cuanto al arte, la produccidon pictorica medieval habia  sido
predominantemente simbdlica, donde el tamafio e importancia de los personajes se
subordinaba a su posicién relativa: un rey resultaba més pequeio que un santo o MATTLr,
aungue ambos estuvieran en el mismo plano, lo que destacaba la relevancia de la figura
capital. £n cambio, en la pmntura renacentista se apostdé més por la proporcidn y el
realismo, lo que llevs a destacar los detalles del cuerpo en lo que puede lamarse una
“crotizacion de la vista”?. Esta vuelta a lo tangible también se mostro en una
preferencia por retratar mujeres de caderas anchas y muslos vigorosos. 51 con
frecuencia los poetas, pintores y escultores medicvales sublimaban ¢l cucrpo,

convirtiéndolo en representacion de ideas v/0 ideales —religiosos © de oiro tipoP—, en

siendo que la Biblia afirmaba que Josué mandd al Sol, no a la Tierra, que sc parara (citade por
Biez Camargo, 1992: 45).

® Aunque Descartes sostenia que la razén era ln Gnica base real de juicio y que el cuerpo era
fuente de oscuridad, su pensamiento afirmaba fa tendencia que daba prionidad a4 la
experimentacidn sobre la madicion.

* Sobre Carlo Ginzburg dice Pardo: “fhe] has written on the ‘eroticizing of sight’ that took
place in the course of the sixteenth century, on a kind of pubiic scale, as a consequence of the
increased popular diffusion of images susceptible to erotic mterpretaton.” {en Grantham,
1993: 64).

* Llarna la arencién que los desnudos o cuasi-desnudos medievales estén muchas veces
asociados con el imbito sagrado: Addn y Eva, el pecho de la Virgen ofrecido al lactante, Cristo
nifio o cruciticado, pats, martires en suplicio —Sebastin o Fstehan—, penitentes, cte.
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¢l Renacimiento este cobrd fuerra propaa. 1a beller corporal, sepin aparece expresada
ot la pintura renacenosta, radicaba en la sensuabdad de los cuerpos, trecuentemente
semwvesttdos o desnudos”. Como cjemplos estan L/ aaamiento de ey, de Boricelli
{1445 1510}, las muy obvias menciones a fa prn y cscaltum de Mine \ﬂgr-l FE475-
15647, 1a 1 emnes de Ulrtmne®, Ddne recibiendo bt Wi dv ore, las Bacanales v ol olmor sucro )
profand'! de Twaang (14772 1576), donde ¢l desnudo —o  semudesnudo—  es ¢
fundamental de las obras. Recuérdense también Jripater ¢ Lo, de Correggo (14897-1534),
Susana en ¢f faio, de T'mtoretto (15318-1399), ademis de Drana de Portrers, awribuida a
Frangors Clouet (ra. 1505-1572). Fsta coneepoiin extética del cuerpo —y la gratesca que se
desarrolls a la par’— signiticd un retomo a la plhasnadad, 1a cual tambén ganaria

terreno en la literatura.

? Evidentemnente, oste auge del desnnds podria exphearse por la gran relevancn cobrada por los
temas protanos. De hecho, para los arnstas del Renacimiento ¥ ¢l Barroco, deslambrados por
el arte de Grecin y Roma, o desnudo se convirtia en une de los vehiculos principales de
expresin. Fntodo caso, eesulta evidente el deleite del periodo por la observacion del cuerpa.
" La duabchud e estn obra ex interesante: si bien en ¢l prumer plano destaca el hermoso cuerpo
sin ropa, onun segundo plano, his sicvientes de Venus sacan de un badl las prendas gue en
poco tiempo cubnirin L desnuder de T muger, subravando de ese modoe | transstoniedad del
mamento representido Ademas, también debe notarse que la Venus porty aretes, pulsera v un
tocado en ol cabello, asi que ta desnuder se ve retorzada por el arreglo 4 través de presas do
indumentari To musme sucede con ta Muger ante ef vipers, de Giovannt Belini: La dama se cubre
los genirales con una prenda indetinibie y en ¢l cabello luce una redealla remarada con perlas,
HNo depa de ser sipmiticativa una de bis interpreraciones sobire esta pmtur, sepin b cual Ta
dama rtcamente vesnda (que incluso usa guantes) representaria ¢l amor vano v materithst, en
tanto le muper desnuda seria by encamacion del amor clevado y puro.

Tl obra de Frangos Rabebas consnmye uno de los gemplos ms parathgmiticns en este
sernido, pues sus exagerasones grofescas el cuerpo parten de una concepadn en i que Gste
no se presenta separado neaslado deb cesto del mundy, sino que se s fiera de 7 tanto en
sentido lteral como Bgurado. Por ello, en sus novelas aparecen deganos separados del cuerpo,
martces  desproporaiomadas, jorobas, mpas, grandes bocas abtertas simbolo de dreros
iguaimente grandes), senos v Falos enoemes, entre otros, ademids de todo npo de Tunciones y
excrecencias corporales, comn coitos, masncacones y degluciones tanristicas, Hatulencias
procreadoras, detecaciones, olemes de onna, sudores, chredades, partos, entermedades,
muertes, ete. Bajnn argumenta que L caltura coneca popular, el realismo grotesca y el lenguige
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Es importante considerar un aspecto implicito: jquitn se constituyo en
observador de esta geografia corporal vista desde una nueva perspectiva? En otras
palabras, ¢quién obscrvaba el cuctpo y por gue? (Cou qué sntenciones? ¢Desde dinde 10
miraba (tanto en ¢l sentido de ubicacién fisica como de posicién ideolégica)? En
términos generales, el artista era siempre concebido como masculino y el cuerpo
observado, el de una mujer. Betger dice al respecto que, en las culturas occidentales, es
caracteristico de los hombres el tener un papel acuvo, el de guien observa, tientras que el
rol femenino por excelencia es el pasivo, aquél de ser obserradas, 1o que se resume en la
tension: “men look at women. Women watch themselves being looked at” {citado por
Barnard, 1996: 113). Tradicionalmente, el placer erbuco de observur se ha ligado a la
mirada masculina que contempla un sujete femenino objerualizado. El rol masculmo
podria explicarse, llevandolo al extremo, como el de ropenista, en tanto que ¢l femening
se asimilaria al de exhibicionista. En cfecto, la poesia que se ha de analizar a continuacion
forma parte de una constante en la produccion hteraria de 1a ¢poca y de vanos siglos
por venir: se trata de la mirada de un hombre, que satisface una cunosidad de maoz

erdtico concentrandose en un cuerpo femenino. En consecuencia, la mujer se ve

familiar fueron fuentes determunantes para ¢l autor en su arnculacion de est concepeidm del
cuerpo (1998: 290).

Y Carmo gjemplo de esta OPOSICION ideologie active/ pasivo, Sie Thomas Smith, secretano de
Estado en la época de Enrique VI, verbaliza la diferencu funiconal de los dos sexos: “[...] the
man [is] to get, 1o traval abiroad, to defend, [whereas] the wife, to save that which is gotten, to
tarey at home [...] to keep all at home neat and clean.” Segin Smuth, cada sexo cuenta con
cualidades naturales para el desempeiio de sus funciones: “the man stern, strong, bold,
adventurous, repligens af hre beauty, and spending”, ouentras que la mujer tiene como
caracteristicas: “weak, Fearful, fair, cniens of her beauty, and saving” (cursivas mias; cirado por
Williamns, 196+ 69). Compirese con ¢l relativamente reciente debate en torno a la descnpeion
de o femenino y lo maicnbing en el {Draonario de fa 1 enga Fspaiiols de la Real Acadermia, donde
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reducida a su apanenca: *The creation and mamenance of a ook, ar an appearance,
becomes snmething like a defining feature of femmty,” “Berger, atado por Barnard,
1996: 1154 Be eete mado, el vestido como acto comunicatvo no se reduce al mero
acio de reflgjar identidades de ZEnern previamente estucturads, s que s parte det
proceso por medio del cual las actitudes v Las imagenes de uno y otro sexe son creadas
y reproducidas.

En ¢l contexto que aqui interesa, ¢l yo poético rardn creatura de un autor
gualmente masculino— se autoafirmd como observador privilegado  del personage
femenme, en la medida en que podia mirarlo vestdn, semidestiudo ¥ desnudo vy, sobre
todo, poadia leerlo en esa transicion. Como pretrogatna de su sexo, o arhsta pesdia
convertirse en el conocedor, creador vy convmador del cuerpo de fa mujer, en o henzo o
en la vida real. Resulta evidente que en la representacion de ese cuerpo existia también
la mntencion masculina de regular al sujeto sbserrads. Sm duda, of analsis de ese control
podria aportar luz a estas reflexiones, pero por desgracia rebasa las pretensiones de este
trabajo!®. Estos conceptos aplican plenamente al caso de los poemas analzados, pues
tratan de mujeres pertenecientes a lx sociedad cortesana o dircctamente eelaronadas
con ella, a quienes su posicion de privilegio les mmponia la carga de Hevar correctamente

la dignidad de Ia famila y. ensu caso, del mando. ta socedad no perimita la pobsemn

hasta L4 edicién de 1992 se decia que o] wso fyaeadn de fementie vra “debl, endeble”, e
que el de muscnding era “varonil, encrgen’.

" Debe notarse, por evitar la tun tenuda parcialidad, que los hombres del preriodo tambien
dedicaban un nempo consilerable a su atavio, ¢l cual podiasnchne areres, pelucs, perfumes y
magutllaje. Pero la diferenci entee los péneros otorgaba nterpretaciones varables a L
ostentacion en el arreglo: los hombres se atvialyan come parte de unadenndad masculing de
actividud y desplicgue de refinamiento, en tanro que las mujeres eran conrestedess enoatuendo v s
cuerpo resultaba el que tradictonalmente recibia bis mucadas

nisl
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y exigia que las mujeres —sobre todo las cercanas a la corona— estuvieran al manto de
las dltimas sutilezas y supieran comunicarse correctamente con ¢l lenguaje corporal y del
bien vestir. Asi, los poetas cuyas obras sc estudian en estas paginas hbremente confinieron
sentidos al atuendo femenino, sin sugenr siquiera la posibilidad de que su mterpretacion
fuera erronea. A partir det vesudo, contvieron y regularon el cuerpo que n s1quIera
asomaba tras la ropa. Después de todo, cllos eran los creadores de ese persandje mritilaido

gue aparecia senivestids. la mujer de los poemas. Ese cuerpo femenino visto pero no

observado —mis bien invisible—, refrendaba una vez mas su pertenencia a una larga
tradicion de exclusiones.

lis decir, aunque en ¢l contexto de la época podna esperarse una presencia
corporal femenma harto mis relevante que en los siglos precedentes, of cucpo de 1z
mujer no nbhruvo total licencia para figurar de manera plena en la poesia del momento,
Los poctas, priotitariamente varones', en pocas ocasiones lo mostraron plenamente
desnudo y todavia menos veces procuraron ser relanvamente objetivas —por valerme de

una anacronia moderna— en su forma de mirarlo. Por otro lado, 1a reronca petrargquista

comenzaba a desgastarse!” y no parecia muy popular (menos ain bajo lox agudos ojos

" Un estudio sugerente en este sentido cs el de Nead, 1992,

® Entre las poetas destacadas figuraron Anne Askew (1521-1546), la propa rennt Tsabel 1
(1533-1603), 1sabella Whitney (1572-1573), Mary Sudney (1568-1621), Aemulia Tanyer (1569
1645) y Annc Bradstreet (. 1612-1672). Cen tudo, su nomere ¥ trascendencia fucron
francamente menares a los de su contraparte masculing.

7 Aunque a veces se dice que el sanetn 13) de Shakespeare —aparente respucsta criticd 1 un
poema de Thomas Watson— es sefial de esta crosion porque reacciona con burky contra cada
uno de los presupuestos teadicionales, en otra lectura podria entenderse come un quego
retérico que no hace sino contirmar el canon de belleza femenina a partir de su conteasie. Bn
realidad, m alli ni aqui el cuerpo estd presente, pues segun afirma Dorra sobre wis poacema del
espafiol Polo de Medina escrito en la musma omica que ol ded poeta inglés: Mol tema no es nante
la desemipcidn de un cuerpa sino el repertorio de sitniles que se usan on estos cases |} B
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de una reina que estaba al tanto de ta produccion btemna de su corte) un retorne a la
otra representacion tradicional dod cuerpo de la muger en la literatura. denosearlo
abiertamente. 190 una salida creanva ¢ mteresante prro puco explorada, algunos poetas
encontraron oira via: mirar ol cuerpo detemndose en as prendas que o cuboan y g,
on otns casos, 1o revelaban, 1 otras palabras, alpunas voces pocticas masculinas se
acercaron a los cuerpos pero no pasaron nas alla del vestdo que los convertia en acto
comunicativo asible, aceptade por la colectvidad. 1ista aproximacion habra de durar
poco, pero como revelara of analses de los pocmas, resultd acabada v plena en s misma
porque loged Ia ncluston de un lenguaje simbohco (el vestido) al mienor del dommio
literario de los simbolos (la pesia,

Retomemos ka Jinea de adeas brevemente mteerumpida armba: aunque la
revolucion clentifica, relignosa, lmpguisnea, ccondmica v hlosGfica produjo entusiasmo,
también generd un profundo desasosiego e, meluso, ension v violencia', en tanto
mplicaba ¢l chogue eatre cienen v fe, ademas de prescncir cada ver mas de las
verdades mamovibles. In suma, ¢l tono predommante durante ¢l Renacimiento fue de
examen y, fmalmente, de reconacmento de que se presenciaba o final de una epoca de
ceridumbres: “[L | en todo tomento < tene conaencia de que la rranqguils xegunidad

de un mverso familiar v domésoca, ordenado v ajustado a nuestras necesidades, esta

este retrato hay todo menos un cuerpa.” 19970 83.86). Fa ctecto, Shakespeare destrona ol
catilogo de virrudes de L bellezg rudua v Laosuplanta Por una anficandmica, pero ambos cuerpos
femenimos siguen siendo impuestos por el creador,

" listo se puede cjemphiticar en el chogue entre Lis wdeas de Jacobo 1 sobre ol derechio divano
de Tos reyes y las nacientes inguerudes demacriticas. Todavia mas, ello pucde leerse como un
parcal anticipe de by meontormidad que finalmente levaria a ta msélea decapitacion de Carlos

len 1042,
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definitivamente perdida. Incluso alli donde parecen perdurar los ternas mas antguos,
éstos han adquirido un sonido y un sabor diferentes |...]” (Garm, 1981: 74).

También es necesatio destacar la primacia del pensamiento mégico y herménco
entre los pensadores del periodo. Debe recordarse que fa ciencia de la época estaba tan
mezclada con estos saberes, que dificilmente puede establecerse un corte entre ambas.
Entre las presuposiciones universalmente aceptadas durante cl Renacimiento destaco la
concepcion del universo como una cadena del ser, en la que ¢l hombre ocupaba el lugar
medio entre los érdenes inferiores y los supeniores. El ser humanoe era visto como uiia
suerte de compendio del universo, pucs contenia todas las facultades de las csferas
terrestres: tenia vida y existencia como los Ordenes vegetativos, poseia sentumiento
como los seres sensibles y, ademds, se le habia concedido la razén, facultad relacionada
con los eslabones supenores. Por otro lado, el cuerpo contenia los cuatro elementos en
la justa proporcion, de ahi que fuera lugar comin establecer una correspondenci entre
el universo 0 macrocosmos y el cuerpo, concebido como un microcosmaos cabal®. En
térmmos generales, se argumentaba que asi como los cuerpos celestes mas nobles se
localizan en la parte alta de la cadena del ser, el cerebro humano también ocupa ¢l plano
supcrior; ¢l corazdn ¢s comparable al sol, pues ambos estan en posiaidn central v dotan

de vigor al resto del organismo; fmalimente, sc creia que los humores veperatvos

" John I3onne ejemplitica este concepto en los primeros versos de una de sus meditaciones
religiosas: “1 am a little world made cunningly / Of elements, and an angelic sprte [ |7 (1996:
310), lo mismo que William Shakespeare al inicto del soneto 146: “Pour soul, the centre of my
sinful earth” (1988: 769). De aqui en adelante se citard a Shakespeare por esta echeson, salo
indicando ndmero de verso.

(2]
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cstaban en el higado™, lo yue correspondia a los eslabones mifviiores de la cadena. 1a

analeygiz ded cnerpo hnmana con el macrocosmos se Bevo al extremo de o nripararkos
puito por punto, como hace Ralegh en su [ rstory of the W orld

His blood, whuch disperseth stself by the branehes of vems through ali the by, iray
be resembled to those waters which are carned by brooks and nvers over ail the
carth, his breath to the aw, s natural beat o the nclosed warmth which the carth
hath m wself [...| the hairs of man’s body, which adorns or overshadows w, to the
grass, which covereth the upper face and skwn of the earth [ ] Jabro 1, € apirulo 1,
secaion ¥, eitado por Tillyard, s/f: 91-92).

Ya que el hombre ocupaba la posiaom media de la cadena del ser v que Sus
tuembros se comparaban con el cosmos por doble via —et mundo concebido como
un cuerpo metafoneo v el cuerpo humano visto como unagen del mundo -, no fue
dificil establecer ofra analogia, también relacionada con la corporahdad: la de las
similitudes entre ¢l cuerpo humano y la sociedad o body polts®. Por ciemplo, la guerra
podia compararse con la sangria que curaba los males del “estado sobrepublado™. Asi
como Dhos lazo tadas las partes del cuerpo para servir al alma v ésta a los maembros, de
ual modao los sibditos del reino debian obedecer al rey, quien a su ver habia de

convertrse en servidor de éstos. Como se aprecia en eslos vanos cemplos, a partir de

" Recudrdese el auge de la retdeea de las pasiones, que atnhuia al gobierno de cada una de los
Cu: itro humores rasgos especiticos de cardcter,

e cjemplo, en Ly sepunda parte de Henry 117 dv Shakespearc, ¢l propis rey se rehere a la
rebehan en sureino dwiendo: ¥ | you perceve the body of our kingdom, / How foul it 15,
what rank discasex grow. / And with what danger near the heart of 1.7 140 conde de Warwick
contest usando el mismo sioul: “It ss but as a body yer distempered, / Which o his former
strength may be restored / Wath good adviee and litle medicne. / My lord Norhumberland
will seon be cooled.” (110:37-43).

Sl Phe Tuw Noble Kinsmen, publicada en 1634 ¥ -=sepun algunos criticos—  eseeta al shman
por John Flercher y Wallam: Shakespeare, Areite dama al dios Marte “Shuker of o'er-rank
states, thow (L] / that healst wath blood / The earth when it s sick, and cur'st the world / ()
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tos saberes herméticos el cuerpo humano merecié una posicion de mayor dignidad de
aquélla a 1a que lo tenia acostumbrado la ortodoxia religiosa.

El muy breve esbozo del periodo quedaria simplistamente mcompleto st no se
insiste en que el impacto de los nuevos descubrimientos cientificos no se dejd senur de
wmediato ni con igual fuerza en todas las esferas sociales ni en todos los paises, De
hecho, a finales del XVI las doctrinas generalmente suscritas cn Inglaterra —un pais
aiglado por su condicién msular— eran las de Aristoteles, Polomeo y Galeno, entre
otros. Aunque se conocian las nuevas teorias astronomicas y médicas, no se les
consideraba explicaciones altermnativas. El estudioso del periodo =MW Tllyard
resutnia asi la situacién: “In spite of Copermicus and a wide knowledge of hus theories
through popular handbooks, the ordinary educated Elzabethan thought of the universe
as geocentric.” (s/F 38). Estm dicotomia entre lo tradicional y lo moderno se
cvidenciard en ¢ trabajo poético de los autores de las cortes Tudor y Eswardo,
escndidos entre ¢l discurso de sabor petrarquista y los aires de cambio que les
unpulsaban a buscar nuevas formas de expresion poctica.

En suma, poco a poco la aproximacion sistematica al mundo a partr de Iz
observacion y la experiencia fue triunfando sobre las mterpretaciones candmcas de la
naturaleza v el cucrpo, con lo que la atencion de) hombre se redingé hacia smsmo.
Ante la falta de verdades inamovibles y universales, frente a la escasa confiabnlidad en ¢l
saber adquindo, el wdviduo habria de buscar su asidero personal a traveés de la

experiencia. Como ya no resultaba confortante levantar los ojos al cielo, poco a puco

th plunsy of people §...]" {Vi:62-63). Nétese que “plunisy”™ es la antigua ortografia du
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upte por la alternativa de confar en los sentdos Adguind la corteza de que o mundo
podia ser meerpretado a través de su cuerpo, s necesidad de acudir 2 una fuente s
fidedigna. Asi, se convirtid en partiaipante acovo del proceso de conocer y la expenencia
sensual fue considerada valida en sf misma 191 hombire, que se estorzaba por buscar i
moral y ol dereche, hubo de buscarlos dentre de <0 1y palabras de Bajtm:
Hodos fos fendmenos y cosas del mdo - desde los astros hasa los elementos—
abandonaron sus antigios puestos en la jerarquin del anirersn y s dirjgieron huc la superficic
bhorizontal dnica del munds en extada de derenir, buscndose en ol naeras b Wres, foncertandsy
b £
nneras piucules, creando nneras recindades, Y ol centro cn tomo al cual se efectud esra
reagrupacién de todos los fenomenos, cosas y valores, era ¢l cnespro fmnsana, que
reunia en su seno la mmensa diversidad del unsverso (1998: 329-330).
1.1 Ef cuerpo nuevo
Ermeiculate costuming gires that confidence
which refigron 15 powerless to beston
-Herbert Spencer
Al cambiar las coordenadas universales de referencia, de manera paulatina v
hasta titubeante ¢l hombre ¥ osu expenencia se coloearon al centro mismo deb mundo,
Tanto en el terrener rebgioso como en ¢l aentifico v cconomico, ¢f saber de pnmera
mano se estableaid como nouevo paradgma de verdad: 1] desde Copémico hasea
Kepler, desde Leonardo hasta Galileo, [a consoldacion de la observacion y la
expenmentacion se vinculan 1 un recharzo defimnvo a fa autondad de los antiguos, al
‘miron empedenudo’ que considera cucrpo comao una careel, que se aisla de

naturaleza coma un exparrmdo cosmico en su afin de =alvacion.” {Azuela, 19950 1047

El ser humano se concbid a si mismo de mancera distinea: <y CUCTPO 8¢ CONVITLO en

“pleursy”.



1: TIEMPOS NUEVQS , CUERPO NUEVO

sujeto, en instrumento activo de afirmacion ante el mundo y, por ende, lo relacionado
con é —como el atuendo— cobrd mayor peso. El cuerpo también alcanzé una nueva
importancia artistica, cultural y socul, ya como una revelacién que merecia sc le
dedicaran obras de arte, estudio e investigacion, ya como un tabil al gue cra necesario
regular. Esos fueron los siglos de Garetlaso, Montaigne, Cervantes, Spenser, Gongora,
Shakespeare, Donne, Quevedo, Velazquez y Calderdn, herederos directos de Donatello,
Leonardo, Arosto, Miguel Angcl, Thomas More, Rafael, Tiziano y Rabelass, por citar
alpunos nombres paradigmaticos europeos, cn varias disaplmas  ardisticas, que
centraron su atencion en el misterio humano.

Este viraje en la forma de aprehender Ia realidad no fue subito ni se realizd de
stibito. Resultd de un largo proceso gradual que venia anunciandose desde los siglos
precedentes y (ue fuvo COMO CONSCCUCNCIA la fnal consclidacion de un nuevo
paradigma de conocimiento personal y universal.

Colocar al cuerpo en ¢l centro de la escena resulto en dos vias complementarias.
De un lado, significod Ia afirmacién gozosa de las posibildades scusuales de la camne y la
reivindicacion de su dignidad ntrinseca y, de otro, la conciencia de la necesidad
colectiva de reglamentar ¢ comportamiento de cse ente revalorado, de extender
alrededor suyo un espacio preservado, para alerlo de otros cuerpos y sustraerto al
contacto y la mirada del projimo (Anes, 1991 112, El segundo aspecto, el de la

reglamentacion del cuerpo, puede resumirse asi: “A partir del siglo Xv1, de forma clara

B [ autor sefiala que el auge de los diarios intimos, las confesiones y, en general, la hteratura
autégrafa, da cuenta de este deseo de apartarse y escarbar en lo s intmo de la conciencs
personal. El creciente gusto por soledad llevd también a una individualizacion de las
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¢l cuerpy, sus acaionies y secreciones, se convieren on o ‘11"11-&” pivilepiade de un
complelo sistema de ntos v ceremonns destinado a leginmar determmados usos 4
costumbres que presentan vamaciones segin Jos paises, los grupos socales y los sexos,”
(Varely, 19930 71, Sin duda, estas noeanes conrradas en el Cuttp qugaron un paped
capntal en of hecho de moldear los pestos, las accsomes y los movimicnto- que habean
de caracrerizar a la noblesa cortesang. Las tratadiztas, que pusicron especul interée en ol
porte dgmo del noble, recomendaron Ia esgruna, ta equitacion v da danza como
gjercicos adecuados para logrado de mancra sl Una de las csforas prvilegiadas en
esta fiacion y contencion corporales fue la refacionada con o COMpOTRIMICIO sexual.
b etecto, segnin lo estudia Michel Foucault, la creciente construceon de dixcursos
sobre el sexo —que finalmente adquing rasgos msticucionates en ¢l swlo NIN G dio
nico duranic la Reforma v la Contrarreforma (1996: 12, 20, 25,

Este comportamicento regulador, incado en la Fdad Media a través de ratados
generales sobre la compostura corporal del noble?, s¢ evidencia en ks meontables
Wbros do bucna modates y actitides salidos de as prensas en ol sigla XV v que durante 1a
centuna siguiente habnan de afnar su retdnea v aumentar su populandad. Fnrre los
mas mfluyenees estvieron I Gbro del cortegrana de Baltasar de Casnghone (1528,

traducido al nglés en 15615, De dribitute marum Puertinre de Vrasmo de Rotrerdam {1530

Y Cethaten de Grovanm della Casa (1538 1a mavorit de ellos se dingia 4 la elase

pn\'lh';_-;i:ulﬂ. desecsa de mostrar externamente una actitud yue le pornutiera construtrse

costumbres condumas y a b especiabizacion de Lis habicwones, gue se volviersn mis pequefias
e intins (Anes, 1991: 10-13).
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una identidad social y politica, e interesada en que sus hijos se distmguieran de la plebe.
Aunque desde tiempo atrds Ia suntuosidad en el vestdo distinguia a la nobleza, en esic
siglo se le cargd de significados aiachdos y se le agregh otra marca distinoiva:
regulacion de acciones corporales como comer, limpiarse la nariz, escuptr, defecar y
tener relaciones sexuales, entre otras. Por ejemplo, anota Varela que a paror de
entonces ya no se permitiria comer con los dedos, escupir bajo la mesa o sonarse con el
mantel, y no es casual que precisamente en ese siglo los nobles comenzaran a usar
utensilios individuales y a dormir en camas igualmente personales (1993 78-70. El gusto
se afirmd como un verdadero valor hacia al cual era necesario tender.

En suma, en la nueva sociedad ¢l cuerpo estaba muy presente y todos se
preocupaban por “saber usarlo” (Revel, 1991: 184-191). Como consecuencia natural, se
generd un creciente pudor y aumentd la preccupacion por disimular ciertas partes
corporales. Ademas de establecerse la pecammosidad incuestionable del adulterio, el
incesto y ¢l estupro, la reglamentacidn del sexo se enfocd en las relaciones sexuales
tanto convencionales como andmalas. Asi, sobre todo cntre la nobleza, ¢ cuerpo
empezé a ser concebido como un espacio que imphcaba  peligros, pues su
comportamiento facilmente podia tesultar madecuado y censurable,

Este punto es de suma unportancia para las reflexiones que siguen. e manera
evidente, no solo el cuerpo fue somendo al escrutinio colectivo, sino ambign el vesado

que lo cubre, esa segunda piel que hace posible su presentacion ante los demis. En los

* Georges Vigarello menciona tratados en los que se marcaba una disciplina de la murada y la
prohibicién de apoyar los codos en la mesa, asi como precepros en cuanto a la hmpreza de los
dientes y del vestido. (1991: 150-154; ver también Revel, 1991: 169-209).
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manuales de urbanidad tambiéa se dedicaban parraios a precepios sobiv o atuendo, en
los que ce establecia que éste debia caer bien sobre ¢l cuerpo, con decorn y proporcion.
Asunemo, surgio el intercs por cerirr el cuerpo a través de la ropa, por cjempla, por
medio de corsés con armadura de batlewa, que moldeaban mndamente of peohio y i
emtura. Poco a poco se mvirte la propuesta Iogea en ves do que el vestido se apustara
al cuerpo, éste vo que adecuarse a las foras ded atuendo, como o1 la n W nviera ba
tormna natural a la que of cuerpo debia tender®. También se dio una creciente exigenci
de formalizacion del atuendo, pues “sicupie resulta mas ficd decidic Ios elementos de
un vestido o mencionar el acto ceremontoso que realizar un andliss abstracto de una
actitud [comporal).” (Vygarello, 1991: 179,

De agual modo, el marcade mrerés por la sexuahdad se Hevd al werreno de
mdumentaria, con lo que ésta adguing valores simbdélicos aun méas evidentes en lo que
se referia tanto al comportamiento decente como al mmaral. Dor menconar un caso, es
sabido que la prostiucion gezd de una gran tolerane duranee of Renactmeento, ¥ que
las mujeres que la ejercian llegaron a estadios de verdadera especalizacion, por eremplo,
comma servidoras de la soldadesea, de Jos gremios de artesanos, de los vaageros, de los
hombres de la corte, ete. Lo mteresante ¢ que la reglamentacion socnl v legal o que
estaban expuestas se basaba de manera maportante en el vestuano: toda ramera debia
llevar una marca especsal en su ropa Fsta consistio -segmin b dpoca v o lygar - en

una capucha roja, un hilo amanlla en los zapatos, una gruesa rava verde en el velo,

3 . .

* Ver ¢l andlisis de Hollander solire ¢l vestdo coma modelos <ol cuerper desnudo (1993) 1,
investigadora seriala que los desnudos artisticos raw restédor con fa rupeds guee fov faltan, es decrr, Lis
que les corresponderia levar enama segin la época de gue se trae

A2
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cascabeles en el vestido o una aguja en el hombro (Fuchs, 19%6: 388-394). Ademas, sc
les prohibia vestirse con determinadas telas o ponerse ciertas joyas, prerrogativa de las
mujeres honestas pero, a cambio, ellas tenian el derecho exclusivo de exagerar a
voluntad el escote de sus vestidos. También como parte del jucgo seductor empleaban
prendas y accesorios: “Unas los atraen con silbidos |... otras] con un paiiuelo, las otras
con zapatos y piernas blancas, anillos, cruces, velos.” (Fuchs, 1996: 382).

A lo largo del siglo XVil, la urbamidad tmplico cada vez mas ol autocontrol y se
evidencié un mayor interés por la apariencia fisica y por su especificidad a través del
atuendo. Durante los afos en que se escribieron los poemas analzados a CONMIUACION,
la comumicacién corporal y por medio del vesndo resulté crecientemnente fundamental
en una sociedad muy mneeresada en fer entre fineas o, por usar otra megafora, en cer o qie
wo se ve del cuerpo. Thomas Wyatt, Chnistopher Marlowe, Walter Ralegh, John Donne,
Ben Jonson y Robert Herrick, pertenccientes a la corte mglesa o estrechamente
refacionados con ella, estaban embebidos de este ambiente afrado en los cOdigos
visuales, por lo que no resulta descabellado buscar en sus textos el sentido oculio de las

ricas posibilidades comumcativas del vestdo.

1. 2. Ei cuerpo vestido
L. 2. 1. El atuendo como fendmeno comunicativo

Fl cuerpo, habitacién de los organos vitales y certeza angible, teatro del dolor,
mstrumento del alma, espacic de la realizacion del amor, cpitome de la helleza, cuna del

pecado o mmin de los placeres es capaz de innumerables lecturaz. D¢ hecho, en fa
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historn del arte y de las wdeas ¢l cuerpo humana se maliphica meontables veees, catineo
0 en movimiento, para adecuarse a las cambiantes kleas de cada grupo social. Dor ¢llo,
los modos de pentarlo v representarls no han dejado de cambar. Su forma, conducta,
capacidadces, gestos ¥ movimientos nunea han sido absolutamente tijos: s Traw de un
matenal mas o menos moldeable, que puede ser culturalimente nrpanzado. Una de las
tests de base de Foucault en su Hatwria e b sosuafidad s gue ¢l cuerpo ne tiene pran
relevancia como ente fisico en la histora el pensamiento, smo mas bien como
comstructo frecuentemenic producido v re-producide en o discurse soenl® Sohre
todo, esto se hace evidente en lo que concierne al desempeiio compaoral refacionado con
la sexuahdad. desde el ars erarma de las culturas antguas v no ocadentles - donde la
verdad es extraida del placer mismo v el conoomiento sexual mplica T tnrencon
secreta— hasta la seientia sexwalis de las <ocedades ocadentales modernas  —en las que
¢ste se basa en la confesion y se vincula a conceptos de poder- - oucault, 1996: 72
74.

Piénsese, por elemplo, en la mancra comao se ha ransformado o Weal de bellera
temenmma. Ta palida dama bajomedieval de busto pryucno voembarazo perenue
simulado por el vestdo, representada en [ espasos Arnolfiur de Jan van Fyek, contrasta
con la mujer gruesa y flacida, de miembros prommentes, wmortalizada por Rubens o
Timano Laucgo, en el XIN, Ia mmagen de la esposa madre virgmal, etérea, enfermiza

fragil, sc complementd con da de Ta mujer fatal, voluptuosa v agresiva, de ojos verdes

= Relacionado con esto, dice Foucault: “Dereermnada pendiente mos ha conduado, e an -
siglos, a formular al sexer Ta pregunta wceeea de lo que somos. Y no tnn .l sexo-nararales
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que revelaban su carcter felino; a fines del XX, ¢! paradigma de belleza femenma
occidental es joven, muy delgada, bronceada y con miembros fuertes?. Este suscinto
repasc tevela distntos presupuestos estéticos colectivos, en tanto la belleza y Ia
sensualidad no son categorias innatas smno estan cargadas de significados sociales —
como bien entiende 1a semidtica—. Asimismo, los conceptos de femmeidad vy
masculinidad en tormo a la apanencia fisica han cambiado de manera importante:
cabello largo o corto en hombres y mujeres, ropas entalladas ¢ sueltas para uno u otro
sexo, etc. Por otro lado, también se ha transformado la retorica del cuerpo en el
contexto del encuentro amoroso-crotico, desde su ubicacion cn el focus amoenns clasico,
pasando por la corte y el bosque hasta su desmitificacion contemporanea, que 1o sia
por igual en &l interior de un automovil que en un baio puablico.

La fantasia que despierta el cuerpo desnude es determmada en buena medida
por la costumbre social de presentarnos siempte vestidos. 15Ho hace que la sola dea del
descubrimiento, total o parcial, cobre tintes eroticos y suscite el apento sexual. En
contraste, en culturas donde ¢f desnudo ¢s condiane, la contemplacion de los gemtales
de un miembro del sexo opuesto no suele despertar ¢l deseo. Siendo que, en Ocadente,
los discursos sexuales y de poder generalmerte han estado pobernados por hotnbres, al
menos desde el Renacimiento decir desnsdo es sindmmo absoluto de desnudo femienuo,

porque el cuerpo de la mujer ha sdo cosificado v su desnudanmiento, considerada

(clemento del sistema de lo viviente, objeto para una bwlogial, sino al sexo-histora, 0 sexo-
sipnificacion: al sexo-discurso.” {1996: 9G).

¥En términos generales, la mujer ha ssdo un telon oscuro sobre ef que se proyectan los weales
masculinos. Mientras la dama decimonénica era el “angel del hogar”, la calidez y la seguridad
incondicional para el hombre —aunque a costa de carecer de cuerpo —, Iy mujer de fines del

35



LHEMIOVNTUELOY  CUTLRPONU T 1

mucho mas atractivo —y vendible—— que ¢f masculmo. Ex deor, se iraia Je una nismda
desde ef poder, que ve en Ta mujer al Otro, por o que su cuerpo es ¢l terreno pehgroso
por conquistar, ¢l enigma a resolver, la naturaleza por domimnar.

Antes de pasar al estudio de la comunicacion del atuendo cu st musmo, Vi
COMEntar un jucgs retGneo entre cuerpo v vestwlo Desde la Anmgrucdad clisaca, éste
ulumo fue concebido como atuendo natural del alma, nocion que fue aprovechada por
Santo Tomds de Aquino para rewvindicar la comporalidad con base en una nueva lectura
de la cocamacion de Cristo® Durante la Al Fdad Media la carne habia sido
concebida —sobre todo la femenina— como asiento de todos los pecados, lugar de
combate entre la virtud y el viero; en muchos casos, la encarnacion de Crasto habia sido
valorada como una humillacin extrema, ademias de msistirse en o} caracter <exual del
pecade ongmal: el cuerpo resultaba culpable de haber condenado a la humanidad. S
embatgo, Aquino ofrecié otra interpretacion: st [hos mismo no menosprecus ok vestdo
carmal smo se valia de €l para llevar a cabo la redencion det género humana, no cabia
rebajar al cuerpo a una posicion de menosprecio. Asi. en ¢l Renacimiento fue lugar
comimn la metafora que hacta del cucrpo ¢l vesndo del alma, comao pucde apreciarse en

los siguientes ejemplos: en el va citado soncte 146 de Shakespeare, ¢l vo poctice liama

NXy prinaipios del XXt ha gunado una cierta independenen y la relara pessilubidad i hablar
desde st creerpu.

* Por esta paradog de Dios hecho rngible en la carne y sangre de Cnisto, e cultura cnstuna
permite mrerpretar la desnuder no Ycomo un punte de llegada deoun proceso e
desvesnmientn, de destudamiento, de vinlaciones [sino] come conseruencia de un proceso de
revestimiento, materializacion y personificacidon” (Pemiola, 1991: 2510, Fsta vision o mtrbuya
Az para

también, ¢n otra linca, al ensalzamiento de lo corporal, visto como “cl medio mis o
comunicarse y unirse con [1iosi [..] El cuerpo se convertia asi en ¢l campo de manifestacion
de los favores celestiales, en espejo de lox musterios de la encarnacion y de la redencion v en ¢l
escenario de la lucha cosmica entre el bien y o mal.” (Rubial, 1999: 174).
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Al alma “Pour soul, the centre of my sinful earth, / [ | these rebel powers that thee
array [...]7 y en el “Venus and Adonis” del mismo autor, la diosa s¢ lamenta de que e
jabali que dio muerte al joven no repard en su bello vestido de carne: “Ne'er saw the
beauteous livery that he wore” {v. 1107). También i poeta galés Henry Vaughan (1622-
1695) se refiri6 al cuerpo como “this fleshly dress” (“The Retreat” en lFerguson, 1970:
450) y en uno de los poemas religiosos de Donne, “Good Fnday, 1613, Riding
Westward”, esta misma idea cobra un tono espinitual. El rexto narma guc en ¢l dia de
Viernes Santo, un viajante reflexiona y se alegra de no haber presenciado ¢l espectaculo
de la muerte de Cristo; luego se pregunta; “What a death were it then to sce God diwe?”
(199G: 329-330). Enseguida imagina cl dolor que debe haber supuesto nurar las manos
traspasadas del Redentor, la humillacion a que fue sometido y la misterinsa paradoja de
ver roto ¢l zestide divino: “that flesh which was worn, / By God, for lus apparel, ragged,
and tom” (vv. 27-28). Come luego se vera, algunos bardos del Renacumento mglés
parecen haberse inspmrado en csta imagen para asi formular una nucva propucsta de
aproximacién al asunto: la que equipataba el cuctpo femenino con su MISIG ropaje.

Si, como se ha visto, ¢l cuerpo cuenta con una larga histora de transformaciones
sociles y culturales, el vesudo que lo cubre también ha sufrido innumerables
adaptaciones, que reflejan los presupuestos colectivos sobre ¢l cuerpo mismo. El
conjunto de prendas, espeaie de segunda piel con la que el cuerpo sc comumca ¥ se
desplaza ¢n sociedad, hace que éste semeje un texto lgible © interpreiable. A fin de
comprender de qué mancra el vestdo funciona CoMmo un acto comunicativo no verbal

tejido sobre v en forno al cuerpo, conviene reflexionar un poco sobre sus particulandades.
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1.2.2. Bl hibito hace al monje: vestido y socfedad
Far be that's ot af clotives s md of Jasinon,
And ant of fashion v ot of conntenmanee,

A vret of cosentenesmn e iy ont of wat,
- Ben Jomson

Un rapido vistazo a cualquier puardarropa occidental contemporineo  hace
evidente que es dificd precisar fa utilidad de muchos elementos ali contenidos:
carbatas, botones decorativos en las prendas, zapatos de tacon, trages de solapa ancha v
cmturones que no sostienen la ropa esen ahi por motvos aenos a la proteccion o el
pudur. Aunque quizd sus origenes hayan sido pragmaticos, lo que buscan es comumear.
Mas nteresante todavia: st bien e fin de muchos accesonos yopremdas de la
mdumentaria actual es prictico, llama la atencion que funcionan importantemente
come elementos decorativos y de distnadn social Este en ol case de hebatlas,
cmturones, bolsos, mascadas, sombreros, lentes e sol, ere Y ex que. en general, el ser
humaneo no ve a e pa por s misma —salvo en una tenda o armano y, aun ahi, se la
nnagna en el contexta del lugar u ocasion en que la usard y de su apanenca peneral:
pelo, maguillaje, accesorios—. Sm duda, el vestido es parte de un mensaje corporal ue
CXpresa penisamientos meonscientes y valores culturales, por o que avuda a orgamzar v
dar sennde a las expenencias sociales: una boda, el trabajo, ¢! descanso v una ficsra

merecen atuendos distintos.
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El conjunto de la mdumentara influye en tres sentdos representacionales
bisicos:
1) la representacion de la propia sdentidad;
2) la interaccion con otros (ayuda a estructurar sociatmente la percepaon de las demas

personas del entormo y de como se manejan)™;

3) ta influencia de la cultura sobre Tos individuos.
Por ello, la seleccion de un atuendo tienc fuertes implicaciones individuales y sociales,
lo mismo que “[...] el estado animico que inconscientemente lleva a elegir la ropa, v la
conciencia de si mismo y de su propio cuerpo que tienen los scres humanos al clegir sus
trajes, o, mejor dicho, sus personajes sociales, los distintos papeles que van asumiendo
en su vida" (Deslandres, 1998: 14)*. I traje represensa tanto el afin de denaficacion
con determinado grupo o circulo socil como el deseo de disuncién individual, aungue
ambos se encuadren dentro de limites usualmente no escrtos.

Dado que en la vida en sociedad no existen hombres completamente desnudos
y/o desadomados, la oblgacton cultural de portar ropa que forme parte de las
convenciones sociales es mnegable. listo puede comprobarse faclmente al 1magnar,

partiendo de los codigos y contextos de nuestra sociedad, qué pasaria st una maestra

® Kaiser distingue dos procesos que sinultincimente contnbuyen a, y son consecuencia de, la
forma come apareceinos dnte NOSVITDS MIAMOs ¥ anfe los demds: ¢l mane o administracicn de la
apanencia (la atencion, las deasiones y los actos gue se relacionan con ia manera COMO NOS
vemos) y la percepeion de bt aparienrar (¢l procesa de observar, evaluar y sacar inferencias a partir
de la forma como se ven las personas) (1997 5-11).

* 105 cambios importantes de estatus suelen acompadarse y/o marcarse por ¢l uso de ropas
costosis y claboradas: en ku mujer, dejar la soleria mplica llevar un vestido de boda que sélo se
usa en esa ocastén, mientras que ¢l paso de casada 2 viuda obliga a llevar el duelo simbolizado
por prendas nepras y adustas. También los pantalonces largos significaron, hasta mediados del

1
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Hepara a dar clases con un vesndo de noche o st un funcionario publice dhera un
uforme visticndn share estarian vinlando e cOdiga tacito sobre ¢l uso socil del vestido
y serian reprobados por b colectividad En cambio, Ta gravedad de la LTANSETES N
disminumria s1 con esa tsina topa of funcionan e presenera en dia de asueto a una
comuda familar o <1 la maestra expleans ‘comn dieculpa por hacer alpo NCOITECtny (e
SU Casa se quemo y solo pudo rescatar csa prenda. L deds, como parte de sus
funciones de identificacion con 12 comunidad y de énfasis en la ndividuahdad de quien
porta el atuendo, ¢l vesndo es un codigo de comunicacdn que normalmente puede ser

comprendido —descodificado— por ¢l grupo socat en el cual se mserta.

L2 3. Elvestido y ef lenguajc

Podria pensarse que fa ropa s organiza en vestidos completos coma las palabrax
en oraciones, de manera que una persona pobre puede construr pocas “oracones”
pucs cuenta con escasas prendas, mientras que un Bder de moda sene muchas
“palabras-prendas” para comuwmcar una vasta gama de symificados?, Aunque en
prncipur el ejemplo parezea coberente, Kaser y Barnard extudmn esplénduamente que
los significados de las prendas nunca estan orgatzados de antermano 1 son mberentes a la

ropa (Kaser, 1997 29-63: Barnard, 1996 270, I ichos mvestyadores —oen gquienes se

agles XX, ¢l paso a la madurez unto con los pantadones cortos, ¢l miio dejaba amras los juegos
nfannles,

Este cjemplo lo propone Lune y usa coma premusa de fondeo de su ibro Toe T anzitepe o
Clothes {2000) ¢l razomamento consecuente, que considers “olwio™ L anmalogia directs entre o
vestido y el lenguaje. Para el Lis prendas, maguillages, pomades, joyas y adomnes contorman ¢l
vocabulano del lenguage del vestido y el traje completo se compara cabalmente con una
orcion. Incluso sugiere gue o adornos y complementas del vestir Funcionan comie
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basan la mayor parte de los conceptos de este apartado— analizan que ¢l vestido cast
nunca tiene un significado preexistente, sino que lo obtiene en el contexto de las
prendas y el arreglo personal, y por una negociacién entre lo que guieren decir tres
instancias: el disefiador, €l portador y el espectador.

Para Davis, puede decirse que las prendas bablan y que la ropa, los COSMENCOS,
las joyas y los peinados son referentes (significantes) en cerra medida simulares al
lenguaje oral y la escritura convencional. Sin embargo, puntuahza, la relacidn entre los
significantes del vesudo y los sigmificados atnbuidos a él es mucho menos umforme y
exacta de la que guardan en el lenguaje oral y escrito (1992: 14). Ademas, como anotba
Blumer, el atuendo no suele participar en un didlogo: “while clothing may ‘speak’, 1t
scems rarely to engage n diatogue. The give and take i the adjustement of meanmg
(which is the mark of dialogue) does not seem to take place in the presentations of
clothing; while clothing may say something, it 15 scarcely involved in conversation.”
(ctado por Davis, 1992: 8). S duda, es valido usar la metifora del amendo como un
lenguaje. pere se debe tener cautela al hacerlo y no levar la comparacién demasmdo
lejos.

Parece mas razonable interpretar el vestido como un fewdmeno cominincafiro que
emplea un edelgo™ y por medio del cual los individuos expresan y reproducen

malaples mensajes: sentimienios y cstados de dnimo {segiin la fHrmula simple que

moditicadores (adjetivos o adverbios) (pag. 10). St bien los ejemplos que ofrece funcionan para
ilustrar ¢ punte, me parece que fa analogia Hevada a su equivalencia extrema resulta peligrosa.
¥ licn define el codigo de manera amplia, como un sistema que regula la produccion e
mnterpretacion de un mensaje (1994: 123). "También dice que es necesario reservar ¢l wérmino
“lengua” pari los cadigos del lenguaje verbal, en los que resulta indiscutible la existencia de la
doble artirulacséin: lns demds sistemas de signos merecen llamarse “codigos™ (1994: 2227,
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afirma que los colores vivos revelan alegria de espiy), valores, conceptos de ginerod,
caperienaas, deseos, creencrs v relariones de poder det yrupo socal al cual pettenceen.
Al producir mensajes y permitir suoantereambin formal en el proceso de la
comunicacion, ¢l vesodo ayuda a poner cn orden o mundo v a darle senondo. Barnard
resume asi ¢l punio. T say rhat the meanmgs of a prece of dothmg are the result of a
constandy shifting negotation, and that they cannot escape the mfluence of differuy
positons of dominance and subservience, seems mnatively to reflect more accurately
what happens when people talk about the meanmgs of garments.” {1996 313,

En efecto, sobre el codigo culeural del vestdo, cada portador construye su
propi mensaje {(echolecto?) v comunica sus sygificados por medmr de synuicanies
visuales, tictiles y hasta sonoros™. Pero, a diferencia del lenguage, o complejo mensaje
del atuendo es altamente propenso a la ambiguedad v depende por completo de tres
contextos para su meerpretacion: el de la apanencia en conunto, ¢l socal y ¢l cultural
¢ histérico. Aungue  pam merpretar - correctamente cualguer fenomeno  de
comunicacion, sea verbal o no-verbal  es  necesano  valorar ol CONEXTO  —)
“circunstaneia de [a comunicacion” (Leo, 1994 127-129) — en o que ¢ste es emmindo,

en el caso de dos mensages del vestdo esta consideracion se vuelve cardmal. [os

Yl oun estudio realizade en FUA Y que abareds aouna poblicion adulr mayornente
compuesty por micembros de ram blanca de ambios sexas, seoeneontto b sganente: “Waomen
may dress to please themselves and nthers, 10 teel pood about themselves, and ro tuclitare o
sense ot interconnectedness with others [ ] males are more likely 0 use their clothes f mard
or anchar emotione! expeniences rather than to use them as the taols of emntton wark. " {(Kuser, 1993,
¥7)

Y Por ejemplo, es caracteristico el somdn de algunas relas frotinduse: no suenan gnal ol
terctopelo, b sedy o picl.
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significados son mis ambiguos porque es muy dificit que la generahdad de las personas

interpreten los simbolos del vestido de idéntica manera o, para decirlo con termmologia

lingiiistica, en este terreno la relacion siguiﬁcado-sig-nificaurc es inestable, pues el
puente entre unos y otros suele ser mucho menos exacto que en la lengua oral (Kaiser,

1997: 246). Tres rasgos mis que subrayan el hecho de que el vestido comunica de

maneta diferente al lenguaje son:

o ¢l vestido no puede focalizarse en un receptor. Es decir, mientras que al hablar ¢ esenbir
uno chige a quién dirige el discurso, el vestido hace llegar su mensaje a todas las
personas que lo perciban, sin importar st el portador de las prendas quicre que éstas
lo escuchen o no;,

o ol restido es un mensaje sinfermmpide; la mujer que Hega con una muufalda sugerente
a un velorio no puede liberar el canal de comunicacion para enviar un nuevo
mensaje; MICNIras PErmanezca en escena, su ropa no dejara de hablar. S1 sc
tratara de una comunicacién oral, podra disculparse por lo impropio de su
mensaje y cambiar el tema sustituyendo unas palabras por otras —sin cortar ¢l
canal de comumnicacidn—, pero su falda sdlo le permite esa salda hasta que la
cambie por otra prenda, lo cual ya implica mterrumpir la comutncacion {ver
Kawser, 1997: 246-247).

o depende absolutamente del contexto: ¢l velo negro de una preanda de duclo v el misme

velo negro como complemento de un camison sensual comumican  mensajes

® Jin d operan la interaccidn con las demis personas y ka deologia, cnrendida coma una
“perspectiva del universo [...} una visién del mundo condividida entre muchos parlantes v en
el timite de la sociedad” (Fco, 1994: 127, 150).
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completamenie diferentes, vso sin tomar en cuenta la ocaston en la que ¢ usen, b
actitmd de la portadora, las demds personas en escena. ete. (Davis, 1992 8. In
cambto, en el lenguaje oral y eserito hay menos espacio de mdetermmacion,

Sl vestido es un fendmeno comumeanvo un sstema de ~pmosy producide al
wmtenior de la esfera socal, puede conclurse que su estudio pertenece por naturaleza al
campo de la semioucea. Esta parte de fa dea de que, en laada on socedad, todo
cementoy puede ser mterpretado y, por tanto, puede comunicar (sea que los
mterlocutores sean o no conscientes de cilo). Barthes, 1ico, Naiser, Davis, Barnard v
Laurie, entre otros, han extendudo ¢l campo del andlisis semionco al de la comunicacion
por medio del sistema de sgmificacon del atuendo v ol arreglo persemal™. s
disciphna concibe al vestido como un fenomeno comunicatvo que se compone de
dlementos susceptibles de ser articulados v analizados. Los esnlos de vestr vlas moddas
que nfluyen sobre los mismos conforman un codigo convenconalizado que se
almenta de lox simbolos socules. Fste es mco en alteraciones v ocambios pues sus

clementos bisicos {telas, colores, discfivs, texturas, tamanos) esocan un significado

¥ Estanocon del vestido coma sistema de SIENOs comenzo a forprse en el sigle XIN Y ravo un
fuerte auge on b década de 1960, cuand: <o fue precisando el campo de estudie delaruenda, al
cudl s ahordd en el contesto de sus relaciones ceonomicas, culturaes, sociales, siwoligmeas y
estencas. Lambien Ta anteopologia, la sicok e socialy los estudios de género se han mteresado
por los fendomenos del vestido y ls moda: este rrabage nterdisaphnano ha legado o conformar
una especithdad dentro del vasto campo de los esnuclios semioticos, entendidos on su senndo
mis amphio, es dear, el de la interpretacin de los symos producidos al ntenor de T ester
socul. Alpunos rrabazos cimeros en o estudio sermoneo, stcoldmen y sooml del vesndo son los
de Herhert Spencer (1879), Frank Alvah Parsons (1921}, J. Flagel (1934), James Lavee {1932,
1983}, Roland Barthes (1967), René Kony (1971), Umberto Eco 11976), Yvonne Deslandres
1976), Anne Hollander (1976, 1993, Alson Lune (1981, 20003, Susan Kuser (1983, 1983,
1997), Fred Davis (1985, 1992), Nicoly Succrarino {1986) v Malcolmy Barnard (199).
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siempre cambiante’? pero no merinseco —4qué caracteristica inherente a ellos
determina que el rosa sea un color femenino y el azul, masculmo?—, Sm embargo, las
variaciones son lo suficientemente fijas como para que el grupo social pueda exigir que
sc hable de forma correcta €l vestido. Por supuesto, cstos significados se ven alterados pot
los usos sociales dentro de una misma cultura.

Para usar la termmologia de Saussure: ¢l concepto de la arbitraniedad o
mmotivacion que asocia el sigruficante (sonkdos o rasgos escntos de las palabras, su
imagen acristicd) y el sigmficado (representacion mental a la cual ¢ significante se refiere,
s concepts) del sygno, puede aphcarse al vestido segGn es abordado por los estuchos
semidticos (Kaser, 1997: 223ss; Barnard, 1996: 78s). En este caso, ks telas y tejidos, lo
mismo que las prendas, trajes y arreplo en general pueden ser entendidos como
symificantes?®. Ello, por supucsto, seiala 1a arbiuraricdad de la asocacion: esos
sgmificantes  se ligan  historicamente con determinados  sygficados  por  mera
convencion. Dado que las prendas no conllevan un sigmificado mtrinseco y tampoco lo
obticnen por la decision mndividual de quien las porta, se ve que el contexto social

umporta mucho al momento de dacles una nterpreiacion.

3 . . .
" Laver propusa una cronologla que prefendia ilusirar las reaccones del publico hacia una

misma prenda de ropa al paso de los afos. Por gemplo, s1 €sta s¢ usa diez afios antes de su
ticmpo, es indecente; si es un afo antes se conswdera atrevida, pero sio¢s un afo después,
pasada de moda. Diez anos después s horrorosa y 20 afos despuds, ridicula, pero 70 ados
después suele verse como encantadora ¥ 150 afos después, como preciosa (citado por Lutie,
2000: 7). Aungue la explicacion quuzd peque de simplismo, result nteresante asomarse a las
sugerencias que plantel

 En nuestros dias, la publadad presenta musivamente ¢l estilo burgués de vestir —alejade del
trabajo manual y hgade con el ascenso socl— come legitimo e ideal, de manera que se vuelve
practicamente mecuestionable el hecho de gue llevar traje es elegante y usar jeans Tommy
Fhlfiger es tener buen gusto.
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No stn humor, lico ofrece el syrnente cpemplo sobre las diversas lecruras que
una misma prenda puede rener, dependiendo de la sociedad que la mterprere: “Lleva la

mimfalda: ex una muchacha ligera. En Catamir 1leva la mmifalda: o< una muchacha

moderna. Fn Mk, Lleva ta muutalda, en Paris: es una muchacha Tleva Ta muatalda.

en [amburgo, en o Firos puede que scz un muchacho.” (19760. 11, s decr, los
sigimficados atnbudos son manpulados por los receptores o lectores, quicnes forman
parte vital del proceso de sigmficacidn (Kawser, 1997; 48). A este ejemplo habria yue
anadir las varias nterpretaciones que fa misma prenda tendria a to largo de los siglos v
las distintas culturas. Justamente ésa es una de las vetas que aqui se exploran: se trata de
abrir el enfoque de andlis para melurr Ia plurahdad de lecturas que pueden aspmarse al
cuerpo femenmo vestido y 3 su transito hacia la desnudes —segun son consymados en la
pocsia-, entendhends ¢l ervtsmo come of movimiento entre vestide v desnudo. 1]
estudio se enfocard, pues, en la manera como se revela, en ¢l discurso del vesudo
femenmo corresano v su relacian con o crotismo, o paso de la cosmoviaon medieval a
la renacennsta al mitenor de la sociedad mglesa. Pama ello, conviene entender de qué

modo se establecod de origen el vinculo enere el vestdo y el eronsmo.

1.3, Et vestido, el desnudo y el erotismo

En o pomeros vestigios conservados de avilizacioties humanas aparecen
clementos que fimeonaban para cerrar prendas, como agujas de huceso, ademas de
adoras de concha v raspadores de piel. 1s mas: en magencs paleoliticas, algunas

mujeres visten faldas de pacles, mientras los hombres levan tocados de reno sobre la
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cabeza (Deslandres, 1998: 101). Asi, puede afirmarse con certeza que vestirse —0,
mejor, arreglarse— es una actitud propia del ser humano en cuanto tal, pues aungue
pueden existr sociedades desnndas, no \as hay desarregladus. El uso de un amendo tambén
indica que quicn 1o porta pertenece a la sociedad civilizada, sin unportar ¢l senudo que se
otorgue a ésta. Por ello, para algunos la indumentaria es la marca que scpara al hombre
del amumal y le confiere su identidad social y auntropoldgica, mientras que AUUSIO
Comte decia que ¢t vestdo es la “huella de la civilizacion, la prucba del unpeno de la
razén sobre los sentidos” (citado por Deslandres, 1998: 18).

Parcce natural creer que los primeros hombres y mujeres, e su desnudee,
usaron las pieles de los animales muertos para cubrirse®. Iin otras palabras, se podria
pensar gue los antiguos humanos se vistieron como proteccion —del clima v de los
animales — . 1dea razonable cuando, por cjemplo, se¢ prensa en las regaones de clunas
extremos, pero que languidece ante la teoria que afirma que los vestudos aparecieron en
las regones tropicales. Aunque no pretendo negar que muchas veces la princpal
motivacién para ponerse una prenda sea la proteccion, st ésa fuera la funcidn
primordial del vesudo, conceptos como la moda y los meesantes cambios en el arreglo
quedaran sm explicacion alguna. Adicionalmente, las evidencias aportadas por tnbus

contemporancas™ sefalan que csta hipotests es, al menos, mcompleta. entre muluples

* Antes que dar detalles sobre quién propuso cada una de las teorias del ongen del vesndo y
con base en qué fundamentos, he prefendo no agobuar al lector con exceso de notas al pie o
comentarios explicativos. Este apartado tiene como objenivo fundamental sentar wdeas basicas
sobre el asunto, para llevar al punto que interesa: a probable relacion det uso premgemo de la
ropa con ¢l erotismo. Para un andlisis sobre las teorias sobre ¢ nacimiento de la moda, ver
Squiccranino, 1990 155-163; Kaser, 1997: 14-27: Deslandres, 1998: 17-21.

“ Hablar de “tribus” y “grupos primitivos” sc antoj necesario para transmint al lector It
imagen de sociedades actuales ajenas al use del vesndo como se enttende hoy en oadente. \unque
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comunidades, sobre todo australianas v atacanas, ol reumario prncipal consweic cii
collares v tanmjech

n esta misma linea, pere con la vanante de qgue se alude a I proteceon
sicolignea, otta lupdiesis o sefiala como un conjuro magico conia derrotas,
enfermedades o fucrzas destructoras. Anbguamente s creia “gue las wfluencas
maléficas de un mago o de un espititu podian penetrar Galimente a travé: de s
aberturas [corporales| y por ello se adomaban las orcjas, la buca, la nariz, ctc . con
amuletns y otros objetos magicos cuya funciim era defensiva.” (quicciarino, [990: 14
Lista teoria patcce encontrar mayor sustento: entre tribus contemporaneas, o uso de
collares, brazaletes 0 cintos asi como la perforacion de fa nans o los tatuapes, tenen la
clara mtencion de proteger del mal. También ¢l uso de mascaras que representan
poderes supenores, tanto bemgnos como malignos, pretende ser escudo contra la
desgraca. Fn otros contextos, mientras que los hibitos de las monjas de la época
colonial alejaban ¢l peligro del pecado. porque Ia tela basta y oscura anlaba la prel, des

crotzando el cuerpo v ayudando al alma a vencer sobre todas ks sensaciones lascivas

algunos autores usan cstos trminos particndeo del presupuesto de corte evoluconista seymin ¢l
cual la moda actual es mdv arunguda y compiga que b de las culturas ANTEUAS, ¥ QUC ASITLN M
sustiene que obariend de lis soaedades no-occidentales contemporaneas os Foerosamenre
similar al de los primeros humanos, quicee dejar en claro Yue no comulgo con estas weas de
hase y me hmuto a usar log 1érminos en sue acepadm cologunt.

*! Sobre ¢f cucrpo practican maltiples moditicaciones que, entre otras, se pueden agrupdr come
stgue:

de color: tenitrse o pelo, aclarar la prel, pintarse Las ufias, dar colar af rostro con el maquillae:

e fextura: alaciar o enchinar el cabello, suavizar la piel:

de formaz cortar el pelo, barba y bigote en distintas formas, levantar ¢ busto con el hrassier v
debnear fa cintura con la faja, estar a dieta, hacer ejercicio;

perforadones: aretes en cuglquter parte del cuerpu

Naser, 1997: 7).

adberencus: ufias y pestanas postizas, pelucas
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que en éste se podian despertar al contacto®, atletas del siglo X sostienen que clertas
prendas favoritas —-magicas— de ropa les aseguran o triunfo, es decir, alejan de ellos la
temida derrota.

De aqui deriva otra posible exphcacion, con evidencias harto mds solidas: la de
que la primera motivacion de los seres humanos fue ¢l embeliecimiento ante los
demas miembros de su grupo. Incontables grupos aborigenes andan desnudos aunque
en sus cuerpos lucen elaborados maquillajes y pemados. Todavia mas: para muchuos, las
deformaciones del cuerpo son consideradas estéticas y clemento mitegral del resfidp de
beller: en Ttiopia, las mujeres mursis se estran los labtos y lobulos de las orejas
insertindose platos de terracota con fines estéticos y para “distingurse de los
animales”. Entre otras modificaciones del cuerpo cuya finalidad ¢cra neramente
ormanental, en China se pracrcd la reduccion de los pies fememnos ven Aménca, los
mayas deformaron frentes y nances, en 1anto otros grupos s¢ merustaron predras o
joyas cn los dientes y se perforaron labios, mejillas y orejas (esta ultima, costuinbre que
permanece hasta hoy en ¢l extendido uso de los aretes).

Mas popular, y dircctamente celacionada con nuestro tema, es la nocon de gue
¢l vestido aparecid como imanifestacion de pudor. Esta teoria halla sustento mmpx srante

en la narracion biblica del Génests, In ¢l paraiso, Adan y Iva “caraban desoudos |y

[ —

2 ademds, al momento de la rorma del velo monjl, se cortala el cabello, simbolo de vamdad,
Para un resumnen de las pracucas adopradas ¢n este sentido, ver Pefa, 1995 23-28. Por otro
lado, Sor Maria de Jesis Tomellin, “santa controveruda” de I sociedad novohspana, “ella
misma no podia juntar sus proptas Mmanos I una con la otra, m cerrar los puios, neunir los
dedos, sin que al Momento No L1 asalraran ardientes lamas de sensuahidad impura” fatado por
Rubual, 1999: 175).
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no se avergonzaban” (Santa Bibla, 1986: G 2:25)% tras +] pecado, “fueron abrertos los
ojoz de ambos v conocieron que estaban desnudos; entonces coswron hojas de higuera,
y st hctieron delantales.” (Gn %:7). Con ol peeado tomaron concienca de s§ mismaos

ot .S
it M3

desnudos frente al wmundo y trataron de evitar <er expuoestos, pero T4 solue
aportada por Dios mismo al entreparles timeas de pcles (Gne 3215 EL concepto de
pudar apoyado en este recuento esentural wvo una gran wfluenern en 1a hitom de las
ideas y las costumbres, favoreaido desde of colapso de la enilizacidn grecorromana pur
el pensamiento judeo-crispano —<de miluencia platonea - y <y escion alma cuerpo,
donde ¢ primer clements encarna solamente rasgos postivos eedestales, pero los
cotporal ¢ vergonzoso impropio y peligroso

Sin embargo, ¢ste tampoca parece ser ¢l prmerpal orgen del vestido 51l recato
fuera una actitud umata al ser humano, se manfestaria de modo msuntvo entre los
niios pequenos, comao la necessdad de comer, dormir v protegerse. Ademas, tambien se
dejaria ver de manera medianamente simdar en todo momento v lugar. pero entre
diferentes culturas y épocas varan las partes del cuerpo que deben i cubertas. Lntre
los célebes y sumatras, en Indonesa, exponer una rodilla desnuda constimive una
indecenaa grave, micntras entre algunas tribus de Asia Central, las personas morales
deben siempre cubrire las vemas de sus dedos. Fas mujeres tubon, de Africa Central,
Nevan alrededor de fa cntura un lazo delgado del que cuclga, por la parte de atrds, una
rama delgada s ¢l atendo decoroso. Asi, en distntas lantudes deben ocultirse a la

vista v 1o menaonar en publico- - partes del rostro, el cuello, o pecho, los dedos,

4 . ) . . . .
Do agui en adelante, Te Biblu se atar de esta cdicion, solo mdicando ¢ hbro, capitule y

ol
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los genitales, las rodillas o los pies, entre otros (Hurlock, 1984: 16)%. Es deair, ¢l pudor
es un concepto historica y culturalmente determinado y, en consecuencia, susceptible
de cambios. No esta de mas sefialar que, igual que hoy, en las culturas occidentales de
los siglos XV1 y XVII ¢l pudor femenino se centraba en las partes generalmente ocultas
los ojos: los pechos, los genitales, las nalgas y, en ocasiones, los pies®.

De hecho, un importante conjuntc de evidencias en este tenor ha levado a la
formulacion de una hipdtesis opuesta a la del pudor. Esta sostiene que la forma mas
primitiva de vestido, una especie de delantal que solamente cubre los genitales, surgio
como un recurso ornamental de indole prioritariamente sexual. Fste tenia ha
funcion de enfatizar los Organos de la reproduccidon o incitar la curiosidad por
descubrirlos. Después de todo, en ellos radica la supervivencia del grupo soctal*,

Hay evidencias que sustentan esta teoria: entre algunos grupos, las prosouras se

visten y arreglan para despertar el desco cexual de los varones, mientras ¢l resto de las

versiculo,

“ Barnard cita un ejemplo que ilustra lo relativo de Tas nocones de modesti: st hoy una
persona subicra a un autobis visuendo Gnicamente ropa intertor, seguramente senhciy una
profunda vergiienza, aunque las partes prohibidas de su cuerpo se encontraran cubiertas y, por
tanto, estuviera vestido de manera “te6ricamente decente” (1996: 52).

* Cuando un grupo social acostumbra ocultar con ropa alguna parte del cuerpo y alpuien se
presenta descubierto, la provecacion pone en alerta a todos los miembros de la comunidad. En
el caso de aborigenes que suelen andar desnudes, vesurse por vex poimera propicit
pensamicntos lscivos al atraer atencion y deseo hacia aquellas partes ahora cscondudas. Asi lo
expresa un anwropologo especralista en las tribus de las islas Kinban y Tuvalu, en Micronesia,
en el Pacifica: “Clothes may have origimated in the Garden of Eden but they have spotled a
Dacific paradise. Clothes covering bodies which once went naked, have contributed to the
natives’ moral decadence by stimulating a nasty curiosity which never hefore existed.” (citado
por Hurlock 198+4: 18).

% Como es evidente, las distintas hipbesis sobre el primer uso de la vesnmenta no son
excluyentes y pueden haber coexistido, o ser sucesivas. Por ejemplo, en principio éste pudo
satisfacer necesidades omamentales con canz sexual y después convertise en elemento
protector, o bien puede decicse que en el surgmiento de Iz moda en el vestr intervinieron
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mujeres andan desnudas, s decr, mancpan 12 dindmica eroaca de revirse Jrata frvivias wi
detrestsdas V. en consecuencma, consumar ef acto sexual. Tambicn Hama la atencon yut,
en dos puchlos primitwos, “la pintura del cucrpu, o tatuaie v o los clementos
ormamentales en general oenen como punte de partida la regon penial v muy a
menudo estan en relacion con fendmenos especificos de la vida sexual como, por
ejemplo, ol nto de nictacién de fa pubertad y en d matrimomo.” {Squicciaring, 1990
46). Iin algunos casos, los tatuajes transmiten un mensaje referente a la capacidad de
procreacion. Por ejempio, a través de un comphicado codige de colores y formas en I
pinttura, la mujer puede sefialar que ha alcanzado la fecundidad o (ue pertencce a un
hombre. 1ebe considerarse la importancia soctal de un codigo de este ipo -basado en
formas v colores— en el seno de comunidades carentes de escritura, Los vestudos v
demas omamentos cumplen funciones de comunicacion inmediata sobre ol grupa de
pertenencia, actividades, estado civil y ocupacion.

Una sexta wora dice que el atuendo nacd como una mequivoca marca de
diferenciaciom social y competencia, es decir, que su orgen resulta de la division socal
en clases v esti intrinsecamente higado a la elaboracion de formas Jde dominio. Otra
rostiene que surgio como un fendmeno de transferencia erouca mambestado hacia ol
vestido por sy funcion ambivalente, que al msmo tiempo resalta o cuerpo v oes
salvaguarda del pudor. Adn otra exphcacin higa ol ongen del vesndo 2 nshintos
sexuales y lo entiende como una expresion de la necesidad de la varacion crotica, que

asi sublima el deseo de poligamia. Al no poder satisfacer su melinacion poligama debido

rves antropoldgicas, sociolbgicas, sicoldmens, religiosas, stoncas v hasta ccondmucas que

“an
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a restricciones sociales y morales, el ser humano exige continuos cambios ¢n la
indumentaria —en color y forma, ahora revelar esta parte, luego acentuar tal otra,
etc.— para paliar de algin modo su desco de novedad (Squicciarino, 1990: 157; Davis
1992: 84-85). James Laver, uno de los mas licidos invesogadores sobre el vestido,
estudié la variabilidad de las zonas erégenas en relacion con la moda, pues ésta no suele
destacar todo el cuerpo al mismo tiempo, sino que alterna los acentos entre el pecho, la
cintura, la cadera, las caderas, las nalgas y las picroas, fundamentalmente. Se trata de una
biisqueda “que juega con la nocion de sorpresa y con ¢l placer del descubrimiento:
vislumbrar por un mstante el tobillo bajo la falda recogida es, ciertamente, MAs
excitante que ver toda Ia pierna bajo una minsfalda.” (Deslandres, 1998: 280)*.

De cualquier modo, sin detenerme en la discusion sobre su rerdatdera orge'®, 1o
cierto > que la ropa ha cumplido importantcs funciones de disunadn y
embeliccimiento sexual, sefialando tanto el sexo de su portador como el interés que éste

tiene ¢n ¢l sexo. Lsta es la linea que se perseguird a CONUNUACION.

acruaron simultineamente. Para fines de claridad, aqui se exXpusieron por separado.

“ Pavis sefala varas objeciones a esta formulacion, entre las cuales figura lo impredecible yue
resulran dichas zonas crégenas y su dependencia del contexto socul (1992: 81-86).

# [7gte recuento no incluye todos los intentos explicatorios sobre ¢l origen del trajc, sino sblo
los mas tradicionalmente aceptados. Por s6lo mencionar ofra teoria interesante, recucrdese la
que dice que los primeros hombres se vistieron para distinguirse de los animales. Esta hupotess
se ve apoyada por el recuento talteca segiin el cual Quetzalcoa se compard con los amumales y,
al descubrirse feo y poco agraciado, se aderezd con plumas.
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CAPITULO 2
TRATAMIENTO LITERARIO DEL CUERPQ VESTIDO Y EL EROTISMO:

EL ATUENDO QUE INTERPRETA I.A DESNUDEZ

2.1. Lo desnudo y fo vestido

Cierto que las mugeres que se visten al #30
se visten de una manera gue estoy por decir
que anduvieran mds honestas desnudes.
—Juan Zabaleta, siglo XV1
Por supuesto, ni un cuerpo totalmente vestido ni uno por complete desnudo
son eroticos —ambos pueden mds bien acercarse a la castidad—. pero uno
semidesnudo puede resultar excitante. La ambivalencia de lo medio vestido-medio desnuda
invita a la seduccion! pues, para algunos estudiosos, ¢l vesado se explica a parnr de la
tension evidente entre que éste sirve para ocultar el euerpo y, al mismo fiempao, ponerlo
en evidencia. Piénscese, por ejemplo, en 1a Fora de Tiziano, en la que la sermdesnudez es
ambigua: no se sabe s1 ct gesto de la muer busca cubritla o descubrirla. Justamente csa
dinimica ocultar/mostrar introduce la dimension erdtica en la obra y, en general, en la

historia de la relacion entre los sexos.
A decir de Mano Perniola: “[.] ¢l erotismo se manifiesta come una relacion

entre las partes cubicrtas pot topas y aquéllas que quedan al desnudo. Su especificidad

deriva de la posibitidad de un movimiento, de un transito de una condicdn a otra: 1 se

' En palabras de Barthes, lo erdnco de b ropa se basa en un juego que a ratos cubre ¥, en
otros, descubre el cuerpor ¢l lugar mis erdnco de un cuerpo no estd acaso allf donde fu
vestimenta se abre? || s la ntermitencia, como bien lo ha dicho el sicoandlisis, la que es erdtica:
la de la piel que centellea entre dos piezas (¢l pantaién y ¢l pulover), entre dos bordes (Il
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atribuye a uno de los dos térmmos un sygmificado primano y esencal en detormenio ded
otra, falta Ia posbilidad misma del transito v. consynnentemente, del erotisma.” (1991
237) 1T fendmeno del vestdo se ubiea al centro de esta tension contlierna pero

tructifera entre ¢l exlubiciomsnio

atin de mastrar o cverpo v hacalo mas
atractvo-  y of pudor  desco de ocultarlo todo o en parte-  Tsia tension entre dos
polos suele tener una sola direccion: la de un cuerpo figeramente vestdo que mvita a ser
desnudado o que, anticipandose, se presenta como una desnuder virtual

Fse estado intermedio es ia arena privilegiada ded JuEgo erotico v en la gue se
centra la dialéctica erotismo-castidad en la hteratura. En esta tension se basa la que
considero caractenistica fundamental de la poesia eronca analizada en las paginas que
siguen: a diferencia de los pocmas puramente amorosos —que tradhconalmente
sublimaban ¢l cuerpo— | éstos hacen una apuesta directa sobre la atraccidon del cueTpoO.
Entendido como la representacion cultural esténca y permusible, el crotsme puede
contener elementos de amor o enamoramiente que lo alejan de lo considerado
pomografico, pero noe se alvida del cuerpo, como magnificamente lo dyo Donne:
“l.ove’s mystenies in souls do grow, / But yet the body s his book.™ (“The 1isasy™, en
Doune, 19967.

Y es que aunque la condicién prmana del hombre sea estar desnudo, desde
hace varios siglos ¢l ser humano occidental se presenta cast siempre vesicdo ante el

conjunto de la sociedad, y semivestido en el contexto erotico. 1a mdumentaria con la

camisa entreabierta, el guante y la manga); s ese centelleo el que seduce, o meyor: 1y puesta en
escena de una apancion-desaparicidn.” (1995 19).
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que se atavia puede entenderse en su sentido mas amplio, el que abarcara las diversas
manifestaciones anotadas por Squiccianno: “la pintura det cuerpo, ¢l ranaje, los
cosméticos, el peinado, las modificaciones del cuerpo (en el crineo, e ¢l cuello, en los
pies, la cirugia plistica), los vestidos, los ormnamentos, la influencia de los colores y ¢l
espejo en el cual cada uno, eterno Narciso, se busca 2 s mismo y sunultaneamente a un
nuevo ‘doble’ capaz de narcotizarlo [-..J7 (1990: 12).

En condiciones normales, dos cuerpos desnudos del mismo sexo no difieren
demasiado entre si y, por ende, sélo es posible descifrar algunos significados ocultos en
su forma. Sin implicar que el cuerpo descubicrto carezca de sentidos, sobre todo st se
trata de arte —baste pensar en los desnudos de Renoir, Man Ray, Tizano y Bonnard
para darse cuenta de que todos significan algo distinto (Barnard, 1996: 19—, es un
hecho que la relativa lomogeneidad y/o democracia del desnudo desaparece cuando
interviene la ropa. Un cuerpo vesudo mmnedmmamente se  cargd de sentidos
diferenciadores —antidemocriticos— que lo reprimen o exaltan y que pueden

comunicar buen gusto, rqueza o sobajamiento?, rebeldia®, vanguardia, opcion

! De aqui en adelante, todos los poemas de John Donne se cutarin de la edicion de A J. Smuth,
1904, sclamente ndicando ¢l titulo y Jos versos referidos.

l.os miembeos desnudos dejan al descubierto aspectos que conforman uma sicologia
particular: ¢! fisicoculturismo, los tatuajes y Ta anorexia son manifestaciones corporales que
revelan estilos de vida dispares. Asimismo, un nimero de reo nscrito en el brazo y un busto
moldeado por la cirugia plistica permiten construe historias de nida victualmente antagonicas.
* Kl Concilio de Letran (siglo Xu1) impuso a los judios el uso de una rueda amarilia o verde
sobre sus ropas v, en el siglo XX, Hitler retomd la humillante idea, oblgindolos a coser una
estrella amarilla a sus vestidos.
5 E] vestido de los hippies, que pretende reaccionar contra la uniformidad socral, es en si
mismo un anti-uniforme que se compone de pelo largo, elementos foicloncos, collares
pulseras, ademas de trajes que caen sueltos sobre el cuerpo.
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wdeologica® y hasta ocupacion — por cemplo, attista pop’, policia, monga o sacerdore,
militar, jucs, méden o enfermera. minero, SITVIEN (A, MATNG, Payaso, mesero, ejecunvo,
azafata, cte. - | ademas de senalar si sy portador realiza trabajo artesanal o mtelectual
pues en ¢l pritner caso ¢l traje impedina el movimtento v sus colores o dramuadanan on
absoluto una minima mancha®. Dor otro lade, o vestdo senals pertenenew 4 grapos
minontanos (éuncos, religrosos, sexuales, Cte. .

Astmismo, un cuerpo comiin puede adquinr symificados colecttvos a trvés del
traje: a los atuendos usados por dioses, santos o héroes e les atribuye un cardcter
magico —o casi—, lo cual pernnite que su cuerpo sy siendo venerado mucho tempo
despuds de su muerte 2 mavés de lo que lo representa, s dearr. o vesodo que cubrio la
came. Algo simiar sucede con los ropajes usados por reyes, dingenees politicos o
artistas de I farindula —cantantes o esteellas de cine . CUYOS TS SC¢ conservan

como parte de la memoria historica de algunas naciones?.

* Bajo ¢ retnado de Enrigue 1t de Franci, los soldados protestantes vestan de color blanco,
en tanto que los catdlicos usaban ol carmesi (Alvih, 1921 125) Luege, con L gualdad
promavida por Ia Revolucén Francesa, se valvié imperative usar pantalones Lirgos, Yy quien
osaba llevarlos cortos era vista como trawdor af ideal. Fa oteas epocis v innrdes, Lis camisas
rofas fueron signo de los fieles a Garibaldi, mientras lus negras indicaron adhesion o tascsmo
waliana, Mara otror casos interesantes de significacion del color en ia ndumentarw, ver Lune
(2000), pags. 184-211,

T Algunos cantantes sajones contempordneos que han hecho un particular user de
ndumentare como seiial distintiva 4 menudo de androginia— - san Mick Japger, David
Bowie (en especial con el personaye Ziggy Stardust), Boy Georpe, Prince, Michadl Jackson v
Madonmu, muentras en el imbio hispano se pucden citar s extravaganens de las vocahstas
Alaska y Glorta Trev

* Adenuis, ¢ vestido de las clases pudientes no der de cambiar v sufrir transformacnnes,
mientras que el de s clases bajas suele ser mids tradicional y por siglos deseonacidy ol concept
de modu.

" ¥ éxito de la cadena de restaurantes Hard Rock Cafe descansa en buena medida en 1
exhibicion de memorabibia de estrellas como los Rolling Stones v Kiss, micnteas casas de
subastas como Sotheby's frecuentemente mngresan dinero o sus arcas vendiendo topa de
personajes como Lady Diana y Maridyn Monroe, entre ofros. Por otro lado ¥ O HTO Contexto,
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El vestido puede tener valores muy diversos que, sin embatrgo, suelen ser
facilmente interpretados por la comunidad en la que se inscriben. Ademds, una persona
no suele tener mucho control de su cabcello, rostro o piel, mientras que si lo uene de lo
que viste. Dicho de otro modo, el individuo no puede cambiar de inmediato y 2
voluntad lo dice e/ euerpe —en una tarde no se pueden alcanzar las medidas perfectas
exigidas por los figurines de moda—, en tanto que durante un dia si pueden hacerse
numerosos cambios de ropa para diferentes situaciones —en una mujer, un vestido que
deje entrever lo oculto se lee como el deseo de seducir y/o ser seducida, mientras que
un adusto traje de oficina presupone una sitacion formal—. El vestido es uno de los
aspectos mas controlables det entormo personal, da mutabihdad al cuerpo y es un
mecanismo que regula la capacidad de despertar o atenuar el interés sexual, segin o
desee su portador: ¢l amendo modela ¢l cuerpo y le impone una actitud. 1 se quiere,
también puede decirse que alienta la hipocresia al ocultar las unperfecciones del cuerpo
y proponer —mediante fajas que aprictan, medias que dan color, cortes que alargan la
linea, etc.— una fgura alejada de la realidad pero que resulta mis atractiva ai sexo

opuestot?,

las Cartar de Relactén de Herman Cortés consignan ¢l hecho de que ¢l emperador Moctezuma
usaba cada dia con cuatro trajes distntos, ninguno de los cuales volvia a ponerse: ésta era una
de las mukiples manifestaciones externas de la dignidad y realeza del sefior de los aztecas, cuya
indumentaria merecia reverencia (ver Coriés, 1992: 68). Asimisme, desde principios del siglo
X los monarcas ingleses entregan al Londen Museurn sus trajes de coronacion, ademds de los
vesudos de novia de reinas y princesas: en Washington, un musco muestra trajes usados por
esposas de los presidentes estadounidenses, empezando por Martha Washington (Deslandres,
1998: 26).

" Por su proximidad con el cuerpo, ¢l vestido cumple otras tunciones gualmente rmportantes,
pero no relacionadas con el tema que aqui se aborda, por to que baste mencionacas muy
suscintamente: participa en la estructuracidn del ye y en la intermalizacion de las opimones de
los demids sobre él, se relaciona ¢on la sansficadn que tence respecto de su prapio cuerpo y
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Paruendo de estas wdeas lundamentales, el vestido podra consderarse 1a cendraan
priciari del ser hwmano desde la cual nende haca la desnuder, sobre todo en ol
contexto erotico. Coma se muestra dicha condicion en la literatura, esa arena de
manitestacion de io human, pasado por ¢ tame mtempretanve del armsta? Fusag onieos

un acorcamieiito

2.2, El vestido y ef erotismo en la Biblia

Fn da radwadn biblica, 1a vestimenta fue ¢lemento umportante de defimaion
mdnidual v colectiva, ademas de expresar la personalidad de su portador: también
actu como ¢lemento sumbdlico del erotismo o de la <exualidad descarnada. Recuérdese
lo dicho arnba schre que of “primer vestido™ fue emblema visual de la transgresion de
Adan y Fva (Gn. 3:6.7; 21). Luego, en Proverbios se advertia a lox lectores sobre 1a
mujer “con atavio de ramera” que ademds buscaba seduar a los incautos diciéndoles
que habia adornado su cama “con colchas recamadas con cordoncillo de Egpro™ (Pr
T:H-210. Por supuesto, esta mencion pretendia prevenir contra el amendo propio de las
mujeres que, cott su semidesnudes y €l arreglo de su espace privado, maban a la
perdicion.

Mencidn aparte merece el rico pasaje de lsaias 3, en el que se condenaba
profusamente b moda seguida por las mujeres de Jerusalén, Debe considerarse el

comtexto en el gue aparece el juicio: apenas unos versiculos antes se ha seialade que Jos

con la evaluaidn total que hace de su persona. También influye en la manera come los demas
peraiben su cardcter, socabilidad, estado de animo, control de las situaciones, competenca,
intelypenca, dinamismo, disposicion sexual y autoestima, ademis de valores ccondmicos,
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habitantes de la ciudad “como Sodoma publican su pecado, no lo dismulan” (v. 9%
luego, ¢l profeta pronuncia el castigo que vendra sobre la higereza de las muchachas
istaclitas, que han faltado al recato y reserva que debian guardar. Cito o pasaje
completo porque constituye una de las muestras mas acabadas, aunque ex negutivo, de la
riqueza del vestido femenino annguo:

Aguel dia quitard el Sefior el atavio del calzado, las redecillas, las lunetas, los collares,

los pendientes y los brazaletes, las cofias, los atavios de las piernas, los partidores del

pelo, los pomitos de olor y los zarcillos, los anllos, y los joycles de las nances, las

ropas de gala, los mantoncitlos, los velos, las bolsas, los espejos, ol lino fino, las gasas

y los tocados. Y en lugar de los perfumes aromaticos vendira hediondez; y cuerda en

lugar de cinturén, y cabera rapada en lugar de la compostura del cabello; en lugar de

topa de gala ceiiimiento de cilicio {...| (Isa. 3:18-24).
Pero, st el catilogo es exhaustivo, no debe olvidarse la carga de jutcio que lo monva.

Fn cuanto al Nuevo Testamento, en Apocalpsis se habla figuradamente de “la
Gran Ramera” —simbalo de los enemigos de Dios— a quien se representa vesuda de
putpura v escarlata!!, adomada de oro, piedras preciosas y perias (17:4). Es decr, parece
que tanto en el Antiguo Testamento como en el Nuevo, ¢l arreglo excesvo es indicador
de a lascivia mterior y compafiero obligado de l conducta reprobable. Esto s¢ ve
confirmado cuando se analiza la rgpa de pirtud o casiidad, Csa que lejos de sugerir el
cuerpo, lo cancela.
Por cjemplo, Tamar —hya del rey David— llevaba “un vestido de dwversos

colores, traje que vestian las hyas virgenes de los reyes™ (2 Sam. 13:18). Puede

ymagmarse que se trataba de un atuendo recatado, acorde con la imagen de pureza que

sociales y esténcos. Kaiser ofrece una larga expheacidn de estos rubros ¢ mcluye ejemplos
pertinentes a cada une (1997: 147-148; 265-304).

1
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comunicaba. Pero luege de que su ermano Amndn Ta violo, Lamar rasgd su ropa on
tma clurs referonei il profanacion Ae ev enerpo el cual quedd expuesto a las imiradas
lascivas de los hombres™ 'n oo Nuevo Testamentn, el apGstol Pablo alertaba a las
mujeres a ataviarse “com ropa decotosd, con pudor y modesta; no con peinado
ostentosa, 1 oro, m peras, movesudos costosos, sino oot buenas obras, como
corresponde a mujeres que profesan piedad” (1 Tim. 2.9) 3 Pedro repetia cass
hteralmente la misma advertencia (1° Pe 3:1-4). Es may obvia la meencion apostolica
de valerse del vesudo para sefialar [a diterencia entre ias mujeres deshonestas y las
virtuosas, algo sunilar a lo pretendido por los nobles renacentistas, que con la ropa y fos
modales buscaron aslarse def resto de Ta soaedad. Fn clara contraposioin al atuende
de la Gran Ramera, en ¢l libro de Apocahpsis se dice que a la esposa del Cordero de
[Mos —radcionalmente wdentificada con la Tglesia de los verdaderos creventes— se le
concede “que se vista de lmo fine, limpo v resplandeciente, porque ol hno o es las
acciones justas de los santos” (19:8)

Nao puedo depar de lado un dltimeo ejemplo en este apartado, ol cual seguramente
sera revelador porque combina los aspectos antitétcos recién comentados. L Vzequacl
16, Jehova usa una metafora mteresanre: € es el esposo enganado por su amada,
Jerusalén. Partiendo de ahi, Dios mismo se dinge a la mujer metafonea para contarle la
“historia” de su relacion de amor: cuando ¢lla nacd, la abandonaron en o campo,

dejindola sucia de sangre, pero Dios se compadead de su desgraca. Tucgo la niia

" El color es uno de los rasgos mas fucrtemente sumbalicos del vesndo, porgue anade su carpa

signifrecativa a la riquesa comunicanva de las prendas. Fsta caracteristica s hari ovidente 3 lo
gn : |

largo de las siguientes paginas.
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crecio y se hizo hermosa, aunque cstaba desnuda. Entonces, dice Dios, “extendi mi
manto sobre ti, y cubrl w desnudez; y te di juramento y entré en pacto contigo, dice
Jehova el Sefior, y fuiste mia” (v. 8). Tras esta referencia mias gue evidente a una
relacion sexual, el amante vistid a su amada de bordado, lino y seda, proveyéndole de
brazaletes, collares, joyas para la nariz, aretes v una diadema para la cabeza, todo de oro
y plata. Pero 1a rebelde mujer convirtid su restrds de virtud y amor en uno de perdiciin y
lascivia, con el que sedujo a cuantos pasaban por ¢l cammno, yaciendo con ellos. También
empled sus joyas en hacer “imigenes de hombre” para formcar con ellas y, fimalmente,
cubrirlas con los vestidos que habia recibudo {v. 17). Ls decw, a paror de esta merafora
cifrada en el atuendo, el propio Dios contrasta ¢l amor mantal puro, depositade en las
prendas, con el pecado y la lujuria que resultan del mal uso de las misinas?t.

in tercer lugar, ademds del vestido corruptor y del que busca ¢l pudor—o la
franca asexualidad—-, en la Biblia se menciona aquél relacionado con el placer sensual.
Indudablemente, el libro erético pot excelencia en las iscrituras es el Cantar de los
Cantares. En sus versos hay ejemplos del asunto que mteresa aqui: aunque los amantes
se concentran en la descripadn figurada del cuerpo, también mencionan el vestido y
ornamentos que lo embellecen. Il esposo celebra a su amada: “Hermosas son tus

mejillas entre los pendientes, / Tu cuello, entre los collares.” {(1:10); #a muchacha

" Compérese con fas mulnples reterencas en que I rasgadura de vestidos es sefial de duelo o
pesar profundo: Gn. 37 33-34; 2a Sam. 13:30-31: ob 1:20; Hch. 1414, entre otras.

" A modo de ejemplo complementano, recudrdese el prologo de Ta comadre de Bath, en los
cuentos de Chaucer, donde ella recuerda palabras dichas a uno de sus maridos: “Thou seyst
also that if we make us gay / With clothyng and with pregious array, / ‘That it 1s peril of oure
chastitee.” (1928 vv. 331-333); acto segudo, <ita el pusaje paulino arriba aludido come apoyo.
En efecto, la interpretacion cristana que s¢ Gponc a s vamidad del vesndo es consecuencia



ZOIRALAMIENTO LA IRIO D T TR0 VESTIDGO

también luce un velo tras el cual s atsban sus rojas mejillas (+.3). S cuello e dymeo de
alabanza, pern también los “mil cscudos” cotgados de ¢l (4} y el amante asegura: “Ias
apresado mu corazon con uno de tus oos, / Con una gargantila de ru cuello” v. 9
Asmmismo, destaca ol olor de los ungientos v de Jos vestidos de 12 muchiacin, s «ooin,
el aroma de sy aliento (#1011 Fmalmente, ol joven cnamorado exclama: *Cian
hermosos son tus pres en las sandahias, / Ol hya de principe!” (7°1). Fs decir, sin
abundar en detalles, hace claro gue ¢l atavio de la mujer la vuelve mas apetecible
Ademas, no hay duda de que ella ha cudado su arrcglo pues luce pendientes, collares
y/ o gargantillas, velo, ungiientos de suave aroma y sandahas dignas de ser mencionadas.
Estamos ante una escena en la que ¢ arreglo contribuye a crear la aunostera de sonl
sensualidad y abandono al placer. Cercana a este ambiente puede también citaese ¢l
salmo 45, generalmente interpretado por los hermencutas cnstanos en la misma e
que el Cantar: Cristo es el Lsposo y Rev, smientras sus fieles son representados por Ia
Fsposa. Se dice que el vesndo del rey exhady “mirma, aloe v casia”, en anto que a
doncclla serd llevada al rey —ovidentemente para la consumacin del marramnome—-
llevando un traje “de brocado de ore”,

En suma, este breve recuento evidencia o peso que tene en la Bibla ol vesodo

como simbolo relacionado con el erotismao v/o la sexualdad . Sobre todo, desraca la

logiea del ideal de inmutabilidad del ser humano, hecho perfecto 4anmgen y semejanza de
Dios.
" . ..

Ortros epemplos sobre It importancia del atuendo en 1 stmbologia bibhea son: I nqueza y ol

protunde simbolismo tnibal del vesndo del suma sacerdore Aaron (1x, 5 L rasgadura de
vestdos de Job (1:205 2:12) como evidencut externa de su desgarrante dolors Le sobrematurad
blaincura de ta ropa de Jesucristo en la rranstiguracion (Me. 9:3): Lmagen wsada por el propie
Jesus, que lustra L regeneracion como un vestido nuevo que no pucde ser eemendado con el

vieja (Mr. 9:16-17): ¢l pasage ede Hechos donde se narra como los panos usados par Pablb.

o4
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funcién seductora del atuendo femenino y por eso se demanda repetidas veces que las
creyentes se vistan de modo que no tengan posibilidad de despertar el deseo. En los
ejemplos citados resulta evidente que ¢l vestido encama las cualidades y/o rtasgos
principalies de caracter de los personajes, en ¢€ste Caso, ubicandolos en un contexto
erdtico o francamente sexual.

Si se considera el peso de la tradicion biblica en la literatura occidental y, en
particular, e un pais protestante como Inglaterra, en el que desde los aitos 30 del siglo
V1 la Biblia fue lectura obligada y cotidiana en los hogares, puede pensarse que este

sesgo erdtico relacionado con el vestido debid haber tenido un nflujo importante.

2.3 El vestido y el erotismo en la poesia medie val inglesa

En la Edad Media, el atuendo adquirid miltiples lecturas. Entre otras funciones,
operaba como don amoroso!®, simbolo de disuncidn nobiliaria, pago Por Servicios,
signo gencalogico o elemento caracterizador del individuo cn tanto seffo y escudo, ademis
de manifestacion publica de su riqueza. Sobre la primacia del traje medseval como

cOdigo socal, Madeleme Pelner afirma:

curaban enfermos y liberaban posesos (19:11-12); Ja descripcién paulina de la conducta pradosa
como una “armadura” (Ef. 6: 11, 14-17); la visidn apocaliptica sobre fa blancura y excelencnm de
los trajes de los mttires por la fe (7:9), ademis de la advertencia costiana a Ya humanidad: “He
aqui, yo vengo como ladron. Bienaventurado el que vela, y guarda sus ropas, para que no ande
desnudo, y vean su vergiienza.” (Ap. 16:13), entre otros muchos que valdria ta pema estudiar
mis a fondo.

% En el medieval Tratado del amor cortés de Andrés el Capellan, sc mencionan tos obsequios que
una dama podia recibir de su amante: “un pafiuclo para la cara, cintas para el cabello, una
corona de oro o plata, un alfiler, un esptjo, un cinturdn, un monecdero, una borla, unos
guantes, un anillo, un peine [...]” {1992, pig. 153). También Mariana Masera ha estuddo
cémo, en la lirica tradicional hispanica, la cinta ofrecida entre los amantes es prueba de amor y
simbolo de entrega corporal (1997: 391).
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At a glance cothmg mtormed an observer of the wearer's clase, relignon, particular
eraft or profession (and rank wathin 1), geographical locale, and thanks 0 eoats of
arms and heraldic devices, the ancestral hentage of serf or employer [ | Withan
such restramts of fashion, ndmidual taste reveated character. Clothmg predilecions,
even of litetary characters, defined their temperaments. {en Strayer, 1982 621 622,
Por su parte, Jacques Te Golt dedica un ensave rovchadon o e de e
codgos de la vestmenta en ol rowan francts de caballerias Fres of e, de Chréteen de
Troyes (siglo X10). Su anliss arrop midleples lecturas del vesnde e radigo de estado
—el maje de caceria de Frec habla de su obediencia al rey Arturo v ode sy posindn
personal—, simbolo del pasu de un estado a2 otro —las ropas midas de Enuwde son
sustituidas por un vestido de Ginebra, b que la wuala al rango de Lirec v obsequio
importante. Ademds, funciona como rite de mvesudura en la hoda de s TEINEIES
héroes, el rey Arturo arma caballeros a cuatrocientos jovenes v les regala tres rgnisimos
pares de vesudos “de amete v de armuio, de veros y de buena seda, con histas de
onfrés', pruesas y abultadas™ (Lre, 1993 118) . También es simbolo de duclo por la
muerte del rey Lac v encarna el thunfo de los novios: al fnal, ambos <on Acatnente
vestdos por Arturo ¢ ncluso se dice que o] rraje de Eree fue hecho por cuatro hadas
usando preles de ammales fantasticos. Sin duda, en la obra de Chrenen o vestido es
simbolo fundamental que representa tas vamaciones que entrenta by orelacon de los

esposos, lo que confirma fa afirmaciin de e Goff en el senndo de que en] las obras

literaras, ol vestndo y el almento wdieaban la condicon social de los personages.,

16

Setrataba de un tendo fuerte, a moda de cinta, hecho de oo o plity v que servig para
adornar los vesedos. Dicdonaro de ta Lengra, 1992 10, onitrés”,

66



2: TRATAMIENTO LITERARIO DEL CUERPO VESTIDO

simbolizaban las situaciones de la trama y subrayaban los momentos significativos del

relato.” (1994: 631

2.3.1. The Canterbury Tales

Es bien sabido que uno de los recursos descnptivos mas evidentes en la
presentacion de los peregrinos de los cuentos de Geoffrey Chaucer es cl de sealar su
vestido como distintivo social v de personalidad. No es extrafio que ¢l autor de The
Canterbury Tales (ca. 1375-1400) pusiera interés en el atuendo, pues en 1374 él musmo fue
Controlador de Aduanas y Subsidios de Lanas y Picles del Puerto de Londres's, por lo
que seguramente estaria atento a los asuntos relacionados con la claboracion de teajes.
A través de ellos, Chaucer prectsa el retrato de hombres y mujeres, ricos y pobres,
cléngos y laicos, instruidos y legos. Al micio del Prologo de los cuentos lama la
atencion la feliz casualidad del nombre de la taberna donde los peregonos se reanen:
The Tabard (El tabardo), es decir, una ptenda gruesa de abnigo de pafio, ancha y larga,
signo distintive de los caballeros. Luego, el narrador dice como describird a los
personajes: “whiche they were, and of what degree, / And eek in what array that they
were inne [...|” (Chaucer, 1928: vv. 40-41). Por ejemplo, las ropas del caballero estan
manchadas por el orin de su armadura —lo que revela su constancia en batalla— y se¢
dice que no viste trajes alegres, como corresponde con su dignidad; el jubon y la

capucha verdes del asistente, ademas de las flechas bien dispuestas que carga, revelan su

" En esta linea y aunque no se anahza en las piginas de este trabajo, considérese tambnen la
importancia del colot en la indumentaria en Tvanhoe de Waiter Scott.
1* Recuérdese que la lanz era el producto inglés de mayor importancia comercial en la época,

o7
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bucn oheco, en tanto ef ivjo y vamdad do los atuendes de los miembros del elern tepular
(priora, mome, frade) dejan ver la mundanalidad y escaso recogmmento de los
personajes que debian estar en clausura. La ambsgiedad de Ja priora, que parece sentirse

mas a gusto como heroina o dama del amor coniés que cois ik

primor de su toca y en ol broche cuyo lema  Awor 1wt mmmre 1oy permite saber a
qué amor se refiere, o ab mundano o al divino FD vesodo aambicn sinve para senalar
posiciones cconomicas, pues micntras el mereader lieva finas hebillas en sus botas y en
la cabeza porta un sombrero flamenco de castor, Ins comerciantes (carpmtern, mercero,
tefirdor y tejedor, los tres ditimos cunosamente relacionados con o fAoreciente mundo
del textil y el vesudo) lucen uniformes nuevos de su gremro v dagas con monmra de
plata. s decrr, a través de sus trajes comunican la relevancia que tenen en la escena
inglesa. gracias a su creciente poderio econdomico v su consiguiente mAuencia obre las
estructuras socuales. lin contraste, el erudito de Oxford viste una capa muy raida, pues
le interesan mas los libros que los vesudos: “[...] For hym was levere have at hus beddes
heed / Twenty bookes clad m blak or teed / OFf Anstotle and his phdosophie - Than
rohes nche || (vv. 293-296).

Fmalmente, la comadre de Bath, uno de los persuonajes mas cntranables,
depostta en el atuendo parte de la carga erotica de su discurso: su ropa cs de buena
calidad, colonda v propia pam seducir. Lleva un flamativo sombrero, paiuelos de fino
henzo, mediax color rojo  escarlara ¥ osapatos nuevos yosuaves: seo tratn de una
conocedora de las artes amatorias, que no podia ser negligente en la deccion de un

atuendo atractivo.
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Al intedior de los cuentos también se expresa la relevancia del vestido como
forma de comunicacion no verbal usada por los personajes. Por solo citar un ejemplo,
en la presentacion de la infiel esposa que protagoniza el cuento del molinero, ¢l
narrador describe el ropaje con detalle: lleva un cinto de seda rayado, un delantal blanco
con muchos pliegues y sin bies, y su vesudo interior esta bordado por delante y detras
con seda negra. Su cofia blanca tiene istones que combinan con la camisa, y en la parte
superior de la cabeza lleva una cinta de seda, mientras en el cuello luce un broche
grande. Aunque la nqueza simbolica de las prendas escapa a esta breve mencion, la
acuciosidad descriptiva ¢s tal que ¢l molinero nene cl cuidado de schalar que los
cordones de los zapatos estaban anudados con primor. A partir de estos elementos, ¢l
autor/narrador caracteriza a la joven mujer, evidentemente mteresada en los juegos

amorosos y de seduccion.

2.3.2. Sir Gawain and the Green Knight

En la literatura medieval sajona, otro texto fundamental que revela a las claras el
destacado papel del vestido es Sir Gawain and the Green Knjght (ea. 1380-1400), una de las
obras mas representativas de la poesia aliterativa mglesa. En ella ¢ anticipan vanos
aspectos sobre ¢ manejo del atendo en siglos posteriores y se plantea la relacion
vestido-erotismo hgada con el honor del caballero: de este modo se sausfacen las
expectativas de un priblico receptor familiarizado con ta carga semintica de! vesado.

Una de las vias de acercamiento a la trama de este romance es, precisamente, un

andlisis de los codigos de la vestimenta presentes en él. En este senudo, un revelador

[
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estudio sugere que la mdumentana forma parte morinseca ded catramado namasve de
Sor Gawarn v que “podemos captar la estructura dei relato medieval 2 e de los
cambios ¥ modificaciones que alli se suscitan en matera de atuendo [---]7 Rodrguer,
1996: 144},

Desde la pomera lectura del poema se hace patente T relevance del veerido v
del omamento y, mds que de los aspectos pricticos relacionados con las prendas telas
armaduras y adomos del vestuano, destaca su sygmificacion simbolica. Conviene revisar
brevemente el desarrolio de fas acaoues, en un ntento por desentraniar el ambaolisme
del vesedo en relacion con el eronsmeo. En la prmera parte del poema, los caballeros de
la Mesa Redonda ven Hlegar al castdlo a un gyrantesco caballero vestdo de verde o, par
Mayor precision, restida en rerde, pucs 10do en ¢ s de ese color su cabellr, barba :
brazos, sus accesonos y hasta su caballo. Como es sabido, en la imaginerna medieval ese
color podia simbolizar o mundo sobrenatural v hasta perverso - —recuérdese que, on
ocasiones, Satanas aparccia representado con ojos verdes— pero tambien de I
margimahdad y lo salvaje. Fs decir, el personaje no solo viste de verde sino que sn
mismo cuerpo es de ese color, con o que encama s cualidades v ambutos de
supranaturalidad v/o barbane' Ya desde aqui, of atuendo da pIias que perimuien
anucpar ¢l earacter ultraterreno del personaye, qur se revelara al fmal de la obra
Gawam acepta of desafio def Caballero Verde de darle un hachazo con ta condicion de

que, al afo siguiente, éste pueda devolver el golpe. Gawamn decapita al vismante v, para

" En la tradicion anglosaons existia an personae lamado sodeose (hombee verde), prototipo
del salvaje y que habataba en Jos I syues impenetrables (ver Bacrr, (997 45).

kil
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su sorpresa, ¢l cuerpo cercenado se agacha y recoge la cabeza, recordando ol pacto de
encontrarse el proximo afo.

Al siguiente invierno, el caballero de la corte artirica emprende el camino a la
Capilla Verde, donde ha de encontrar al gigante. Cerca del lugar, pide hospedaje en un
castillo cercano; luego sabremos que se trata del hogar de Bertilak, alter ggo del Caballero
Verde y quien lo pondri a prucba sin que Gawain lo sepa. El anciano duefio del casullo
lo recibe gustoso ¥ lo conduce a una habitacion especial donde, muy significativamente,
Gawain es despojado de su espléndida armadura y se le ofrecen ricas batas de descanso.
Iste detalle s muy importante: le ¢s quitado su atuendo guerrero, que sabe lucir muy
bien pues es famoso por ser un gran caballero, y ahora porta ropa del Ambito mterior
— o, segin Rodriguez Aguilar, “de puertas adentro”—, ya 1o relacionada con las
batallas sino con la sucializacién y el placer. Durante todo el tiempo que esté en el
castillo vestira estas ropas prestadas y el desenlace del poema tendrd que ver con su poca
capacidad para portar esa indumentaria socul.

Enseguida aparece el conflicto que determna el curso de la trama: el anfindm
anuncia que al dia siguiente saldra de caceria, mientras Gawam permanece en Casa con
la joven dama. Los caballeros hacen un contrato por el que se comprometen A
mtercambiar, por la noche, lo que hubieren obtenido durante el dia. A la marana
siguiente, la dama entra al cuarto de Gawain mientras éste adn duenme. Corre las

cortinas de la cama, casi como un simbolo anticipatorio de su desco por abrir las ropas

T
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del caballero®, e intenta seducirlo. El no cede yoen respucata olla no dega asomo a b
Aduda: “Ye are welcom to my cors, / Your owen won o wale;, / Me behioves of e

*

force / Your sevaunt be, and schale.” fvv. F237-1 2405 s decir, estamos ante un
cabiallero presumiblemente desnudo (Que qruere veshirse porgue na desen destnaoag 4 s
anhienon acostandose con su espusa ¥, en el oiro extremo, aparece una joven vestuda
que desea estar desnuda Mas explicito adn: no desca deswudarse <o ser deomdadi por ¢l
caballero. Notese que la dmamica vestido-desnudo se halla al centro del conflicto de
Gawam en ¢sta y las subsiguientes escenas matnates. Bl caballero, sm olvidar la actitud
cortés, se declara servidor de fa joven pero cvita comprometerse xexualmente. Por la
noche, segun lo acordado, ef anfitnon ofrece a Gawam la carne de las clervas que ca70
durante en dia y, a cambio, éste le da un beso. De este modo se sansface ¢ intercambieo
de 1o que cada uno hubiere obrenido durante ¢l dia v se renueva para ¢l siguiente dia,
cuando el caballero saldrd nuevamente a cazar.

Por no ahondar mds en la anéedota, baste decir que los syputentes dos dias ella
repite el mtento de seducir a su huésped. Aunque éste logra refrenar <us mpulsos, s

destacable la manera coma el dlnmo dia, la joven apuesta todo por lograr su objetves de

*siguendo la costumbre de la Baju Edad Medi, pucde pensarse que ¢ duerme desnudes,
“Solo la cabeza se cubre con un gorre. Antes de teostarse, seocuclgan los vesndos en una
espeawe de percha, formada por un fistén de madera fgado en by pared v que se adentra en 1y
halutacion de forma paralela a fa cama. No obstante, se conserva L carrisa, gue Gl se quity
una vez en la cama, y que después se enrolla bajo la almohada con o] fin de volver 3 pondrsch
antes de levantarse.” (Pastoureay, 1990; 85). Dador que Ja “carmusa™ cra parte de la ropa intenor,
s¢ comprende que Gawan no I considerara propia de un cncuentro con la esposa ded
antitnan que lo hospeda, cudnto menos la desnuder totl, por lo que pde a ésra le permuta
“vestirse adecuadamente.” Otra sefal de su condicion de desnuder radica en e, U ver que
la dama abandona la habitacion, el cabalicro se viste para saltr: “he niches im 1o nse and ripes
him sone, / Clepes to his chamber layn, choses his wede, / Bowes torth when he was boun
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vencer la virtud del caballero. Su atuendo es mucho mds claborado y cxpone mis el
cuerpo:
Bot ros hir up radly, rayked hir thider
In a mery mantyle mete to the erthe,
That was furred ful fyne with felles wel pured;
No houve good on hir hed, bot the hawer stones
Trased about hir tressour by twenty in clusteres;
Hir thryven face and hir throte throwen all naked,
Hir brest bare before and bilunde eke.
iHo comes withinne the chamber dor and closes hit hir after {vv. 1735-1742)
Evidentemente, esta mas ataviada que de costumbre y, en contraste, muestra
mas su cuerpo pues luce rostro, cuelio, pecho y espalda descubiertos. Ante el fracaso de
sus intentos seductores, la dama recuerda que su llamanvo traje uo es lo importante,
sino el hermoso cuerpo oculto bajo éste: “ ‘Blame ye deserve / [f ye love not that bf
that ye lye nexte, / Before all the wyes in the worlde wounded m hert {...|" " (vv. 1779-
1781) , peto tampoco logra que Gawam se rmda. Finalmente, en una accion con fuertes
connotaciones sexuales, la dama se quita ¢l cinto que rodea su cmtura —simbolo de la
defensa de su propia virtud— y se lo ofrece, arguyendo que posec poderes magicos
ara salvar de 1a muerte a quien lo viste?!, El lo toma, ella le hace jurar que no hablard a
P 9 ] {
nadic sobre la prenda y se despide,
No es casual que, por la noche, Gawam acuda a la cena con su anfitrion vestdo

con un atuendo particularmente lujoso: una tnica turquesa que llega al suclo y un bello

gabin de picl con capucha, ambos adornados de armifio. Ast, ricamente vesado del

blithely to masse {...]"” ($ir Gawain, 1972: vv. 1309-1311). A parar de aqui citaré Sir Ganain de
esta edicion, solo indicando el niimero de estrofa.



& TRATAMIENTO LITERANO BEL (U RO DR AT

color que es el simbolo de la fidelidad v i constancn®, Clawam da tres besos al
caballero v reethe de @l piel de un zomro. Es decir, s el fasto mentiroso de su pa
azul, oculta la verdad: su traicen al pacter entre caballeros, pues no da a Bernlak of oo
que reaitnd de i dama y e siquiera lo menciona o rasgo cardmal e i cacemi o
que, e ranto progressvamente la dama aparcce con nenos ropa, Gawam esta mas
mas vestndo con las ropas de Bertlak, como una reacoion contra 1a erotizacion de la
dama que busea ser desvestida®.

El asunto que concierne aqui constituye el centro de la prucha: coando Gawam
se pone su armadura para dingirse a la Capilla Verde, mcluve comao parte mportante de
su atuendo o emto verde de la dama. Ya anee su enemigy, descubre su cuclla pam
cumplir con 2 promesa de “despojarse de armas™ y reaibu ¢l golpe de hacha, pero
apenas al tercer mtento ol conmncante roza la prel de Gawam, dejandole una pequea
cortadura. Habiendo soportado la prueba, éste corre a protegerse con su ropa yelme,
escuda v espada). Iin un giro inesperado, ef Caballero Verde sentencia que ol emio es
de su propedad: * “For hit is my wede that thou weres, that dk woven prdel ¢ Myne

owen wyf hit the weved, I wor wel for sothe” 7 (vv. 2358.2350 v odescubre su

M Nose pase por alto ¢l caridcter migico del cinto y relicionese tanto con L radieidon medieval
de prendas migicas paiuelos, guantes, ete—, como con o dicho en ol Capitulo t sabre
probable angen de proteccion miagrea del atuendo.

= Como eemplo de este sentido wsocado ad azul, considénese of pasaje de Chaucer en ol cuent
del escudera, donde se dice que Canace hizo un pequenio recepriaculo para su haledn bendeo 1]
narrador resalra el color del mismao diciendo que era azul, que ssmifica fe. Ademus, en la Triha
del Renaamiente las mujeres solteras solian wsar un amille de zatico, como senal de so
compromisu de virgimdad.

? Esto pucde corresponder con i inzerpretacion de Rodriguez, quien lee en dos regalos dee
Bertilak a Gawain un movimeente que va del desnudo hacia of vesndo: ¢f pomer din abseguin
ln carne desollada —desmada— de Lis clervas, en tanro o rercer dia entrega Lo pnel - o resteddn
del zorro muerto durante la caceria.
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verdadera identidad. El es el propio Bertilak, dueiio del castillo, quien también planeo
que su esposa intentara seducir al fiel caballero para probar su lealtad. Bertilak reconoce
que Gawain salié caw mdemne de la prucba, pues los dos primeros dias en efecto
entregd a su anfitrion las “ganancias” de cada dia: castos besos. Sin embargo, la
pequeiia herida sobre su cuello es sefial de su falta al esconder ¢! cinto de la dama, pues
lo acepté buscando salvar su vida, aunque el trato era que sc presentaria al lance sm
proteccion alguna. Gawain se lamenta profundamente por su cobardia y, al regresar al
castillo del rey Arturo, anuncia haber decidido lucir por el resto de su vida el cnto de la
dama como recordatorio de su transgresidn. Es decir, el cinto se convierte cn simbolo
de su falta, tanto como ia henda en su cuerpo: vestido y cuerpo s¢ corresponden pues,
en efecto, se les ha entendide como una sola entidad.

La mterpretacién de Rodriguez Aguilar sobre los codigos de vestimenta en el
poema parte del hecho de que en la sociedad medieval se establecia una profunda
diferencia entre el vestido usado “puertas afuera” y el empleado “puertas adentro”. El
primero era un atuendo resistente, marcado por la necesidad de cubniese, protegerse ¢
identificarse socialmente. El segundo, caracteristico de los espacios mienores, resultaba
fundamentalmente comodo, bello y relacionado con el placer, ademas de que exponia
mas ¢l cuerpo. Si se considera que pasar de un nundo al otro unplicaba hablur para otro
piblico y, en tlnma msancia, bablar otro lengudaje, se comprenderd la importancia socral
v literaria de manejar ambos codigos de marnera correcta. Cuando {Gawam acepta el
cinto de la dama —emblema de virginidad — y lo lleva consigo a la Capilla Verde esta

violentando los codigos de 1a vestimenta pues una prenda del “mundo puertas adentro™
P P I
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n

(el cntw) es levada al “mundo puertas afuera™ (la Capilla} v adeinds, 4 un dmbit,
gucrtero. Esto es un simbolo cabal de o que sucede en el relato: Gawan viola o
contrato que establecis con ol Caballern Verde (presentarse a Capilla totalmenie
desprovisto de protecesn’ v tambien ¢l que hizo con Beruiak centregric wdo o que
hubsere recsbido durante el dia)

Asi, en S Gewarn ] vesudo Tunciona como codigo pleno de sigmficado que <o
vuelve explicito en dos sentidos: una de ellos, que se relaciona directamente con ol
mrerés de este trabjo, o o de que el movimicnto vestido desnudes constituye un
discurso erdnco rco en sun lezas, capaz de ser desaifrado a cabaidad por los distmos
mterlocutores de la obra. AGn mas, se traa de una propucsta tple: fa dama desea ser
destudada. Gawam quiere vestirse v no ser complice del desnudamiento de la dama.
micneras puede pensarse que Bertilak sugini Ta desnuder parcaal de su esposa como
medio de seducaion del cabalicro. Con todo, debe notarse que a pesar de la relevanca
del atuendo, ranto o narrador comoe la seductora joven subrayan Ix importancia del
cuerpa que esta debajo de las prendas —utque nunea se le vea- - Bl segundo plana,
sutil pero unbrcado con o] conflicen del personaje, es ¢l del vestdo como simhalo

tangible de fas virtudes v peeados intenores: o cinto representa a cobacdia de Gawam
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2.4. El vestido y el erotismo hacia ef Renacimiento
La ropa es una concepeicn de sf mismo
que se lleva sobre si misnte.
-Henry Michaux
Tras la excursién por textos medievales mgleses en los que el vestido tiene un
papel destacado, volvamos a la histora del Renacimiento y establezcamos su vinculo
con el vestido en la época. El humanismo preponderante en Italia a mediados del siglo
XV tuve como expresidn la bisqueda de lo bello, del lujo y el especticulo y, como
consecuencia natural, generd una mayor conciencia de los apetitos y las funciones
corporales (Alvah, 1921: 95). Algunos estudiosos afirman que €sos IMISIMOS afios
presenciaron ¢l nacimiento de un concepto nuevo: la moda, que a parnr de entonces
periddicamente introduciria cambios en el traje?. n efecto, en el sigho XV el mteres de
la nobleza cortesana por distinguirse del resto de la sociedad y ¢l creciente poderio de
una clase social capaz de mudar frecuentemente sus rOpas CMPAAAroN O URA TUCYA
mentalidad que exaltaba los valores indmiduales. Ello provocd un mayor recargaimento
en ¢l atuendo y la naciente presencia de una marea personalizada en ¢l mismo: los
zapatos se hicieron muy puntiagudos, el vestido femenmmo se cind cada vczrmés al ralle,
comenz6 a usarse la bragueta o codpiere —especie de capsula exagerada ue cubria los
genitales masculmos— y en general sc extendié el uso de tercropelos, sedas, brocados v
encajes. Paso a paso surglo la conciencia de una busqueda estética mdividual a través

del traje.
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Para el siglo NVI, ¢l auge del mtercambio comercnl cuite paises y 11 o msguiente
apancion de nuevos tepdos, aunados al perfeccionamiento de téenicas de fabricacion y
el surgimiento de grandes empresas textiles, provocaron que la moda aleanzara un lugar
preponderante en s relactones socmles. A dear de un estudioso del asunio,
“Realmente no huba época mas favorable que ol siglo NV para ob desarrello del Tupn v
de la moda con sy mfinia vanedad en Ttalia, o Panca, en Alemania v en vl resto del
munde.” (Vecello, atado por Squicearing, 1990; 152),

Durante ¢l Renacimiento, ta calidad de la wola, o disenio, o nimere de piezas, los
colores y los adomos de la vestimenta la reafimaron como verdadero acto de
comumecacion socal. Fl vesado constituyd, pues, Ta base de un acto de reconocimiento
que adquiries especial relevancia al cumphic funciones sociales, sexuales ¥ esténcus muy
defimdas, Blementos como la gorguera o rff?, el guardamfante {tambien lamado

verdugado) o farthingale®, los chapines® y los vesodos cortados a cuchilladas (slashedy —

“ Para estudios sobre la madda, ver Kauser, ef. ¢/, 1993 Kuser, 1997, Lravis, 1092, Barnard,
1996,

7 Gorguera o mgf " An arnicle of neck-wear, usually consisnng oF a starched hnen or moshn
arranged nharizontal Munngs and standmg oue all round the neck, worn espeaally ot
reigns of Ehzalieth and James 1" (ke Onford Lnglesh Dictionary, 1989: X1V, s.0 meff ). Et Pegneio
Damnnise Hnidradoi1 997, la.deting goimo: “Picva de mdumentaria que se hacia de lienzo fine o
relas franspatedts vy se ponia alrededor del ¢uclla como adorno.” Adenvis de dar un aire de
supcriondaed dstherines, [y gorguera. mostraba la cabeza sobre una espeaw de marco de
pantura, que separaba el rosera del resto del ‘cuerpo. fista destaca en ¢l conocdo “Rainbow
pontzat™ de Isabel 1y en Vil cuballery de bz mana al pecho de 13 Greco.

* Fste e oun complicado talddn en torma de campana, rgdamente sostenido por aros de
o verde o “verdugo™ ——de ahi el nombre—, madera o metal, cuya tuncion era ahuecar ¥
dar volumen a Lis taldas. La vamante espaiiola del mismo tue 1o primera en imponerse en
inglarerrs tras Lullegada de Cataling de Aragon a ia isla- - v fue usada desde 1 priumera mitad
del siplo X1 hasta 1880, aproximadamente, aungue despucs se le cononid come “mirifaque’.
Importado de Hspana por Cataiina de Acagon, en Inglaterra ¢l guardanfante alcanzd su mayor
tamano alrededor de 1600. La definicion de James Laver es: “underskirt distended I»v hoops of
wire, wood or whalebone, growing larger towards the bottom of 1he skirr” (1993 97). El
Dhccionano de e Lengua Espaiola da come debnicion: “Espeaie de ronnllo redondo, muy
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para mostrar la hennosa tela de las prendas wteriores— evidenciaron la creciente
‘complcjidad del mensaje del vestudo y I sutleza de su decodificacidn. Las cortes
r.enaccntisms se convirtieron en escenario de la moda: ahi s¢ gestaban y legitimaban los
incesantes cambios de atuendo, hasta tal punto que durante el periodo y hasta el siglo
WVIII circularon en ellas unas pequefias mufiecas que —<oMmo modemnos figunnes—
reproducian los nuevos vestidos. Las aristécratas rapidamente podian enterarse de las
dltimas ocurrencias y copiarlas, para asi obtener un ook actual v distnguido
{Squicciarino, 1990: 152). De manera privilegiada, era necesanio para dichas mujeres
saber usar el mensaje del vesudo en ¢l circulo mas intuno, cl de la pareja, donde el
discurso habia de ser sumamente sutl para no caer en la vulyranidad, pero también muy
comprensible 2 fin de no ser ignorado o malinterpretado. Sin duda, la pohsemia no e

bien recibida en una sociedad tan cifrada en los signos.

hueco, hecho de alambres con cintus, que s¢ ponian las mujeres en ta cintura debajo de la
basquifia.” El lector puede tener una imagen visual de @l al recordar la exagerada ampliud de la
falda de la Infanta Margurita en Las Menizas de Velizquez (ver Lamunas 1, 9y 10 del Apéndice).
7 . A

Ver Lamina 3 del Apéndice.
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CariTuLO 3
VESTIDO Y EROTISMO EN LA POESIA INGLESA DURANTE EL REINADO DE
ENRIQUE VI
For princes are the glass, the school, the book
Where siubjects’ eyes do learn, do read, do look.
—William Shakespeare

A mediados del siglo XVI resultaba a todas luces evidente que la vestimenta
medieval —relativamente simple y cuyas variaciones obedecian fundamentalmente a
mzones utilitaias— habia dado paso a trajes extravagantes, caprichosos ¥y
ornamentados: esta tendencia rebasaba el vestuario personal y tambitn s¢ mostraba en
el decorado de los hogares. El vestido cobrd una importancia smgular en la sociedad
curopea de la época, que aprendia a mirarse a §i MISMA ¥ 4 lener exCesiva conciencia de
rdmo queria ser mirada, segin lo atestigua un comentario atnbwdo a Ana de Austna,
reina de Francia en la primera mitad del siglo: “T'o neglect to smdy appearance,
cultivate false modesty, s to commit an unseemly and most dishonest act. To dress
must be considered a duty.” {citado por Alvah, 1921: 102).

Ouro factor influyd en ol considerable aumento de la importancia del traje.
Desde los tiempos del Tmperio Romano, 1o habia cxistido una smode de prestigio
infernacionat mgleses, alemanes, franceses, italianos y cspafioles vestian de¢ manera mas o
menos peculiar a sus paises, determinados por el clima v las costumbres. Pero el
importante desarrollo de los viajes durante el siglo XVI ——en el caso inglés, Sie Franas
Drake realizaba ¢l primer vnje de circunmavegacion (1577-15807 v S Walter Ralegh

fundaba Virgina, primera colonia britanica de ultramar— hizo que los hombres v
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mujeres elegantes se interesaran por la mdumentana de orras laonedes ¥ ded undo que
descubran, adaptandn modas mds mfermaconades. 1 interés por conocer la vestmenta
de otras regiones se manifiesta en la publicacion de dos libros synubicativos: [ lahinn
Nostrae Aetutn de Tinca Vico {1556), quien compildy grahados de nwnerosos traes
macwonales, ¥ De off Hubite antechs et proderm di direrse Partr del Mandy de Cesare Veeeellin
(1390), en ol que 420 gmbados representaban modelos curopeos, afticanos, asgdticos y,
en su segunda edicion, hasta atuendos usados en las colonms amerncanas, 1o Inglaterra,
el artista bohemio Wenceslaus Hollar publict en 1640 e Omiatas Mibebrm Anglocans,
una serie de 26 liminas que mostraban a mujeres inglesas con dversos trajes; tres afios
mas tarde, el mismo Hollar leva a las prensas su hbro Theatrum Muberns, compuesto
pot 36 limmas en las que el lector encontraba vestidos de toda Furopa (Ashelford,
1996: 72).

En ol establecimiento de una moda curopea también desempenaron un papel
importante los matrimonios entre casas reales de distintos paises, lo que symificaba
trasladar las tendencias de un pais a otro. Ese fue un factor preponderante e el éxato
de la moda espariola en Inglaterra en la segunda mitad del sight adensis del presmgo
penmsular en e ambito intemmacional, Ja wndn de Maria Tudor v Belipe 1 de Fepana
(1354} proveed gue los cortesanos castellanos llegados a fa wsla mmpresionaran tanto con
sus auendos negros y ajustados, que los ngleses pronto los e puiron, proyectando
también o cfecto de “new ngidity and dastenr” descrito por Laver (1993 Y1) Bl mAupo
peninsular habria de conservarse a pesar de los conflictos entre ambos paises, mcluso

de la derrota de 1a Armada Invencible en 1588,



3: VESTIDO Y EROTISMO DURANTE ENRIQUE VIIf

Durante los reinados de Ennque viil (1509-1547) e Isabel 1 (1558-10603},
Inglaterra vivio una ostentacion sin precedentes en lo que toca al vestido, caractenzada
por un aumento considerable tanto en ¢l volumen como en la suntuosidad y colondo
de las prendas. Esto puede apreciarse en un conocido retrato del rey Tudor, en ¢l que
aparece de pie con las piernas abiertas en actitud retadora, ncamente ataviado con un
jubdon de satin y chaqueta con piel, ademis de adommos de oro, plata y predras
preciosast. En el cuadro se aprecia lo que podria lamarse la firea horizontal seguida por
¢l soberano. Es decir, comao reaccion directa contra la verticalidad y ligereza del vesado
medieval?, el atuendo de Enrique VIl daba una sensacién de anchura y peso asocados
con la virilidad: el cuello cuadrado acentuaba la anchura de los hombros, las mangas de
la zamarra estaban muy abultadas con relleno, en tanto quc los zapatos ya no eran
puntiagudos —como en el siglo Xv— sino anchos, cast rectangulares. Esta tendencia
hacia ¢l volumen impactaba al wansmitic mensajes de digmdad y realeza® y, ademis.

disimulaba el considerable aumento de peso del rey*.

1 E] retrato es de la Escuela de Holbein “cl Joven”, pintor favonito de Ennque V1il y uno de los
personajes clave en la introduccion de! Renacimiento pictérico y de las artes decoratvas
(joyeria, disefio en metal, flustracion de libros y otros) en Inglaterra. Ver Limina 6 del
Apéndice.

* Segin ).C. Fligel, eswudioso de la moda, “fhay] un cierto paralelismo, mnw en cuanto a
funcion como en cuanto a significado sicolbgico, entre la alta costura, la arquitectura y lu
decoracién: basta pensar en las lineas verticales del gbuico o en la elaboracién del rococd,
rasgos que se pueden encontrar en la arquitectura, en la decoracbén y en los vestidos de las
épocas correspondientes.” (citado por Squicciarina, 1990: 172).

* Una interpretacién sobre el particular asegura que esta imagen de wnchura refleqa el caricter
indomable y orgulloso de los teyes de la época: Ennique Vil e [sabel 1 de Inglarerra,
Maximiliano [ de Austria y Carlos [ de Espafta , asi como Luis Xtv de Francu.

* Esto sobre todo a partit de 1537, cuando por problemas de salud en las piemas se vio
obligado a abandonar los deportes que practicaba; al no disminuir su apetito, SUs EnCuentros
cot la bascula cada vez revelaban una mayor corpulencia (Ashelford, 1996: 19).
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la mtencion de amplitud también s¢ manstesto en el vesndo femenine de la
nobleza Ll ocverpo femenino se veia cnsanchado por las numerosas prendas
superpuestas®, ademais de los puardam fantes v los busn — rodetes de tela colocados
sobre las caderas para dar vaelo a da faida ol busto ers enprandecudo por clecto de
los eorsds que lo empupban hacn ambat. [ os reges de las damas cortesanas <e
confeccionaban en vivos colores y se remataban con 1oyas ool desarrolln de esta
moda se evidenciaba que lo menos importante era o confort: la gente se vesta “hien”
para satisfacet su espiritu y/o su vanidad.

Para cntonces, Inglaterra estaba a vanguardia en lo referente al atuendo, segun
se demuestra en la crénica sobre la recepeon que en 1317 hieo Dnrgue VT de una
embajada de Carlos v: “[The king] wore a sumpruous robe of coth of gold, m the
Hunganan style, while lus nobles were all clad m gold brocade, and wore the finese
chains and collars [..]” (citado por Alvah, 1921: 132). Mas arde, en la fiesta del traslado
de Santer Tomds Becket a Canterbury se presentd comao sigrue:

The King appeared on horseback i a white damask surcoat, embroidered with his
device of roses in rubtes and damonds, with a heltnet on his head, and a richiy
jewelled breastplate valued ar 300,000 ducats. fe was followed by torty knights on
white horses, with bridles and harness of pure sitver [...|” {atado por Alvah, 1921
133).

Es evidente que se trata de un discurso perfectamente estructurade de refinamiento.

nquesa, poder e, ncluso, casmgpolitsmo cn tanto adoptaba modas de paises lepnos.

* Sobre ¢l mismo penodo en Bspana, Carmen Bernis dice que existian cudtro categorias de
prendas temeninas: “|las| que gquedaban sicmpre parcial o totalmente ocultas por los otros
vestidos, [las| prendas para vesnr a cuerpo, [los] trajes de encma, [yl ol mano v osus
vantedades.” (1962: 17-18). Dada la difusion de las tendencis y o adopadn de vesndos
similares en la mayor parte de Eurapa, pucde pensarse que esa clasificaonn aphearia —poco
mis 0 menos-— al atuendo inglés.
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Otro ejemplo paradigmatico es el del encuentro del rey inglés con Francisco I de
Francia en lo que se conoce como ¢l especticulo del “Field of the Cloth of Gold”
(durante junio de 1520, en las afueras de Calais). Originalmente, la reunion tenia como
objetivo concretar una alianza, pero sobre todo permanecio en la memora de la genge
por el desplicgue de lujo que en ¢l se dio, tanto en el vestido de los dos soberanos
—ainguno de los cuales queria quedarse a la zaga del otro— como cn el de los varios
miles de nobles que los acompafiaron y en los torneos, bailes y fiestas que ahi se
celebraron’.

También hubo un importante énfasis en la carga erdtica de la ropa. Como ya se
dijo, de esta ¢poca data el énfasis omamental de la braguea que cubria los geniales
masculinos (codprecef. Ademas de las teorias que afirman que ésta surglo “como
trasposicion afectiva del cuerpo al vestido” (Squiccianno, 199k 90) v para exagerar la
potencia sexual, también se ha dicho que el origen de c¢sta pieza trangular colocada
entre las calzas fue pfotcger del roce los genitales infectados por la sifihs (A4 the Rage,
1992: 74-75). Lo cicrto es que este accesonio fundamentalmente decorativo pronto se
convirtié en parte indispensable del vestario masculino y en porrador de signmificados

relacionados con el vigor sexual: lamaba inmedmtamentc la atencion porque solia

® Ver Lamina 2 del Apéndice.

" Lo que ahi ocumd puede resumirse asi: “5,000 Enghsh nobles, soldiers, and servants
surrounded a ghitering Heory VILL, magnificent 10 a silver gown and a rose velver doublet,
rubies and emeralds fAashing on his cap. Francs 1 of France, a bejeweled satin cloak flung over
his own suit of silver cloth, a coif of damask gold sprinkled with damonds an his head, posed
with his clite entourage on the opposite sde.” (A4 the Rage, 1992: 80-81). En ¢l campamento
inglés, hibiles artesanos levantaron una especie de palacio de verano de cuatro pisos de alto, al
frente el cual dos fuentes manaban vino. Los testigos exaltaron tanto ¢l desplegue de Iujo y
refinamiento que lamaron al eveno & odaty maraiilla del mmeo.

x
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rellenarse para tesultar de gran tamanio, smnolando un membro enonoe v/
porennemente erecto, ademds de que se usaba de color contrastante al del reto de ta
ropa ¥ frecuentemente se adornaba con oyas. Fn suma, por diversas vias hacia alarde
de los organos sexuales en un desplanie de jactancia que er bren recibiio por una
socedad acostumbrada a interpretar (fer) los trajes y la vida conduna.

El complejo mensaje no verbal de éstos habria de reviarse cn ose otro universo

simbalico: ¢l de la poesia contemporanea.

J.1. Temas y estructuras: el tratamiento del vestido femenino en la pocsiz del
periodo

En la poimera mutad del siglo XV, Ja ola del humansmo renacennista CUTOPCD
alcanzd Inglaterra gracias, al menos en parte, a la traduccion de autores clasicas v alas
ideas humanistas de Erasmo —llegado a Inglaterra al inicio del siglo— v de sepudores
como Roger Ascham, autor del manual de educacion The Schooinuister 570, ¥l
Aorecimiento poético bajo ¢l remado de Ennque vir dio fe de los ancios del
Renacimicnto en la isla, marcado por la importacion del metro italiano ¥ la produccidn
de sonetos amorosos en inglés. Loy creadores de la época, empapados en su momento
y circunstancias, no fueron indiferentes ante la efervescencia artistica v omental del
ambiente. Por un lado, eran fuertemente mfwdos por la dwotomia  rradictn
mnovacion ya comentada lineas arriba: en térmmos hteranos esto se traduyo e

fidelidad a las formas y motivos de la consolidada tradicion pocuca italana, lealtad que

" The New | enioon Webster's Dictionary 1984 la define coma sygue: “A flap or pouch m rhe front

BO
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corri6 paralela con el deseo de concretar propuestas nuevas. Pot otro lado, dado que
los creadores segﬁian sicndo en su mayotia masculinos y, por tanto, su tematica
amorosa se centraba en la mujer, podia esperarse que el movimiento renacentista de
retorno al cuerpo se volcara en la anatomia femenina. Sm embargo, el derrotero

finalmente tomado seria otro.

3.1.1. La norma petrarquista: el cuerpo vuelto ideal

Antes de analizar la manera como el cuerpo femenino fue presentado a partir del
vestido, es necesario explorar el marco de referencua de la tradicion hieraria imperante,
contra la cual algunos poctas de la corte reaccionaron... aunque no de forma
totalinente abierta. Es decir, se impone revisar la poénca perrarquista, verdadero teldn
de fondo para los poetas renacentistas curopeos cuando se trataba de hablar del cuerpo
femenmo®,

En ¢ primer capitulo de este trabajo, referente al ambiente mtelectual de la
segunda mutad del siglo XVI y los inicios del XVII se dyo que, en general, los cientificos,
mtelectuales y artistas estaban deseosos de cambios sustentados en la expenmentacion,
por lo que cada vez se MOSITATon MAas NGUIELOS POT TEVISAT las tradiciones hasta
entonces no cuestionadas. Ea la pocsia, los postulados petrarquistas constiuian la

referencia obligada de creacion, Las damas hermosas, crueles v etéreas, constrndas a la

of men’s breeches o caver the opening.” Ver Limina 6 del Apéndice.

* Por ejemplo, en la primera escena de Romen y Juberu, éste se expresaen LEIMUNOS peirarquistas
de su prcrendldo amor por Rosalina: “Love s a smoke made with the fume of sighs, / Bemng
purged, a fire sparkling in jovers’ eyes, / Being vexed, a sea nounished with lovers’ tears. /
What is it else? A madness most discreer, / A choking gall and a preserving sweet.” {15187
1913, aunque huege cante su amor por Julicta en rémmnos yue se apartan de Ta convenaion.
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manera de Laura (la musa de Petrarca) poblaban bos sonetos y canviones Je aimor. Sin
embargo, tanm o afanes renovadores como el creciente énfasis en ol cuerpo
convermeron en la revision cada vez mds critica de esta retdnca. Algunos poetas del
momento, quizas aquéllos cuya mayor sensthihdad lox empigaba a responder a ios
NUCYos alres, cotnenzaron a escnhir versos en fos Qe se apartaban de fa norma
respetada por sus antecesores: dieron MAyor inportanca, cuando menos cn apariencia,
a la actuacion sexual femenna y lo relacionado con su cuerpa. Dado que el penodo se
caracterizo) por la coextstencia de lo antguo y Jo nuevo, resulta natural que de la misma
pluma surgieran textos atrevidos como “The Sun Rising” « “The Canonwaton” de
John Donne'®, unta con otros que respetaban a tradicion podéuca imnpenante, como
“The Broken Heart” y “The Ba” del misma aurar, I su poesia amorosa, ¢l creador
podia mostrarse respetuoso de la hipérbole petrarquista, senxual o hasta cinico.

En términos generales, esta escucla se caractenzo por la recurrencia de escenas y
motivos, expresados a través de recursos métricos y ritnicos pecalares. Generalmente
escritos en versos endecasilabos y con resonancms platdmeas, los pocmas petrarquistas
presentaban a una mujer dealizada, epitome de la virrud. L amante era una victima
pasiva del dios Amor: tras nirar a su dama no podia tomar otro cammo que adorarla

rendirle homenaje. Por eemplo, en la nima 3 de Petrarea, of amante hendo por Amor

oy N . .
" Lin ol prmero, o yo poético se dinge rreverentemente al Sol usando Fuertes apelatvos,

guetindose por ser molestado cuandeo esti con su amada Busy old fool, unruy sun [ ] Saucy
pedunne wretch |..]7 ¢l pocrma concluye cuandao la voz nareanva atirma que, al duminarlos
ellos, ¢l astro da su luz al centro del munde: “She's all staes, and all prnces, [,/ Nothing else
is. {.] Shine here 1o us, and thou art everywhere; / This bed thy cenrre s, these walls, thy
sphere.” Kn el segundo poemi aludido, el narrador afirma gue los amantes que mueren en ¢l
tucgro de L entrega de amor se levantan de las comzs y merccen ser canonizados ¢ mvacados
como paradigmas de amantes.

B&



3: VESTIDO Y EROTISMO DURANTE ENRIQUE VIIT

explica cémo fue subyugado por la belleza de los ojos femeninos que traspasaron su
corazon: “Trovommi Amor del tutto disarmato, / et aperta la via per gh occhi al core
[...]" ( Petrarca, 1996: 3, vv. 3-1(H!1

Implicitamente se asumia la natural superioridad de ta mujer y sc msistia en que
el amante era indigno de que ella le correspondicra, por lo que la pasién se resolvia en
afioranza y exaltacion, pues nunca se consumaba la unién fisica de los amantes'z De
ahi que ¢l yo poético se debatiera eternamente entre el ardor por tener un encuentto
sexual con la dama y la sublimacién de sus deseos por considerarlos mdignos de la
pureza de esa mujer que, por otra parte, resultaba tn lejana en su perfeccion. Esta
manifiesta superionidad de la amada, tan por completo inigualable (“che sol sc stessa e
nulla alera simiglia”, 160:4), elevaba a su cantor a planos superiores. P ta Roma 29,
Petrarca afirmaba que su adoracion por Laura lo punficaba de los descos lasavos que
naturalmente le acometan:

[a Yanima) rappella lei da la sfrenata voglia

! De aqui en adelante se citard a Petrarca por esta edicion, sélo indicando nimero de rima y
VCrio.

? Por supuesta, deben leerse aqui evidentes ecos del amar cortés, esa propuesta marginat de la
nobleza “contra la valoracion negativa de su litndo™ (Von der Walde, 1998: 14), que se Sustentc
sobre La base de un amor generdmente adiftero. Recuérdese que una de las tesis
fundamentales del fin'amor, nacido en Provenza pero aduptado en gran parte de Furopa, fue la
de vasallaje de amor o “feudalisation of love” {1.ewis, 1938: 2), en el que ta dama se convertia
en midsnz: (sefior), y el amante en su vasallo. Fn términos generales, ella era concebida como un
ser superior al hombre en la escala estamentaria; era dealizada y, por 1anto, resultaba todavia
accesible, a diferencia del petrarquismo, donde Ta muijer ideal era por completo inajcanzable
(Gonzilez, 1991: 37). Por otro lado, también estdn presentes en Petrarca resonancias de la
tensidn entre el evidente deseo de recompensa sexual y ¢l hecho de que a veces no se llegaba al
Jach o fait (acto sexual), Sin duda, “[...] es wnegable la bdsqueda del goce crotico en el amor
cortés, sea con consumacion o sin ella (Von der Walde, 1998: 19). Lo cwerto es que Petrarca
conserva la idealizacion de la dama, pero deja de lado anto el deseo como su realizacion,
despojando al discurso amoroso del tono sexual que éste tenia en la lirica provenzal del sigio
XIIL
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subita vista; che del cor mi rade
ogn debrz impresa [.] (29:11-13)

l.a dama era hermosa de acuerdo con lox canones clsicos, cas convencionales
Lo
luminosos como estrellas, ete. De hecho, las armas de amor con que venda al varon
eran su belleza v osu virtud, que la convertian en un ser cuasi angeheal, comn en
repetidas ocasiones lo establece Petrarca:

Non era 'andar suo cosa mortale,

ma d’angelica forma; e le parole

sonavan altro, che pur voce umana:

uno spirte celeste, un vivo sole

fu quel ch'v widi [...] (90:9-13)
Ante la veneracién de que era objeto, ella se moscraba mdiferente, despradada, vy ¢l
dolor causado por su frialdad era tal que of pocta no dudaba en lamasla “enemiga” “la
dolce mia nemica™, 73:29), desygmacion que se convertiria en tOpica.

A partir de estas peesupucstos bisicos, fz obra vulgar de Petrarca alcanzd una
difusion tal que llevad al desarrollo de una escucla con numerosos segudores dispersos
practicamente por toda Furopa. Sir Thomas Wyatt v Henry Howard, Tarl of Surrey
lograron la aclimataciin del soneto petrarquista en la livica mglesa {aportando la torma
estrofica wbalr cded efef g, subte todo reconoable en Surrey) v, con £, la wcorporacion de
referencias obhgadas a la tematica del Cancronere, Lortesano de Ennque VI, Wart
reahza en su juventud numerosos vigies a lralm, donde se cmpapa de las formas

potucas predommantes en la peninsula. Profundamente mtludo por ol humanisio

italiano, ¢ impulsado por ¢l deseo de renovar la poesia mplesa cuyo sabor era todavia
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muy medieval, incorpord motivos ¢ imAgenes petrarquistas y utilizd ¢} soneto en vanas

de sus composiciones.

3.1.2. Lo ideal y Ia ausencia del cuerpo

Tanto a la poesia de Petrarca como a la de los seguidores de la tradicion imictada
por él les subyace una carga ideoldgica digna de ser comentada, sobre todo por la forma
en que ésta influyo en el trabajo poético de los siglos siguientes. En sus textos, el poeta
italiano consagro el ideal de belleza femenina que habria de regir la lirca curopea del
Renacimiento y asentd por vez primera ¢l catilogo de térmmos comparativos wddneos
para referirse al cuerpo femenino. Esos similes, que pertenecen al dmbito celeste
{cabello semejante al sol, 0jos como estrellas) y al de la naturaleza floreciente {mejillas
como rosas, dientes parecidos a petlas), constituyen el referente abstracto de un cuerpo
que pierde sus ambutos fisicos en el proceso de idealizacion de que es objeto. Ademas,
se trata de un cuerpo ideal que cancela la diversidad cultural y socal de bis mwgeres,
reduciendo a todo el género en & mujer perfecta de los poemas.

Justamente, uno de los aspectos paraddjicos ¢que mas destacan en la obra de
Petrarca cs ¢l hecho de que Laura esta ausente en cada linea, Los textos se dedican a
exaltarta de manera explicita, pero lo que asoma entre los versos de cada soneto no es o
cuerpo real de Laura sino uno fragmentado, metonumzado en una mano o uos 0jos,

como en los blagons franceses que se concentran en una parte del cuerpo, como el
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ombliga o el pecho™ Y es que la retdnea descripiva converna asi al cuerpo fememnn

civ b ontrade ex exdebin, deepovindole de su caracter plenamente hutnano v
acercandolo a un objeto de laboratorio. e hecha, en térmmos gencrales fa histona del
desnudo temenmo en el arte pucde uilerpretarse como fa de una panabihubad mas que
como Ja de la puesta en escena del cuerpo {(Nead, 199260y Leyos del terreno fisico
de la cuahdad corporal, Laura funciona como la mvencion del potla quivn, a su vez, se
exalta a si mismo como creador del cuerpo idolatrado. s decir, ol artista se construye a
si mismo a través de su deseo: el cuerpo femenino que mventa y venera. n palabras de
Yavneh, estudiosa de la wradicion petrarquisra:
[---] the Cangomiere paints a vvid prcrure not ot the Lady, but of her lover, and
Laura’s powers are clearly presented as the projection of the poet. Indeed, Taur
herself 1s unimportant, for the lessen of the Petrarchan over 1s that he can read the
Lady as he desires, cven projecting presence into her absence, recreating her image
{rom her hand, eyes, or sometimes only her vedl. (1993: 136-137)
Al sgual que la linca de otros paises europeos, la inglesa siguicy a Petrarca y, en
consecuencia, obedecid al comunto de elementos fyos  propuesto por €l para

representar a la dama ideal. Asi, en los poemas ingleses la mujer figuraba como un ser

angelical de cabello rubio, crespo y largo, con ojos brllantes, frente amplia v mepllas

" Ver el interesante volumen compilado por Mazzio (1997). donde se anahzan eremplos de Ta
fragmentacion del cuerpo en la época, focalizandose en las articulaciones, las entrafias o las
manos, o bien en el clitons o el sisterma nervioso, enrre otros. A partr de las ensayos
contenidos en la compilacion queda claro que, en la cpoca, cada parte del cuerpo cobrd mils
complejidad semidnica que nunca antes y, en particular, ¢l trabajo de MNancy Vickers esrablece
due los tan populares catilogos anatdmico-poéticos se dinggian no 4 la mujer, sino g su mane,
diente o ceja. Sin duda resula aerto lo dicho en I introduccion del volumen: “parts of the
body are scattered theoughout rhe hrerary and cultural texts of sixteenth- and seventeenth-
centtury Furupe. The proliferation of social and symboltc practices of ‘piccing out’ the body
the early modem period (be 1t by punitive  dismemberment, pictorial wolstion, poctic
emblazoning, mythic pargamss, satirical biting, scientific categonzing, or medical anatomizing)
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sonrosadas. Sus labios eran como rubies, su cuello, delgado y tan blanco como el marfil,
micntras sus pechos semejaban dos pequefias manzanas, de gusto dulcisimo. A estos
elementos se reducian los rasgos corporales de la dama dado que, por ejemplo, las
otejas o la barbilla cast nunca eran mencionadas: solo en la lirica tardia se afiachc ta
descripcion de los brazos, Ia cintura o las piernas. Como ejemplo, recuérdese ¢l soneto
LXIV de los Amoretti de Edmund Spenser, donde el narrador describe el olor que
despiden vanas partes del cuerpo de su amada: “Her lips did smell lyke unto
Gillyflowers, / her ruddy cheekes lyke unto Roses red: / her snowy browes lyke
budded Bellamoures, / her lovely eyes lyke Pincks but newly spred.” (en Kermode,
1973: 822). Resulta evidente que aunque se mencionen partes corporales, en realidad se
trata de la proyeccion del deseo del marrador!?, no de un cuerpo real. Algo suniar
ocutre con ¢l soncto XV del mismo Spenser, en ¢l que el narrador anima a los
comerciantes a no buscar tesoros preciosos en las Indias, pues todos se han
concentrado en el cuerpo de su dama: zafiros en sus 0jos, rubies en sus labws, perlas cn
sus dientes, etc.

Dado que la dama exaliada por los seguidores del poera ialano encajaba
siempre en este esquema, resulta fieil concluir que se trataba de una suerte de monstruo
deshumanizado y desarticulado en su absoluta perfeccion. Esta mujer fragmentada cra

la coleccidn fetichista de los atmbutos de personas aisladas, ésas si reales pero no

has generated a sigriticant body of reeent encsm about the Togie of fragmentatuon.” (1997
x1).

“ Dado gue en estc trabajo solamente se esnudia el género poéuco, asumo como licenca el
empleo del término “narrador {de un poema)” como correspondiente a “voz poctca” y “yo
poctico”, aunque conservo Ins matives de cada expresion.
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subcientes para ser las musas mspiradoras de los vates'®. Ademas, no debe dejarse de
lade el hecho significative de que ta dama areciu de sexo, pues éste no era w siquicta
sugerido. L amada no era un objeto de deseo, sino una muficca funcional que satisfacia
tas expectativas de su divs-creador ol artista,

Dre esty manera se contirma lo dicho antenormente: muper de Jos poemas
petmrquistas ox una nvencion asexuada, hecha a I medida Jde un deal sumamente
comodo en tanto no resultaba peligrose. Por ello, la metonumia tradicional en ue
Laura cra representada por su mano, ei velo o el cabello se vio luego levada al extremo,
cuando un conjunto de rasgos weales (cabello, ojos, labios, pechos) remplazaron a la
mujer fiirer (.| ol cuerpo perdid mterés comeo materia viva y hasta peudria decirse que
desaparecid de la vista del poeta. El interés no estaba centrado en ol ‘ongmnal’ - s
decit, en el cuerpo - sino en 1a ‘copia’, pero ésta no cra una copa del ‘ongnal’ sino la
reproducciem «de un modelo.” (Dorra, 1997: 70).

ey supuesto, sicmpre se trataba de una vision masculing, dignda también a
hombres. Fra, ante todo, la construceidn de un cuerpo tememno cuasi-ctérco que
generaba lazos de union entre el poblico masculino, en tanto permitta su wentificacion
colectva en torno a un mmismo ideal despojado de peso v de vida sexual. 1] cuerpo de la
mujer era una especie de objeto mtercambiable, meramente sunbolico v que podia ser

obserradn desde una posiain bastante comoda: la de quien ve solo lo que quicre. Fn

"L tradiodén de desmembear o cuerpo femenino pary recomponetlo dealmente tiene sus
origenes en ol dan desstn de Zeuxss, escultor clisica de Croton. Para hacer una wnagen de
Helena, el artista tomd lo mepor de las cnco doncellas mas hermosas el lugar (Cicerdn, D
tnrentegne, 1949 111.1-3). Luego, en carta a su amigo Castiglione, el pran Rafacl hablo de b sdew
de mujer pertecta de 4ue partia para crear sus obras, momento que usualmente se considera
el nactmiente del sdvadiome en pintura,
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suma, el cuerpo femenino ideal del petrarquismo era aquél que, adecudndose a lo

sefialado en ¢l guidn pot el hombre-artista-creador, permanecia ausente, sin plantear

amenazas i defender su sexualidad.

De manera complementania, Hollander argumenta que, en la histona del arte
occidental, la concepcion visual del desnudo femenino se ha moldeado a partir de la
imagen del cuerpo vestido. Es decir, Ia desnudez se ha conformado estéticamente con
base en las tendencias del vestir, no tanto en funcion del concepto de & desmirde. *"The
compartmentalized conception of femmmne nudity came from perceiving women's
bodies in relation to a visually compelling style of dress.” (1993: 215). Sin ahondar en ¢!
analisis de Hollander, resulta interesante que ella sostenga una premisa que refuerza lo
expuesto en este trabajo: el vestido funciona como sustituto del cuerpo. S1 estamos mds
acostumbrados a ver el cuerpo vestido que desnudo y asi depositamos ¢n él la mayor
carga de significados socimles, resulta natural que las prendas se couvieran eu una
manera inmediata para referirse al cuerpo. e aqui se sigue que:

1) es comprensible que la concepcion cultural y artistica del cuerpo parta del vesndo,
es decir, que al ver un cuerpo desnudo se tenga una imagen de como se veria
vestido, segin sosticne convincentementc Hollander!5;

2) la identificacion vestido-cuerpo permite que Ora opadn artistica de aprosunacion
sea la de circunscribirse al atuendo y no pener atencion al cuerpo desaudo que se
oculta debajo.

Esta Gltimna es a que se analiza en las pagnas de este trabajo.
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3.2, Ef vesridn come caracterizador de |2 ligereza femenina: “They Flee from
Mc”

Quien puede ser considerado el pnmer gran pocia del siplo Nviongiés, Sir
Thomas Wyatt (1503-1542), tue un hombre de su épova. mcompord cn sus versas
algunos aspectos de la vida cotidiana wabelma y, al wual que ocurnd con otros
creadores contempordneos, su obra se publicd postumamente; en 1557, dentro de Ta
colecciomn Tortels Muscellany. Son famosas sus traduccones de sonctos de Petrarea, por
¢jemplo “I Find no Peace”, basado en el soneto XC de I Vie, y *The Long Love ‘That
in My Thought Doth Harbour”, adapracion del soncto XC de la misma obra, entre
olros en que el amante se lamentta por el desprecio de que es objeto.

Camo brevisima introduccion al texto que sc ha de analwzar aqui, baste recordar
Yyue el poeta fungis como diplomatice de la corte de Fnnque VI por lo que su vida
transcurrnid entre viajes enmarcados por el ambiente renacennsta curopes, que bullia
con ansias de renovacion en todos los drdenes. Gracs a su constante desplizamento,
Wyatt entrd en contacto con las escuelas poéticas de Furopa contmental, expetiencsa
que le hizo adoptar/adaprar metros y maotivos italanos, v darles carta de nawralizacion
vn la hiteratura inglesa, autique swmpre conservaron fuertes resonancias de la teminea
punmsular. Segin s¢ verd, (n su pocesia comuenzan a apreciarse las huellas de un
meiptente cambio de paradipma, en la medida en la que ol creciente énfasis en da

comporabdad trasladd la mirada poénea del cuerpo etéreo del petrarquismo a lo que, en

14 . - R .
" Segin una fuente especializada, la forma comiin de proceder para realizar una escultura
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una de las vertientes, se convertiria en sucedineo del mismo: el vestido fememino. fiste
habria de funcionar como simbolo erdtico de un discurso que, paraddjicamente, dejaba
fuera a su portadora. Ante el temor de plasmar el cuerpo femenino —que por
generaciones habia estado fuera de escena—, pero también movidos por 1a inquietud de
acercarse al terrenc de lo fisico y sensual, algunos poetas optaron por una tercera via:
no pintaron ¢l cuerpo desnudo, tampoco el ideal ¢ malcanzable, smo uno oculto tras el
ropaje.

El poema que sigue, uno de los mis famosos en la produccion de Wyat, es

también de los mas antologados en colecciones potucas del siglo Nvi'™

“THEY FLEE FROM ME”

They flee from me that sometime did me seck
With naked foot stalking in my chamber.

[ have scen them gende, tame, and meek
That now are wild and do not remember
That sometime they put themself' in danger
To take bread at my hand; and now they range
Busily seeking with a continual change.

b o~

e = R

8 Thanked be Fortune, it hath been otherwise

9 Twenty times better; but once in special,

10 In thin array after a pleasant guise,

11 When her lnose gown from her shoulders did fall
12 And she me caught in her arms long and small,
13 Therewithal sweetly did e kass

14 And softly said, ‘Dear heart, how like you this?’

de una figura vestida es, primero, terminar el cuerpo desnudo y sélo después vestirio

" En todos los casos se ha optado por emplear edicones confiables con ortogratia
modermizada, dado que no se supone que ello modifique bos resultados del andbsis seminnco,
métrico, fonolégico ni retdrico y, en cambio, simphfica la comprensitn de los lectores
contemporineos.

" Otra edicién corrige por “themselves™, lectura a la que me aiado por scr mids congruente
con el sujeto “they™ de estos primeros veesos,
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15 Tt was no dream: { lay broad waking,

16 But all 1 nirned thorough my gentleness

17 Into a strange fashion of forsaking,

18 And [ have leave to go of her poodness

19 And she also to use newlangleness.

20 But since that [ so kindly am served

21 I would fain know what she hath deserved. fen Jones, 1991: 80)

El poema consta de tres estrofas que parten de una base de PCNTAMetTos
yambicos, con nma abubbe. Es decir, sigue la forma de la nma real o 1rode sanzg,
populanzada por Chaucer en su Frodus and Criseyde. Aunque s¢ adluere a esa forma
estrofica del siglo X1v, Wyatt compone un texto fresco.

El poema abre sompresvamente: alude a un sujero plural que ¢jecuta una accidn,
“They flee from me”, y de inmedato se establece un contraste a paror de un clemento
de ubicacin temporal “that sometime did me seek” Mt flee-did seek™) apareee a
prumera de muchas oposiciones entre pasado-presente, en exte caso acentuada 1ambién
por la asonancia del fonema /i/. Il namador contrapone ambos momentos como un
recurso que subraya su desconcierto por ¢l comportamiento de Ja dama aludida: anfes.
ella lo busco, entrd en su habitacidm con pre desnudo (donde puede leerse un sutil
ofrecimiento sexual), fue suave y sumisa; sin embargo, afora huve v se comporta brusca,
olvidindose de que cornid clertos nespos para poder mumar con ¢ Fn o suma, se trata
de la quena de unamante que recuerda un pasade sonrente, on ol cual se relaciond con

una mujer en la momidad de una habitacion, situacion tanto mis innma que la dama se

presentd con dos pres desnudos.

i h]
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En la siguiente estrofa se hard mas evidente que la voz narrativa es masculina y
el personaje del poema, femenino, siguiendo ¢l esquema tpico de la tradicion poénica.
"También la mayor parte de la poesia de Wyatt suele ser de po amoroso, en donde una
voz masculina se ditige a la amada y se lamenta por la imposibilidad del amor.
Considerando este contexto, puede creerse guc el pronombre “they” de este primer
verso se refiera a los brazos de la dama'. En este caso de sinécdoque, la parte
contendria al todo: los miembros constituirian una manera de referirse a la dama.

Sin duda, se trata de una poema en el que la vista juega un papel determmante:
“I have seen them |...] that now are [o ‘T have seen’] wild, [now they are| secking with 2
continual change, I lay broad waking”, por lo que las imdgenes incluidas tienen un peso
considerable. Respecto de la primera imagen que aparece en el texto, la de la dama que
entra con pies desnudos al recinto, recuérdese que en cl Renacimiento ¢ pie femenno
fue objeto de enorme carga erdtica®, tanto que st una dama mostraba ¢l pie desnudo,
ello se podia entender como la insinuacion de la entrega. PPor otro lado, ¢l erotismo de

la cscena se intensifica con la imagen “tomar pan” de la mano del amado y, de este

® Es claro que “they” también podria leerse como una referencia a vanar mgjeres, de las cuales
wna (“once”) es el sujeto central del poema.

® Ello recuerda la teascendencia de los pies pequedios en Oriente, que incitaba a las madres a
constrefiiclos con vendas mientras las nifias eran pequedias, de mancra que se les deformaran
de por vida. La torpe manera de caminar causada por la deformacion era vista como simbolo
de fragilidad y delicadeza, atributos muy valorados en las jovenes casaderas. Dada la gran carga
de simbolismo eréuco depositada en ellos, los pies solo eran vistos por el mando (ver
Squicciatino, 1990: 71). Compirese con otre contesto culral, el del poema “The Night Prece,
to Julw” de Robert Herrick, donde ¢! narcador crea una atmdsfera nocturna para su amada en
la que, por ejemplo, las estrellas le shuminarin los pasos. Los versos finales son otro ejemplo de
este simbolismo erdtico del pie, conectado con una alusién 2l orgasmo masculino en el verbo
“pour”: “Then, Juha, let me woo thee, / Thus, thus to come unto me; / And when I shall meet
/ Thy silvery feet, / My soul Ull pour into thee.” (en Ferpuson, 1970: 322). De hecho, hasta
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modo, “ponerse en pehgro”, permitirse ser domestrade. No consiiero una comedenc
que on la lioea medicva), eomer pan fuera simbolo de pozar del placer sexual.
Nutnerosos versos de la iteratura europea dan cuenta de esta acepcion sexual del pan’l;
de mode similar, aqui la adusiin esti matzada pera no dep de ser man <operente. Lo
base en esto, conssdero que o viahdo dar o misme senndo erdtieo al [ et o verso do
Wyatt. Ls decir, & misma dumet cuyos brazos suaves y dociles buscaron af narmdor, cuyn
pre desnudo entrd a su recamara, comprometio su virtud al relactonarse sexualmente
con ¢l narrador.

Fsta situacion ocurrida en el pasado se ha visto revertida, pucs los brazos otrora
dulees, hay huyen, se muestran violentos ¢ metertos en una unagen que puede sugene
un gesta brusco o manoteo para evitar todo contacto fisico. 1asta aqui ol discurso
erdtico es sutl, toma como puntos de partida detalles simbolicos y no se aleja de la
retanica amorosa de la época.

En el primer verso de la segunda estrofa. ol narrador agradece a Fortupa ¢l

hecho de que en otro momento las cosas hubicran side distintas. vemte veees mejores

mediados del xiglo XX, en Ocadente las faldas femenmas caian hasra ol puoy o arrevimienta
de mostear pres o wobillos daba pie 3 toda tipo de interpretaciones hoenciosas.

Tl este senndo, Martana Masera menciona dos canciones tracicionales espanolas cuya
mntencion eronca se expresa sudiendo al pan: “Galin, / tomd de mi pan. // Tomalde en la
manao, / overts qué livano; / bolvelde el envés /1 verdis que tal es; /81 no os contentare, /
bolvermele cis ™ S, querdts un pan de tlores / maza pallarda, / @1 queréts un pan de Hores /
tomuad de my masa, /7 S querdis un pan de Hores, / moza dispuesta, / s querds un pan de
Aores / tomad de mi cesta.” {citado por Mascra, 1996: 9-10). También en refranes alemanes
del Renacumiento dar pan “es eufermismo para copular” (Fuchs, 1996 303) o que podria
compararse con ¢l senndo religioso de wmrdgar con pan. Ademis, en un estudio sobre ol
senndo sexual del pan se afirma: “le mot pan ou bedo pouvait recevorr, au XV1 siicle, Miceepuion
figurée ‘organc sexuel féminin” (citado por Masera, 1996: 10). Se puede retomar la relacion
pan “gennles femeninos y hacer una rransferenca para interpretar, en el pocma de Wyart, ¢
pitn como Organe sexual masculino.

KLY
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de como son ahora. La referencia a Fortuna es atinada: la diosa clasica que gobernaba
los destinos humanos llegd al Renacimiento convertida en un personag cristianizado y
funcional al que se atribuian venturas y desgracias amorosas2. Tauto en la Edad Media
como en el Renacimicnto se le solia representar como una matrona de pie sobre una
esfera o sobre una barca, lo que indicaba su mutabilidad®. Por eso, ante la froialdad de 1
dama, el narrador agradece a quien controla los vavenes del amor que en oto nempo
la situacién haya sido harto mas favorable.
Para ejemplificar ese pasado sonriente, se desarrolla una imagen que, a mi juicio,

constituye el nicleo del poema:

9 [..])but once in special,

10 In thin array after a pleasant guise,

11 When her loose gown from her shoulders did fal

12 And she me caught in her arms long and small,

13 Therewithal sweetly did me kiss

14 And softly said, ‘Dear heart, how like you this? "
1.0 primero que destaca en esta escena paradigmitica es el atuendo. Lin esta evocacion,
la dama viste con ropa hgera y/o escasa: el poeta parece jugar con fa polisemma del
adjetivo “thin”. La cscena ocurre cuando, de un modo agradable o propicador de
placer, ¢l vestido de ella le resbala por los hombros, lo que parcce una confirmacidn

sobre que € “They” micial del poema se cstaria refiriendo a los brazox de la dama. En

estos versos, ella abraza y besa al amaute™. No es extrafio que st antes éxtos —los

2 Panofsky senala que tanto Fortuna como Cuprdo fueron frecuentemente representadas con
una vends sobre los 0jos, 1o que ambién los emparentaba (1962: 110).

B Ver Patch, 1922 179-235 y también el capituio que dediqué al analisis de la histora htevars
de Fortuna hasta ¢l siglo xv (Sannbdfez, 1996: 97-156).

¥ No quiero pasar por alto la cercania enrre esti umgen claramente corporal ¥ la de Ta dama
que buscaba seducir a Sr Gawain on su encuentro de la primera manana: “Ho comes here wath
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brazos—- tomaban al narcador con dulzura, al micio del poema ésee se tamente Penyue
ahora huyen de é v o esquivan

Wyatt ofrece en estos versos una esceua tan visual que destaca en el contexto del
poema en conjunio. St en la primera estrofa ¢f nareador nos hack ver comea en o e
#p ¢l pre desnudo de la dama, no ofrecia mas clemenros para configurar una imagen
nitida. Fin cambio aqui, con un par de pmceladas certeras, abre ki toma ¥ Construye una
mstantanea de fima sensualidad: una dama, escasamente cubierta y con ¢f vestido larg
tesbalindole, abraza a su amado, Io besa y le pregunta si eso le complace. Quiere
msistir en la importancia del atavio para la configuracion del momento. Fl verso donde
se desenbe ¢l vestido se encuentra en un lugar destacado a nivel formal: consatuye cl
punto chimauco y la mitad del poema. Fe anteceden una estrofa completa v tres versos,
le siguen tes versos y una estrofa complera. Por otro lado, ¢ pan y ¢l vesudo son tos
tnicos objetos que ol poeta ncluye en ol texto. Los demds clementos que aparecen son
de orden anardmico: los brasos, ¢l pie. la mano y los hombros. Ademas, dado que ¢l
pan no parece funcionar en su sentdo hteral sno como un simbolo erotico, me atreve
a afirmar que of vestido es el i ofyera reat.

En este caso estaramaon ante un heeho cuya unportanca no debe soslayarse: ¢l
pocta centr mtencionalmente la atencon visual del lector en el vesudo. ¢Con qué fins
La respuesta me pareee clara. hacer de esta prenda delgada v suelta, ¢ emblema de

anticpacion v entrega sexual. Pero conviene i mas atla: en el poema la prenda que cac

outes lovely adoun and the fede kysses.” (vv. 133-1306). In
imbas pasmes, ls mugeres tomian Lanucurng en L seduceion, ademis de que su veshido hgere

that and caches him inoarmes, /|

y sugerente expresa su inchnacidn erdnc
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sugiere una sensualidad, un abandono que en el tiempo presente ya 1o existie y cuyd
anoranza provoca la reflexidén poética. En términos generales, salvo en €asos exiremos
o de disociacidn intencional, el vestido de una persona es consistente y revela
cualidades de personalidad de quien lo porta, tanto asi que cologquialmente sc habla del
“estilo de vestit” de alguien (anifiado, elegante, alocado, conservador, desaliriado,
formal, etc), pues se liga con su propia sicologia. Y es que nacie es un pasivo
comprador de las prendas que se le ofrecen, sino selecciona lo que se va a poner
dependiendo  de  varias  consideraciones:  posibilidades  economicas, descos  de
proyeccion y actividades, entre otras. Entonces, al interior del texto, el yo poénco
intenta desentrafiar el significado tras la apariencia de la dama —quizi cluso para
predecur su comportamiento futuro—: su vestido se prensa como modelo de los demnds
trajes usados por ella y, por ende, reflejo de su mtenor.

Recuérdese también que aunque la industria textit estaba en pleno desarrollo en
el siglo XV1, la elaboracién de una prenda era costosa y poco expedita, por lo que las
personas comunes tenddan #we o dos vestidos o, en el caso de los nobles y ricos,
alpunos mas. Asi, la ropa se volvia parte de la propia persona pues la individualizaba y
dotaba de caricter. En este caso, podemos suponer que el poeta cortesano estaria
aludiendo a una mujer cercana a la corte o pertencciente a ella —sobre todo porque en
atros casos lo hace y aqui no mdica lo contraric—. En efecto, las parnculandades del

vestido de la dama parecen incluso aludir a su propia personaldad: ligera, sensual®.

B [ 1 asociacion vestido-portadora del mismo hace que, consciente o inconscientemenze, se
conciban ambos como una unidad y se les otorguen caracteristicas comunes. Por eemplo,
durante el siglo XIX una mujer que no usiba corsé era vista como moratmente “relajada”,
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Creo que tal mtenpretacion encuentra sustento en los versos en que of amante s¢ Quega
“reny they ranpe / Busaly seeking with a continual change” (vw.6. 7 v “she [has leave o
golto use newfanglenes<” fvo 10, 15y ambos casas se sugnere b dea de que la dama
esta en busea de oos placeres, con 1o que parcee eerrarse of drcubo que wennbica o ba
dama con su vestdo, como si éste caracterizam al cuerpo desnuda gue o lector no e

Fs pertmente recordar que en la poesia deb Xvi mglés Ta dable sigmificacion o
donbleness, como la llamo George Puttenham en su The AArte of Linplesh Poesie (£389], es un
recurso capital. Segin ¢l “[ the wnter 15] occuped of purpose to deceve the ear and
also the mind, drawing it from plamness and slmpllcity to a certamn doubleness [ ]
(etado por Sawday, 1994 13). Aunque esta mterpretacion puede v sucle Hevarse haca of
tratamiento  de  temas politicos en pormas  aparentemente amorosos —o a lax
SUETEICIAs Croticas en textos ﬁnguimm-ntc houestos®— también es valido aplicarla a
la lectura de un placer sexual a partir de la sensualidad de un vestido hgero que deja ver
los hombros. 84, la lectura unidireccional del vestido comao cnbrrdor del cuerpo se ve aguf
amphada para significar lo contrano: el vestido como posibilidad de st ¢l cuerpo v de
antigpar ef pozo de/com él.

Ante To inefable de la escena anterior, ¢l poeta parece responder 2 una pregunia
no formulada: jacaso sofid la termnra de ta dama? “It was no dreami, | layv broad

waking.” Y justamente porque no fue un suciio resulta mas dolorosa la distancia acrual:

micntras que los lazos que apretaban el cucrpo cran asoctidos con nociones e diserphi
personal. Ver Limima 2 del Apéndice.

# “Many Flizabethan poems of courtship were speatically designed 10 mean one thing ro 4
mustress and something quite different to a male cotenie or the wider readmg public [

14
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“But all is turned thorough? my gentleness / Into a strange fashion of forsaking. /
And I have leave to go of her goodness / And she also to use newfangleness.” Is decir,
la mujer ahora se muesta inconstante y caprichosa, ¢ incluso parcce haber olvidado 2
quien antes amo. El poema cierra con un verso fuertemente sarciseico: “Bur smce that |
so kindly am served / 1 would fain know what she hath deserved.” Es decir, ante la
falta de consideracidn de la dama, el poeta desea saber qué es lo que ella hubiera
merecido o, tal vez, de qué hubicra sido digna. El poeta no contesta, dejando abierta la
pregunta retorica.

El pocma se estructura en tomo a una imagen visual, cuya relevanca no debe
soslayarse: 1a del vestido ligero de la dama como marco de la escena de amor. El
narrador que fungid como observador del cuadro y pasivo protagonista del avance de la
mujer se lamenta porque en el presente solo puede sufrr sus desplantes. Considero
significativo que el poeta acuda a este elemento de ropa para cargarlo de la signaficacion
de una época venturosa en e} amor, en contraste con la desventura del presente.

Como resulta evidente, Wyatt ncorpora en su poema dementos que lo
emparentan con el petrarquismo. Sobre todo, la herencia del aretino salea a la vista en el
lamento del amante por la frialdad de su dama y en la metonimia con la que los brazos
y hombros toman el lugar del cuerpe femenmo real, pero la wmagen de los pics
descubiertos sugiere otro contexto. Ll poeta también se¢ muestra mnovador porque

vuelve presente a la mujer a través de varios recursos: numerosos verbos (13) cuyo

Though calculated to sound delightfully cymical and cutting to a cotene of male wats [if] would
sound very different to a pair of clandestine lovers.” (Bell, 1997: 87-88).
¥ “Thorough™ ¢s forma arcaica de “through”.
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sujeto son, bien ol pronombre personal de tercera persona singular “she™ (“me canghi
did me kuss, saud, use, hath dressed™ o plural “they” —que puede mterpretarse como
refendo a los brazos fememinos  ““fAee, seek, are wild, do nor remenlier, put
danger, take bread, now range, scekmg contmual change”). bFn cambia hay menos
verbos {3) o prmera persona singular “F have seen, lay, have leave to gt werved.
would fam know”. También aparecen vanos adjenvos posesivos de tercora persona
smgular “her” (“gown, shoulders, arms™). Dicho de otee modo, la muer WPAree A tray i
de las diferentes categorias, meluso hgura mas que ¢l propio yo poctico. También es
mteresante ¢l hecho de que la mujer tenga voz y se le cite textualmeste en ol poema ¢
‘Dear heart, how like you this?” " 2%, Sm embargo, su cuctpo se construye a pachr de
los pies, los hombros —que parecen scr mencionados fundamentalmente comao sostén
del vestido que resbala— v los brazos. Aunque algunos miembros femenmos scan
visibles, la caracterizacion moral no se encama en ellos sino acude pranero al vestido,
S1obien se aprecm an nento por hablar del cuerpo, en realidad Gaee vesnlna
menos amportante que o vestdo gue lo caracteriza. Tres momentos que referen los
aaprchos de la voluntanosa dama, cast asemepindolos con ol fenomenn ~ocal de Ta
maoda surgido en Faropa en o sigly XV, podrian también leerse como una relacion syt
entre mujer vestido: ambos son poco duraderos v osu esenea es ol cambao, “the]
contmual change™ (v. 7,, “[the] fashion of torsakimg” v, 193, [the] new forpleness™ s
19.). La mujer, pues, es tan mudable como la ropa que viste y sus afectos son por

completo mconstantes, prncpio trector de la dindmica de la moda. st averrenacon

n - 3 . -
Tambren se le podria dur Ia lecrura de “*han”, apoyiandals en las imagenes de los versos 3y 6,
ey b
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apuntaria al concepto recién mencionado y que considero central: la mujer puede ser
equivalente al vestido que la cubre.
Este motivo cuerpo-vestido serd de suma mmportancia en ¢l andlisis de los

siguientes poemnas, ya plenamente ubicados en el contexto de la época 1sabelma.
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CAPITULO 4

VESTIDO Y EROTISMOQ EN LA POESIA INGLESA DURANTE LA EPOCA ISABELINA
[she] to whowr dress is a religion,
Lo whom stuffs are sonnels, cnis are lyrical,
and tatlors are the poets of their age.
-Andénimo
Antes de abordar el traje en la dorada era de Isabel I, debe hacerse un breve
comentatic sobre los reinados de los otros dos monarcas Tudor que sucedieron a
Enrique vilt: Eduardo VI {1547-1553) y Marifa [ (1553-1558). A la muerte de linnque, su
hijo Eduardo contaba con sélo nueve afios de edad y su reinado durd apenas sess, de
donde se infiere que no mvo ninguna participacidon real en €. Las decisiones
supucstamente tomadas por él no eran més que las propuestas de sus consejeros
avaladas por el muy joven soberano. Durante su gobierno, la pobreza aumentd y los
conflictos par el poder desgastaron al reino. Por fortuna, el tlempo que esiuvo en el
trono, las artes conservaron el grado de desarrollo alcanzado en la época de su padre.
La moda tampoco mostrd cambios importantes: siguid 1a reciente tendencia de adoptar
colores sombros, por influencia espaiiolal. Laver dice respecto a la histona del traje
durante ¢l breve gobiemo del joven soberano: “The boy King Edward vI, who

succeeded |Henry], was unlikely to have much influence on fashion [...]" (1995: 88)%,
En cuanto al breve reinado de Maria [ (cinco afios), un histonador da como
resumen estas palabras: “sterility was its conclusive note” (Elton, 1991: 214). Quien en
1554 se convertia en esposa de Felipe 11 de Espafia vivié dominada por dos obscsiones:

restaurar en Inglaterra el catolicismo y proclamar su linaje peninsular —era fruto del

' Ver Lamina 7 del Apéndice.

* Como muestra de que su reirado fue muy poco intluyente en Jo que concierne al vestuario,
Ashelford, estudiosa del vestido en el periodo, no le dedica ninguna pagina en su libro sobre la
evolucion del traje en Inglaterra (1996).
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matnmonio de Catalina de Arapon con Ennque ViiD— Fs comprensible que tuviera
connn il desis mids cares objeteeos ochar por sere las reformas relimosas mstauradas
por su padre para obrener o divarcio de su madre, Caralima: despucs de todo, ella habia
sudo “hya del nacumiento de la lgles Anghicans”. Su Jdeterminactan potr revernr la
reforma y restaurar o poderio papal on s uiglesa provocd muchos problemas
sociales, ademas de la muerte por marono de numerosos protestantes. Attue haya
testimonios que revelan la pasion de esta auténnea Tudor por el vesado, su remado

la

tampoco fue significativo en térmimnos i ardsbecos m1 de moda, salvo porque
mfluencia espanola —sobee todo el empleo de colores oscuros— se zo mas acusada.
Por cello, en esenaa, la hivtorna anto hiterara como del vestdo mgles salra de Lnngque
VI (1509-1547) a Isabel 1 {1558 1603)

Tras las acusaciones por adulteno v tracion levantadas contra Ana Bolena, las
cuales llevaron a la disolucion de ese sepundo marrimonio del rey, Tsabel ——fruto de esa
union - fae declarada by degitma v bormada de ta linca sucesoria. Despugs, el rey se
reconcilis con ella y Ia incluyd en su testamento sucesoro tras Fduardo v Mara, hijos
de Jane Seymour y Camlma de Aragon, respectvatuente. Smembargo, ey nunca
levantds ¢f cargo dealegatimadad contra su hya, lo que en su momento la hizo blanco de
las eriticas de principes extraneros deseosos de areebararde of rona. Mas tarde, cuando
se deseubnieron los meentos seductores de su padrastro Thomas Seymour haca la
muchacha, la reputacion de la joven se vio danada ¢ mcluso su vida como pehgro
Fntonces la también heredera al tronn inglés adoptéd un vesndo sumamente adusto: *at
was only by adopting the dullest and most circumspect way af life, as well as the sober
mode of dress so heloved by her brother {Edward Vi and bis rebgious reformers, that
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Elizabeth eventually managed to salvage her good name.” (Weir, 1998: 13). En otras
palabras, quien como remna daria importancia capital al vesndo, daba mucstras de
comenzar a entender la fuerza comunicativa de éste: usd ropa de colores oscuros —ya
relacionados con los movimientos reformistas protestantes——, distanciandose de los
colores vivos que todavia se lucian en la corte. Asi, construyd una imagen de sobricdad
que funciond segin su objetivo, distrayendo la atencion de sus detractores.

Ia hija dc Ana Bolena y del difunto rey —coronada a la edad de 25 anos—
superd la suntuosidad de su padre, levando al extremo la ostentacidn en el vesudo y e
arreglo personal. Segin una fuente, cl vestido bien pudiera ser contado como el aspecto
mas distintivo y visual de la cultura isabelina: “It [was] a highly fashion-conscious age,
and prizeld] a look that [was] elaborate, artificial, stylized, and strikmg.”
(www.twingroves.district96.k12.1kus/ Renaissance/ Town/Clothing/
ClothingFlizabethan.html). Otra referencia especializada apoya la opuudn antenot:
“The accession of Elizabeth to the Enghsh throne marks an important peniod m the
history of costume. Never has there been an English monarch with such an mterest in

dress and i the impact that dress can have upon 1mage®.” (Ashelford, 1996: 24),

' U'n dato curioso que pudiera explicar en parte ka obsesion wsabelina por los trajes, es el de que
en su infancia carecid de tode tipo de ropas —siendo huérfana ¢ hija bastarda—, & incluso
tuvo menos de las que hubiera merecido alguien de rango inferior, Margaret Bryan, la
institutriz a su cargo, escribia en aquellos anos: “[Elizabethj hath neither gown nor kertel, nor
petecot, nor NG manner of linnin for smokes, nor cerchefes, not sleves, nor rayls, nor body-
stychets, nor handcerchers, nor mofeleres, nor begens.” (citado por Norns, 1997: 266-267). La
comprension exacta de como era cada una de fas prendas mencionadas importa menos que fa
impresion de conjunto sobre que fa hija ded rey estaba ruy mal vestida y por compluto fucra de

moda.
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Fn etecto, las clases altas sabelmas hicieron del nape su marea dutimbea:
Lombrest y mujeres adarnaron sus tmes con antas bordados, aphcaciones y joyas
cumo las telas podian toportar y exageraron los contomos de la Agura. Pero na la reina
m 1a sociedad cortesana hadan corresponder el andado exteror con Ik menowns ded
propiwe cuerpo. Baste pensar que s bien la soberana wnpuso los grandes vesndos
ricamente adomados y ¢l maquillaje exageradamenie blanco en la cara®, efla v sus damas
de honor se bafiaban una o dos veces por mes. El resto del nempao se acicalaban con
panos grucsos remojados en esencia de jazmin o madreselva. La mrerpretacion que
sigue a esta dispandad salta a ta visa: “The noble female body was smply less
important than its decorated outer shell.” (A4 fhe Rage, 1992: 12,

Entre otros factores que determmaron ¢l auge del vestido sabelino, debe
considerarse que ¢l largo penodo de paz logrado por la rana tuvo como una de sus
consecuencias la generacion de riquera gue ya no debia consagrarse a asuntos beélcos v,

a cambio, se destmd a lujos v dehicadezas cn comida v vestido -por eemplo, esta

' Segdn una hipatesis de Kuchta, of hombre de la corte sabeling propuso comeo detimedn de
masculinidad ¢l despliegue de lujo y refinamiento, como uni maniestacem extenng de su valor
interno. La idea de base era que el vestido no haciz af hombre, sina que proclanstabe v errdensiiba si
pertencncia a un grupo privilegiado, cuyas prerrogativas eran exclusivas ¢ omtranstenbles. bs
decir, se trataba de una correspondencia arbrtrarsa entre ol vestido y su portador . —no cualquier
persona que usard el mismo atuendo mostraria su pertenence 4 L nobleza— | L cual dependin
del contexto y ki convenaidn, La linea que separaba lo fino y dstmguido de lo vano, ridiculo y
afeminado era muy suuly el dfiro que determinaba L adecuada correspondenaa entre
significante y sigmibicado era b reing, olla misma nteresada en ol desphepue de luo gue 1y
proclamaba ante sus sobditos y enemigos. Sin duda resulta evidente que 7| Flzabeth, more
than her predecessors, saw the monaechy as the guardian of sermonie stalaliry.” (Kucho, 1993
242).

* En la obsesion por conservar un tono palido de piel, simbolo de una perenne juvenrd, Tabel
y sus cortesanas empleaban magquillajes cuya base era ¢l mercuno y/e ol plomo blanco, o guae
deterioraba dramdticamente ef cutis g, ironcamente, aceleraba el envejeamicnto, Sobre ¢ a
veces se pintaban finas lineas azuladas, simulando venas que se traslucian por L delgada piel.
De este modo, cl rostro simulaba una mascara intlexible, que formaba parte ded aruendo o
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época conocid el florecimiento del arte del bordado inglés—. Londres se convirtic en

importante_centro productor de vestidos y los refinamientos cortesanos fueron mis
perseguidos que la disciplina de las armas, como deja ver un amargo comentaricr del
puritano Philip Stubbes (1583) quien se lamenta de que, aitos atris, la nobleza de
Inglaterra era vista en Francia portando relucientes armaduras —-signo de fuerza
masculina— peto ahora, luciendo ropas alegres y atuendos de ficsta —cercanos a lo
femenino— (en Fleming, 1993: 178). En efecto, la influencia extranjera sobre ol traje
inglés del Renacimiento provino principalmente de Francia y Espaiia, pero también de
Alemania, Turquia y Marruecos. Con ojos contemporaneos a los hechos, el cronista
William Harrison censurd la inconstancia en ¢l atuendo, resultado del mayor
mtercambio con los centros generadores de modas:
[...] it is a world to see the costliness and the curiosity, the cxcess and the vauty, the
pomp and the bravery, the change and the vanety, and finally, the fickleness and the
folly that is in all degrees, insomuch that nothing is more constant m England than
inconstancy of attire. Oh, how much cost is bestowed nowadays upon our bodies
and how little upon our souls! {(Harrison, 1994: 146)
Asimismo, como sus coetineos, ¢l cronista supo leer bien ¢l erotismo depositado en ¢l
vestido, por lo que también advertia:
fwomen| do now far exceed the lightness of our men [...] and such starmg ature as
in time past was supposed meet for none but light housewives only is now become
an habit for chaste and sober matrons. What should [ say of thewr doublets with
pendant codpicces on the breast, full of jags and cuts, and sleeves of sundry colours?
their galligaskins® to bear out their bums and make their ature to fit plum-round (as
they term it) about them? their farthingales and diversely colored netherstocks of

silk, jersey, and suchlike, whereby their bodies are rather deformed than
commended? |...] and those good gifts which Almighty God hath given unito us to

mismo que los encajes, joyas y bordados (ver A% the Rage, 1992: 41-42; Alvah, 1921 145). Ver
Laminas 5 y 8 del Apéndice.
¢ “A kind of wide hose or breeches worn m the 16™ and 17 ¢; later, a more or less tudicrous
term For loose breeches in general.” (The Oxford English Dicttonary, 1989: V1, 5.0 galligaskin).
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reheve our necessines wathal {(as 2 naton wming altogether the grace of God muo
wantenness, for [ aswnant amme rebus Plerangne secundis) not otherwise bestowed thai
i all cacess, a5 of we wist nor atherwise how to consume and waste thern. ‘Harmson

1994: 147-148)

Fao general durante la ¢poca sabelina predommd la influcncia de rgda moda
espafiola, con su acento en la exageracion y la artificialidad”. De manera especil, las
mujeres de la corte debian vestir de moda acorde con su rango: usaban vesndos muy
elaborados de telas importadas, que obligatonamente wcluian e guardamfanee -—cuya
primera mencion en los registros reales data de 1545, cuando la joven Isabel ordend
unao, bajo el reinado de su padre— {Ashelford. 1996; 24)% Liste daba una unpresion de
mflextbilidad y distanciamiento: o] extraordinaro volumen impedia que los demas se
acercaran. Al mismo tempo, la bmitacion de movimientos que imponia estaba en
concordancia con la fraghdad y summsidn propaus del génera femening y con su incapacidad

para ¢l desarrollo de actvidades fisicas sepin la weologia det momento”, con Lo que la

" Para familrizarse con ol vesniane del peniodo, ver el apéndice de este wabujo ¢ las pagmas
sabre vestuario sabeline en bis siguentes direcciones electronicas: Flizaberhan (ostuming
Page  thup/ /vwwdiaco net /" o7 alced £ oo wsets/peneralhtml)  y o Flizabethan Links
(hap/ Swww. ibby.org/® w7 Eeunme2/ehza htm)
" En Espafia, lugar de mzments del guarduntante en tiempos de Earique 1V, Fray Hernando de
Talavera plasmd —en su tratade sobre Ing pecados que se cometen en el vestr - doce ruzones
por Lis que las mujeres que usaban o guardainfanses o verdugos debian merccer Lt pena de
excomunion. Farre ellas eseing “Fs ivireo muy vano y sin provecho [ ] Fs dvrto muy
deshonesto y muy desvergonzade porque muy hperamente descubre y muestra Las piernas,
press las cuales partes, T raturalezs, use coman y untversal en todo el mundo desde principio
del, guiser que las mujeres trasesen culiertas, gruardadas y ocultas.” {atado por Bermis, 1978
39).
" lin térmanes generales, estos elementos del raje revelan la servidumbre 4 Ly que ¢l cueepo
femening se ha visto somendo 2 o largey de los siglos: en muchos casos, o vestido ha
funcionado como imitanee de b fibertad de 1o mujer y ha servido para entanzar su caricrer
frigl, decorativo, Por ejempla, en ol siglo NIl fue mal visto que las damas osaran botones en
las mangas del antchrazo, pues podian desvestirse sin ayuda y edpidamente, mentras L
costumbre prevalente era coser y descoser diariamente Las mangas. Ll vestnde también ha
acentuado la dependencna femenina Jel senn fuerfe, como puede aun apreciarse hoy, cuando una
mujer que lleva tacones debe ser auxdiada por un varon para bajar unas escaleras o andar por
una calle empedeada,
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mujer se convertia en objefe altamente codiciable para el sexo opuesto. Asimismo, el
vestuario femenmo incluia la complicada gorguera (mff), signo de orgullo y desdén, pues
no permita bajar la cabeza'®. Esta inequivoca marca de arstocracia también transmitia
el mensaje de que su portadora pertenecia a la clase feligmente ocfosa, pues era imposible
trabajar con un adormo tan poco pricticol!. Pero la creativa Isabel le aiadid un toque
personal: a fin de lucir el pecho, mdicionalmente oculto por la gorguera espafiola, la
reina la abrid por enfrente y la elevd por los costados en un cuello alzado —sostenido
por alambre—, de disefio parecido al de alas que pasan por atras de la cabeza. Aun este
rasgo peculiar parece haber tenido raices simbohcas: enfatizar el cardcter cast celesnal de
su portadora ——a quien se reverenciaba cual si se tratara de una Vugen secular—, en
una actitud paraddjica para una nacién protestante que abjuraba de la idaleinis catdlica
que daba reverencia de los santos. La rema o cortesana asi ataviada, distante —y, por
tanto, codiciable— se acercaba a la impasibilidad de una mascara blanca, parecia corfada

al mismo tiempo que su traje'?, en contraposicidn a ese otro tpo fememmno, el de la

" Al percibir la vanidad implicita en las gorgueras, el puritano Philip Stubbes tas llamd

“cartwheels of the devil's chariot of pnde, leading the direct way to the dungeon of hell”
{citado en AH the Rage, 1992: 77). Esms legaron a ser tan grandes que podian sobresalir hasta
15 pulgadas (casi 40 cm) a cada lado de la cabeza.

" Al respecto dice el teorico Veblen: “No apparel can be considered elegant, or even decent, it
it shows the effect of manual labour on the part of the wearer, i the way of soil or wear”
{citade por Barnard, 1996: 109).

" Para dar una idea de la complejidad del vesudo baste describir brevemente las piezas
fundamentales del atuendo femenino de la corte, muchas de las cuales aparecerin en los
poemas analizados més adelante. En primer término venia un blusén de lino o seda que cubria
hasta las rodillas, encima se colocaba el guardainfante y luego las enaguas del petticoar, un fondo
voluminoso. Enseguida, las damas se ponian el corsé, rigido gracias a la madera o el metal con
que se revestia. Un clemento indispensable era el bum rolf, especie de salchicha muy gruesa que
s¢ ponia alrededor de las caderas para que las faldas cayeran con amplitud. Después se
colocaba la parte superior de la blusa —que cubria solamente ¢l pecho y parte alta de la
espalda— y un vestido decorado solo por el frente, sobre el cual sc ponia una falda abierta que
dejaba ver el vesudo de abajo. Sepuin el corpifio, normatmente bordado y con incrustactones,

ademids de la pechera y lujosisimas mangas anchas que se fijaban al vesudo. El arreglo se
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madre de famila, tranquibizadora y cercana, que seguia una moda mucho més relajada
oclandres, 1008: 281 284,

A gutsa de eremplo paradipminco sobre Ia mportanc deb aruendo personal de
fa rema, baste decir que a su muerte colgaban en su guardarropa unos 3000 vesndeos
itzhanos, franceses, espanoles, famencos, aemanes v ohasta rusosD fambién se hivo
confeccionar decenas de guantes™ y meduas, algunas de las cuales todavia se conservan
En efecto, su guardarropa cra tan vasto que inspird una de ks mnovaciones sabelmas
menos conocidas: ¢f empleo de una habitacion como armano, en la que cadi vestidao
colgaba de un gancho. e su ropa se encargaba todo un departamento en palacio: the
Great Wardrobe, que conservaba, daba mantenumento v llevaba reprstra de todas las
prendas de la corona, Lste gozaba de una partda espectal del presupuesto del esoro
real.

ki abigarramiento v exceso isabelino en el traje, incluso vuelto levenda. obedecio
al uso conscrente del mismo como instrumenta politico, pues a través de su Tuper v

simbolistmo la rema se autopresentaba como una monarca indiscunble, ponderosa,

completaba con guantes, patuclos, chapines —plataformas de hasta 5 em de ilno qur st
colocaban sobre los zapatos para protegerlos del lodo del camino-- -, arctres, capucha, cinto
lenites. También se usaban joyas en adornos paca o cabello, ollares, anmillos, broches,
prendedores, cintos v huasra ibros con tapas incrustadis con piedras preciosas. Cuand o salian
de pasen, s damas {y Lo misma rema) solian usar annfaces e prel o rercispel s gue =6l
dejabun ver los ojos, protegiendn of rostro del sol. Ademas, tenian su cabello prart asemeparlo
color pelirrojo de la reina. Solo por complementar ¢l panoramu, anadase sobre el vestuarn
masculing gue s1a itacon de bangue VI los hombres habian usado vestidos anchos ¥
grandiosos, durante la epoca wabelina su atuendo se volvio mas hien afermmado, estrecho,
ajustado al cuerpo; ademis, cllos tambien adoptaron by moda de refirse L barb de color
dorado o castado ronzo, 3 imitacidn del cabello de su monarc.

" Fsta afea es dada por Alvah (1921 143); en ol libro A% the Rage se dice que tuernn “nearly
20007 (1992: 109) y Norris apunta que eran mis de 3000, pers gue es imposible saber Ly cuent
total porque no se conserva mingyin registro complete del asunto (19970 3843 Quez o mis
mteresante del punte sea que quien encarnaba la glort ingless anre ol mondo ambién
disfrutaba usar vestidos de orras CORIONES ¥, ¢TL CONUIEG, Tenia Ul apaar mas que prandioso,
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inalcanzable: “To her subjects and rivals, domestic and foreign, Elizabeth was the
embodiment of England in all its glory; she dressed as she wanted Englaud to be seen.”
(A the Rage, 1992: 108)%. El vestido también fue herramienta utilizada por la soberana
en el manejo de su politica exterior, como cuando se hizo retratar vestida a la uluma
moda francesa y envi6 ¢l cuadro 2 la corte de los Valois, justamente en la ¢poca en que
se celebraban las negociaciones para su matrimonio con el Duque de Alengon.

Su atuendo era altamente simbolico, pues solia tener ncrustaciones de perlas —
simbolo de viginidad!'®—, bordados de rosas rojas —emblema de su linaje Tudor—
y/o de azucenas —sinénimo tradicional de blancura e inocencia, exacto para quien
luego fue conocida como fz Reiwa Virgen—. El simbolismo de los colores era, asunismo,
explotado. La monarca insistia en que sus damas de honor visueran de blanco y plata: ¢l
primero indicaba fe, humildad y castidad, mientras ¢l segundo representaba fa pureza
(Ashelford, 1996: 31}

Es sabido que, acorde con la retorica del paneginico al gobernante, durante su
teinado y después del mismo fue comin atribuir a Isabel cualidades altisimas, refenrse a
ella como si fuera una diosa o personaje sobrenatural. Por citar sdlo un ejemplo, la
poeta Anne Bradstreet se refirié a clla como “fleshly deity” (en Ferguson, 1970: 413}

En todos sentidos, Isabel se encargaba de que su vestumenta correspondiera con la

" Ver Lamina 9 del Apéndice.

¥ Lurie sefala con tine que, si bien es mis dificil comunicar un mensaje usando un estilo

recargado que uno sencillo, en os casos en que el mensaje complejo logra su meta el resultado

suele ser impresionante. Eila lo equipara a lo que lama el lenguaje del vestido: un traje cargado

de accesorios y adornos puede parecer abigarrado o pretencioso, pero acaso también logre

comunicar fuerza, elegancia, lujo.

'* Ver Laminas B y 9 del Apéndice.

" La importancia de los colores en la época se deja ver en cl hecho léxico de que exsticran

nombres para once tonos diferentes de rojo empleados en las prendas (Ashelford, 1996: 33).
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agen grandiosa que deseaba unporter a nombre de su remo. Tambicn <u corte e
grandiosa en o] arreglo + vaneos testmening de época revelan que. en su afin por
destacar ante quien esigia una apartencia impecable v @ 2 moda, los nobles no
escatinaban esfuerzos, recursos mi aaginacion y mis de uno <o endeudo o vendio
tiereas para comprar vestidos luposos {Ashelford, 19960- 28

Al imponer conscientemente una moda lujosa y recargada, Isabel daba muesiras
de comprender que el vestido comunicaba inequivocos mensajes de reconocimiento
soctal. Entendia, pues, que o uso no regulado del atuendo podia violentar ¢t orden
socal's. Por ello, Queen Bess nstaurd mas pragmiticas o leves suntuanas —hmutadoras
del libre uso del vestido — gue nmgun otro tnonarca batanico' chez de ellas entre 1359
y 1597 (Asheliord, 1996: 27). También reguld, al menos pot escnto, el largo apropado
de las barbas y o uso de colores claros, ademis de restrimgr ¢l uso del pamura
solamente para ella'”. Sin embargo, la impeniosa necesidad social dei arreglo habria de
mostrarse mas fuerte gue las leves, las cuales no parecen haber sido respetadas m

entonces o después.

" Taminén en Ly sociedad novohispana existia la conciencia de que "ol vestido era solo uno de
los muchas simbalos que denotaban L necesidad de remarcar las diferencus y los estratos. 1.
estalnlidid v ol mantenimiento del orden y de las jerarquias dependia de la conservacion de
esais simbolox™ (Rubnal, 1994 675 Por onro lad, a partic de s mesmas comsideraciones en la
Venever renacentists of vestdo tambien fue estrictamente reguladss.

Y bas leyes suntuarias sabelinas dividian a Ta sociedad en nueve grupos v definfan con
exactitud s pueles, twls ¥y cortes gue cada uno podia usar, con la pretension de mantener en
control 4 un sociedad tuerremente jerarquizada. Un fragmento de una de ellas merece ser
arada soloa mancra de ejemplo: “[that] no great ruff should he worn, nor any whire colour, in
doublers or hosen, nor any facing of velvet in gowns, but by such as were of the bench. That
no gentiemen should walk i the streets in their cloaks, but in gowns. That no hat, or curled, or
long hair, be worn, nor any gowns but such as be of a sad colour |..- that the use| of vehvet
caps, of scarts, and of wings to the rowns, white jerkins, buskins, or velver shoes, double nufts
to the skirts, feathers and ribbons in the caps [be forbidden).” (citadn por Alvah, 1921: 146).
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De manera especial, la indumentaria teal influyd en la moda seguida por sus
subditos, en parte porque la teina acostumbraba regalar sus vesudos a las ;nu1cres de la
cotte y también porque la sociedad en general de ambos sexos buscaba wnitar el
distinguido estilo de la soberana. Conforme avanzaba el reinado de Isabel, la moda se
hizo mas exagerada: las mangas fueron cada vez mis anchas —hasta scr NECESARIO
sostencrlas con alambre—, los corpifios mas elaborados y recargados, las gorgueras
progresivamente mas altas ¢ incluso llegaron a usarse dobles, y se adopto la varante “de
rueda” del guardainfante (wheel farthingale®®), que proyectaba la falda en dingulo recto
desde 1 cintura hacia los costados y la dejaba caer de fotma vertical al piso. [n suma, I
forma del cuerpo se hizo todavia mis forzada y distante, aunada al hecho de qgue desde
£562, cuando Isabel perdio su cabello natural a causa de un ataque de viruela, se
populanzo el uso de pelucas. También el decorado de los trajes fue llevado al extremo:
las telas se bordaron, trenzaron y aswchillaron.

Como corolario sobre los usos sociales del amendo en esa época comviene
comentar una de las modas europeas significativas. Las artistocratas francesas y luego
las inglesas cedieron ante una moda italiana que consistia en pegarse coquetamente en
el rostro unos pequeiios parches en forma de rombos, lunas, corazones, estrellas o
circulos?. Estos se hacian de terciopelo, seda o fina piel y su origen se remontaba a la
antigua Roma: pretendian imicar la mara de sacintiento de Venus. Quiza lo mas
unportante para los fines de este tabajo sea anotar la fuerte carga simbalica de dichos
adornos en afos posteriores a los analizados aquit el hugar donde se colocaran

detenninaba su significacién. Por ejemplo, si una dama lucia una de csas “calcomanias™

* Ver Limimas 1y 9 del Apéndice,
119



4 TESTIDO Y EROTISMO DURANTE EPOCA 1SABELINA

cerca de la boca, ¢ mensaje era que estaba dispuesta al galanteo; s o lucia en la meyila
derecha quena dect que era casada, puro st era en la menlla tzquierda decia que estaba
comprometida. Otra vez, parte de la mdumentana femenina se revelaba  como
meegrante de un complepw sstema de conmmicacidn estrechamenre ligadr a la

sexuahdad y o crotsmo (14 the Ruge, 1992: 33 10522

4.1 Vestido antes que cuerpo

En este contexto de extravagancas y excesos en el vesudo, ¢ cucrpo cubierto
por las costosas prendas también fue mirado de modo distinto. Ea la primera mitad det
siglo NV1 abundaron en Veneaa v, en general, en toda Itala, pmturas de mogeres
semivestidas —como Ia P de Tiwano— o desnudas. Bl cuerpo msiwuado de las
tiguras parcialmente cubiertas con ropa, pmtado por varones, ncitaba a ja sensuahdad
del puiblico de su mismo sexo. Y oes que el movimiento de las imagencs resulta fy
resultaba) ambiguo: podia leerse como un trnsito haca la desnudes o como un
movimiento mspirado por el recato.

lista caracteristica taminén destaca en la representacion de Armada, heroina de la
renacentista ferusatén fiberuda del waliano Torcuato Tasso. A partir de su apanciin en ¢l
Canto 1V, la hermosa mujper heclicera usa todo arte seductor para dwntrier a los
cruzados de su lucha por la reconquista de Jerusalén. Desenta como Ta eidfema dosma

exaltada por la tradicim (cabello rubio y rizado, ojos negros, prel delcadamente blanca,

* Ver Limina 4 del Apéndice.

® En la Inglateera del sigho XV el uso de los parches o beanty spots Jlamados chgnsdery en la
Nueva Fspana) se puse al servico de Lo polinee siuna mujer usaba un lunae ol mceplia
tzquierda, anunciaba su apoyo al partido beral (E4g) v s se lo colocabn en b squiceda, Al
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etc.), resulta evidente que €n su perverso intento seductor, ella se ba construrde a 57 mispia
segin ¢l ideal petrarquista. Es, al mismo tiempo, creacion y creador de la obra que es su
propia mnagen, erigida con el evidente fin de resultar atractiva. En la construccion de su
figura seductora, al atravesar el campamento cubre parcialmcnte sus pechos con el
vestido, buscando despertar las pasiones masculinas. Aqui, igual que en las pinturas
mencionadas, aparece una innovacion: la mujer ya no es el sujelo observads por completo
pasivo, sino que por momentos puede convertise en quien controla y limita lo quc el
hotbre ba de ver, esto fundamentaimente gracis a la doble funcién de su vestido, que
oculta y sugiere. Gracias a su atuendo, por momentos ia mujer pucde verse de &t manerd
como es vista pero ahi suspende la mirada, sin insinuar el desco de mirarse desde su propio
dngul, ése que podna decida de modo distmto. Incluso Armida, que posee un certo
grado de mdependencia, es también fruto de una mente masculina: uene un cuerpo
parcial, hecho por y para los hombres; ademas, usa su poder de decsion para
conformarse a los deseos del sexo opuesto. Para la conformacion de este nuevo cuerpo,
¢l detalle que no se da de los miembros se suple en el traje y éste se convierte en el
punto donde se concentran tanto la mirada externa (de los hombres que la desean)
como ta propn (de la mujer que busca ser deseada) (Yavneh, 1993; 145).

A pesar de lo que pudieran sugerir los casos recién citados, en el marco de la
mayor presencia de lo corporal en la época, la presencia del cucrpo femenmo en la
pocsia mglesa experimentd un viraje paraddjico, ya vislumbrado en cl analisis del poema
de Wyartt. En tomo a él se diversificaron dos aproximaciones: una que buscaba ligarse

con la poesia erotica clasica, en la que la omrada se centraba sin tapujos en el cuerpo

parrido conservador (Tory); quienes deseaban proctamar su neutrabdad los usaban en ambas
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desnudo, como en “The Compliment” de Thomas Carew, o en este brove poema de

”,

Roberr Hernok, “Upon Julia®s Breasts™

bR

Inisplay thy breases, my Julm, there ket me
])L': i

vy
Between whose glones, there my lips 1'll lay,
Ravished m that fair [ u Lactea, {cn Ferguson, 1970; 21
o, del mismo autor, “Upon the Nipples of Jula’s Breast™
Have you beheld (with much delighe)
A red rose peeping through a whate?
Or ¢lse a cherry {double graced)
Within a lily? Centre placed?
Or ever marked the pretry beam,
A strawberry shows, half drowned in cream?
Or seen rich rubtes blushmy through
A pure smouth peari, and onient ton?
S0 like 1o this, nay all the rest,
Is each neat miplet of her breast. {en Hurford, 1996: 139)
Ll otro acercamuento estaba enraizado en la tradicion misogma surgida en la

Anugiiedad clasica y se subdivadia en, al menos, tres actitudes de base:

1) hacer explicta Ta degradacion del cuerpo tomando como modelo los CONCepris
heredados poncpaltinente e los padres de la Iglesia, que lo eonsideraron
“soberana peste, puerta del mfierno, amor del diablo, farva del demonio i1
(atado por Gonzalez, 19910 305 Por mencionar algunos, en este rubro se
wiscribirian algunos versos de los sonctos 127-152 de Shakespeare, v los pocmas
Woman's Constaney”, “Change”, “Commumty”, “Comparson” v “The
[ndifferene” de John Donne;

2) desaparecer ¢l cuerpo de la muger a partir de su idealizacion irreal —segun ¢l

petrarquismo y da consgmiente tragmentacion de la dama—, lo que fimalmente

mepllas (Citado por Barnard, 1996 03y, 172
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implicaba el extrafiamicnto ante el Otro®. Pertenecen a esta categoria la mayor
parte de los Amoretti de Tidmund Spenser, el Astrapht! and Siella de Sudney, los
discutidos sonetos 153 y 154 atribuidos a Shakespeare®, “Damon the Mower”

[Tia

de Andrew Marvell y *“The Token™, “The Bait” y “The Broken Heart”, “A
Valediction: forbidding Mourning”, “A Nocturnal upon S. Lucy’s Day” de
Donne?s;

3} proponer la innovadora sustitucion del cuerpo por medio del vesudo que lo cubre,
con lo que los miembros se convierten en mero soporte de las prendas. Fsta es

la postura de los poemas analizados de Wyate, Marlowe, Ralegh, Donne, jonson

y Herrick®,

3 Resulta intercsante lz interpretacién de Von der Walde sobre la supuesta revaluacion de la
mujer en el amar cortés: “[...] & hombre sigue estando en el centro. En efecto, st a alguien s¢
ensalza es al amador; no en balde, comwinmente los protagpnistas son del géners masculino,
Los escritores subliman el sentimiento del vardn, y enfocan su atencién a la magnificencia del
amor de éster sus pensamientos, su TeSpeo, su surmision, su valor, etc. La dama ocupa un lugar
secundario, ademas de que puede ser arbitraria, susceptible de error y ‘sin merced’ " (1998: 16).
Si, resulta clhiro que tanto la excesiva exaltacién como la degradacion a ultranza parten de un
mismo origen: el sefalamiento y rechazo del Otro.

* Fntre otros, los sonetas 1-26, en Jos que el yo poético canta a un heomoso joven, pudrian ser
considerados la versién masculing de la dama petrarguista, pues €l amigo es llamado “soveregn”,
“Lord of love”, “rose”, “sweet boy”, “master mistress”, “the world's fresh ormament™, entre
otros apelativos que soprenden al oido contemporaneo.

¥ No deje de notarse que la poesia de Donne ofrece diferentes aprosamaciones « la mujer y al
amor, lo que hace dificil enmarcar su propuesta en un esquema fio. Liscribe tanto poemas de
acendrado tono sexual, donde la mujer es vista como un pedazer de carne (Msort of meat”, la
lama en “Community”), como textos que se abnean con Ta tradicidn perrarquistins en unos
celebra el amor correspondido, en otres se lamenta de su frustracion amaorosit y en oteos mis
proclama una hibertad amoral. [ncluso, varios puemas comienzan ¢n un tono v erminan
afirmando otros valores (zg “The Canomzation™).

% Aunque puede llamar la arencién la ausencia de Wilham Shakespeare en el anahsis, €514
obedece 2 que en su obra poética ¢l vestido no juega un papel trascendente y s6lo aparcce en
menciones asladas. En cambio, en su produccidn teatral es elemento clave en el delincamiente
—metaférico o no— de los personajes. Por citar pocos casos: el despojamiento de vestdos del
rey Lear la noche de tormenta y su posterior re-vestimento Consttuyen momentos cardmales
de la obra, y Ia intensidad dramdsica sc apoya de manera importante en ¢l vestdo, comao dejan
ver las palabras del propio monarca *“Through tastered clothes grear vices do appear: / Robux
and furred gowns hide all.” (1viv: 160 161). En Ay You Like 1, €l trasvesusma de Rosahinda es

123



L PRS00 Y EROTISMO DURANTE B0 A IS ABS - JNA

Dicha de oo modo. st seggin la hicratura de fuerte tono misGgn ol cuerpor lenemino
era repudual, y s acorde con la norma petrargsen apenas se le mencionaba wdeadmente
a partir de un cardlogo de atributos abstractos, en un naciente discurse pocnco ol
cuero fue susatwdn por ol vestdo, su segmda paed, come consta en palabras de Philip
Stubbes, crinco contemporineo de los excesos et o] amegls: “Sa that when they have
all these goodly robes uppon them, women seeme to be the smailest part of themselves,
not natural women §...]” (2000: “Women'’s dress™).

s dearr, el prometedor horizonte de terrenalidad no fue suficienie pava chiminar
el temor y ¢l despreaio tradicionalmente susertados por el cuerpo femenino, aere a la
retonca masculina durante antos siglos. Era dificd que cse cuerpo peligroso, ue desde
la antygruedad habia «ido maggmado porque se le consideraba demasiado proximo a la
naturaleza —e “mregralmente saturado de sexualidad” sepin Foucault (1994 127)-—
fuera de sibito aceprado como igual al masculino. En lugar de mostrardo desnudo —lo
que symificara un acercamiento real pero no dentre de los limites de lo socialmente
aceptado— v sm cefirse a las dos vias tradicionales (rebajarlo/exaltarlo) alpunos poetas
varones propusicron ofro camino: hablar de ¢ a parnr del vesnido que lo convertia en
lenguage legible, aceptado por la colectividad. En la linea sugenda por ol poema de

Thomas Wyare, aunque despojados de sus resabios petrarquistas, los textos analizados

ee de L acaon dramuitiea, mientras que en Hamlet, las palabras de Polonio a Lacrtes ante el
regresa de Cste a Francia: “Costly thy habit as thy purse can buy, / But nos expressed i fancy;
nich ot gaudy: / For the apparel oft proclams the man [ | (1 70-72) resumien el sentir de
la epoca enasuntos de indumentar y son frecuentemente citadas con esa intencicn, Tamlnén
las palabras de Macheth: *“The Thane of Cawdor fives. Why do you dress me / In borrowed
rebes?™ (Lu106-107) anncipan ¢l conflicto de la obra, cuyo desenlace seri anuncido por fa
senreneir de Anpus sobre Macheth: "Now does he feel his ttle / Thang loose about um, like a
gant’s robe / Upon a dwartish thiet.” (vii:20-22). Finalmente, ¢f cuerpo vestido contebuye de
mancera importante a contonmar la mmagen de género en The Tuming of the Shrar (ver Quilligan,
1993 208-232).
124



4: VESTIDO Y EROTISMO DURANTE EPOCA ISABELINA

continuacién muestran plenamente fa realizacion poética de la propuesta: el verdadero

protagonista de los poemas es el vestido, no ¢l cuerpo.

4. 2. Ei vestido y el espacio acorporal: “The Passionate Shepherd to His Love”
1.as damas estdn _formadas por fres partes:
du primera, de madera, son los chapines;
{a segunda, el vestido,
 la fercera purte, la nrger.
-Andommao, siglo Xvil
Uno de los mds brllantes y enigmidticos autores ingleses es, s duda,
Christopher Marlowe (1564-1593). Hijo de un zapatero, ¢l teconocado dramaturgo y
poeta tuvo tan decisiva mfluencia sobre Shakespeare, que se ha sugenido  su
participacion en la escritura de obras del autor de Avon, entre otras Henry 1, Tatus
Andronicus y Richard 1. Marlowe dotd de energia sin precedentes al verso blanco
(pentimetros yimbicos no rimados), como se evidencia en ¢l magnifico Doctor Faustus, y
su poema narrativo Hero and Leander se cuenta entre lo mas granado de la época. Sobre
su vida y obra pesaron acusaciones de atcismo y homosexualismo, ademis de que su
desempeiio como agente secreto del gobierno y su temprana muerte —a los 29 afios—

en un supuesto pleito de taberna lo rodearon de un aura de misterio.

“The Passionate Shepherd to His Love”, publicado entre 1599 v 1600, ¢s no

sélo uno de los mds representativos de su produccién lirica, sino que provocs la

¥ ‘También se ha dicho que el poeta rival mencionado en los sonetos 76-86 de Shakespeare
podria ser €] propic Marlowe, e incluso no ha faltado la hipdtesis que sosnene que éste fue
asesinado por Shakespeare para librarse de la competencia hiteraria que le significaba. La
mencién de cstas hipotesis sélo persigue el objetivo de corroborar la cercania ceeadora de los
dos autores.
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respuesta poctica de vanos autores™. B 8l el narrador hace del vesodo de la dama su

cleincnto caracterizador v, rtambidn, Ia marea del espacio en que habian los amantes un

locs ameenus wdeal para el amor,

Come live with e and be my love,
And we wall all the pleasures prove
That valleys, groves, hills, and ticlds,
Woods, or steepy mountam yiwelds.

- b —

5  And we will sit upon the tocks,
G Scemng the shepherds feed thetr flocks,
7 By shallow nvers to whose falls
& Melodious birds sing madngals.

9 And [ will make thee beds of roses

10 And a thousand fragrant posics,

11 A cap of flowers, and a kirtle

12 Embrowdered all wath leaves of myvrle;

13 A gown made of the finest wool
14 Which from our pretry lambs we pull;

15 Fair ined shppers for the cold,
16 With buckles of the purest gold;

17 A belt of straw and vy buds,

18 With coral clasps and amber studs

19 And of these pleasures may thee move,
20 Come Iive wath me, and be un fove™

21 The shepherds” swams shall dance and smy

F Pras el anahisis del poema de Markowe, en Lis siguentes paginas de este rrabigo se estudia Ta
conrestacion poctica dada por Ralegh. Ademas, en L misma linea Donne csertbney “The Bar™,
<uyas primeras lineas rezan: “Come Ive with me, and be my love, 7 And we will some new
plrasures prove ] (19962 43); abi, o] auror shica el paraje ameno enoun contesto acuatco
Ya en ol siglo XN, G Day Lewas huzo lopropuo enoun poema sin titulo, de corte humoristico,
que también repate iteralmente los pomeeos versos de Marlowe,

F Ui edidn de 1931 incluye cuatro versos entre esta estrota y bque sygues “Thy silver dishes
for thy mear, / As precious as the gods do eat, /2 Shall enansvory rable be / Prepar'd each day
tor thee and me.” (Marlowe, 1931 3005 Aunque no profundize e suandhses, salran afa visra
algunos hechos: en estos versos se ncorpora otro clemento cotidiano —los platos para
vomer — cn ¢l misma tono hiperbolico que ol resto del poema Los personajes permanecen
estitcos, pues Ios platllos sou preparudor para cllos, en tanto gue L caractenizacion de la mujer
no varia en nada, Con todo, dado que solo bguran en una cdiadn v ninguna de las tres
respuestias se refiere a ellos, no conswders probable su autentiadad.
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22 For thy delight each May moming:
23 If these delights thy mind may move, .
24 Then live with me and be my love. {en Ferguson, 1970: 233.234)

Evidéntemente se trata de un poema sencillo, bien construido pero sin excesivas
aspiraciones estilisticas ni retoricas. Las seis estrofas estin compuestas por cuartetos
cuyos disticos tienen rima pareada, y se prescntan €scasos encabalgamientos (vv. 7-8,
21-22). Quizi uno de los rasgos que destacan a primera vista sea quc de los 24 versos
del poema, casi la mitad (10) se dedica a la descnipcién del ropaje que ¢l amante hara
para su dama; tal peso 10 es casual, pues el traje representa la realizacion concreta de lo
dicho en el resto del poema. En el atuendo parece cifrarse la clave para la cabal
comprensién del texto.

En la primera cstrofa se plantea el asunto capital en un verso que se ha de
repetir Wéntico una vez (v. 20) y practcamente igual en otra ocasion (v. 24). Ahi, el
narrador establece el sentido del poema: se trata de las ordenes dadas a su amada sobre
como clla debe corresponder a su cortejo: “come live with me and be my love, then live
with me and be my love”. Aungue ol poema abre con tres verbos en un mismo verso,
guiza indicando un considerable movimento postenor, después se veri que sucede
justamente lo contrano, pues el texto subraya la mmovihdad.

A continuacion, el yo poéuco busca convencer a la mujer de los p!ncer.es que,
como amantes, tes reserva una naturaleza ideal “and we will all the pleasures prove”,
Fiel a la tradicidn pastoril tan socornda por los poetas sabelmos, ¢l personaje del
poema de Marlowe enumera lugares disimbolos cn una gradacion que va de los
espacios INAS INNOCUos y, por tanto, mas acordes con ¢l locus amoenns clisico (el valle, la
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arboleda, la colina y los campos) a los que pueden representar algun grado de peligro (ol
busque y fa pendicnte empinada) Pera la mencion de évtos dlamos sieve para dduir la
carga amenazadora tradicionalmente asoelada eon ellos: aun ahi s¢ pueden disfrutar
todos los placeres, ya que esta naturalesa no conoce los nesgros v evidentemente no vive
supem a la calandad, la enfermedad i la muerte

En las siguientes estrofas —-de hecho, hasta ol final ddd puctia-- ol nareador
describe el paraje placentero no por s mismo, simo a partir de lo que en ¢l se fure y la
ropa que alii s waste. Ls decir, la caracterzacion ded escenano de fonds (valics, colinas,
cte.) se compone de dos partes relacionadas con los actores. Por un lado se mencionan
actvidades, st es yue puede lamdrseles asi en tanto unn o ambos amantes soin meros
espectadores de lo que sucede a su alrededor; por otro, se enumeran prendas de vestir
para la mujer. De los dos elementos, el dmco que mvoluera a ambos amantes es ¢l de
Sentarse a ver como los pastores alimentan a sus rebafios, muentras escuchan ¢l canto
melodoso de los pajaros. Notese que el pasaje mcluye tasgos del lugar ameno
tradicional: pastores, ovejas, nachuelo, aves canoras. Ademas, los adienvos refucrzan la
idea de que se trara de un espacio amable, comedido: “shaflon tvers, medodions 1irds”.

EI narrador dedica los siguientes dier versos a la deseripacn de Jos accesorios v
prendas con que engafanara a su dama. No da razones m exphica por qué B atavara tan
especralmente; tampocn dice st para habatar o sito weal que ha desenito se necesita un
atuendo parncular. Sunplemente asevera: “And 1 will make thee”™ 2 lo que sigue una

larga enumeracion de elementos: camas (asi, en plural), aentos de ramilletes de flores-
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poemas’®, una toca, una saya, un vestido, unas sandalias y un cinto. Por supuesto,
aunque retdricamente  constituya un asindeton y merezca ¢l nombre de una
enumeracion compleja cuyos elementos guardan una relacion diversivoca, no se trata de
un mero inventario. Cada prenda esta descrita de modo que contribuya a reforzar la
atmésfera ideal de armonia y belleza del espacio narrado. De hecho, las estrofas 3, 4 y
los primeros versos de la 5 obedecen al mismo patron: dentro de cada disuco, ¢l prunet
verso describe con relativa precision una prenda, en tanto que el segundo amplia la
informacion sobre la misma. Es decit, se aprecia la intencion de que los receptores
intemo y externo del poema (la amada y d lector, respectivamente) obtengan una dea
bastante precisa del atuendo. No sucedio igual cuando el narmador hablé del espacio en
o mismo. Sélo 1o definié como un agregado de sitios fisicos (valle, arboleda, cte) y 2
¢so anadio apenas tres adjetvos descriptivos: “steepy mountains, shallow vivers, melodions
birds.” En cambio, al hablar del vestido emplea 16 adjetivos —o construccioncs
adjetivas— para afinar la imagen. Es patente que Marlowe depostitd en ¢l vesudo una
gran carga simbolica y semintica la cual, como se verd, sustenta al poema en conjunto.
Una petsona ataviada con las ropas ofrecidas por la voz poética resultaria
sobrecargada o, incluso, ridicula —particularmente $1 se trata de una dama de Ia corte,

referente inmediato cuando se trata de un texto escrito por un poeta al servicio de la

% Pogie se define como: “Syncopated form of poesy [..]; a short motto, originally in a hne or
verse of poetry and usually inscribed on a knife, within a ring, as 2 heraldic motto, ew.; a
collection or ‘bouquet’ of “flowers™ of poetry or thetoric.” {The Oxford FEnglish Dictionagy, 1989:
x11). Sin embargo, considerando la presencia del adjetvo “fragrant”, pucde pensarse que se
trata de un juego de palabras en el que los ramilletes pueden ser de Aores y/o de poemas.
Ademis, esta interpretacion estaria acorde con la tradicién literaria que visto en las ftlores,
metiforas de poemas amorosos, por su caricter de regalos a la amada. Ambas lecruras serfan
vilidas aqui en tanto poemas y flores representan lo bello, st bien los versos permanecen y
éstas representan lo perecedero de fa vida.
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rema e mmerso on la vida de palacio—. El atuendo consisie en o syusente: Hores en a
cabeza, hops howdadas i o vernidn, mant de e, zapatillas con broches de oro,
anto de paja con botones de ambar y coral. Obvimente, la mtencinn de este recuento
no es aportar clementos de verdad o realidad, sino s simbolo en tada lx extension e
la palabra. Ll amendo o excesno y, dada la abundanen de flares v plantas que 1o
adoman, por completr perecedero. Pero Marlowe pone mas atencién en ef concept
que en la verosimilitud. Ta desenipadn de fas prendas de vesur es hiperbolicamente
positva: “embradered kartle, finest wool from pretty lambs, farr Gved sippers, buckles of the
prrest gold, coral and amber studs”, ademis de que los ramilletes de flores/poemas que ¢l
narrador ofrecerd a su dama son muchos y de calidad supenior: “thewsand fragran
posics.”

Con exta enmneracion sucede o que con la presenca de muchos npos de
arboles en ¢l topico del lows amoenns clasicor todos convergen a un tlempo. Segin
Curtis, Séncea describe un paraje que alberga ocho especies diversas, mientras en
Ovidio aparecen hasta 26 especies de arboles (1975 2795, Sobre la coexistencia de
espacios en ¢l passaje de la Ardidia de Sannazaro, Morabito apunta: “faparece] la ley de
ta “feliz proximidad’ que rge of remo arcidico. || 1a geagrafia arcadica recuerda esas
estanpas escolares en donde la fauna v la flora de un determmado ambaente geogritico
{selva, desterto, bosque, montana, ete)) aparecen reunidas en un solo punto | |7 (1995,
29303 lin esta misma tonica, para la descnipcion del vestide, Marlowe yuxtapone las

rosas con la lana n'pu:nnwnu- mplesa, el oro {que remute a la corte y, por tanto, on
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principio se opone al paraje ameno?!) y ¢l coral (generalmente importado de Orientc).
Es decir, €l autor entreteje elementos pertenecientes a contextos hc[erogéncos que, en
principio, incluso son antagbnicos —e#g la corte inglesa y Qriente—, y con cllos
conforma un universo armonico cuyo referente es ¢l espacio pastoril idealizado, vuelto
concreto solamente a través del vesudo femenino.

Hay aqui una paradoja implicita: el espacio-atuendo descrito pretende ser mwy
natural peto s, en realidad, sumamente arnficioso. La indumentaria resulta recargada
incluso hasta sugenr la aniquitacién de la personalidad de la dama. Notese que cuando
se trata de una observacion directa de la naturaleza, es decir, ver a los pastores y
escuchar a los pdjaros, tanto ¢l narrador masculino como la mujer meerpelada parficpan
(“we will prove, me will sit”). Conforme ¢l poema avanza, la mujer se perde en su
vestido 0, mejor, se convierte en €. En la parte central del poema —los diez versos en los
que se ofrece la enumeracién de las prendas—, clla desapatece como personaje y se
vuelve una especie de muiieca manunada que porta lo que algwen mas, ¢l s con
volicién, decide ponerle encima. Es como i los vestidos la sustituyeran, convirtiéndola
en un mero adomo para completar el paisaje. Las apariencias —los ropajes— ya no
hacen referencia a la realidad sino que ellos mismos se convierten en realidad. \ esta mujer
se aplicarian a cabahdad las palabras de [l Plessner, quien afirmé: “Quien prerde su
vestido pierde su rostro, su dignidad, se pierde a si mismo” (citado por Squiccarmo,
1990: 186). En efecto, sin vestido ella seria nadre, pues su identidad personal y social

habria desaparecido junto con las prendas.

* yaliéndose de esta contradicaidn implicita en Tn reténea sabehna, Thomas Howell criicaba
la pompa cortesana al afirmar que la Fdad de Oro no habia pasado “since nesv all things may

for Golde be had.”
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No se pase por alto que el atuendo ha sdo otreado y determinado por ()
hombre, quien asi se aprupia ded cuerpo femenmn. Incluso me atrevo a leer ¢l verso 9
de manera sesgada: “And 1 will make thee [)7 Fsea pomera parte del versu, aungue
desligada de su contexto mmediato, os yualnent precisa en ol dscurso del pocma en
comunto: ¢l hombre canstrepe 2 la muger al oo vsempo que hace los accesonos v las
prendas para olla.

Ein esto se muestra una de tas constantes en la histona de la moda ocodental: ¢l
hombre Tuce su riqueza v poder no en si msmo, smo a raves de su posesian pnncipal,
la mujer. Este narrador no se preocupa por hablae de su propio atuendo smo desenbe
morosamente ¢l de ella, por medio del cual € se muestra como un hombre de buen
gusto, pues en la confecciom ha empleado matermies de suprema exquisiter, que
podrian merecer el tituto fesaros natnrales tosas, mirto, fina lana, ore, hiedra, coral vy
ambar®2. Si se extiende esta metifora, puede mcluso pensarse que el hombre se
comporta coma un Dios-creador, gue obsequia a su obra maxima el wste de la
creacion.

Fs de notarse la pran canndad de sustantvos relativos a fas prendas (23,
peograficas (9) y hasta referentes a hombres (shepherds, swams”), mientras que no hay
sustantivos —nt adjetives - que aludan explicstamente a una mujer, ni siquiera a fa

¥ Es evidente que esta eumeracion puede merecer multples lecturas. S duda, una do las oxis
interesantes seria i que se ofreciera desde La optica de la cienaa de las gemas, segin la cual a
vada una comrespondian canacteristicas que, en estos versos, deberian aplicarse al cuerpo
temeninn adornade con ellas. Fs dear, en ese caso ¢l vesndo funcionaria como elemento que,
lejos de cancelar, subrayaria y descoiburia el cuerpo, ctorgindole virtudes y/o detectos de orden
ajeno al fisico, Lo musmo podria decirse en otro momento de prendas como el guardamfante
yue, st been ocultan las caderas femeninas, al mismo nempo las admaren y destacan, o ol corse
termmado en un agudo trdngulo que apunta haca los genitales femeninos. Al respecto,
considérese la polémica levantada en ol Renaamuento islune por Ja apaiicgr de la antura en
Is vestidos, luego de siglos en que ésta se obvic,
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hipotética receptora del poema. Su cuerpo no figura en absoluto, no sabemos nada de
él: ni sus caracteristicas anatomicas (alto o bajo, grueso o delgado) ni sus rasgos (color
de cabello, ojos o piel, etc). Los dnicos sustantivos que se refieren a ella son “[thy]
delight” y “[thy] mind”, pero ambos estin marcados por el adverbio “then” que marca
la consecuencia final de ser def hombre. “Then Vive with me and be my love”. Lin la misma
linea de ideas, los Unicos verbos cn segunda persona permitides 2 la mujer son los
comandados por el narrador: “[you] come, live, be my love”, cada uno de los cuales
aparece tres veces (vv. 1, 20, 24). Y, por si fuera poco, son verbos que no inplican
mMayor Movimiento salvo, quizd, “come”. En cambio, el hombre confecciona todo el
vestuario: “1 will make thee [beds, posies, cap, kirtle, gown, slippers, belt]”. Aunque
formalmente el verbo en primera persona singular solo aparece en ¢l verso 9, queda
sobreentendido por elipsis en los diez versos centrales. Es decir, el yo poético
masculino se dedica a ordenar a la mujer lo que debe hacer y como se espera que
responda. Ella obedece y desaparece entre las prendas hechas para borrarla,

En los vv. 19 y 20 el narrador retoma la propucsta micial: “And if these
pleasures may thee move, / Come live with me, and be my love”. La descripaidn del
lugar de recreo por medio del vestido femenino tiene la intencién retonca de
convencerla para que acepte it ahi. La ultima estrofa ofrece una pincelada fmal del
especticulo que espera a los amantes: los pastores jovenes danzardn y cantaran para ella
(“for thy delight™) cada mafana del mes de mayo. Con cllo se completa el cuadro del
lugar ameno tradicional: a los elementos anteriormente citados se afiaden la misica y
una eterna primavera. Es interesante notar que la referencia temporal es muy abstracta
en todo el poema. Todo sucederd en un futuro que, al corresponder a la mitica Edad de
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Ora, resuita poco preciso: “we will all the pleasures prove, we wall sit upon the rocks, 1

will wmahe thee, the shepherds’ somme shall dance”. Y de pronto m;are(‘c una umica

marca temporal, las maitanas del moes de maye: los amantes estarin ajenos al pobwemo
del relog, en un lugrar donde se vive utu cwetig inafiana de prunavera y, por tanfo, las

flores nunca se marchatan. Otra vez, o vestido se convierte on simbolo que concendra ol

sentido dlamo del texto: el marto que adoma ¢l manto es paradigma de perenindad por

su follaje siempre verde y smtetwza la dea de que el tlempo no transcurre on este
espacio wdeal —y también puede leerse como una mvitacién al amor, pues ¢l mirta se
asociaba con la dosa Venus- . Entonces, el vestido que podia mterpretarse como
perecedero se vuelve simbolo perfectr de lozania, Y el poema temuna con la
msistencia, ya apreciada antes, de que s1estos placeres mearan la mente de la amada, clla
ha de irse a vivir con ¢l hombre y ser su quenida. Es mteresante hacer notar que los
versos 1, 20 y 24, esencialmente iguales, conjuntan una cuadruple particularidad tormal:

1) representan la dnica rima que se repre en ol poema (1 2 love/prove. 1920
move/love; 23-24 move/love):

2) se trata de una media rima en tanto la correspondenca sonora no es exacta;

3 los versos | v 20 son los dnicos que mcluyen un pie espondeo y, de becho, abren
con ¢l (“Come, live with mé, and bé my love™. micntras que lo regular s incar
COTE U1 yambo 0, en alguno\\ CASOS, COL Ul ToqUea, Y

4) son los anicos pentametros, pues el resto del poema se compone de tetrdmetros,

Desde todos los puntos de vista y sin extender mds el andlisis, cstos versos se

diferencian y destacan fanto semantica como formalmente, con lo que revelan ser dos

mas mnportantes del poema. Pero no pucde deparse de lado el que Ja desenpeion de la

134



4: VESTIDO Y EROTISMO DURANTE EPOCA ISABELINA

indumentaria también concentra un gran peso formal y que, a ultimas cuentas, la
repeticion del primer verso en cf 20 se da como consecuencia de la enumeracion de las
prendas; “Aad if all these pleasures may thee move, / Come live with me, aud be my
love.”

Otro rasgo confirma aiin més el punto: las rimas de la pnmera estrofa caen en
sustantivo/verbo/sustantivo/verbo, mientras que en las estrofas 2 y 3 solamente
aparecen sustantivos. En la cuarta y quinta hay un verbo respectivamente, micntras gue
la sexta estrofa es imversa a la primera, pues su pma  se da en
verbo/sustantivo/verbo/sustantivo. Dicho de otro modo, en las 2 “z estrofas donde se
describe ¢l vestido {vv. 9-18) hay nueve rimas cn sustantivo pero apenas una cac en
verbo. Por supuesto, esto corresponde con la inmovilidad del traje, casi como si sc
tratara de un cuadro, en perfecta concordancia con la quietud del lugar que éste
representa. Por otro lado, tas rimas femeninas del poema sc concentran en los versos
que abordan el vestido: de las cinco rimas de este tpo que se observan, cuatro estan en
los vv. 9-12, justamente donde da inicio ¢l recuento de las prendas (roses/posies;
kirde/myrtle). La otra, en el v. 22 (mérning), mis bien parece deberse a la casualidad,
pues rima con “sing”, con lo que o cobra la fuerza de los versos anteriormente
citados, donde los dos componentes del distico tienen terminacion femenina.

En este espacio que no €s tal, dentro de un gempo que evade la temporalidad, el
titulo “The Passionate Shepherd to His Love” representa otra paradoja. El pastor
apasionade se dinige a su amada, pero nada es mas des-apasionade que su ofrecimiento
abstracto y puramente retorico. Los primeros versos (“Come live with me and be my
love, / And we will al the pleasures prove [..|”) y ¢l hecho de que ¢l sustantivo pleasures sc
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r(‘.pita dos veces en el poema y s¢ (‘Umplcmf:ntv con oiras dos APATICHHILS del sustanoivo
Mgﬁ:—dsﬂg/,-.u podrian hacer penrar gueacorde con el maro de da dad .dr Orq, el poca
cantard a aquel nempo en que la humanidad pudo disfrutar de una sensualidad-
scxualidad s cortapisas. A ese tpo —ihe  Golden Age CATLATON  Anutores
contemporaneos de Marlowe, coma Samnuel Daned quien en * A Pastoral” asegmiraba
que la Fdad de Oro fue tal gracias a que no exista el negatvo bonor rasta, pues ¢ aimor
se podia disfrutar sin freno alguno:

Oh happy golden age [... for] that idle name of wind.,

That idol of deceit, that empty sound

Called Honour [...| Was not yet vainly found,

Nor yet sad gricfs imparts

Amidst the sweet delighes

Ot joytul amorous wights,

Nor were Ius hard laws known to free-born hearts,

But golden laws like these

Which Nature wrote: “Thar’s lawful which doth please” (en Kermode, 1973 909-
210}

La misma idea aparcce en “Vartety”, elepia de Donne:
p

How happy were our sires in ancient nmc,
Who held plurality of loves no cime!

With them it was accounted clariy

To stir up race of all mdifferenty [.. |
Women were then no sooner asked than won,
And what they did was honest and well done.
But since this ride honour hath been used
Our weak credulity hath been abused,

The golden laws of nature are repealed,
Which our first Fathers in such reverence held,
Qur liberty’s reversed, our charter’s gone,
And we made servants to opinion |3

* Véanse los versos 191-200 de The Progress of the Soud dei musmo Donne, donde asimusmo ¢l

poeta imagina la Fdad de Oro como un periodo feliz, en ¢ que la absoluta libertad seximal s

simboliza en los gallos y gallinas que se entregan al sexo sin consideraciones de Mg

especie, ni siquiera de freno ante el incesto: “He asks her not, who did so taste, nor when, [/

Nor if his sister, or his niece she be, / Nor doth she pule for his inconsistancy / 1 in her sight

he change, nor doth refuse / The next that calls; both liberty do use | ] (véase taminén Ia
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Si, como en estos casos, la mrencion de Marlowe hubiera sido la. de cxaltar cf
crotismo de la Edad de Oro, ¢ puntilloso dibujo de las prendas podria haber sido
utilizado para cumplir una de las funciones tradicionales del vestido: la de establecer la
tension entre mostrar/esconder, dirigida hacia ¢l disfrute camal. O, al menos, podra
haber msinuado que los lechos de rosas —parte de la escenagrafia— serian
aprovechados para ¢ amor. Pero en Matlowe todas los placeres prometidos se reducen a
dos de los cinco sentidos: la vista —contemplacién del paisaje— y el oido ——cscuchar
tanto las aves como las canciones de los pastores—. Ademas de eso, y tal vez con una
lectura forzada, la mujer podra tener el disfrute tictl de las ropas y accesorios que
portari. Asi, el atuendo no funciona como recurso erdtico smo como susttuto del
cuerpo femenino® o, quizd, COMO promesa de un estado idilico s la mujer acepra la
propuesta del pocta.

Este pobre apasionamiento también sc manifiesta en lo que daré en llamar e/
maviniento de la cdmara, es decir, la manera como la visidn sc abre en lo que asemejaria
una toma de conjunto o se aproxima al sujeto, concentrandose en algun detalle. El
empleo de estos acercamientos retdricos puede ser dummativo det pwnte de vista del

observador, de su posicion respecto al sujeto observado y de Ta mampulacién que él

nota 63 de este mismo capitulo, donde se comenta un poema de Richard Lovelace). Otro
matiz del mismo asunto lo ofrece Milton: “Nor those mysterious parts were then concealed; /
Then was not guilty shame-dishonest Shame / Of Nature's works, ! lonour dishonourable, /
Sin-bred, how have ye troubled all manking [..]" (Parudise Last, 19961 1v:312-313).

* Otro sencillo ejemplo del vestido sustituyendo al —o volviéndose simbolo del— cuemo,
aunque csta vez masculino, puede enconrarse en el poema “Kisses loathsome” de Robert
Herrick. Ahi, ¢l yo poéuco dice aborrecer tanto los besos respetuosos como los excesivamente
peiforantes porque, pregunta: “What sho'd poking-sucks make there, / When the rutfe is set
elsewhere?™” {en Washington, 1994: 73). Ts dear, ¢l miembro erecto es simbolzado en Ia
gorguera (o rife), rigida a fuerza de alambres que k mantenian crguida.
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como narrador ejerce sobre Jo que deade rer. Fn este caso, la voz poctica de Marlowe
comienza refmcuduse al paiaaje on general, Inepn se aproxima a los c](;m('m(')s cercanos
a la mujer {“beds, posies”™) y finalmente se foealiza en o vesndo. 1in él, prunero abende
a la prenda de la cabeza (“cap™), luego al cuerpo (Mkartle, gown”’), desciende a los pies
(“shppers”) vy concluye en la cineura (“helt”™). En las dlamas lineas, la vision « vadve a
ampliar para abarcar ¢l paisaje y a los pastores. La vista sigue o wovimiento
descendente tradicional, aunque al final regresa para senialar ¢l emto que todea fa
emtura. ks dear, ol nareador masculino realiza un acercamiento al sujeto pero, como yi
s¢ ha dicho, dado que ¢l CUCTPO que mura we esfd presente, la vista se ciemne sobre fos
detalles del vestdo. De hecho, 2 mirada se complace en los pormenores del atuendo
imagmanamente construido, s mostrar inquietud por asomarse bajo fas prendas o
buscar un fragmento de el que asome entre ellas. Una Qltima consideracion: s el
narrador se dedicara a recordar un hecho pasado, quizd podra argumentarse su
ablyacion de ser fiel @ fa verdad, pero dado que el poema trata sobre ia proyeccion de un
deseo. es mieresante que ni siquiera aventure la posibiidad de mirar ol Cuctpo, ya no se
diga tocarlo.

Com 1o antenor ex evidente que Marlowe reclabord el topico del lupar ameno
empleando varos recutsos, por ejemplo, al integrar ¢ peligro al paraje placentero
C“woods o feepy mountans”y en vez de ubicarlo en su derredor. Fn ello, o pocta
probablemente acudio a la tradicion cristiana que identificaba al Fdén con el CSPACIO N0y
exento de pelygro: Ia serpiente-Satanas se paseaba entre los arboles del huerto. Ademas,
clyo podtico sygere que en algin momento la dama pueda tener frio, para lo cual le
ofrece zapaullas (“lair Imed shppers for the cold”). Pero el rasgo mnovador mas
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evidente en la propuesta del joven poeta es el de destacar el vestuaro de la dama como
un elemento que caracteriza la atemporalidad, asexualidad y abstracciim de ese espacio
idealizado. Estos rasgos se expresan también a nivel fonoldgico: s marcadamente
mayor ¢l ndmero de vocales asociadas con la &g (a, i=43) que el de aquéllas que sc
relacionan con la aswridad (0, u=21)%. Por ejemplo, en los vv. 9.18, donde sc habla del
vestido, aparecen 13 vocales claras y 9 oscuras. Esto puede interpretarse como gue la
cualidad luminosa de los sonidos vocilicos representa esa idealizacion de un lugar cuasi-
perfecto que vive un perpetuo mayo. $in lugar a dudas, se trata de un espacio
imposible, de un -rgpos. En ello radica la mis clara objecién de uno de los lectores

criticos del poema, Sir Walter Ralegh.

4.2.1. Ef vestido como desmitificador del espacio utdpico: “The Nymph's Reply
to the Shepherd”

En 1600, aiio siguiente a la publicacion del poema de Marlowe, Ralegh (1352-
1618) dio a la prensa este texto, cuya idea de respuesta a la composicion original mspiro
a vates contemporaneos. El poeta, que sievio como soldado en Francia ¢ lrlanda y fue
favorito de la reina durante vanos aiios, s¢ casd en secreto Con una de las damas de
honot de Isabel y por ello fue enviado a prsion en la Torre de Londres, donde

seguramente hizo correr la pluma de su inspiracién poética; después fuc hiberado. En la

¥ Para efectos del andlisis aplicado en este trabajo, solamente se tomaron en cueita los somdos
vociticos en los que caen los acentos de los pies mérricos. Se consideraron vocales luminosas
las correspondientes a los sigutentes sonidos segin la Asociacién Fonética Internacional: /1/ {i
breve, como en g, /iz/ (i larga, como en we), fai/ {como en thy), /&/ (como en and). No se
incluyd la “a” larga (/a:/, como en Jflock) porque se considerd que se trata de un somdo mis
bien cerrado, articulado en la parte posterior de la cavidad bucal. En cuanto a las vocales
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corte se distinguio por su capacidad como navegante - explocd Guinea, fundd Virpren
vatcH la flota espaiiola en Cadiz -, por su talento pogtice y por su cwdado en el vestr
< dice gue su manto fue wmstrumental en obtenede el favor real (Norns, 1997
17, Una estudiosa del penndo 1o desenbe consg “a very pood- lookmg s who
loved bne clothes and [had a} dramanc taste i dres<” CAshelford, 19960 39) Ya en ¢l
remado de Jacobo | pasG rece aies on posiin y mund decapiadn bagp cargos de
racion.
Este poema representa un intercambio poctico con su amyo Marlwe § revela
las evidentes tensiones contemporineas entre a retorica precioststa ¢ mgenua de aguel

poema, y la vision mas descarnada v desencantada de éste

ST NYMPIPS REPLY TO THE SHEPHERDY”

I Ifall the world and love were younyg,

2 And truth mn every shepherd's tongue,
3 These pretty pleasures might me mon
4+ Tolive with thee and be thy love

Tune dnves the Aocks from field 1o Fold
6 When nvers rage and rocks grow cold,
And Philomel becometh dumb;

The rest complamns of cares to come.

e

x -l

9 The flowers do fade, and wanton fields
10T wayward winter reckonmg yields,
A honey tougue, a heart of gall,

12 Is fancy’s spring, but sorrow’s fall.

13 "Thy gowns, thy shoes, thy beds of roses,
14 "Thy eap, thy kirtle, and thy posies

15 Soon break, soon wither, soon forgotten -
16 Tn folly ape, in reason roten.

oscuras, sencluyeron gualmente cuatro somidos: FA/ {0r breve, como en come), 70/ (o larpn,

vomo e afl), /uf (u breve, como en wend, fuz/ (u larga, como en t0).
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17 Thy belt of straw and ivy buds,

18 Thy cotal clasps and amber studs,

19 All these in me no means can move

20 To come to thee and be thy love.

21 But could youth last and love sull breed,

22 Had joys no date nor age no need,

23 Then these delights my mind might move

24 To live with thee and be thy love. {en Ferguson, 1970: 140-141)

A todas luces es una respuesta ironica al texto de Marlowe, que alude casia cada uno
de los 24 versos y que, incluso, cita algunos de ellos textualmente, aungue con otra
distribucién. F] poema retoma la mayor parte de los componentes de su hipotexto:
pastores, ovejas, rio, rocas, aves Canoras (encarnadas en su cpitome: el ruiseiior’®),
flores y campos, ademas de las prendas de vesti: manto, zapatillas, lechos de rosas,
toca, vestido, ramilletes de flores-poemas, cinto, broches de coral y ambar. Sin
embargo, Ralegh mvierte el significado de cada uno de los elementos otrora amables.
Ahora estamos ante pastores deshonestos, ovejas que van camino del corral y rios que
“rugen”; las rocas sobre las que los amantes se sentaban son ahora foas, en tanto ¢l

ruisefior enmudece’. En contraposicién a la vida ociosa pintada en el primer poema,

aqui todos se quejan de preocupaciones vemderas en una actitud casi paranoica: “The

3 Dpitamed es cultismo para denotar esa ave.

" Ademds, la mencidn al mito de Filomela evoca la violencia sexual y la brutalidad en este
espacio antes amable. Recuérdese que ella fue violada por su cufiado Terco y, posteriormente,
silenciada (se le cortd la lengua) para que no pudiera denunciar al criminal pero, de manera
inteligente, Filomela bordé la hustotia en una tela que ensedd a su hermana y asi se descubnid el
ardid. Para protegerla, los dioses la conviertieron ¢n ruisefior (o, en olras versiones, en

golondrina).
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rest complams of cares to come”™ las flores del campa se secan y los campos
voluptuosos ceden ¢ lugar al nivictua™

la mdumentana, que en el poema de Marlowe resumia v representaba
abstracaion, aqui ha perdido su encanto: ya no se trata ded wanio confoccionada con
lana mas fina ("gown made of the firest wool’) w de las capabllas hermosamente
terminadas y con hebillas del oro mds puro (“fasr fined shppers with buckles of the pures
gold”) sino despectivamente se alude a “los mantos” y “los zapatos” Ademds, las ropas
antes decoradas con flores y hops ahora se rompen, marclutan v son oladadas, Un
énfasis ritmico hace smgulares estos versos que hablan del vestdo: contienen las anicas
rimas femenmas (vv.13-16) v, ademis, en ellos esta el unico par de verbos que senalan
el paso del tiempor “npe-rotten”. Cual si se tratara de una magen en cimara rapida en
que una flor se marchita, 1a sola mencion de estos dos verbos comunica 1a fugacidad del
mstante. Esto simboliza eficientemente los efectos devastadores del poder de Cronos
et un lugar que se planteaba como nmune a la temporalidad: {a duma vestuda con ese
atuendo ajado y mustio resulta digna de pena. Se dice que estos componentes maduran
“en la nsensatez” y se pudren “en la razon”, lo que sigifica que Tos personajes de
Marlowe, ataviados con ¢l atuendo de flores, encajarian en Ta pruvera cateponia; son

msensatos.

* El verso 10 me resultd un tanto enigmanco: el sujeto del verbo “yelds” es) creo sin duda
“fields”. Es decir, los campos feraces dan paso 4 la estenhdad del invierno pero, enese casa, 1a
conjugacion del verbo tendria que ser “yield”, sin la “s” que marca una tercera persona sugular
(“[1t) yields™), pero se puede explicar como que el poera forzd la nma “ficlds-yields™. No
encontré ninguna nota explicativa en cuatro ediciones consultadas (Ferpuson, 1970: 140;
Kermode, 1973: 838; Jones, 1991: 368-369; Gardner, 1972 110 LLY y soloen L edicin de
Martin se anota: “Singular for plural is not uncommon in Elizabethan Enghsh. Or northern
plural?™ (1931: 299).
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La oposicion y también la cercania de fondo entre ambos poemas se hace mas

evidente en el siguiente cuadro:

COME LIVE WITH ME IF ALL THE WORLD AND LOVE
PAISAJE AMABLE, NO PELIGROSO NATURALEZA SALVAJE
PASTORES QUE ALIMENTAN A SUS PASTORES DESHONESTOS

REBANOS, CANTAN Y BAILAN,

OVE]AS QUE COMEN EN EL CAMPO OVEJAS QUE REGRESAN AL CORRAL
RIOS TRANQUILOS RIOS QUE RUGEN
AVES CANORAS RUISENOR MUDO
TODOS SE QUEJAN

FLORES SE MARCHITAN

ACCESORIOS HIPERBOLICAMENTE ACCESORIOS QUE SF PUDREN
DESCRITOS
VESTIDO HERMOSO Y SIEMPRE FRESCO VESTIDG OLF SE ROMPE Y OLVINA
MANANA DE MAYO [NVIERNO
RESULTADO: RESULTADO)

INMOVILIDAD Y ACORPORALID
c AD MOVIMIENTO Y ACORPORALIDAD

RESUMIDAS EN VESTIDO
RESLIMIDIOS EN VESTIDO

Debe notarse que en este poema de Ralegh la vor prreuca corresponde a la dama
interpelada en el texto ongmnal. Es decir, aquella mujer muda y que parecia un mero
maniqui vestido por el hombre, aqui cuestiona y echa por suelo la propuesta del pomer
natrador por considerarla irrealizable. Quizd estemos ante una de las primeras muestras
liricas del Renacimiento inglés en las que la mujer rechaza explicitamente la propuesta

dominadora del hombre, aungue ¢l autor ded poema sea un varon. liste mtento por
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practicar una suette de sndependencia corporal se 1esume € no aceprar ser vestda por sy
amante y asi converturse en otro elemento decorativo del passaje. Aqui se dedican sélo
seis versos 2 la descripcion del vesudo y se deja de lado o recurso retonce de la
htpérbole (se esperana que en este caso fucra negativaj, Con o, on teveladon yue e
cualquier modo se trate de una inujer sin cuerpn, asexuada, que discute por el vestide
ue sc le asgna peio no exige que su cuerpo sea incluido en el discurso amoroso.
erétco. La voz poctica femenina se niega a aceptar la imposiaon de un vesndo
athficoso, pers 1o hace desde ui o averpo que tampoce demanda ser tomado en cuenta.
Asimismo, si en ¢l puema ongmal el narrador concentraba su murada en of atuendo, esta
respuesta no rebasa ese discurso visual y respeta la concentracion en o el de oo,
coral, etc., con lo que las imdgenes s¢ conservan detro de la propuesti ancial, sm
aportar otro angulo desde ¢l cual minar el cuerpo.

La comuncion condicional “if” al imcio ded pruner verse seoenliza con da
comuncion “but” de los versos 12 y 21. Puede pensarse que en estos mes nudos se
revela la esencia condicional y adversativa del poema b efecto, o 7 nueal marca ha
tonica de todo el texto: la mujer afirma que "s1”omanto el mundo como of amor
pertnanecieran jovenes y [“si”] hubiera verdad en la lengua de fos pastores, [entonces] fa
propuesta padria convencetla. Por supuesto, desde cstas prmeras kneas seonsnia que
la condicidn es demasiado alta para que pueda cumplisse, por lo que Tos womeamene

lamados “pretty pleasures™ no han de mover a la dama a la aceion 1. mio wlea e

* Considero que definic un placer como bomte es jugar con los concepros. Los dos términos
pertenecen a distintas gradaciones: el placer puede ser intenso, sublime, extenuante, cleeten, e
decir, le corresponden adjetivos fuertes, de cualdad esténica alra, no uno swave v nhiey come
“bonito”. Por eso interpreto la yuxtaposicion de ambos come una ronia, aunque coneds e
puede tratarse de un mero modismo de la €poca.
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retomada en los dltimos versos: “si” la juventud perdurara y “si” el amor todavia
pudiera engendrar cuando los afios tempranos han quedado atrds, “si” los gOZOS 110
tuvieran fin ni la edad impusiera necesidades, enfonces tal vez le persuadiria la oferta.

Otro rasgo formal refuerza la subversion del tpico originalmente expresado: 4
diferencia de la caracterizacion estatica del poema de Marlowe, dada sobre todo por la
abundancia de adjetivos y sustantivos que paralizan la escena, Ralegh describe este anli-
locus amoenns con base en verbos de accion: “time drives the flocks, rivers rage, rocks grow
cold, the rest complain, flowers fade, wanton fields _yields, [thy gowns, shoes, beds of roses,
cap, kirtle, posies| break, wither, [and are] forgotten, (they] in folly rpe and m reason roffen,
[thy bele, thy clasps and studs] no means can mrove, but could youth st and love sull
breed, had joys no date, [#ad] age no need, these delights azight move my mind”, El recurso
cs preciso: en franca rebeldia contra la parilisis del paraje ameno, el poeta aplica el
movimiento del tiempo al espacio y a los vestidos, que se rompen port el uso. Es decir,
el lugar se ha vuelto un espacio corrompible, donde la noche sigue al dia y el nvierno
sucede a la primavera. Esto se incorpora a la mirada del yo poético, criuco del pasaje,
Cuya vision es COmo en cdmara rdpida, pues es capaz de registrar los cambios ocurridos
tanto en un dia como en la sucesién de estaciones.

los actores que habitan este escenario sonm, también, fahibles wvictimas del
implacable reloy: se asume que mienten (“if truth [were] m cvery shepherd's tongue™),
enveecen (“i all ehe world and love were young, could youth last”), se vuelven estériles
{“could love still breed”) y tienen necesidades propias de la edad (“had age no need”).
Es decir, no estamos ante cuasi-personajes reducidos a algunas caracteristicas
inmutables como el ocio, el amor vy la contemplacion de Ja naturaleza; €StOS 50N un

145



£ VESTIDO Y EROTISMC 1 IRANIT: F P —13ABLT INA

poco mas reales, sujetos al envejeamtento. Los elementos naturales congelados por el
nanaduor de Mardowe Mroses, oy buds deaves Of myrtle™ BAmpoco m-n.vn lugar en este
espacio gobemado por los minutos y las horas: s insiste en (e se marchitan y secan
rremedublemente, con lo que ef vestido que antes cocarnd L inmutabilidad o5 ahors
sujeror del warte and deay.

En franco contraste con el puema de Marlowe, en cuyos primeros dos versos las
vocales lummosas (%) correspondian con el optimismo a ultranza del narrador, en los
mismos versos iniciales de este poema decepcionado aparceen einco voeales oscuras
pero ninguna asociada con la luz. Ademis, ¢ poema 3¢ compone de tetrametros
yambicos como el onginal al cual parodia — I imirada del narrador también se cierra,
moviéndose del paisaje hacia el vestido—, prres en este texto b posicion de los pies no
yambicos es destacable. Recuérdese que en Marlowe, los versos 1y 200 (4“Come live with
mé and bé my love™ comenzaban con pres espondeos. Bn esta parodia, ambién ol
verso 1 uuci con espondeo {“if alF) que enfatiza el condicional pero, ademds, oteos
dos abren con este pie poco comin: ¢ 5 v 21 justamente los que contienen concepros
principales: ¢l tempo (“Time drives”) v la objecion *Bit eould™. Tambiin deseacan
potque son los dnicos pentimetros en un poema fundamentalmente hecho de
tetrdmetros y porque contienen ahteraciones mteresantes: “flocks from fidld o fold”,
“Ast/ fove/std, ademas de nmas intemas: “Heonkor/ tack sy toldy cold”

De 1gual modo, s1a lo largo del poema de Marlowe hallamos 21 vocales oscuras
¥ 43 lummnosas, aqui Ia proporcon muestta un cambio radical hav 29 oscuras (289
miés) contra 34 leminosas (21% menqs). Dicho de otro modo, la luz permeaba o texto
onginal, pero en fa respuesta de Ralegh, la oscuridad cobra Mayor Importanea.
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Por otro lado, en este texto se introducen versos completamente nuevos
referentes al vestido, por ejemplo: “Thy cap, thy kirde and thy posies / Soon break,
soon wither, soon forgotten— [...]”. Se trata de un pasaje fuerte porque conjunta la
dnica triple repeticién de palabras en una sola linea (“soon”) —en Marlowe no hubo
ninguna— y menciona conceptos que confrontan directamente la ngenua propuesta
anterior; “break, wither, forgotien™.

El poema de Ralegh es, a todas luces, una vision en negativo del paraje constnudo
por Marlowe, representado en el atuendo que encamaba la irrealidad. Es umportante
destacar que la carga particularizadora del atwendo, su posibilidad de convertirse en
sustituto del personaje, funciona tanto para hacer de las prendas la enclanmcic'm absoluta
de un espacio ideal, como para tirar por suclo esa utopia. Es decir, el vesado puede
operar como simbolo de avilidad y de la vida amorosa a la que se aspwa o, en su
defecto, ser compaidiero mseparable del decepcionado camiuar por uil mundo dende el
amor no halla lugar. En ambos casos, el cuerpo permanece cubierto por las preudas, sin
participacién, distante, borroso. El traje le rob6 la luz de los reflectores.

Esta actitud paraddjica de aparente acercamiento al cuerpo, pero a la cual
subyace un distanciamiento a través del vesudo, se hard mds evidente en otro poema de
Marowe, “Hero and Leander”, en el que se puede apreciar ¢l contraste entre la
presentacion del cuerpo femenmo —a través del vestido— y ¢l mascuhno —

describiendo sus miembros—.
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4.3. Ef vestido: snetitnen def ruemn en “Hero and Leander”

A diferencia de los demds textos analizados en este trabajn, aqut no se estuda un
poema complear st apenas un fragmento, cn ol gue o namrador omnserente presents
al personaye femenme y lo bace, symificativamente, a través de <o amendo Serrata de
un poema narrativo de tema miologico, perteneciente a un subgénern erdncn muy
popular a fmales del siglo xv1 y prnepios del XV en el que la mitologa s
entremezclaba con tradiciones emblemancas contemporancas (Kermode, 1973: 899)%.

Comuo su tirudo mndica, se basxa en k histora de [ lero v Leandro, fos imate lomeos
amantes que vivian respectivamente en Sestos ¥ Abidos, costas del Heiesponuo, B nure
dice que, cada noche, ¢l enamorado cruzaba a nado el estrecho para encontrarse con so
amada, sacerdotisa de Afrodita; para guiaro, Iero dejaba encendida una lampara ¢n
una torre de su casa. Cietta noche de tormenta, la tampara sc apagt y el amante perdio
el rumbo, ahogandnse. A la mafiana siguiente, al encontear el cadaver, | ero se precipu’
al vacio. Fl fragmento que interesa ahora es ol de los versos miciles de la primera parte

(3-45). donde el pocta da a conocer a Ia mujer:

como aracteristica tundamental ¢l ingenioso maneys erotico del rema (Kermode, 1973 RYY
900, 918). A dicho géncro también pertenceen “Venus and Adonis”™ de Shakespeare v = The
Pygmalion’s Image” de John Marston. Dentro del corpus analizado en cstas pignnas, dste os o
Umico poema perteneciente a esa categoria; ¢l resto de los rextos estudiados son poeps lincos.
La inclusion de “Hero and leander” se decidid por constderar que, umque sea
fundamentalmente narrativo, de cuatquier mode pertencee al género poético ¥, ademas, resunie
¥y ejemplifica de mancra muy clara los hallizgos del andlisis en cuanto a ly maners de presentar
tanto al personaje femenino como al masculin.
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“HERO AND LEANDER”

5 [...] At Sestos Hero dwelt; Hero the fair,

6 Whom young Apollo courted for her hair,

7 And offered as a dower his buming throne,

8 Where she should sit for men to gaze upon.

9 The outside of her garments were of tawn,

10 The lining purple silk, with gilt stars deawn,

11 Her wide sleeves green, and bordered with a grove
12 Where Venus in her naked glory strove

13 To please the carcless and disdainfut eyes

14 Of proud Adoms, that before her lies;

15 Her kirtle blue, whereon was many a stain,

16 Made with the blood of wretched lovers slam.

17 Upon her head she ware a myrtle wreath,

18 From whence her veil reached to the ground beneath.
19 Her veil was artificial flowers and leaves,

20 Whose workmanship both man and beast deceves;
21 Many would praise the sweet smell as she passed,
22 When t'was the odor which her breath forth cast;
23 And there for honey, bees have sought m vain,

24 And, beat from thence, have lighted there again.

25 About her neck hung chains of pebble-stone,

26 Which, lightened by her neck, like diamonds shone.
27 She ware no gloves, for neither sun nor wind

28 Would burn or parch her hands, but to her mind
29 Or warm or cool them, for they took delight

30 To play upon those hands, they were so white.

31 Buskins of shells all silvered, used she,

32 And branched with blushing coral to the knec,

33 Where sparrows perched, of hollow pearl and gold,
34 Such as the world would wonder to behold;

35 Those with sweet water oft her handmaid fills,

36 Which, as she went, would chirrup through the bills.
37 Some say, for her the fairest Cupid pined,

38 And looking in her face, was strooken blmd.

39 But this is true: so like was one the other,

40 As he imagined Hero was his mother;

41 And oftentimes into her bosom flew,

42  About her naked neck his bare arms threw,

43  And laid his childish head upon her breast,

44 And with still panting rocked, there took his rest.
45 So lovely fair was Hero, Venus' nun [...] (en Ferguson, 1970: 216-217)
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Ll weonduso pocma de Mardowe! consta de dos partes o sestiadas®, cuya
construccin se basa en pentametros yambicos. Fl caricter claramente narrativo det
poema se evidencia en ¢l empleo del distico con runa pareada, a diferencia del “Venus

and Adoms™ de Shakespeare, poctna onguinzadu o valuodad Guc miermum

narrative v ofrecen, més bien, instantaneas Fn los 40 versos del fragmento analizado
aqui se mcluyen varias partes del vestido, entre oflas las mangas, el forro y el acabado
del vesndo, 1a saya, la guirnalda, el velo, ¢l collar v los zapatos —mas la ausencia de
guantes - ademds de especificar los materales de gue esta hecho of atuendo: “lawn*?,
silk, myrtle, artificial flowers, pebble-stone, shells, coral, pearl, gold”.

El traje estd cargado de simboltsmo que Tuego seri faneional en ol poema*t. Por
gemplo, Hero dene bordado en Ia tinica un pasate del mito de Venus v Adomis en ¢l

que dla, desnuda, trata de seducir al joven®; ambién o mirto de su gwrnalda puede

" El misma ano de la publicacidn del texro, George Chaprman le afadio otras cuarro partes,
pero en su pretendida continuacion convirnd una histona de tinte fucrtemente erdtco en un
texto de corte mas hien flosdficn,
* Tisra es una palabra acuiada por ¢l poct para nombrar Lis pacies de su pouiing. Se forma a
partic de Sestos, hogar de Hero.
" Ferguson lo define coma “a sheer cotton or lnen fabine™ {1970: 216, nesta al pc): de acuerdo
ot The New Lexicon Webster's Dictionary 1955 ¢5 "2 ting, hghraweght hnen or earron fabre”.
" Una de las interpretaciones del vestido de Hero, dada por Frank Kermode, es la de que se
trata de un disfraz alegonco, como Ins usados en lus mitsgnes, especticulos de i época que
incluian pocsia, danzd, masica y teatro (Kermode, 1973 900, nota al pici. I comentana me
parcce interesante y sugrere una rica linea de mvestigacson fatara - < esroudio de b simbologia
del vestido tearral—, pero debe tomarse en o contest de ui cpoca en o que el ropaje
cofedvann usado en L corte era recargado hasta sabrepusar limires razenables, aproximandose
i0s distraces confeccionados por loago Jones para L eseena U] fashionable dress cesembled
the exotic costumes that would be wormn A theatnica! muasque and, s such, were quite
unsutable for normal everyday ite.” (Asheltord, 1996: 33) e cualyuier mancra, creo gue esta
vision en nada modifica nel desarrollo de maniliss nefas conclusiones a las que armlbo.
 Qu sea ésta una nrertextualidad con oF " Venus and Adoms™ de Shakespeare: se trata de
AUTORCS CONCMPOrNCOs ¥ POCIAS cercanos, pertenccentes al génere de Lo pOCsia narrativa
erotica que clibor un fema mitoldgico. Fn los versos del vate de strattord, dos avances
hyunosos de Venus tambicn son rechazadios por el oven Orro deralle podria aludis w un
retlujo entre los rextos, seguramente expheable por los remas y monvos socomdos en ol
periodor mais adelante en este poema de Marfowe, Adons querra convencer . Tero de que we
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significar el amor sexual, ya que tradicionalmente se asocia con esa deidad. Recuérdese
que Hero es sacerdotisa de Afrodita/Venus, asi que no extrafia que la lleve bordada en
su ropa y porte uno de sus simbolos. Sin embargo, lejos de disfrutar de los placercs
amorosos, Hero ha jurado castidad. Leandro asegura que, por ello, la joven ha cometdo
sacrilegio contra la diosa tradicionalmente asociada con el desenfreno®: “For thou,
vowing chastity |...] Commit'st a sin far worse than perjury, / Even sacrilege agamst
her deity [...} (vv. 304-307). Asi, es paraddjico que la heroina luzca en sus ropas una
historia erdtica que representa el cuerpo desnudo de la diosa. Este parece ser un juego
de erotismo en fercera persona, cn el que la visible desnudez de Venus cubre la
resguardada anatomia de Hero. De hecho, ellas dos (una desnuda y otra vestida, al
menos en principio) serdn los personajes femeninos principales®.

Es muy importante destacar que, a pesar de los fuertes ecos ovidianos de 1a obra
(puncipatmente de las Heroides —la edicion londmense data de 1594—y de los Amares
o Elegins —traducidas por el propio Marlowe en 1596—), aqui el énfasis en el vestido
femenino es uma aportacion creativa del poeta inglés: ni aparece en el texto latino

primero*® ni tampoco es un vestido de corte clasico. De cualquier modo, Ia farmbiaridad

s cierpe —en un contexto de franca propuesta sexual—, mientras que tanto los versos 163-164
de “Venus and Adonis™ como los sonetos 1-17 de Shakespeare insisten en que la belleza debe
tener una sirkidad relacionada con el terreno sexual: la reproduccidn.
“ Sin embargo, debe tenerse en cuenta que la riqueza polisémica de Venus también la hizo
simbolo de la pureza y la castidad. Mas ain, en ef Renacimiento, la concha y la perla de la
diosa pasaron a ser atributos marianos, en tanto ambas mujeres nacieron puras, sin que
mediara intervencion humana, igual que ocurre con la perla.
Y En su texto, Marlowe elimind a la nodriza que en el original de Ovidio scompaiiaba a la
muchacha.
* S acaso, en Ovidio pueden localizarse algunos pasajes en que la ropa de Leandro simboliza
¢] estorho que embaraza al amante para ir en bisqueda de su dama: “Tres veces fue dejada en
fa seca arena mi veste; / tres intenté, desnudo, lanzarme al grave viaje [...}" (Herordar. 1979;
NVIN:33-34); “[...] dejando a un tiempo el temor con las ropas, / arrojaba hacia el liquido mar
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detl autor con la obra de Ovichics puede habere mHurdo en of empleo del vestdo comno

tema. Tomando en cuenta Ia ubicua presenca del bardo tatno en ol Renaennicni, y ool
peso de su legado sobre los poctas mgleses del pentodo, menciomare tres ejetuplos gu
revelan la atraccicn ovidana por ¢l ropaje femenmo en el contexto erotice, solo comuo
sugerencia de una probable tuente de nspimacn de los practas cstudhadis. iy In
“Elegia 1v" del Libro Pamero, ¢l amante de una mujer casada ke da instruccrones sobre
como conduairse en la cena donde ¢ estac presente y w la que ella acudia con s
marido. El hombre sefiala que ¢s mdx o menos fal advertirle a la muer que no se deje
besar por su esposo, pero que le causa mayor mcerndumbre pensar en lo gue dla pueda
permtr bajo la enagua de su vesnda. Cito la traduecion del propio Maelowe, I thou
grvest kasses, 1 shall all disclose, / Sav they are mine, and hands on thee mpose. 7 Y
this I'll see, but if thy gown aught cover, / Suspiciaus fear in all my vems will hover.”
(1931 vv. 39-42). Fl narrador recuerda entonces la cantidad de veces que ¢ nusmao s
las ingensd para, estando en piblico, levantar ¢ vestido de la dama v celebrar un velor
combate al resguardo del manto, edmphce y espacur de miciacion de los placeres hor
otro lado, en la “Llegia v1” del Libro Tercero, of yvo podtico recuerda un periso
episodio de impotencia ocurndo con una muchacha hermaosa: en ¢l prmer verso
atnbuye Tas posibles causas del fracaso a la chica 0 a Jo poco aproprado de watuendo:
“Either she was foul, or her attite was bad, 7 Or she was not the weneh | wish'd ¢ have
had [..]” (1931: v, [-2). Tras los falhdos intentos por “despertar” al flacido muwmhiro

masculino, la mujer se lamenta de la poca chicienoa de su campanero v el narrador nene

yo los hrazos lentos.” (vy. 37-58). Tamibnén Hero reconoce haber besado 1o ropa yue [eandrn
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el cuidado de sefialar que la ve ponerse su vestido suelto —dando a entender que con
ello se dispone a buscar el placer en otra cama— y s¢ va.

En el mismo contexto de erctismo ascciado con la ropa, es muy conocida a
iraduccién de Marlowe a la “Elegia v* —Libro Pamero— del mismo Ovidio, también
conocida por su titulo latino “Corinnae Concubitus”. En ella, el amante narra que la
muchacha, ataviada en su manto suelto (“in her long loose gown™), llegd a la habitacién
donde él reposaba. El le arrebatd ¢l manto sin que ella opusiera mayor resistencia:
después, se entregarof a los placeres de la carne. Todo parece indicar que la ropa de la
chica dio la pauta para el desarrollo de la accién. Conforme sc elabore ¢l andhisis de
“Hero and Leander”, consérvense en mente estos ejemplos sobre a funcion erotica del
vestido en Ovidio, una de las principales influencias sobre Marlowe.

Volvamos al poema inglés: en principio, la historia esta narrada desde una
posicién no determinada en el espacio n1 ¢l tempo, pues se trata del recuento de un
pasado mitolégico. El yo poético no estd de ningin modo limitado para aproximarse a
los personajes y mirarlos desde cualquier dngulo fisico o sicolégico. Esta consideracion
serd importante porque los rasgos tanto iErnos COMO EXternos descritos  estaran
determinados no por to que el narrador puede ver y/ v saber, sino por lo que decide sefatar,
de donde cobran especial relevancia.

En los versos iniciales, la heroina es caractenzada por el apelanivo “the fau”, asi
que segun ambas acepciones de la voz (“rubia/bella”), desde el pnmer momento
satisface el requisito de buena presencia en un pocma de linaje mitologico, escrito segin

los lineamienteos de la belfissima derna renacentista, Mas adelante en ¢l poema, Leandro

deja cuando se va (X1x:31-32, 43-44).
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se referird a Hero de acuerdo con la retdrica tradicional, diciendo que ¢s mas hermeona
que Venus, llamandola “divine ad pure” v 210 lamentindose pr;r st fraldad,
ofreciéndole servicio de amor, ete. Pero no salo o] héroe 1a mira desde Ha perspectiva va
comentada de la tradictonal distancia y extrafamento. ambién el narradon micey wine para
dar el mismo punto de vista: por cjemplo, dice que el sol ma el viento s avevian a
quemar sus manos blancas, y que las lgrimas de Hero eran como perlas (vv. 295-299;.
Sm embargo, en el marco del discurso acorporal del petrarquismo, Marlowe tepe una
propuesta creativa: compone una histonia erdtica en la que cabria esperar que o cuerpo
femenmo wviera relevanci.

Al analizar el poema resulta ncuestionable que se trata de un texio altamente
visual. La primera referencia a Hero dice que, deseoso de su cabello, Apolo te ofrectd
su trono: “offered as a dower his burnmg throne, / Where she should sit for men
gase upor’” (v. 7-8) 9. Como luego se vera, a cllo se reduce la presentacion de FHero: es
una suerte de imagen o cscultura a la que el lector es mvitado a contemplar. Lsta
cualidad visual/inmévil del pasaje destaca s1 se considera que ¢n cinco ocasiones se
mcotporan sotopias de la vista (“gage upon, disdamful eyer, wonder to bedold, dooking in
her face, was strooken blwd’, vv. 8. 13, 34, 38). Ademas, al mirar a ero, el narrador
desenibe la imagen general de su atuendo y cuidadosamente detalla las prendas en un
movimiento descendente, como mdicaba la tradicion. También ol boflante rono de
Apolo v el resplandor de las piedras que semejan diamantes han de ser visualmente
apreciados. Mientras tanto, no hay alusiones al oido, al tacto i al gusto, v apenas una al

olfato: “Many would praise the sweer smell as she passed” (v. 21). Asunismo, en un pasaje
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relativamente breve como éste, el autor incomord al menos cinco colores: “puiple [sitk],
gilt [stars), green [sleeves], blue [kirde], white [hands]” y se dice que la s'.angre de sus
mfortunados amantes salpica el vestido de Hero, con lo que sc infiere que el color rojo
destaca sobte el fondo azul (vv. 15-16). Sin embargo —de manera muy significativa—
de los seis colores aludidos, sélo uno corresponde al cucrpo: “manos blancas”. Los
demas funcionan como adjetivos que particularizan las prendas de vestir. Ademas de las
menciones a las palidas manos de Hero (vv. 28, 30), en ¢l pasaje referido el narrador ve
——y hace ver— otras cuatro pattes de su cuerpo: la cabeza (v. 17), ¢l cuello (vv. 25, 26,
42), ia rodilla (v. 32) y el pecho {vv. 41, 43). Sin restar unportancia a estas menciones
corporales, debe destacarse que fundamentalmente integran el catilogo descriptivo del
vestido, cumphiendo el papel de soporte para las prendas. Se dice: “upon her head she
ware a myrtle wreath, about her neck hung chams of pebble-stone”, en tanto que las
manos carecian de guantes y la rodilla era el sostén de las conchas y ¢l coral que
adornaban los botines; ademids de eso, el pecho es el lugar donde Cupido descansaba la
cabeza, En contraposicion, cuande algunos versos més adelante €l narrador introduzca
a lLeandro, el lector encontrara descritos varios miembros del joven: “tresses, anms,
hand, neck, breast, belly, back, eyes, cheeks, lips, brow”, ademas de referencias a su
cuerpo en general (“his body was as straight as Circe’s wand” v. 61). Es decir. cn un
poema decididamente visual y plistico se mforma al lector que Hero es de singular
belleza, pero éste no tiene elementos para conformar una imagen de ella. Sus miembros
parecen ser menos importantes que su ropa, en la cual el narrador detene la murada

mucho mas tiempo {25 versos). Mientras, el cuerpo de Leandro estd al centro de I

9 g 1t - .
“ 15 hiperbélico decir que Apolo, cuyo cabello son los rayos de luz solar, envidha el hermoso
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atencion erotica y es pmtade con todo detalle en 35 versos. Como oene de b
descapeidn mascudma se dice: “Some swore he was a mard m man’s ature, ;7 For m his
looks were all that men desire: / A pleasant smiling cheek, a speakmy eve, / A brow for
love to banquet royally [... )" (vv. 83-86).

Es dear, ol cuerpo profusamente desento resulta @an hermoso Jue parece
corresponder con ¢l deal de belleza temenmna, Resulta acabado, sin defecto m mancha
—<como el de lLaura—, pero en vez de tratarse de un mern catdlogu de partes
fragmentadas para hacerlas corresponder con un deal, Leandro se revela como un
personaje pleno cuyo cuerpo es asble, tocable, sexualmente activo. Luego de retozar
con Hero, hacia el final de la segunda sestada logra vencer su resistencia v ¢l acto
sexial se consuma. Eso si, este cuerpo que ya ha sido delineado a cabalidad también
esta cubierto por ropas, pero al narrador no le mteresa gastar rersoy en hablar de ellas.
dPara qué hacerlo, pareceria decir, s1 ya se habld de lo mas wnportante: la came que
cubren? En cambio, la pregunta inversa apuntania la diferencia de aprecacion con
respecto de la heroina: ¢para qué hablar de su cuerpo st se deseribe con detalle cdmo es
el vestdo que lo oculta?

Con lo dicho hasta ahora resulta evidente que al abordar los personajes
femenino y masculino, el narrador emplea secursos diversos, meluso contranos: para
hablar de la mujer, se abunda en su vesndo (materales, colores, texturas, lugar del
cuerpo donde se colocan las prendas, etc.) pero en wmo a su cuerpo hay un gran sifenceo,
Nmguna puntualizacion, nada sobre su anatomia. 1'n cambio, cuando < rrata de

presentar al héroe, los versos fluyen sefialando casi cada miembro, logrando que ¢l
¥

pelo de Hero,
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cuerpo sea visible en la imaginacién del lector y éste pueda retener esa imagen a lo largo
de su lectura. Sobre la ropa, pricticamente ni una palabra, pues no pare‘cc hacer falta.
La mirada del mismo narrador se entretiene de manera distmta en los personajes y en
cada uno selecciona lo que guwdere ver.

La trascendencia del vestido en la conformacion del personaje de Hero se ve,
asimismo, sustentada por el nitmo interne del poema. El fragmento analzado es
bastante regular: todos los versos tienen rima pareada, con pocas repeticiones; solo se
incluye una rima femenma —la cual no parcce destacar mngin  concepro:
“other/mother” (vv. 39-40)—, y tampoco los troqueos seialan algo conceptualmente
importantes, En un texto uniforme, el empleo de un recurso poético sregidar resulta
alin mas notoro: a través del encabalgamiento, ¢l autor pone un ¢nfasis especial en la
ropa (0 en la fala de ella). Cuando el pocta describe ta desnudez de la Venus bordada
en la tinica de Hero, 1o hace valiéndose de un tniple encabalgamiento:

11 Her wide sleeves green, and bordered with a grove

12 Where Venus i her naked glory strove

13 To please the careless and disdanful eyes

14 Of proud Adoms, that before her lics;
Iistos versos aparecen al inicio de la descripeidn del vestido de 1a heroina: se dice que
luce la imagen de un cuerpo despojado de ropa. liste deralle smportante tampoco figura
en ¢l texto lanno, pues Ovidio solamente apuntaba que, al seguir a Adons, Venus
andaba “alzada sobre 1a rodilla la veste al modo de Diana” (Ovidio, Metamorfoss, 1985

N:536). Lo cierto cs que Marlowe enriquece ¢l mito ongmal, anadiéndole un énfasis en

el uso o ausencia de atuendo de los personajes. -

* Se localizan en los vv. 16, 18, 21, 31, 34, 35, 306.
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Otro encabalgamiento marca el Gnico rasgo de semidesnude;; de Hero hasta esee
punto del pucina. Mo refiero o los vereos en gue Mardowe descnibe sus manos “sin
guantes”:

27 She ware no gloves, for neither sun nor wind

28 Would burn or parch her hands, but to her mind

29 Or warm or cool them, for they took delight

30 lo play upon those hands, they were so wlite,
No me parece casual que en estas dos ocasiones aparezcan encabalgamientos. Estos
distinguen ambas escenas donde la carenca de atavio sefala el cuerpo: dommado por la
emocion, el narrador no ciite sus deas verso por verso sino que pasa de uno a otro en
s afan desenphivo,

Quiza en cstos pameros versos no resulte tan evidente, pero la amaostera del
poema como un todo ox de seduccion. Asi, resulta congruente la abundanca del
tonema velar fncativo sordo /x/31, que remate al jadeo del placer. Aparece 30 ocasiones
en un total de 40 versos: esto significa que, en promedio, todos los versos lo contienen
mas de una vez. Fl msmo nombre de la beroina o ncluye, pero tambiea palahras
mportantes a lo largo del e, Los versos miciales contienen vanos fonemas
fncatvos, como st anncparan ¢ clma de erotsmo que ha de segur: “At Sestos Hero
dwelt, fero the tarr, 7 lFom young Apollo courted for Aer bar [ et 14
pronombre personal Uher” fgura en 20 ocasiones, ncluso cuando no es wecevirio para
comumnicar una wea: “About der neck hung chains of pebble-stone, / Which, hghtened
by der neck, bke diamonds shone” {vv. 23-26). s obvio que se trata del mismo sujeto,

1t

»

asi que el segundo pronombre podria haber sido sustitusdo por O por alguna

A q e . . = -
Lisre somdo se representa en mgliés con e consonante “h” (como en “Aec”) y en espaiol con
1y

17 de “alar”, pero tonéncamente se franscribe /x/.
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metifora de cuello, pero el poeta decidié utilizar “her” quiza con el propdsito de hacer
corresponder ¢l nivel fonologico con el temdtico. Una msistencia sunilar ‘cn la fricacion
del sonido /x/ se aprecia en los versos 41-43: “And oftentimes into Aer bosom flew, /
About fer naked neck /s bare arms threw, / And laid Ais childish Aead upon Jer breast
[...]”. También cl fonema predorsodentoalveolar fricativo sordo /s/%? provoca
aliteraciones interesantes, solo o acompaiiado del prepalatal africade sordo fsh/3 “she
should sit, praise the sweet smell as she passed, busians of shells all slvered used she” (vv.
8, 21, 31). La significativa presencia de estos sonidos puede interpretarse como integral
de un ambito de seduccidn, en contraposicion a la agresividad que pudiera representar
el sonido oclusivo como /k/.

Ademis, hay una msstencra en la lummosidad dada por la abundanca de
vocales claras (63 vs. 43 oscuras) y, en algunos casos, por su recurrencia como vocales
acentuadas en los versos que describen escenas relacionadas con la luz: “the linng
purple sdk, with gt stars drdwn” (v. 10); “lghtened by her néck, like dwmonds shone”
(v. 26). En ambos casos, tres de los cinco acentos caen en vocales luminosas, 1o que
refuerza el concepto de dlaridad, que se conecta con la luz que parece despedir €] rostro
de Hero al final de la segunda sestada: “|...] from her countenance behold ye mght /
A kind of twilight break, which through the harr, / As from an onent cloud, ghmpse
here and there; / And round about the chamber tlius false morn / Brought forth the

day before the day was born.” (vv. 318-322),

.

5 Esta la correcta denominacion para el soudo de la /s/ usada en Mixieo {como en
pero, para simplificar, en adelante lo ilamar¢ sOla alveolar ncativo sordo.

3 La correcta representacion de este somdo s /87 pera prehero ransenberlo /sh/ paca
simplificar la lectura no especializada.

opa™)
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Aunque no es mmtencion ahondar en ol andlisss del resto ded povma, conviene
hacer algunas punnualizaciones sobre ¢ papet del vesnede v det dvmude; 1 os versos
sigutentes, porque constituyen o complemento natural del pasaye recién analizado.
Luego del dhscurso topico de la amada que sobrepasa en bellesza a b nusma madre de
Cupudo, Leandro busca convencer a la casta Hero de que Aaga sso de su cuerpa para of
amor, porque lo que se deja mitd prerde virtudes: “Like untuned golden strngs all
women are, / Winch long time lie untouched, will harshly jar. / Vessels of brass, oft
handled, brightly shme, |7 (vw. 229 231} St bien los argumentos suenan un poco
pedestres, entre ellos Leandro depa caer una afirmacion duminadora: *f. ] Rich robes
themselves and others do adorn; / Newher themselves nor others, 1t not worn.” (vv.
237-238). Fs decir, como parre de fa estrategia para persuadir a Hero de que s nnda a
los placeres del amor, Leandro compara el cuerpo femenino we siads con la topas mune
ni ofro tienen sentido si no se emplean para regir. Por supuesto que este parangon de
algmin moda subyace al poctia entere, to que queda confirmado cuandeo of oven atima:
“Ome s no number; mads are nothing, then, / Without the sweet soctety ab men” {vv,
255-256). Nt ¢l vestido mel cuerpo femenina tienen sentido muentras no son usados
por hombres. En tos andlisis anteniores se ha comentado la cficaca de esta cquivalencna
cuerpo femenmo -trage, aqui, ¢sta meluso se hace explieta en hoea del protagonista
masculino.

il amante sigue tratando de convencerla, pues Hero no se atreve a rompee sus
votos de casndad. Leandro ascpura que la virgmudad es unidobo simesenca e forma,
asi que Ia muchacha no debe tener temor de perder aquello que e nada la
argumentacion ¢s larga pero se resume a echar por terra Ta wdea de que lavirtud es ol
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mejor sacrificio para Venus. Por ¢l contrario, dird Leandro: ““Abandon fruitless cold
virginity, / The gentle queen of love’s sole enemy. / Then shall you 1;10:;[ resemble
Venus’ nun, / When Venus® swect rites are performed and done” {vv. 317-320).
Entonces hace intentos por abrazarla y ella le advierte: “ ‘Gende youth, forbear / To
touch the sacred garments which T wear.” ” {vv. 343-344). Como ha dejado entrever ¢l
narrador, Hera carece de cxerpo, por lo que sdlo puede amonestar a quien ose tocar su
ropaje sagrado, en tanto fuc dedicado a Venus. Otra vez aparece ¢l tema central: el
vestido remplaza cabalmente al cuerpo femenino.

En la segunda sestiada, ‘Hero es vencida por el amor: mtercambia besos y
caricias. Aunque por momentos se muestra recelosa por el dafio que pueda causar a su
nombre y honor, luego busea a su amado con ansms: “And like light Salmacis, her body
throws / Upon his bosom, where with yieldmg eyes / She offers up herself [...]" {(vv.
46-48). La alusion a Salmacis no es gratuita: segin ¢l mito, elia era una ninfa enamorada
del hermoso joven Hermafrodito, pero fue rechazada por él. Cuando el muchacho se
zambullé en el agua a nadar, Salmacis aproveché para abrazarlo, al tiempo que pedia a
los dioses que sus cuerpos nunca se separarafn. Asi se formd una nueva criatura, dotada
de ambos sexos. En el mito, el cuerpo de la mnfa se convierte en uno con el del joven,
en el poema mglés, la primera mencion explicita al cuerpo de Flero la muestra buscando
a Leandro para unirse con ¢l Mas alla de la evidente carga sexual de los versos,
considero que merccen una segunda lectura: poddan referirse al hiecho de que el cuerpo
de Hero, ése del que no se ha dicho casi nada, no puede estar af descubrerto —sc presume

que estd al menos parcialmente desnudo—- vy busca el westido proporcionado por el
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hombre. Pero 1Hero, mdecisa, atin lucha por no perder su castdad, de guai modo que
un ey lucharia por sy comma “Neler king more siught to keep his diadem, / 'Than
Hero thus mestimable gem.” {vw. 77 78). De nueva cuenta, e} cuerpo v/ su desempenio
sexual se ven retendos por una prenda de fopa. Foalmente ol acto o se consiana
cuando se hace de dia, el muchacho represa a su hogar en Abados.
Iin la que considero la dwica reterencia inportante &l vestdo de Deandio, !

narrader afitma que e secreto retozo de los venes es delatado por su ropa:

[- -} what the secret trusty mght concealed,

Leander’s amorous habit soon revealed;

With Cupid’s myrile was hts bonnet crowned,

About his arms the purple riband wound

Wherewith she wreathed her largely spreading hair,

Nor could the youth abstam, but he must wear

The sacred ring wherewth she was endowed,

When first religious chastty she vowed [ ] { v, 103-110;
) sea, ¢l muchacho no puede ocultar el momento erdnco en que se deleit con sy
amiga, puecs Heva encima prendas que no permiten crar on la wterpretacidim ded
mensaje: el murto de Cupido ——recuérdese su nexo con la sexuabidad - | a omita del pelo
y ¢l anillo de Hero hablan de un contacto intimo o, come es ol caso, de ta promesa de
un contacto. Fs casi como s leandro levara a cuestas ¢l cuerpo de la muger,
metonimzado una vez mis en partes de su atuendo que, ademas, tenen fuerte valor
simbolico: o mirto enredado en su pekr v la anta enrollada en su brazo, mas ol anidlo

peretrada por su dedo conforman la imagen de un cuerpo otahinete dependiente de bos

miembros del hombre, como se ha visto en el resto del poema,

5 s . . R .
* Fl narrador de la “Flegia 19 de Donne, analizada mas abajo, atirma en ol dinmo verso que
¢l cuerpo masculing es el dnico vestido que la mujer necesita; “To teach thee, T am naked first,
why then / What necdst thou have more covering than a man.”
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La siguiente noche, Leandro se lanza a nado en direccion a la casa de Hero, s
arredrarse por la fuerte tormenta que azota la costa, En su mtento, es 'atrapndo por
Neptuno, enamorado de su belleza. L.a homoertica descripeion de como el dios
tridente acaricia el cuerpo del joven abunda en sustantivos referentes a partes del
cuerpo: “cheeks, tresses, arms, breast, thighs, every limb” (vv. 181-191). Por sdlo dar un
ejemplo del tono, considérense estos versos:

[Neptune] clapped [Leander’s] plump cheeks, with his tresses played,

And smiling wantonly, his love bewrayed.

He watched his arms, and as they opened wide,

At every stroke betwixt thetn would he slide,

And steal a kiss, and then run out and dance,

And as he turned, cast many a lustful glance [...] (vv. 181-186)
Cuando Leandro logra liberarse del acoso del dios y legar a Sestos, Hero lo recibe
desnuda pues estaba muy ansiosa de verlo: “[she| stayed not for her robes but straight
arose”. En otra de las contadas ocasiones en que se habla directamente de su cuerpo, el
narrador dice que sus miembros brllaban de tan blancos, acorde con la retorica
petrarquista que ensalzaba la palidez. Finalmente, Leandro logra su objetva: “lhis|
gentle parley did the truce obtain”. En lineas de una gran sunleza y clegancia, Marlowe
describe la entrega amorosa a través de un simil: “Leander now, like Theban Hercules,
/ FEntered the orchard of th’Hesperides® [...]" (vv. 297-298). Habiendo consumado el
acto y ante la inminente llegada de Ja martiana, el amante se despide de su dama, quien

brilla como si se tratara del sol naciente y se presenta a sus ojos desnuda: “[-.} her all

naked to his sight displayed; / Whence his admiring cyes more pleasure took / Than

% 2] mito clisico dice que, junto con un dragon inmortal de cien cabezas, las tres minfas del
Ocaso vigilaban el jardin de las Hespérides, donde crecian las manzanas de oro que Gea —L
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Ins on heaps of gold fixing us look.” (v, 324.326). $i bien por fin se habla lanamente
de b desnudes Je Tero, o mmbién cwerm gue o} lector fuenta eom 2!\1‘1]:}]_& un elemento
yue le permita visualuar ¢f cuerpo: su puel ¢ muy blanca. n suma, al termmar de leer
ehinconcluso poema de Marlowe, lo que muy probablemente se tecucede de Tlero es ¢l
sunbolismo de su vestdo, su reststenoa a la desnuder ¥, uied, ol cass angelical bridlo de
sus miembros, en tanto que de Leandro se tendri la imagen de un CULTpO active, fiuce,
hermoso v sin mhibiciones.

Fn esta misma linea de ideas, ¢ valor del vestdo en relacion con el erotismo se
mantfest en da obra de otro poeta, éste fuertemente ligado al mundo rebgioso: John

Donne.

4.4. El vestido que espiritualiza el cuerpo ausente: “To His Mistress Going to
Bed”

Nacido en un hogar catdlico durante Ia época isabelina, desde su mfancia Donne
conocks el rechazo y presencio tanto fa castracidn como el martinio piblicos de jovenes
catéhicos; poco despuds, su propio hermano morida a causa de la intransigenca
religrosa. Fn su juventud vivio eenciosamente v tras expresar sus dudas teoldgicas en
vauos poemas, fmalmente abandond la fe romana. [Dos textos suyos dan testimonio de
este cambio: un tratado en el que recomendaba a los catOlicos aceptar of New Oath of
Atgranie (adhesion al protestantismo inglés) exyndo desde 1605 par Jacobo 1, ¢ fgnatis
Hos Comclare (16113, ataque satinco contra los jeswtas. En 1615 fue ordenado nanistro

de la tplesia Anghcana en lo gue, para muchos, significd una conversion mtelecrual y

Tierra — dw a Hera en ocasidon de su matnmomo con Zeus. Fs dear, en o poema las

Lo+
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emocional al protestantismo; parte importante de su trabajo creativo se compone de

poemas devocionales y sermones predicados mientras ejercié como mmistro. En suma,

su vida transcurri® en una época en la que los conflictos de fe cobraron vicumas de

ambos bandos. No extrafia, pues, que ¢l poeta para quien la religion sigmificaba un

asunto inportante, dotara de visos espirituales al simbolismo erduco del vestido.
Recounocido por sus propios contemporaneos como mnovador®, Donne mostrd

en sus versos inconformidad con la tradicién literaria de la que fue heredero. Aunque

en algunos de sus textos cxaltaba ¢l amor a la manera petrarquista y cantaba a la

idealizacidon amorosa, en gran parte de su poesia tomd el derrotero del ensalzamiento

camal. Este es ¢l caso de “Elegy 19, To His Miswess Going to Bed”, uno de sus

poemas més visuales —probablemente compuesto entre 1593 y 1598, como ¢l resto de

las clegias— v al cual los censores rehusaron la licencia de publicacion para la edicion

de 1633, por lo que sahé de las prensas hasta 1669.

Come, Madam, come, all rest my powers defy,

Unnl [ labour, T n labour he.

The foc oft-times having the foe m sight,

Is tired with standing though they never fight.

Off with that girdle, like heaven’s zone ghstering,

But a far farrer world encompassing,

Unpm that spangled breastplate which you wear,

That th’eyes of busy fools may be stopped there.

9 Unface yourself, for that harmonious chime

10 Tdls e from you, that now "tis your bed tme.

11 Off wath that happy busk, which T envy,

12 Thac <ull can be, and sali can stand so migh.
13 Your gown going off, such beauteous state reveals,

R R R A S

manzanas de oro serian ¢l emblema de un don valiosisimo: la castidad de Hero.
* Thomas Carew, pertencciente al grupo de los Cawafier poetr en T época nmediatamente
anterior al estallamiento de fa Revolucion, escribid una elegia postuma a Donne, en la que
aseguraba: “The Muses gurden with pedantic weeds / O'erspread, was purged by thee; the lazy
sceds / Of servile imitation thrown away, / And fresh invention planted [...].” (en Kermode,
1973: 1125).
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14 As when from flowery meads th' hill's shadow steals.
15 Off wath that wiry coronct and show
16 The hany diadem which on you doth grow:
17 Now off with those shoes, and then safely tread
18 In thas love's hallowed temple, this soft bed.
19 1n such white robes heaven's angels used to he
200 Recewed by men, thou angel brng’st wath thee
21 A heaven like Mahomet's paradise; and though
22 TU sprries walk m white, we casily know
23 By this thesc angels from an evil spnite,
24 Those set our hairs, but these our fesh upnght.
25 Licence my roving hands, and let them go
26 Before, behind, between, above, below.
27 ¢y my Amenca, my new found land,
28 My kingdom, safeliest when with one man manned,
29 How blessed am T in this discovenng thee!
30 My mmne of precious stones, my empery,
3 To enter in these bonds, is to be free;
32 Then where my hand 15 set, my scal shall be.
13 Full nakedness, all toys are due to thee.
34 As souls unbodied, bodies unclothed must be,
33 To taste whole joys. Gems which you women use
36 Are like Adanta’s balls, cast m men’s views,
37 That when a feol’s eve bghteth on a gem,
38 His earthly soul may cover theirs, nor them.
39 Like pictures, or like books’ gay covermgs made
40 For laymen, are all women thus arrayed,
41 ‘Themselves are miysuc books, which only we
42 Whom their unputed grace walt dignify

- 43 Must see revealed. Then smee [ may know,
4 As biberally, as to a midwafe, show
15 Thyself: casrall, yea, this white lmen hence,
46 Here 15 no penance, much less mnocence®
47 T'o teach thee, | am naked first, why then
48 What needse thou have more covening than a man. Donne, 1996: 124-126)

A partir de una anéedota sencilla o] narmdor pude 2 la muger que se desvista para cl
eiicuentro sexual— pero adornada con numerosos recursos gramancales, memcos y

retoncos, Donne estructura un porma nico en undgenes. Aunque al micio del poema ¢l

. B -
Otras ediciones ofrecen a lecrra alieratca: *“There 15 no penance due to innocence.”
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vestido concentra la atencidn, poco a poco cede terreno a la desnudez, convirtiendo asi
la dinimica vestido-desnudo en protagonista de la experiencia erotica.

La misma cleccidn del género clegiaco resulta, de por si, interesante. En su
momento habria significado un reto a la poesia de la corte, en Ia que la tradicion del
amor cortés era todavia fuerte, En lugar de ensalzar retSricamente a la dama y la
fidelidad y sumision del amante sufrido, aqui ¢l poeta subraya la actitud de franca
supremacia masculina, de influencia ovidiana. El linaje del texto se hace evidente no
s6lo en el titulo, sino también en el uso de versos con nima pareada, cercanos a la forma
del verso elegiaco clasico.

En primera instancia, en este largo poema de cuatro estrofas se perabe una gran
tensién que subyace a los versos. la propuesta de revalorar el placer erdtico y
transportar la carga simbolica del cuerpo hacia la ropa importa una ingensicdad
destacable, en aumento hasta el climax en las dltimas lineas. El poeta logra esto
poniendo el mayor énfasis en ¢l mundo concreto, el que revelan los sentidos. Esto ¢s
evidente en el hecho formal de que los sustantives (74) predominan numésicamente
.;obre los verbos (35): en efecto, se trata de un discurso muy detallado en objetos.
Ademas, la mayor parte de los sustantivos se reheren a objetos tangibles: aparecen dicz
prendas y/o accesorios de ropa (“girdle, breastplate, lace®, busk, gown, coronet, shoes,
robes, gems, limen”), referencias a varmas partes del cuerpo (Meyes, eye, hands, hand,
hairs, flesh™ mas tres versos que directamente hablan de la desnudez (“nakedness,
bodies unclothed, naked™), una cama, joyas, libros, cte. También varios similes y

metaforas con los que ¢l narrador se refiere 2 la mujer la comparan con realidades

® v, 9 “Unlace yoursel™
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palpables (v. 3 foes v. 6 word; v. 14 weads, v, 2730 Amenica, new tound land,
kingdom - mine, empeny)  Por oo lado. otros  sustantivos rcmml-n a conceptos
sumbohcos: “angels (3x), joys (2x), soul (2x), spnts 12x), heaven, paradise, grace,
penance, mnucence”, pero muchos de ellos se relacionan con aspectos sensuales. bis
evidente que ol mterds centrad de la vor poctiea a lo targo del texto no s¢ rraslada 2
mudo ctéreo o deal del espintu swmo al que se puede aprehender con los senudos.

[De hecho, como en los poemas de Marlowe armba comentados, la vista es ol
sentido que tiene mayor peso. Fn cuatro versos aparecen rowpias de dos ojos v/ la
murada (v. 3, 8, 35, 37) ¥, en otros dos, el narrador pade a Ia dama que “se muestre” en
una clara referencia visual: “chaw / the hawy diadem whick on you doth grow™ (ve. 15-
16); “As liberally, as to a midwife, o / thyvself ™ (vv 44-43) Pero esta sensualidad que
descansa en la experiencia sensorial no se dispersa en un wnero conacer of snds. en su
centro seencuentra el cuerpo que se desnuda. U acercamenio tonmal permite
apreciarly a cabahdad. 1 poema abre con una inple repeticion de palabras en agual
namero Jde versos: “come (2x), labour (2x), foc (2x)7 Fste recurso confiere a los versos
miciales un ntmo categdnco. A esto se superpone ol éntasms que dan tres cesuras en ol v,
1. “Come, // Madam, // come, //7, siendo que en el resto del poema tendremos, en
general, una cesura por verso. Afddase a esto que ¢ mperatvo “O7 <con verbo en
elipais— s repate cuatro veees, voque en extas pruncras lineas aparccen otros tres
verbos en imperativo, todos relacionados con la acaiom de abor of vesado ™ Unpm,
Unlace, show™). Es decir, a parur de la repeticion de palabras, las pausas que ataden
dramatsmo y los siete verbos en mperatvo se subraya la dea de demanda urgente de
que la dama se desvista. Tal msistencn formal y semanucea se centra en ol vestido como
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objeto impottante en tanto cubre el cuerpo desnudo. Eb recurso es por demas atinado:
la iteracidén contagia del deseo acelerado del narrador. Como es obvio qu.c el poema no
pucde mantener estc titmo impeniosc ad infinitum, surge la pregunta de cdmo se
resolvera el deseo.

Si ya se vio que el ritmo de los primeros versos es enfitico y que el ansia sexual
provoca impaciencia, un analisis mas detenido ratifica que el vestido y su despojamiento
ocupan el primer plano en el poema. En los vv. 1-4 ¢l narrador se reficre a su propia
tension fisica que aguarda liberarse “en la batalla”® y alude a la ereccion de su
miembro: “The foe oft-times, having the foe i sight, / Is tired with standing though they
never fight " Luego, en 1os vv. 5-18 el yo poético insta a su amada a que sc despoje de
sus vestidos, El crotismo de la escena se concentra en las prendas que al
descubriendo a la mujer anticipan el encuentro sexual, de ahi que resulte un recurso
efecnvo mencionarlas con lendud que hace crecer la expectacidn. Se dice que el cinto
brilla como el cutturdn de Oriédn pero cifie un mundo mucho mis hermoso: “Off with
that girdle, like heaven's zone glistermg, / But a far fairer world encompassmg.” La
comparacion ¢s osada: el talle femenino es mas bello que ¢l mismo celo, incluso que el
circulo mas alejado, en el que se ubica la esfera de Ias estrellas fijas. La pechera enjoyada
(“spangled breastplate™) atrae y al mismo tiempo detiene las miradas de los tontos,

meapaces de ver mas alla de clla.

¥ Recuérdese que Detrarca concibe el amor como una guerra donde la amada desdefiosa es fa
enemiga (sonetos 2, 45, 65, etc)) y llama al lecho “duro campo di battagha™ (1996, soneto 226,
v. 8). En la clegia “Jove's War”, el propic Donne sigue esa tonica: “Here let me war; n these
arms let me lie; / Here let me parley, batter, bleed, and die. [...} Other men war that they their
rest may gain, / But we will rest that we may fight again.” En cambio, en este poema Donne
recupera ese topico para sus propios fines, distantes de los del vate italano.
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En el sipnente par de versos aparece un raspo de humor. 1a vor pochca subraya
que la dama debe desatar su vestdo pues o campamllen quzd se rvﬁvre al rebey que
las damas acostumbraban usar subre 1a pechera fnota det editor en Donne, 1996: 448,
o alude al rudo producdo al Guitarse csa prenda - anuncea quoya cs hondewrala
cama. Por supuesto, la prosopopeya del refoy tendra una doble lecturs: heratmente dice
que ez ya debe acostarse, lo que ¢l narrador aprovecha para sustentar sus mrenciones
(yacer con ¢lla). También el “foliz” corsé (“happy busk™) es personificado y St convierte
cn objeto de la envidia expresa del amante, ya que puede esear muy cerca del pecho de
la mujer, lo que explica su felicidad. Hasta aqui  directa o indircctamente— ¢l
narrador ha colocado en el centro de su interés ol atendo: las prendas que cubren Ta
cntura, el torso y ef pecho femenmos han sido actrices prinapales de la escena que se
supone colocada en un mismo plano de observacion que ¢l narrador. 14 cuerpo no ha
hecho aun su aparicion.

Iras un impasse en el que o narrador mterrumpe o fuir de la accion par
abandonarse al lirismo de un simil —la ropa que cae revela tal bellesza como cuando I
sombra del monte descubre los prados flondos | se retoma el mumo imperativo
marcado por la elipsis “OFff with”. Aunque o adjetvo “wiry coromet” puede reminre
stmplemente a un adorno de alambre para la cabeza, tambaén puede leerse comao alusiva
a un accesorio de oro, material comin usado en Ta claboracson de dichas prendas. 1ista
lectura resultaria acorde con ¢l tono hiperbélico del poema: la dama debe despoprse de
csa diadema valiosa y mostrar aquélla, mis excelente, que crece en sus cabellos,
Finalmente, conforme la mirada pasa de_l torso a la cabeza y luego bag a los pres, o
narrador invita a la mujer a que se quite los zapatos a fin de gue suba con paso firme a
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la cama, templo de amor. Si en los vv. 5-6 ¢f narrador bhabia dicho que la cintura de su
amada cra mis bella que el mismo cielo, aqui relaciona esa imagen con‘una metifora
mis sorprendente: la cama ¢s como un templo sagrado. Aunque alld la alusidn parecia
ser mis bien al cielo como tugar fisico, aqui se introduce con toda clandad un topico
que serd tecurrente y central en el resto del poema: el placer sexual como una nueva
manera de lo sagrado, donde lo que se relaciona con el cuerpo de la mujer (ropa,
cama)®® vive una cspecie de beatificacion.

Este concepto se desarrolla en los versos que siguen. Se dice que los dngeles
celestiales solian ser recibidos en vestidos blancos, como el que ahora cubre a la dama®!.
Entonces €l yo poético asegura: la amada es un dngel que anuncia un paraiso como el
de Mahoma y, aunque tanto dngeles como espiritus malas visten de blanco, ambos se
distinguen porque solo los enviados celestiales desprertan la carne —y/o provocan
erecciones—: “though / 1l spints walk in white, we easily know / By this these angels
from an evil sprite, / Those set our hairs, but these our flesh upnght”. Dado que todo

el poema ha tratado sobre el deseo que la dama provoca en el narrador, no es disparado

® Compdrese este pasaje con “The Canonization”, del propio Donne. Ahi, el poeta abirma que
los amantes que disfrutan sexualmente (“We die and risc the same™ donde muerre=orgasmo)
serdn canonizados por su amor e invocados por rezantes devotos: “We can die by «, )t not hve
by love, / And if unfit for tombs and hearse / Our legend be, it will be fit for verse [...] And by
these hymns, all shall approve / Us canonized for love: // And thus invoke vs [..] . Se antoja
fértil una comparacién entre esta propuesta de amor a lo disino —-con todas las reservas del uso
del término— y la de, digamos, los misticos espafioles de los Siglos de Oro. En el primer caso,
los placeres terrenales sustituyen a los celesnales; en el segundo, creo, los ilustran y celebran.

' Compirese esto con la relacion sefalada por Panofsky entre el dngel que anuncia la
resurreccion de Cristo (Mr. 16:5) y el Amore de Dante en la Iita Nuova (X11), pues ambos visten
de blanco (1962: 102). Ello constiuye un ejemplo del nexo entre dos dmbitos en principio
lejanos —el amor humano y el divino—, en un acercamiento similar al propuesto aqui por

Donne.
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que € I identifique con un mensajeto sobrenatural yue despierta su naturalesa y la
mena a los dddaaies del cucpo®

la insistencia en la primacia del cuerpo v 1o que se relacwona con é vuelve a
figurar en estos versos. Los elementos que caracterizan a este personape son corporales
(ofrece un paraiso para los sentidos, provora o despertar de I carne), y una cama s of
templo en donde se celebra su culto. El regodeo camal que apareaa al nicio ded poema
se ha llevado aqui mis lejos, pues esta celebracidn de lo cotporen parece encamar un
nuevo tpo de espinrualidad.

Otros versos amplian esta dea. Lin ¢l v. 29, ¢l narrador se proclama “bendecido”
por descubrir el cuerpo de la amada y en los vv. 41-42 asegura que los legos no pueden
comprender el sigmficado mistico del atavio de las damas, pues sdlo los elegidos que
reciben Ia gracia de la revelacion pucden acceder a exos musterios: “Themsehees are
mystic books, which only we / Whom therr imputed grace wall dignify / Must sec
rerealed’. Este empleo de tres palabras relactonadas con el ambito rebigioso refuerza ol
vinculo de lo corporal con lo divino. Ademas, esta alusion a la gracia que lleva al
entendimienta de la revelacidn remite a la doctnina calvunsta, muy viva para los lectores
de Doune, segiin a cual Cnista otorga a los predestinados ol entendimiento de su gracia

salvadora,

2 En “An Ewil Spint” incluido en el poemanc fder (1599) de Michadl Drayron, aparece un
mteresante juego de conceptos donde el narrador se reficre a la dama como una suerte de
angel-demonio yque, haciendo uso de ambas naturalezas, meita al plicer carnal. Kl poema
comienza con la afitmacion: “An evil spirit, your beauty, haunts me snll, / Wherewith falas) 1
have been long possessed, / Which ceaseth not to tempt me to each (I, / Nor WVEs e unee
but one poor minute’s rest. |...]” y termina con versos que rompen con lo antenior: “Thus am [
still provoked o every evil / By this good wicked spirit, sweet angel devil.” (en Jones, 1991
540-541). También en el soneto 144 de Shakespeare, la Dark Lady es descrita como “a worser
spint” y “a fermale evil”, que con sus perversos encantos puede hacer que el angéhico joven que
ella seduce, se convierta en un demanio.
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En el mismo orden de ideas, en los vwv. 45-4G ¢l narrador recupera la mnagen del
vestido blanco que caracteriza a su dngel y le pide que lo arroje de si 'por completo,
dado que no hay razén para la penitencia ni mucho menos para h inocencia. Como ya
se dijo, antes del pecado original Adin y Eva vivian desnudos; la pnimera consecuencia
patente de su pecado fue querer cubnir sus cuerpos, pero Dios les provey6 de vestdos y
los arrojé del Edén. Es decir, en la Edad de Oro la mocencia no habia estado reiiuda
con Ia falta de ropas; luego, el cuerpo expuesto recordaba la expulsion del paraiso y era,
por tanto, motivo de penitencia. Aqui, la desnudez a la que el narrador mmvita a la dama
no implica regresar a la pureza primigenia; tampoco se relaciona con el pecado ni con la
penitencia a que éste obliga®®. El color blanco no alude a inocencia sino a una falta de
sentimiento de transgresion. Se trata de una desnudez, por llamarla de alglin modo, -

espinitualizada. Lin ¢lla estan encerrados “todos” los placeres: “Frdl nakedness, all soys ate

% De Richard Lovelace se publica en 1659-60 un poema notable que canta los deleites que los
amantes podian disfrutar en esa Edad de Oro. “Love Made in the First Age: To Chloris”
comprende versos licenciosos como “[.] lads indifferently did crop / A flower and a
maidenhead. // Then unconfinéd each did tipple / Wine from the bunch, milk trom the
nipple [..]"(en Kermade, 1973: 1132-1133). Sobre todo, ¢l poeta destaca la idea de inocencia
“Because no fault, there was no tear; [...] liach rouch was natrally chaste [...] Naked as thewr
own innocence, / And unembroidered from offence / They went, above poor niches, gay; /
On softer than the cygnet's down, / In beds they tumbled of their own: / For each within the
other lay.” Me parece probable que Lovelace haya leido “To His Mistress...”, publicado
independientemente en 1654 pero que seguramente circulaba desde antes en manuscnitos,
como casi toda la poesia de Donne. Mi suposicion se basa en que “Love Made..” guarda
similitudes interesantes con el poema de Donne, sobre todo la penultima estrofa de Lovelace:
“Thus they did live: thus they did love, / Repeating only joys above; / And angels were, but
with clothes on, / Which they would put off cheerfully, / To bathe them in the galaxy, / Then
gird them with the heavenly zone” Péngasc atencion en la coincidencia de palabras y
conceptos relacionados con el cuerpo, b vestido y el erousmo en ambos textos: “joys, angels,
clothes (put oft), gird, heavenly zone”. Haya o no intertextualidad, es evidente que ambos
poetas se vieron influidos por el mismo ambiente intelectual y las ideas que flotaban en cl aire
—en este ¢aso, la vinculacion del erotismo y el vesudo—, pero me parece que la propucsta de
Donne resulta mis completa y lograda que la de Lovelace. Este celebra una época en que se
disfrutaba libremente del sexo porque no habia transgreston —resulta interesante que el pocta
1f5ta a sus personajes en la Edad de Oro—; en cambio, Donne propone regocijarse agnd y ahors
en el cuerpo y sus placeres con total independeneia de nociones como inocencia o penitenca.
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due o thee”. Ademis, el disfrute de los goces que alcanza o aima en liberrad s ASCMCTs
al gue logia o cuepo sn ropa Vs deor, éste ha traspasadn ol coro nrn-)m exclustvo det
alma y ahora ambos pueden acceder a la verdad, Asi lo denotan Jos v, 4344 donde
aparccen juntos ambaos domuios, conocimiento y desnudes — ademds wnidos por una
rima—-: ““Fhen smce 1 nay &naw, / As liberally, as to a widwile, vhou / hysclf”

Esta es una idea central: el conocimeento sc da a parar del cuerpo destestids, ne
de la desnudez onginal. Ademis, en los Glumos versos el narrador se ofrece desnudo
para cubrir a la mujer. Dado que en este caso no hay falta, tampoco existe la necessdad
de esconderse tras vestidos; a cambio, se oculta una desnudez con otra y s el cuerpe
masculino el que toma fa imcativa, como en el resto del poema. Ademis, st el 2lma ha
de despojarse del cuerpo y éste, como otra alma, debe dejar ax de sioel vesado,
syrmfica que el atuendo ha tomado e lugar del cuerpo en una ecuacion de esie npey

ALM despojada del CLERPO

CUERPO despojado del vESTIDG
En efecto, a través de este mtento de espinituabzacton, ¢l cuerpo fernenmo ha sida
sustitwdo por su vesado, s ba convertido en ¢l
Fl andhsis mémmco confirma lo dicho hasta ahora, Fil p domnante ex ol
pentametro yimbico, contrapunteado prncpalmente con o trogueo v, en menor
medida, con ¢l anapesto. Dado que el troqueo es una mversion del yambot, provee

tension entre ¢l patron métrico y el significado, por o que st se ubica entre varos

* Yambo (u -); troqueo (- u}.
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yambos sive para destacar la silaba o palabra especifica. En efecto, en pasajes
importantes encontramos que ¢l primer pic es un troqueo seguido de ya;nbos. Tal es el
caso del v. 1: “Come, Madam, céme, all rést my powers defy” y de tres de los versos en
que ¢l uarradot" insta a la mujer a desvesnrse (‘Off' with” vv. 5, I, 13} El acento
confiere una fuerza especial a estos versos en los que el narrador se muestra inquieto y
expectante.

Asimismo, el v. 25 —que introduce la segunda estrofa— abre con un troqueo al
que siguen cuatro yambos: “Licence my réving hands, and |t them g6”. La relacién
entre forma y fondo se hace evidente: la enumeracion regocijada de la primera estrofa
ha terimado y esta segunda estrofa establece mis expresamente ¢l ansia del narrador.
11 ya no se conforma con ver como se deswviste la mujer, ahora desea pasear las manos
por toda su geoprafia. Este avance en ef poema tiene correspondencia con un énfasis
formal. Ahora se apreca mayor tension dada por la recurrencia de  roqueos.
Adicionalmente, el rittmo sintdctico se acelera con la triple repeticion del asindeton que
parece cvocar el atropelle emotivo del narrador (vv. 26, 27-28, 3(0). También debe
destacarse que en los vv. 29-34 sc reitera la nusma rima (“chee, empery, free, be, thee,
be™). A diferencia del resto del poetna, donde lo comndn son las aimas pareadas, sélo en
esta ocasidn riman scis versos consecutivos. (ra vez, la aceleracidn conceprual se
revela en ¢l hincapié métnco.

La tercera estrofa, que anucpa ¢l fnal, tanbién conuene particularidades
formales que subrayan el desco acelerado. Fn contraste con los unperativos que
introducen las estrofas anteriores, aqui abre un vocatvo a la desnudez: “Full nakedness,
all joys are duce to thee”. Iiste primer verso es dnico en todeo el poema: m antes 1w
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tlespuds se encuentra una oracon sumple contenida ttalmente en un verso v rerminada
con punto final. Al see o] dnice rase de acuendo perfecto entre imsdad simtactica v
umdad métnea, el verso cobra un peso smgular Y oes que la mportanen de lo que
expresa demanda que se le destaque, pues resume en povas palabras una de las ideas
centrales del poema: la desnudez ~ -recudrdese que no es la primigeni s L alcanzada
por ¢l desnudamiento— es fuente de todos los goces. Luegu, el cuerpo cobra una
digmidad similar a la del alma pues se revela capaz de alcanzar la saciedad del deleite y Ia
verdad. En los versos que siuen (35-40) y tras la aceleracion ascendente. el narrador
parece tomar un respiro, tipico del discurso orat, para recuperar ¢ aliento, Fste detalle
se une al hecho de que en ningin momento se sugere que ef yo podtico recuerde un
evento pasado o imagmne un encuentro futuro, por lo que es sustentable pensar que fa
voz poética pretende cscribir ¢l texto conforme ordena y presencia ¢l desnudamiento.

La aligeracion del fempo es aprovechada para formular otro simd. 1as joyas de las
mujeres son comao las pelotas del mito de Hipomenes recogidas por Awlantas, que
distraen la atencién de los tontos quitindola de 1o fundamental —el Cuerpo que
adoman— y poniéndola en lo accesono - las proptas joyas— “Gems which you
women use / Are like Adanea’s balls, cast 1 men's views, / That when a fool’s eye
highteth on a gem, / lis earthly soul may covet thars not them”. Aqui aparece ot ver,

1a 1dea tural, que se vera repetida en otros poemas analizados imds adelante ¢ vestido ¥

I

El muto recogido por Ovidio (Metamorfosts, 1985 X:560-680) dice que Atalanty, famosa por su
ligereza para correr, se mantenia virgen, Para alcjar posibles pretendientes, afirmaba que se
casaria con el hombre que la venciera en una catrera, pero que si clla resultaba tenfadora,
mataria a su contrincante. Muchos perecicron en ¢l mtento pero Hipdmenes, que tenia las
manzanas de oro dadas por Afradir, lis fue echundo una por una a los pees de la joven, quien
sc detenia a recogerlas. Asi, Hipomenes resultd tounfador en la carrera y obtuve a la
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los accesotios toman el lugar del cuerpo fermenino, ese si rodeado de un aura de peligro.
Ademis, hay una paradoja implicita. El narrador dice conocer ¢l rruco y' afirma que no
se dejara engafiar como los demds, que ponen mas atencion en las joyas que ¢n el
cuerpo; sin embargo, en su poema parcece dedicar mayor atencion al vestdo que al
cuerpo.

La ampliacién del simil de Atalanta continda, aunque con una varacion. Las
mujeres ataviadas son como cuadros o como las atractivas cubiertas de libros para
legos: ocultan un mensaje mistico que s6lo los elegidos podrin comprender. Acriba s¢
profundizé en la significacién de estos versos, por lo que ahora sole cabe puntualizar
que otra vez se abunda en Ia refacion entre ¢l cuerpo y lo divino, porque el libro mistico
s6lo es accesible para los predestinados. Aqui termina 1a pausa propa del habla oral y el
narrador retoma el ntmo acelerado que conducrr al final.

Aun dentro de la tercera estrofa, €l v. 45 presenta la seda mas evidente de
oralidad, ademds subrayada por el acento de un espondeo entre yambos (“show /
Thysélf: cast 4ll, yéa, this white”), como si por la precipuacion del desco el narrador e
olvidara de las convenciones poéticas. La mujer que se despojo de su complicado
atuendo y en ¢ v. 33 parecia solo estar cubwerta por joyas, aqui s¢ cubre pudicamente
con alguna prenda indefinida: se entiende la urgencia de Ta voz pocuca por verla
completamente desnuda.

En el dlamo distico se alcanza el punto narrativo mis alto. il amante a quien e
lector imaginaba por completo vestido sorpresivamente se exhibe desnudo “como

ejemplo” y sugiere cubrir, con el suyo, d cucrpo de la mujer. Dado que aqui termina ¢l

muchacha. En ¢l poema de Donne, tos dementos tundamentales del mito se ven trastocackos:

L77
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poetna, ya no es necesano apresurar el otmo ascendente; basta con que la conclusiom

focta, estog versas comforman ia

1o se prolongue y que nu defraude o promendo, 1
umidad estrdhica mas breve, con lo que of cierre es extremadamente fuerte. 1.2 brevedad
de la estrofa se justifica por ¢l aceleramiento de la emocion. F pocina cipieza con la
estrofa mds langa {24 versos) donde abunda la desenipadon marosa y acaba con Iy miis
breve (2 versos) en una espeae de trdngulo invertido que anuncia el climax sexual,
Aqui concluye lo preparado en versos previos y ol lector, que ha acompafado al
narrador en su impety creciente, puede sentirse satisfecho al mtuir que ¢l deseo serd
finalmente saciado. No se pase por alto la presencia de un elemento central abordado
en repetidas ocasiones en el desarrollo del pocma y que aparece en el pareado final: 1a
idea de que la desnudez no debe relacionarse con da culpa. Ln vez de tinieas que
oculten el pecado, ahora el amante cubried a la amada, ambos desnudosss,

Debe sefalarse que el cuerpo femenmo es meramente deposmano de los
sentidos que ol narrador maviwkne Ye otorgas es 1a tierra por descubnr, ¢l remo que serd

gobernado, la mina riquisuna, ¢l fibro nistico cuya comprension se mtenta alcanzar. Fan

ahera la mujer s a engafiadora y el hombre, el ingenuo que cae en fa trampa.

*“ Téngase en mente gue en ¢ comentanio sobre los v, 46-48 de “Hero and Leander”
(apartado 4.3) se llegd a una conclusion similar a ésta: ol cuerpo de Hero buscania el vestido
que podia otrecerle el cuerpo de Leandro. Ls misma idea también aparece en “She lay all
naked”, poema andmmo ded siglo Sy, en el que Ly vor narranva atirma: “She lay all naked n
her bed, / And | myselt lay by; / Noovarl but curtuns abour her spread, / No covering but 1
[ (Washington, 1994: 173). La ebjetualizacion de la mujer era topica: resultaba apenas un
maniqui - inanimado cuya mgar restido eru el bombre, Asi, su cuerpo —masible, cuna de
pecado— debia quedar tapado por los topajes y, stse llegaba a despojar de ellos, 1o deal cra
que feera culnerto por ¢l cuerpo masculine, que so habia transtormadeo en mdumentaria erotica
en un reverse de la tormula que equiparalia a la mujer con el vesndo: aqui, el cuerpo ded
hombre es el traje que tapa la desnuder femenina. no debe pensarse que la lectura del vesndo
dada en estas piginas pretenda ser & sinca o fe s imporiante. De hecho, asi como parece
evidente que en los casos aitados el vestido implica i supeditacion del cucrpo a las prendas, en
otro acercamiento ¢l vestido puede concelsrse como el marco que revela y destaca os
miembros.
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iiltima instancia, la mujer debe desnudarse acatando lo dicho por el hombre y porque,
segin ¢l mismo dice, la inica topa que ella necesita es un varon, Al iéual que en los
poemas anteriores, la mujer no figura como sujeto y su vestido la remplaza. Aunque ¢l
poema se mueve hacia la desnudez, es Ia de él la tnica que destaca. En cambio, el
cuerpo de ella se menciona poco: recibe mucho menor atencidn (6 versos) que el
vestido que lo cubre (30).

Ya se dijo que sintictica y métricamente el poeta destaca el protagonismo del
cuerpo vestido; también el vocabulario cercano al habla comiln refuerza la ubicacion de
la escena en un ambito terrenal. E! uso consciente de un lenguaje coloquial revela gue ¢l
poeta no busca la gracia o la melodia; en cambio —a diferencia de Marlowe— se
intercsa por reflejar una situacidn verosimil, empapada de realidad. Fualmente, la
recurrencia del fonema fricativo sordo /x/ produce varios casos de aliteraciones que
aluden a jadeos en versos significativos: “In such #ite robes feaven’s angels used to be
received” (v. 19); “thou bringst a Seaven like Madomet’s paradise” (v. 21); “wiy then /
What needst thou fave more covering than a man” (vv. 47-48). Igualmente ¢l fonema
alveolar fricativo sordo /s/ esta muy presente en ¢l poema, provocando mfindad de
aliteraciones reveladoras (vv. 5, 9, 13, 19, 22, 25, 34, 41). En contraste, hay pocos
fonemas welares oclusivos sordos /k/, lo que puede mterpretarse  como
correspondiente con el contenido del poema: lejos de ataques o golpes de fuerza,
estamos ante una cscena donde reina la seducaidn.

Si para la tradicion crstiana el pecador se cubre a fin de no despertar ¢l deseo
con la exposicion de su cuerpo, en este poema de Donne las ropas mducen a la lujuria y
tepresentan la posibilidad del crotismo ahora ubicado en un horizonte de nueva
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espintualidad. Tal parcce que la dama se weste para desvestirie y, valga resaltarlo, para
fmaimente cubrise coit o Chus e’ gue leoes necosanas i hmﬁhr(- e nueva
cuenta, ¢l verdadero protagonsta os of vestido, en cuya descripoin ¢l v podtico se
entretiene unos 33 versos, es decrr, aproximadamente ¢l 70%0 del puciia Me parece gue
la aportacion mas ongmal de Donne ex la de confenr al simbolisme ardnes del vestado

un auta de espirtualidad que idennfica cuerpo y vesado como una sola entdad,
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CAPITULO 5

VESTIDO Y EROTISMO EN LA POESIA INGLESA DURANTE EL REINADO DE

JACOBO [

A la muerte de Isabel [ y ante la falta de herederos legitimos, Jacobo v1 de
Escocia fue nombrado rey de Inglaterra. Como los anteriores monarcas Tudor sobre
el wono inglés, éste, primero de la dinastia Estuardo, puso el acento en el despliegue
del fasto en la ropa. Durante su reinado (1603-1625) la corte habria de seguir siendo
¢l centro difusor y de consolidacién de nuevas modas; el dispendio en el vestido
siguié siendo caracteristicol. En la obra Father Hubburd's Tales de Thomas Middleton
(1604), el duciic de una taberna londmense lleva encima ropas cansimas: “[tha]
amounted to above two years rent” (citado por Ashelford, 1996: 57), mrentras que los
registros reales consignan que para vestir al principe Enrique cuando contaba 13 afios
de edad, los reyes gastaron 4,574 libras esterlinas (mas que la misma rema [sabel en
igual pernodo).

En términos generales, la atmésfera de la corte era fuertemente femmizada y
decadente debido —segin criticos contemporineos— a dos factores clave: las
extravagancias de la rema y las tendencias homosexuales del soberano. Sobre todo. ¢l
ey fue sensible al vesmario de los jovenes cortesanos, quienes tenian muchas
oporwunidades para lucirse ante el monarca: en masques, tOmeos, funciones teatrales,
peleas de gallos y carreras de caballos se esperaba que los asistentes impresionaran

con su atendo. Por esta competencia, el zruendo masculino vio modificaciones
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mmportantes en esos anos: los hombres se inchinaron deaididamente a la extravagancm,
ot ia totdl cuniplacencia dod ey

En cambio, el vestido femenmo no expenmento cambios  drasticos v, en
esene, las mujeres siguteron usando los trajes inpucstos por Tsabel Fllo a pesat de
que fa rema Ana mostro un obsesvo mterés por la suntuosidad y conservo on lu core
la exagerada variante “de rueda” del guardainfante cuando ésta ya habia petsado de prode
en la sociedad. Considerada paradigma del vicio, el lujo v ¢l afeminamiento, la corte
de Jacobo promovid una moda de excesos sin orazon. Si bajo Isabet 1 ¢l
abigarramiento del atuendo implicaba una intencidon comunicativa de esplendor y
grandeza, en el gobierno de su sucesor ya no parecia comunicar nada, dommadi por
la frivolidad (14 the Rage, 1992: 79).

Antes de desaparecer, 1as gorgueras dismmuyeron un poco <u amaio v
prescindieron del alambre que las sostenia, pues el almidon mtroducido en Inglaterra
en la década de 1560 s mantenia en su lugar {Ashelford, 1996: 337 A cambio e
mnpuso ¢l cuello caido, no menos preciosista, con claborados bordes de cinea v
encaje, y que podia usarse sobre uno o dos cucllos similares, de fina seda
transparente. También se desatd la pasion por los lazos, mofios v rosetax, que se luctn
et los escotes, corniios y zapatos o en las numerosas faldas superpuestas. |ax mangas
de los vestdos femeninos se volteaban hacia afuera y también remataban con lazos «
cntas. Ademay, las damas ricas conservaron la moda italana de los dorer de | enss

parchecitos de hguras . antes comentados.

' Ver Lamina 10 del Apéndice.
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En este ambiente en que el cuerpo femenino se sobrecargaba sin tener siquiera
la justificacién de transmitir elegancia, superionidad de clase, etc., \"arios textos
abogaron por una mayor naturalidad en el vestido. Como era de esperarsc
considerando lo visto hasta ahora, esto no significd un protagonismo del cuerpo, sino

la propuesta de que un vestido menos exagerado podia ser, en s/ miisaro, seductor.

5.1. El vestido en un nuevo contexto erdtico: 1a sencillez en “Still to be Neat”

El célebre Ben Jonson {1572-1637), dramawrgo y poeta seialado por su
honda pasion hacia los clasicos latinos, nacié el mismo aiio que Donne e, 1gual gue él,
ejercié una influencia considerable en su época y en las gencraciones por vemr, no
s6lo a través de su obra, sino también de la de sus discipulos —fundamentalmente
Robert Herrick y los Hamados Casalier Poets—. A diferencia de Donne, poeta de lo
intimo, Jonson sc autoconcebia y prescntaba como hombre publico, sannsta de las
manias y vicios sociales. Su verso abarco un amplio rango de temas y formas pocucas
(epigramatica, Yirica, elegiaca y satirica), y como dramaturgo fuc el mas destacado
autor de los textos de las masques, muy populares durante el reinado de Jacobo 12,

El poema que nos ocupa —también conoado como “Clerimont’s Song”—-,
aparentemente estd inspirado en un tardio texto latino, de autor anomimno. Se trata de
una proclama laudatoria de la ratwralidad en el arreglo femenno, por lo que algunos

editores fo han tindado “Freedom in Dress”. Aunque onginalmente pertenece a la

 También en la comedia de Ben Jonson el vestido tiene una funcion dramatica importanre.,
Por ejemplo, en The Deril is an Ass (1616), uno de los perscnajes gasta la exorbitante cantidad
de 50 libras en un manto de terciopelo para que todo Londres pueda verlo asi ataviado,
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obra Lipicoene or The Stlent Woman, ¢! texto protto tuve vida propa y ha sido includo

il varas antologias podticas:

SSTILL TO RE NEAT

+

Sull to be neat, sall to be dressed,

As you were gomg to a feast;

Still to be powdered, still perfumed;
Lady, 1t is to be presumed,

Though art’s iud causes are not tound,
All is not sweet, all is not sound.

S U s pS

7 Give me a look, give me a face

8  That makes simplicity a grace;

9 Robes loosely flowing, hair as free;

10 Such sweert neglect more taketh me

11" Than all th’ adulteries of art,

12 They strike mine eycs, but not my heart. {en Ferguson, 1970: 308-309)

Poema sencillo y reiteranvo, dividido en dos estrofas de seis tetraimetros yambicos
cada una, representa en sus dos partes la oposicion entre artficio v naturalidad en una
época en que los corsés, gorgueras, pecheras v guardamfantes cumplian un mismao
objetivo: dar ka apariencia de rigor ¢ mflexibihdad.

La forma de Ia primera estrofa reflefa Ia sefalada afectacion del contenido. Consta
de los siguientes pies métricos: troqueo/yambo/troques/yambo, cuyos acentos caen
en las palabras conceprualmente impottantes: “still 'néat/stll/dréssed”. I.os versos 3,
4y & también empiezan con un troqueo (“stll to; lady; all ™), ademis de que el v. 3

mcluye otro, que destaca ¢l adverbio “sull”, y en el v. 6 todavia otro P& Mverso marca

a repeticion del pronombre “all”, St se considera que en estas lineas se presenta o
q

Luego va al teatro y entre actos se pasca para lucir anto o] manto como o traje Yue este
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ambiente recargado contra el que reaccionari el narrador en la segunda estrofa, se
comprendera que el poeta haya cuidado de reflejar esto en la form.a, bastante
rebuscada, De igual modo, el sentido de los vv. 4-6 resulta dificil, quiza también para
establecer una correspondencia con el nivel del contenido en esa estrofa, que aborda
un vestido gualmente afectado en su lecrura:

4 Lady, it is to be presumed,

5 Though art’s hid causes are not found,

6 All1s not sweet, all 13 not seund.
Tal vez la frase “las causas ocultas del arte” constituya un juego de palabras que se
refiere a las motivaciones sceretas de las damas para arreglarse con tanta solicitud. Si
esc fuera el caso, el arreglo seda el “arte” que oculta —tras sus adulteraciones—
verdades poco placenteras y consistentes en si tismas: un cuerpo poco agracado,
una piel marchita y olores ingratos. Vista a la distancia, la croca del narrador no
carece de razones. Una mujer de la época pareceria desdoblarse en dos personalidades
ajeuas cntre sit de dia o cuando se exhibia en el ambito exterior se presentaba muy
maquillada, cubriendo con esencias los olores molestos producto de su escaso aseo y
portando un atuendo exagerado que cistraia la atencion del cuerpo y lo ponia en las

falsas curvas del vestido. 1in carobio, de noche o en una atmasfera de familiandad su

cutis podria evidenciar los estragos provocados por el corrosivo maquillaje, su cuerpo

cubre. Con esa sola accién, el autor dibuja la personalidad del personaje.
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estaria desprofegido y se mostratia en su cruda verdad, ademis de que las exhalaciones
de st canin ¢ revelaran con toda vy fuerea

También debe destacarse que en estos versos aparece wno de los pocos casos
anahzados en que of narmador alude incquivecamente a su interocutor “lady”, Salvo
el poema de Do, que arranca con of vocanve “tuadam”, fos demas no mencionan
a quitn van dirigidos. Lsto resulta comprensible en textos a los que subyace ia
ausencia del cuerpo femenino y, asi, ¢a quin se va a dingir el narradors ;A una
persona sm cuerpo?

Al comienzo de la segunda estrofa parece advertirse una semepnza cou o
priner sexteto, pues éste ambién sigue €l esquema trogquen/yambo/ troquen s vambe,

donde el primer y tercer acento recaen en la musma palabra: alla era “sull”, inseniras

)

aqui s “give” Ademas, la msistencia permeard todo el poema pues en su desea por

dejar claro su argumento, cl narrador cmplea varias repeticiones a lo largo de los
versos: “sull” (aparece | veces en vv. Ly 3), “all” (2x en v, 63, Cgve” 2 en vl T,

* Por regla general, en la corte salo las prendas inteniores —hechas de o o seda- - se
lavaban, y eso no con demasiada frecuencia. En cambio, los vestidos exteniores Dibrcados on
lana y telas costosas solo solian cepillarse y/o golpearse para quitarles ¢ polvos cuando
estaban demasiade sucios, simplemente se regtlaban, A principios del sigle Xy, Jonarhan
Swatt (1667-1745) dejd tesnmonio humoristico, en ¢l poema “The Lady’s Dressing Room™,
del poco esforzado aseo de las damas. El poema abre dicienda que *Five hours [Celu spent
n dressing) (and who can do it less 0?2)™. Tras la muy cudadaosa labor de embellecmuento, L
duma sale de su cimara como una diosa engalanada con brocados v relas bnas, rientras
Strephon, personaje masculine, entra a la habitacion y explora el lugar, 1 recuenns de sus
hallazgos es divernido, pero se resume en que los vestidos, telas, puantes, refaos. painelos,
medeas, coftas y demis aparejos guardan un estado de total desorden, llenos de sader, prasa v
suciedad, despidiendo olores msultantes vy hasta “excrementaes” (v 11U Como
consecuencry, “When Celain her glory shows, /7 [V Strephon would bur stop his nese
(Who now so impiously blasphemes / [Her omtments, daubs, and pants and creams, / Hler
washes, slops, and every clout, / With which he makes so foul a rout) / He scon would learn
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“art” (2x en vv. 5 y 11). Con todo, hasta ahi llegan las similitudes entre los sextetos. Si
en los primeros versos el énfasis formal y poético estaba puesto en elementos que
comunicaban conceptos de arreglo y orden asociados con ¢l ambite exterior (“neat,
dressed, feast, powdered, perfumed, art”™), aqui destacan algunas partes del cuerpo (“a
face”, “[free] hair”) y vestidos sueltos que remiten a un espacio mds inimo (“robes
loosely flowing”™). Ademas, la voz poética emplea un oximoron (“sweet neglect”) que
resume la nocién central: un atuendo no tan riguroso inspira mas el deleite que las
adulteraciones artfsticas del cuerpo  (“adultenies of art”) provocadas por ropas,
maquillajes y hasta perfumes que ponen una distancia entre quien los porta y el resto
del mundo, incluido ¢l amante. Ese atuendo puede atraer la atencion de los 0jos, pero
no del corazon.

Fl evidente movimiento entre las dos estrofas resulta significativo. En el
primer sexteto, la mirada se centraba en ol artificio del arreglo para espacios externos
de socializacién (“dress, powders, perfume”), es decir, el reclamo se dirige conrra lo
que mnpide la vision waetrral del coerpo y el vestido se carga de valor siumbolico,
convirtiéndosce en ¢l significado del cuerpo. En cambic;, en la segunda umdad estrdfica,
el observador hace un giro que va del rostro {“face”) hacia el extenor (“robes™). Aqui,
¢l vestido resulta ¢l wignificante por medio del cual el cuerpe expresa su senndo

profundo: la sencillez. De lo expuesto hasta aqui resulta claro que en la primera

estrofa, donde el aderezo era desmedido, el cuerpo nunca aparecid; en cambio,

to think hke me, / And biess the ravished sight to see / Such order from confusion sprung,
/ Such gaudy tulips raised from dung.” (vv. 135-144) {en Ferguson, 1970: 530-533).
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cuando se habla de la simpeza en ¢l arreglo, éste asoma, aungue no mdependiente del

vestido gm0 como <u somplmento

Stgurendo esta mesma linea de deas, debe recordarse que el poema esta mserto
en la obra weatral FEprcoene or The Sdewt Woman: las lincas son dichas por un srveente
respecto de Lady Haughty, dama que se excede en su maquillage. Por cilo, en ol
MOmEnto ¢n (ue se pronuncian los versos, la mujer que ha aparecido en ¢scena
corresponde al modelo denostado en el poema —el del abuso en ¢l arreglo—, y ¢l
ideal descrito en la segunda estrofa es sélo el desco proyectado verbalmente por ¢l
observadar, pues no se¢ encama en nmguna persona que pueda prsar el escenano. Y oes
justamente la segunda estrofa la que incluye las menciones al cuerpo, con lo que se da
una especie de quiasmo retGrico: primero se critica el atavio de b mujer real sin dar
NINGUNA IMPOTIANCIA 4 SU CUCHPO —COMO $1 estuviera ausente— y luego se alaba la
sencillez de un cuerpo v vestmenta mas hibres, el cual ne easte porque solo se
construye en la mente del pocta. De cualquier modo, e cuerpo femenino sigue sin
estar ahi, sea porque lo oculian el vestido v el maquillaje, o porque salo habita en cl
deseo imaginadao.

En este segundo grupo de versos se rompe Ia regularidad del pie métrico. |l
pie espondeo del verso 9 (“Robes Igosely™) miroduce vanedad en el esquema v reflega
la libertad conceprual que e canta, pues en €l se festega el vestdo ideal, suclo y Tibre.
Se trata de un espondeo que destaca la palabra que considero clave del textor “robes™

A pesar de las conclusiones a que podran conducrr las similitudes entre éste y

los poemas analizados de Whatt, Marlowe y Donne, en cste caso se apreca un
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movimiento en et punto de wista del narrador. En los antenores, el yo pocuco no
mostraba ninguna inconformidad por el exceso de atuendo de la dama. Al contrario,
parecia deleitarse en observar y comunicar las caracteristicas de cada una de las
numerosas pattes del vestido, casi como si fuera experto en la confeccidn de atuendos
—Wyatt menciona apenas una prenda, Marlowe mcorpora 6 en “The Passionate
Shepherd” y 7 en “Hero™, Ralegh incluye 6 en su poema, mientras Donne menciona
10—, Parece como si la indumentaria ahorrara a los narradores el tener que abordar el
espinoso asunto del cuerpo. Sin embargo aqui, ¢l narrador-observador exige un
cambio en lo que podtia lamarse la semdntica del vestdo: solicita que la mujer dé
otra acepcidn al significado tltimo de las prendas, acercindose a un discurso mis
natural. Esto se liga con el relajamiento que paulatinamente s¢ unpuso en el vestido
—sobre todo durante el reinado de Carlos 1, sucesor de Jacobo— pues se volvio
popular el estlo melancélico, representado por un traje sw cerrar, con botoues
abiertos y una apanencia de cuidada distraccién (Ashelford, 1996: G0},

En la misma linea de este poema, Robert Herrick —discipulo de Jonson—

también escribe una apologia de la sencillex cifrada en la ropa.

5.2 Un dulce desorden en el vestido: “Delight in Disorder”
Los mas de 1400 poemas de Herrick (1591-1674), algunos de apenas un
distico, se publicaron en la coleccion Hesperides (1648). Ese hecho lo convirud en uno

de los pocos poetas cuya obra se publico en vida del autor, en un solo volumen. FHijo

* Ver Lamina 11 del Apéndice.
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de un orfebre, fue discipulo y segurdor de Jonson, cuya mtluencia sobre su abra senia

deuisiva; ademas, Hernck leta frecuentemente los cpigramas griegos, a Horaco y a

Catulo. Aunque, en general, su poesia se raractenza por plantear un deal cercano a lo
pastorni, en vanos poemas manliesta mterés por asuntos conidanos, dedicanda versos
a SU perro y a su pato, a las costumbres rurales, fa comada, s muyeres orduianas® v o
vestido femenmo. En vanos poemas breves y quiza hasta frivolos, o pocta subraya fas
connotaciones eroticas del atuendo de la dama. Se analizarin dos de ellos, empezando
por el mads sustancioso y largo:

“DELIGHT IN DISORDER”

1 A sweet chsorder i the dress

2  Kindles i clothes a wantonness:

3 A lawn about the shoulders thrown
4 [nto a fine distrachon:

5 An emng lace, which here and there
6 Enthralls the cnmson stomacher:

7 A cuff neglectful, and thereby

8 Ribbands to flow confusedly:

9 A wmnmg wave {deserving note)

16 In the tempestuous petucoat:

11 A careless shoestnng, m whose e

12 1 sceawild aviluy:

13 Do more bewitch me than when an

14 Ts too precise m cvery part. {en Kermode, 1973 1117)

Se trata de un texto fundamentalmente descnptivo y sinretruécanos concepuuales,

pero siocon un atmado sentido del ritma. El sencllo pocma se compone deres

* Dentro de Heperndes, en 46 pocmas aparccen 29 mujeres histoncamente wdennticables,
pertenecientes a las clases media o baja —hecho dmce en Ty pocesia del penado, donde
fundamentalmente se cantaba a las damas nobles—. % muchas damas <de los pocias de
Donne no pueden ser reconoctdas porque carecen de nombre, mientras que Hernck meluye
los nombres de las mujeres a las que alude: Prudence Baldwin (su siaented, Fliabeth
Herrick {cufiada), Lady Jane Crewe (espesa de un amigo), ere. (ver Rollin, 1997: 201 21y
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oraciones: la primera enuncia el tema (vv. 1-2), la segunda amplia ¢l asunto con
ejemplos de aquello que resulta seductor en el vestido (vv. 3-12), mientras que la
tercera —~—subordinada de comparacion— contrasta ese desarreglo gracioso con el
orden implacable que, por o mismo, no deja lugar al juego amoroso (vv. 13-14).
Tampoco se trata de un poema innovador en la forma: consta de disticos compucstos
por tetrametros yimbicos regulares, con algunas medias rimas {vv. 1-2, 3-4,9-10%. La
forma del poema pareceria tener puntos de contacto con la del soneto mglés. Como
en aquél, aqui hay 14 versos agrupados en una cstrofa y cierran con un distico
conclusivo. Sin embargo, ¢l pie dominante no es ¢l pentimetro sino el tetrametro y
los versos tenen nma pareada, lepos de la forma convencional del soneto
shakespeariano: abab cded efef gg.

Considero que en este poema de Hernck, la rima pareada conforma parte del
discurso conceptual. Los disticos son plenos, pues ademis de comaidir en la muna, lo
hacen en ol senude: contienen una sola idea completa y, de los versos 3 a 12 donde se
describe el vestido, cada uno se rehiere a wre prenda, a veces complementada con una
cinta o listéon Tistas son: “lawn, stomacher (+ lace), cuff (+ ribbands), petacear,
shoestrmg”. Asi, Ia manera como los versos nman subraya ¢l contemdo del poema, en
una clara consonanca estructura/concepto.

En ¢l primer distico se incluyen cuatro de los €inco campos semanticos que

regiran e texto, indicados aqui en cursivas para mayor clacidad: “A sieel doorder w the

* Nétese que los versos 7 y 8 no presentan un caso de media rima, pues en la época
“thereby” se pronunciaba “thaerbr”. Asimismo, con respecto de la rima de los versos 11-12,
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dress [ kindles m clothes a wantonnes?” —en el v, 13 se afiadira of qumta, “art” - | Cada
une de eilos Jucgo se desdobla en palabras relacionadas, quE ANOTEIN oftos matices al
mismo concepto’. La fuerza positiva de “sweet” lucgo es reforzada por “fine” v
“wannmg”, También esti ¢ oximoron “wild civility” en o que "wibd”, adjetive
conceptualmente relacionado con lo negauve —u salvae como parte de la parep
antitética civilizacion/barbane—, califica 2 un sustantivo de carga positiva: “cvibity ™
Por su parte, la nocion de desorden (“disorder”) es apoyada por otras sicte palabras
que de un modo u otro comumcan la misma 1dea: “thrown, distraction, erring?,
ncglectful, confusedly, careless, wild”. Adicionalmente, en ¢l Oltimo par de versos ol
desorden pasitive vs contrapuesto al arreglo donde ningiin cabo queda suelto: “when
art / Is too precise”.

En la misma linea de andlisis, “dress” incluye en su campo semantico “clothes,
lawn, lace, stomacher, cuff, nbbands, petticoat, shoestnng” [Fmalmente,
fwantonness” s¢ asocia con “enthrall” y “bewrtch™. En estos cuatro campos casi se

agota ¢l poema entero, pues muy poco queda fuera de ellos. La relevanci numénca

de cada uno queda de manifiesto st se les coloca uno junto al otro:

debe anotarse que “ewility™ se pronunciaba segin el francds annguo: “civiité”. {ver The New
Lextcan Webster’s Dictionary 1988).

"Tres de estos campos (sweet, dress, art) parecen estar tomados —incluso bireralmente — ded
poema de Jonson, maestro de Herock: Tanto b fuerza posiniva (“sweer™) de la narurahidad o
el desorden relativa —en Jonson era “sweet neglect” y aqui “sweet disorder”™—, come la
representacién de ellos a través del vestido (“dress”), presentan intertextualidad con el
poema del mentor de “The Trbe of Ben”. También ambos narradores comparan y ensalzan
este concepto por sobre la afectacion (“art”, presente en los vv. 5y 11 de Jonson y13 de
Herrick) que de igual modo se puede concentrar en ¢l atuendo.

® “The erring lace™ puede ser también una prosopopeya: la vinta “yerra” ---s¢ desvia—,
cumpliendo quizd funciones metonimicas con respecto de la mujer. Asi como h cinea “se
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SWEET DISORDER DRESS WANTONNESS
fine thrown clothes cnthrall
winning distracrion lawn bewitch
civility erring lace
neglectful stomacher
confusédly cuff
careless ribbands
wild petticoat
shoestring

El quinto campo semantico s6lo aparece al final del texto, con el fin de destacar por
contraste lo dicho a lo largo del poema.

[ desorden comedido que se ha descrito resulta mas seductor que el atuendo
perfecto: “[these] Do more bewitch me than when art / Ts too precise in every part.”
Para ensalzar la mayor sencillez se combinan la comparacién de grado {donde esto es
mejor que 1o otro) y la explicacion del porgué de esa superioridad (esto es mejor porgre
resulta mas seductor). Contra la convencidn heredada de los cldsicos —que
tradicionalmente dieron una valoracion positiva al orden—, aqui el desconcierto en ¢l
vestido conlleva una carga positiva que mvita al escarceo amoroso, opuesta a la
descalificacion final contra lo demasiado exacto que deja fuera toda posibihdad de
juego (el adjetivo “precise” también podria leerse como un sinénimo velado de
“puntano”). Perts no s¢ cometa el error de sacar el poema de contexto y pensar que
propone un desarreglo ajeno a su momento histonco: la voz poética no alaba un

atavio negligente smo uno que, pattiendo de las regles aprendicdas, se dé el lujo de

piecde”, Ta mujer que ln porta puede ser “moralmente ligera”, lo que entusiasma al yo
POLNCo.
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pasarlas un poco por alto. Fl texto celebra un desorden comedidamente pensado o
widdusu ariiitioso —calificadn por Jos adjetivos “sweet, fnr, winning” . en ol gque
no s¢ considera la suciedad, o desgaste, la falta de accesorios o su colocacion
equivacada (por dearr algo, "a lace m the head™). i ocambio, se tata de la
presentacion de una dana matigadaments matwral, sin exceswvo artificio peto tampoco
plenamente olvidada de las convenciones sociales,

En un poema de 14 versos, la nclusiom de tantas prendas constituye el nicleo.
La descipaidn del vesndo femenino ideal ocupa 10 versos ubicados en la parte
central del poema: antes de ellos hay un par de ellos v, después, otro par cierra ¢l
poema. Es decr, se trata de siete distcos cepartidos como sigue uno mrroductono,
cinco descriptivos y uno mas como conclusion. la equivalenca es exacta pues, como
ya se dijo, el primero presenta los cuateo concepros fundamentales en tomo a los
cuales se ha de tejer ¢l poema, los cinco nucleares describen con detalle el vestido que
propone la ibertad medida y of tlnmo alaba el nuevo discurso de este atuendo.

lLas prendas son también partculanzadas por medio de varas categorias
gramaticales: en pamen instancia destacan adjeuvos calificativos de color ertmson’™
y de cualidad o, hasta podria decirse, de actitud {“fine, ernng, neglectful, winnmy,
tempestuous, careless™). Asmusmo, contnbuven en la deserpadn cmco adverbios
“[a lawn| about [the shoulders thrown|. fthe lace] here wmd there [enthralls the
stomacher|, thereby [mbbands flow] confusédly” v hasta algunos verbos: “[the lace|
enthralls [the stomacher], [sbbands| flow, |a winnmg wave| deserving [note]” Este

empleo de voces pertenecientes a distintas  categorias  cvidencia la intenciom
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clarificadora del poeta, quien de manera patente quenia crear una imagen en la mente
del lector. Superponiendo recursos cuidd de enfatizar la mmagen del vestido
comedidamente desordenado, portador de una imagen me fen rgids como la
transminda por el vesudo isabelino.

La fuerte carga descriptiva centrada en el vestido se refleja en la presencia de
numerosos sustantivos (19) y adjetivos (13), mientras que sdlo aparecen 7 verbos.
Como el analisis ha mostrado, otra vez se esta ante un texto estatce, con muy escaso
movimiento, donde la mirada se concentra en la descripaion de las prendas ideales.
Puede pensarse que éstas también son simbolicas de la personalidad de quien las lleva:
quizd revelan una mujer no tan cstricta, que de ver en cuando se permite ciertas
libertades (lo que agradaria al narrador). Pero esto seria una mera especulacion
externa al texto, pues ¢l poema sostiene un tono poco personal, donde la mujer que
porta las prendas no aparece nunca y el yo poéuco apenas figura en los ulimos tres
versos: “1 see, bewitch me”. Es interesante notar que los tnicos pronombres
personales en todo ¢l poema son éstos {(“I, me™), como si el narrador fuera el unico
personaje. En efecto: la mujer no es considerada una persena sino, cuando mucho y
como en los demas poemas, una especic de cofgedor viviente de prendas. Ademas del
hombre, ¢l vestido es el otro personaje, depositanio de la sensualidad: ¢ésta se ve
también sustentada en las aliteraciones del sonido alveolar fricativo sordo /s/ en
Versos unportantes como: “‘A sweet disorder in the dress / Kindles in clothes a

wantonness” (vv. 1-2) y “Enthralls the comson stomacher” {v. 6), por citar unos,
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mientras que la carga posibiva del texto se refuerza por la mayor presencia de vocales
lurnuiosas (Ig V.

De nueva cuenta, aqui el cuerpu se lunita a una sol mencion casual,
subordmada al vestido: *A lawn about the shoulders thrown {7 Il cuerpo otra vez
permancece oculto tras las prendas pintadas con detalle y, como e Jouson, o narrador
expresa su timido desco por cambuar el estado de las cosas a traveés de un retorno 2 la
sencillez. Pero 1a ausencia corporal de la muger sigue siendo tal, que se tiene la
mpresion de que el vestido se sostuviera solo o, pear aun, parece como si sedujera
por si mismo y no por ¢l cuerpo que promete revelar. Lo cierto es que ni la mujer es
aludida ni su cucrpo mencionado, salvo en la muy fugaz referenem a sus hombros,
que sirven solo para ubicar ¢l lugar de la prenda de seda. la atencion erdtica se
deposita en ¢l traje v en su gran capaadad para wgerr mucho mas de lo que
abiertamente die, como una muestra acabada de la ambivalencia del vestido, tan
cercana al lenguaje enigmitico y ambiguo de Ia seduccion.

Por otro lado, la figura retonca predomunante e Ta prosopopeya o
persomficacién, siempre aplicada al vestida que asume actitudes seductoras: o vestido
despierta la lascirm, \a cinta cuntiva a ta pechera, en tanto ol conunto de las prendas seduce
al yo podtico. Ademis, of puiio de la manga e wepdpenre, 12 onda del liston de la
pechera reswita cantivadora y la cinta de los zapatos e desidida. 1heho de otra manera,
en lugar de que la mager tome actitudes seductoras, el vestido lo hace por clla. Se trata

de otro caso de metonimia en ol que el vesnde encama v eesume a la muger.
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Si atendemos a la historia del vestido en la Tnglaterra renacentista, veremos
que en el poema estin presentes una gran parte de los accesonos que la moda del
momento demandaba: hay una prenda de seda echada sobre los hombros, una cmta
que escapa de la pechera, el puiio de la manga —<sta, muy grande y abultada, era
parte fundamental del atuendo femenino—, listones, el refajo 0 enagua y la cinta de
los zapatos. Gracias a ese alineamiento con la sintaxis del vestido de la época, en el v.
12 puede hablarse de civilidad, aunque la intencién del poema sea colocar esas
mismas prendas ——que tradicionalmente se relacionaban con ambitos de ngor y
fasto—, en un nucvo contexto relacionado con el placer®. En la construccidn de este
nuevo discurso se emplea el oximoron “wild cvility”, donde lo “salvaje” matiza la
fuerza constredidora de la “cwilidad”. Por supuesto, en estas lineas se advierte la
reaccion contra la época isabelna —-tan sever en lo referente a la artificiosidad y el
atavio deslumbrante en el dmbito de la corte—. 1a consecuencia natural fue una
simpatia por cierto descuido que se asociaba con el espacio de la intinidad, donde los

amantes se abandonan al placer’®.

? Larie dice que la ropa suave, desordenada y suelta usualmente sugrere una persunalidad
cilida y afectuosa, ademds de que una prenda parcialmente desabrochada implhea que la
desnudez total no esta lejos.

® Por ejemplo, en uno de los retratos mas conoados de Donne —reahzado alrededor de
1595 y que ilustra la cubierta de la edicidn contemporanea de poemas del auror, preparada
por A.J. Smith—, el bardo es representado como un amante melancolico, rodeado de
sombras y cuyo vestido grita su estado de drmimo, sobre todo si se considera el contexto
social de una época fuertemente cefide: su sombrero grande y caido, asi como ¢l cucllo
desanudado son sefiales inequivocas del amante que, por cuitas de amor, ne se dedica a
cuidar su atuendo. Esto se confirma al considerar ia nscripaion del cuadro, dedicado a una
dama no wentificada: “!dumina tenebras nosiras domina™ (Humina nuestra oscunidad, sefora) {en
Kermode, 1973: ilustracidn 15).
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Tres rasgos de la composicion formal del poema subrayan cl ntvel del
contenido Por un lado, la focaliacin del marmador es t‘rr:itifa: comienza
descrtrendo la prendz que cubre los hombros, luego descwende al pecho, sipue
descendiendo a los brazos y regresa al pechera, para fnalmente terminar en ol e s
decir, Hernck hace corresponder lo confuso de la mirada con el retatvo desorden
objcto de su canto, Ademis, el lector nunca sabe desde donde esta viendo el narrador, ¢s
decir, cual es su posicion respecto de la dama ataviada. ¢lsta a su misma altura? ¢ln
un plano mis alto? sMas bajo? Tal parece que no cs una consideracion nnportante, asi
que el poeta no se preocupa port resolverla v depa al lector con la mpresion de que
meramente se trata de una construcadn retorica en la mente del narmador. o
segunda instancm, aunque cada uno de los parcados centrales resulta parecdo s
habla de una prenda y luego se da alguna de sus caracteristicas -, llama la annaon
que los verbos se encuentran colocados en posiciones muy distintaz. Por gemplo, a
veces estan al inicio del pramer verso del distico (v, 6). en una veasion a la miad (v ¥)
v en otra, dentro del segundo verso (v. 12}, Crew que esto también funciona como
elemento de wentificacton con ¢l conterudo: hay un crerto “desorden” smticnco. no
desmedido sino equihbrado. En tercer lugar, hay vanos casos de medas nmax, pues la
coincidencia  entre  somdos  y/o prafias no os exacta Uthrews: ditractos,
there/ stomacher, umlpcrt:mzf. e/ cvidiry”. 1idlo también s¢ puede mnterprerar como
que el pocta no buscd hacer un poema puldo y perfectamente acabado. pues fo

largo de los versos ensalza Ta {relatva) libertad representada en el vesndo.
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5.3. Contra el engafio del vestido: “Clothes Do but Cheat and Cozen Us”

Ouro poema del mismo autor, éste muy breve pero que sigue los Ilincamientos
generales de los de Jonson y Herrick arriba analizados, es el poco antologado
“Clothes Do but Cheat and Cozen Us™1h:

Away with silks, away with lawn,

Il have no scenes or curtains drawn;

Give me my mistress as she is,

Dressed in her naked simplicities:

For as my heart, even so my eye

Is won with flesh, not drapery. (en Hurford, 1996: 30312

ShoUn e W R =

Al igual que “Stll to be Neat” y “Delight in Disorder”, recién estudiados, este
texto de Herrick emplea la forma menor de los tetrimetros yambicos con nima
parcada. En lo que podra interpretarse como un didlogo con el poema de Jonson, los
acentos principales del v. 1 ambién recaen en ¢l primer y tercer pie métrico, y
asimismo insisten en la repetcidn de las palabras resaltadas por los acentos:
recuérdese que, en su primer verso, Jonson acentuaba en el pruner y tercer pre
trocaico “still/stll”, mientras que aqui Herrick pone el énfasis en los yambos

“awdy/awiy”. Por otro lado, el inico encabalgamiento del poema (vv. 5-6) destaca el

" Quizd por su sencillez y su similitud con los textos comentados arnba, ¢ste no suele

incluirse en antologias poéticas. Aungue a primera vista no destaque por su ongnalidad,
como se vera enseguida, aporta dos conceptos innovadores: el del cuerpo como vestido del
alma y el del waje como parte funcional de ta metifora del “teatro del mundo™.

"* Un tercer poema de Herrick en esta misma linea es “Upon Julia's Clothes”, que no se
analiza aqui por considerar que no aporta nada sustancialmente diferente, pero que mercce
ser considerado en el corpus poctico del autor sobre e} vestido: “When as in silks my Jula
goes, / Then, then {me thinks) how sweetly flowes / That iquefacton of her clothes. //
Next, when I cast mines eyes and see / That brave Vibration each way free; / O how that
glittering taketh me!” (en Hussey, 1964: 49).
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concepto central de la came como atractivo capaz de seducir y convencer al narrador.
Es decir, aungue correcra, I estruciuna furmal no sorprende n snbrr'wlrt;.

Quizd uno de los pocos masgos formales que destacan es ¢l hecho de que 1a
mitad de sus versos abre con un trogqueo: “Give me, Drdssed m, Lo as” La tuerza
confenida por estos tres pres mverndos, aunada al empleo de una reduplicacon del
imperativo “away with” en el primer verso comunican un sentido de tucrte demanda,
wmcluso colénca, en la que ¢l hombre ordena a wo se sabe quien'® que “su dama” fe seu
duda en la sencillez de }a came desnuda. Como ya se ha mencionado, la retonica de
poemas escritos por hombres para un pablico constinudo en gran parte por su mismo
sexo es la de construir 3 la mujer conforme los deseos v expectanvas del genero.
Recuérdese la misma mtencion v un senndo de urgenca sexual en “To Hiw
Mistress. .. de Donne, que también arranca con una orden repeneda: “Come, madam,
come” y en todo el desarrollo emplea un total de 11 verbos imperativos.

Incluso en un poema tan llano y breve comn éste. el vestido se carga de
sentidos: los seis versos comprenden cuatro palabras relacionadas con ol atuendo —o
con su despojamiento—: “silks, lawn, dressed, naked” y, como se dird a continuacion,
con ¢l adomo de o que podra interpretarse como un recinto teatral “curtans,

2

drapery”. Los sustantivos “silks, scemes, curtaing” estan en plural como par
representar todas las ropas que suclen cubnr ¢l cuerpo desnudold, en ofras palabm.\, vl

narrador exige la desapancion no de un traje en particular, CIrCUnSCTILG 4 WL CSPACIO

3 - L .
** Probablemente el narrador se dirija a las sirvientes que ayudaban a la dama en su atavio, o
a la sociedad como reguladora de las convenciones del cortejo.
IEITS : 3

Lawn” conserva ¢l singular para poder rimar con “drawn”.
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tiempo especifico —el que pudiera vestir ese dia l]a dama—, sino al conjunto de
prendas y accesorios que de cotidiano esconden el cuerpo. Fl quiere como Gnico
vestido de su dama la desnudez. Ademis, este “vestirse sin ropa” se conecta con la
carne mencionada en ¢l Gltimo verso como lo que tealmente convence y atrapa al
narrador.

No me detendré en repetir lo ya dicho respecto de los poemas anteriores:
acorde con los argumentos antes expuestos, también aqui hay un reclamo del
narrador por la sencillez que vence el sobrecargamiento, asimismo apoyado en la
mayor cantidad de vocales luminosas {11} que oscuras (4). Sin embargo, en estas
lineas hay un matiz de diferencia: la voz poética pide la desnudez, sencilla en si
mmisma, pero concebida como un vestido: “Dressed mn her naked simplicines”.
También en Richard Lovelace, “La Bella Bona Roba”, aparece un verso significarvo
en este sentido, en el que ¢l yo poético dice: “Give me a nakedness with her clothes
on [...]” ¥ {en Driver, 1995: 19).

Esto parece referirse a la idea del cuerpo como atuendo del alma, cuyo origen
se rcmonta a la tradicién cldsica y que estuvo presente en la poesia del Renacimiento,
como se vio en ¢l primer capitulo del trabajo. En este breve texto de Herrick, el

cuerpo es interpretado como el vestido del alma, el cual puede seduarr al yo poético.

"* £l titulo del poema consntuye una expresidon comin para designar a una prostituta (nota
de Kermode, 1973: 1129). Aungue en ¢l contexto original el yo poético no da a estos versos
el sentido que yo les atribuyo —sino el de que la extrema delgadez de algunas meretrices
hace desear que su cuerpo tuviera el grosor de vestido y came juntos—, me permito la
licencia de sacar el verso de contexto porque ilustra y resume magstralmente la hipotesis
sostenida a lo largo de este trabajo.
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El narrador ahora no se centra en el simbolsma de otras topas bechas de tele v prefiere
estas de carue.

Quud la otra aportacidn mteresante del poema sez la de 11 alusion at mundo
teatral, dada por la conunadu de cuatro elementos asocados con el scenes,

l}

curtams, drapery, dress”. Stse toma en cuenta b vwealidad del cipreo del gran teatro
del mundo o theatrune mundi durante ¢l Renacimiento inglés', puede pensarse que o
lector promedio asociaria de mmediato la mencion de esos elementos con el tdpico
que aseguraba que el mundo es un escenario donde todos portamos nuestro vestuario
v representamos un papel hastz que la muerte nos saca de escena. Ralegh fue autor de
un conoado madngal, musicalizado por Orlando Gibbons:

What 1 our life? a play of passion,

Qur mirth the music of division;

Our mothers” wombs the unng-houses be
Where we are dressed for this short comedy [ ] (en Kermode, 1973: 839)

— -

Los versos 3-4 son explicitos: el vientre materno se convierte en el prmer lugar
donde ¢l alma es restida para su entrada a escena. En este poema de Hernck aparece la
musma idea. pues el narrador pude 2 su amada que se despoje de sedas y telas finas,
que obvie las cortinas y/o telones y, a cambio, se presente “vestida en lo sencillo de
su desnudez”. La voz poética afirma que su ojo y su lujuria se desprertan no por el
ropaje <o por la came, en lo que podra proponerse comao una puesta en cscena

inuma, s mas espectadores que o mismo narrador. Aunque esta afirmacion

" Baste recordar que en el célebre Globe Thearre fondinense colgaba una bandera con
mscapcion Totus mundus agit histrionem y que una de las primeras obras en scr representadas cn
ese nuevo escenario fuc As Yow Like It de Shakespeare, que incluye el conoaido mondlogo
de Jagues: “All the world's a stage, / And all the men and women merely players. / They

2
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representa un asance respecto de la postura estudiada anteriormente —donde el
vestido reemplazaba por completo al cuerpo y a veces éste mi ‘siquiera era
mencionado—, debe notarse que tanto el observador como el lector siguen sin poder
ver el cuerpo desnudo, todavia no cuentan con elementos para visualizarlo.

El tirulo del poemna, “Clothes Do but Cheat and Cozen Us”, merece un ultimo
comentano. Si, de algim modo la ropa femenina del penodo —y hasta el siglo XIX—
engariaba y defraudaba, pues presentaba cuerpos ajpenos y deformados, que no
cotrespondian con la realidad del desuudoV. Ya se comenté que el guardamnfante
abultaba artificialmente la cadera, el corsé cefiia el busto —a veces haciéndolo parecer
mas grande y, otras, disimulandolo— y el maquilaje simulaba una palidez irreal. Es
decir, ¢l traje cra una manera de presentarse atractiva ante el hombre y de excitar su
imaginacion, aunque ¢l cuerpo que éste finalmente encontrara en el lecho fuera muy
distinto de lo prometdo. En otra lectura del titulo del poema, el vestido también
timaba al amante deseoso de placer porque en mas de una manera estorbaba sus
avances. [maginese lo que significaba para una dama quitarse la incémoda gorguera,
soltarse ¢ ceiido corsé y despojarse del pesado guardainfante: sin que mi reflexion
apunte hacia la virtud o castidad de las damas, la multtud y volummosidad de las

prendas habria servido de frene a mas de una dama no completamente deseosa de

rendirse al combate.

have their exits and their entrances, / And one man in his tnme plays many parts [...]”
(11:v1:139-142).

7 Lurie dice que, como el lenguaje oral, ¢l vesudo tamhién puede mentir. Esto lo hace por
medio de tos distraces, las niscaras y los demis aparcjos que conducen a la ambigiiedad, el
error, la malinterpretacion y la ironia.
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En suma, el deseo del narrador por acercarse al cuerpo desnudo To Beva a
mterpretar £5te nn en an desnnder erdnica, smo més bren como vestido del alma
Segan se dijo en ol andhsis de “To His Mistress.. ", los versos apuntan 4 una
mterpretacion del alia despojada ddd cuerpo, cquivalente por un quasmo a la del
cuerpo despogado dol vestndo. En este caso, esa frmula se ve ennuecida al hacer ded
cucrpo ¢l vesudo del alma, y del vesndo que cubre ¢l cucrpo, un restids del resido. Fsea
linea de 1dcas se expresa mejor segln esta ecuacion:

ALMA despojada del CUERPO

CHERPO despojado del VESTIDO
la cual aqui se veria amplada como sguer

AL despojada del CUERPO (QUE ES SU VESTIDG)

CHERPO despojado del VESTIDO (0O VESTIDO SIN VESTI0]

Fn otras palabras, ol juego metafonco anteriormente analizado se CITIUECE PEro

conserva su esencia: la que idenrifica cuerpo y vestido.
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5.4. Orros discursos del vestido
Aunque no corresponda dnicamente al periodo de Jacobo I, considero
pertinente cerrar esta reflexion mencionando ejemplos varios de la presencia del
vestido en pocmas de los tres teinados estudiados, con el fin de subrayar la resonancia
del asunto en la época. El atuendo figura en numerosos poemas de fines del siglo xvI
y ponaipios del XVII, los cuales pueden dividirse en tres rubros principales que solo se
enumeraran, sin ahondar en ellos:
1) menciones breves: en ¢l soneto 2 de Shakespeare se compara el cuerpo desgastado
por la edad con 1a librea roida: “Thy youth's proud livery, so gazed on now, /
Will be a tattered weed, of small worth held.” En el 91, ¢l narrador comenta al
paso que mientras algunos se cnorgullecen de su cuna, habilidad, nqueza,
fuerza o vestido, él cifra su orgullo en el amor, cuyo valor rebasa el alto costo
de los trajes: “Thy love 1s better than high birth 1o me, / Richer than wealth,
prouder than garments’ cost [...]”, con lo que el amor aparece relacionado con
el contexto del vestido. También en A Lover’s Complaint, del mismo autor, sc
lee ia metifora de la virtud como una estola: “There my white stole of chasury
I daffed, / Shook off my sober guards and civit fears; / Appear to him as he o
me appears, / All melung [...]" (vv. 297-299). En la elegia “The Anagram” de
Donne, la voz poética exalta con humor a una dama tan falta de gracia y
belleza que su rostro y cuerpo son “anagramas del amor”, pero cuya misma

fcaldad asegura su fidelidad. En un par de versos se compara lo ordinario de
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su aparicnicia con la ropa que se usa para largos viajes —ennéndase una larga
vida en condii—— “For oac night's rovels, stk and gold we rhm:m- Y Bt in
long joumeys, cloth and leather use” (vv. 33-34); luegn, o dlomo verso
confirma que es mejor tener una compaiiera fea que se vea ubligada a la
castidad y no una hermosa, deseada por muchos: “[...] liked of nonc, fittest
were, / FFor, things m fashion every man will wear.” Como se apreca, tmbién
aqui aparece la wdennficacion del cuerpa femenmo con el vesado y se msiste en
su uso por parte del hombre. Fmalmente, en un poema anommo de 1399 se
describe la manera correcta de colocar las manos al usar un guardamfante:
“Placmg both hands upon her whalebone hips, / Puffed out with a round
circling farthingale.” (citado por Norns, 1997: 619). Aunque no he podido
tener acceso al poema completo, dejo estos versos en una simple mencion,

2) imagenes imporrantes: un poema de Thomas Wyatt connene estos versos: “In
court to serve, decked with fresh array [ | Amid the press of lordly looks to
waste, / Hath wath it jomned oft umes such bitter taste / That whoso joys such
kind of life to hold / In prison joys, fettered with chains of gold.” fen fones,
1991: 82) En cllos, se contrasta ¢l cuidado arreglo usado en la corte con ¢l de
los grllos de oro que of mismo personaje puede acabar usando en la carcel —
como ¢l propio Wyatt expenmentd vamas veces—. Por su parcte, en los sers
libros de The Faerie Queene de Edmund Spenser —pero sobre todo en los tres

prmeros—, ¢l vestido ¢s elemento fundamental en Ta caracterizacion de los

2(.)(]
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personajes y en multiples resortes de la trama'®; también en su Epithalomion,
Spenser abunda en el simbolismo del vestido y arreglo de la 110;ria. Por otro
lado, tanto en “The Funeral” como en “The Relic” de Donne, una guirnalda o
rizo de cabello de la amada es el disparador de la expresién lirica, mientras que
en “Housewifery” de Edward Taylor, ¢l yo poético prde a Dios que “vista” sus
afectos, su entendimiento, juicio, concicncia, palabras y acciones, para que al
final él pueda decir: “Then mine apparel shall display before ye / That [ am
clothed in holy robes for glory” (en Ferguson, 1970 497).

3) dtulos y/o poemas completos: ““The Bracelet”, “A Jet Ring Sent” y “The Perfume”
de Donne , “Upon a Ribband” de Thomas Carew', “On a Gudle” de
Edmund Waller, y “The Coronet” de Andrew Marvell también abordan esas
respectivas partes del atuendo.

Este muy breve catilogo v los poemas anahzados amba sou solo algunos ejemplos de

la feliz coincidencia entre vestido y poema. Tanto su namero como su relevanci

permiten pensar que los poetas del perodo intuyeron —o claramente

comprendieron— que la plurivalencia del discurso poético y la ambivalencia del

* Como ejemplo estin los disfraces de Archimago, el atuendo de Duessa —"clad in scarlot
red”, en una clara identtficacién con Maria de Fscocia, Mary Cueen of the Seoti— | los trajes de
los personajes de The House of Pride, el trasvestismo de Britomart, el magnifico vesudo de
Belphocbe, etc.

" Fn éste sc contrastan fa guirnalda de seda entregada por la dama —y que el narrador luce
en el brazo— con la belleza de ella, concebida como una guirnalda de orden superior, Si la
primera abraza !a carne, la segunda lo hace con la mente; aquélla puede ser rata por ¢l hempo
pero ésta vence al Destino; a la primera, el amante concede besos, micntras a ésfa, oraciones
¥ sacrificios; la de seda es el idolo, pero la de camne es la deidad, etc. En suma, [a prenda que
lleva en el brazo como recordatorio del amor hace del amante un laico, mientras que cuando
“viste” la belleza de 1a dama es ministro del Amor: “This order as a layman | may bear, / But
| become Love’s priest when that I wear.” {en Kermode, 1973: 1127).
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Fashion is ambivalent -ﬁr when we dress
we wear inscribed spon our bodres
the often obscure relationship of art,
psychology and the social order.
-E. Wilson

Cuerpo vestido y cuerpo-vestido
Hombres de su momento, Wyatt, Marlowe, Ralegh, Donne, Jonson y Herrick
supieron interpretar el resquebrajamiento de la cosmovision que relegaba lo individual 2
un segundo plano y, cada uno a su manera, ya no se conformaron solamente con cantar
al alma y al amor sublimado. Asi como la ciencia, la rehgion, la economia, la filosofia y
el arte renacentistas daban a 1a experiencra personal y al cuerpo —como revelacion o,
en algunos casos, como tabli— un sitio de especial relevancia, los poetas se mostraron
mis osados en su acercamiento a ¢ste v al crotismo. Pero también se revelaron como
herederos de la tradicion que les precedid: si bien no se cifieron por completo a la
retrica de corte petrarquista que idealizaba al extremo ¢l cuerpo femenino, tampoco
hicicron un acercamiento definiuvo a él. Podria decirse que tomaron una postura
media. Entre la lejania propuesta por Petrarca y una mirada que se acerea sin freno al
cuerpo deseado, en los textos estudiados los narradores se detuvieron en las prendas
que fo cubrian, convirtiéndolas en ntermediarias en las que su atencion podia centrarse:
leyeron en ¢l vestido el cardcter ligero de su portadora —como Wyatt—, lo volvieron
simbolo caracterizador de un espacio utopico atemporal, en ¢l que la mujer fungia
como decorado pasivo —Marlowe— o de la negatva a ser parte del mismo, aunque la

supucsta voz femenina que rechazaba las prendas impuestas nunca sc¢ inconformara

ante la ausencia de su cuerpo —Ralegh . Tambiéa hicieron del vestido un sindnimo
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cabal del cuerpo femenino (suficiente, por wmnto, para descnbr a Iicro), en
conmaposuin al msculing, presentado a tmvés de ovus C?\rf\(‘l‘f‘t‘fﬁnr‘rnc fisicas ¢l
mismo Marlowe — Asimismo, espintualizaron erdncamente el vestdo y presentaron a
una inujer yue obedecia las ordenes de desnudamiento para, una ves s i pa, cubrirse
con & restrdo ideat ol cuerpo masculino - -Donne— | luegn apostaron por una mayor
naturaldad en €l arreglo femenino —-Jonson—, transfineron la carga eronea del cuerpo

a las prendas —Hermnck— y s¢ lamentaron del engaiio promosido por los corsés y

refajos, pero jamas hablaron de guerer rer ef crerpp —también Hernek--- L suma,
equipararon cucerpo femenmo y vesndo en una acneud que hundia sus raices en la
hustoria ocadental de esta mitad del género humano.

Los poetas plasmar(m en sus extos laatmostera que les rodeaba, pues e puede
afirmar que al menos en b segunda mitad del siglo Nv1 v principios del NVITinglés Tos
valores tradicionalmente asociados a la mujer se deposttaron en su atuendo: era como s
las prendas unpusieran symificados a un matenial amorfo o que carecia de senndo
propio. A decrr de Kasser en una lectura de Baudrillard, ¢l sujeto que usa un vestido no
sOlo er smo también se prodwee a si mismo a traves de suoapanencal I dear, 1a
portadora de un vesndo particypa en la construccton de su identidad por medio de das
prendas. Fstas, los objetos mis intimos yoasncados con la ovida cotiduana,
desempefiaban en la dépuca un rol sicolopico, socaologiee y socal. conturmaban un

envoltono plancado pary para el hombre, concebido desde su dptica o wdeal para power en

' *According to the French sociologsst Jean Baudrillard, 1t is nat so much a matter of being the
self as ot 1s prodiing the selt. To consume 15 to produce agaun. What is being, produced = an
appearance |...]” (Kaiser, 1990: 528).
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escena, domar y transformar cse cuerpo que tesulaba peligroso y salvaje. Dado que la
desnudez femenina no habia dejado de amedrentar, la alternativa pcétif.:a de situarse
entre la riesgosa cercania y Ia fria distancia fue atinada: €l recurso intermedio de la ropa
tuvo buena acogida en el seno de una sociedad fuertemente simbdlica, como puede
colegirse al pensar en ¢l sabor aleg6rico de las populares masgues.

Con los corsés, guardainfantes, chapines y maquillajes la mujer comuiicaba en
un solo sentido: se vestia para ser enfendida (feida) por uno o varios hombres. En efecto:
ella carecia de sentido si no habia un varén que prestara atencién a su mensaje, Como
expresaba Leandro, el personaje re-creado por Marlowe, comparando ¢l cuerpo de
Hero con un traje: “[...] Rich robes themsclves and others do adom; / Neither
thetselves nor others, if not womn. [...] One is no number: maids are nothing then /
Without the sweet society of men” {vv. 255-256; 237-238). Esta analogia, en la que ui
el cuerpo mi el vestido sirven si no son usados por hombres, equipara cast
explicitamente el cuerpo femenino con el vestido.

Y es que los afanes renacentistas de conocimiento y renovacion que ensalzaron
la experiencia centrada en el cuerpo siguieron rigiéndose cast exclusivamente por las
consideraciones de la cultura masculina. El cuerpo que se concebia como centro de
certidumbres y novedades era, fundamenralmente, el del hombrel. En térmnos
generales, ¢l femenino siguid siendo, como en los poemas vistos, un portador —no

hacedor— de significados. 1l vestido recargado, constredido y paralizante representaba

! De este modo, los poetas —mayoritariamente varones— debian manejar dos codigos de
vestido: uno para su uso personal, en ¢l que el traje los wentficaba con ia nobleza, y otro, que
significaba la desaparicion de la mujer entre sus prendas.
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las funciones socules del sexo débil, segin o tesumid magistralmente Rachard Lovelace
en “La Bella Bona Roba™. "Give uie 4 aabeditess with v Juthes i [E Wi
1995: 195 Ahi, ¢l cuerpo sigue vestdo anmgre se desnudo mientras, como se recordars,
cuando Donne dice que of cuerpo esta desnudo es porque ya debe vestirse con ol
atuendu que e ¢l hombre. Finalmente (pareciera deeir ¢l pocta; camne y tela son una
misma sustancia pues, como se vio en el andhisis de “To Flis Mistress...”, en la base del
edificto metaforico yacia la ecuacion:

ALMADESPOTADA DEL CULERTOQ

CURERPO DESPOTALO DEL VESTTIRO

donde alma y cuerpo estin en e mismo nivel —deben despojarse de su carcel para
acceder a la verdad—, mientras que cuerpo v vestido tamhién compartten algumnas
caracterishicas comunes - ocultan, estorban, paralzan —. Puede leerse mciuso como un
quiasmao de un solo sentido: el cuerpo que cubre al alma es un vestsdo sumilar al de tela
Cuando su cardeter y erotismo se trasladaron a la ropa, b cuerpo fue despojada
de todo rasgo anatbmico y sexuall se ke fragmentd on raspos vopartes, que b
feticlzacion del observador ficilmente convirtio en objetos cast ntercambiables, como

las mismas prendas. Lo ueurrido puede stustrarse con en juego de palabras. 1. formula

CUERPO LESTIDO

ta
[B%)
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—donde este dltimo funciona como adjetivo que califica al sustantivo aerpo—, se
convirtid en
CUERPO-VESTIDO

—aqui restide ya funciona como sustantivo, al mismo nivel gramartical que aerpo—. El
attendo ascendio de nivel, equiparindose a los miembros. Y hay que destacar que esta
transferencia llegd a aplicarse tanto al cuerpo femenmo comao, en ocasiones, al
masculino: como se vio, ¢l hombre también llegaba a concebir su cuerpo como un
vestido de la carne de la mujer.

La indumentaria participd de otra paradoja: el intérprete femenmo mas
importante de la sociedad inglesa durante la segunda mitad del siglo XVI —y por
muchas generaciones mas— fue la reina Isabel. La jefa de estado, jefa de la wlesa y
patrona de las artes fue una presencia dommante cn todas las mamfestaciones
intelectuales y artisticas del petiodo. Y, cerosamente, ella era ol paradigma de arreglo
excesivo, de ostentacion por medio del atuendo. Sin embargo, st en ella la acumulacion
de prendas lujosas destacaba su PRESENCIA y daba lustre al VIGOR REAL, la moda
isabelina llevada en la corte significaba la AUSENCIA ¥ CANCELACION de las mujeres que
quedaban sepulfadas en su aruendo.

Resulta logico pensar que, al escbir, los poetas del peniodo tendran en mente a
sus compaiieros de corte y a dos tipos de lectoras o, por la alta tasa de analfabetsmo

femenino, oidoras: la propm rema y las demas damas cortesanas’. En cuanto a la

* Por poner dos casos de damas receptoras de poemas en la época: Philip Sudney hace de Lady
Penelope Rich la Stella de su Aistrgphtt, mientras Donne dedica poemas a las condesas de
Bedford y Salisbury, ademis de Lady Markham, Lady Elizabeth y Lady Carey.
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primera, los poemas se le dedicaban como reverencia, adulacidon o celebracion, mientras
que a las segundas, con fmes cdebuatutios, do cottepe o seduceidn: “la] premse [thar
was| widely held by Elizabethans [is] that love poetry was conventionally written for
courtship, in the sense of wooing a woman with a view to sex or marniage” (Bell, 1997 76). S
conocer a cabaldad ¢l proceso de recepadn de los textos en la Cpoca y, por lo minio,
no suficientemente calificada para hablar sobre la apropuacion de los mismos en el acto
de la lectura y/o la escucha, creo oportuno sugenr que poemas comao los estudmdos
arriba deben haber tenido una importante funcion de moldeamiento cortesano v socal,
Bell, quien estudm la parocipaaion femena en ol contepo cortesano ngles como

i

destinataria, protagonista y receptora de poemas, afirma: “[..] the hypothesis of a
female reader jinevitably] changes our apprehension of a saven text, awakennys us to
the sygmficance of s sexual codes.” {atado por Befl, 1997 790 En efecta, podemeos
magmar que al leer u oir estos v otros poemas —fundamentalmente escritos por
hombres—, las mujeres aprendian cdare debian defimirse v, de algin modo gue noes
facil intuir, participaban en la refacion dumléctica que fonaba esa defuucion femenma, ba
térmnos generales, a través de la plastadad de los versos v de los malnples recursos
semdnticos, gramaticales, mércos, retoricos y fonolomeos analizados, las damas
reciirian of mensaje de que su persona no s6lo se proyectaba a través del vesudo sino

que se legtrmaba socalmente por €. A partr del atuendo, fos poetas construian la

magen de la mujer, devolviéndole su yo en un cuerpo que ne solo aparecia ataviado,

4 ‘ . . . .

Por supuesto, s importante tomar en consideracion Iy idea sosterida por Roger Chartier
sobre que un texto no lo Agz un autor sino un semnate de intermedianios que incluyen desde los
receptores hasta tpdgrafos, componedores, cajistas, impresores, et Fa consecaencn,
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sino primorosamente acicalado y adornado, lo que revelaba y confirmaba su estado

psicoldgico de dependencia.

El tratamiento poético

Por supuesto, cste ensayo pertenece a la tradicion de estudios criticos sobre la
obra de los poetas abordados. Sin embargo, segin mi conocimiento, hasta ahora no
existia una investigacion cuyo eje fuera el estudio de como estos bardos —u otros
artistas ingleses del periodo— abordaron la fuerza comunicativa del vesudo segin
aparece inserto en la poesia, ese otro lenguaje prefdado de sinbolisino. Fste trabajo
bused hacer apottaciones sirviéndose de las herramientas semidnticas, como parte de los
estudios literarios, para desentraiiar fa significacion del atendo en algunos poemas
fuertemente reptesentativos de la época, en los que o vesudo funciona como un
personaje de primer o scgundo orden —generalmente junto con e yo poétco
masculino—. Dado que, en ellos, la mujer que porta el atuendo s deadidamente
relegada en importancia y ¢l vestido desempefia una funcion pocética, en el proceso de
conformacion de cste estucho se bused entender cdmo opera en dichos poemas el
vestido-personaje poénco, qué comunica y como lo hace, y coma se relaciona con
mujer que lo lleva encima.

Seglin se vio, en general, ¢f vestido extenioriza los miembros, porque un cuerpo
vestido siempre esta sirando bada afwera. Esto resulta paraddjico st se considera que, en

los poemas analizados, el erotismo tiene una importante presencia, con o que resalta la

lectura solo insinda, por poncipio, aproximactones sobre como pudieron ser recudos los

215



CONCLUSIONI:S

conclusion ya comentada: el poera no pareda sentirse a gusto ante la idea de hacer poesia
sobre el cuerpo desnudo y prefiria icpe versoa sobie o cucrpo vestido ', en trinsito a la
desnudez, llegada Ia cual, se imponia el sdencio. A nesgo de caer en un reduccionismo
simphsta, puede deciese que en los poemas, ¢l hombre deade que prefiere describir ol
traje y no el cuerpo —Mardowe en "Hero” | deternuma el synuficado de dicho
atuendo - Wyatt—, ordena qué prendas se deben usar  Marlowe en “Come live”—,
cuandn quitarlas y con qué cubnr la desnudez —Ionne—, como no deben ser usadas
—Jonson, Hemmck— v, en caso de mconformidad, como [a mujer debe tesponder a las
prendas, pero sm que su cuerpo figure —Ralegh—. Por medio de la simbologia de las
prendas, comunica la sicologia de su portadora - Wyatt, Herrick en “Dehght’—
dismmuye su presencia en todos los poemas, erigiendo al vesudo como ef personaje
femenmo por antonomasia. El cuerpo funciona como una sucrte de comparia, como una
estructura destmada casi exclusivamente a lucir las prendas por 1o que, en su calidad
secundana, no merece la atencion de la voz poctica Tos recursos empleados por fos
autores para comunicar s sentdo fueron diversos, pero fundamentalmente se
centraron ¢l uso combinado y rico de vanos aspectos semannicos, gramaticales,
métricos, retdneos y fonologicas. Con base en ellus, los poetas hicieron una propuesta
nueva, creativa y profundamente simbolica.

En cuanto a los poemas elegndos, cada uno de ellos es imporante dentro de la
produccion de sus autores. Todos revelan el estilo y tono usual de Jos poetas: o

comuedumento de Wyatt, la plasucidad de Marlowe y Ralegh, la oralidad v “agudeza”

poemas estudiados,
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(wit) de Donne, la cualidad casi epigramatica de Jonson, la brevedad e interés cotidiano
de Merrick. Ademas, en gencral son textos candnicos (muestra de ello c;: su tecurrente
aparicion en antologias) y cuya autorfa no se pone en duda, por lo que las conclusiones
alcanzadas a partir de su anilisis pueden considerarse perfectamente sostenibles.
Ademas, como ya se vio, los ocho poemas analizados no conforman la totalidad del
universo lirico en el que figura ¢l vestido. Los ejemplos mencionados al final del
capitulo 3 dan prucba de la vialidad del tema en la ¢poca y de la multiplicidad de sus
expresiones.

Considerando ¢l imperu del asunto, es natural que surgiera la metifora
comparativa entre un poema y un vestido® que arropa las wdeas desnudas: sin traje, el
cuerpo se despoja de maluples significados y de la posibitidad de socializacion y
contencién® mientras que, fuera del poema, las ideas mds excelsas y origmales se
cxpresan groseramente en dos lineas de prosa. En efecto, en su Defence of Poeste (1595),
Sir Philip Sidney critica los poemas donde se emplea la hipérbole para describir a la
amada. Segin el autor, en ellos la elocuencia se disfraza con afectacion, como st vestiera un
traje de corfesana, pues usa erminos scdosos y frases de tafeta. Por su parte, su hermana

Mary Suidney —mambién contemporinea de Ralegh, Martowe, Donne y Jonson— se

* También fue funcionat dio la metifora del cuerpo como libro, uno de cuyos ejemplos se
encuentra en la hiperbélica descoipeidn de Lady Capuleto sobre Paris en Romeo and Julier: “Read
o'er the volume of young Pans’ face, / And find delight writ there with beauty’s pen. /
Examine every married lineament, / And see how one another lends content [...] This
precious book of love, this unbound lover, / To beaunfy him only lacks a cover [...] (L:ni:83-
86, 89-90). Por oo lado, tumbién el Iibro podia ser concebido como un cuerpo, cuya alma se
componia 1anio de las sanas ensefianzas en ¢l conterdas, como de su acertada composicion
material; en tanto, la carne del libro correspondia a la impresion de las hojas.
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refiere a sus propios poemas como “cloth”. Ta raduccién de los Salmos biblicos,
empezada por S Plalip y conduida por Jla, fue dedicada 2 1a remn cn;w el poema o
the Thnece-Sacred Queen Ehzabeth” Lin ¢4 la autora se dirige a la soberana a nombre
suyo y de su hermano: “And | the cloth m both our names present, /A vy obe o
be bestowed by thee {7 {en Ferguson, 1970 202). & s¢ consdera que “livery”
(ibrea) ¢s ¢l traje que los principes, nobles y sefiores daban a sus crados como
distmtivo de que éstos se hallaban a su servicio, se comadira con lo dicho por Ferguson
en la nota explicativa a esos versos: “Sidney seems to be saying that she presents the
poems to Ehzabeth, who will give them a ‘livery robe’ as a sym that they are her

L]

servants.” la tdea o3 fecunda: el poema —vito como un vestido coman es
entregado a cambio de la esperanza de reaibir, de la soberama, un trage que represente su
aceptacion a las filas reales™

La metafora puede levarse un poco mas lejos: ywual que ol vesndo renacentista,
el pocia debia contar con una Rierte estructura mterna, oculm a la vista pero que
sustentara ¢l aparato (una especie de guardainfante poctica). Lin la superficie, los versos se
verian embellecidos con recursos fonologicos, METHcos y retONCos que SCmejatan joyas
y encages. Por ejemplo, George Puttenham comparaba la ornamentacion pocética con ¢

prunor del arreglo fumenmo y el vestider “The ‘grear Madames of honour” will noe

show themselves wathout ‘therr courtyl habillements [ ] Even so cannot our vulgar

* Hsto cra min mis radical st se trataba del cuerpo femenino pues, como se dijo, sin vesndo ola
perdia su dentdad, se extraviaba a si misma. O, por verln desde otra perspectiva, para ol
hombre se volvia incomprensible y por eso él dejaba de verla.

" Fs bien sabido que en ki corte isabelina el obsequio de vestidos cra cosa coman: {u rema
entregaba rrajes a sus sibditos y éstos buseaban ganar o conservar su favor regalandole lujosos
accesonns o atuendos completos.
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Poesie shew it selfe either gallant or gorgious, if any lymme be left naked and bare [of

13

poetic ornament] and not clad in his kindly clothes and colouts. (citado por Dolan,
1993: 225). La licencia de la metifora podria, incluso, llevarse al extremo de considerar
“el poema como un bello vestido™.

Asimismo —quizi por su eficacia plastica®—, ¢l poema fue metaféricamente
concebido como un retrato. La rgidez impuesta por el atucndo femenino seguramente
causaba que, en la vida de la corte, las damas semejaran verdaderos retratos vivientes y
por eso, tanto en la pintura como en el poema, era natural que el vestido constituyera la
referencia mas inmediata —y bienvenida— de una dama. Segin Pardo, quien estudi la
recepcién contemporinea de la obra de Tiziano, esto es cxactamente lo que sucedio
con la mujer representada en la pintura renacentista: “[he real, beloved body {...] wm
some measure less satisfymg than the painted body [...in the paintng...] flesh 1z made
more palpable by its juxtaposition with satin, brocade, foliage, linen, meeal, velvet, and
fur.9”(1993: 66, 68). Es decir, de cualquier manera la sociedad buscaba poner una cierta
distanciz con la desnudez: la del vestido y, figuradamente, ia del lienzo o la del poema.
Adems, si en la pintura Jas ventanas o puertas dibujadas permitian al obscrvador enfrar
en la hiabitacién donde el cuerpo estaba semidesnudo o desnudo (como en la 1enus de
Urbino de Tiziano), el poema también fue una especie de ventana para pewelrar la

intimidad. La mirada masculina pudo asi focalizarse en las prendas ¢ hizo evidente que

* Cuando se dio el auge deb retrate bajo los auspicios de Ennque VIII, Holbein “el Joven™
marcé la pauta por la minuciosidad y delicadeza con que representd los atuendos mis
exquisitos. D¢ manera significativa, casi al mismo tiempo comenzd a destacar la presencia ded
vestido en la literatura inglesa.
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aungue varara la distancia entre el sujeto gue obserra y ¢l objeto ebserrade (acercamienio
de L4 cdinard a una o vame prendas noan distracoin en el pasaje) la cercania no se
traducia en que ¢} cucrpo estuviera s pretente. Y es que entre poetas y piitores parece
haberse dado una diferencia: al meuos ca los pocmas anahzados, fos vates resuitaron
mas conservadores que los pmtores, pues 1 en general ¢stos representaron ¢l cuerpo
cubnerto por una prenda ligera, aquéllos le impusieron su mirada pudorwsa - <l pudor
parcce funcionar como complemento del temor y ¢l menosprecio-— y tomaron come
punto de partida ¢l cuerpo totalmente vestdo; luegn, en algunos casus, sugineron su
desnudamiento, aunque sin que cl lector pudiera presencarlo.

Comao se vio, ¢l poema poza de vida propa, sustentada por los medios LECIICOS
usados por of pocta. Los creadores analizados usaron miluples recursos tendientes a
lograr un objetivo simultincamente poético, retdnco v plasnco, en un esfuerzo que a
todas luces pareceda sisteminico. Con todo, y aunque es imposible saber hasta qué
punto ¢l poeta planea tos recursos que manejard, puede aseverarse que Iz perfecta
interrelacion de los distintos niveles de un poema os producto de mecamsmos
relativamente meonscientes en los que se mezclan la racionahizacion, Ia intwaon y la
pasion creadora, ademas de las formas de la época. Y esto no va en detnmento de la

macstra deb creador, sino realza su excelenaa como arusta.

? Comn se dijo antes, en este caso estariamos ante una doble posibilidad de inrerpretacion del
vestidu: L que 1o concbe como aadradar del cuerpo y 1a que lo entiende como exaltader del
misme, volviéndola “mas palpalile” gracias ab uso de telas v adornos varnios.
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E} tratamiento semidtico

Considerando las  tres perspectivas  principales  que se acercan a las
interpretaciones ¢ implicaciones  del vestido y la apariencia —la simbélico-
interaccionista, la cognitiva y la cultural—, en este trabajo se siguio Ia tercera propuesta,
para la cual, el sentido del vestido se produce por una representacion cultural entre las
relaciones sociales y la deologia, y ticne en sus fundamentos las ambivalencias del
orden social, en este caso, las oposiciones hombre-mujer y desnudo-vestido (ver cuadro
comparativo de las tres en Kaser, 1997: 56). El analisis se apoyo en el estuchio crtico de
las expresiones culturales sobre el atuendo en la sociedad renacentista mglesa, en las
cuales se incluyen aspectos como la manera de concebir el género y la sexualidad. Ellas
reflejan la circunstancia historico-social de la mujer, segin resumia acidamente Stubbes
tras enumerar la cantidad y complejidad de las prendas y accesonios indispensables en el
arreglo femenmo: “So that when they have all these goodly robes uppon them, women
sceme 1o be the smallest part of themselves, not natural women...” (2000: “Women’s
dress™).

Esta opcion metodologica se inscribié en el modelo simbolico de estudio del
atuendo, el cual concibe a 1as personas COMO sexes sociales gue construyen significados
y los asocian con sus propis ACCIONES, § que $e Comportan en funcion de los sentidos
que atribuyen a las siuaciones cn su derredor. El personaje poético del narrador
masculino fue visto como wsador y determinador de simbolos, 2 través de los cuales

construyd la idenndad de la portadora del atuendo y reacciond hacia ella a partir de los
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signtficados  arbuidos al misme: por ejernplo, condenar su personalitad  hgera
representada por el vestido, ordenarle que se pusiera tal vestuario para completar ¢l
escenario ameno 0, por el contrario, que s¢ Jo quitara para ¢l encuentro sexual v s
dejara cubrir pur el cucrpo maseulino. Por su parte, fa mujer ausente on I mayoria de
los casous- - funciond como cemtenedora de lov dnrbalas mpuestos, que determmahan <y
dentidad.

Kasser estudia como estos significados relacionados con los simbolos de
apaticiicia. —surgdos de la mteraccion social con otros seres de fa comunudad—
pueden ser manipulados y modificados por medio de los procesos de interpretacion
(1991: 55-57). Estc presupuesto también  tue puesto a operar agur una de las
consideraciones de base fue que los narradores dyeron la sdentidad Gt quisieron feer a
través del vestido, condicionados por las relaciones sociales entre los sexos viia
ideologia. El vestido se manifesté como un simbolo meerpretativo que el hombre hizo
actuar en funcion de las reglas del orden social v lo mampuld en su procesn de
uiterpretacion hasta equiparado con el cuerpo femenma.

Ein otro orden de weas, en su andlisis subre ta moda, Barthes distmgue tres upos
de vestudo: el reaf, referente directo de tela; ¢l vestida RGO 1 TCPTCSCNLROON. Fotoprafica
del traje, y el restido escrito, os decir, transformado en lenguaje {1967: 13-29). bs evidente
que se trata de tres trajes diferentes en la medida en que son fubniados con materales
distmtos: respectivamente, tela, lineas y culores, y palabras. Dicha de orro modo, on lo

{que nos concierne, ¢l primero tiene un referente ticnl y espaciat fpercibido pot ¢l tacto
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y la vista), mientras el tercero, uno sintictico y verbal (aprehendido por el oido}!® El

vestidy eserife crea su propo lenguaje, caracterizado por al menos lres‘ rasgos que lo

diferencian de su contraparte real: a) ofrece una lectura ordenada del vesudo v acepra
un solo punto de vista entre vamas posibilidades; b) amplia la informacion sobre
elementos de la indumentaria que pasan desapercibidos en el discurso visual; ¢) acennia
otros rasgos claramente visibles, es decir, no ofrece un retrato exhaustivo de cada una
de las prendas sino marpula la percepeidn que el lector tiene del vesudo y ofrece reglas
pata su decodificacion. Los tres niveles se vieron operando en los poemas anahizados,
sobre tode en 1a medida en la que los poetas seleccionaban tanto el orden de kcsnre como
el acento en algunas partes del atuendo.

Por resumir muy brevemente, al mienor de los textos se estudid:

1. que significa ef vestide: se ahondd en su equivalencia con el —y virtual susarucion del—
cuerpo femenmo;

2. de qué mode funciona el proceso por el que el vestrdo femenino se asocta con esas sygmificados:
fundamentalmente se vio que el proceso operaba basado en los ntencionales
silencios en tormo a los miembros y la puntllosa descripcion de las prendas, ast
como la prosopopeya por la que éstas encarnaban y caracterszaban a la mujer,
poniéndola en relacion con otros;

3. las consecuencias sociales de esos significador se aprecid la representacion y reproducaidn, un

tanto insconsciente y otro poco licida, de algunos valores culturales de la sociedad

mnglesa y la propuesta por modificar otros (Kaser, 1997: 29).

* En los poemas, méds que el tacto en si mismo aparece e dezo de tocar, o anfapaasn del
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De yal modo se vin que, dado que el vestido permite que of CULTPO s¢ piense a
st msmo de modo disunto o paic dv un proceso imagmative v osemdnen, las
transformaciones del cuerpu en un contexto socud, en refacion con otzos cuerpos,
también meiden en ¢l fendémeno comumicativo del atuendo. kn este caso, Tos cambios
de cosmovision y autoconcepodn renacentstas se mamfestaron senalando una mayor
importancia al cuerpo y a su vestido.

No quiero dejar de subrayar que, si bien presente trabajo busea enngucer los
estudios hterartos comparatistas al nclur en su campo de aniliss atro terreno
mterdisciplinano —cl del vestido como fendémens comuncativo—-, de mungun modo
pretende dar respuestas defmmvas o concluyenres a los asuntos abordados en ¢l Su
objetivo cs contribuir a la discusion del tema y, st s¢ cumple la meta final, enrquecer la
lectura de los textos en si mismos. Ademas, o trabajo busea condenar al lector a no
volver a mirar el vestido con ojos ingenuos, a explorar fa presencia de éste on poemas, a
sefialar poemas comparables con vestidos y vesndos que puedan ser poemas, on f, a
ver desde otro angulo los poemas, los cuerpos vestdos v fos cucrpos-vestidos

Al mcursionar en este tema, es impostble o sentirse apasionado ¢ impresionado
pot su vastedad, por las milnples aproximaciones que permite —y demanda. ¥y por
las proyecoiones hacia futuros estudios que prometen ennquecer fa mvestigacion
literaria. Por cjemplo, se antoja fecundo o andlisis def atuendo en las obras warrales de

la época, el acercarmento al vesndo renacentista masculino y al de Ta muger de clase

contacto y la capacidad de evocarlo,
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baja‘! en la literatura, asi como a la indumentaria del penodo en otras lantudes,
fundamentalmente en Espafia y Nueva Espaiia, para indagar en lalmancra como
pudieran manifestarse en el vestido dentro de la poesia las diferencias entre h
cosmovision inglesa —protestante— y la espafiola y de sus colonias americanas

—contrarreformista—.

Comao se ha podido ver, el aerpo nuere conformado en el Renacimiento y ¢l
vestido nuweve que lo acompaiio estaban intimamente relacionados con la cosmogonia
surgida del replanteamiento de las certezas en todos los drdencs. Con absoluta
conviccion puede afirmarse que ambos, cuerpo y vestdo, seguirdn asomando por las
entrelineas del arte en la medida en que éste siga abordando ¢l problema de lo humano
indmadual y colectivo. Porque ¢l cuerpo ardstce, disfrazado, construido o imaginado,
vestido o desnudo, estd en didlogo constante con la sociedad humana en la que se gesta,

a la que pertenece y a la que, edmo dudarlo, devuclve su reflejo.

"' Si bren desde hace mucho tiempo los terrenos del vestido y de la moda estin bajo el dominio
del discurso de las mujeres heterosexuales de raza blanca y posicion econdmica alta, éste no
debe romarse como la nica norma existente (Kaiser, 1996a: 6, 1996h: 25). Este trabajo sc
centro justamente en ese segmento de portadoras de testidps, en parte porque NO S€ Cuenta con
textos poéticos suficientes para ensayar un estudio simlar del atendo en las clases
trahajadoras, ademds de que la informacion sobre sus costumbres en cuanto a vestido son muy
limitadas, en parte porgue solia ser muy radwional y en parte porque se conservan escasisumos
testimonios al respecto.
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Quiza algin lector se interese por extender el vistazo historico sobre el vestido y
acercarlo a su propio momento, cste afio 2000, que marca el ocaso del siglo XX El
mntento bien vale la pena.

Recuérdese que el sucesor de Jacobo, Carlos 1, suftié la muerte por decapitacion
en 1649, Este acto sin precedentes asestd un golpe por demis significativo a la sociedad
inglesa, que asi vio dispersas por ¢l suelo sus antiguas certidumbres. Después de todo, si
el rey mismo —antes entendido como encamacion de la voluntad divina— podia morir
en el cadalso, ¢qué certezas cuedaban en el hotizonte? Como consecuencia del
destronamiento del soberano se dio la forzada desaparicidn de instiuciones y
tradiciones arraigadas en la costumbre —como la celebracion de Navidad y del May
Day—, ademis de la sistematica destruccion de los simbolos de la monarquia: el metal
de palacio se envié a la Casa de Moneda, las vestiduras reales se reparticron o
destruyeron, y tanto las joyas como la ropa de la reina se pusicron a la venta.

En la época del infortunado rey se habian usado trajes clegantes —sin exceso de
adomos— que comunicaban un mesurado descuido: “careless romance” €8 una precisa
descripcion grifica del efecto dado {citado por Ashelford, 1996: 69y, muy acorde con lo
pedido por Jonson y Herrick en sus poemas'. A manera de reaccion, Oliver Cromuwell
empled trajes OSCUros, de extrema sobriedad y que transmitian un claro mensaje de

fondo: ¢ vestido sencillo era moral, pero d que obedecia 1a moda no lo era (A the

! Ver Lamina 11 del Apéndice.
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Rage, 1992: 84). Por su lado, la Restauracion de Caros 11 (1666) ropuescntd of regrese de
fa pompa y la ceremonia reales. Fl vestdo femenmo syguo incluytndo o peto
fucrtemente endurccido y la falda valuminosa sostenida por debajo com verdugados,
pero se le anadieron otros dementos: tos tocados muoy altos b, [AT0 - pate orinbire
como para mujeres, ks pelueas. En general, ki imagen dada por ambos sexos era de un
marcado barreguisnio, $1 se permite ta expresion.

Sin haber profundizado en el estudio de la evolucion del vestido como refiepo
social de esos afios, no considero vsado nterpretar vsia continuacien de recargamiento
femenino como la prolongacion —lo matizada que se quiera— de la nsma wdeclogi
colectiva seiialada a jo largo del andlisis anterior. Es dear, la mujer contmud vicndose
transfigurada en su aluendo, convertida en las prendas y accesonos que hablban por
ella. Pero también hay que agregar quc, cn cierta medida, ¢ hombre tambien se veia
constrefido por una indumentaria sobrecargada y que, a decir de las autondades en ¢
asunto, 1o era aln tan dramatica la diferenciacion sexual a partir del vestido.

Un par de siglos mis tarde, con la Negada de Ta Revolucidn Industrial, este
presupuesto colectivo se habria de radicalizar ain mas. Junto con la omuivor wdeolopa
industrial y la difusion de la éuca protestante _exaltacon del avance cconomico v i
modermzacion - sohreving un cambio trascendente ¢n la histora ded vesodo. S hasta
entonces se habia permindo en o traje masculmo ¢l wso de colores vivos v los hombres
lhabian cedido a los capnichos de mornios, encajes, terciopelos, lazos, maquallajes, pelucas
y demds preaiosidades, a partir del XIN se dio ol fenomeno que puede lamarse “la pran

renuncia masculina” al atuendo seductor. Los varones adoptaron ¢l sencillo trajc
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monécromo —generalmente negro—, confeccionado en tres piezas de la misma tela.
Esa forma austera, sin adomos ni detalles, que disimulaba casi por completo el cuerpo y
eliminaba toda ambigiiedad, comunicaba los nuevos valores colectivos: la cficiencia y la
productividad, enmarcadas en un contexto de puritanismo y udlitarismo. En una
sociedad que hacia suya la premisa de que “el tiempo s dinero” (time is mongy), los
engranajes de la maqumaria productiva no podian  gastar minutos valiosos ¢n
preocuparse por su atuendo?, de ahi que la indumentaria masculina se tornara sencilla,
funcional y ficil de ponerse, apta para el imperio masculino por excelencia: ¢l mundo
exterior.

En cambio, el papel de la mujer como seductora —que con su atuendo atrapa al
hombre— y, mds tarde en su vida, como esposa-madre, fue subrayado por el vestido:
“La clase burguesa [... que| considera[ba] de buen gusto los exteriores austeros [...]
da[ba] prueba de su menosprecio hacia la mujer, ya que ¢l hombre, al renuncrar a
cualquier coqueteria exterior, le dejjé] este campo a ella, convertida en ama de cria y de
casa. |...] Jamas su papel de objeto habia sido defimdo tan claramente, y sorprende gue
el traje refleje lo més fielmente posible su papel en la vida” {Deslandres, 1998: 158-159).
La indumentaria reveld el recluimiento femenino decimonénico: con mirifiaques, corsés
de talle de avispa® y sombreros anudados bajo el menton, las mujeres de las clases altas

europeas dedicaban sus dias a dar paseos, tomar € y vigilar ¢l cuidado del hogar,

? fioucault dice que la represién sexual iniciada en el siglo XVIl también fue consecuencia del
desarrollo capitalista: “[...| si el sexo es reprimido con tanto rigor, sc¢ debe a que es
incompatible con una dedicacién al trabajo general.” (1994: 12).

Y Lurie abunda sobre los efectos del corsé: atrofiaha los musculos dorsales hasta el punto de
que a las mujeres se les dificultaba sentarse o estar de pie sin apoyarse, deformaba los érganos
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ademas de consagrar horas a su arreglo, convertidas en mucbles que embeliecian los
Liogarcs burgueses como los mis hijosas sillonest,
Conviene transcnbir una cita que descompone en partes esta nueva unagen
sicologica, socudogiea y cultural de wujer:
More than dentifymg cach sex, dothmg defined the rofe of cach sex Aen were
serious (they wore datk colors and little urnamentation), women were frivolous (they
wore light pastel colors, nbbons, lace, and bows); men were acove {thew clothes
allowed them movement), women |were] mactve (ther  clothes  inhibued
movement); men were strong (therr clothes emphasized broad shoulders and chests),
women delicate {thewr clothing accentuated tny waists, slopmg shoulders, and 2
sofily rounded silhouette); men were aggressive (thew clothmg had sharp definite
lines and a clearly defined silhouette), women were submissive (their sithouette was
indefumite, their clothing constricung). (Roberts, citada por Kaiser, 1997: 7%
Los estudiosos de la hstora del vesudo sostienen que, desde entonees, la moda se
asocia a la mujer porque la valoracion cultural que Ia socwedad da al atuendo es sunilar a
la que otorga al sexo femenmo.
En efecto, dado que histoncamente Ja mujer ocadental no ha desempeitado
funciones polincas, religosas o socales trascendentes v, ol Consecuenca, no ha
portado condecoraciones de rango, para compensar la cultura masculina le bs concedidn

una virtual participacion en las areas paco tmpartanies del arreglo, el vestido y la moda: ella

s ha concentrado en el uso de joyas y vestidos que le confieren sigmificados

internos —provocando fadta de apeneny moleshias digestivas— v hacia mposible respiear
honda —por 1o que fas mujeres se soneojaban y desmayaban con facilidad—.

' En contraposicion a esta lecrarg del vesndo decimonanicn, Kunzle y Steele afirman que la
compresion del vientre y los escotes en el pecho eran medios: de erotizacion del cuerpao
victorane, S los corsés desaparecieron, argumentan, fue porgue se encontraron otros medios
de expresien sexual femenma: " The Victonan wormin: played many otten contradictory and
ambaguous roles, but she cannat be characterized as a prude, a masochist, or a slave. Ier
clothing peoclaimed thar she was a sexually attractive woman, bur this had a partrcular meaning,
within the contest of her culrure.” (citado por Davis, 1992: 98).
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POST SCRIPTUM

cambiantes, siempre adecuados al contexto social. El cuidado del atuendo le ha suphdo
necesidades de valoracion colectiva.

Dicho de otro modo, aun en nuestros dias el perfil de la mujer y, en general, los
valores femeninos se siguen viendo metaforicamente transferdos al vestido y a Ia
moda: o se les adora a ultranza o son vistos como prescindibles (Barnard, 1996: 22).
Parcciera como si arreglarse y ataviarse a la moda fuera la obligacién profesional de las
amas de casa de la clase pudiente contemporinea. Listo se dejo entrever en la
recientemente exitosa campaiia publicitaria lanzada por Ia cadena mexicana de tiendas
departamentales El Palacio de Hierro, uno de cuyos eslogans rezaba algo como: “Un
sicoanalista jamis entendera el poder curativo de un vestido nuevo” y otro: “Por suerte
somos el sexo débil. Bl fuerte es el que carga las compras™ (de ropa, sc entiende). La
mujer burguesa sigue identificindose de manera ymportante con su aruendo, por lo que
ante la imposibilidad de renovar de cuerpo o rostro, la frustracion bien puede verse
paliada por la actualizacién del guardarropa. Con pocas excepciones, el género
femenino parece seguir desempeiiando a gusto ¢ papel que sc le asignara hace siglos:
ser 1a mufieca del hombre.

La relfacion cuerpoe femenmo-vestido, manifestada con varios mabces en ¢
fecundo Renacimiento inglés resulta, hoy por hoy, mas cercana de lo que en pnmera

mnstancia pudiera imagnarse.
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APENDICE



(1) EL GUARDAINFANTE

A la izquierda, la variante espafiola del guardainfante o verdugado, un refajo normalmente
hecho de lino y en el cual se insertaban bandas de ballena, bamb( o metal con el fin de dar
volumen 2 la falda. Sobre él se colocaba un refajo cuya funcién era esconder las costrilas de la
prenda; encima se ponian el vestido y la sobrefalda. Puede apreciarse como, por su efecto, la
falda caia horizontalmente desde la cintura y su circunferencia aumentaba a medida que se
acercaba al borde inferior. El guardamfante se introdujo en Inglaterra a poncipios del siglo Xvi
y fue indispensable hasta el reinado de Jacobo 1. A la derecha se aprecia la variante “de rueda”,
llegada 2 la isla hacia 1580 y de corta populandad. En éste, las bandas tenian la misma
circunferencia: la Falda salia de la cintura en angulo recto y caia verticalmente al suelo. Varios
fondos ocultaban la rigidez de la estructura y encima se colocaban las faldas exteriores.
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(2) EL CORSE

Este dibujo reproduce un corsé auténtico que data de 1530.
Realizado en metal delgado, se componia de dos partes (la
del frente y la de atris, unidas por ganchos) y se recubria de
seda, piel u otro material para evitar que lacerara la carne.

~



(3) Los CHAPINES

El alto tacén de estos chapines venecianos (a2, 1600) se elabord uniendo muchas laminas de
corcho y tapizindolas con el lujoso terciopelo. La base de la plataforma, muy similar a las
usadas en Inglaterra en el periodo, esth labrada en filigrana de plata brillante y tachonada con
alfileres de cabeza grande, mientras el borde de la punta luce una tira decorativa que enmarca la
gran roseta del empeine. Los chapines llegaron a alcanzar los 70 cm de altura y eran tan
pesados que se decia que los maridos los habian puesto de moda para evitar que sus mujeres se
descarriaran. La misma Iglesia aprobd su uso porque desalentaba la prictica de actvidades
pecamninosas, como el baile.



{(4) LOS LUNARES

En esta ilustracion del siglo XVIII se aprecia a una dama colocindose marcas de Venus en el
rostro. Estos pequefios parches hechos de terciopelo, seda o piel muy fina (importada de
Espafia) eran usados por ambos sexos y aprovechados para disimular cicatrices de viruela,
lesiones menores causadas por la sifilis o imperfecciones del cutis. Esta moda nacida en
Francia se extendi6 a casi toda Europa y durd del siglo XvI al XVIiI, cuando la invencién de la
vacuna contra la viruela desmotivd su uso.




(5) EL MAQUILLAJE

El maquillaje blanco ¢on base de plomo de Lady Frances Fairfax acercaba ¢l color de su piel 2
la imagen de juventud y belleza de la época, ajena al trabajo al aire libre; sin embargo, de
manera paradjica, dafiaba de manera irreversible el cutis (ver también Lamina 8), Muy
probablemente esta dama también usaba compuestos abrasivos y enjuagues perfumados para
lavar sus dientes, ademas de cargar consigo esencias que disimulaban el fétido olor de las calles
inglesas, poco menos que alcantarillas abiertas. Notese el cuello alzado, variante de la gorguera.




(6) EL VESTUARIO DE ENRIQUE VI {C4. 1337)

A diferencia de sus contemnpordneos Carlos 1 de Espafia y Francisco 1 de Francia, Encque vl
no tuvo mayor influencia en el vestudo europeo. En este retrato de la Escuela de Holbein “et
Joven” se puede apreciar la linea horizontal de su ropa, el derroche de joyas y la impresionante
bragueta que asoma al frente. Esta, desarrollada en el siglo XVI, tuvo una corta vida y pronto
desaparecié del guardarropa masculino, eclipsada por los jubones largos y los pantalones muy
bambachos llamados melons,




(7 EL VESTIDO FEMENINO DE LA CORTE BAJO ENRIQUE VIII (1555)

Este vestido sobrio, que sigue la moda espaiiola en su preferencia por el color regro, también
manifiesta su filiacién en el cuello alto del corpifio, vuelto hacia fuera para mostrar el forro. El
marcado tridngulo del corpifio se equilibra con el tridngulo invertido de la falda. La comisa
blanca (prenda interior) asoma por los pufios y por las mangas con tajos terminados en ojales
de metal, haciendo juego con el cuelio. La variedad y calidad de las joyas del pendiente del
pecho, los anillos y el largo cinto incrustado de gemas indican el estatus de su portadora.



(8) EL VESTIDO ISABELINO: THE ARMADA PORTRAIT (1588)

La desmesurada exhibicién de joyas podria eclipsar el rostro de fa soberana, por lo que éste es
enfatizado por el elaboradisimo cuello de encaje (probablemente de origen italiano). El corpifio
se abtocha sobre el pecho y se abre en dos en el frente de la falda. La unidn de las mangas y el
corpifio esti decorada con bandas de perlas —simbolo de virginidad— y mofios rematados por
joyas, mientras que las mangas de satin blanco y la falda llevan bordados con estrellas doradas e
incrustaciones de perlas y gemas. También sobre ef pecho ta reina iteva ocho collares de perlas
v en cl cabello luce perlas y un broche de oro con piedras. La hieratica impresién que causa un
atuendo tan sobrecargado es de inmovilidad e inaccesibilidad.



(9) ISABEL [ DE INGLATERRA (¢a. 1599}

En este retrato, las perias dominan la escena, pues incluso los guantes y zapatos de la reina las
Hevan, ademds de incluir joyas engastadas en oro. Una gema enorme —con siete diamantes
sobre una base dorada terminada en perlas— esta suspendida de un mofio rojo, prendide de la
falda. El guante que la soberana sostiene con la mano derecha tiene el borde de oro, mientras
que en la izquierda ileva un abanico de pluma de avestruz, cuya base es de oro y rubies.
También porta la gorguera abierta, el cuello alzado y, por debajo, un guardainfante de rweda.
Notese que el corsé termina en un tridngulo que apunta hacia los genitales de su portadora, en
un movimiento similar al de exaltacién sexual de la bragueta masculina.




(10) EL VESTIDO DURANTE EL REINADO DE JACOBO 1 (1610)

Lady Mary Curzon lleva un corpiio y falda de seda dorada y roja, que contrasta con la falda
interior, roja y con bordados en oro. Aunque casi se pierden en el piso rojo, los zapatos deben
haber resaltado al hacer juego con la falda interior. La breve cintura se enfatiza con el escote
amplio de forma ovalada, asi como por el vuelo del guardainfante. Los tres cuellos
superpuestos de encaje —seguramente muy caros—, el adorno azul del brazo y el enorme
abanico de plumas de avestruz son accesorios cormnunes de las damas de la corte de Jacobo.



{11) EL DISENO DEL VESTIDO BAJO CARLOS 1 (1638)

El vestido de esta dama revela el relajamiento del reinado posterior al de jacobo 1. Como se
aprecia, hay un cambio importante con respecto del atuendo de afios anteriores, pues agui el
énfasis esti en dejarse llevar por la imaginacion, sin cefiirse 2 lo estricto de las reglas. En el
vestido de pliegues que imita fa forma cldsica, el bajo escote de Lady Borlase es resaltado por
los broches metdlicos —seguramente rematados con joyas— y las anchas mangas se detienen de
fa cintura con broches. Por debajo de ellas sobresale e borde de encaje de la camisa interior,
También el peinado resulta bastante menos rigido y, en general, la impresion es de mayor
naturalidad.
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