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ADVERTENCIA

PARA AQUEL QUIEN LLEGUE A LEER ESTE TRABAJO
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los noventa: Bdrbara Jacobs, Ethel Krauze y Enrique Serna, comencé a leer a Francisco
Tario, lectura gue causd una revolucidn de dudas e inquietudes, puesto que me llevd a tomar
una decisién determinante para la conclusién del periodo de licenciatura, saltar de una
forma regresiva mi estudio de los noventa a la década de los cuarenta, salto progresivo que
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la Hiteratura fantdstica: et otvo fado de la literatura,
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literatura mexicana; de igual forma le agradezco a la Mira. Yolanda Bache quien me
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estudio; al Mtro. Gustavo Jiménez le agradezco el interés que me demostrd desde el inicio de
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Farell, lo conoci de una forma "fantdstica” y casual, por €] obtuve las fotograffas de Tario, y
adernds recibi Ia sorpresa de gue existe un cuento infantil Jucinto merengue, Tario escribid

este cuento para sus hijos y ahora sus hijos lo comparten con tos demds.
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Alejandro Arteaga por si alentador apoyo bibliogréfico; Homero Quezada, su préstamo de
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compafierismo. Los alentadores y alegres momentos por parie de mis amigos de la vida:
Carolina Olivares, Paty Canvilio, Flor Valenzuela, Marcela Quintero, Geney Beltrén, Veronica

Flores y especialmente a Emesto Gonzilez.

Quedo endeudada en cuanto a agradecimientos con mi famifta. A mi madre, Mtra. Celia
Maldonado Lépez quien lucha a lucha nos ha demostrado ese hilito por seguir en esta
existencia y por permitirnos mirar asi a esto que {lamamos vida; a mi hermano Ledn gquien
ha sido complice de estos avatares, apoyo, ofdo y consejos; 2 Natalia por su contagioso
sentido del humor y por suV soltura vital, fos tres han sido causa de mi seguimiento
profesional. Sin su pleno apoyo en las tragedias y en las alegrias, y sin aguelias tardes de
carcajadas este trabajo y yo, serfamos otros. Igualmente agradezco la solidaridad, Ia
cornpaiifa y todos fos momentos tan divertidos que hemos compartido en esta vida: mis dos

primas Adriana y Lourdes Maldonado.

Gracias a todos aquellos que de alguna u otra forma se unen solidariamente en este
camino, pues quedo endeudada de manera eterna, a ta Dra. Luz de la Vega, a Martha Lopez,
Gabriela Bosque por una parte, y al Dr. Valente Maldonado, por esa imagen paterna que ha

demostrado desde siempre y por todo lo demds.

Para concluir esta lista le agradezco a Diego Bugeda quien palabra a palabra nos aporta {(a
Alicia, Adriana y a Samuel) una visién sublime por la vida y por su contagioso y

apastonado mundo editorial durante estas tardes en el IFE.

Finalmente, concluye con los dltimos versos del poema ya aludido: fgualmente distante de

desalientos como de arrogancia, con la frente serend, Yoy caming adelante...
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INTRODUCCION

En 1943 Francisco Tario? present6 su primera novela Aqui abajo después de haber escrito
Los Vernovoy que s6lo fue un antecedente literario para nuestro autor. En este mismo afio
escribio La noche, una serie de cuentos fantisticos y originales. No obstante, Aqui abujo
representa fa historia de un hombre gue no acepta el venir de la modernidad, el apogeo de los
cambios; y como muesta de ello, el personaje principal de la novelz {Antonino) se evade de
lo venidero, las grandes transformaciones, 1a modemidad por esto ¢! se escapa de la realidad,
ve imdgenes y escucha voces "extrafias”. Antonino de cardcter inseguro y mirada irreal, sélo
terne el porvenir, la modemidad y se refugia en bebidas alcohélicas o anda en la bisqueda de
tranquilidad y sélo la encuentra en las iglesias. Su mundo es imaginario y onirico. Sin lugar a
dudas la mirada gris de Antonino describe todo desde "abajo”, sélo contempla el ir de nubes
negras a causa de una fbrica que estd frente a su casa o ¢l aprisionamiento de los animales

en e zooldgico.

Francisco Tario incursiond en distintos géneros literarios pertenecientes a ia literatura
fantdstica en México, sélo que fue tan "extrafia” su entrada: cred personajes adversos a un

esquema tradictonal nacionalista que la critica literaria al interpretar su literatura lo clasificé

! Francisco Tano (México,1911- Madnd, 1977)
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como extrafio, rarv, evasivo. adverso.? enire oras -que estaré mencionando- y sélo lograron
despertar inquietudes ante la critica® de esia forma tralé de inspeccionar ese mundo fantastico
en tanto escritura como de seguidores del género en la década de los cuarenta. Quizi 1a
literatura de Tario en su momento no fue tan considerada, tanto que en una sola entrevista
gue & concedié manifestd su enfado, ahora su literawra empieza a despertar curiosidad por
lo innovador que nos legd en su obra. Ante esto, aclaro dos puntos para desmitificar a Tario
como ruro, uno fue investigar un contexto tedrico fantdstico, otro histdrico literario puesto
que todo territorio geogrifico cuenta con su propia historia y cultura literaria, manifestada

desdes distintas perspectivas.

IL

Para el segundo capitulo fue necesario realizar un estudio de teoria literaria fantistica. jLa
causa? La narrativa de Tario coincide con los puntos de tedricos de la literatura fantdstica,
como se observa en las teorfas como de Caillois, Belevan, Chiampi, Glaves, Larson o
Todorov,> entre otros estudiosos que més adelante citaré. Para este trabajo me apoyo en la
teoria de Todorov, principalmente en los temas del Yo y en los del T4, alli nombro a los

tedricos de literatura fantdstica que lei. De igual manera menciono a criticos mexicanos de los

“ A partir de este momenio 1os 1érminos hatlaacs fus senalo con cursn as.

% Entre los escritores que encontré mencione a José Luis Martinez, -critico constante y pendiente
de 1a obra de Tario- Manuel Pedro Gonzdlez, Emmanuel Carbaflo v Maria del Carmen Mlldn.

4 Tario sélo concedis una entrevista ¥ fue en los sesenta, en Espafia. Esta entrevista se publics de
manera péstuma y ex ella se pueden leer algunos comentarios de pintores, eserftores y actores que
convivieron con Tano. Vid., Casa del Tiempo, vol. X, nim. 86.

5 Roger Caillos, Acercamientos a lo imaginario, 1989; Harry Belevan. Teoria de lo Jamidstico,
1976, Irlemar Chiampi, O realissno maravilkoso, Forma e ideologia na novela hispancoméricana.
£983; Robert Milnor Glaves, Fantasy i the contemporary mexican short stary: a critical sidy,
1968: Ross Larson, Faniasy and imagination in the Mexican Narrative, 1977 Todorov,
Imtroducedna ln Ieratura fantdsnca, 1972,



cuarenta que escribieron sobre fiteratura fantdstica con la finalidad de argumentar gué tanta

aceptacidn hubo en México del género fantistico.
=)

£l contenido de este capitufo es el resultade de una investigacion que realicé de escritores
de hiteratura fantdstica y criticos mexicanos de la teoria fantstica literaria, pertenecientes a la
década de los cuarenta -para muchos de eilos esta década fue el inicio de la creacidn
fantéstica, es por esto gue en los cincuenta hubo toda una fusidn de distintos géneros, la lista
de antores dentro de lo fantdstico sf aumenté-8 y quizd hay gue tenerla presente para una
comparacidén con la produccién actual de literatura fantdstica en los noventa que dio un

fuerte giro, ahora se observa una mayor fertilidad.

El estudio de Aguf abaro se encuentra en el tercer capitulo como consecuencia de fo

expuesto en los capitulos anteriores, de esta forma lo contextualizo en su momento.

El objetivo de iniciar un estudio histérico-literario de la“década de los cuarenta en
México fue conocer escritores fantisticos contemporineos a Tario ¥ no séle encontré una
lista de autores sino que ademds adverti el interés histdrico y codmo repercutié en la literatura
mexicana dentro de la década de los cuarenta. El siguiente paso fue indagar en material
hemerogrdfico de la época y observé que antes de caracterizar esos textos como fantésticos,
se definian como raros. Principalmente, sefialo, esto sucedid con Tario, guien aborda en su
obra una temdtica original e innovadora y sélo porque las inquietudes literarias de Tario no
coincidicron con la literatura de ese momento, por cjemplo puede ser la literatura de fa
Revolucién Mexicana. Es por esto que para el contenido del cuarto capitulo se explica el
contexto histérico de la década de los cuarenta, es decir, el sexenio de Lazaro Cardenas, vy el

de Avila Camacho, pues ambos transformaron la urbe mexicana en distintos aspectos sociales

5 Me parece importanie mencionar que descubri a dos estudiosas de la hteratura fanidsuca
mexicana de origen norteamericano, cuyos estudios versan sobre algunos cuentos de Tario. Eilas
son Ross Larson y Minc Rose Schatzky.
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e ideotdgicos y fueron motivo de reflexion para los escritores de la década. La seleccidn de la
€poca se debe a que Tario se presentd como escritor y yo elegf su segunda novela titulada

Aqui abajo (1943).

En el quinto capitulo expongo Ia refacidn de los temas del Yo y los del T4, de acuerdo con

Todorov y la novela aludida.

El contenido det capitulo sexto es Ta exposicién del punto de vista del narrador de Aguf

ahajo. De esta forma se sigue con la explicacion de los elementos fantisticos en la novela.

En el capitulo séptimo presento la informacién biografica que obtuve sobre Tario, ademds
de presentar ia investigacién bibliochemerografica de sus primeras publicaciones, hasta las
titimas. De esta forma se aclara la perspectiva critica y aguda de la visién que expresd en su
escritura. Por Tario me involucré en la red fantdstica como manifestacidn artistica que

representa fa realidad desde otva perspectiva.

Cabe aclarar que durante mi investigacion descubri material para contextualizar a Tario
desde distintos enfoques. Por esto me vi en la necesidad de preparar tres apéndices. En el
primero expongo, después de su fotografia, algunos minirrelatos que at parecer no figuraban
mi en su obra ni tampoco en otra edicidn. Mi sorpresa aumentd cuando adverti que estos
mismos minicuentos formaban parte de la revista El Cuento, primero, vy de Tapioca Inn
después, al parecer tienen algunas modificaciones. Para el segundo, transcribi parte del
material epistolar entre Tarno y José Luis Martinez. Por dltimo, para el tercero, rescaté de
material hemerogréfico los cuentos de Tario que no estdn Incluidos en ningdn material

bibliografico.

Por lo tanto, bien puedo agregar que la investigacion en torno a Tario, desde un punto de

vista tedrico fantdstico hasta su rescate biblichemerogrifico, su imagen como escritor y como

-



representante de la literatura mexicana fue todo un resultado de sorpresas: su escritura, su
imaginacién. todo en conjunto multiplicé y aumenté mi pasion al incursionanme en este

taberintico Tarno.

HAR

Para concluir, acercarse paso a paso a la red fantdstica es enfrentrarse a temas trascendentes
de la vida cotidiana. Significa que pasamos al otro lado de la realidad, a uma existencia que
ahora es veridica y no velada o prohibida, Puede interpretarse como una mirada Futurista,
porque parte de lo fantdstico se aproximaba entonces a temas que ahora son cientificos ¥
verosimiles, por formar patte de la realidad comin. Lo fantdstico también presenta asuntos
retrospectivos de acuerdo con el contexto histérico. Es una mirada especulativa en la que
vemos el pasado o el futuro. En general, esta labor ha resultado sinuosa debido a la fértil
existencia y desconocimiento que hay de otros autores fantdsticos. Unos trascendieron ¥
otros ne. Se puede decir gue el enfrentamiento -en nuestro pafs- a géneros fantdsticos,
policiacos o de ciencia-ficcién es terreno que queda atin por experimentar por parte de los

eriticos.

En sintesis, los temas fantisticos son visionarios, introspectivos a la realidad humana, va
que rebasan los mdrgenes de fo prohibido por nuestra sociedad o por nuestra cultura, y son
estos temas los gue abord6 Tario y, junto con él. los demds escritores fantdsticos que
investigué. En esto y en otras caracteristicas radica su importancia y su originalidad.
Regresando a Ia crffica literaria fantdstica, su fafta de atencién nos preocupa, pues la literatura
fantdstica es un género existente, vivo y gue va en ascenso. De tal forma, €5 necesario

averiguar gué lugar ocupa en México.



Capitulo 1

Punto de partida: horizonte fantistico

k. Antecedentes

De acuerdo con la investigacién biblihemerografica que Hevé a cabo para presentar este
trabajo considero necesario advertir que la literatura mexicana -al menos la de este siglo-
demuestra un arraigamiento a un contexto plemamente histérico; por ende, existe un
trasfondo nacionalista, razdn por 12 que los escritores que incursionaron a una literatura
fantdstica fueron catalogados como evasivos entre muchas otras denominaciones, tantas que
fueron causa del presente estudio. En el momento de averiguar datos sobre Tario me
encontré con calificativos como misterioso o que representaba una escritura dificil, ambos
Juicios falsos: I literatura fantdstica ofrece una vision que rebasa los mdrgenes cotidianos y
en este trabajo me concentro en el punto que abarca la situacion del hombre frente a

circunstancias ajenas e imesolutas: el avance urbano, tecnolégico y social.

Para sustentar mi hipdtesis acerca de algunas causas por las que la lileratura fantdstica
recibié menor atencién en comparacién con la literatura calificada como "macionalista”
reescribo el argumento de Manuel Pedro Gonzdlez, cuyo estudio "Leopoldo Marechal y la
novela fantdstica” me anxili¢ para susteniar que la novela mexicana se mantiene en un

trayecto evolutivo, pero estd arraigada a sus preocupaciones historicas:
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La narrain a mexicana estd centrada en sl misma, en su histoiia, en su ambiente, en su composicidn
étnica, en su radiciGn cultural tan satugada de influjo idigena, en sus desniveles econémicos v en 1os
eraves conflictos religiosos. politicos y econdmicos gue puntean su histonia. Idénticos faclores
geopraficos, étnicos. lusidricos v culturales determuinan formas novelisticas de signo opuesto en ia
Argentna. La caprtal mexicana ¢s metrdpolis de tietra adentro v de espinitu ceatripeto, inovestido.

aguejado de un terrible complejo de infenoridad, y por ende, poco expansivo.’

Una parte de la produccidn literaria -en este siglo- se cifie a representar un contenido de ia
Revolucién Mexicana, aunada a otros sucesos histérico-sociales trascendentes; la otra parte,
en contraste con [a primera gue se preocupa mas por la realidad, ésta se concreta al territorio
de la imaginacién. En justa medida, hay que valorar la importancia de la literatura fantastica
junto con su aparicion, creo que hay que recordar que en cuanio a obras fuvo una gran
produccién y menor difusion. Sobre jos origenes de la literatura fantistica del siglo XX

Emmanuel Carbalio afirma que:

En el aspecto literario, Ia prosa narrativa del XX, cuento v novela, se bifurca en dos conientes: una
y Otra aparecen en los textos de los escritores que se retinen en el Ateneo de la Juventud [...] La
corriente imaginativa o (fantdstica} parte de dos libros de prosas breves, deslumbrantes e
innovadores: Ensayos v poemas (1917) de Julio Torri v Ef planc ublicuo (1920) de Alfonso Reyes
[...} Afios después esta tendencia volverd a ganar adeptos entre los Colonialistas, los

Contemporneos, v Juan José Arreola v sus discipulos 2

Conforme con lo anterior, se advierte que fa literatura fantdstica en México no es tan
prolifica como en otras partes del mundo, debido a que varian las circunstancias historico-
sociales. La jiteratura fantdstica rompe con ios esquemas establecidos, traspasa los limites
temporales del ternitorio y los autores quedan umidos por compartir estos intereses. En una
breve investigacién que realicé sobre escritores fantdsticos me encontré con: La eternidad

comienza un lknes, novela cubana de Eliseo Alberto; Argentina es un pafs fértil en la

' Vid., Cuaderros Americanss, p. 201,
2 Vid., Cuento mexicano dei siglo XX/1. Breve muoiogia, pp. H)- 11
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y autores como: Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Macedonio

7

produccion fantdstica
Ferndndez, José Bianco, Victoria Ocampo forman parte de este gremio fantdstico; en Chile se
encuentra Marfa Luisa Bombal; Felisberio Hemdndez representa a Uruguay; mientras que en

Brasil podria ser Jofio Guimardes Rosa, en tanto que Jorge de Sena en Portugal.

MNuestra literatura refieja en mayor medida una arraigada preocupacion histérica sea en la
época que se encuentre. Sin embargo, antes de continuar, aclaro que atrae mucho w1 atencidn
este ensimismamiento de Meéxico en cuanto a la apertura intelectual de otros paises,
propiciada quizd porque los otros pafses no tenfzn los mismos problemas histéricos que desde
mi parecer esta es una de las principales causas del descuido que se presentd, tanto para ia
clasificacidn, como para la aceptacién de la literatura fantdstica en los cuarenta :

Buenas Aires es ciudad abierta ai Atldntico, mira a Ewropa y la placerfa injertarse en ella. No son
pocos los escritores que alli se ufanan de sy esropelsmo y se enorgullecen de que Buenos Alres sea

*sucursal de Paris®. Esto explica el hecho de que en Ia Argentina hayan prosperado mucho mds que

en México ciertas modalidades narrativas impottadas, tales como la novela -y el cuento fantisuco-,

ia policiaca, la existencialista, y las imitaciones de novelistas ingleses, {ranceses e italianos.?

L.a posicion nacionalista de nuestra cultura se siente amenazada ante la presencia de textos
imaginarios. No se podfa aceptar que en pleno momento revolucionanio o posrevolucionario
se iniciara wna literatura distante, sin detenerse a mirar que existe en lo imaginario un
rasfondo social. Efrén Herndndez y Julio Torr que fueron escritores fantdsticos aludfan a
palabras con un trasfondo bélico como “fusilamicntos™; en el fragmento de iz novela de
Hérnandez Abarca, hay un contexto histérico y regional, los autores y sus preocupaciones se
multipican, y asf se constata con Juan Rulfo en el cuento: "Diles que no me maten™ o con la
novela de Arreola La feriu, escritores que no dejaron a un lado su situacidn histérica. En esta

conciencia que observamos existe un hondo arraigamiento a los conflicios histdricos, y el

3 Manuet Pedro Gomzdlez, op. cif.. p. 2061,
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resultado es el rechazo a escritores fantdsticos por parte de los criticos literartos. En relacién

con lo anterior, Luis Leal explica esta cuestion:

Para 1947, el cuento de Ta Revolucidn casi ha desaparecido. Ep ese afio, un critico hacfa este
comentaric. "Los de fa Revolucidn dejaron ya de ser temas viables para el acoplamuento con ia
desilusidn actual”. Sin embargo, los neorrealistas -Cérdova, Ruifo, Valadés. Garcfa Cantd.! entre
otros- siguen usando motivos revolucionarios, La revolucion ha sido fuente de inspiracién para
estos cuentistas v, sin duda afguna, la RevoluciSn inspirard para estos avtores a escribir cuentos en

los cuales el tema sea enfocado con nuevas perspectivas.*

Lo antes dicho confirma que Ia literatura surgida en la década de los cuarenta provoco un
enfrentamiento entre dos concepciones literarias: por una parte, la realista que surge de ese
gran interés histdrico; por la otra, la fantastica cuyo tema principal es ofrecer una wision

imaginaria que no evade la realidad, sino que la reinterpreta.

La literatura mexicana producida durante la década de los cuarenta representa una etapa
de crisis por los temas de la revolucién. Es decir, fue el inicio de una fusion literaria, una
apertura a distintos temas literarios; si se continuaba con el tema revolucionario,® pero se
acercaba el cambio en las letras mexicanas, una fransformacion que logrd un incremento en

la década los cincuenia en la calidad v la creacidn literaria fantdstica,’ también fa ciudad fue

4 v{ a Revolucién Mexicana y el cuento”, en Pagqiete cuento (La ficcion en México), p 104,

514 evolucién se gjemplifica de esta forma Carlos Fuentes, La regidn inds transparente (1958};
La mierie de Artemio Criuz {1962}, Gringo viejo {1985); Elena Garrc con Los recuerdes del
porvenir {1962); Jorge Ibargiengottia cor Los reldmpagos de Agosto (1965) ¢ con Ignacio
Solares, ET jefe Mdximo (1992).

& Juan José Arreola con Confabudario (1952}, Carios Fuentes, Los dias emmascarados (1954);
Juan Rulfo escnbid PedroPdrame (1955) v EF llano en Hamas (1959}, Guadalupe Duefias, Trene
e noche nn drbel (1958). La hista puede ser una muestra de la nanativa imaginana
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tema literario ¥ como resullade de esta modificacion, Ja cindad suplié al campo y se

-

manifestaba otra vision de la realidad:

En parte por ta Revoluadn Mevicana, en parte por [oe mosimienios de repovacidn en olros paises
surgié en México una literatura de contenido social de sentide neo-realista que s¢ dedica a la
explotactén de temas campesinos v obreros, y penetra en los bagos fondos de la vida de 1a ciudad, Es
una fileratura de evaltacion del proletariado frente a las clases privilegiadas {...] Fuera de estos
certdmenes han productdo novelas de consideraciéa, autores no comprendidos en ninguno de los grupos

anteriormente considerados.

Se puede decir que fue un giro manifestado en todos los dmbitos culturales, ideolégicos y
sociales, razén por la cual José Emilio Pacheco caracteriza a esta década como "cosmopolita”,
gracias a su transformacidn urbana® En el dmbito lterario, los escritores asumieron un
compromiso cultural y asf lo representaron. En consecuencia, fa narrativa mexicana se ha
caracterizado por su alto contenido histérico, con un trasfondo social y, en su caso, con una

preocupacion pedagégica y una fuerte critica ya social, ya politica.®
L1

Hasta este momento hemos visto aspectos generales de la literatura fantdstica, asi que ahora es
preciso analizaria desde un punto de vista mis especifico. Un aspecto invariable es la gama de

emociones que despierta el territorio literario fantdstico, pues siempre lleva aparejado el

£ julio Jiménez Rueda, Historia de la hieratura mexicana, pp. 302-303.

8 José Emukio Pacheco. "Nota preliminar” a Sahador Novo, La vida en México en el perfodo
presidencial dz Mannel Avila Camacho

9 &ien el siglo XIX se observa esta temdtica con la novela El Periguillo Sarmenio (1816) de
Joaquén Ferndndez de Lizard) o Ensalada de polios (1865) de José T. de Cuéllar. en este siglo bien
se puede ver con La sombra del cawdillo (1929) de Martin Luis Guzmidn: Al filo del agua (1547)
de Agustin Yifiez, o con Baldncanan (1957) de Rosano Casteltanos.



temor, la extrafieza, la duda, la ambigiiedad y la risa, como parte de los elementos que se
encuentran: y €5 con la intencidn de atrapar nuestra atencion. Sin embargo, ante tantas
inquietudes, ;qué hay detrds de los textos fantdsticos y frente a su percepcion?, jqué sucede
con la variedad en clasificaciones? Hallar las respuestas es sindnimo de ofuscacion -ante la
compilacién de toda critica bibliohemerogrifica que se fue presentando durante la década de
los cuarenta- debido al constante cambio de términos con fos gue se le denomind: misterivsa
o psicoldgica, entre otros adjetivos. Lo cual aumenta nuestra curiosidad inicial, ya gue la
literatura fantdstica, sin duda alguna, ha estado presente durante décadas:
La prosa imaginativa de esta etapa, si sc piensa en los afios en que fue escrita (poco antes de
1917 ¥ no después de los afios veinte), es una prosa que se evade del contexto histdrico de la
revolucién mexicana. Es decir, no reflefa los acontecimientos que modificaron la vida del pals. Y
algo mds, no s6lo se desinteresa de la historia reciente sino que Ia reemplaza por un acontecer en

que io subjetivo triunfa sobre lo objetivo, el absurdo sobre la 16gica, ef juego sobre el

compromiso v Y estética sobre €l dolor, 1a agonfa y la muerte.! 0

Mediante estas denominaciones y las que exprondré a lo largo de este capitulo, nos
aproximaremos a ciertas causas por las que asi fue catalogada. Los prejuicios del circulo

receptivo intervinieron de una forma dominante, razén que se sustentara a continuacion.

Ii. TERMINOS ALREDEDOR DE LO FANTASTICO EN NUESTRO TERRITORIO

La cultura mexicana sostiene un enorme compromiso histdrico, cuya consecuencia es la falta
de atencién ante temas imaginarios € innovadores y segiin los criticos sdlo alteraron los

esquemas narrativos histéricos y 1a sombra revolucionaria:

10 Emmansel Carballo, Narrativa mexicana de hoy, p 12 Las cursivas son mias.
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Cuande cesé ta lucha armada y principé 1o que se ha dado en Hamar "la etapa constructiva de la
Revolucién Mexicana®, dos formas diversas de expresiéa artfstica, fa novela v 1a pintura se
inclinaron con avidez hacia el pasado cercano {...} ka generacién postertor casi no ha intentado la
noveta. Compuesta por un gripo de lieralos, poetas y ensayisias, ha mostrado un cierto asco,
citanda no desdén, por las realidades gue los cercan. La novela ha sido la Cemicienta de estos
escritores, formados bajo el signo de la curiosidad y la evasion. Después de elios, si han existido
tentativas aistadas, fas del mds reciente grupo de escritores mexicanos (Juan de fa Cabada, Efrén

Heméndez, Rubén Salazar Mallén, Andrés Henestrosa, Ratael Solana, Francisco Tarto). !

Esta literatura innovadora propicia varias interpretaciones, de acuerdo con el interés ya del
autor, ya del receptor. A lo fanidstico se le empezd a denominar: extrafio, pues no coincidia
con los sucesos histéricos; evusivo porgue 1o fantdstico prefinié acercarse al hombre y no a su
entormno social, ni mucho menos temporal o actual; psicoldgico, puesto que los personajes
actitan, observan, reflexionan, y miran su interior; aivlude, porque los escritores no
pertenecieron a ningén movimiento literasio, y por esta misma razdn, recibié términos como
original, con gran imaginacion, con técnica complicadu, entre otros.

Estas denominaciones las extraie de material hemerografico, con el interés de evidenciar la
asignacién de términos que dieron los eriticos para describir al texto cuyo contenido fuera
algo inusitado, increfble o irreal:

Tres novelistas han culuvado en los Wlumos afios el dificil génere de la namracién
fantdstica: Guillermo Zdrmraga, *Diego Cafiedo™ en la literatura, escritor de estilo v
composiciSn muy seguros, que maneja con soltura las complicaciones técnicos de [a

novelistica moderna en sus funtasias cientlficas y en sus novelas policiacas e inquietanies

alegorfas, y Francisco Tanio, cuentista ¢riginal v de fecunda imaginacion. !

H Ortavio Paz, "Cristianismo y Revolucidn (Dos notas: Primera -1943-)", Sxr, Buenos Aires,
Julio de 1943, Commlacidn de articulos cn Generaciones y semblunzay I, p. 571. Las cursivas
son mias,

12 1osé Lans Martinez, Literatura mexicana siglo XX ,1910- 1949, p. 79. Las cursivas son mias.
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Por esto, al encontrar términos como aislade, comprenderemos gue ta critica se refiere a la
literatura fantistica mexicana aparecida en los cuarenta. De otra forma, advertimos que no es
coincidente que las referencias hayan sido clasificadas asi, ya que obedece a la descripcién de

sensaciones como el miedo, la extrafieza, como condicionantes de lo fantastico.

Podemos caracterizar a la literatura fantdstica como lo ofre de la literatura, porque muestra
una forma de representar lo vivencial, a manera de imagen de espejo. En México durmante la
década de los cuarenta, algunos criticos sefialan a Io fantistico casi como un escindalo,
Emmanuel Carballo caracteriza a este género como evasive por su falsa imaginacién y por
presendarse en plena preocupacién histérica.!3 Maria del Carmen Milldn al referirse a los
cuentos de Tario explica que esta hiteratura estd en una nueva bisqueda:

A juzgar por las muestras perdurables que dejé ia actividad literaria de los afios cuarenta en México,
puede afirmarse que a los escritores de entonces les interesaba tanto mantener la dignidad formal
como alcanzar fa madurez ideolGgica [} A 1a luz de estos datos se puede entender que los narradores
no se contentaron con seguir explotando los temas gue habfan culminado en la década anterior y

prefirieran poner a pruebz sus habilidades en otros terrenos. Uno de los mds escasamente

frecuemados, el de la exploracicn imaginativa es Francisco Tario. 14

A través de la literatura fantdstica experimentamos aguello prohibido o cemsurado por nuestra
sociedad o por la moral.!5 De esta forma nos mantenemos atentos a la lectura por nuestra
expectacion. Mediante ciertas temiticas que estin dentro de la red fantistica conocemos

algunas caracteristicas patolégicas que representa el hombre: palabras en un discurso que

13 Emmanuel Carbatto, Op. cit., p.10.

14 vigt Tano, Obras completas, vol.1, p. 192. Las cursivas son mfas.

15 Cabe aclarar que estos temas prolibidos no son propiamente fantdsticos, se pueden encontrar
-junta con otros temas- en toda novela. Bourneuf en fa novela explica la rartn de jpara qué leer
novelas?. El lector encuenira en ellas conductas que le prohiben la censura de la sociedad o de fa
moral: satisfaccidn de ba sexuahidad, poder v nquezs, vida at margen de ka ley, es decir, una vida
mds rica en expenencias dificiles de reatizar [...]. Leer novelas nos libera y, en consecuencia, nos
revela. en el senudo de gue esa lectura da una forma a nuestros temores y a nuestros deseos. op.
cit., p. 28,
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transgrede lo tradicional, o bien fo convencional, por ejemplo: discursos sexuates, de locura,
de muerte o de violencia. Es evidente mencionar que Tario ofrece estos temas a lo largo de su
obra. Todorov considera estos temas fantdsticos, por su cardcter inverosimil o por su falta de
acepiaci6n, pues en cualquier discurso literario Hegan calificarse como temas "escandalosos™
o "prohibidos”. No obstante, ahora estas cuestiones se plantean con mayor {tbertad, debido al
avance ideolégico y cultural. ;Quién negaifa que la entrada de la literatura fantdstica en
nuestro pafs ocasiond un laberinto literario y, como consecuencia, despertd el interés en

asignarle un género?

17



Capitulo 11

Autores que cultivan ¢l género y términoes en torno a lo fantistico

1.3 VARIACION DE TERMINOS FANTASTICOS

Como mencioné en el inicio, al buscar definiciones cercanas al significado fantdstico me
encontré con los siguientes €nminos: imprecisa, ambigud, inestable,! como aproximaciones a
un término que calificara a la literatura fantdstica en México y principalmente al referirse a la
obra de Tario. Entonces, tal aproximacion varfa, de acuerdo con la perspectiva de cada critico
o tedrico, asi como por la situacién cultural y social del pafs en que se presente y asi lo
comprobaré.

Rosemary Jackson aprecia a los escritores de la literatura fantistica de la siguiente manera:
“son aquellos escritores quienes presentaron al lector una literatura que se encuentra dentio y
fuera de ella, con ¢l propésito de que con ia lectura, el Jector quedard seducido por asociar 1a

imaginacién con el deseo”.2
i_os puntos de vista varian, se oponen, conirastan, asi lo deduzco al encontrar el siguiente
planteamiento de Manuel Pedro Gonzdlez:

Son productos Iinfelectnalizados, cerebrales, trasplantados. En nuestra novela

fantdstica, mas gue el genio creador, priva el ingenio, y una actitud frivela y coma de

1 p
* Las curstvas son mias.
2 Femtasy. The iiterature of the subversion. p 12,
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jueger Dan la impresidn de mero deporte inteleciual, de regodeo vanidoso y
superficial. Casi todos estos autores cstdn mds interesados en lucirse en exhibir lox
artilugios de su funtesia y oy hobilidades y recursos de su ingenio que en crear obra
de monto y noble poesia. Todos escriben para lucir su virtuosismo mental ante una
élite muy reducida v gustadora de estos manjares exdticos. En América, esta
expresion resulta artificiad, artificiose y sofisticada. Es literatura para minorias

vciosas. frivolas y snob, literatura exhibicionisia para divertir y divertirse?

;Lo anterior coincide con lo que ofrece lo fantdstico?, §i es una creacidn fantdstica, joudl es
la causa para desdefiar este género? Queramos o no, como lectores nos involucramos en las
historias ya que encontramos una introspeccion a la vision del hombre frente al ambito
social. Es por esto que at abordar el contenido fantéstico es enfrentarse z todo tipo de juicios
sobre ¢f tipo de produccién que ofrecen nuestros escritores det género; y luego, visualizar
todo un campo general, ya que es la entrada a distintos inlereses y perspectivas literarias de
indeterminada clasificacion. Tras lo dicho, a continuacién expongo algunas referencias que
atuden a lz; novela de Tario, Aqui abajo; ta primera corresponde a la época de nuestro autor;
fas dos restantes son de alguna forma actuales:

Novelista conocedor del oficio, enterado de todos los proceses que ¢l transcurso del tiempo ha

vemdo siguiendo Ia técnica de Ja novela; [...] revels, sobre todo, al hombre de gﬁsto templado no

solamente en 1a educacion libresca, sino al curioso y apasionado observador de la naturaleza v de la

vida que le rodea, condicidn sin la cual no podria existr et novehsta.*

Agui abajo es wna buena novela porque muesira 1os pehigros de la ubuha. porgue nene un Nnad
aberto v por sus requsitorias al erolismo, la moral y la religidn que tan dificit hiacen la vida aqui

. 5
abajo, en la erra.”

3 Op. cri., p. 204 Las cursivas son mias.
4 Celesuna Gorostiza, "FT* {Aqui abaje) en El Hyo Prodigo, p.54. Las cursn as son mias,
3 Vicenle Francisco Tomes, Le ofra literatura mexicana, 102
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Agni abage [ .. se rata de una novels inciprentemente arbana. Gue se desanrolta en Peratvillo, ka
Guerrero, San Angel. Chapultepec v f vigjo centro de la ciudad de Ménco Casi de nua manera
futurista, reproduce tos niidos y los bumos v las fabricas y trenes ¥ fos murmutlos del Distrite
Federal,
;Lo znterior serd consecuencia de tantos términos que le atribuyeron a Tario? y todo porque,
desde el punto de vista de Todorov, 1a Hteratura fantdstica por ser un género con empleo
figurado. y desde una visién tedrica se puede apreciar como abstracta, cawusisiica y cadtica,”
no se I¢ puede determinar alguna categoria literaria. Al contrario, se le debe interpretar en
clasificaciones, algunas pueden ser ambiguas, ya gue se puede incurnr en clasilicar o como
extraiia o maravillosa. La exirufig no se puede explicar, por el contrario, la maravillsa es

aquello sobrenatural.®

f1.2 CARACTERESTICAS

La produccién de literatura fantistica en México €s menor, no hay tanta apertura en critica.
Simplemente se comprueba con las citas expuestas en ¢l punto anterior. Sin embargo,
contamos con cscritores mexicanos como: Alfonso Reyes guien en 1930 publicd "Lucha de
patronos”, historia que representa a seres mitoldgicos tal como lo son Ulises o Atenea. Poco
después aparecieron: Jutio Tori, Gerardo Murilio {Dr. Atl), Artemio del Valle Arizpe, entre
otros En la década de los cuarenta surgieron los siguientes autores: en 1940 Juan de iz
Cabada presenté una serie de cuentos titulada Pasec de mentiras; en 1943 Rafazel Solana
presentd Lo mifsica por dentro. Cinco afios después, Octavio G. Barrera expuso ¢l cuento: "El

Doctor Fu-chang-Li"; Rafael Bernal en 1947 expuso con la novela Su nombre era muerte,

6 Ibidem., p.105 Las cursivas son mias.
7 vid., "La iteratura v lo fantdstico”. supra, p 122-135
& Ihidem . "Lo cuirafio v o maravilloso®, p 36-48
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una temilica mas que imaginaria, clentifica, pues ¢l argumento versa sobre una comunicacion
entre insectos con humanos por medios expertmentales. En 1949 Juan José¢ Arrcola presentd
una scrie de cuentos con el nombre: Varia invencidn, después Confabulario. Luego siguieron
Guadalupe Duefias con los cuentos reunidos en Tigne fo noche un drbol y Edmundo Valadés
con cl cuenlo "Se soficita un hada”, entre otras historias. Sin omitir a Sergio Galindo con
"Retrato de Anabella”; Amparo Ddvila con "Oscar”, Jos¢ Emilio Pacheco con “Algo cn la

oscuridad”.

Para estos momentos fas variantes fantisticas son més recreativas, mds aceptadas, entre
atgunos autores encontramos a: Guillermo Samperio guien en 1981 presenté "La sefiorita
Green"; en (982 Béarbara Jacobs publicd Dece cuentos en contra; en los noventa, Severino
Salazar dio a conocer la novela Desierfos intactos,1990; Daniel Sada con Registro de
causcantes; en 1996 Alejandro Toledo con Atardecer con Huvia; y en 1997, Gerardo Horacio
Porcayo con La primera calle de la soledud, (considerada la primera novela Ciberpunk

mexicana).

Con este antecedente, desde mi punto de vista, se comprueba cierta presencia de escritores
de literatura fantistica, lo dnico que falté en la década de los cuarenta fue una apertura
enfocada a 1a aceptacién, mds sustentada, sin tanto regodeo, o al menos que las criticas hayan
sido por conocedores y no por otros. Afirmo que muchas de las referencias que encontré
carecen de argumenlo y sustento, tal como s el interés sc alejara de presentsr al autor y se
acercara al inlerés del escritor. Por gjemplo, Tario recibidé varias crilicas a continuacién
reproduzco una de las primeras referencias respecto a su primem publicacion:

Nadie tiene noticia de Frangrseo Tano; mnguna obia anterior habia Hlevado esa evirafa ribrice. Es

pues. un awlor desconocide que, ademds ocuita probablemente sy nombre tras un comin

“Francisco” v el metdiico nombre "Tano" de un pueblo tarasco. Y s se afiade el contenido mismo
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del 1ibro. mucho mds exfravaganic y musteriose yuc todos fos posibles misterios extenores. la

curiosrdad estard colmada de Extravagancia o misteri.?

Entre los temas que ofrccen los autores esta Ia muerte, la "cosa” indefinible ¢ invensible, pero
presente, causa dafio, elementos presentes en las historias de Tario o de Guadalupe Duefias.
Aparecen los vampiros o lo fantasmagdnco en 1os cuentos de Tario u Octavio G. Barreda. De
otra forma se fecrea un reencuentro con animales miticos, como los dragones o seres irreales

y fantdsticos como son las hadas.

Se podria decir que los escritores fantisticos se preocuparon par una recreacion de SuUCesoOs
histéricos importantes, pero abordado desde otro punto de vista, le dieron un mejor enfoque
al ser humano, contemplado desde su interior, y frente a las transformaciones sociales o

urbanas.

En los cuarenta se presenté un enfrentamiento de ideas, entre aquellos lectores con gustos
arraigados nacionalistas con fos escritores con nuevas tendencias originales. La realidad es
que ia situacidn de los escritores ajenos a las preocupaciones sociales o politicas se centrar en
la marginatidad, al menos asf lo argumenta Xavier Villawrutia: "Porque lo cierto es gue, entre
nosotros, af autor gue ne aborda temas realistas y que ne se ocupa de la reatidad rnuestra de
cuda dia, se le acusa de deshumanizado, de purisia, y aun de cosas peores".m Palabras que

denotan y comprueban lo antes dicho.

Entonces, tras lo dicho, surgen las siguientes cuestiones, jcudles son los limies de ia

originalidad, qué tan mecesario es rebasar los mérgenes de nuestra realidad, o de nuestras

9 josé Luts Martinez. Literamra mexicana. Siglo XX (1910-7949), © 232, Las curgtvas
SO A

16 Tres notas sobte Jorge Lus Borges”. en Obras. p 887 Las cursivas son mias.
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fronteras? Es posible, gue pese 2 esto, ¢l objetivo primordial de io fantdstico sea abrir los

otros senderos de o real, de lo existente para pasar a fo original e innovador.

23



Capituto HI

Tedricamente fantistico

Es importante conocer la interpretacion de lo que es literatura fantdstica, desde el criterio de
los tedricos hasta su interpretacion, es decir, "sus voces”. En estc momento bien se puede
apreciar como una literatura un tanto compleja y ésta puede ser razén del surgimiento de tan

variadas definiciones para acercarnos a la literatura fantistica.

La teorfa de Todorov aclara las dudas que surgen al determinar el significado fantéstico.
Todorov expone dos redes primordiales en la narrativa fantdstica, nombradas como temas del
yo y temas del 74! Ambas las conocemnos desde la infancia: ef Bien representado en las hadas
o en lo trreal como todo lo relacionado con lo oninco; mientras que el Mal, simbolizado con
<l malvado genio, antitesis del hada, to real, el diablo o lo existente. Fuera de esto, existen
muchas otras connotaciones del Bien contra el Mal, del yo y del 14, l2 mirada, o oiro,

alteridad u otredad y todo lo relacionado con temas sexuales o iHeitos.

1 Vid., "Los temas dei yo v "Los temas del td" en Todorov, Inrroduccion a ia literatura
Sfanrdsiica. pp. 85-109
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Por consiguiente, incursionar en las sendas fiterarias criticas y tedricas nos alejan de las
emociones exi)eﬁmemadas y nos acercan a las causas de esta inquietud. El propdsito es para
comprender las redes explicadas por Todorov y aplicarias en Aqui abajo, aungue no omito
algunos olros escritores que menciono. Finalmente, no soslayo el punto de mi interés: la
conciencia de! hombre y su circunstancia son elementos indispensables en la literatura

fantdstica.

IILi LO MARGINADO EN LA RED FANTASTICA

Comeo mencioné anteriormente, la literatura fantdsiica propone una amplia diversidad
terndtica en la que se encuenira un punto de interés e importancia para todo ser humano por
su existencia. Como consecuencia es que al leer experimentamos la entrada en un laberinto
de emociones en ¢l que recorremos espacios velados, virgenes, temas tabii o prohibidos. Ante
esto, no es para sorprendernos que entre esta temdtica la imagen onfrica del hombre sea
objeto de manifestacién, esto significa que se describe lo que hay en los suefios como ofra
forma de realidad, Por consiguiente, dentro del discurso fantastico encontramos una
identificacién entre ¢l lector (hombre) con la historia ilusoria, pues es el hombre quien liene
ta capacidad de experimentar por medio de la imaginacidn una apertura a aquellos espacios
s6lo encontrados en el lado inconsciente, ya sea por Jo onitico o por los efectos de alguna
droga, algin estupefaciente o una bebida etilica, asf da entradz a todas las formas de lo

maravilloso, de Io irreal y de lo excesivo.

En sintesis y de acuerdo con lo anterior es el hombre guien traspasa el lade real, moral y
respetado por las normas que rigen nuesira cultura. Por lo tanto, reconocemaos los elementos

gue aporta fo fantdstico como todo aquello cercano a nuestros senfimientos: el horror o lo
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increfbie. Aguello que otros géneros estdn incapacitados de suscitar por mantener ofros
intereses. Tal vez cause polémica argumentar que el discursc fantdstico se impone ante Ia
cotidianidad, posiblemente ante la hipocresfa social o moral, pues enconframos una lista de

temas prohibidos © censurados, como el sexo, 1a violencia, el asestnato o el suicidio.

H1.2.1 ALTERIDAD, CARACTERISTICA DE LA LITERATURA FANTASTICA

Todorov argumenta que ef género fantistico ahonda temas de fo ofro, ¢l término que él
emplea es "alteridad”, vocablo que retomo para los siguientes capimlos.? Alteridad u otredad
son expresiones con ¢l mismo significado que aluden a todo suceso o acto ajeno de una
objetividad o existencia. Este término sélo lo examinamos nosotros; nadie mds, al menos que
ese alguien lo interprete por medio de nuestea descripeitn, a este estado se le define como
solipsistmo. Lo otro de lu realidad, lo ficticio, lo imaginario o lo inconsciente. Como
ejemplo de esta experiencia de alteridad es cuando imaginamos conscientes o estamos bajo
algdin efecto etflico, alguna sustancia que se inhale o un estupefaciente que se ingiera. Al
sofiar existe ofra realidad dentro de nuestra vida cotidiana, conocida como una visidn onirica,
otra perspectiva verfdica que ofrece Jo fantdstico. Por esto, se encuentran diversas tematicas
desde el punto de vistz fantdstico, relacionado con la ofredad, a continuacién expongo
algunos ejermplos para una mejor comprension:
-1a patologia representada en lz locura, de esta
forma en nuestro ser se
manifiesta en otra realidad.

el vampirismo se representa como un ser "inmortal®, no
P

existen limites, sdlo la eterntdad.

2 Ibiderns , pp. 98-109.



-la resurreccidn, los muertos gue no aceptan su estado.
-el satanismo tiene una connotacién con el
diablo, como parte del Mal.

-y la sensualidad excesiva en las creaciones de Dricula.

Por consiguiente, glo fantdstico transgrede los limites entre la ficcién y la realidad? Presenta
comrelatos, dualismos, o "ol
1. Del ser (creacidr de monstruos, de hominculos, de rebots)

2. La wiredad espacial {(concepeién del otro espacio, cuarta dimension)

3. Otredad temporal (viajes en el Hempo, vision del futuroy?

Lo ofre lo consideramos como una percepcion fundamental del cardcter visionario de la
ficcidn: esta proyeccion det sujeto es una idea negativa, la del yo, como proyeccién del Mal 4
De aqui se parte, primero, con la idea de voces lejanas, los fantasmas, 12 resurrecidn de los
muerios, la necrofilia, los signos psicoldgicos que representan los personajes; y segundo, con
una vision al més afl4, un futuro que actvalmenie estd presente como la gestacién humana

con probetas.

111.2.2 TEMAS DEL YO Y LOS DEL TU

Los temas del yo y los del # verdaderamente son fascinantes, dado a que forman parte de
nuestro ser. Las sorpresas aumentan cuando deducimos que desde nuestra infancia -al
escuchar cuentos de hadas que lo convertimos en parte de nuestra imaginacion- creemos en
estos temas. Por tal motivo, ahondar a las cavidades més profundas de la literatura fantdstica
ha sido el reencuentro con lo gue pasa por nuestra mente. Este género sélo se involucra con

lo que imaginamos y senfimos. No sélo es saber qué sucede afuera -a nuestro alrededor- sino

3 Vid. Victor Bravo, Los poderes de la ficcion, p. 209
4 Témuno utilizado por Todoroy , supra.
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gue es una forma de descubrimos, develar nuestros sentidos més escondidos. Sin embargo,
no significa que este género sea parte de algdn tratado psicoanalitico por describir momentos
sobre la neurosis o psicosis. Es el acercamiento a nuestro ser, plasmado desde distintas vias
artfsticas. Son temas aunados al subconsciente det hombre, expresados por medio de la
titeratura fantéstica. Robert Volmat -quien ejemplifica de una forma certera la expresion
pictérica fantdstica realizada por enfermos psicéticos- deduce que este es el primer paso que
tiende inexorablemente a 'abolir’ al mundo real, se observa con grafinti que represenia por
medios artisticos rebeliones "coloridas” y se centran en espacios abiertos. Es por esto que la
Hiteratura fantdstica es un ducto viable para inspeccionar o conocer aquel mundo rechazade o
subvalorado por el mismo hombre desde perspectivas distintas; es decit que lo fantdstico
examina al subconsciente y a nuestro entorno. Todorov ante lo anterior considera al hombre
como elemento principal; por esto, expuso dos temélicas: el yo y el ti, que explicitamente se

manifiestan asf:

Los temas del yo

Se refieren a la psicosis: los mundos de fa infancia,

de la esquizofrenia, del misticismo o del aislamiento.
Temas censurados por la sociedad, lo ajeno, lo extrafio
o lo inombrable.

Hay una interpretacion de la relacion entre €l
individuo y su vision del mundo.

Sisterna percepcion-conciencia.

Implica esencialmente una posicion pasiva.

Temas de la mirada debido a la importancia gue en

¢l tienen la vista y {a percepeion.
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Lo temas del ti

Temas como ¢l incesto. la homosexualidad,

el amor entre mds de dos. la necrofifia. la sensualidad

excesiva.

Representan las diversas transformaciones

del deseo sexual, oninico o de la ilusion.

Acoplamiento det hombre con su inconsciente, todo aguello presente en la Imaginacién,
La crueldad.

E! instinto.

Ambas temdticas se distinguen por su distribucion, se han yuxiapuesto de tal manera que
los términos abstractos son la sexualidad y la muerte. Mientras que ios concretos son el

diablo o el vampiro.

En explicacidn a los temas del yo y a los del 1 se puede sostener que los temas del yo son
aquellos que tienen que ver con todo tipo de metamorfosis o transformaciones. Es por esto
que un elemento indispensable pama este tema es la mirada, ya que mediante ésta captamos lo
anterior. Es aqui donde se involucra el tema de la otreded, puede ser ejemplo de que en
nuestros suefios somos testigos de una historia que sdlo nosotros experimentamos (fo doble)
y vemos. Un recurso frecuente es el espejo, a iravés de €1 observamos otra imagen y a su vez
se multiplica tantas veces como gqueramos. Hoy en dia este medio es real dentro de 1a rama
cientifica con la clonacién. De igual manera, no sélo durante el suefio somos capaces de
observar imjgenes, sino también al ingerir algin cstupefaciente, droga o alcohol. Por
consiguiente, dentro de estas visiones advertimos alteridades o dualidades: claroscuros, la
razén y la locura, el Bien y el Mal, el Mal como un demorio, un genio; o simplemente, zi
advertir transformaciones cuando rebasamos los limites de la realidad, la ruptura entre el
sujeto y el objeto o excedemos las transformaciones del tiempo y det espacio. De otra forma,

el Bien se advierle en el suefic en vista de que hay alguna manera para transformarnos asi
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evadimos nuestra realidad. Cabe agregar que Todorov relaciona un argumento de Freud
sobre la relacidn entre percepcidn/conciencia lo cual tiene que ver con la vista, la mirada

percibe Jas transformaciones ya mencionadas.”

En contraste con los temas del yo, con los del ## son aguellos sucesos "probibidos” o
"escandalosos” por lz sociedad, o externo. En primer lugar abarcan loda variedad con ef
deseo sexual, la homosexualidad, €l incesto, amor entre méds de dos o la crueldad. En
segundo, son aquelios que forman parte del demonismo, la muerte, 1a necrofilia, el caddver
como objeto del deseo o el deseo sexual excesivo. Lo anterior estéd relacionado con los temas
de! amaor, con los instintos del hombre o con las perversiones humanas. Lo opuesto con los
temas del yo relacionados con el inconsciente, la percepcion. De modo que estos temas nos
enfrentan a lo extrafio social, donde no es coincidente la represemtacion de enfermedades
mentales, ni toda aquella temdtica prohibida, marginada o censurada. Primero que no solo
existe [a censura temdtica antes de que los escritores gocen esta penalizacion o marginalidad

gue les impide abordar los temas que més les llama su atencidn.

1II.3 VOCES DE TEGRICOS

Con lo expuesto y afiadiendo las siguientes interpretaciones por parte de los criticos -gue no
deja de ser una batalla en contra, tanto de los autores como de los temas censurados-, resulta
gue nos enfrentaremos a algunas versiones del significado fantdstico y es entonces cuando se
confirma que es un género no f4cil de clasificar debido a las variaciones ideolGgicas, pero no

deja de causar sorpresa saber cémo motiva fa literatura fantdstica. Primero menciono a la

3 op. cil.. p. 935,
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brasilefia Irlemar Chiampi guien en su estudio reline distintas versiones acerca de la literatura
fantastica.®

El contenido fantdstico es capaz de desbordar todo tipo de inquictud, por tanto existen
varios angulos para su apreciacion. Por integrarme al gusto literario fantdstico coincido con
Fernando Alegria por su acercamiento: "Es una visidn trascendente de ia realidad”. De alguna
forma. Jean Franco continda cow la idea: "La ficcidn se convierte en una 'blsqueda de
autenticidad’; Carlos Fuentes ofrece el otro lado de estas interpretaciones: "Es un ‘aldn
totalizante' de }a complejidad de lo real". J. Love Luck sostiene que: "Es una exploracién
minuciosa de seres y situaciones.” Conforme con las interpretaciones anteriores agrego que es
muy complejo el acercamiento a una definicion de la literatura fantdstica por verse desde
distintos enfoques, en algunos casos puede representar 1o real, en otros estd ajena a todo. Yo
procuro acercarme a la definicion partiendo desde mi perspectiva a la lectura que realicé de

Tarno.

Belevan” quien enlista otras clasificaciones y defiende la siguiente teoria: "Cuando
pensamos en la palabra 'fantistico' tenemos una intencidn significante que, sin embargo, no

nos conduce a ningidn significado™

Irene Bessiére argumenta lo siguiente:

Lo fantdstico no es sino uno de los caminos de ia imaginacidn, cuya fenomenologia semdntica surge
@ ia vez de la mitograffa, de ia religiosidad. de la sicologia normal v patelSgica v que. por eso
nusio, ne se distingue de aquelias manifestaciones aberrantes de fo imaginaric ¢ de sus expresiones

eodificadas en Ja tradiciSn popular.

& Jrtemar Chiamps, 0 reglisimo maravithose, Forma e ideclogia na novela hispanoaméricana,
1983. Las siguicntes opiriogcs de o que cs litcratura [antdstica son paric do una mvestigacion que
Chiampi realiz6, estudio gue me auxitio para completar mi bisgueda.

7 Harry Belesan, Teoria de lo fantdsnce. { Apuntes para una dindmica de la literatura de expresion
Jarmdsicay, 1976
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Entonces, la cita anterior se presta para soslener la dificuftad de encontrar un término preciso,

desde la interpretacion de la lectura.

Lz Hteratura fantdstica se aprecia desde varios enfoques y criterios. Victor Bravo afirma lo
signiente: "La narrativa fantéstica es extensa y variada”.® Mientras gue Roger Caillois explica:
"Lo fantistico manifiesta un escéndalo, una rajadura, una irrupcidn insdlita, casi insoportable
en e mundo real".? Evidentemente, existe una amplia versién de clasificaciones alrededor de
lo fantdstico. La precisidn del término estd en continua béisqueda, pero trata de transmitir el
opuesto de la realidad que es la fantasia, Su paralelo es el terror. Si consideramos cada una de
las definiciones anteriores, veremos otra razén de los adjetivos que le adjudicaban los criticos
a lo fantdstico {rara, psicolégica, evasiva, etcétera). Belevan considera y afirma: "Lo
fantdstico no serd -no puede ser- un género especifico de la literatura, sino una expresion
susceptible de emanar en cualquier #cnica o génerom.!? Quiz4 lo fantdstico se conserve coma
un mero juego. Aunque comparto la teorfa de Belevan, quien cree que lo fantdstico es una
manifestacién literaria que mayor participacion exige al lector, requiriéndole un rol activo en
la escritura, una participacion en la descritura misma de lo fantistico. Lo anterior responde y
sostiene mi hipdtesis acerca de una aproximacion certera: es un género en transformacién.
Vista asi, la literatura de esta expresion es en definitiva la forma literaria méds revolucionarnia,

pues ;no 50N, acaso, grandes solo aquellas obras que crean un nueveo tipo de lector?

En oposicién con los acercamientos anteriores, Flora Botion Burld, guien se ha dedicado

al estudio tedrico de lo fantdstico, asegura que dicha literatura estd considerada como "un

8 =Nota Preliminar” a Los poderes de la ficcidgn.
9 "Def cuento de hadas 2 la ciencia ficei én", en Imdgenes, imdgenes, p.10
1001). ci., p. 119
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producto inferior que no merece un examen serio, ya sea porque se piensa en ella como un

tipo de literalura que no consittye un género aparte™.t?

Entonces, refleja cierta preocupacién ante ia critica imperante de los lectores; la literatura
fantdstica es compafiia grala para todo piblico, despierta nuestras exaltaciones, existe un
SUSpenso y una magia, jcudl seria la causa de ese desdén o rechazo? Chiampi sostiene la idea
de que ea lo fantdstico "existe un miedo a los fantasmas”,!2 y las historias representan un
rechazo a la realidad; o bien, las historias demuestran confusiones, buenos contra malos, que
-sefiala Chiampi- "son instrumentos de {a distancia pedagdgica para juzgar simbolicamente la
moral comin”. La sentencia anterior bien puede caer en ambigiiedades por el “rechazo a la
realidad”, yo considero que en mayor medida si nos evadimos de la realidad al leer un texto
fantdstico, pere no descarto que para ¢l género fantdstico las preocupaciones e inquietudes

del hombre forman parte del contenido principal, se infroducen en una realidad desde

nuestra mente.

La fantdstico muestra un sin fin de alternativas, traspasa todo lo probable, lo posible y lo
real. En particular, describe tanto sus formas excesivas, como sus diferentes transformaciones
o sus perversiones. Es lo cruel, lo maravilloso, y por esto nos encontramos con lo imaginario,
lo increible, lo onfrico, lo diabdlico, lo fantasmagérico, aun lo psicoldgico; ya que, "los temas
de literatura f{antdstica coinciden literalmente con las investigaciones psicolégicas de los
dltimos cincuenta afios."!3 Sin embargo, aclaro, que en esie momento no lo retomo desde

este enfogue.

1lres Juegos famdsticos, pp. 11-12.
12vig., Trlemar Chiamp, ap. cii., pp. 65y 71
13 tiz Todora, op. cit. p. 125
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La literatura fantdstica expresa lo que nos interesa, por esto cumple uno de sus propésitos:
como lectores quedamos seducidos. Para concluir este apartado retomo lo gue escribic Rose
Schatzky sobre la literatura fantdstica: "De hoy en adelante, Ia literatura fantastica habrd de
verse, entonces, en funcién de una conciencia humana en plena libertad, ensanchada y

enriquecida por la participacién del subconciente v de lo onirico™. !4

14Rose Schizky. Lo fantdstico y lo real, p.30.
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Capitulo TV
Aqui abajo

IV.l. CONSECUENCIAS

México atraves una etapa de cambios surgidos 2 partir de las intensas medidas que logrd el
Presidente Lazaro Cérdenas, con la reforma agraria, la educacién socialista y la expropiacidn
petrolera. Fortalecimiento que silo beneficiarfa al pueblo; por esto toda la clase media y ajta
se sublevs. Surgié un alto costo de vida, sin omitir que cstas transformaciones quedaran
expuestas en los murales de pintores trascendentes, Fue una década en ia que el nacionalismo
estaba plasmado por el arte. José Clemente Orozeco y Diego Rivera representaron fos
movimientos histéricos y revolucionarios del pafs, que oscilaba entre lo econdmico y o
social, con ideas izquierdistas (con las normas de Lazaro Cérdenas 1934-1940), y derechistas
{que s¢ iniciaria con Manuel Avila Camacho, 1940-1946). De igual forma. los masices de la
década manifestaron sus inquietudes nacionatistas, como Pablo Moncayo, quien estrend en
1944 su fiuapange. Por otra parte, fue la Epoca de Oro dei Cine Nacicpal. Con esic. mas ¢l
resultado dc la organizacién de una campafia de Alfabetizacién, emprendida por Jaime

Torres Budet, se presentaron fos cambios urbanos, sociales ¢ ideoldgices en el pais.

Paralelamente hubo sucesos histéricos y mundiales, como la Segunda Guerra Mundial y

después la explosién dc la bomba atémica, ambas ocasionaron una recrcacion en todos los
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ambitos artisticos y cientificos, expresados por la literatura u otras manifestaciones culturales.
En el dmbito literario, muchos autores aludieron a estos acontecimientos, quizi por cstos
sucesos surgio la fiteratura imaginana; pues los escritores ya habian escuchado el tema de la
muerte, la ciencia y la violencia por todas partes. Tario fue uno de c¢sos escritores que
manifestaron su enfoque, como contempordneo a la guerra mundial o a la explosidn de la
bomba atémica, con uno de sus libros mds importantes debido a su agudeza critica,
Equinoccio que interpreta los sucesos de la siguiente manera:

Hay gritos ens la noche, gritos perdidos tras de las puertas, que pueden ser los gritos de todos aquetios

que se estdn musiendo. (p.18)

iMuera I guerra! jLa guerra ha terminado! Pero ni aun entonces podremos volver de las bamicados
con la certeza absoluta de no encontras sentado, esperdndonos en ¢asa, a un extralio, quepumbyoso &

infernal visitante. (p.27)

Como tampoco se trata de que el hombre ponga fin a kas guerras, sino de que un odio profunde v

sagrado presida cualquier guerra. (p. 28)

Para el pericdo de Miguel Alenvan {1946-1952), los habitantes de la Ciudad de México
comprobaron la modemnidad o el cosmopolitismo que ofrecia ¢l presidente. Fue e principio
de la metamorfosts urbana, con el inicio def mencionado sexenio, opuesto al periodo anterior,
la clase alta fue la beneficiaria. La ciudad con sus cambios fue la protagonista y objeto de
miradas al grado de sustituir en atenciones al campe, debido a las variaciones que empezaban,
como la extensién de los territorios urbanos; como el Aeropuerto, que en ese momento
estuvo alejado de la ciudad; Ciudad Universitarnia estaba en vias de construccidn y Lindavista

empezd a poblarse.

La década de los cuarenta demostro alabanza en evolucidn. Las construcciones urbanas
empezaron a modernizarse como lo son los multifamiliares y se ampliaron grandes avenidas,

E! Rio de la Piedad se convirtio en lo que zhora es el Viaducto. Los trolcbuses amarllos eran
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imagen urbana de csa década.. La vida nocturna era esplerdor y representacion de una
“estabilidad” econdmica, lugares como el Club de Bangueros, el restordn Ambassadeurs. Fue
Iz década mds atractiva para los turistas, E! puerto de Acapulco era territorio exclusivo y

original durante las vacaciones.

IV.1.2 BREYE CONTEXTO BISTORICO

(Lo famdstico como protesta de una realidad? Mi interés es demostrar los elementos
fantdsticos presentes en la novela Aguf abajo, explicando fa funcidn de! narrador, que junto
con el personaje principal {Antonino} estin implicados, asi como la atmdsfera de espacio,
como elementos fantdsticos presentes en la novela. Por otra parte -para una mejor
comprensidn al contexto histGrico, presente en la novela- es necesario explicar brevemente el
punto de vista histérico, segiin lo expone Hans-Georg Gadamer en "Teoria de la experiencia
herméneutica”! (la hermenéutica estd determinada por los prejuicios que nosotros como
lectores damos) Con lo anterior, més el contexto histdrico resulta una mejor comprensién al
personaje antiheroico que no es mds que otra caracteristica de 1a literatura fantdstica, debide a

su caracter adverso frente a su realidad © a su existencia.

La década de los cuarenta se caracteriza por ciertas transformaciones fisicas y econdmicas
no encomiables gue sucedieron en nuestro pais. De alguna forma, la novela representa el ofro
iado de 1a realidad de tal época, quizd los personajes exponen {as desventajas que implican
estos cambios sociales y econdmicos. Es otra forma de observar a la sociedad, tal vez opuesta
o no avenida para los personajes desde sus propias circunstancias. De todas formas -desde mi

punto de vista- la narmativa de Tario no sélo se caracteriza como fantdstica, sino gue también,

Y ¥id.. busca del iexto. Teoria de la recepeion literaria | p.19.
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demuestra cierta preocupacion por jos acontecimientos sociales ¥ contemporidneos a su
época. Es posible que sea incierto suponer que Aguf abajo represente una visiGn histdrica
frente a una apertura de distintas transformaciones de forma clara, por esto menciono los
sucesos politicos, sociales y culturales que se presentaron en la década para sustentar la
hipdtesis. De tal forma, v de acuerdo con la teorfa que expone Gadamer, explico brevemente,
algunos datos histdricos; puesto que el Historicismo actia de la sigulente forma:

Es también mteresante hablar de horizonte en el marco de ia comprensién histdrica, sobre todo

cuando nos referimos a Ja pretensitn de la conciencia hisibrica de ver i pasado en sw propro ser, no

desde nuestros patrones ¥ prejuicios contemporéneos, sino desde su propie honzonte histénco.?

Con esto se podrd interpretar, a manera de horizonte histdrico, Jos sucesos contempordneos
que se advierten en la novela, partiendo desde el propio contexto. De igual modo,
observaremos los sucesos exiratextuales representados, tanto en los prejuicios de los lectores
(ya visto en la denominacidn que le adjudicaron, en este caso a nuestro autor y a su forma de
expresidn), asi como en el tipo de literatura que se producfa en la década. Por tanto,
podremos conocer la otra parte de la realidad immaginaria. Porgue las condiciones politicas o
econdmicas que marcaban a nuestro pafs en esa década determinaron la red de expresiones

artisticas.

IY.2 PRESENCIA DE UN MUNDO MARGINADOG

51 las creaciones literarias son una mera forma de representar o de reflejar las situaciones de
cambios externos o internos, fa urbe v el interior del ser humano, 1a realidad frente a nuestro

ser, asi como de nuestro interior, Tario expone en Aguf abajo dos inquietudes: una de

2 fbid. p. 21



acuerdo con el contexto histérico. La otra, la novela delata una ligera conciencia histérica,
existe la critica, la obscrvacion, la actitud del personaje principal quien representa csa década.
Antonino puede caracterizarse como el ser antihéroe, derrumbado como protesta de lo
venidero, y por otra parte, existe un recurso fantdstico para representar la conciencia v el

suefio del protagonista.

Tario da el titulo y su narrador nos cuenta una historia desde ese lugar, abajo. La
descripcién de Agui abajo, seria Yo gue "alguien” ve, {ia mirada que expuse en ¢l tema del yo)
¢l que nos narma todo to que sucede en el otro mundo por la situacidn en ta que viven los
personajes. El narrador y sus observaciones serdn parte de ese mundo. Por otro lado, es
importanie mencionar que el autor demostré una realidad frecuente en los personajes
derrotados o cercanos a la muerte. Quizd con cierlas caracteristicas patolGgicas, surgidas por
la misma situacién o por las circunstancias sociales; por ejemplo, el desapego de los cambios
urbanos o econdmicos, tal como sucede con los personajes: Antonine de Aqui abajo; y, Jud

personaje principal del cuento sin reeditar: "Jud el Mediocre™?

En pocas palabras, Aguf abajo es una novela que enfoca la vida cotidiana de un circulo
familiar que habita en fa colonia Peralvillo. Salvador Novo llama a esta colonia "proletaria”*
pues en sus inicios estaba en los mdrgenes de Ia ciudad, por tanto, los habitantes escatimaban
con su forma de vida. La famitia de Antonino representa una de tantas familias habitantes de

este lugar, personajes marginados que fueron objeto de interés para nuestro autor.

Por otra parte, la representacién de los hechos fantdsticos se observa mediante los suefios,
Ta conciencia histérica y las huellas que delatan la vida familiar. Ademis estdn presentes los

temas, ya expuestos los del yo y los def 74, segiin Ja situacién de los personajes. Es por esto,

3 vid., apéndice.
4 Vid., México, imagen de una cindad, p. 3
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que s¢ presentan varias teméticas, como la infidelidad, los suefios, el onirismo ¥ la alteridad u
otredad en la obra de Taro. Presencia de personajes principales y secundarios como
clementos de la historia. Antonino, protagonista y elemento sustancial para su familia; Elvira,
esposa; Liborio y Carlota, hijos. La familia de Elvira, su prime Lauro y tios. Es agui en donde
aparece el incesto (relacién entre Elvira y Lauro) como elemento fantistico, pertenece al tema

del #2, recurso constante en la obra de Taro.

Ante lo dicho, ;qué sucedia con aguelios habitantes que de alguna u otra forma quedaban
al margen de los nuevos territorios? aquellos que carecian de lo anterior, como los habilantes

de abajo.

iV.2.1 LOS PE ABAJO

Familia y elementos se mezclan para sostener la historia de un periodista -Antonino- gquien al
salir de su trabajo, prefiere transitar por los puntos principales de 1a ciudad antes de llegar a
su casa. Son tantas sus preocupaciones monetarias que para no enfrentarse ni a su trabajo, ni

a su casa se evade y pasea sin rumbo por la zona céntrica © en sus suefios.

Antonino advierte otra voz, otra realidad, la cual es la otredad onirica, como parte de los
elementos fantdsticos. Voz como simbolo representativo del Mal, como contraparte del
mundo infernal que hay o que quiere interpretar el rarrador. Antonino se aparta de su hogar,
se refugia en un hotel; Liborio suefia que busca a su padre (Antonino) donde se hospeda
para despedirse (fo oninico, vision fuera de la realidad, presagios) antes de morir:

Anjonino se dejé caer simplemente sobre la colcha y se durmid. Todas las cosas, pues. cstaban en
contra suya. El se hallaba solo eontra iodos. Solo, solo y ceemiG: Oewrmi¢ que aquelia misma noche

mur1é Liborio. Perc un poco antes de mornr quisc ver a su padre v lo buscd por todas partes. Es

ctaro, tardé en hallarlo; pero fo consiguid. Y al verlo dormido de aguella forma, no se atrevié a
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despertarlo Se fe acercs cudadosamente, le toct un hombio con un dedo y murmuré a su ofdo: -Me
voy.[...] Y Antomno permanecid allf no € cudntas horas, tirtando de miedo v de {rio. agarrado det
barandal con las dos manos. Debi6, sin embargo, volver z fa cama  porque despené como se habia
dormido v no pudo absir ef baledn por mds esfuerzos que hizo. Comprendid que habia sofiado. {,, ]
No se habia asomado al bateén evidentemente, ni Eivira habia puesto jamds un pie en 1a acera de
enfrente, ni Liborio se habfa tropezado con ningtin huésped, ni Ia luz del pasillo habfa mudado de

cater. Pera Libora habfa muerto; s lo habia matado un coche (p. 234- 1‘%5)5

Antonino, protagenista de Agui abujo, es un ser que estd enfrentindose al avance de la
ciudad; se puede confrontar con la pérdida de valores. Bl mutismo del personaje defata su

estancia en una espesa realidad.

Es la representacion del hombre y la ciudad. Segin Rafact Humberto Moreno-Durén, esta
relacidn es "profundamente existencial, dirfamos que casi patolGgica antes que social".® La
afirmacion anterior me parece indicada y por esto enfatizo la importancia de mencionar &}
contexto histérico, pues la década de los cuarenta es sinénimo de transformaciones. Sin

excluir que quedardn sefialados los temas fantdsticos, presentes en Ia novela.

IV.2.2. UNA ALTERIDAD MISTERIOSA

Novela fantdstica porque, de acuerdo con el contexto, Antonino puede vislumbrar su futuro,
advierte ciertas premoniciones, como la muerte de su hijo, y luego el abandono de Elvira y de
Carlota, mediante suefios, ademds de que cree ofr Lna voz interna que o induce al Mal:

Incliné Ia cabeza v permanecic en sitencio, como tratando de recordar algo mds. Elvira no le quits los

ojos. Antojdbasele -y esto le preocupaba cada vez mds- que aguel hombre no era st marido; i 61 ni

5 Aquiabajo, 1943
6 Vid | De la barbane alo imaginarie, p. 148
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nadie en quien pudiera confiarse, stno un fantasma abominable que le hablaba desde ef oo mundo, con

una sonnsa {ria en los iabios v no sé qué opaco v especiral en fa pupilas. {p.]?ﬂ)ﬁ’7

Antonino, adverso a los demds personajes de la narrativa contemporinea, representa la
existencia de los cambios urbanos, econdmicos o ideolbgicos que aparecieron en fa década.
Es un personaje ajenc a la felicidad, al herofsmo o a la ejemplaridad, por esto es distinto.
Antonino va en contra de los demds esquemas. Es sélo un reflejo del otro lado de ta reatidad.
Representa a un periodista, habitante de Ia colonia Peralvillo. S6lo espera que le aumenten su
salario, teme al fracaso, no acepta sus errores laborales y siempre se escuda con una mentira,
igual en su vida laboral que familiar, rechaza su forma existente actual. Elvira le recuerda
constantemente 1a idea de comprar wna casa nueva con jardin para sus hijos. Los fines de
sernana ta familia disfruta de sus paseos por el bosque de Chapultepec:

Hicieron el recorndo de costumbre. Penetraron por Ia puerta de Dolores, continvando hacia ia izquierda
con toda calma, en virtud de que a fos nifios les gustaba extraordinariamente los caballos. Se internaron

después por la Calzada de los Poetas y se sentaron a reposar un poco en la fuente de Don Quijote.

Reanudaron la marcha, bordeando ahora el lago. Alrededor de Ias once liegaron al puente. (p. 24)

La visién que nos da el narrador de esta familia es una vida mondtona. Los domingos: de
la iglesia a sus recorridos al bosque de Chapultepec, no se presentan didlogos. Sélo los dias
festivos reciben a la familia de Elvira. Momento en que varian sus paseos, el bosque por el

circo; ¥ luego por el especticulo de toros.

La vida de Antonino durante los dias laborales es igual: de su oficina a su casa. Sélo que
¢l huye de su rutina y pasea por ¢l centro de la ciudad. Mientras que a Elvira la seduce su

primo Lauro, en receerdo al amor clandestino de su adolescencia. Antonino logra que le

7 Bien se podia interpretar que Elvira quiso reaceionar como to presenta Séfocles en la tragedia
de fidipo quien se saca Jos 0j0s por verguenza por el acto de cometer ineesto y en la novela Elvim
incurre en fo mismo.
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aumenien su salario, noticia que mantiene en silencio; sin embargo, cuando se eatera de Ja
infidelidad de su esposa, regresa a su mismo estado de 4nimo y es el momento en que hay
una alteridad en éI: escucha voces "extrafias”.

1.2 caracteristica adversa que representa Antonino con su comportamiénio €s respuesta al
contexto histdrico gue atravesaba el pais; es decir, lo politico, {o ideoldgico, transformaciones
socio-urbanas. Lucien Goldman clasifica a este tipo de personajes como "héroe
problemitico”, ya que Antonine es el reflejo de un ser que a pesar de que va evolucionando

st pafs. no acepta ¢l desarrollo urbano, ni social ni ideoldgico.

Lo anterior corresponde a un temma méds que aporta Tario 2 su literatura: el prototipo de
personajes adversos a los héroes "positivos™ La novela de héroe problemitico se revela asi,
contrariamente a la opinién tradicional, como una forma literaria vinculada sin duda a 1a
historia y al desarrolio de la burguesia, pero que no es Ia expresién de Iz conciencia veal o

posible de esta clase.?

Asf presenta Tario a Antonino, quien como personaje rechaza lo que le ofrece su entorno
como consecuencia de una gran €poca productiva en México. A lo largo de 1a novela, se ve
una transicion que hay con el personaje, demuestra un cambio en ei campo laboral como en
su circulo familiar. Sin embargo, Antonino se opone al triunfo y regresa al punto inicial: un

derrocamiento emocional.

De tal manera es asi como me parecié importante mencionar los datos histdricos, pues
observé la transformacién urbana, mezclada con los habitantes que de alguna v otra forma

fueron victimas o beneficiarios de fos cambios ya expuestos.

& Lucten Goldman. Para una sociplogia de la novela, p.33.
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Capitule V
Las redes del yo, el tid, presentes en Aqui abajo

V.1 EN XL INFRAMUNDO DEL YO

Todorov apunta gue los temas del yo son aguellos que transgreden los Hmites entre materia Y
espirit, la realidad de la irrealidad, el tiempo del espacio, la fantasia; bien podiia ser todo
aquello con lo imaginario, con lo ro crefble pero existente en las historias. Es por esto que
nAuestra propia imaginacion es el escemario adecuado para los temas del yo. Pero, {qué sucede
cuando existen sustancias para alterar nuestra mente, u objetos como los lentes o similares
para darle otra realidad a nuestro entomo? La respuesta serfa un acercamiento a la mirada del
mundo del drogado, del psicético o del nifio pequefio. No obstante, cusl es 1a relacidn entre
tos personajes que existen en Agui abaj com los temas del yo. Recordemos que Antonino,
personaje principal de la novela, se evade de su modemidad y se refugia en la visién que
provocan las bebidas alcohdlicas y con las fantasias propias de su imaginacion. Aquf abajo
expone dentro de los esquemas "cosmopolitas urbanos y narrativos” una historia meramente
fantdstica con elementos onfricos como parte de fa alteridad, lo adverso a la figura de héroe, a
la realidad por el avance urbano y social. Los personajes se caracterizan por su

infracondicién humana; el miedo de admitir responsabiiidades laborales v familiares; el bien
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y el mal como cardcter dualfstico, externo o interno, real o irreal; la frustracién sexual, temas

prohibidos como lo es el incesto.

Aqitl abajo pertencee a la década en transformacidn urbana, ideoldgica y social: la década
los cuarenta. Los personajes viven en un mundo ajeno de la realidad, una vida en el
inframundo; los personajes evaden su realidad bajo una existencia onirica o bajo los efectos

de droga o alcohol. Los antihéroes transitan ese inframuondo.

iEs esta una propuesta real para Tario? Razén por ia que €l se mantuvo alerta ante toda
situacion humana y social. De esta forma Antonine, protagonista de Aqui abajo, descrito por
el narrador como un personaje siempre de hombros cafdos, bolsillos vacios, caminando por
algunas partes céntricas de la ciudad de México, bebiendo alcohol por las calles, con la
finatidad de no llegar a su hogar:
Luepo se fue caminando, no sabia [qué] rumbo, siempre en lfnea recta, con las dos manos en los
bolsilios. Hufa de algo que lo perseguia de cerca, pisdndole casi los talones, mas como €1 tenfa

conciencia de que nadie lleparfa a alcanzarlo, caminaba sin prisa, sin volver siquiera el rostro,

avanzando, avanzandoienta v decididarnente. (p, 219)

Personajes desesperados, espacios oscuros y vacios forman parte de To que atrae a la mirada
de Tario. De igual forma, & en su eseritura, representa elementos censurados por la sociedad
© una relacién que hay entre ¢l hombre con el mundo, misma que exige la temdtica fantdstica

del yo

Este tema aparece de una forma frecuente en la trayectoria narrativa de Tario, es decir que
aqueila mirada del nific pequefic se observa en la novela pdstuma de Jurdin secrefo. Su
cscritura se peculianza por una mexcla de visiones fantdsticas y el descubrimicnto de un tabd
familiar. Mario es el personaje principal, quien a través de sus memorias nos enfrenta a su

historia:
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He verudo difirrendo tdcitamente la refacién de una serie de hechos a todas luces indispensable e Ia
formacion de estas memorias con &l propdsito. en cierto modo justificable, de sustraerme a la afliccién
queello ha de depararme, ya que dicha refacién constituye, anngue de forma {ragmenaria, ia propia

storsa de La Encina. (p. 155}

La reflexion expresada por Mario en su escritura es tema semejante con los siguientes
cuentos: "Breve diario de un amor perdido”; "Yo de amores que sabia” 0 "La noche de los
cincuenta libros". Por otra parte, dentro de lo fantdstico, se observa la introspeccién en ¢l
pensamiento de los personajes, tema que consiguid un término mas psicolégico para nuestro

a010T en vna reseha periodistica,!

El carécter y las distinciones que manifiestan los personajes de Jardin secrefo se reconocen
en los cuentos citados. Los temas prohibidos, como lo es el incesto, las distintas
transformaciones del deseo, 1a Jocura representada en los suefios, es decir, lo que hay detrds
en los temas del yo, desfilan en la trayectoria literaria de Tario: Aquf abajo, en el cuento "La
semana escaitata”, de Tapioca fnn y en la pieza teatral "Una soga para Winnie”, integrado en

Caballo asesinade.

Por otro lado, [os personajes de Tario recurren con frecuencia a la reflexidn comprobada
en ¢l uso del mondlogo o en el estilo epistolar. Bien se puede decir que este recurso narrativo
-y me refiero a la primera persona- se observa en las novelas ademis de advertivse en cierlos
cuentos que en su momento lo mencionaré. En Aguf abajo el narrador "fantasma" es la
mirada que emite, observa o juzgs el refato de la historia; en la segunda, es el personaje

rotagonisia vy autor de sus memorias.
=1

' Vid., Cefestino Gorostiza, op. Cit,
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V.2. EL LADO FONEBRE DEL TU

Mc parece atinado recordar que fos temas del tii sor aquellos prohibidos o repudiados por la
sociedad, de acuerdo con la teorfa de Todorov. Tario propuso esta temdtica en 1943 al
publicar su primer kbro La noche serie de cuentos cuya temitica gira alrededor de lo
fantdstico y los personajes son tan ajenos a los cotidianos que causaron extrafieza. Ese mismo
afio presenté Aquf abajo, novela con la que concursé para el Premio Nacional de Literatura

1943.2 Cabe mencionar que José Revuelias fue el ganador con El luto humano.

Hay otra temdtica, Tario ademds de concentrarse en ambientar sus historias en espacios
nisteriosos, tarmbién los personajes fransitan en amblientes oscuros, encervados, cuyo deseo es
escapar de un mundo {an real que su objetivo es el suicidio. Este punto es interesante puesto
gue 1a muerie ¥ Ya evasion son parte del carécter del antihéroe, y puede ser traiado desde el
punto de vista fantdstico por no aceptar la realidad y hay una esperanza de vivir en un mundo
imaginado, Entonces, 1o anterior muestra un asunto de suma importancia para nuestro autor
quien aborda este tema junto con otros prohibidos en la mayor parte de su obra. Tario al
cefiirse al asunto sexual como la necrofilia o el incesto fue calificado como rare, cuando son
cuestiones interesantes por formar parte de la vida, pero veladas por 1a sociedad. Con respecto
a esto Todorov argumenta lo siguiente:

Més alld de este amoy intense pero "normal” pos una muyer, 1a Hieratura fantdsten eyemphifica drversas

transformaciones del deseo La mayor parte no perienece verdaderamente a lo sobrenatural, sino mds

bien a lo *extrafio” social. El incesto constituye en este ¢aso una de las vanedades més frecuentes.®

21 o antenor lo confirma José Lws Martinez en ia Entrevista, cit,
2 Tovewm Tadorov, ap. cil., p. 157,



Por otra parte, después de 1a lectura minuciosa de la obra de Tario, afirmo que reconozco
a los personajes en su amplia trayectoria narrativa, donde se van mezclando temas y
personajes, hasta el cierre de sy objetive narmativo: 1a presentacidn de seres imaginarios, lo
inverosimil con fa presencia polémica de temas tabi.# Por esto, considero a Tario innovador v

genuino por su aportacién a nuestra literatura.

De esta forma, se observa c6mo a través de la Hteratura fantdstica se pueden presentar toda
clase de temas, siempre y cuando se integren los temas tabii o los del absurdo, porgue para la

literatura fantistica no existen limites.

Es interesante observar el lugar que le da Tario a la muerte, su geografia narrativa es
completamente oscura, como en La noche, la mayor parte de los personajes se suicidan por
miedo a la soledad, al fracaso o al olvido. En Aquf abajo, aparece la muerte con las voces
inesperadas y con la alteridad. Los fantasmas y los seres que resucitan en Tapioca inn. En el
cuento largo, Entre tus dedos heledos el personaje principal suefia que se muere y a su vez
recrea ofra historia en otra realidad. Aqui se cumple lo que escribié Borges: "mientras

dormimos agui, estamos despiertos en otro Yado y que asf cada hombre es dos hombres”.$

La muerte es uma temitica que se adopta de forma constante en nuestra Yiteratura desde el
punto de vista fantdstico, pues son los resucitados, los fantasmas, los necréfilos quienes
forman parte de la literatura fantdstica. Los escritores que abordan esta temidtica fe exigen al

fector que imagine un espacio oscuro o vacio, tal como le Hama Dietrich Ralk Quizi sea un

4 Los personajes de Caballo asesino y de algunos cuentos de Tapioca Inn tiepen puntos en
comén con Jardin secreto. lgualmentc los siguientes personajes: Mario (Jardin secreto) y
Antomno (Agei abajo) son comparables, similes desde e} punto de vista anitheroico. 1os tnicos
personajes que Tario no retomd en sus cuentos son los que apatecieron en la La noche v €l cuento
infantil Jacinio Merengue.
5 "Tlon, uabar, arbis teruus" . en B jardin de los senderos que se bifurcar, Ohras completas,

p 437
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tabii mis decbido a que escandaliza el tema al hablar de alguien, de una vida apena y

despersonalizada ©

E! tema de Iz muerte se encuentra firme 2 manera de simbolo evasivo, ya que desde todas
ias perspectivas, tanto la evasién, como la muerie no se involucran con la realidad; ambas
dirigen 2 los personajes al camino del aislamiento, del temor. En conclusién, no es
coincidente que mientras algunos personajes de Tario en sus primeros cuentos sean anfibios,
sean metamorfoseados en animales, fantasmas o seres resucitados -que pertenecen a los temas
del yo-; otros personajes estdn del lado de la evasion, medianite los efectos de bebidas etilicas

o a través de la vigilia -pertenecen a os del -,

1a temdtica literaria que abordé Tario no fue la comin. Fue una escritura extravagante
para su época y para su contexto histérico, cultural y politico: la literatura fantdstica en los
cuarenta en México, Descuidada por parte de los lectores, como de los criticos, por esto, la

trascendencia de Tario como escritor empieza a surgir después de casi cincuenta afios.

Por esto, €l primero presentd a objetos o animales como representantes del género
humane, victimas de una sociedad arbitrariamente moral. Los personajes de La noche
prefieren estar en un mundo sin la presencia del tiempo © de alpuna compafifa y sélo se
guarecen bajo el silencio y la oscuridad como la muerte o ef nanfragio. Un mundo onfrico

como parte de la alteridad de lo real.

T.os puntos anteriores exigen que nos cuestionemos st lo que Tario expuso fue parte de la
realidad que €l mismo rechazd. Entonces de ser asf, jcudl fue su postura como escritor?, por

qué se aferrd en continuar con una temdtica tabd, ¥ a su vez, en criticar la moral o lo sociai?

& Dhetrich Rali, "L.a muerte como espacto vacio®, en En busca del texto, pp 411-422.

49



Capitule VI

Desde Ia mirada del narrador

En Agui abajo se observa un mundo sérdido, cruel, con todo real y existente. Mezclado con
ta fantasia del anhelo por lu otredad de la vida. De aqui el resuliado de los varios enfoques
-por parie de la receptiva literaria, esto significa que por medio de las resefias ya expuestas,
junto con las clasificaciones para nombrar a Tario conocemos los pardmetros que utilizan jos
circufos criticos Hterarios- que aparecieron en los juicios criticos de la época. Asi mismo, se
justifican las distintas denominaciones que le dieron de acuerdo con su contenido.
Psicoldgice, porque mediante las descripciones de }os personajes que nos da el narrador los
TeCOnOCemos:

No, no me subirdn ef sueldo -exclamd Antonino s expresidn alguna, moviendo muy leatamente ios

jabios. como s1 aguellas cuantas palabras que acababa de pronunciar representaran para €} un esfuerzo

sobrehumiano- No me {0 subirdn, ¥ esio es reuimenic desagradable. Por forfuna, no me importa

demasizdo. (p 9

Los suehos de Elvira son parte de los elementos fantdsticos, revelan imdgenes grotescas y

absurdas:

Y agurabago, 1943
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Se¢ hallaba primeramente en el circo, sentada sobre una tabla himeda, con sus hijos En la pista un
payaso que era su pnmof. .} pero en vez de ser un hombre comin vy cornente, tratdbase de un
orangutdn gigantesco {...] tenia volteados los ojos, cual st sufriera mucho. v adllaba de cuando en
vuando, iguwal que un perro o un lobo [...] notd gque la cabeza de Liborio habfa crecido
desmesuradamentef.. | La cabeza crecla y csecfa. lo mismo que un globo.. ¥ como un globo estalls.

{p 89-70)

Lo anterior responde a simbologias fantisticas, como la metamorfosis del payaso a
orangutin, y luego a una especie de lobo; 1a presencia del Mal con [a licantropia, o bien el

crecimiento de la cabeza de Liborio y el fin es la muerte. El Mal sélo estd con Antonino.

¥I.1 UN FANTASMA RECORRE LOS PASOS DE ANTONINO

El narrador de ia novela se integra a los elementos fantdsticos, desde el punto de vista de la

alteridad. Antonino escucha una voz en momentos inesperados.

Este narrador fantasma sabe y conoce la historia, la cuenta y emite sus propios juicios.
Booth da la diferencia entre narradores conscientes de si mismos como escritores, con los
narradores u observadores gue raramente discuten su quehacer "parecen no darse cuenta de

que estin escribiendo, pensando, hablando o 'reflejando’ una obra literaria.2

En Ia rovela, no solo se aprecian las herramientas anteriores, sino ademds al narrador lo
caracterizamos como una figura atractiva y desconcertante en la novela. Desconocemos si

forma parte del enlistado fantdstico y sea la representacion del Mal o de la otredad, una voz

externa y z la vez intevna, pues la voz narrativa interpreta las actitudes de los personajes.

2 Booth Wayne, La retdrica de la ficcidn, p. 147.
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Por otra parte, también se le puede caracterizar como ef hilo conductor de la historia,
puesto que de algunz forma, nosotros formamos parte del relato, €l narrador nos conduce,
juega con nosotros, por &l conocemos tamto fa trama, como el comportamiento de los
pessonajes. Por esto, al narrador o vemos como 1a conciencia de los personajes, voz que
emile sus Propios criterios:

Con voz fenta, cansada, que writabe sobremanera al sacerdote, iba €l mecionando sus culpas, iguales
a las de los demds hombres, sin trascendencia. Culpas de nifios traviesos, de vez en cuando matvados
o discolos, que hurtan lo que no pertenece a nadie, que mienten para poder subsistir, que acarician un

bello seno jover: o que, atiborrados de alcohol hasta la garganta, cuando una extrafia v disculpable

sed tos devora, pugnan por alcanzar la alegria que no existe. (p 20)

Los juicios del narrador sustituyen las voces anteriores; el narrador conoce bien a los
personajes: “;Es que iba a llorar Antonino? No habfa, dejado escapar una sola lagrima desde

hacia veinte afios ;y o iba a permitiy ahora?" ( p. 30

Es importante sefialar que Antonino, a pesar del silencio bajo el que vivia, estd conciente de
los actos historicos, Tepresenta a un ser opuesto a los demés personajes. En wna discusién que
sostuvo Antonino con el tio, que ademds son pocas las veces donde aparece un didlogo, bien
pedria ser la conciencia de Tario:

{Antonuno] -iLa tala de drboles, amigo! Talar fos drboles es criminal, pernicioso, inaudito! Puede
echarse abajo usn drbol si es que verdaderamente exister motivos muy fuertes para elfo, si s que
pricticamente de ello depende ef bienestar y Ia satud de un hombre o de una familia [. .1 -,Son los
udigenas! -afirmé el tio- En tanto el pafs no se vea libre de semejante chusma -fo cual va a resultar
mis difieil de lo que se creen algunos- ¢] pafs no ird adelante. Y ef pafs es rico, productive, jme

entiendes? | Disponemos de prandes recursos, de magnificas reservas de toda especie que deberfamos

aprovechar como corresponde, a fin de ocupar el puesto gue merecemos! (p 57

De igual modo, hay otra parte de sucesos "raros”, las voces gue escucha Antonino, quizd sea
g Y »

la ncgacion, los miedos por el avance:
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Eran [as seis y media y empezaba a obscurecer. Abajo, a diez o quince metros de profundidad, la ciudad
rugia. Rogian los motores,mlos hombres, todo. En cambio, ¢} crelo. apacible. rosado. muy alto, come
un jardin Neno de flores, dejaba en el dnimo una dulce sensacidn de bienestar. Por ko menos daba a
entender a quen queria emtenderlo que la cotdstrofe no era tan desesperante v serfa cOmo parecia, puesto
que lejos, no importa donde. pero en alguna parte. habia [...] hombres que caminaban descalzos, trepaban

por los drboles ¥ cantaban o gritaban en ¢l inefable silencio de la noche. { p 103}

Estos ruidos o acciones son visiones irreales que hay en el mundo de Antonino, idealizador
de imdgenes urbanas, quizd sea parte de su percepcion del mundo de abajo, ideas del ofro yo,

de la transformacidn del Bien al Mal, o de cierto punto de locura, presente en Antonino.

YI.2 UNA SOMBRA URBANA: ANTONINO

Antonino no es fuerte, su caracteristica es permanecer derrumbado o desilusionado ante su
vida. Por otra parte, y no lejos de lo anterior, la novela se puede observar como psicoldgica

por el comportamiento del personaje por estar en continua reflexién.

En Aqui abajo, Antonino Dominguez trabaja detids de un espacio burocrdtico, un oscuro
empleado de oficina, de acuerdo con las actitudes que representz es un personaje que no
acepia sus ervores, se¢ refugia en las iglesias después de trabajar o en la inmensidad de la

ciudad.

No obstante, en la lectura de Ia novela se percibe un abuso descriptive. Al narrador lo
observamos como lidico, como un fanasma que recorre 1a vida de Antonine, como su

conciencia © como su alteridad.

(9]
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En tal medida y de acuerdo con las cuatro funcioncs asignadas al narrador por Genetie,?
nuestro narrador queda dentro del esquema de la funcidn ideolégica por sus comentarios
didicticos, filoséficos y explicativos sobre la accidn de los personajes, debido a que ef

narrador sabe todo: o interno, lo extemo, 1o ausente y Io presente?

Para Wayne Booth serfa un narrador "privilegiado”.® Sin los comentarios de! narrador
-como lectores- no sabriamos o que pasa por los suefios, el pensamiente o la vida de los
personajes, tal como sucede en el siguiente pasaje, donde el narrador nos describe qué
imégenes hay en la mente de Elvira al reencontrarse con sus tios a guienes no visita con
frecuencia:

Su tia -cosa extrafia- no e recordaba a su madre. Escasamente las habia visto juntas dos o tres
veces. Le traia a fa memotia una época dolorosa v breve de su infancia durante la cual habfa estado
gravemente enferma de escarlatina y, por razones que nunca pudo saber, su madre se habia
manienido alejada de ella. Cuatro o cinco semapas aproximadamente {...] Entonces, la tia Lucha
-como la llamd siempre- habia permanecido a la cabecera de su cama, sentada en una mecedora de
mimbre, tejiendo o bordando, narrdndole largas e inverosimiles historias, peindndole fos bucles con

un gran peine de concha ¢ ya, en plena convalecencia, acompaidndola a la iglesta, al mercado, al

campoa, siempre del brazo, como una encantadora hermana mayor, ( p. 52)

En grado que se advierte cémo la descripcion del narmdor rebasa o regresa los espacios del
tiempo, y ast solo ¢l sabe lo que pasé en la infancia de Elvira. Tgualmente, vemos la alteridad
del personaje o de la conciencia de Antonino, guien en determinados momentos escucha

YOCES O Tisas:

3 Genette sostiene que, ademds de su funcidn propiamente narrativa, ¢l narrador ejerce cuatro
funciones mds: una funcién "rectora” ("discurso” sobre 1a orgamzacion intemna del texto namativo),
una funcién "comuntcativa® (las funciones "fatica” v "conativa®), una funcién “testimonial®
(relacidn afectiva, moral o intelectual del parrador con la histona que cuenta) y, Gralmente, upa
funcién wdeoidgica (comentarios diddcticos, filosdficos v explicativos sobre la accidn o los
personajes) Expicado por Bourneuf en La novela.. p. 95.

4 Ibid.. p 97

SVid., Lareidricadeia Jfccion, p 152
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Entonrces 110 que alguien también se rein y apuntaba hacia €l desde lejos. No era una alucinacién o un
espectro, un reflejo o vra 1inocente mata, nt nada que pudiera dejarse de tomar en cuenta. un hombre,
vestido de negro hasta el suelo, se asomaba por entre los tronces y se molaba de é. Como e la zona de
sombra b luz era muy escasa. Antomno no fogré distinguir bren sus facciones, pero e era tan conocido

el porte, tan famibiar susoz. { p215)

Es aquf donde aparecen ofras imdgenes y voces ajenas a la historia, tal que parecen sefias
de locura en el personaje. El narador obedece a la clasificacion de "omnisciente”, porque

"puede sacar moralejas o emitir juicios™

{Antonino} Habiz aceptado hace tiempo que ¢l orden de su casa, vy al mundo entero, v el de todos
los mundos posibles, obedecia 2 una fuerza extraita, rmposible de burfar. Una mano gigantesca
{...] calzada con un gruesc guante de cuero, impulsaba fa palanca: biflones de billones de hilos
| rectbian esta descarga v se movian; billones y billones de hombres encendfan wn cigarrillo, se
i ataban una bufanda at cuelfo, se morfan. Todo eilc era horrible, espantose, desolador, v, sin
embargo, no iba €l a trastornar este orden. Los principios que rigen al sistema planetario, por
ejempio, no habrian de venirse a tierra porque asi lo dispusiera un periodista cualquiera en su

habitacion de la calle de Peralvillo. (p.13)

Lo anterior corresponde a la descripeidn de lo que sucede en ia mente de Antonino, su

visién. Es la omnisciencia del narrador.

Continuando con el narrador, también puede apreciarse desde una visién "por fuera”,
porgue no sélo se interesa por el aspecto del personaje o por el ambiente, sino de igual modo

por su conducts, es decir, por su psicoiogia. Asi lo afirma Alberto Paredes.®

Una frase constante que emite el narrador es "Asi estaba escrito”, podemos suponer gue los

personajes habitan en ia mente del narrador, quien obedece a los dos aspectos unidos en ék:

6 Vid.. Manuel de téenicas narraiivas. Las voces del relato, p. 52.
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su voz porque €l narra y su mirada (el "foco™)? que hay en la historia. De esta forma, se
puede observar la alteridad o identificacién entre el namador personaje con el cjecutante de la
historia. Esta alteridad en funcidén de! narrador puede ser un fantasma, un scr que resucité en
el mundo de abajo y ese ser estd en la conciencia de otro personaje a punto de pisar ese
mundo de abajo, es decir, a punto de morir o que habila en el infernal mundo de su

conciencia.

Yi.3 LOS PASOS DE ANTONINO

Los temitorios urbanos en los que se mucven los personajes contribuyen a que imaginemos
st forma de vida, y por esto comprendemos el por qué los personajes no se comunican entre
si, ¢la razén? son parte del silencio, del vacio gque experimentan los seres marginados,
presentes en la novela. Entonces, el espacio obedece a las camacteristicas que nos da el tftulo,
un inframundo para la famifia de Antonino que es asi: "A través de la ventana def comedor se
veja una fibrica, y de una de las chimeneas escapaba un humo gris, espeso [...] el cielo

también gris, muy bajo, se aclaraba en el horizonte, iluminando el Pefidn". (p I

Por una parte, la geografia urbana en a novela nos ayuda a saber cudles son los pasos del
personaje, huellas para advertir fa situacién animica o econémica de los persenajes. Es decir
que nos sitia en la realidad de la familia o en la vida de Antonino. Los puntos como
referencia son para comprender o imaginar ta importancia de los desplazamientos de

Antoning.

Es entendible suponer gue ef mundo en tormo a Antonino sea causa de su derrocamiento ¥,

COMO ya se vio atrés, la situacidn histdrica logré que el autor describiera 1a realidad desde un
i

7 Vid., Bourneuf, op. cit., p. 96.
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punto de vista famtdstico; al menos asi lo demuestra con los aforismos cxpuestos o con ciertos

pasajes. Para esta cuestion me apoyo en Ross Larson:

The fantastic narratis es increased steadily in number until the end of the second war [...1 The comming
of the Atomuc Age had provoked mixed reactions in Mexico as else where[..] untd the time of the
second world war, authors in Mexico generally made a sumple choice between writting works of
objective documentary realism. During the decade 1940-1950, however, another note worthy feature

was added to mexican-fiction.®

Antoniro es disperso, imaginario y evasivo. Existe en €] una transformacion hacia el Bien,
su atuendo fisico y su visién por la modernidad se trastocan: deja 2 un lado sus fugas por fa
ciudad, regresa a su casa, le aumentan el salario. Aunque Antonino o deja todo, en €l existe

la otra persona, la del Mal quien no lo deja seguir en evolucién:

Hab#a resuelto lo de Elvira; habiz resuelto lo de Lauro; habia resuelto lo del empleo; resolveria en poco
uemp(: lo del jardin. Entonces darfa principio a una vida distinta, risuefia, y se daria cuenta que una
milagrosa ¥ horable hecatombe habia hecho desaparecer para siempre sus dolorosos y tistes recuerdos
f...} No habfa mirado ni la vispera, ai el dia anterior, ni desde haciz una semana [_.} Tampoco al salir
de la oficina deambulaba por ka cledad. Tenia buen cuidado de hacerlo. Se dirigia ripidamente al Zdcalo,
canutaba una o dos calles mds -las indispensables-, abordaba un camidn v, si consegufa asiento
desdoblaba y lefa ¢l diario .1 Y recordS una cosa funesta: -"Hermano: ;quieres confesién?" Entonces
vio que alguien se refa v apuntaba hacia €] desde lejos. No era una alucinacidn o un espectro, un reflejo
o una inocente mata, ni nada que pudiera dejarse de fomar en cuenta: un hombre, vestido de negro hasta

el suelo, se asomaba por entre los troncos v se mofaba de €. (pp. 208, 211, 212 y 215}

De esta forma, Antonino regresa al Mal, regresa a su estado depresivo y empieza a escuchar

risas y alucinar. Todo dentro de su imaginacion.

& Ross Larson, F. antasy and nnaginaion in the Mexican Narrative. p 102,
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V1.4 EL ETERNO REGRESC

Anlonino c¢s el primer personaje que nos presenta el narrador quien describe su estado de
dnimo, sus fantasfas auditivas y visuales, por el narrador vemos fo que Antonino cbserva y

vive en su mundo, ¢! final es el otro lado de su realidad.

Tario en Aqui abajo se involucra en la vida o en el inframundo que é mismo describe. El
temna de la muerte se aprecia en el escape imaginario visto ya en fo onirico, ya por medic de
lo etilico, pero sucede en el mundo marginado de abajo. Lo fantastico estd en las voces, desde
mi punto de vista encuentro un enlace entre narrador y protagonista, ambas "voces" son

pesimistas. La voz de! narrador nos conduce a fravés de la novela.

El autor mezcla dos temas ajenos por las circunstancias, para la recepcion. Por una parte, la
perspectiva del personaje ante los procesos urbanos dentro de lo realista; y por otra, las
variantes de lo fantdstico como: lo psicoldgico, lo onfrico, o €l tema del Mal, asf lo describe el
narrador de Agui abajo. Antonino, con su caracteristica de evasivo frente a su realidad se
compra una botella de tequila y se refugia en €l alcohol. Su estado de dnimo junto con su
intranquilidad laboral lo obligan a que olvide su sentido humano: "Junio a él se detuvo un
mendigo, apoyado en dos muletas, y con una rala barba negra, erizada y fea, como formada
de agujas. Antonino fue a darle limosna, pero se arrepintié a tiempo. Es posible que le hiciera

falta todo”. (p 108)

De cualguier forma, con el sigutente pasaje que transcribo demuestro mi punto de vista
sobre lo evasivo. Antonino ya alcoholizado, sélo querfa aislarse en la bebida etilica, habia

conseguido ¢l aumento, pero fue victima del Mal:
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+Por qué se sentia asi? No estaba enfermo nt mucho menos y, sia embargo, hubiera dado cualquier
cosa por melerse cuanto anies en la cama [...} Se aped en San Angel [..] En la ciudad todo daba
vueftas y, afff, contrariamente, sélo ef hombre se movia; se movia si querfa, ¥ 81 0. se dejaba caer
en cualquier parte v contemplaba el firmamento [...} Entré a una tienda de comestibles v prdid una
botella de tequila, rogando que se {a descorcharan {...] Se sentS 2 beber con sed, conteniendo la
respiracién. El piso estaba muy bimedo [...] Bebia, bebfa ¥ todo en ¢ se sbrasaba. - Hasta el fin!
-grité atragantindose. Lo sacudié alguten por un hombro y abri6 los ojos ...} V1o, si, que estaba
ante €. se hatlaba un hombrecitc con ur traje y una gorra calada hasta las cejas {...] Antoniro pudo
notar gue Hevaba una pistola al cinto y que vestia un vmforme dorado £..] Lo muré detenidamente
sin adhy ertir que también €] estaba borracho {...} -Esto podria arreglarse, ;no cree? Bused secretamente
en Ios bolsillos, pero sin extraer un centavo. Fue contando sin hacer ruido, le quedabay escasamente
dos pesos. No se 1os darfa. S¢ detuvo de improviso y €l policfa también se detuvo [...] -, Cudnto es?
-pregunt$ at fin, sujetdndole 1a maso. [...}] Antonine ro se movié y vio cémo aguel hombre se
marchaba con su reloj ¥ su dinero. Sinti6 deseos de agacharse y comenzar 2 arrojarie piedras; de

perseguirio y romperle el crineo con una estaca pero lo dejé irse. {pp. 115- 118, 120y 121)

Antonino permanece en un mundo aislado y da una idea de fantasma, representa un ser sin
Ia voluntad de lucha en su vida. Por esto, el final es trdgico. Anteriormente, se observé que ia
muerte es tratada en la temitica fantdstica. En Agquif abajo, ademds de que existe este punio,
representado en {as evasiones de Antonino, & después de haber sofiado lo que sucederfa en su
realidad, que es }a muerte de su hijo, ¥ al observar que sc queds sin su familia, sigue
deambulando en su mundo marginado:
A la mahana siguiente, se impié muy bien los pantalones, f1l.:e a Ia peluquerfa para afeitarse. se quité el
barro de 1os zapatos ¥ cay6 por su casa a eso de las once. Pero la casa estaba cerrada, tenfa un papel en
cada vesttana ¥ la portera le refirié todo. Habiz muerto Liborro. Elvira y Carlota se habfag 1do a vivira

Ixtapalaps, Antonino se encogié de hombros. -Gracias- dijo-. {Hasta luego! Y se alejd caminando muy

despacio, por donde daba el sol, con 1as dos manos en los bolsilios. (p.250)

Final que nos obliga a preguntamos, ;qué relacidn hay entre ¢l narrador con el persomaje

principal? pues transmiten semejanza con su cardcter de antihéroe. Leemos el punto de vista
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tragico del namador, y fo hilamos con las caracteristicas de Antonino. ;Habrd alguna alteridad

entre ambos, personaje y marrador?

Antonino experimenta la situacion econdmica de los cuarenta, la metamorfosis urbana, {os
cambios educativos, econdmicos y sociales. El personaje sélo actda, no existen didlogos, debe

formar parte del silencio y de la misma forma de vida que presenta el narrador.

El espacio estd vacio por la presencia de Ja muerte, por la soledad y Ja tisteza. Una vida
mondtona, circular sin ningiin eplretenimiente y pinguna sefia de afecto. Es el espacio
geogréfico y quizéd mental, por situaciones que sdlo suceden en su imaginacion, que hay en
Antonino, una introspeccién del comportamiento humano. Quizd por esto no transcurre el
tiempo, pues son sélo las acciones las que vemos o fa mirada del narrador. Sin embargo,

dentro de todo, existe al menos una conciencia histdrica que marca algunas preocupaciones

de la época.

Con lo anterior, advertimos la preocupacion del escritor por exponer temas reales, pero lo
mezcla con elementos fantdsticos, bien se puede decir que exisle una visidn microscdpica al

mundo de la soctedad.

VI. § DESDE NUESTRO ENFOQUE

Por lo anterior, Aquf abajo representa una novela distinta y original de acuerdo cor el
contexto nacionalista literaric antes explicado; pues de alguna manera los personajes se
pueden identificar como adversas ante fos avances urbanos, a esto se debe su cardcter
existencial. En 1944 Rubén Salazar Mallén presentd Soledad, novela en la que el desarrollo

urbano influye sobre la actitud adversa del personaje.
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Continuando con {o fantdstico, en Agui abajo existe una recreacidn de seres reales dentro
del mundo imaginario, personajes vacios porque se advierte que no existe ningin didlogo
entre clios (Antonino y Elvira), siempre se encuentran en sitencio y, como lectores, sabemos

lo que pasa en la mente de cada unc de fos personajes, mediante el narrador.

Es importante sefialar €l juego de oposiciones con los que juega Tario. Upa de las
teméticas principales en la novela es la infidelidad, consumado en incesto entre los personzjes
centrales: Antonino, Elvira y Lauro, quienes forman un tidngulo. Los personajes demuestran
cardcteres opuestos, Antonino se encuentra siempre en silencio, su aspecto es débil externa,
como internamente, 1o opuesto a Lauro; el primo-amante quien seduce a Eivira. Antonino se
interesa por los acontecimientos del pafs. Lauro, carece de cualquier tipo de interés. Elvira asf
compara a jos dos: "-;El granuja del manco! [se refiere a Lauro] Creo que asi son todos los
valientes... (p 171} -[...] Til siempre fuiste un estipido, no me canso de decirtelo, y Lauro un

cobarde". (p 172)

Las descripciones oniricas se realizan de una forma semejante. Asi observamos la
conciencia prohibida de 1a sociedad, por un personaje antihéroe. La imaginacidn o la
conciencia estd plasmada por el narrador. Es ¢f deseo, la irmealidad o la ilusién de Antonino,
siempre en oposiciones, Tario presenta asi a este mundo marginado, porque en la literatura se

podrén exponer los temas del hombre y su evolucion.
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Capitulo VII

Francisco Tario: biografia, produccién, aceptacién o rechazo de la critica

¥YII.1 ;QUIEN ES ESE EXTRANO ESCRITOR?

Su nombre original es Francisco Peldez Vega. Cambié su apellido Peldez, de origen asturiano,
por el de Tario que en purepecha significa "lugar de fdolos”. Radicd en la ciudad de México
ja mayor parte de su vida en la coloniza Condesa. La otra parte, la dedicd a trasladarse,
principaimente a Inglaterra en donde cursé materias de cultura inglesa. Tario vivié de una
forma libre y singular. Fue un éscn’tor perdido en el laberinto de la originalidad y del
misterio. Primero, fue futbolista, luego modeld para "campeones” marca de una cajetilia de
cigarvos. Después prefitié cambiar estas actividades por la misica, ejecutaba el piano para
ambientar las veladas literarias que ofrecia en su casa o para la grabacién de un guidn imédito
que escribié: Drdenly. Finalmente, cambid la midsica por fa escritura. El empefio de Tario en
escribir y su afdn por {legar a publicar fueron tan decisivos que en su inicio tuvo que invertir

cierta cantidad de dinerc para publicar.! Su primera novela fue Los Vernovoy, sin ninguna

1 Asf suced:6 con Breve diario de un amor perdido. En este capittlo me apovo en algunas cartas
que Tarto escritad a José Luis Marlinez Matenai epistoiar proporcionado ) teido por José Luis
Martinez en agosto de 195G

San Salvador. 1951



consecuencia, pues Tario y su hermano -¢l pintor Antorio Pelder, quien ilustrd el libro-

decidicron deshacerse de ella para "guardar la imagen”.

Tario, original, cvasivo y solitario. Segiin €1 no perteneciS a mngdn circulo literario, pero
estuvo rodeado de grandes e importantes personatidades, quienes en un futuro cercano
trascenderfan, al igual gue Tano. Entre ellos se encontraban: José Luis Martinez, José Porria,
Alf Chumacero, Francisco Rojas Gonzdlez, Elena Garro, Qctavio Paz (quien dedica el poema
"Elogio” 2 Carmen Farell, esposa de Tario),2 Andrés Henestrosa, Joaguin Diez-Canedo, Pita

Amor. Juan Soriano y Rosenda Monteros, entre otros.?

Dentro de su trayectoria de actividades, Tario vivié durante una época en Acaputco,®
lugar en el que administré y selecciond cintas para proyectarlas en las tres salas
cinematograficas que adquiné: fa "Rio", la "Tropical” y Ia "Rajo".5 El cine, ginfluencia para
Tario? El gusto por describir ciertas escenas pueden delatar este lado de Tano, la
escenografia, el lugar o el espacio que se repreAsema en algunas partes de su obra es la urbe,

hay conflictos psicolégicos entre los personajes gue los describe desde el punto de vista

Ya estd terminado EF breve dizrio quedé magnifico del todo a todo, compartiendo con el propio
texto y los dibujos de tofio es todo lo que me apetecia. En estos dias te enviaré ejemplares. Hoy
precisamente liquidé al sefior Loera la cuenta que tenfa con él pendiente, comunicindome su deseo
de orgamzar una fiestecita por motivo del Diario. Espero de este Hbro ur éxito himitado, sin
estruendos y sustancioso. Por tu parte, ofald puedas hacer un envio en alguna librerfa.

2 Vid.. Libertadbajepalabra, p. 132,

3 También Hegt a conocer a Alfonso Reyes, Tario asf describe este encuentro:

f...] en un coctel que me ofrecié Pita Amor, la semana pasada, estuve hablando brevemente con
don Alfonso Reves respecto a i1 y elio basté para percatarme que es buen amigo Wyo, ¥ en qué
forma te estima. Allf conocf, por cierto, a Luis Cernuda, otro espafict de Oxford, pipa v pantaldn
de franeta pero que da gusto encontrarse con €l en donde sea.

4 Carta de) 1951.

Muy estimado JL recibf w letra de tan buen amigo como siempre no sabe que he estado usando
2 los hombres de ciertas cosas ¥ no resulta [...] Te hemos exirafiado ¥ me da gusto que hayas
pasado unos dias con la libertad necesaria para sentirte como en (1 ¢asa ya la gente se ha ido
retirando de por aqul y hoy més que nunca Acapulco significa la vida fisica en toda st plenitud
§...] Aves hablé con Joaquin [Dfez-canedo] y tuve buenas noticias que se cumplen de la
smpaciencia mas frenética ... Lola Alvarez Bravo Medina y ef grabador de la misma pamarsaya
que acompafia en fa solapa.

S Engrevisia., at. José Lns Martinez. 1996.
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onirico o real, 1a conciencia prohibida presente en sus escritos, las descripciones detalladas en
el fisico de los personajes y la preocupacién por deseribir los cambios temporales del dia guc

retata. con fo anterior sf se relaciona

Tario dejé pasar largos lapsos de tiempo sin escribir, hasta que después continud con sus
publicaciones. En el afio del temblor de 1957 Tario se trasladé 2 Espafia por distintas
razones, unz de ellas fue la devaluacién monetaria gue ocasiond una inestabilidad econdmica

y social en México.

Tario fue un escritor exiliado, ermitafio. Murié a causa de un derrame cerebral en 1977
(Madrid, Espafia). Manteniendo su conviccidn de libertad. Sin embargo, perdura como
imagen fantasmagdrica, rebelde o revolucionaria y por €l me involucré al mundo que nos
ofrece 1a fiteratura faﬁ!éstica, por exponer temas aleccionadores, inquietantes y emocionantes

en cada uno de nosotros.

VI.2 TARIO, EL SER FANTASTICO

Existen varias analogfas entre [o fantdstico y lo real, cuando las mismas existen para clasificar
al texto 0 en su defecto al autor. Bl hombre manifiesta sus inquietudes, sus preocupaciones,
su vision futurista u onfrica, por medio de Ia imaginacién desde lo fantdstico. La sigulente cita
corroborz la finalidad de lo fantastico donde lo mds escondido de nuestro ser, lo més
imaginario es parte del ser humano. Por consiguiente la cta proviene de 1a voz de nuestro
escritor fantistico:

Ante todo convendria hacer notar que lo verdaderamente fantdstico, para que nos CORVenza, nunca debe

perder contacto con ta Hamada realidad, pues es dentro de esta djana realidad nuestra donde suele tener

 En Aquiabajo sise demuestra Por oira parte en upa entrevista que realic en febrero de 1999 a
Juito Farell, hijo del escritor, éf apoya esia hipdiesis relacionando al cine con la obra de Tario.

64



jugar lo inverosizl, to marayvdloso Por tanto, hacer literatura fantdstica &< prabar a descubrir en el
hombre la capacidad que ésie tiene para ser fabuloso o inmensamente grotesco. Mo se trata aquf &
arrancar ldgnmas al lector porque el nifo pobre no tuvo juguetes en la Noche de Reves sino {...]
tograr que o im erosimil resuite verosimui, esa es la tarea. Y a mavor simphodad y audacia. mayos

méne.?

Tario -mediante su obra- fue descalificando los adjetivos asignados cuyo logro fue sentenciar
y perjudicar su obra. La realidad no estd en contra de la imaginacion; ya que forma parte del
escenario, del espacio existente. Nuestro autor sf demostrd ser fabuloso, increible, maravilloso
hidico e irénico por su mitada grotesca al criticar un esquema "prictico” a los hombres 0 a la
sociedad "tradicional” o jugar con el lector en el momento de saltar de un género a ofro y
exponer temdticas prohibidas. Tario, a pesar de que no concedié més que una sola entrevista,
€l expresa -desde una perspectiva increfble- su punto de vista acerca de lo fantdstico, tal como

ya se expuso.

De tal forma €} niega el adjetive evasive, su compromiso es presentar sélo a personajes con
caracteristicas reales, en su mayoria reflejan seres derrotados. Lo fantdstico es una
manifestacion de lo real, una estrategia de representacion. Nuestro autor asi concibe y
presenta esta temdtica {rente a su mundo narrativo; 1a anstocracia, Ias buenas costumbres, el
buen esquema familiar son solo estigmas de determinada clase social o convicciones. Su
caracteristica como autor fue mantenerse adverso y fiel ante las tendencias narrativas
contempordneas. Por esto, €l prefirid deslizarse a terrenos fantdsticos y su obra o comprueba:
representa cada unc de los elementos que exigen los pardmetros fantdsticos, ofreciéndonos

- aquellos temas dignos de nuestra curiosidad.

7 Alejandro Toledo v Daniel Duefias en "Francisco Tano: retrato a voces", p. 14
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VIiI. 3 FRENTE A SU OBRA

Lo siguiente es un informe de su trayectoria:

a) novelista, Tario autor de tres novelas. La primera -sin publicar- Los Vernovov con
ilustraciones de Antonio Peldez. La segunda Aqui abajo (1943} y la tercera Jardin secreto
(1993}, como obra pdsiuma.

b) creador de aforismos, epigramas o sentencias breves, como parie de los pardmetros de
originalidad en los que incursioné. Primero Eguinoceio (1946, red. en 1990. Luego
presentd Acapilco en el suefio (1951) red. en 1993, Por idltimo, expuso unos aforismos en

un capitulo de Tapioca fnn (1952), y otros en la revista EI Cuento®

c) cuentista. Ei cuento abarca gran parte de Ya obra de Tario, la creacién de los personajes
interpretan al hombre frente a uma transformacién urbana durante los cuarenta y los
cincuenta, el planteamiento en las historias de seres reales o imaginarios logran darle un tugar
dentro de la cuentistica lteraria y fantistica:

La neche (1943). Los cuentos reunidos en esta edicidn son fieles a la temdtica fantastica ¥
atgunos de ellos se reeditaron en Enfre tus dedos heludos y ofros cuentos.

Después, Tapioca Inn. mansion para fantasmas. (1952).° Esta serie reiine algunos cuentos
que ya se habian publicado anteriormente, como lo observamos en "Fascinacién. Aureola o
Alveolo™ en 1950,

Una violeta de mds,'® al igual que Tapioca inn retine publicaciones anteriores. como: "La

banca vacia" (1956) y "El balcén” (1957).

8 agosto, 1965, mim. 14; octubre, 1966, nim. 17; mavo 1967, mim. 23; abril, 1967, nim.22.
La meyor paric d¢ fos cucntos de Tapioca inn - no volvieren a publicarse,
00 ediciones, 1a pnmera fue en 1968 yla sepunda en 1960
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Entre tus dedos hefados v otros cuentoy (1988) -publicacion pdsiuma- es el rescate de
algunos cuentos de gran importancia como: "La puerta en ¢l muro” (1946), "Yo de amores
que sabia” (1950) y "Breve diatio de un amor perdido” (1951).

De igual forma existen dos cuentos ann sin seleccionar: "Jud, El Mediocre™ y "Septiembre” 11

d) género infantil.

En Una violeta de mds existe un cuento maravilloso: "Fuera de programa”, se puede ver como
un cuento de hadas por una metamorfosis de una princesa enamorada de un corcel negro y
presionada pama contracr matrimonio por la sociedad, ante esto se convierte en yegua blanca.

También existe Jacinto merengue, cuento infantil y sin reeditar, publicacién limitada.!?

e)dramaturgo, ;Qué lugar ocupa la produccion dramatirgica mexicana de las dos
postguerras mundiales? Taric incursions en los rincones menos pisados de la narrativa
mexicana; uno, los aforismos; otros, las piezas teatrales cuya temdtica es futurista y absurda.
Tario escribié primero un guion de Drdcula, sin publicarse, después escribio teatro: £/
caballo asesinado y otras piezas teatrales (1988), obra péstuma, y de gran interés; un caballo
habla, un nifio es transformado en perro y un personaje presenta un signo patoldgico, no
acepta ¢l avance de tiempo, ni la muerte; convive amorosamente con un fantasma. Las
escenograffas cuentan con una descripcion tan minuciosa que aparentan ser parte de escenas
filmicas, el cardcter psicoldgico de los personajes es absurdo, lama nuestra atencidn, por la
locura o enfermedades patoldgicas. Carlos Soloyzano aclara que:

Después de la guerra mundial, la filosoffa de la angustia parece gobernar los destinos de la hiteratura.

Hemos conocido un teatro gue establece un sistema diferenie que descubre las contradicciones del ser

11 Septiembre, Mévico en Ia Cultura, 1952; Jud, el Mediocre, México en Ia
Cultura, 1952.
L2 Jusn Pabtos Editor, Ediciones Sia Nombre, 1998
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humano y muestra el absurdo de un mundo en donde ef hombre cree ver refirda su propra naturaleza con

la ervilizacion que & mismo ha mventado. '3

Dentro de la temitica de ciencia ficcidn, existe una pieza teatral Terraza con jurdin infernaf
en la gue se chserva una temética vistonaria por abordar temas "futuristas”, inverosimiles para
la realidad y sélo crefbles en ciertos pasajes literarios. La historia versa sobre la reproduccién
de hijos por medio de probetas, la fabricacién de bebés plasticos. o el servicio de bodas
'répidas’ y a ‘crédito’, ternas ahora actuales, pero en su momento seguramente fueron no
crefbles, quizd inimaginadas o hasta iracionales. A continuacion reproduzco una parte de la
pieza teatral que menciono:

£.0os negocios marchan bien, como puede darse cuenta. La demanda de pldsticos y células vivas va en
aumente, Nuestros padres de familia se hallan cada dfa més urgidos de grandes remesas de bebés
pldsticos. Y ios bebés pldsticos, consecuentemente, se hallan a su ver urgidos de grandes remesas de
cflulas vivas para nutnr su orgamsmo. Un ciscuito cerrado, ;se da cuenta? En principio, un tanto

mondtono, 1o acepto; pero de resnltados econdmicos notables. ;Solicita algin envio? ;Plensa

casarse? También surtimos pedidos a crédito. 14

Lo anterior demuestra una mirada futurista para ese momento, jtemdtica real para
nuestros dias? Sin embargo, pava los cuarenta fue algo visionario, por ejemplo, Juan J.
Esterrich en el prélogo a Un mundo feliz (1948) clasifica a este tipo de temdticas como
cientificas, diddcticas o fantdsticas, por tratarse de un tema futurista, ademés de absurdo. Juan
José Arreola presentd los cuentos: "Baby H.P." o "Anuncio”, en los que aborda esa temética.
Tario se coloca en esta vertiente visionaria, la fecha de su escrito ia ignoro por considerarse
publicacién pdstuma, sdlo atiendo el punto de vista y la semejanza de inquietudes entre estos

autores y sus ideas.

13 Vid., El teamro hispancamericane contemnpordneo, p 11
i4 Vid., Caballo asesinado. p. 117
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¥il.4 RESCATANRO SUS PUBLICACIONES
{Investigacion de jas publicaciones de Tario en biblichemerografia y antologias)

En la revista Lunes. dingida por Henrique y Pablo Gonzilez Casanova se presentd "La

pueria en ef muro”, {946,

En fos preventes se publicaron ios cuentos: "Yo de amores que sabia" (1950), con
ilustraciones de su hermanc Antonio Peldez, y "Breve diario de un amor perdido” (1951).
Revista difigida por Juan José Arreola quien apoyaba a los jovenes escritores. Carlos Fuentes,
José Emilio Pacheco y Fernando del Paso fueron algunos de estos escritores. De igual forma,

apoyaba a escritores de literatura latinoamerica como Julio Cortizar.l3

Los tres cuentos anteriores se seleccionarian treinta afios después para la publicacién de

Enire iuy dedos helados y otros cuentos.'®

En América fue publicado "Fascinacion. Aureota o Alveclo” (1950). Revista editada por el
Departamento de Bibliotecas de la Secretaria de Educacién Piblica. Fue una de las mas

importantes de México del medio siglo.

En la Revista Mexicana de Literatura se publicé "La banca vacia" {1956) Por otra parte, "El
balcon™ (1937) se editd en la Rewvista de lo Universidad de México. Ambos cuentos se

compilarian para Una violeta de mds.

Después de veinte afios se empezé a difundiv y rescatar 1a obra de Tario con reediciones,

antologias y ediciones postumas. Por ejemplo, Jardin secreio se publicod en Sdbade

13 José A austin, fragicomediamexicana. p. 144,
16 pasa vy, 1988,
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suplemento culiural de Uno mis Une, mediante fragmentos semanales en 1989. Editado

come libro per Joaquin Mortiz en 1993,

Edmundo Valadés en E£f Cuente, divuigs aigunos fragmentos. micromelatos, frases breves
o aforismos que pertenccen a "Masica de Cabaret™ (Tupioca inn y otros pertenecen a
Equinoccio). También publicd los cuentos, "Asesinatc en do sostenide mayor”, "Yo de

amores que sabia" v "La noche del indio".

Los siguientes cuentos estdn sin editarse: Septiembre (México en la Cultura, 1952) y Jud, Ef

Mediocre (México en o Cultura, 1952).

VIL%
ANTOLOGIAS

-Edmundo Valadés, realizd la seleccidn v notas para Cuentos mexicanns inolvidables

(tomo 1).

-Christopher Dominguez Michael selecciond "Entre tus dedos helados”™ en Antologia de lu

narrativa mexicana del siglo XX_ I, 1989.

-Jaime Erasto Cortés antologd "El buque miufrago” en Ef cuento: siglos XIX y XX (1991).

-Maria Elvira Bermidez, Cuentos fantdsticos mexicanos (1986), y selecciond "Entre tus

dedos helados".

-La seleccion de Raymundo Ramos y Frida Varinia (prologo), titwlada Agonfa de un instante

(1990).

-Gabiiela Rabago Palafox, Estancias nocturnas, vy escogid “Ef Mico"
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En 1988, lulio Farell y Segio Peldez (hijos de Tario) contribuyeron con Iz difusién de ta
obra de su padre. Primero con un homenaje organizado por José Luis Martinez. Esther
Seligson y Ramén Xirau en el Museo Rufino Tamayo. Luego se compilarfan algunos
suentos, Entre tus dedos heludos y otros cuentos por Alejandro Toledo. Tario alcanzé otro
enfoque critico con fa escenificacion de la obra Caballo asesinade, 1989'7 en la sala Juan
Ruiz de Alarcén (UNaM), bajo la direccién de Eduardo Ruiz Savifion: "Ruiz Savifidn dijo estar
sacando a la luz el trabajo de un autor mexicano conocido para los intelectuales de los

cuarenia o cincuenta, pero desconocido en general”.i®

No hay que omitir que una parte de su obra se reeditd y otra fue publicacién pdstuma. Las
resefias actuales demuestran el gusto y el interés por su obra, Francisco Taric estd

considerado como un autor fantdstico ¥ es ejemplo como 1al.19

17 Armando Partida, "; Asesinato o invencitn de an autor?™ en Plural, ene de 1990, p. 73.

18 Alegria Martines, "Hoy s¢ cstrena la obra: B cabullo asesinade de FE°, cn
Uno tnds Une, 21 sep, 1989, p. 7.

19 Btz resenadela preseatacion del hbro de Algjadro Totedo, Atardecer con luvia, "B} espiritu
de Tarnio habita en el volumen " Lajornada, 14 sep, 1996,
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CONCLUSIONES

Del estudio anterior expongo dos puntos. Uno es la representacion del ser humano, su
conciencia ante estragos sociales irreparables, me refiero a las consecuencias de la Segunda
Guerra Mundial que ocasionaron numesosas perspectivas. En el ambito Yiterario ¥ dentro de
nuestros margenes geogrificos, los escritores dentro de este contexto propusieron mil y una
ideas. Tario asi lo demuestra, sus personajes son esquemas de habitantes urbanos quienes
Tespiran y viven en conflictos humanos, y detrds de estas imdgenes se encuentran el drama y
lo finebre como parte del contenido en su obra. Por esto, confirmo que nuestro auwtor
expresG um gran interés en crear situaciones que veflejaran la ideologfa, el comportamiento
humano y citadino en plena transformacion ideolégica-social en México ¥ en los cuarenta.
No hay que olvidar que la evolucién urbana de la década de los cuarenta atrajo veniajas y
desventajas al ser humano. De esta forma, Tario no sélo cred a) personaje principal
{Antonino) de la novela Agui abajo, sino que también en algunos aforismos como en
algunos cuentos. Ademds demuestra cierta ironia ante ef mundo intelectual, moral o social. La

sontisa de Tario siempre estard detrds de sus escritos, 2 manera de Jjuego entre autor y lector.

El otro punto es la incursién al laberinto de la Hteratura fantastica que parz mi es Otra
manera de representar al hombre y a su entorno. ya sea intemno (en el inconsciente, bajo

estupefacientes o detrds del suefio) o externo. Ademds de una especulacidn a lo venidero. Lo
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que Hamo mi interés al leer los cuentos de Tario fue que aparte de lo anterior, refleja al
hombre adverso, su pesimismo y derrocamiento como consecuencias de la imagen de
posguerra, los aforismos de Tario que expuse son un claro ejemplo. Por otra parte mi
impresién serd indeleble al notar que dentro de los cdnones tedrico fantdsticos literarios hay

una similitud con lo que expuso y propuso Francisco Tario en su literatura,

Continuando dentro del dmbito literario, en ta década de los cuarenta surgid una
pluralidad literaria. y se caracterizé como una explosion de varios movimientos literarios o
como un crisol de temas narrativos; por tanio de temsticas. Bien podrian observarse varias
transformaciones, las sombras de 12 Revolucién mexicana adn seguian en didspora, las altas
sociedades fueron las beneficiadas, tos indfgenas confinuaban con ta injusta marginalidad.
Asi, Tario -consciente de lo anterior- presentd su novela Aqui abajo (1943). En ella, el autor
da una muestra de Io que pasaba a su alrededor, con la presencia de personajes carentes de
las beneticios de Ja evolucidn social y de 1a realidad de su tiempo. Ademas de alternar en la
historia diversos elementos fantdsticos. Por esto Aqui abajo, es una novela que se bifurca

entre la realidad y la imaginacién.

Tario innovd los pardmetros de la literatura mexicana, con un tema en el que se mezclara
la visién y la adaptacién de su personaje (Antonino), dentro de la vida de la ciudad de
México en los cuarenta, a la vez de insertar una temética fantistica. Tario no sélo presentd un
mundo ficticio o fantdstico, imaginario o ilusorio, policiaco. Representd ¥ se interesd en el
inframundo, en los afros personajes. Los que viven aislados, ios solitarios. Hay una similitud
en su tema fantdstico con la representacion de los muertos, Jos que viven en el olvido, los que
resucitan, fos que desean suicidarse. Tario presentd asf su temdtica rara. Aqui radica la
importancia de Ja exposicién del material biblichemerografico en el que €] publicd, ya se

rostraron las referencias -por parte de los criticos de la época- de igual forma expliqué la
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razén del acercamiento a fas definiciones raras, tal como lo es la literatura fantastica. Sin
olvidar que el estudio de lo fantdstico es toda una red lematicas. ya que existen términos
como: reafismo mdgicn, surrealismo, neorreafismo, existenciafismo, cosmopotitisma, y

finalmente. universalismo.

Tario fue observador de todos los sectores, principalmente su mirada aguda que
interpretd otra forma de vida y €l aplics parte de su imaginacion, representada en 1os hechos
fantdsticos. Sin olvidar que el antihéroe s6lo es un reflejo de nuestro caricter humano y Tario

asi fue como nos lo ofrecié.

Ante esto, el mundo narrativo que el escritor nos presenta, que ¢l visualiza ¥ nos transcribe
en sus textos es un mundo imaginario; con un reflejo de 1z reafidad, pues 1a realidad del pais
transformé tanto la ideologia de los autores. como la de los lectores. LI demostré su
preocupacién: recrear al mundo marginado. Es un punto de su propio interés, ya gue estd
presente de alguna u otra forma en su eseritura. Su narrativa manifiesta otra forma de
interpretacién de la realidad, pues ya se enfatizé en su conciencia historica, ante la

preccupacién por la evolucidn del pafs, de su transformacion.

La siguiente opinién que transcribo de Alicia Correa es de suma importancia para lo
anterior, pues coincido con o que la autora argumenta;
Lanovela "creativa” se da en México después de 1940, v se imcra con José Revueitas ¥ Agustin

Ydfie7 |.. | ya no es una fotograffa, sino una radiograffa de la realidad humana. Es una novela de

personazes, una épica en la que adivinamos las andanzas interiores de sus protagomstas, fa requera

1 Seymour Menton as{ enhista la terminologfa en £/ cuento hispanoamericano. Cabe agregar que
Menton declard en Historia verdadera del realismo mdgico (1998) que hace falta un acercamento
umforme para ci léTmino.



migica implfeita en las correspondencias que existen entre €l mundo intsmo del héroe v nuestro

propto mundo subjeuvo.?

Ast concluye mi perspectiva al mundo narativo que nos ofrece Tario, miltiple, real e
interesante, pues fue necesario comprender y conocer parte de Ta red fantdstica existente, de

igual forma, de los sucesos que se suscitaban en la década de los cuarenta.

A continuacion presento los dos cuentos de Tario que siguen sin publicarse con la
intencién de que quedara como homenaje al autor, quien no dejé de ahondar temas reales,
existentes que habitan en nuestro ser, en nuestra inconciencia y se manifiestan a la realidad
desde un punto imaginaric y placentero. Tario no dejard de ser raro porque & es original,
genuino ¢ innovador sSlo por esto es calificado asi; su literatura ha traspasado cincuenta afios
¥y setdn mas, su imagen serd digna de verse dentro de los cdnones literarios fantdsticos y es
punto de partida para seguir en estos senderos tan atractivos, apasionantes y cercanos a

nuestro ser, como lo vivimos a través de {a literatura fantistica.

2 Alreia Correa, "Presentacion® a f.a narrativa contempordnea If. P vi.
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APENDICE

imagen de Tariol
APENDICE ]

Los siguientes minirrelatos aparecieron en Tapiocu fnn y se publicaron en la revista Ef

Cuenio

EL ROBO

El suefio en si tuvo poco de singular, desde luego: que e robaban unos prisméancos. el traje de
jugar goif v la boquilla de ambar. Lo que s ofrece ya cierto interés s que aj recorrer la casa,

a la mafiana siguiente, pudo comprobar con desconsuelo que en efecto se Tos habian robado.

Ef Cuento, jul-ago. de 1965, nim., 14, p.64.

EL AUTOR
Temporada 1950

Cae el telén en el quinto acto: "El burgués ennoblecido”. La sala, atiborradas de piblico, se
estremece con los aplausos. Es un clamor, semejante a una tormenta. Los actores, hasta los
mas humildes, se deshacen en genuflexiones De pronto, suena un grito en galeria-
-jEl autor! ;El autor en escenal

Aparece Moliére, sudoroso y enrojecido, y los aplausos se redoblan.

El Cuenio. septicmbre de 1965, nim., i5, p.151.

LB} matesral fotoprdfico fue proporaionada por os hyos de Taro Julio Farell v Sergio Pelder
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HEMORRAGIA

-iCértame por favor este hilo!

Y la esposa fue con las tijeras y sc 1o corts.
Pero aquella noche no hubo recepcidn ni nada que se le pareciera, puesto gue el
farmacéutico primero, el doctor después y, por fin, el sastre, no acertaron a contener la

espantosa hemorragia.

El Cuento, octubre de 1966, niim., p-340.

DE ARQUITECTURA.

El edificio resulté un poco atrevido, sin duda.
Absolutamente todas las ventanas miraban, no al exterior, sino

al interior del edificio.

NOINTERESABAN

-Caminernos un poco- indicd.
-Caminemos, si 2 usted le parece- consistic el ofro.
Y los dos amigos echaron a andar reposadamente sobre las opulentas y salobres aguas del

Caribe.

Seiscientos metros mas abajo caminaban también otros que habian nanfragado en Escocia.

Mas su lenguaje no era interesante.

Ef Cuento, mayo de 1967, niim. 23, tomo 1V, p.408.
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LA BISTERICA

A pleno dia.

El psiquiatra: -Desniidese.

La histérica: -jimposible!

El psiquiatra: -Me desnudaré yo, entonces.

La histérica: -Como usted guste.

{El psiquiatra se desnuda).

El psiquiatra: -; Ve usted qué sencillo?

La histérica: -jAsombroso! Probaré yo a hacerio.

(Se desnuda. Suena el teléfono).

El psiquiatra: -5f sefior, inmediatamente. (A la paciente) Le habla
su marido,

La histérica toma el audifono).

La histérica: -g Eres ti, queridito?

La voz lejana: Soy yo, ;no te da vergienza?

{La histérica se mira).

- Ni siquiera pensaste en los nifios?

(Pausa)

-Y por si fuera poco, jno sientes frio?

La histérica: -Perdéname; no siento frio. ;Me perdonas?
La voz lejana (Tras un silencio):

-Estd bien, te perdono. jQué no vuelva a repetirse!

{La histérica deja el audifono y se vuelve. Da un grito, cubriéndose.

Esté en una zapateria).

El Cuento, abril de 1967, ndm., 22, p.288.

EL BOTON
El botdn se saltd del chaleco, rodd un buen trecho por el pasillo, descendic escaleras, atravesé
el vestibulo y se perdid en la calle. Por aquel botdn supo la policia que el asesino se burlaba

espantosamente de ellos,
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CORDELIA
Sintic pasos en la noche y se incorpord con sobresalto.
- Eres vi, Cordelia? -dijo-.
Y luego:
-;Eres 11?7 Responde.
-Le replico elia- $i, soy yo- desde el fondo del pasillo.
Entonces se durmid. Pero a la mafiana siguiente habld con su mujer que se Hama Clara ¥ con

su sirvienta que se llama Eustolia.

El Cuento, mayo de 1967, nim. 23, tomo 1V.

ERROR ESPELUZNANTE

Hay cosechas disparatadas como la del agricultor aguel que, debido a un espeluznante error
del que seleccionaba las semillas, vio su granja materialmente cubierta de altos, silenciosos ¥

estériles postes de telégrafo.

E! Cuento, mayo de 1967, niim. 23, tomo 1V, p.126.

LA DENTADURA

Durante Ja noche dejaba su dentadura en un vaso de agua hervida, sobre una mesita de caoba.

Pues una noche, sigilosamente, ta dentadura bajé al comedor y se acabé todos lo bizcochos.

El Cuento, mayo d 1967, nim. 23, tomo 1V, p. 126.
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ALTURA

Era repulsive y extrafio a Ja vez aquel insignficante nifio de un centimetro de aitura. Y tan
afligida, 1a madre. Mas a razdn de un centimetro por mes, la cratura fue desarrollandose. A Ja
mayoria de edad su longiud era respetable. Cuando fallecis, sin cumplir los ochenta afios,

media exactamente nueve metros setenta. Que Dios lo haya, perddnalo.

80



APENDICE 2

Dentro de este apartado transcribo el material epistolar proporcionado por José Luis

Martinez, a quien le agradezco su interés y su generosidad.

CARTAS DE FRANCISCO TARIO A JOSE LUIS MARTINEZ

Z marzo, 1943
Estimado fosé Luis, te agradezco sinceramente (nos tratamos de td o de usted) Tu nota de
Letras de México, se refiere a mis cuentos, pero ademds a mis gustos.

He estado revisando anoche fa copia del capitulo que va a salir en Letras de México, 1a que

tienes en tu poder estd en prensa.

Carta del 1951,
Acapulco, (Cine Rio)
Muy estimado. José Luis recibi tu letra de tan buen amigo. Como siempre no sabe que he
estado usando a los hombres de ciertas cosas y no resulta tranquitizador. Te hemos extrafiado
y me da gusto que hayas pasado unos dias con la fibertad necesaria para sentirte como en tu
casa ya la gente se ha ido retirando de por aqui y hoy mds que nunca Acapulco significa la
vida fisica en toda su plenitud.

Ayer hablé con Joaquin y tuve buenas noticias que se cumplen: de la impaciencia mis

frenética he pasado a un estado de sopor y cierta forma saludable. Lota Alvarez Bravo
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Medina y ¢l grabador de la misma pantarraya que acompafia en la solapa, Joaguin Diez-
Canedo Bloch el que era el impresor con todas sus consecuencias. Me alegro que el Digro de
un amor... siga su camino es un libro para mi muy querido ¥ deseo venderlo bien, no le
gustard mas que a las mujeres estoy seguro, mas con €1 me libraré de la homosexualidad
intelectual. que es, como te dije alguna vez la enfermedad, que nos ha venido atacando a

todos los novelistas mexicanos, la homosexualidad intelectual.

San Szaivador, en 1951

Lef tu carta de Acapulco, dos dias antes de regreso a México, todavia con esa sensacion
extratia de estar suspendido de un drbol invariablemente se experimenta al Hegar a esta
ciudad. Te contesto, quizd para estas fechas, te hayas convertido ya en uno de estos
salvadorefios que se recogen a las nueve y se levanta a las siete saludable réplica de Las mil y
una noches y shuehuetes y ain a Jas menos estruendosas de Holbein . Ya estd terminado el
Diario... queds magnifico del todo a todo, compartiendo con el propio texto y los dibujos de
Tofic es todo lo que me apetecia. En estos dias te enviaré ejemplares, hoy precisamente
liquidé al sefior Loera la cuenta que tenia con €l pendiente, comunicindome su deseo de
organizar una fiestecita por motive del Diurio... Espero de este libro un éxito limitado, sin
estruendos y sustancioso. Por tu parte informate como colocar adecuadamente alguno y si
convendria asimismo hacer algiin envio y promovemos otro de mis libros. Tengo cubiertas
150 suseripciones, pero en cuestion de Cabrera y encuadernaciones esto no debe hacer fiestas
150 forros quedaron deteriorados se comieron el azdl y el verde por lo que estamos en una
segunda catastréfe que tengo con Cabrera y supongo sean suficientes para escarmentar. Hace
dias fuimos a ver el cine club Varieté Chapultepec a ver "Orfeo” pelicula snob, impertinencias
literarias a pesar de los esporadicos aciertos 1...] ofra vez a Francisco Rojas Gonzidlez, vecino

de Etla. le ilevaron una maquina de escribir.
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Sar Salvador

Por aqui bien En un coctel que me ofrecié Pita Amor, la semana pasada, estuve hablando
brevemente con don Aifonso Reyes respecto a 4 y basid ello para percatarme que buen
amigo tienes, ¥ en qué forma te estima. Alli conoci, por cierto, a Luis Cernuda , otro espafiol
de Oxford, pipa y pantalén de franela pero que da gusto encontrarse en donde sea, puesto
que entre otras cosas. saben ocupar su lugar sin quitarle el aire a2 nadie que la tortura de

Andalucia.

Carta de José Luis Martinez a Francisco Tario

Reservado Hotel LLancs, 14 agosto

Rte. José Luis Martinez

En El Caballo... reconozco en general la linea que quieres seguir, en conjunto las piezas que
has escrito recientemente y en aquel mundo de los cuentos La roche y en los aforismos de
Equinoceio previsiblemente debiera surgir ahora -veinte afios después- una visién
suficientemente avinagrada y corroida del mundo, muy al gusto de la época pero ha salido
menos 4cido un poco mds tolerante y sonriente, de todas maneras la pieza con que
reaparezcas ¢ que estrenes en ¢ teatro tendrd que ser un poco una nueva marca ;Estas seguro
de preferir esa linea de la flema britdnica, el parloteo femenino, en la fantasia y la gracia
ligera, aguelia otra aguda, feroz y calculadora que estd también en ti mismo? Como ves, no
puedo hacer mds que [cuestionarte] y no logro decirte nada completo que te aclare la
incertudumbre gue tiene siempre el autor de una obra. Sin duda he perdido la manc, no me
atrevo a firmar nada definitivo. Quisiera afiadir, que los tres actos me parecen bien
balanceados. El primero y el segundo esidn casi sin movimiento, todo ocurre a través del

didlogo, y el iltimo bien fogrado y bien rematado, en conjunio ia pieza tiene siempre una
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agilidad y una vivacidad que sin duda se multiplicardn con una adecuada representacion.
Cuando copiaba la dltima versién de esta carta, que escribia y reescribi como si fuera mi
testamento, nos llegd tu carta que nos confirma las buenas noticias y admiramos Cecilia y Yo
por la calidad detl estifo.

1964.
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