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Fantasia Cromatica y Fuga en Re menor (BWv 903)
Johann Sebastian Bach; Eisenach 1 6885, Leipzig 1750.

Entre los afios 1708 en Weimar Y 1717 en Cothen, Bach pasa por el
segundo periodo de composicion para teclado, dedicindose de
manera especial a las obras de indole pedagogico, como los ciclos
Infantiles para Friedemann Bach y Ana Magdalena. De igual forma, se
enfoca a la composicién de nvenciones, Sinfonias, Partitas, Suites
Inglesas y Francesas, culminando esta etapa en el Clave Bien
Temperado {. Afios despueés, en 1723, ya establecido en Leipzig,
desarroila la Fantasia en sy maxima expresion; género de mediana
proporcion en el cual, Bach se enfoca 3 explotar recursos dinamicos e
improvisacion en el teclado. En esta época termina definitivamente |a
Fantasia Cromatica y F uga en Re menor; obra de estilo muy depurado
y construccion légica que también se orienta a aprovechar el recurso
de la afinacién Bien Temperada.

Fantasia Cromética.

La primera seccion, compases 1-48, es a modo de tocatta. La melodia
Y armonia se entrelazan en acordes disueltos, escalas que conducen a
puntos de apoyo, progresiones, notas pedal, arpegios hasta de ocho
notas (compas 27), donde el cromatismo es evidente, ademas,
acordes que resuelven la tensién arménica *1).

La segunda seccién, es un recitativo, compases 49-62. lieno de
barroca expresividad en la que tienen lugar apasionantes progresiones
cromaticas y enarménicas (*2), que testimonian el deseo vehemente
que sentia Bach por expiorar las posibilidades del sistema bien
temperado.

La tercera seccion, compases 63-74, es una combinacidon de los dos
recursos (tocatta y recitativo) con una coda, compéas 75-79, llena de
comatismo tanto en la melodia como en las voces intermedias,
siempre con la nota pedal de la tonalidad principal, en la que en un
sentido  cadencial acompanado de recursos dinamicos va
disminuyendo la sonoridad de |a Fantasia hasta resolver ia tonalidad
originalidad de Re menor hacia Re mayor.
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Fuga en Re menor.

La fuga esta basada en un tema de ocho compases que parte de la
tonica y que hace uso del cromatismo hacia la dominante. Tiene una
construccion clasica, pero la hace especiaimente destacable el
constante uso del cromatismo, ademas de la dificultad técnica que
requiere en su interpretacion, pues en algunos momentos
encontramos el tema principal con el contratema u otros recursos
polifénicos en una mano, 0 en voces intermedias. Por otro lado, es
 dificil establecer la regién tonal en la que se encuentra, ya que en
episodios no mas alla de 10 6 12 compases, encontramos una
resolucion cadencial.

Visiones Fugitivas Op. 22
Sergei Sergeyevich Prokofiev; Sonstsovka 1891, Moscu
1953.

Las veinte miniaturas que conforman las Visiones Fugitivas Op.22,
fueron compuestas entre 1915 y 1917, cuando el pueblo ruso vivia una
inestabilidad social y politica. Aunque Prokofiev hizo lo posible por no
prestar atencidn a estos acontecimientos sociales, entre las veinte
Visiones por lo menos cuatro de ellas (N.4 Animato, N. 14 Feroce, N.
15 Inquieto y N. 19 Presto, agitadissimo e molto accentuato) son una
respuesta musical a la Revolucién de Febrero. ‘Fue mas un reflejo de
la exaltacion de la multitud, que de la esencia intima de ia revolucion”,
seflala Prokofiev sobre esta obra en su autobiografia publicada en
1941. Estas Visiones (4,14,15 y 19) ejemplifican el estado de animo
del compositor como resultado de su entorno social; las restantes, son
igualmente breves y enigmaticas, con lineas melédicas que tienden al
cromatismo y conducentes, en la mayoria de ellas, hacia un climax en
un breve lapso de tiempo.

[



Estas imagenes contrastan con otras Visiones (N.1 Lentamente, N.20
Lento Irrealmente), en las que el autor nos sugiere una semplicita
espressiva, que no conducen a un climax Y que a veces toca estados
de animo tales como lo dolente (N.186), lo poético (N.17) vy lo risible
(N.10 ridicolosamente, N. 5 molto giocoso).

Visiones Fugitivas es un titulo enigmatico, y entre cada una de ellas
hay un sentimiento de cambio rapido: iImpresionista y de espiritu
reflexivo, a veces irdnico y travieso. El afecto de Prokofiev al Tempo
rapido se encuentra moderado en este ciclo de piezas, pues de veinte
Visiones casi fa mitad tienen indicaciones de tiempo lento.

Al igual que el ciclo Sarcasmos Op. 17 (1912-1914), el desarroilo
armonico de las Visiones Fugitivas refleja, sin duda, una mayor
madurez que en los ciclos anteriores, por ejemplo Diez Piezas Op.12
(1906-1913), en las cuales predomina el aspecto ritmico.

Visions Fugitives es la traduccién francesa de! titulo Mimoliétnosti, que
significa impresiones e ideas fugaces v transitorias. El Titulo proviene
del poema “No conozco la sabiduria”, de Konstantin Balmont, (*3).
Segun Prokofiev, en la vida de cada ser humano hay estados de
animo que pueden considerarse como “disparos fotograficos”, pues a
veces es grotesca, otras, encantadora y mistica; en ocasiones poética
o simplemente cotidiana.

Sonata No.30 en Mi Mayor Op.109
Ludwig van Beethoven; Bonn 1770, Viena 1827.

La Sonata Op. 109 surgid después de casi dos afios sin que
Beethoven  produjera ‘nada importante”. Sélo aparecen algunas
obras, como las Variaciones para flauta sobre cantos populares Op.
107, que el mismo llamé “Brodarbeiten”, es decir, trabajos para
ganarse el pan. Pausas como ésta, parecen haber sido caracteristicas
en la vida de Beethoven y eran seguidas de periodos de intensa
creacion.



En 1820 termina la Sonata para piano Op. 109 perteneciente al Gltimo
gran periodo creativo. En esta época ya se rumoraba sobre su grave
estado mental y pasaba mucho tiempo en el campo reuniendo ideas
“como abeja” —segln Schindler— y a partir de periodo se encaminaba
hacia el final de su intensa labor como compositor.

Esta obra esta dedicada a la sefiorita Maximiliana Brentano (*4), quien
fuera sobrina de Bettina Brentano, amiga de Goethe, y a quienes les
extendid siempre su amistad.

Se puede decir que en esta Sonata, Beethoven retoma proporciones
“normales” de la forma después de haber concluido 1a Op. 1086, en la
cual se extiende a proporciones poco usuales pero de una sdlida
estructura clasica en la primera seccién. En la Op. 109, en cambio,
propone mas el concepto de fantasia tendiendo al romanticismo, pues
no sblo son problemas técnicos, sino imaginar nuevos efectos
sonoros, ya que como pianista no era considerado como el gran
virtuoso, sino el extraordinario interprete de su propio genio creador.

Primer movimiento , Vivace.

De original forma y caprichosa estructura, el primer movimiento de la
Sonata Op. 109 se aleja del molde tradicional y ello se hace atin mas
evidente después de la grandiosa arquitectura del primer movimiento
de ila Op. 106. Se observa aqui un dualismo de sentimientos:
oposicion alternada de la “ternura” reflejada por el movimiento principal
y el “dolor” del adagio. El tema A se caracteriza por su ritmo original el
cual aparece con una doble linea melddica que se entrecruza en la
voz intermedia (sol-fa-mi-re-do-si-la-sol), en escala descendente con
una voz superior, en figuras de negras, (sol-si-mi-soi-do-mi-fa-sol). La
mano izquierda, a contratiempo, se limita a completar el ritmo de
semicorcheas y la armonia figurada.



La frase, iniciada en anacrusa, liega al octave compas y parece que va
a modular a la dominante, cuando se interrumpe bruscamente por un
arpegio de séptima disminuida tema B, que nos lleva al adagio
espressivo. Este tema se diluye en diversos matices y arpegios a
manera de fantasia hacia la dominante, Si mayor, y con un disefio
melddico en intervalos de sextas y ritmo de tresillos desciende y
retorna el tempo primo. Al reaparecer el tema A empieza el Desarrollo
con una anhelante ritmo sincopado de semicorchea y corchea con
puntiflo en la voz intermedia a manera de progresion.

La reexposicién de este primer movimiento aparece cuando el tema A
es tocado dos octavas mas agudo y ahora modificado ritmicamente,
ya que el “ritmo anhelante” se halla en la soprano, pasando luego a la
voz intermedia, mientras que el bajo acompafia con saltos de octava la
escala descendente de la ténica Mi mayor. Ei tema B interrumpe
nuevamente en adagio espressivo con alteraciones melddicas y
armoénicas modulando a Fa sostenido menor. Este pasaje, ahora en
seisillos nos conduce a la ténica, que desde lo profundo emerge hacia
el tema A que aparece por tercera vez, solo que ahora intercalando
sus voces a manera de arabescos y en la regién de la dominante
aparecen tres acordes entrecortados por silencios, dando lugar a un

~breve episodic Coral con un caracter de “recogimiento”. Por uitimo en
la Coda utiliza el tema A en la voz superior para concluir tenuemente,
dando ia impresién de que algo se desvanece.

Segundo movimiento, Prestissimo.

El segundo movimiento, en Mi menor, se eniaza sin pausa y tiene la
caracteristica de un Scherzo en forma de Sonata en el que podemos
ver el espiritu de Beethoven con alge de dramatica violencia, patético
impulso, al mismo tiempo reflejando la fuerza imperiosa, afirmando la
voluntad, en medio de su impetuosa agitacién que refleja el
preocupante estado fisico, animico y mental que vivia.
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Se trata de una idea doble: el primer tema A, en la mano derecha
realiza una inflexion tonica-dominante de ocho compases, mientras
que las octavas del bajo proponen el otro motivo que mas tarde sera el
Desarrollo. La segunda frase de este primer tema, iguaimente inquieta
y movida sobre la dominante-pedal, conserva siempre el interés
contrapuntistico de las voces. La transicién empieza piano, con un
motivo secundario, sombrio y grave, unisono, de cuatro compases que
conducen a una seccidén poco espressivo, después pasa a la soprano
originando imitaciones en las voces inferiores.

El segundo tema, B, se deriva de la segunda frase del tema A,
(compas 42) que entra por anacrusa y en piano subito, acompanado
por el bajo en corcheas y en inflexiones armonicas no muy definidas
haciendo el juego de tritono en ta melodia con respecto al bajo, que se
mueve por progresiones de séptima disminuida hasta que aparece un
pianissimo llegando a la culminacién de toda una seccion y la
resolucién del Si menor.

ContinGa otra seccién en un bajo fremolante en octavas y en la
melodia un desarrollo contrapuntistico de las dos voces superiores
derivadas de los primeros ocho compases del bajo al principio del
Scherzo. La siguiente seccion disminuye la fuerza de este movimiento
originando una breve imitacion candnica en las cuatro voces
(compases 83-96). Acordes enfrecortados en la region de Fa
sostenido mayor, conducen nuevamente el primer tema A en el bajo y
en la tonalidad de Mi menor. Mas adelante, la Cadencia se rompe
yendo hacia Do mayor y proyectarse hacia el final del Scherzo con una
breve Coda que se caracteriza con una serie de acordes en la
dominante Si mayor con el caracter rudo, violento, de estos ultimos
compases en |0s que parece resonar una orquesta.

Tercer movimiento, andante molto cantabile ed espressivo.

Estos dos movimientos dan paso a un largo y elaborado tercer
movimiento, el cual, inicia lieno de fantasia y paz, sobre un tema de
espiritu clasico desarrollado con un gran romanticismo hacia la gran
variacion, lo que constituye un final de sonata insélito.



La variacion |, moffo espressivo, es una tierna y dulce melodia,
sobriamente armonizada, que resulta casi independiente del tema
principal, estableciendo absoluta unidad de espiritu y sentimiento. La
variacion ll, leggiermente, constituye en realidad una variaciéon doble
llena de ligereza y dulzura. La variacion lli, allegro vivace, es una
pieza de gran espiritu que tiende a la ferocidad o coraje. La variacion
IV, un poco meno andante cié é un poco adagio come il tema, de
elevada poesia y caracter libre, conserva la esencia emotiva del tema
envuelto en un fantastico juego contrapuntistico que se desarrolla en
imitaciones de gran dinamismo. La variacion V, allegro ma non froppo,
se desarrolia en estilo fugado con un interesante trabajo
contrapuntistico y gran brio. La sexta y Gitima variacién, tempo primo
del tema, retoma el ambiente poético lleno de fantasia, en la que
reaparece el tema con simplicidad del principio, y con serenidad casi
religiosa, la melodia se extingue dulcemente como evocando la
tranquilidad y la resignacion.

Las Estaciones del afio Op. 37a
Pyotr llich Tchaikovsky,; Votkinsk 1840, San Petersburgo
71893.

Tchaikovsky inici6 en 1873 en Mosci el ciclo de piezas
correspondientes a los meses del afio. Pensando en partir al
extranjero y bajo un estado de depresién mental que se habia hecho’
cronico, la primera pieza de este ciclo constituia el cumplimiento
parcial de un encargo. El director de Nuvellist, una revista de
publicacion musical mensual de San Petersburgo, tuvo la idea de que
el autor colaborara para cada mes con una pieza para piano durante
un afio. Asi Tchaikovsky, dio instrucciones a su criado para que, en
determinado dia de cada mes, le recordase el compromiso; entonces
escribiria la pieza requerida y la enviaria al editor, cumpliendo asi el
contrato separadamente y no como una obra unificada.



La estructura de estas piezas esta generalizada de la forma
ABACoda, las cuales varian en su extensién, y el titulo de cada una de
ellas propone la manera descriptiva que sugiere el autor para cada
mes dej afio.

Enero, moderato semplice ma espressivo, titulada “Junto al fuego”,
inicia con un caracter gracioso; la seccién media, meno mosso, indica
un cambio a un estado de animo mas sereno. Replantea la primera
parte y finaliza con una pequefia coda, en la que imagina el efecto
sonoro (color) de la orquesta al ir encadenando cambios arménicos en
una melodia que se va esfumando ascendentemente.

Marzo, andantino espressivo, titulada “cancion de la obscuridad”,
poéticamente triste que contrasta en su parte central, un pochettino
piti mosso, logrando con esto una ligera inquietud.

Junio, andante cantabile, titulada “Barcarolle”, es quiza la pieza mas
conocida del ciclo, la cual posee mas caracteristicas de una musica
del periodo Romantico.

Por alguna razédn, estas doce piezas, publicadas como Opus 37a,
fueron tituladas “Las Estaciones del Afio” (Briemina Goda —ruso-),
cuando Los Meses del Afo, hubiera sido, sin duda, el titulo correcto.

Siete piezas para piano
Blas Galindo Dimas; Jalisco 1910, México 1993.

Este ciclo de piezas terminadas en 1952 son la culminacion de una
etapa que el compositor inicié a principios de los 50’s, en el cual
organiza armonias muy marcadas y ritmos que representan una
sintesis del lenguaje nacionalista que desarrollé a lo largo de su obra.



El uso percutivo del pianc propone una busqueda de sonoridad
siempre dentro de un ambiente pronunciadamente mexicano, que es
el indicador de la corriente indigena que fluye a traves de la
“naturalidad” con que él mismo se define: “Yo nunca me he propuesto
hacer o dejar de hacer musica nacionalista; si tiene ese lenguaje, es
porque asi soy yo'.

L a primera de estas piezas, allegro, es una melodia de sabor popular
con una armonizacion disonante y modemista, con la acentuacion
sincopada tipicamente mexicana. En la segunda pieza, /ento, hay una
tranquila emotividad que se mueve en un contrapunto disonante
ligeramente atonal, predominando las quintas y octavas vacias, asi
como las cuartas superpuestas, caracteristicas del periodo
nacionalista de México. En la tercera, lento, Galindo confirma el gusto
por incluir en la parte media un movimiento tranquilo, como evocando
el misticismo de las raices indigenas. En la cuarta, allegro grazioso,
rompe la dinamica y estructura de las anteriores, en la cual, sostiene el
mismo ritmo y aplica el bitonalismo acompafiado de cambios
dinamicos. La quinta pieza, lento, invita al atonalismo lleno de misterio
en una secuencia de movimiento contrapuntistico que es un refinado
ejemplo de fraseo. En la sexta pieza, allegro giocosso, la melodia se
caracteriza por un solo motivo y en la que la armonia cromatica
complementa la imagen de algo agitado y nervicso. La séptima vy
titima pieza, vivo, es un continuo movimiento de 6/8 en donde el autor
proyecta su personalidad utilizando el bitonalismo y que a la vez
reafirma el espiritu innovador, libre y flexible que deja las puertas
abiertas a las nuevas técnicas de composicién, sin olvidar rescatar y
difundir el espiritu de las raices mexicanas.
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*1)
Ejemplo de tensién armonica y su resoiucion Compas 42 de la
Fantasia.
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Ejemplo de enarmonia, compases 52-53 de la Fantasia.

e — et

b [
1 iy

(*3)

En toda visién fugitiva

Veo mundos enteros

Ellos cambian interminablemente

Desteilan en juguetones colores de Arco Iris.

(*4)

“iUna dedicatoria!l. No, no es una de esas de las que tanto se abusa.
Es el espiritu que une en este mundo a los hombres buenos y nobies,
y que el tiempo no puede destruir. Ese espiritu es el que le hablay me
hace recordar su imagen, tal como en sus afos infantiles, con su
madre, tan espiritual y distinguida, con su padre, de tan nobles
cualidades, siempre atento al bien de sus hijos...El recuerdo de una
familia noble no puede morir nunca. Acuérdese aiguna vez de mi,
bondadosamente. Un adids carifioso. El cielo bendiga su vida y la de
los suyos”.
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