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Introduccion.

Mi interés por realizar la serie sefialética para el Ex Convento de
Culhuacén, se debié a que durante el tiempo que estuve ha-
ciendo mi servicio social en el lugar, observé gue hacia falta
informacién visual, y que por as cracteristicas arquitectonicas
internas los servicios no tienen buena ubicacidn, es por eso que
se necesita de una serie sefialética funcional que comunique de
una manera clara y precisa.

Para mi como disefiador, es importante este proyecto porque
resolverd una de las necesidades del lugar y proyectara mi
trabajo. Esto se lograra por medio de la investigacion y recopi-
lacién de informacién tanto del entorno fisico, cuitural vy
socioecondmica como de teorfa, que sustentara las soluciones
gréficas finales, su adaptacion al entorno, asi como su posterior
colocacién, mantenimiento y supervision.

La presente tesis consta de tres capitulos los cuales estan dis-
tribuidos de la siguiente manera:

Capitulo .- Contiene el contexto histérico y cultural, asi cormo
caracterfsticas del usuario y los trabajadores. Estos datos apor-
tan elementos del objeto de estudio.

Capitulo I1.-Contiene la teoria que sustentard la etapa grafica.

Capitulo IIL.- Contiene el desarrollo gréfico, aqui se aplican los
conocimientos tedricos y del entorno para obtener como resul-
tado el mensaje visual més adecuado y funcional,
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Presentacion

E! Ex Convento de Culhuacéan es un lugar gue se dedica princi-
palmente a la difusion cultural en la comunidad de Cuthuacan,
cuenta con diferentes servicios que estan a disposicion de los
visitantes. La organizacién de ias instalaciones de dichos servi-
cios se tuvieron que adecuar a la distribucion del espacio arqui-
tectdnico del convento, es por ello que el principal problema
que se detectd es que no cuenta con un programa sefialético
que permita el facil acceso a los diferentes servicios. Esto trae
como consecuencia un deficiente desplazamiento y una mala
ubicacién, por parte del usuario dentro del convento, es decir,
tiene problemas de comunicacion.

Mi funcidn en éste proyecto como disefiador es solucionar esta
necesidad de comunicacion, utilizando para ello los conocimien-
tos tedricos necesarios, ia creatividad, el lenguaje visual, ef en-
torno arquitectdnico y el contexto cultural que me ayudaran a
disefiar las sefiales que reflejen la identidad del lugar.

El disefio de las sefiales se caracteriza por una correcta aplica-
cién de los criterios de tamanio, forma, impacto cromatico,
legibilidad, altura adecuada y reforzador de la imagen grafica
que este museo utiliza.

De esta manera mi trabajo como disefiador grafico se vera plas-
mado en esta tesis que es una parte de mi realizacién como
profesionista y como persona, ya que voy a colaborar con la
comunidad resolviendo un problema de comunicacion.




Capituio 1

El Ex Convento
de Culhuacan
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Contenido Capitular

1.1. Historia del Ex Convento de Culhuacan
1,2. Descripcion del ambiente fisico.

1.3. Contexto social.

1.4. Acervo Cultural.

1.5. Organizacién y servicio.

1.6. Necesidades de Comunicacion.

Resumen.
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Ex Convento de Culhuacén

1. Trueba José, Culhuacén, p.34.

Capitulo 1

CAPITULD 1 @g
EX CONVENTO DE CULHUACAN

1.1. HISTORIA DEL EX CONVENTO DE
CULHUACAN.

Cuando los espafioles llegaron al Valle de México en 1519, pasa-
ron por Cuthuacan en su camino hacia Tenochtitlan y una vez
conquistada la capital mexica, en las orillas del lago y a un
costado del templo pagano que alli existia se empezo a cons-
truir por la orden agustina en el siglo XVI la iglesia y convento;
la edificacion iniciada en 1562 durd varios afios, fue terminada
antes de 1569; pero se amplid hacia 1576.

El convento se destino a Seminario de Lenguas, el cual estaba
formado por una serie de construcciones de las cuales a la fe-
cha sdlo se conserva el vigjo Convento de San Juan Evangelis-
ta. Un armonioso edificio de dos pisos y planta cuadrada ro-
deando un patio o jardin central, con corredores en ambos ni-
veles, decorado con pinturas murales de excelente factura.

El acceso principal era por el portal de peregrinos o capilla do-
méstica, en el costado oeste junto a la iglesia. En la parte baja
funcionaba una capilla de profundis,el refectorio comedor, la
biblicteca y algunos salones del seminario. En la planta alta,
ademas de otra capilla doméstica, soto habian celdas para los
frailes, decoradas también con murales.

Las otras dependencias del seminario como las bodegas,
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Iglesia Antigua

Capitulo 1

atrio anexo al sur del convento, de amplias dimensiones y ocu-
pada por el seminario y las celdas de los alumnos fueron des-
truidas para construir hacia 1890 la actual iglesia parroquial.
Al norte del convento se ubica la iglesia, la cual contaba con
una planta de tres naves de tipo basilica, un techo plano de
vigas y altar elevado. Una espadafia campanario de tres arcos
remataba la fachada principal.

Al sur de esta se hallaba la capilla abierta aprovechando un
portico de tres arcos rebajados que, & la vez, funcionaba como
portal de peregrinos y acceso principal al convento.»?

El convento fue recuperado a raiz de las excavaciones arqueolo-
gicas realizadas de 1586 a 1989,

En los afios 50’s el Arquitecto José Trueba restaurd el inmueble.
A finales de est4 década ocupa este inmueble la Comision na-
cional de Monumentos Coloniales , dependiente del INAH y ob-
tiene la direccion José Trueba.

En 1984, 1a Comision se instala en Churubusco, por tal motivo
unicamente quedan os archivos fotograficos del INAH (fototeca),
fos cuales ocupan la capilla de profundis y la porteria del anti-
guo convento, en el ala poniente de a planta baja. El resto del
inmueble quedd vacio. En este mismo afio siendo director na-
cional de! INAH el Dr. Enrique Florescano, se presenta el pro-
yecto de generar un Centro comunitario, por la maestra Cristina
Payan. Se pretende realizar una entidad que no repita el esque-
ma ni de museo local o de sitio, ni un centro regional, sino algo
que coadyuve al desenvolvimiento social de la comunidad y por
lo mismo permita desarrollar las fuciones sustantivas del insti-
tuto: conccimiento, preservacion y conservacién de bienes cul-
turates en la comunidad y su entorno.

De esta manera nace el Ex Convento de Culhuacan el 14 de
abril de 1984. El museo se inaugurd en 1994,
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Planta Alta

: ldesia 5 XV
= e -

—— sk VAR i {
e 1_:—-'

|
.’ . i
ﬁj v -¥imew udqli 1 "*'J M ‘
J ‘={| N / lr =l ey {
e L SwaCasur -f |
‘] 4 ;_:Fddm {, Clausiro Jardin f,}
o I !
J‘-_Paﬂ]w [‘F "1:‘ it
e R
[ F,r_;—_—.{_!ﬂ
L v Café
=t e ™,

Planta Baja

Capiiulo 1

1.2. DESCRIPCION DEL AMBIENTE FISICO.

El Ex Convento de Culhuacén esta ubicado en Morelos #10 casi
esquina Tlahuac, Colonia Los Reyes Culhuacan.

La iglesia del siglo XVI de [a cual sélo quedan las orillas y la
portada de la iglesia permite adivinar sus grandes proporcio-
nes, que era de tres naves divididas por gruesos pilares de
piedra y arcos formeros, siendo mayor la del centro y menores
las otras dos; lo mas probable es que el techo fuera de madera
con vigas de grandes dimensiones.

El convento se encuentra distribuido en la forma clasica alrede-
dor de un gran patio cerrado por cuatro arquerias en planta
baja y ventanas de medio punto en la alta, con la diferencia de
que siendo cinco arcos en fa planta baja, en la alta son cuatro
ventanas, de manera que los ejes de éstas no corresponden a
los ejes de los arcos.

En la planta alta del convento y a un lado de la iglesia, existe &l
pdrtico de! peregrino o racionero que lo forman tres arcos en
medio punto que descansan en columnas cuyo capitel es de
sencilla molduracion.

El corredor claustro de la planta alta da comunicacién a 13 cel-
das, correspondientes seis al lado poniente de las cuales la que
colinda con la antigua iglesia es mayor que las otras cinco, por
el lado sur se encuentran cuatro celdas y por el lado oriente tres
celdas mas de dimensiones semejantes.

En estas celdas ahora estan distribuidas las oficinas, el museoy
los laboratorios fotograficos. Todas las celdas tienen puertas de
entrada muy reducida pues sélo pueden pasar por ellas una
persona.
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Planta Alta.

Capitulo 1

En el dngulo sur-oriente del corredor se encuentra un pasilio
que comunica a la terraza formada por el pdrtico que da a la
huerta en la planta baja.

En la planta baja, en lo que fue la capilla de profundis vy la
porteria del convento, se encuentra la fototeca.

«La arquitectura del Ex Convento de Culhuacan, es de extrema
sobriedad y sencillez, el material empleado para la construccion
es sumamente duro y poroso. El patio forma un cuadro equiva-
lente a diecinueve metros treinta centimetros.

Las celdas se encuentran totalmente pintadas en su interior,
con grecas y una especie de abecedario en la orilla superior
alrededor de la celda. En todo el convento encontramos murales,
hechos por los tiacuilos 0 maestros pintores indigenas, son es-
cenas sagradas copiadas de impresos o xilografias alemanas,»?
Al final del convento se encuentra la iglesia antigua, de la cual
sélo queda la estructura externa, es utilizada como foro cultu-
ral, es aqui, en donde se realizan los conciertos, bailes, confe-
rencias, etc.

En la entrada estd el parque histdrico, en este lugar existid un
ojo de agua o manantial, de culto aTlaloc. Es utilizado al igual
que la iglesia antigua como foro cultural.En el vestibulo de la
planta alta esta ubicada la biblioteca.

{ a distribucion del convento es como sigue:

PLANTA ALTA. Direccion, Subdireccion, Administracidn, Museo
de Sitio, Servicios educativos, Difusion, Edicidn, Club INSEN,
Biblioteca, Sala de lectura.

PLANTA BAJA. Fototeca, Café, Sanitarios, Iglesia Antigua, Par-
que Histdrico.
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Mural «Los Reyes Magos»

Capitulo 1

1.3. CONTEXTO SOCIAL

Ef nivel socioecondmico de las personas que asisten a esta ins-
titucion es media- baja, es por eso que todos los servicios son
gratuitos.

Los visitantes que constituyen el 80% de los que acuden a este
centro cultural son los estudiantes, principalmente de
primarias y secundarias aledafias al lugar como respuesta de
invitaciones para asistir en forma grupal o en pequefios equi-
pos, a conocer las instalaciones o a los distintos eventos reali-
zados aqui. El 20% restante lo constituye la comunidad en ge-
neral, incluyendo a la gente del Club INSEN.

El Ex Convento siempre se ha preocupado por difundir la cul-
tura hacia la comunidad, de esta manera se hacen varios talle-
res a los que puedan asistir familias completas, consiguiendo al
mismo tiempo de la difusién cultural la integracion familiar.

1.4. ACERVO CULTURAL.

El Ex Convento de Culhuacén como tal es en gran parte el
acervo cultural, edificado por la orden Agustina en el siglo XVI.

También se cuenta con un museo de sitio, integrado por tres
salas que albergan la coleccidn de piezas prehispanicas resca-
tadas durante las excavaciones, y una sala colonial que exhibe
pinturas del siglo XVII, los primeros libros de bautismo de la
comunidad, ceramica v otros obietos,
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Capituio 1

El molino de papel que fue el primero que se construyd en Ame-
rica Latina, estd ubicado al lado sur del Parque Histdrico, sélo
quedan los restos. Este malino producia el material necesario
para la evangelizacion y la ensefianza, ya que el convento fungid
como escuela de lenguas indigenas.

En los muros de este edificio histdrico se encuentran pinturas al
fresco (siglo XVI) y al temple (siglo XVIII) realizadas por los
frailes y por los tlacuilos ( artistas indigenas) que habitaron el
jugar. Cuenta aproximadamente con 15 murales.

1.5. ORGANIZACION Y SERVICIO.

El Ex Convento de Culhuacén, dependiente del Instituto Nacio-
nal de Antropologla e Historia, pone a disposicidn de la comuni-
dad una amplia gama de servicios culturales, como una alterna-
tiva de expresién y esparcimiento para toda la familia.Tales como:

CONVENCIONES.

El Ex Convento de Culhuacén cuenta con hermosos espacios
abiertos y cerrados propicios para realizar, Cursos, seminarios,
graduaciones, festivales escolares, etc. Esto con motivo que la
comunidad no cuenta con lugares especiales para estos fines.

VISITAS GUIADAS
Se cuenta con guias expertos gue llevan a los visitantes a un
recorrido por todo el lugar.
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EVENTOS CULTURALES.

El Ex Convento realiza permanentemente exposicianes de foto-
grafia, pintura, cuitura popular; espectacutos de danza, musica
y teatro. Adicionalmente se ofrecen actividades de diversos ti-
pos para nifios.

BIBLIOTECA PUBLICA.

Con servicio gratuito para visitantes de todas las edades. Abierta
de lunes a viernes de 10:00 a 18:00 horas, y sabados de
10:00 a 13:00 horas.

MOM s,

[apates

FOTOTECA

Cuenta con 300,000 fotografias de monumentos histéricos de
todo el pafs, de las que se pueden solicitar las copias que se
requieran. Abierta al publico de 8:00 a 15:00 horas de lunes a
viernes.

TALLERES CULTURALES.

Teatro, bailes de salén, Son para soneritos (taller musical para
Sala del Museo nifios), dibujo y pintura, alebrijes, guitarra, danza folkldrica y
canto coral.

CAFETERIA.
Con el mismo horario de servicio que el museo de sitio.

MUSEO DE SITIO.
Con un horario de lunes a viernes de 10:00am a 18:00 pmyy los
sabados de 10:00 a 13:00 hrs.
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Entrada Planta Alta
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El Ex Convento de Culhuacan cuenta con 25 personas a
su servicio, organizadas de la siguiente manera:

Direccidn.

Administracidn. (vigilancia, limpieza y mantenimiento)
Difusidn. ( promacion y eventos)

Servicios Educativos. (talleres y exposiciones).
Biblioteca. (museo y sala de lectura).

Ademas del personal de apoyo de Servicio Social.

1.6. NECESIDAD DE COMUNICACION

La organizacion de las instalaciones de los servicios menciona-
dos, se tuvieron que adecuar a los espacios de distribucion del
convento, es por ello que el principal problema que se detecto
es que no cuenta con una serie sefialética que permita el facil
acceso a los diferentes servicios. Esto trae como consecuencia
una mala circulacién y ubicacion de los servicios, por parte del
usuario dentro del convento, es decir, tiene problemas de co-
municacién. Por tal motivo es necesaria una sefalizacion que
resuelva estos problemas. La funcion del disefiador es solucio-
nar el problema de la manera mas adecuada, disefiando sefia-
les que reflejen la identidad del lugar, que el usuario identifique
perfectamente y relacione con los servicios que ofrece el lugar.
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Murales dentro
de las Celdas

Capitulo 1

RESUMEN.

El capitulo 1, se refiere: a las generalidades histdricas del en-
torno, perfil del usuario y aspectos socioecondmicos.

Estos datos aportan elementos referentes al objeto de estudio
disponibles para la realizacién del manejo visual.

El Ex Convento de Culhuacan es un centro cultural e histdrico
preocupado por la difusion de la cultura en los ambientes medio-
bajo, que son los mas dificiles de introducir al ambiente cultu-
ral.

Con problemas de comunicacién al no tener una serie
sefialética que oriente y ubique a los usuarios dentro de este
lugar.




Capitulo 2

La Comunicacion
que orienta
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3. Lépez Rodriguez Juan Manuel, «Semidtica de la Comunicacion Grafica»

Couidlo 2

Capitulo 2.
La Comunicacién que orienta.

2.1. Comunicacion.

«La comunicacidon no es mas que la busqueda de signifi-
cados comunes, que establece algo comdn entre el emi-
sor y el receptor.»?

La comunicacién es una de las actividades humanas indis-
pensables para el desarrollo de la sociedad y la cultura.
El proceso de comunicacidn consta de diversos elementos
que lo van a determinar, y son los siguientes:

EMISOR -- MENSAJE -- RECEPTOR
Emisor: es todo aquel que envia el mensaje.
Mensaje: E! discurso.

Receptor: es todo aguel que recibe el mensaje y tiene ade-
mas la capacidad de responder.

El emisor y el receptor tienen la caracteristica de alternar
su papel.

Ahora analizaremos dicho proceso mediante el modelo
propuesto por Roman Jakobson.
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Jakobson afiade dos nuevos factores :

Contacto: el canal fisico y las conexiones psicoldgicas
entre el emisor y el receptor.

Codigo: sistema de significados compartidos por medio
del cual se estructura el mensaje. El cddigo posee una
funcidn metalinguistica, en donde todos los elementos
formales ( color, dimensidn, etc), adquieren su funcién
de codigo. Ejemplo: corazdn = amor.

CONTEXTO

EMISOR --- MENSAJE --- RECEPTOR
CONTACTO
CODIGO

Contexto: (circunstancia) histdrica, social y politica gue
determina el entorno y la funcidn.

Canal: es la via fisica por la cual viaja el mensaje. La luz
es una via fisica.

«La fuerza de la comunicacién radica en el mensaje y
tanto el emisor como el receptor estédn condicionados por
dicha fuerza. Este mensaje se expresa por medio de
codigos comunes a ambos, que se traducen a su vez en
significados comunes (comun-icacion), para lo cual debe
establecerse, através de diferentes medios, contacto en-
tre ambos polos.»*
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Copitule 2

Cada elemento del esquema segun Jackobson, determina
una funcidn diferente en el lenguaje, y en cada acto de
comunicacién podemos encontrar una jerarquia de fun-
ciones, este autor produce un modelo con identica es-
tructura para explicar las seis funciones, en el modelo
cada funcién ocupa el mismo lugar que el factor al cual
se refiere |a figura:

REFERENCIAL
EMOTIVA ---- POETICA ---- CONNOTATIVA
FATICA
METALINGUISTICA

Funcién emotiva: es aquella que origina el proceso de
comunicacién. (Emisor).

Funcidn connotativa: es aquella gue llama la atencidn del
receptor hacia el mensaje. (Receptor).

Funcidn referencial: a lo que se hace referencia.(contexto)

Funcidn poética: es la funcidn estética, el paso entre la
combinacién de los signos v la seleccién de los mismos,
provoca esta funcion.(mensaje).

Funcidn fatica: mantiene el contacto el tiempo necesario
para la recepcion del mensaje de acuerdo & las intencio-
nes del emisor. Es el impacto visual, la Hamada de aten-
cidén. El contacto se establece, a partir del manejo

.
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adecuado de ios contrastes de la forma y el color; la si-
metria o asimetria en el mensaje grafico.

Medio: es la manera en que se transmite el mensaje. El
medio tiene una funcién de anclaje (en forma de soporte:
cartel, folleto, etc); los medios cumplen funciones de an-
claje y al igual que el canal se continda o se interrumpe.

Aplicando éste modelo a la «Serie Sefialética del Ex Con-
vento de Culhuacan queda de la siguiente manera:

EMISOR: el Ex Convento de Culhuacan.

RECEPTORES: Los usuarios y las personas que tienen
interes en los servicios que ofrece.

CONTACTO: el Disefiador Gréfico el cual tiene que elabo-
rar y codificar la imagen que el lugar quiere dar a los
usuarios.

CONTEXTO: el cual consta de ideologia de la institucion,
objetivos y politicas sociales.

Se completa el sistema de signos que comparten los indi-
viduos por medio del CODIGO.

Se transmite, se expande y se ancla por un: MEDIO, que
es el soporte sefalético de la gréfica.

La importancia gue tiene el disefiador grafico dentro de
este modelo es la de establecer un vinculo de comunica-
cion entre
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2.2. Comunicacion Visual.

«La comunicacion visual, sobre todo en lo que a la rama
del Disefio Grafico corresponde, debe cubrir dos vertien-
tes simultaneas: debe «comunicar» y dejar de ser instru-
mento de la comunicacién para convertirse en el objeto
mismo de esa comunicacion. Dicha comunicacién tiene
una funcién: la de informar. La informacidn es la posibili-
dad de reducir las incertidumbres sobre determinado tema.
Todo mensaje grafico tiene un nivel informativo; la sefia-
lizacién informa de la localizacién de servicios o de pun-
tos de interés,

Dentro del proceso de comunicacion el texto es una de
las mas bellas ramas del Disefio Grafico a ella coresponde
la seméantica tipografica y dentro de ella el disefio tipo-
grafico que nace de la busqueda de sus posibilidades ex-
presivas y significativas.»®

Para poder informar al receptor el mensaje tiene que ser
objetivo, para que de esta manera se evite transmitir un
mensaje que no queremaos.

Toda esta informacion requiere del signo, el color, la luz,
el movimiento, el equilibrio, etc., analizando el mas ade-
cuado para la informacion que se desea trasmitir.

Para que pueda darse la comunicacién visual , es necesa-
rio ser objetivo y que la imagen sea legible, considerando
mente
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para informar al usuario, esto se logra, documentandose
sobre el tema en conjuncidn, con la experiencia en el lu-
gar que se va a senalar con el fin de que sea comprensi-
ble. El fondo es importante para la legibilidad, también es
importante proyectar ambivalencia de imagenes, deben
tener un equilibrio de fuerzas dado por una estructura,
por tanto, toda imagen o disefio estara hecho por signos
gue adquieren una personalidad propia y dependiendo de
la representacién se logrard la expresividad que estara
fundamentada por espacios modulares de los que nacen
formas ldgicas que satisfacen visualmente.

El Disefio Grafico esta estrechamente ligado con la comu-
nicacion porque involucra signos, cédigos y sefiales que
transmiten mensajes gue a su vez hacen eficiente nues-
tro desarrollo. El disefio y la comunicacion
interrelacionados contribuyen a esclarecer visualmente las
ideas en todos los niveles: personal, social, etc.

2.3. Disefio Grafico y Semiotica.

El Disefio grafico tiene como funcidn principal solventar
necesidades de comunicacidn; es una rama del disefic que
pretende la comunicacion de ideas por medios visuales,
en un entorno social especifico.

El disefador debe tener conocimientos del referente y tie-
ne la capacidad para crear un ¢édigo y evaluarlo desde el
punto de vista estético, el usuario determina la necesidad
del disefio, no importando si es basico o social.
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«El fenguaje del disefio abarca elementos mas complejos
gue el lenguaje verbal comin; no solo se emplean pala-
bras, también hay imdgenes, colores, formas, simbolos.

El empleo de esta amplia gama de signos exige claridad
de expresidn; sélo un bien estructurado lenguaje ayudara
a que los objetos se vinculen efectivamente con la reali-
dad, las condiciones son entre otras, exactitud de las in-
formaciones, objetivos de las sefiales, codificacion unita-
ria, ausencia de falsas interpretaciones,etc.

El profesional del disefio debe conocer los factores que
alteran visualmente el entorno de tal manera que sean
controlables en la expresion del mensaje, que a su vez se
contempla desde dos perspectivas: la de la informacidn vy
la del soporte visual o conjunto de elementos que hacen
visible el mensaje»®

Lo mé&s importante, es que el disefio permanezca respon-
sable ante la ecologia, responsable ante {a sociedad, «ha
de ser revolucionario y radical...ha de ser un méaximo
sirviendose de un minimo... significa consumir menos,
utilizar las cosas durante mas tiempo, reciclar los mate-
riales, etc.»”

Todo objeto tiene una existencia material y una semioti-
ca. En la semidtica los objetos y las cosas significan, aso-
cian ideas, evocan. O sea, significan en la misma medida
que todo significa en el universo humano.
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SEMIOTICA.

Para poder comunicarnos es necesario tener experiencias
similares y en com(n. Cada elemento que conforma un
objeto adquiere su valor en base a [a relacion que guarda
con respecto a los demas elementos dentro de una di-
mensidn social y cultural. Por ejemplo: La representacion
grafica de una paloma blanca significa paz y ha sido
convencionalizado de tal manera que es un concepto mun-
dial.

Es aqui donde interviene la Semidtica, ya que investiga
los rasgos que tienen en comdn los sistemas de signos,
su relacién y sus caracteristicas. Charles Peirce nos abre
las puertas para entender las estructuras y las practicas
de la comunicacidn, también propone un modelo ( triada),
en donde explica al objeto susceptible de ser representa-
do, siempre y cuando puedan ser identificables y cum-
plan una funcidn de accesibilidad a la comunidad.

Dimensiones del signo:

Cualisigno: Son las cualidades fisicas evidentes de un
objeto, perceptibles de forma material. Ejemplo: textura,
formato, tipografia, color, etc.

Sinsigno: Es un proceso de sintesis, agrupa las cualida-
des conocidas y nos da una definicién de lo que el objeto
es 0 no es. Ejemplo: un logo de una empresa.

Legisigno : Es una cualidad que se legisla, es decir, se
convierte en una ley. Ejemplo: el escudo nacional.
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El Representamen es la representacion material del sig-
no. Hay tres formas de representar al signo:

Icono: debe parecerse al objeto (similaridad fisica) Son
iconicas aquellas representaciones del objeto tales como
la fotografia, la pintura figurativa, el dibujo.

Indice: no guarda necesariamente una relacidn fisica con
el objeto. Cualquier signo es indice. Tiene que ser preci-
so y de un solo significado, ejemplo, una flecha. «El indice
nace de la necesidad de sefialar (mostrar, prohibir, dirigir,
orientar, etc.). Pueden ir desde sefialamientos en zonas
arqueoldgicas, cruces peatonales, sefializacion interna,
etc. Cualquier cosa que nos obligue a fijar la atencidn, a
realizar una accién, a seguir una direccidn visual, o que
nos impida o prohiba hacer algoe ( no fumar, no
estacionarse) es un indice.» 8

Simbolo: no tiene relacidn necesaria con el objeto. El arte
o la religidn, suelen ser simbdlicos.

A la forma de interpretar la lectura de los signos se le
flama Interpretante, en &l tenemos tres aspectos
sighicos que son: Rema, Dicent 6 Dicente y Argumento.

Semantica es la relacién entre una imagen y un signifi-
cado.

sintactica habla de la refacidon entre una imagen vy otra.
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2.4. SIGNO, SIMBOLO Y SENAL.

Cualquier signo estard constituido por dos elementos
escenciales: el puntoy la linea y tiene caracteristicas como
simetria y asimetria. Las sefiales son en primer lugar re-
conocidos y asimilados como objetos simétricos, ya que
descansan sobre una estructura simétrica donde la per-
cepcidn del signo es central.

Signos bésicos: Cuadrado, tridngulo, circulo, la flecha y
la ¢cruz.

Para que la gente retenga con mayor facilidad una ima-
gen en la memoria, se han figurativizado los signos, esto
es «modificar la imagen de las letras o de la palabra hacia
la expresion pictérica, con lo que se da lugar a la clara
oposicidn entre visible y legibie»?®

Otra forma de conseguir esta retencion de imagen en el
lector es en forma de monogramas o sellos, que constan
de un menor nimero posible de letras.

El volumen, apariencia y caracter que se le de al signo
depende del dibujo y de los materiales gue se usaron para
su creacion.

Ahora bién si los signos son la representacion significati-
va de un elemento tangible, el SIMBOLO es la represen-
tacion significativa o abstraccion pero de un elemento no
tangible, o sea «un simboio es un intermediario entre la
realidad y fo mistico o invisible de la religidn, de la filoso-
fia y de la magia.»®

gt
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Una representacidn simbdlica debe estar estrechamente
relacionado con lo representado.

La Sefial a comparacidn del signo y del simbalo tiene una
funcién menos pasiva, ya que su objetivo es el de indicar,
ordenar, advertir, prohibir o instruir, no tanto de caracter
comunicativo sino convocador de una reaccion inmediata
del observador, la sefial se introduce en el campo de vi-
sign del individuo casi en contra de la voluntad de este,

«El mundo de la fe cristiana se caracteriza por el simbolo,
y el de la razén ilustrada por el signo, el mundo de la
comunicacién rapida e inmediata aparece regulado y es-
tructurado por la sefial.»®

La jerarquizacién de las sefiales se puede dividir en:

De Prohibicién absoluta como las de direccién
unidireccional, de paro, etc.

De prohibicién restrictiva, como aquellas que permi-
ten sdlo el trafico de medios de transporte publico.

De prohibicién ilustrativa, donde se indica, por ejem-
plo, girar a la izquierda o la velocidad maxima permitida,
etc.

Sefiales instructivas: de curva cerrada y las hay informativas,
por ejemplo, de la presencia de un estacionamiento proximo,
de distancias o indicadores de direccidn.
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2.5. Sefalética y Sedalizacion.

Las primeras sefializaciones gue se conocen tenian como
fin sefializar rutas y fueron hechas con piedra.

Sefializar equivalia a trazar caminos para grientacion de
los viajeros. El fundamento de la sefializacion es
netamente empirico ya que nace de la observacién y de-
teccidn de esta necesidad de sefialar.

La sefalizacidn no requiere de una adaptacioén especial al
entorno fisico, se integra debido a que utiliza elementos
estandarizados, creando un efecto uniforme.Es decir, la
sefializacion no altera el entorno, es percibida como algo
necesario y justificado, se da en el espacio y de acuerdo a
las necesidades del usuario, grupos y organizaciones,
como un medio de identificacion, informacion y organiza-
cién de los objetos y de los espacios, normalizados den-
tro de la vida diaria.

No es imaginable un sistema de sefializacion para cada
pueblo, cada regién, cada ciudad enfrentando lo estético
a la funcionalidad y la seguridad que son la razon de ser
de la sefializacion.

Las caracteristicas primordiales de la sefializacion son el
empirismo, la normalizacion y la uniformidad con el en-
torno.

El sefializar fue consecuencia de un impulso intuitivo de
orientaciéon , como una practica empirica que se

i
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desarrollo y perfecciond en medida que aumento el nd-
mero de personas, las necesidades y las posibilidades de
desplazamiento. Este desarrollo fue requiriendo de un sis-
tema ldgico que fuera generalizable, sistematico y uni-
versal, es decir, se necesitd de un lenguaje simbélico que
pudiera ser captado autométicamente y comprendido por
todos los individuos.Esto llevo a desarrollar programas
para necesidades especificas que son el objeto de la
seftalética.

La sefialética forma parte de la comunicacién visual y estd
encargada del estudio de las relaciones funcionales entre
los signos que persiven las personas y el espacio que los
rodea, nace de la conjuncidn de comunicacidn visual y de
la semidtica, el medio adecuado para su realizacién es el
Disefio Grafico que unido a la Ingenieria, ergonomia (es-
tudio del cuerpo humano con su entorno), Arquitectura y
acondicionamiento del espacio, va a responder a las ne-
cesidades de la orientacién en informacion, ya que en la
actualidad el constante crecimiento de ia sociedad y de
servicios publicos v privados, generan la necesidad de
orientacion de las personas en un espacio y lugar deter-
minado, asi como de seguridad y movilidad en el despla-
zamiento y acciones de las personas.

Por otra parte, la sefialética también responde como sis-
tema de sefales visuales o mensajes espaciales de com-
portamiento porque propicia, propone, determina accio-
nes, actos y/o actuaciones de los individuos.
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La sefialetica es comunicacién o informacién automatica.
Los mensajes sefialéticos no se imponen, no pretenden
persuadir ni quedarse en la memoria, son discretos. Sir-
ven para que cada persona se oriente en funcién de sus
motivaciones, intereses y necesidades particulares y des-
pués se borran.El principio de la sefialética es la econo-
mia: maxima informacién con los minimos elementos vy
esfuerzo de localizacidn y comprension del receptor.

«La sefialética posee rasgos diferentes de la sefializacion
pero conserva condiciones comunes; no se oponen sino
que se complementan o se amplian en determinados as-
pectos funcionales»!!

El lenguaje sefialético consta basicamente de tres ele-
mentos:

a) Linglistico: incluye las familias tipograficas y sus
combinaciones semanticas. Los signos linguisticos (pala-
bras u oraciones) transmiten una informacion precisa y
son los elementos de mayor capacidad semantica.

b) Iconico: lo forman los pictogramas.

¢) Cromético: lo conforma el codige de color. El sig-
no cromatico tiene la capacidad de evocar y provocar
sensaciones.

METODOLOGIA
Disefiar un programa sefialético supone seguir un meto-

do que organice ordenadamente los pasos y procedimien-
tos que se siguen para conseguir los objetivos planeados

20
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Los pasos son los siguientes:

*1 -Contacto. Se observa y anota & que se destina
el espacio arquitecténico que se pretende sefializar, ade-
més de sus caracteristicas propias: tipologia funcional,
personalidad e imagen de marca ( si es que existe).

*2.- Acopio de informacidn, Antecedentes y caracteristi-
cas del lugar, funciones y restricciones.

*3,- Organizacion. Planificacién del trabajo de disefio.

*4,.-Disefio grafico. Modulo compositivo: tendré en cuen-
ta la distribucion de los elementos textuales, icénicos y
cromaticos. Tipografia. Pictogramas. Cddigo cromatico. Selec-
cidn de Materiales, Originales y presentacion de prototipos.

*5,~ Realizacidn. Cotizacion de material, elaboracidn dei
materiai, colocacion. )

*6.- Supervision. El disehador como responsable del pro-
yecto debe supervisar el proceso de realizacion final e instala-
cién, asi como el mantenimiento de las sefiales.

«E| paso de la sefializacion a la sefialética, asi como cada uno
de sus dominios , es de hecho un fendmeno de la complejidad
social - en su sentido mas general y de la comunicacién de
informaciones, la cual deviene una necesidad cada vez mas
importante y, precisamente por eso, reclama soluciones de mas
en mas sofisticadas»1?

La sefializacidn es el antecedente de la sefialética, es mas ge-
neral, es fa que normatiza, es universal. «Sehalizar es poner

seflales improvisadas o prefabricadas, al espacio y a cosas,

PR
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partiendo de situaciones conacidas a priori. Sefalética es un
lenguaje desarrollado de signos especificos y también el con-
junto de criterios para su concepcion y aplicaciones, cuya ca-
racteristica principal es la adaptacion a problematicas precisas,
siempre relativamente diferentes.»

2.6. Angulos de Visién.
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*Legibilidad de la tipografia. Una medida aceptable
es de 2.5 centimetros para una sefial que debe ser vista a
15 metros aproximadamente.

*Nivel de visidn. Es variable de acuerdo al usuario,
pero en promedio, el nivel del ojo sera de 1.70m. estando
de pie, 1.30 mts. sentado y 1.40 mts. al circular en
automovil.
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La legibilidad varia mucho de un simbolo a otro, o de un
estilo a otro; y las relaciones de color, luz espacio interno
del dibujo, y angulo de visién también pueden afectar la
legibilidad.

La visidon natural dentro de la linea del horizonte, oscila

entre los 10 grados, es decir, para una persona que mide
1.80 sera 1.90,

2.7.Sistema de Sujecion y Reproduccion.
Sistema de Sujecidn.

Existen varios sistemas de sujecidn, por lo que es nece-
sario elegir el mas adecuado para la sefializacion, ya que
es determinante en la apreciacién, legibilidad y efectivi-
dad de las senales.

Alternativas:

*Colgante. Se sujeta de! techo, no es recomendable
colocarse en plafones.

*Abanderada. Se sujeta perpendicularmente a ia
pared.

*Adosada. Se sujeta a la pared de manera visible
(tornitlos) o no ( adherida a la pared)
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*Autosoportada. Puede ser movil, es decir temporal
dentro de un espacio determinado o fija cuando es per-
manente.

En nuestro caso la mejor opcidn sera la Autosoportada ya
que por las caracteristicas del convento y por ser un mo-
numento histdrico, no se puede clavar, pegar o atornillar
en las paredes. Ademas porque es muy frecuente que
cambien de lugar los servicios segun las necesidades que
va teniendo el lugar y los mismos usuarios y trabajado-
res. Se disefiara una base para colocarla.

Sistemas de Reproduccion,

Sélo se mecionaran los mas recomendables para el pro-
yecto de sefiales del Ex Convento de Culhuacan.

Serigrafia.

Se logra a partir de elaborar un original mecanico. Des-
pués se obtiene un positivo del original mecanico. Es ne-
cesario hacer un positivo por cada color que lleve la se-
Aal.

El estampado de la sefial en la tela del bastidor se hace
por medio de la fotoemulsion.Como paso final se imprime
mediante el paso de la tinta a través de Ia tela.

Es un proceso que requiere de absoluto control de los
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materiales y equipo para obtener un buen resultado. Es
recomendable por econdmico.

Rotulacién por computadora.

En comparacidn con la serigrafia este proceso ahorra tiem-
po y esfuerzo, permitiéndo obtener una gran calidad, v
los costos son muy aproximados a los de la produccién
serigrafica, aungue un poco mas caros.

En este proceso se produce la imagen dentro del ordena-
dor visualizando el original obtenido enviando la sefial a
un plotter que hara el recorte del vinil autoadherible con
gran precision, el cual se fija casi sobre cualguier super-
ficie, ademas de su gran resistencia al medio ambiente y
sus colores gque ofrecen una amplia variedad.

2.8. Analisis de Materiales.

Los materiales recomendados para la sefializacion son
el plastico, el metal, madera y vidrio dependiendo de que
tengan las siguientes caracteristicas se selecciona el mas
adecuado:

*Resistencia. En funcidn de su uso en interiores, su
limpieza asi como su respuesta ante situaciones varias
como rayones, caidas, etc.
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*Disponibilidad. Facilidad de encontrarse en el mer-
cado.

*Facilidad de moldearse. Que se puedan scmeter a
procesos de corte, doblez, etc,

*Adaptabilidad a las caracteristicas del lugar.

*Impresion. Que acepten cualquier proceso de im-
presion y reproduccion.

* Mantenimiento. Facilidad de ser aseado, sin sufrir
alteraciones.

*Costo. Este punto sera dependiendo del presupuesto
del cliente.

Los materiales mas usados en la actualidad por que cuen-
tan con algunas o todas de las caracteristicas menciona-

das son:

*Lamina , Trobicel, Dibond, Sintra y Estireno.

2.9. Color y tipografia.

Tipografia.
Las caracteristicas de |a tipografia para la sefialética son:
claridad, sencillez, brevedad, visibilidad e inteligibilidad
inmediatas.




Es [dgico pensar que los caracteres lineales, de trazo uni-
forme y proporcionado o los gue mantienen un equilibrio
en el grosor, de ojo tipogréfico redondo, son los Unicos
para un programa sefialético; pero actualmente dispone-
mos de una amplia variedad de tipos que, a pesar de sus
rasgos, conservan dicha visibilidad y legibilidad necesa-
rias. Ademas, las distancias entre los diferentes elemen-
tos textuales e icénicos también nos ayudaran a lograr
esto: distancias entre letras, entre palabras, entre lineas,
entre texto y pictogramas, y entre éstos y los margeneas
de la sefial. Iguatmente hay que considerar el contraste
tonal entre figura y fondo y el peso o mancha de la letra.

En cuanto a la jerarquizacion, puede lograrse con una sola
familia tipografica, variando la estructura, la orientacién,
la caja y el tamaiio; y también con el cambio de familia,
cuidando siempre la legibilidad, visibilidad y armonia.

Otro aspecto importante es el problema de la redaccién y
la semantica: deben evitarse las abreviaturas, ya que sue-
len conducir a un error de entendimiento, asi como cortar
palabras, es mejor, buscar siempre la expresidn verbal
més corta e incluir las palabras de mayor uso para el pu-
blico.

Por (ltimo, se deberan establecer las proporciones y es-
tructuras del espacio a senalizar, es decir, el tamafio de
{as sefiales, para asi poder decidir el tamafio de [a letra.
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Los tamafios pueden variar seglin la necesidad de
jerarquizar ciertas informaciones en grandes espacios con
respecto al conjunto de sefiales o por distancias de vision
que no pudieran ser cubiertas de otro modo. De cualguier
manera la tendencia serd siempre la de homogeneizar los
tamafios de letras y sefiales con el objeto de obtener uni-
dad y coherencia.

Color

El uso del color en la sefialética obedece a criterios de
identificacion, contraste, integracion, connotacion, real-
ce. Tiene una funcién discreta, en ocasiones destaca de
modo evidente la informacion con el fin de hacerla inme-
diatamente perceptible y utilizable, como en el caso de
las sefiales de emergencia.

De modo general, el factor determinante de las combina-
cionas de colores es el contraste, el cual se obtiene de
dos modos: por la alta saturacién del color y por el con-
traste entre colores; es imprescindible un claro contraste
entre figuras y fondo.

La funcidn informacional del color sefalético esta deter-
minada en parte por la complejidad organizacional y/o
arguitectonica del espacio en cuestién. Oftros criterios
que deben de tomarse encuenta para definir el color a
utilizar serian el estilo arquitectdnico, el ambiental, la clase
e intensidad de iluminacidn y el color dominante.
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RESUMEN

El capitulo 2 aborda los siguientes aspectos tedricos:
Comunicacién, Disefio grafico, sehalizacion vy
sefialética,metodologia, angulos de vision, sistemas de
reproduccion y sujecidn, color y tipografia. Estos elemen-
tos sustentan y justifican la etapa grafica.

Con el contenido de este capitulo se refuerzan los cono-~
cimientos tedricos para la correcta solucion de un pro-
biema de comunicacién: el desplazamiento de los usua~
rios del Ex Convento de culhuacédn dentro del lugar, asi
como la ubicacidn de los servicios que ofrece, ademas
gue es uno de los pasos a seguir en la metodologia de
Joan Costa.
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CAPITULO 3.
LA SOLUCION GRAFICA.

3.1. ANALISIS DE LA INFORMACION.

La sefializacion constard de simbolos identificativos de algunos
servicios que presta el Ex Convento de Culhuacan y
sefialamientos tipograficos que faciliten Ia comunicacién y cir-
culacion.

CRITERIOCS A SEGUIR.

La sefializacidn grafica que se propone para el convento estara
basada en las normas para disefiar una sefalizacion: grado de
construccion dptima, cardcter, impacto visual, legibilidad, valor
estético, originalidad, creatividad, funcionalidad, armonia, con-
traste.

Las sefiales seran de dos tipos: tipogréficas unicamente vy tipo-
graficas con simbolo. Las sefiales tipogréficas estaran designa-
das para todas aquelias areas y servicios donde no sea necesa-
rio recurrir & simbolos para su localizacion y cuando se dificulte
representar el servicio con un pictograma.

Las medidas de las sefiales se determinaron tomando como
base una medida intermedia entre la grande que es de 12 x 12
y la monumental de 48 x 48 cm.

La medida sera de 21 x 33 centimetros.

e
W
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3.2. Delimitacion de la muestra.
Los servicios y lugares a sefializar son:
PLANTA ALTA,

1.-Direccion.

2.~Administracion.

3.-Museo de sitio y sus respectivas salas.
4.-Servicios Educativos.

5.-Difusion.

6.-Edicidn.

7.-Club INSEN.

8.- Biblioteca.

PLANTA BAJA.

1.-Fototeca.
2.-Café.

3., Sanitarios.
4.-Basilica.

Sefiales con simbolo y tipografia.
Biblioteca, Basilica, Sanitarios, Fototeca.

Sefiales Tipograficas.

Direccién, Administracién, Museo de Sitio,
Café, Servicios Educativos, Difusidn, Edicidn,
Club INSEN.

R
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3.3. Primeras imagenes.

En este punto se muestra el proceso de bocetaje que sirvi¢ de
apoyo para llegar a la solucién grafica final.

En la primera y segunda propuesta se utilizé la tipografia Fritz
Cuadrata, con dos plecas, una en la parte superior y una en la
parte inferior, como requisito de la misma institucion se debe
poner en todas las sefales las siglas CNCA INAH; el pictograma
se coloco del lado izquierdo de la sefial. Se llego a la conclusion
de que estas propuestas no eran adecuadas debido a que les
faltaba integracién a los elementos, fuerza tipografica, legibilidad,
ademas, de que el pictograma parece que esta volando.

En la tercera propuesta se eliminaren las plecas y en su lugar se
coloco una greca la cual se tomo de los murales que decoran el
convento. La tipografia se cambio por la Helvética ya que cum-
ple con las caracteristicas de legibilidad, sencillez, trazo unifor-
me y facilidad para reproducirla. Se empleo en maydsculas para
darle seriedad a las sefiales. Se cambio el pictograma al lado
derecho pero sigue teniendo el problema de equilibrio, también
da la imprension de que el pictograma se va a caer.

En las siguientes propuestas se hicieron pruebas con varias ti-
pografias y grecas. Llegando a la conclusién que la greca que
mejor identificaba al Ex Convento de Culhuacan es la de la ter-
cera propuesta, asi como que la tipografia que mas funciona es
la Helvética en altas (mayusculas) por las razones anteriormen-
te expuestas.
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En cuanto a los pictogramas se hicieron las siguientes propues-
tas. Se decidio que no eran las soluciones adecuadas, por que,
la perspectiva resta claridad a las imagenes lo cual dificulta que
las personas lo identifiquen. Tados los pictogramas van a estar
de frente y sin perspectiva para dar uniformidad a todas las
sefiales. Mas adelante se muestran las soluciones finales.

BIBLIOTECA

-l""

FOTOTECA

SANITARIOS
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3.4. Diagramacion de las sefiales.

Para que el sistema de sefiales creado para el Ex Convento de
culhuacan mantenga un sélo estilo coherente y sus relaciones
proporcionales entre todos los elementos que la integran se ha
desarrollado y aplicado su formato en una red como base para
diagramar cada sefal.

La red que se selecciond es una de cuadros la cual nos permite
establecer ciertas proporciones basicas: el ancho del simbolo,
el tamafio de la tipografia, la distancia entre simbolo y flecha,
etc.

RED: Elemento modular repetitivo (idéntico) que estd unido a
otro de manera tangencial.

DIAGRAMACION: es el proceso mediante el cual se puede rea-
lizar una distribucién funcional, estética, arménica de elemen-
tos de caracter informativo e imaginativo. Para tal fin se auxilia
de un esqueleto estructural con redes, tramas, diagonales, y
ejes de apoyo para ordenat un original.
Entendiendose por original el material ilustrativo que hay que
reproducir.
Para las sefiales con simbolo y tipografia se utilizard un rectan-
gulo de 21 x 33 cm. basada en una red de cuadros de la manera
siguiente:

Espacio del pictograma 10 cm x 17 ¢cm

Tipografia. 3 x 22 cm.

Greca 2 x 21 c¢cm,
o g
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Para las senale:. Jinogiaficas:
Espacio Tipogréfico 3 x 31 cm
Tamafo de la orla. 31 x 2 cm.

En los textos de mas de 2 palabras y muy largas se dividio el
texto en dos renglones:

Espacio tipogréfico de 26 x 3 cm.

Tamafio de la orla 31 x 2 cm.

Interlineado 2 ¢cm (basado en el tamaho de la orla)

21 cm b I _ |
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DIAGRAMACION DE LAS SENALES LETRAGRAFICAS
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DIAGRAMACION DE LAS SENALES CON PICTOGRAMA
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PICTOGRAMAS.

Se decidid incluir €l nombre junto a los pictogramas con el fin
de relacionarlo con su significado y de esta manera facilitar la
comprension y el aprendizaje de cada uno.

* Fototeca. La representacion de la fototeca se basé en el
uso de las diapositivas con la silueta de una persona. Se utilizd
una diapositiva porgue contiene rasgos muy particulares y por-
que la forma de un negativo elemento basico de una fotografia,
esta muy relacionada con la idea del cine. La silueta de la per-
sona se utilizé como el elemento que queda plasmado al tomar
una fotografia.

*Sanitarios. El pictograma estd basado en la forma con-
vencional de un hombre y una mujer de pie.

*Biblioteca. El pictograma esta basado en la representa-
cién del acomodamiento vertical de los libros en las bibliotecas.
Ya que es la imagen mas representativa y que mejor representa
este |lugar.

*Salida. Se utilizd una flecha que se colocara indicando la
direccidén de |a salida.

*Basilica. El pictograma esta basdo en la estructura de
una iglesia convencional.

Unicamente se utilizaron estos pictogramas, debido a que el
convento al tener en todas sus paredes murales ya esta satura-
do de imagenes y no se quizo saturar mas de la cuenta el am-
biente del convento.
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3.5. Composicion.

Se tomaron en cuenta para la composicién de las sefiales crite-
rios como: color, tipografia, proporcién, equilibrio, ademas de
que se utilizara para reforzar la sefial una orla que fue tomada
de los murales de las paredes del convento.

El disefio de la serie sefiaiética se inicid con el formato, para
después seguir con los pictogramas y terminar con la orla de
apoyo. De este modo tenemos dos variantes de sefial tipografi-
cas y tipograficas con pictograma.

En las sefiales con texto se manejo el equilibrio y la proporcidn
el cual se consigue distribuyendo de manera equitativa los ele-
mentos dentro del formato sin que pierdan jerarquia. Esto es se
dividid en tercios el formato y se jerarquizaron |os elementos
por medio de tamafio, grosor y posicion en el espacio de la
sefial. £n las de pictograma éste se separo del &rea tipografica
y se colocd del lado izquierdo para dar orden de lectura y no
saturar la sefial de elementos.

Como ya se menciond anteriormente tienen una distribucion en
el formato que se baso en una red de cuadros, y trazos auxilia-
res, tales como, diagonales v circulos.

A continuacion se explicard en forma detallada dos de los ele-
mentos mas importantes para conseguir la mejor solucién gra-
fica : el color y la tipografia.




g (IL

ol o

alt

Comivin A

3.6. Color y tipografia.

Como tipografia principal se buscd una que fuera de las mejo-
res en legibilidad, atn en situaciones de emergencia, asi como
que tuviera impacto, sencillez, trazo uniforme vy facilidad para
reproducirla. La tipografia que reune estas caracteristicas es la
Helvetica ya gue se lee a buena distancia.

Se empleo en mayusculas para darle seriedad a las sefales, ya
que, por ser un centro cultural al usar minusculas perderia es-
tos conceptos.

Los tamafios de la tipografia son:

Para sefiales tipograficas:
75, 84, 90 hasta 125 puntos.

Para senales tipograficas con pictograma:
60, 70 y 80 puntos.

Helvética

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnfiopgrstuvwxyz
1234567890 ¢? il .,;:+-*

Helvética

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnhopgrstuvwxyz
123456789052 ! «/(}:,; . +-*
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Color.

La Uitima variable del vocabulario sefialético es el conjunto cro-
matico. El color tiene [a capacidad de evocar y provocar sensa-
ciones, y es un factor importante de iconicidad, una imagen en
color es mas realista.

Entre los colores predominantes del Ex Convento de Cuthuacan
estan:

*Negro: en la piedra con gue esta conctruido el convento
y también en {as pinturas al fresco.

*Rojo dxido: en el guardapolvo de los muros interiores.
*Azul turqueza: en las pinturas al fresco del claustro bajo.
*Verde: en la vegetacion abundante de los jardines.

La aplicacién del color en el caso de! Convento se dio tratando
de mimetizar la seflalizacién interna con el guardapolvo. La in-
tencidn es armonizar con el carécter arquitectdnico del lugar de
manera discreta, sin perturbar la funcidn del espacio.Se empleo
el rojo éxido como color de fondo de las sefiales (Pantone 209
CVP) vy el blanco para la tipografia, ambos armonizan y crean
un buen contraste para la legibilidad. Cada sefial serd un ele-
mento discreto en los sobrios corredores def claustro.

En cuanto a los colores de la base sera un color cafe oscuro ya
que se haran de aluminio y este es el tono que mejor armoniza
con las sefiales.
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3.7. Solucion Grafica.
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3.8. Soportes, materiales y colocacién.

Las sefiales no podian ser placas que se fijaran a la pared por-
que la mayoria de los muros son originales y significaria dafar-
los; tampoco podrian ser étriles que se fijaran al piso por la
misma razén, mucho menos podian ser sefiales colgadas por-
que, en el caso de la sefializacidn se obstruirian visualmente los
frescos.

Asi se tenfa que pensar en algun soporte que no fuera muy alto
para no obstruir la pintura, que fuera autoportante para no da-
fiar el piso, sencillo para no llenar con muchos objetos los co-
rredores del claustro v a la vez, que llevara al plblico a descu-
brir el edificio.

La solucion que se encontrd es la de una base parecida a una
mampara con ejes para que las sefiales sean empotradas en la
base, serd de aluminio cobrizado para que armonice con las
sefiales.

Las sefiales se haran en trobicel de 3mm de espesor y la impre-
sion se haréd con plotter y vinil adherible, ya que reunen las
caracteristicas mencionadas en el capitulo 11, durabilidad, resis-
tencia y mantenimiento. Para determinar su altura se tomd en
cuenta el promedio de la altura del guardapolvo, el nivel visual
mas bajo a la que puede leer una persona de pie y las medidas
estandar. Una altura de 90 cm. nos permite cubrir estas necesi-
dades.
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BASE PARA LAS SENALES

33 cm

21 cm .
Seial

90 cm




Conclusiones.

{a necesidad de orientacion en un mundo de intensa movilidad
y cambios incesantes, hace de la sefialética un elemento grafi-
co indispensable en los espacios donde el hombre desarrolia
diversas actividades.

La sefalética en monumentos histdricos o lugares educativos y
culturales, se hace necesaria no sdlo para los empleados, sino
también para los estudiantes y visitantes del luga.

Para la seRalizacion del Ex Convento de Culhuacan se tuvo que
apoyar no solo del conocimiento de Disefio Grafico sino tam-
bién de Arquitectura y del Contexto Histdrico del lugar para
poder lograr una sefializacién que armonizara con el Convento
y que lograra su objetive: orientar y comunicar.

Se concluyé que para disenar una serie de pictogramas, es ne-
cesario apovyarse en ia teoria para que no solo se quede en
proyecto de investigacion sino que realmente se realice dando
una optima presentacion y calidad.

Las sefiales del Ex Convento deberian ser lo mas discretas posi-
bles ya que al ser un lugar Ileno de iconos como los murales, la
propia arquitectura, los jardines, no se podia saturar mas el
entorno visual, porque romperia con la estructura del lugar.
Ademas responden a necesidades de informacion discreta, es-
tética y funcional: comprension de! texto y asociacion de este
texto a la imagen correspondiente.




Glosario.

Arcada.- Conjunto o serie de arcos.

Armonia.- Es la agradable combinacién o consonancia entre
las formas y estilo de las cosas.

Atrio.- Patio interior cercado de porticos.

Base.- parte inferior de un objeto o de una figura geométrica.
Superficie o estructura de apoyo,

Claustro.- Galeria interna del patio de un monasterio.
Coadyuve.- Contribuir, asistir 0 ayudar para realizar 0 conse-
guir alguna cosa.

Contraste.- Se llama contraste de una imagen a la realizacién
visual entre las partes claras y las oscuras, es decir la oposicién
entre zonas impresas y no impresas, como en el caso del con-
traste blanco y negro.

Espadaiia.- Campanario de una pared con huecos para las cam-
panas.

Formato.- Superficie de una hoja de papel.

Galeria.- Pieza larga y cubierta.

Naves.- Parte de una iglesia comprendida entre dos muros o
dos filas de arcadas.

Orla.- Elemento ornamental gréfico - ordinariamente de lineas
o adornos sencillos reducidos - Sirve para adornar textos o for-
mar recuadros.

Pictograma.- Signos o simbolos aptos para el lenguaje figura-
do v la comunicacién universal, que puede suplir a los textos
ventajosamente, en ocasiones.

Soporte.- Cualguier material apto para imprimir.
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