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Introduccion

Recordemos que la década de
los 60°s , marcod para el mundo
una serie de fransformaciones
donde los sectores progresistas, vy
los jovenes estudiantes, jugaron
un papel de gran peso histdrico
por las grandes movilizaciones
politicas que desarroliaron.

En México el movimiento estu-
diantil de 1968 se considerd uno
de los movimientos sociales mds
importantes de los Gitimos tiem-
pos, éste Movimiento se conoce
como la serle de acontecimien-
tos desarrollados del 22 de julio al
2 de octubre, por estudiantes de
las principales instifuciones edu-
cafivas a nivel medio y superior
del pais: La Universidad Nacional
Autdbnoma de México (UNAM), El
instituto  Politécnico Nacional
(IPN), La Escuela Nacionat de
Agricultura (Chapingo) y La Nor-
mal Superior de Maestros, escue-
las que marcaron [as diferentes
pautas a los movimlentos de este
fipo, realizados antertormente.

A 30 ohos de esta experienciaq,
las consecuencias del 68 siguen
vigentes en la vida polifica del
pdis, y por 1o que se refiere o Ig

produccion grdfica con sentido
critico, aunque no se hayad logra-
do una relacion directa con g
propaganda del 68, se han po-
dido desarroflar diversas expe-
riencias en organizaciones sindi-
cates, estudiantiles, partidos, uni-
versidades y artistas plasticos con
tendencia a vincularse con las u-
chas populares, a través de o
ufilizacion de distintos medios,
carteles, audiovisuales, revistas,
periddicos, periddicos murales,
murales, cine documental etc.
quizé& por el tipo de clrculacion Ii-
mitada no se ha podido lograr
una recopilacion de estas expre-
siones, pero por lo que se cono-
ce de esta produccidn se nota la
influencia del carfel cubano v ia
historieta polifica, en general se
pueden observar diversas formas
y estilos, asi como de técnicas de
expresion, que guizd se deba o
gue en la elaboracion de estos
matericles participan desde los
NO expertos hasta disenadores vy
artistas profesionales,

En redlidad no existe un estudio
sistemdtico de estas experiencias
pero se puede considerar que
hasta antes del 68 la propagan-
da politica de oposicidn era
practicamente inexistente v es ¢
partir del movimiento estudiantil
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gue se abren canales populares
de comunicacion y denfro de
ellos la grafica.

Este movimiento con sus represio-
nes a nivel politico, econdmico vy
social, que en su momento se
desatardn y por tener un fragico
final, en nuestro pais esa fecha
se visualiza como tragedia del 2
de octubre de 1968 en la Plaza
de las Tres Culturas Tlatelolco,
donde jovenes estudiantes mu-
rieron por defender su ideologia.
Un movimienfo como este ha te-
nido que ser apoyado por todos
los medios de comunicacion que
desde su inicio lo acompanaron
y adn lo recuerdan.

Uno de esos medios es el cartel,
este medio fué de gran utilidad
para informar de lo sucedido, y
por lo accesible fue elemental
para los jovenes en su momento,
hoy en dia de igual manera se vi-
sualiza como unc de los medios
de comunicacidén masiva mads
importante que existe.

Por o tanto uniendo fa importan-
cla estudiantil en la sociedad
mexicana 1968 y el trabagjo vy
creatividad de un disehador,
pretendo (por medic de este
proyecto), elaborar un cartel
conmemorativo a los 30 anos de
dicho movimiento, con la razéon

de gue después de fres décadas
2 de octubre no se olvida.

Por las caracteristicas expuestas
anferiormente, el cartel fué el
medio de reproduccidn mds
conveniente escogido para la di-
fusidon de una etapa que marcod
a ko Ciudad de México, cuya
ided principal es llegar a gran nu-
mero de estudiantes en |a actu-
alidad, para guienes recaimente
sigue siendo un misterio el sacrifi-
cio de nuestros companeros del
68,

Por su parfe el diseno grafico tie-
ne por objefo lograr que cual-
quier Informacion se comunique
de manera clarg, conclsa y efi-
caz a través de diversos medios y
técnicas graficas,

Con el tiempo han ido evolucio-
nando las técnicas de impresion
y de reproducciéon desde la im-
prenta de fipos movibles en el si-
glo XV hasta la aparicion de las
maquinas de offset litogrdafico,
pasando por el invento de las
camaras fotograficas.

Cabe sefalar que esta fesis se
compone de 4 capitulos, y mas
adelante en el primer capitulo el
lector podrd tener informacion
sobre el cartel, su historia su len-
gudje, su participacion en la so-
ciedad, los diferentes fipos de
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carteles que existen, sus funcio-
nes y los elementos gue o com-
ponen.

Dentro de esta tesis en su segun-
do capitulo encontrard informa-
cidn sobre el movimiento estu-
diantil de México en 1968, los an-
fecedentes histdricos que dieron
vida a este suceso, también ten-
dr& la oportunidad de apreciar
los primeros carfeles que en esa
época se manejaban por os es-
tudiantes, siendo intercalados
con poemas y fragmentos de
fextos de diferentes autores.

En el tercer capitulo se estudia-
ran fres diferentes metodologias:
Metodologia de Gui Bonsiepe,
Metodologia de la UAM Azca-
pofzaico, v la Metodologia de
Bruno Munari. Esta Gifima fue ele-
gida para el desarrollo del disefio
final de! cartel de esta tesis.

Es importanfe mencionar, que se
utilizé plotter para la realizacion
del cartel, (de! cual hablaremos
en el cuarto capitulo).

Por altimo se justifica de manera
real y sencilla cada uno de los
puntos del proceso creativo que
llevaron a la culminacién del car-
fel final y por lo tanto a la solu-
cldon del disefio desde la recopi-
lacion de datos hasta su impre-
sion,

Finalmente espero gue fodo el
material dentro de esta tesis sirva
de guia y ayude a otros trabajos
posteriormente,
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Recordemos que la década de
los 60°s . marcd para el mundo
una serie de fransformaciones
donde los sectores progresistas, y
los jovenes estudiantes, jugaron
un papei de gran peso histdrico
por las grandes movilizaciones
politicas que desarrollaron.

En México el movimiento estu-
diantit de 1968 se considerd uno
de los movimientos sociales mds
importantes de los Gltimos tiem-
pos, éste Movimiento se conoce
como la serie de acontecimien-
tos desarrollados del 22 de julio al
2 de octubre, por estudiantes de
las principales instituciones edu-
cativas a nivel medio vy superior
del pais: La Universidad Naclonal
Autdnoma de México (UNAM), El
instituto  Politécnico Nacional
(IPN), La Escuela Nacional de
Agricultura (Chapingo) y La Nor-
mal Superior de Maestros, escue-
las que marcaron las diferentes
paufas a los movimientos de este
tipo, redlizados anteriormente,

A 30 anos de esta experiencia,
las consecuencias del 68 siguen

vigentes en |a vida polifica del
pais, y por lo gque se refiere a la

produccion grdfica con sentido
critico, aungue no se hayda logra-
do una relacién directa con o
propaganda del 68, se han po-
dido desarrollar diversas expe-
fiencias en organizacionas sindi-
cales, estudiantiles, partidos, uni-
versidades y artistas plasticos con
tendencia a vincularse con las lu-
chas populares, a fravés de g
utilizacion de distintos medios,
carteles, audiovisuales, revistas,
periddicos, periddicos murales,
murales, cine documentfal etc.
quizd por el tipo de circulacion li-
mitada no se ha podido lograr
una recopilacidon de estas expre-
siones, pero por lo que se cono-
ce de esfa produccidn se nota la
influencia del cartel cubano v g
historieta politica, en general se
pueden observar diversas formas
y estllos, asi como de técnicas de
expresion, que quizd se deba d
que en la elaboracion de estos
materiales participan desde los
no expertos hasta disefiadores vy
artistas profesionales,

En realldad no existe un estudio
sistemdtico de estas experiencias
pero se puede considerar que
hasta antes del 68 la propagan-
da polifica de oposicién era
practicamente inexistente y es @
partir del movimiento estudiantil
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gue se abren canales populares
de comunicacion y dentfro de
elios [a grafica,

Este movimiento con sus represio-
nes d nivel politico, econdmico vy
soclal, que en su momento se
desatarén y por tener un traglco
final, en nuestro pais esa fecha
se visualiza como tragedia del 2
de octubre de 1968 en ia Plaza
de las Tres Culturas Tlatelolco,
donde jovenes estudiantes mu-
rieron por defender su ideologia.
Un movimiento como este ha te-
nido gue ser apoyado por todos
los medios de comunicacion gue
desde su inicio lo acompanaron
y aun lo recuerdan,

Uno de esos medios es el cartel,
este medio fué de gran utilidad
para informar de lo sucedido, y
por lo accesible fué elemental
para los jovenes en su momento,
hoy en dia de igual manera se vi-
sudliza como uno de los medios
de comunicacién masiva mds
importante que existe.

Por lo tanto uniendo la importan-
cia estudiantil en la sociedad
mexicana 1968 y el trabajo vy
credfividad de un disefador,
pretendo (por medio de este
proyecto), elaborar un cartel
conmemorativo d los 30 anos de
dicho movimienfo, con la razén

de que después de tres décadas
2 de octubre no se olvida.

Por las caracteristicas expuestas
anteriormente, el cartel fug el
medio de reproduccion mads
conveniente escogido para la di-
fusion de una efapa que marcd
a la Ciudad de México, cuya
Idea principal es llegar a gran nu-
mero de estudiantes en la actu-
dlidad, para guienes realmente
sigue siendo un misterio el sacrifi-
cio de nuestros companeros del
68. -

Por su parte el diseho gréfico tie-
ne por objeto lograr que cual-
quier Informacion se comunigue
de manera clara, concisa y efi-
caz a través de diversos medios y
tecnicas graficas.

Con el tlempo han Ido evolucio-
nando las técnicas de impresion
y de reproduccidn desde la im-
prenta de tipos movibles en &l si-
glo XV hasta la aparicién de las
maquinas de offset litogréfico,
pasando por el invento de las
camaras fotograficas.

Cabe sefialar gue esta tesis se
compone de 4 capitulos, y mds
adelante en el primer capitulo el
lector podrd tener informacion
sobre el cartel, su historia su len-
guaje. su participaciéon en la so-
ciedad, los diferentes tipos de
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carteles gue existen, sus funcio-
nes y los elementos que 1o com-
ponen.

Dentro de esta fesis en su segun-
do capitulo encontrard informa-
cion sobre el movimiento estu-
diantil de México en 1968, los an-
tecedentes histdricos que dieron
vida a este suceso, también ten-
drd la oportunidad de apreciar
los primeros carteles que en esa
época se manegjaban por los es-
tudiantes, siendo infercalados
con poemas y fragmentos de
fextos de diferentes autores.

En el tercer capitulo se estudia-
rdan tres diferentes metfodologias:
Metodologia de Gui Bonsiepe,
Metodoiogia de la UAM Azca-
potzalco, v la Metodologia de
Bruno Munari, Esta Gltima fue ele-
gida para el desarrolio del disenio
final del cartel de esta tesis.

Es importante mencionar, que se
utilizé plotter para 1a realizacion
del cartel, (del cual hablaremos
en el cuarto capftulo).

Por Glitimo se justifica de manera
real vy sencilla cada uno de jos
puntos del proceso creativo que
llevaron a la culminacion del car-
tel final y por lo tanto a la solu-
cién del disefio desde Ia recopi-
lacidn de datos hasta su impre-
sion.

Finaimente espero gque todo el
material dentro de esta tesis sirva
de guia y ayude a ofros frabajos
posteriormente.
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Anftecedentes

Resulta ya un lugar comun sefa-
lar que los acontecimientos de
1968 constituyeron un punto de
rupfura en la historia de México.
Se han publicado muchos traba-
Jos sobre estos hechos y sobre las
circunstancias en que se gesto el
movimiento, existen algunos de
los carteles que fueron difundi-
dos para la conmemoracion del
movimiento estudiantil, como
gjemplos se pueden mencionar;
En 1970 gparece un cartel en el
cual podemos observar que
tfransmite sin lugar a duda la re-
presion, representada por la ca-
dena, el candado en la boca y
la expresion del rostro, en o per-
sonal me parece un cartel muy
expresivo.

En 1986 aparece otro cartel en el
que también se ufiliza una cade-
na, sdlo gue en este caso va
acompanada de und mano, sin
embargo tienen el mismo signifi-
cado, "la represion”, una de las
principales causas de los aconte-
cimientos de ese ano,

Por dltimo, en 1993, a los 25 anos
de esfe suceso, existen dos car-
feles, uno donde se demuestra

‘en una fotografia, la lucha entre

gobierno y estudiantes, y en el
otro enconframos un cartel, don-
de ia frase "EL ROCK UNA LIBER-
TAD QUE NOS DIO EL 68", nos
fransmite a aguellos anos donde
los jovenes, por medio de este
género querian expresar todo lo
gue en esos momentos sentian.,

i
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i LI B E RTAD 1 2 de Octubre do1970
I I Jomada intemn

acional de solidaridad
con el pueblo y los estudiantes de México en
tucha por la democracia,
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2 DE OCTUBRE
' NO SE OLVIDA
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1. El cartel

Es un gran anuncio Impreso gene-
ralmente sobre papel y es exhibi-
do en un mure o una carfelera
para el publico general. Siendo
suficientemente llamativo, su cle-
mento visual proporciona la
atraccion inicial de los transedn-
tes. El tamarno amplio de la mayo-
ria de los carteles permite que &l
mensaje escrifo se pueda leer
desde lejos.

1.1 Breve historia del cartel
Lo que hoy conocemos como
cartel surgid en el sigio XIX, a par-
tir de las prensas litogrdficas, Ias
cudles permitian imprimir en varnos
colores y a gran tamano, en este
siglo los carteles se describian co-
mo: ,

Imagenes llamativas para ser re-
producidas a tamaio mds bien
grande para ser vistas a cierta dis-
tancia, pintadas con colores vi-
vos, simplificando las formas, co-
mo rotulos ordenados, facilmente
legibles, ofreciendo en conjunto y
en sintesis una informacion facil-
mente recordable. (1)

El cartel es una informacidn visual
donde se mezclan signos vy simbo-
los graficos para conferir una rea-
lidlad propia, con el objeto de di-
fundir un mensaje, sin clvidar que

lo mds importante en este medio
es visualizar un motivo expresivo
que con su forma y color atrape
la atencidn de aguel individuo
que pasa rdpido sin detenerse por
lo que debe apelar mas a los sen-
tidos que a la razdn y a und ima-
gen que, vista de prisa, fransmita
md&s que la palabra.

En otra definicion es:

Un vehiculo publicitario cuyo
contenido ha de ser eminente-
mente grdfico, llamativo, com-
prensible y persuasivo, a fin de fi-
jar el recuerdo y promover la ac-
cién en favor de la ideq, el pro-
ducto o el servicio que este anun-
ciando. (2)

El cartel es como un punefazo en
el 0jo cuya imagen permanece
en la memoria del receptor y
combina tipografia e imagenes
armonicaments, y reconocemos
gue es bueno, si su contenido se
capta rapidamente.

Realmente lo que marcd la histo-
ria del cartel fue la invencion de
la litografia en 1798. Con los pinto-
res Jules Cheret, Fred Walkerer,
Lautrec, Bonnard, Cassandre efc.
encontramos que los carteles es-
taban asociados con la pintura
donde dominaban los de tipo so-
cial y comercial. Uno de los artis-
tas mas imporfantes anteriormen-
te mencionado es Jules Cheret,
el auténtico precursor del cartel.
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Sus carteles pueden ser conside-
rados cldsicos, puesto gue cred
una tendencia donde predomi-
naban las mujeres de semblante
diegre luciendo escotes provoca-
fivos.

Oftro cartelista fué Henri de Tolou-
se Lautrec que comprendid la
esencia técnica y artistica del
cartel, basdndose en el arte japo-
nes; este arte es importante, ya
gue sus fundamentos persisten
hasta los carteles actuales; sus
principios consisten en estructurar
el todo por medio de planos sin
somioras.

En Estados Unidos en 1893 encon-
tframos a Will H. Bradiey con un es-
fito Liberty (Art Noveau), Alphonse
Ma. Mucha de origen hungaro,
gparece en Paris en 1894, con el
Modern Style llamado Art Noveau
en Europa. Utilizd serpentinas, elip-
ses y flores enlazadas con cabe-
llos de mujeres. Asl, la historia del
cartel llega al siglo XX, con estilos
y prefensiones diferentes, pero
adn ligada en forma paralela ala
historia del arte. En el ano 1912 Pi-
Casso cred el cubismo, acogido
en arguitectura y escultura hasta
llegar al apogeo del cartel.

El cartel que se dio despuss de la
primera Guerra Mundial, abre

brecha hacia un realismo expre- -

sionista, que Unicamente tratd de
borrar los estragos de la guerrq,

en este perodo la plastica publici-
taria se distingue por el juego de
voldimenes y equilibrio que confie-
nen las formas mecanicas; esta
tendencia marca un caracter sin-
tético y puro al utilizar el color.
Debemos considerar que en el
cartel la informacion se sintetiza y
pueden transmitirse ideas de las
culturas en un lugar y tiempo de-
ferminado.

La medida mds comin de los car-
teles a nivel internacional es de 70
x 100 cms. al igual que el cartel
de medio pliego de 50 x 70 cms.
un cuarto de pliego 35 x 50 cms. y
un octavo de pliego 25 x 35 cms.
esto para aprovechar las divisio-
nes exactas del papel. (3)

Existe también el cartel de 40x60
cm, gue es el que se utiliza gene-
ralmente en las calles, pero 1as
medidas mas utilizadas en México
son: 70x95¢cm. y 57x87cm. Una de
las ventajas, es que el cartel es un
medio econdmico de difusion,
por 10 que permite que su repro-
duccidn sea en grandes cantida-
des. Es importante mencionar que
en las Ultimas décadas, el campo
de la publicidad explota con gran
énfasis a la fotografia, pensando
que es mdas real que descriptivg,
sin embargo el cartel dibujado vy
pintado sigue a la cabeza.
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1.2 El cartel en la sociedad

Renau Josep menciona que, el
carfel se nos aparece desde su
ofigen, cuando:

...”su radio de accién quedaba
limitado a las reducidas necesi-
dades de la propagandda local, o
todo lo més provincial”, y “el pin-
tor que lo realiza era un artista
fracasado © desheredado de la
fortuna™(4) . hasta el momento
en gue el cartel se convierte en
una propaganda infernacionat,
como reflejo de las necesidades
de expansion comercial que el
capitalismo slente “en el periodo
del capitalismo monopolista”,

Fl cartel, en la sociedad se rela-
ciona con aspectos donde ésta
se involucra, vy tfiene la finalidad
de captar la atencidn del pdbii-
co con problemas que e afanen
y con el propdsito de modificar
su conducta. Tomando en cuen-
ta el amblente arfificial que ha
creado el hombre, podemos de-
cir que nuestra cultura, no sola-
mente equivale a galerias, mu-
seos o salas de exposiciones, hoy
en dia ésta envuelve a grandes
manifestaciones que abarca to-
do aqguello gue percibimos,. Des-
de este punto de vistq, el cartel

forma parte del enforno estético
de nuestra sociedad.

El cartel puede ser presentado
en cualquier pared y como ele-
mento ambiental en las cluda-
des, se entiende como un medio
cde comunicacion para ios habi-
tantes, por lo cudl lo aceptamaos
de manera cotidiona. Por exce-
lencia, es un medio de comuni-
cacion de masas y muy impor-
tante en campanas publicitarias,
su funcion estd determinada por
las necesidades del publico re-
ceptory su difusion es local, su re-
peticion y funcionamiento de
copia inferaccionan emitiendo
estimulos gue dan lugar a und
cultura que aporta valores,

El buen cartel es aguel en que el
fexto no fiene sentido sin la imao-
geny la imagen no fiene sentido
sin el texto, por lo cual son mez-
clados. La imagen fija establece
una relacion del syjeto con el ob-
jeto, que vierte a nuestro sentido
de la vista una sensacién andlo-
ga ala de la realidad, tas imdge-
nes gue mas se utllizan en todos
los carteles corresponden a la
imagen fija y comentada, de tal
manera gue puedda manipularse
y crear el senfido que se desee.
Se utiliza este tipo de imagen,
porque al carecer de movimien-
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to nos permife verla las veces
gue sea necesario. La imagen fi-
ja no representa lo mismo pard
todas las personas, por lo gue &l
cartel recurre al texto, cuya fun-
cién es anclar y definir su sentido.
Ahora bien, el cartel con fines
comerciales surge donde la ley
de la oferta y la demanda son
elementos decisivos en el desa-
rrollo de {a economia; su utiliza-
cidn se debe interpretar como
una senal de produccion progre-
siva y una disminucién en la ca-
pacidad de consumo. Agi, el car-
tel comercial estimula el consu-
mo masivo y se dice que es psi-
colbégico puesto gue falsea la
reglidad del producto o idea
que va a difundirse.

Que el cartel es algo que forma
parte de nuestro mundo visual
diario no necesita ser demostra-
do: es obvio. (5)

El capitalismo descubre en el ar-
te al cartel, por o que en el pe-
riodo capitalista que vivimos el
cartel alcanzd su esplendor des-
plegdndose de la sombra ejerci-
da por el arte tiempo atrds, para
tomar su consistencia publicita-
rla, creando sus propias expresio-
nes, llegando asi, a una produc-
cidn especializada de la que es
objeto, este estadio del cartel se

caracteriza por la utilizacién de
la fotografia que causa un realis-
mo impresionante. El creador de
cualquier cartel se sujeta a fos in-
tereses del clienfe, de Tal manera
que se genera de las pretensio-
nes de Ia socledad, siendo eco-
nomicas, culturales, etc.

Dentro de un ambiente psicold-
gico, se encuentran dos tipos de
atencidén, la sensitiva que es
cuando el espectador sélo ve de
manera pasiva, analiza el cartel
fisicamente es decir que le lama
la” atencion por medio de ele-
mentos fisicos donde se involu-
cran el color, la forma, el famano
efc. y la emotiva donde la perso-
na observa relacionando vy razo-
nando el confenido del mismo,
es decir, que incita a una rela-
cién emocional de orden psico-
lbgico, ésta va mas alld de una
simple forma o color.

Pero el factor psicoldégico mds
importante para obtener la aten-
cién voluntaria es la curiosidad,
que produzca la sensacidn de
novedad y asombro.,

Sliempre que se haya logrado
despertar la curiosidad en €l
hombre, alguncs de estos ele-
mentos lo hacen actuar, pueden
ser el hambre, amor o personas
queridas, bienestar, salud, afrac-
cion sexual, ambicién, placer,
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comodidad, posesion etc., pero
los elementos que definen el ca-
racter creativo del cartel, plasti-
camente hablando, son ia for-
ma, tono, color y contraste.

No olvidemos gue para gue un
cartel cumpla su funcién debe
ser recordado, y para gue esto
sea posible se manipula la ima-
gen, sabemos gue una imagen
expresiva se retiene en el cere-
bro como si fuera una fotografia
y nos hace revivir ideas, actos,
sucesos y productes, pero la ima-
gen fotogrdfica es demasiado
real, por lo mismo, muchas veces
pasa inadvertida, sin dudag, und
imagen pintada o dibujada lo-
gra mayor impacto por el simple
hecho de ser distinta a la reali-
dad.

En resumen :

Se dice en efecto del cartel, que
es o0 ha de ser:

Una llamada de atencioén.

Un grito en la pared.

Un punetazo en el 0jo.( 6)

Capitule 1 B




1.3 Funciones del cartel

Por medio del carte! se recibe in-
formacion de cualquier tipo, el
cartel es un medio grafico de co-
municacion de masas, y es cred-
do con el fin de que las personds
que transitan por las calles pue-
dan enterarse del mensagje.

Este medio tiene como fin princi-
pal una FUNCION INFORMATIVA |
donde el mensgje necesaria-
mente tiene que ser clarc y reco-
nocible para que asi la idea que
se fransmita sea precisa.
Tombién transmite cierfos valo-
res, los que no significan 1o mismo
para todos, puesto gue varian
dependiendo de su ideologia de
cada individuo y de la cultura de
la sociedad, por lo gue es un
agente cultural; esto lo nombra-
mos FUNCION EDUCATIVA .

La FUNCION ESTETICA puede
modificar la sensibilidad y la for-
ma en que reacciona la persona
que lo ve, podrd cambiar segin
la sensibilidad y la cultura del in-
dividuo. (7)

Siempre nos esta expresando dl-
go el carfel, por lo que aparece
la FUNCION MOTIVADORA, esta
Nos crea un deseo, que se frans-

forma en necesidad por 1o gque
modifica el mecanismo de con-
sumo o la conducta del indivi-
duo.

El cartel cuenta también con la
FUNCION ARTISTICA, agui influ-
ven los valores culfurales como el
caso de la funcidn educativa,

El cartel estard inclinado a deter-
minada cotriente artistica, tendrd
un estfilo caracteristico el cudl
dependerd de la sensibilidad del
disenador. (8)
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Cartel Decorativo

’-4 carfel pOhflCO, Cu”ural’ So- Bl cartel decorativo tiene ele-

cial, decorativo y publicitario

Cartel Politico

También lo conocemos como
cartel de propaganda, y nace
como consecuencia del cartel
comercial; lo que éste promueve
son ideds o acciones entre la ciu-
dadania y aguellos mensajes
que transmite, se utiliza para pro-
mover o postular algan partido u
organizacion, su ideologia v ge-
neralmente cualquier aspecto
relacionado con la politica.

Cartel Cultural

La funcidn de este cartel, es de
promocionar conciertos, exposi-
ciones o cualquier clase de
eventos culturales. Difundir activi-
dades aristicas. Se inclina a un
publico determinado con cierto
nivel de cultura.

Cartel Social

Se relaciona en aspectos donde
estd involucrada la sociedad. Su
finalidad es captar la atencion
del publico con problemas que
lo rodean; algunos de estos car-
teles son los de salud, prevenciéon
de accidentes, educacién, de-
portes y concursos.

mentos estéticos, que van dirigi-
dos a cierto tipo de pulblico, Su
elemento principal es la imagen
y si presenta fexto, es muy corto,
ya que invita al perceptor a que
andlice o se infroduzca en ia
imagen. Este cartel es para re-
crear la vista, o bien, proporcio-
na alguna sensacidon a los senfi-
dos. Este cartel suele llamarse al-
gundads veces poster, por no cum-
plir una funsidon social. Dentro de
ésta clasificacidon podemos men-
cionar a los colocados en las re-
vistas.

Cartel Publicitario

Se dedica a promover vy
persuadir al perceptor, para que
adguiera: objetos, dlimenftos o
servicios, dando a conocer el su-
yo como el mds eficiente, el me-
jor producto que se pueda utili-
zar y convencernos de que he-
mos hecho una buena adqguisi-
cion,

Los carteles publicitarios se ba-
san en imagenes lo mds apega-
das a la redlidad para que el
perceptor vea comao son los pro-
ductos que hay a la ventq; son
reforzados con tipografia o un
peguenc texto Hlamado lema
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(slogan) gque es una frase o un
golpe a nuestra mente donde la
redaccion bdsica no debe de
exceder de 7 palabras. (9), con
esto recordamos al producto;
como por ejemplo:

"con su rico sabor casero". "re-
cuercdame” efc. £n algunas oca-
ciones no recordamaos Ia marca
pero st el slogan.

Muchos de los productos se
gcompaian con una mascota
como sucede en dulces para los
ninos, tal es el caso de Bubulubu,
Mamut, Chocotorro vy muchos
mMds.
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1.5 Formativo, Informativo,
Formativo-informativo

Cartel Informativo

Como su nombre lo indica, se uti-
liza para informar sobre algun
evento, actividad, curso, confe-
rencia, reunion social, junta, con-
venciodn, o cualguler otra activi-
dad., Utiliza un tratamiento de ti-
po directo, sin alteraciones en
cuanto a la informacion, esto se
debe a que en la mayoria de los
casos su mensaje es de mucha
importancia y casi siempre se
gpoya en un fexto para reforzar
su contenido.

En algunos casos existen carteies
que sdlo llevan texto, en los cua-
les en la mayoria de 10s casos, se
convierte en motivo grdfico. En
este caso se recomiendd fa utili-
zacion de fondos vivos gue lla-
man la atencién, que despierten
inferés en el observador y lo in-
duzcan a enterarse del contenl-
do. La combinacion de la ima-
gen con el texto refuerza la infor-
macion que despertd inferés en
el receptor y lo mueve d enterar-
se del contenido. Es recomenda-
ble utilizar textos cortos en colo-
res contrastantes que proporcio-
nen solo la informacidn indispen-
saple.

Cartel Formativo

Se utiliza como un medio para
formar criterios que nos hagan
reflexionar como un acto de
conciencla, nos forma habios v
es capaz de hacernos cambidar
de actitud. Este tipo de cartel es
magnifico para estimular dl pabii-
co en cuadlquier empresa. El car-
tel formativo es indispensable a
las instituciones ya que bien ufili-
zado es un magnifico recurso pPa-
ra la persuacion y formacion de
conductas positivas vy es eficaz
en la formacién de hdbitos para
que los jovenes tomen concien-
cia de la importancia gue de-
sempenan dentro de la partici-
pacion ciudadana.

En estos carteles la imagen domi-
na sobre el texto. En el frafamien-
to de la imagen se aplican dife-
rentes factores como son los fisi-
cos Y emotivos, estos factores for-
man parte de la funcionalidad
del cartel, ademas de esto debe
poseer un intfenso atractivo visual
que llame la atencion y tener
una potencia emotiva suficiente
para retener la del espectador y
gran fuerza comunicativa en su
mensagje.
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Cartel Formativo-Informativo

En un cartel esta combinacion se
hace pensando en las necesida-
des de cualquier persona, quien
tiene el derecho de recibir el
contenido de nuestros mensajes,
por lo que un carfel puede ser
enviado a muy diversos contex-
tos sociales, por ello puede tener
un efecto muy particular en co-
da personga, segun sea cadd ca-
50.
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1.6 Elementos del cartel

Dentro del diseno grdfico, la
composicion es de gran impor-
tancia para obtener una solu-
cion visual optima; este proceso
es basado en la manipulacion
de unidades visuales que cuen-
tan con una significaciéon, como
lo son el punto, la linea, el tama-
Ro, el color, la texturq, la tipogra-
fia, la ubicacién, etc. El manejo
de estos principios es lo que da
un significado al soporte grdfico
convirfiéndolo en funcional. La
forma de organizar 10s signos vi-
suales da como resultado diver-
sos tpos de composicion y son
los siguientes:

Composicion clasica o estdtica:
Esta composicidon se fundamenta
en estrategias compositivas gque
persisten a través de los siglos,
como el equilibrio, el ritmo y 1a si-
meftria entre elementos,

Composicion libre:

Esta composicion es dominada
por el confraste en todos los sen-
fidos, siempre gue los rasgos de
los sighos se presten d esta mani-
pulacién; su objetivo se basa en

reprasentar la fluidez y ta movili-
dad de la vida.

Composicidén continua:

Asl se nombra, porgue conserva
un ritmo constante en fa disposi-
cién de los signos, por o cual se
encueniran encadenados unos
con ofros, creando una narrafiva
gue involucra a todo el formato,
y sin destacar ningun etemento.

Composicién en espiral;

Su disposicion en cuanto a ele-
mentos describe una trayectoria
como un caracol, el cudl ejerce
su fuerza del centro hacia el ex-
terior y crea un efecto de profun-
didad.

Composicion polifonica:
Combinacién de 2 6 mds tipos
de composicién en donde se
pondera el aspecto semdntico
por encima de los elementos
compositivos.(10)

El punto es el primer infegrante
de estos principios, es la expre-
sidn minima visudl, no fiene largo
ni ancho, su formdad es muy varia-
da, y es el principic de todo gra-
fismo.
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La lineq, segun Kandinski, fiene
largo pero no ancho, muestra
posicion y direccidn, dentro de
ella enconframos a la recta hort-
zontal gque fransmite proteccion
y psicoldgicamente hablando
representa la tierra donde se yer-
gue el hombre; Ia vertical se
opone a la horizontal y la infer-
seccion de ambas forma un an-
gulo de 90°; la diagonal separda
en angulos iguales a la horizontal
y vertical.

Por ofra lado fenemos a las lineas
poligonales, las cuales constan
de varios segmentos, las curvas
son el resulfado de una desvia-
cién ejercida en un lado; las i
neas rectas y las curvas son de
naturaleza antagdnica.

El plano no fiene grosor pero si
largo v ancho, los planos confie-
nen al volumen y estan limitados
por lineas, también fienen posi-
cioén.

El Volumen tiene largo ancho vy
profundidad: estd contenido por
planos y en representacion bidi-
mensional el volumen se logra
con perspectiva.

La forma constituye todo lo que
vemos o identificamaos por medio

de la percepcion, las formas tie-
nen medida, color y textura.

Las formas geométricas necesi-
tan, para su construccion, recurrir
a las matemdaticas v a los instru-
mentos de precision; son dividi-
das en dos grupos:

formas regulares: tsias fie-
nen ung medida igual © equiva-
lente en todos sus lados, vy en el
caso del circulo, el radio desde
cualquier punto de la circunfe-
rencia hacia el centro es el mis-
mo.

formas irregulares: En ellas
la medida de los lados varia, en
las formas ovoides o que se
aproximan al circulo, el radio va-
ria segun su forma.

Formas rectilineas: Este grupo es
caracterizado en que todo el pe-
rimetro esta construido por linecs
rectas.

Formas curvilineas: Aqui los lados
se consfruyen por Iinedas curvas,

Formas orgdnicas: Este tipo se li-
rifQ por frazos curvos y ondedn-
tes, se realizan con libertad vy se
dividen en dos grandes grupos:
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formas naturales: Muestran
elementos del mundo tangible

formas culturales: Son
aquellas en donde ha participa-
do la mano del hombre,

Formas caligraficas: Son aque-
llas que se elaboran a mano al-
zada (generalimente letras).

Formas accidentales: Son las
creadas con diversos materiales
y efectos especiales, como |03
brochazos.

Formas abstractas: Estas no fie-
nen relacién con algo conocido.

Formas mixtas: Son el resultado
de la combinaciéon de las carac-
teristicas de las formas anteriores.
La dnica caracteristica que exis-
te entre los planos, las lineas, 1os
volimenes vy todas las formas en
general es la medida, esta se re-
laciona con lo grande, lo peque-
no y con los elementos que inte-
raccionan en el plano.

En general, los elementos grafi-
cos mds importantes que com-
ponen un cartel son:

Formato
En el libro sistema de reticulas de
Muller-Brockman se define al

formato asegurando que, La ma-
yor parte del material impreso se
adapta a los formatos normaliza-
dos DIN., {(Deufsche Industrie
Norm). El disenador hard bien en
servirse también de éstos muy uti-
lizados formatos de papel. De
una parte, porgue se encuentran
en reserva en el dmacén del fa-
bricante de papel, v el impresor
los puede solicitar sin pérdida de
tiempo. Por ofro lado, porque las
mdaguinas de imptimir y las corta-
doras tambien tienen determina-
das medidas normaiizadas de
acuerdo con los formatos de pa-
pel de la serie DIN. También las
medidas de los sobres estan nor-
malizados segun DIN vy, o que
también es imporfante, las tarifas
postales estdn en parte gradua-
das conforme a fas normas DIN,
Un formato que se solicite al mar-
gen de los normadiizados por DIN
fiene que ser elaborado en la fa-
brica de pdpel con las medidas
requeridas, o bien, deberd utili-
zarse en la impresion un forrmato
mayor que el deseado y después
cortado a la medida de éste, o
que significa una pérdida de pa-
pel. En ambos casos se encarece
la produccion.

Las ventgjas de esta normaliza-
cidn son incomparablemente
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mayores que las desventajas.
Una empresa gue guiera dispo-
ner de una imagen corporafiva
unitaria tendrda que introducir for-
matos de papel igudimente uni-
tarios, porgue Ias informaciones
impresas se presentan asl de for-
ma mds persuasiva al fector,

Los formatos de papel normaliza-
dos farmbién se conservan mejor
por parte del destinafario, por-
gue pueden colocarse en fiche-
ros. Este aspecto no debe pasar-
lo por alto ningun disehador,

Se mostrardn los formatos de |a
serie DIN, y asi observard el lector
gue, en cada caso, un formato
es el doble del gue inmediato-
mente le sigue.

Esto significa asi mismo gue si do-
blarmaos un formato DIN volvemaos
a tener un formato DIN,
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Motivo Grdfico

El motivo grdfico o taimagen del
cartel nos resume la idea o su mi-
nima o maxima expresion, sin de-
jar de ser clara y significativa, Si
legdramos a exagerar la simplifi-
cacién de nuestro motivo grafi-
co, se reduce el nUmero y nivel
de los espectadores.

El motivo puede fener infinidad
de tratamientos y estos son utili-
zados segun el mensaje © Como
las condiciones del problema lo
requieran, pero conservando el
significafivo real de 1a misma. El
motivo grdfico estd constituido
basicarnente por formas y se es-
fablece por tres tipos de formas:

Naturales: Son formas reales y re-
presentativas del objeto mismo
sin ninguna alteracidon en su na-
turaleza propia. Son unas de las
mas Interesantes para el recep-
tor, esto se debe a gue constan-
temente estd en confacto con
ellas,

Su representacion puede ser to-
tal o parcial de figuras humanas,
objetos o animales de la natura-
leza, cosas gue el hombre creay
le rodean constantemente; entre
las formas naturdles se incluyen
las formas animadies y vegetales,
siendo mds llamativas aquellas

que se maneian con mayor fre-
cuencia. Estas formas son siem-
pre motivo de inferés para el ob-
servador, v son el punto gue
atrae espontdneamente su aten-
cion.

Geométricas: Son formas simplifi-
cadas bastante perceptibies e
identificables, son los rasgos mas
distintivos a la geometrizacion de
cualguier forma natural, como
ya se dijo se perciben y se identi-
fican inmediatamente; pueden
ser simples o compuestas, no exi-
gen un gran esfuerzo perceptivo
porgue se encuentran ligadas in-
fimamente a la experiencia co-
min del observador, Ademds es-
tan representadas por un cardce-
ter de expresividad e impacto vi-
sual.

Abstractas: Son imdgenes con
significado simbdlico o un estilo
personal del disefador; su estu-
dio reguiere de mayor observa-
cién, no tienen relacidon con algo
conocido, son imdagenes gue
han sido usadas simbdlicamente
en una forma expresiva de una
manera personal del creador,
exigen, por lo tanfo, una mayor
participacion del receptor.
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Color

El color es la impresion gue hace
a la retina del ojo la luz reflejada
por 10s cuerpos; sin ia luz no hay
color; hay materiales o cuerpos
que la reflejan o |a fienen propia
como el Sol. El color es una sen-
sacion visual que refuerza und
imagen al fransmitirla, Estimula la
sensibilidad humana, acentda la
alegria o ia tfristeza, obscurece ©
da luminosidad, tranquiliza o agi-
liza, es el mas efectivo de los
mensajes, No se puede tocar pe-
ro se puede sentir.

Segln Turnbull, en su libro Comu-
nicacidon Graficg  las funciones
del color son:

1.Llamar la atencidén Su empleo
en el carfel debe ser capaz de
afrapar ia mirada del perceptor,
aun a grandes distancias.

2.Producir efectos psicoldgicos:
Los colores tienen la caracteristi-
ca de asociar con otrgs sensa-
ciones; tal es el caso del frio, ca-
lor, tension y hasta estimular el
apetito, asi que fenemos una
gran variedad de sensaciones
que podemos estimular en el ser
humano y nosotros debemos sa-
ber cudl es el tono adecuado al
tema deseado.

3.Desarroliar asociaciones: Noso-
fros desarrollamos el color de una
cosa con un objeto dado; esto
es, la manzana roja, €l sol amari-
llo la vegetacion verde y muchos
mds. Otras asociaciones que po-
demos encontrar con el color,
denotan la naturaleza, el agua,
el smog, fodo por medio de
relaciones que hacemaos con oS
objetos de nuestra vida cotidia-
na.

4.Lograr repeticién: La capaci-
dad de la mente humana es ma-
yor para retener el color que Id
imagen, porgque es Mds sencillo
acordarnos de una plasta de co-
lor, que acordarnos de la forma
con sombrag, en fin una serie de
COsas que nos inferrumpen la es-
tructuracion del obijeto.,

5.Crear una afmésfera estética-
menie placentera. Se utlliza el
color tamblen para crear espa-
cios armonicos a nuestras sensa-
ciones; como un consultorio no
podria ser rojo porgque alteraria
jos nervios. No son exaciamente
reglas, pero si queremaos obfener
una estancia placentera para el
resto de la genfe debemos saber
en que momento utilizar tal tono
u otfro. Este punto va asociado
con los efectos psicoldgicos que
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causan 1os colores a nuesiras
sensaciones. Como nos pode-
mos dar cuenta el color es rico
en emociones, tonalidades,
efectos y un sin nimero de redc-
ciones gque nos puede causar
por lo que nosotros debemaos sa-
ber cual es el adecuado en el
momento v lugar indicado.

Los colores producen, segun los
especidlistas,algunos fénomenos
psiquicos que llegan a ser parale-
los a las reacciones fisicas de
nuestro nervio Opfico. Indepen-
dientemente de o objetable
que resulten las asociaciones in-
telectuales que se alribuyen «
cada color, lo clerfo es que de-
ben tfomarse en cuenta previa-
mente a su utilizacion, por lo que
se describen a continuacion los
mds reconocidos:

El amarillo- Es el mas lumi-
nosa de los colares; simboliza ale-
gria, riqueza, frivolidad. E amari-
llo ocre, la prudencia y el enga-
no, el amarillo limoén, la perfidia y
la antipatia.

El anaranjado-Es el mds
cdlido de todos los colores, por
su vinculacion con la luz solar. Po-
see un valor estimulante; es el co-
lor favorito para amueblar res-
taurantes. Su significacion simbo-
lica es de gioria y progreso.

El azul- El mds frio de los co-

tores, muy adecuado como fon-
do. En tono subido, simboliza ia
lealtad vy fa honradez, en claro (o
fe y la calma.

El verde-Es el color de la
naturcleza, de frescura cuando
es claro, y da también ung sen-
sacion de descanso. Simboliza la
asperanza.

El rojo-El color de la pasion,
de la violencia, de la fuerza, del
fuego v de Ia sangre. Simboliza
el dinamismo, Ia conciencid re-
volucionaria, el deseo. En tono
rosado, la ingenuidad.

El negro-ts la rigidez, la so-
lemnidad, la fristeza. Simboliza ta
muerte, el duelo, la ignorancia vy
la soledad,

El violeta-Es el color de los
hippies vy de los santos en Semao-
na Santa, Simboliza los suenos, la
mistlca y el secreto.

El blanco-Se vincula conia
purezq, la perfeccion, la inocen-
cia. Simboliza la castidad, el frio,
la paz v la limpiezq.

El café-Es un color severo,
pesado vy rigido. Simboliza la
opresion vy la gravedad.

El gris-Color de fondo. Sim-
boliza la vejez, la tristeza, la de-
sesperanza y la elegancia.
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La Tipografia: En el Manual de
Disefio Tipegrafico, Emil Ruder
menciona gue en el cartel, ge-
neralmente el texio principal o -
tulo debe reducirse a una frase
corta, esto es con el fin de que €l
transelinfe lea el mensaje rdpi-
damente, en el cartel se puede
utilizar cualquier tipografia, siem-
pre gue se desplerte el interés al
espectador, sin restar importan-
cla al mensaje.

La eleccidén de la tipografia y su
peso sea gruesa o delgada, se
basa en gran medida en el con-
cepto que se quiera manejdr en
el cartel y el criterio estéfico del
diseniador. Para combinar titulos
con fexio comdo, es decir, con
informacion adicional, se recurre
a la estrategla de resattar el titulo
con un cardcter mas pesado. Es-
fo no quiere decir que en el titulo
no se puedan utilizar varias fami-
lias, ya que se puede lograr un
gran impacto al mezclar fipos y
pesos diferentes.

Existen cinco estilos bdsicos de ti-
pografia, gue se dieron a traves
de la evolucion del conocimien-
to humano y son:

Romano:
Romano antiguo: &s vigoro-

50, posee fuerza en sus rasgos, su
trazo es ancho y uniforme, &f fra-
zo terminal une el asta con la
curva, las letras son proporciondi-
mente abierfas, son adecuadas
para escribir textos cuyo conteni-
do es extenso.

Romano modermo: Se dife-
rencia del romano antiguo por-
que estd constituido con trazos fi-
nos y gruesos. Esta familia tam-
bién recibe el nombre de Transi-
cion, y funciona mejor para fex-
tos breves,

Egipcio: Su caracteristicd mas im-
porfante es la intensidad y grosor
de su pafin, que puede ser cua-
drado.

Grotesca: Carece de patines, sus
frgzos y su grosor son uniformes,
son 1o que le proporcionan Mo-
dernidad, su construccion es
geométrica.

Script::Este estilo frata de imitar
frazos realizados con pluma ¢
pincel, puede utilizarse para tex-
tos NG muy importantes.

Fantasia: Este grupo es muy nu-
meroso, esta integrado por
caracteristicas realizados a ma-
no, algunos de estos disenos difi-
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cultan la lectura; estos tipos ge-
neralmente se usan para disenar
logos © nomibores.

Gracias a todo esto podemos
encontrarnos carfeles con gran
calidad visual; estos son prepara-
dos para actuar en las paredes
de las calles, y en lugares cerra-
dos y publicos, donde [as perso-
NAS pAsaN Mayor tiempo que en
las calles, lo cual brinda la opor-
tunidad af disefador de crear
disefios llamativos, y novedosos.
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2.1 Antecedentes Historicos

Antecedentes tomados del libro
La Grafica del 68, Homenaje dl
Movimiento Estudiantil 3a ed.
recopilacion, texto vy disefto
arupo Mirgt.

El movimiento estudiantil del 68
estalla’ luego de una agresion
policiaca contra los planteles del
Politécnico, pero nace de und
historia mds larga. En 1956, el
ejército habia intervenido en el
IPN para romper una huelga vy
clausurd los albergues estudianti-
les. En 1958, la huelga de los
maestros del D.F.; fue levantada
por la fuerza también con a par-
ticipacion de la policia y los gra-
naderos, En 1959, la heroica lu-
cha de los ferrocartileros por ele-
gir un Comité Ejecutivo demo-
cratico fue aplastada por 1as bo-
tas militares. En 1962, el dirigente
campesino Rubén Jaramillo fue
asesinado junfo con su familia
por la tropa. En 1966, el gobierno
levé a cabo una campana fe-

rrorista contra la huelga de los.

médicos, encarcelando a miles
de personas,

La situacion inferna de la Univer-
sidad de Chapingo y del Po-
litécnico habia sido largamente

debatida en 1966, al responder
los estudiantes contra el ambien-
te de conirol policiaco que frata-
ban de imponer las autoridades
educativas.

En ios primeros meses del 68, gru-
pos de estudiantes participatban
en los movimientos para exigir 1a
liberacidn del enorme ndmero
de presos politicos y expresaoan
su solidaridad con la lucha de los
pueblos de Cuba y Vietnam con-
tra la agresion imperialista.

El gobierno, serpiente que osten-
taba su prepotencia cada vez
que algun sector del pueblo in-
tentaba hablar en voz alta, ex-
presar su opinidn, organizarse por
si mismo, respondia con la voz de
sus charros, y cuando fallaban
éstos, tomaban la palabra de 1os
fusiles.

Las Olimpladas y la construccion
del Metro eran ejemplo del desa-
rrollo y prosperidad del pais, se-
gun el gobierno. Pero bajo tierrd
se estaba incubando el descon-
tfento.

La represion policiaca contra las
escuelas el 24 de julio de 1968
sorprendid a muchos, pero mas
sorprendente fue 1d respuesta
undnime de los estudiantes. En
pocos dias, el movimiento alcan-
z6 la madurez suficiente, para

Capitulo 2 BT RN




que, aun en medio de la mas sai-
vaje represion, los estudiantes
desdfiando fodo el poder gue
confra ellos se gjercia lograron
organizarse. Surgieron asambleas
y comités de lucha como formas
organizativas gue el propio movi-
miento se iba dando para dar la
lucha, organizar las manifesta-
ciones y el agrupamienio de ca-
da vez mds companeros y es-
cuelas y dar la lucha ideoldgica
contra los grupos gque el gobier-
no mantenia desde dentro.

En esta primera etapa del movi-
miento, los estudiantes retoma-
ron todas las experiencias del 56
y del 66, las asambleas se convir-
fieron en la forma que ios estu-
diantes se dieron para discufir y
tomar decisiones colectivamen-
fe, y los comités de lucha vy las
brigadas como forma de llevar a
cabo esas decisiones. El movi-
miento surge de manera unidd
desde el principio en la UNAM vy
el IPN, a los que se suman otras
escuelas, que como semilla ger-
minando, rompia con las cdsca-
ras locales para crecer como en-
redadera que mdas adelante en-
volveria a fodo el puebio.

Ese elemento fue idenftificado
por el goblerno como uno de los
principales peligros y tratd de

acabar con esa enredaderd
desde sus raices. Un grupo de
estudiantes dencminado el Muro
por un lado, tratando de arreba-
tar a las asambleas su poder de
decisidbn y accion, negociando
por separado de la UNAM algu-
nas de las demandas del movi-
miento. Estas organizaciones ha-
blaban cordialimente con el go-
bierno y culpaban al movimiento
de la represion, mientras en las
calles la policia y los soldados se-
guion matando estudiantes. La
desverglienza de esos organis-
mos se hizo cada vez mdas evi-
dente, y fueron las asambleas
guienes pidieron su disolucion y
ia expulsidn de sus miemibros.

Al mismo tiempo, una polémica
se iba incubando al seno del pro-
pio movimiento, enfre 10s secto-
res que consideraban conve-
niente conseguir el apoyo de las
autoridades de las escuelas vy
quienes planteaban la necesi-
dad de mantener la indepen-
dencia respecto a éstas. La de-
fensa de la autonomia universita-
ria era sin duda una demandd
fundamental frente a la ocupda-
cion de las escuelas por el gjérci-
to; sin embargo, planteada des-
de la Rectoria de la UNAM, tenia
la finalidad de mantener separa-
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dos a los universitarios de sus
companeros del Poli, que eran
victimas de Ia misma situacion.

El planteamiento de huelga ge-
neral soluciond en los hechos la
division gue de una u ofra forma,
acechaba como fantasma al
movimiento. La huelga general
se extiende como chispa en una
pradera secq, agrupando cada
vez a mds escuelas. A pesar de
gue la represidn crecia dia con
dia, ni ésta ni las maniobras de
los grupos oficialistas pudo ya
detener el movimiento que cre-
cia, nufriéndose de juventud.

El movimiento estudiantil de 1968
experimentd en sus primeras se-
manas de vida una impresionan-
te evolucidon, producida porque
la sociedad estaba avanzando
rdpidamente a un proceso de
rompimiento con las estructuras
que la ataban de manes. De la
protesta contra la represion al le-
vantamiento de demandas con
un claro contenido politico gue
expresaba intfereses de todo el
pueblo; de la unidn entre los es-
tudiantes de la UNAM v el Poli a
la consigna de ir al pueblo; de 1a
demanda de liberacion de los
estudiantes detenidos a la exi-
gencia de livertad para todos los
presos politicos, en particular, los

dirigentes del movimiento ferro-
carrilero de 1959, y de derogar
las leyes, que habian servido co-
mo instfrumento para perseguir A
todos los luchadores sociales, el
movimiento avanzd en consoli-
dar su fuerza en las escuelas y sa-
lir a la calle para enarbolar infe-
reses gue iban mucho mas allég
de los intereses estudiantiles. Las
primeras salidas masivas del mo-
vimiento a las calies y el inicio de
la labor de ese instrumento formi-
dable de propaganda que se-
rfan las brigadas politicas de-
muestran ya la inquietud de los
estudiantes de extender el movi-
miento vy pasar la estafeta a [a
clase obrera, a la que se identifi-
caba como la clase capaz de
lievar hasta sus Ultimas conse-
cuencias el cambio social.

En el inferior de las escuelas, un
deslinde mds se produce al refor-
zar la lucha ideoldgica contra los
representantes del Estado v Id
derecha, como, un conjunto de
autoridades escolares, y en otros
casos, como el del rector Barros
Sterra, un sector imporante toma
distancia para dejar claro que el
movimiento no es patrimonio de
una u otra escuela, ni siquiera de
los estudiantes, sino de ftodo el
pueblo.
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En estos dias, se gesta el poder
de los estudiantes en las escue-
las, representado por asambleas,
los Comités de Lucha y los Con-
sejos de Huelga, que al cabo de
unos dias dard origen ol Consgjo
Nacional de Huelga (CNH), cuyo
poder las brigadas tratardn de
extender a las calles.

Los dafos que se citan a conti-
nuacion fueron tomadas del libro
La rebelion estudianti y Ila
sociedad contemporanea de
Flores Olea Victor, UNAM Meéxico
1980.

1968 significd un corte radical en
el proceso politico mexicano, No
por el desenlace de los aconte-
cimientos, sino porque irumpie-
ron con und fuerza inusitada re-
velando las lineas profundas del
desarrollo mexicano, mas allé de
las apariencias alimentadas por
la retdrica oficial, Esa lucha no se
liord en todos los casos con ple-
na conciencia de sus fines,; tal
vez uno de los rasgos mas profun-
dos de la revuelta estudiantil en
los anos sesenta en todo el mun-
do ha sido esa opacidad en
cuanto a los medios y objetlivos
altfimos de la lucha, y Mexico no
fue clerfamente la excepclon,
Sin embargo, el significade es-
fructural de la protesta de los es-

tudiantes, mas alid de los niveies
de conciencia y organizacion,
estd ligado al rechazo del siste-
ma global en gue explotfacion,
corrupcion, represion e injusticia
estan hermanadas indisoluble-
mente, y en gue la necesidad de
trascenderlas se experimenta
con unda gran fuerza de verdad
por quienes se enfrentan al dile-
ma de integrarse al sisfema o lu-
char por su transformacion.

El propdsito de todas estas lineas
es examinar las moddalidades de
la lucha estudiantil en México vy
mostrar algundas de sus causas vy
consecuencias en nuestro pro-
ceso histdrico.

Aparte de los motivos circunsian-
ciales que originaron el conflicto
de 1968, es obvio que el frasfon-
do econdmico y politico del pais,
determind en buena medida su
raiz, su proceso y desenlace.

En definitiva México es una prue-
ba mds de gue toda economic
regida por la ley del valor genera
la acumulacidn concentrada del
capital, y de que inclusive el Esta-
do movlliza sus recurses para re-
forzar esa tendencia,

El movimiento estudiantil plan-
fed, el problema de una verdao-
dera democracia representativa
a nivel nacional. A las exigencias
democratizadoras del sistema
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politico debe sumarse la consig-
na reiterada de democracia sin-
dical a gue también aludieron
muchos estudiantes en su infento
de vinculacion con ofros secto-
res sociales. En una palabra, tas
consignas politicas constfituyeron
la esencia profunda del movi-
miento de 1968.

El fondo del asunto, es el de un
sistema polifico que fué incapaz
de ceder ante las exigencias es-
tudiantiles de renovacion. El de
estructuras que corresponden a
nuestro proceso de desarrollo
econdmico y politico y que,
defenderse a si mismos, defien-
den at sistema global, basado en
la desigualdad y en la exploto-
cion.

En esta perspectiva de inflexibili-
dad y de dsefensa ciega de infe-
reses, la solucion politica estaba
excluida. Sélo gquedabad la repre-
sion, la violencia vy la masacre,
que fué utilizada hasta sus G-
Mas consecuencias y gue repre-
senfa uno de los capitulos Mas
negros y sangrientos de nuestra
historia.

Asi quedd consumado ofro de
los propdsitos implicitos del movi-
miento: probar, sin lugar a dudas,
a los ojos de millones de mexico-
nos, el caracter represivo y vio-

lento del Estado capitalista en
México. En esto descubrimos ofro
de sus significados: el de la efica-
cla reveladora de la lucha sobre
la verdadera naturaleza de las
relaciones sociales que prevale-
cen en nuestro pais, y el de sus
posibilidades como catalizadora
de los conflictos y de la lucha de
clases.

Naturaimente, en este andlisis so-
mero No podemos seguir con de-
talie las viscisitudes del movi-
miento estudiantil después de.
octubre de 1968. A grosso modo,
diremos gue en algunos jovenes
prevalecid |a frustracion y la desi-
lusion, con un repliegue proba-
blemente definitivo para ofros,
los sucesos sangrientos hatbrian si-
do, para ofros mas, la prueba fi-
nai de que toda lucha politica es
imposible y que solo queda el ex-
fremo de recuirir a la violencia;
otros, en cambio, parecen esfor-
zarse en asimilar aquella expe-
riencia y conducir la lucha a un
nivel mas elevado; el resto, por
fin, parece cristalizado en la mis-
ma situacién, sin memoria y sin
aprendizaje de aquellas duras
lecciones.

El movimiento estudiantil durante
la década de los sesenta dirigid
sus criticas justificadas en contra
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de esas estructuras, pero no se
preocupd por desentranar su
fundamento objetivo vy por lu-
char adecuadamentfe para su
tfransformaciéon radical,  Asimis-
mo, comenzd a descubrir que el
espontaneismo vy la accién sin
teoria revoluclonaria lleva facil-
mente al fracaso y genera situa-
clones adversas al fin persegui-
do.

El movimiento de los estudiantes
que busgue nuevas perspectivas
y s& manifieste a un nivel mds al-
to de organizacion, educacion y
militancia politica, para que su
energia creadora y movilizadord
afirme virfudes y supere limitacio-
nes, sin incurrir en las debilidades,
frustraciones y errores del pasa-
do. El desafio de los jovenes ol sis-
tema se convierte asi en un reto
y en un desafio al propic movi-
miento estudiantil: el de su capa-
cidad organizativa y politica en
una situacion dificil, pero gue re-
quiere de su concurso para gue
un dia esta sociedad sea mas jus-
fa y racional. Sin olvidar, citando
a Marx, gue no hay calzadas
redles en el camino de |a ciencig
ni en el de la revolucion,

Se han publicado muchos traba-
jos sobre las clrcunstancias del
movimiento estudiantil, pero po-

cos sobre la imagen que de él se
tuvo en el extranjero; los breves
textos que ahora se presentardn
intentan ilenar esta laguna y dar
a conocer al publico la imagen
de México que se formaron tres
de los diarios franceses que s
guieron con especial cuidado a
evolucidn del movimiento estu-
diantil.

En general, toda la prensa fran-
cesa siguld con gran interés los
acontecimientos en México, por
una parte, Ia proximidad de las
Olimpiadas atraia la atencidn
del gran publico en forno o 0s
sucesos en México, y por lo mis-
mo los diarios trataban de infor-
mar princicalmente de  fodos
aquellos acontecimientos que
eran mas espectaculares, como
la ocupacion del Institufo Politéc-
nico Nacional y de la Universidad
Nacional por fuerzas militares, asi
como de los hechos del 2 de oc-
tubre. Las noticias generalmente
se publicaron acompaniadas de
fotografias, que para un publico
como el francés (v europeo en
general) podrian cdalificarse de
llamativas, tales como mostrar la
infervencion del ejércifo con ar-
mas de alfto calibre.

El movimiento esfudiantil mexica-
noen la prensa francesaq, Arriola
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Carlos, Ed. jornadas 88, el
Colegio de México 1980. p.8

Los periddicos mdas serios: Le Figa-
ro,(LF), L Humanifé (LH) y Le
Monde. (LM).

Los fres fienen una gran influen-
cia en la formacidén de la opinidn
publica francesa.

El miércoles 2 de octubre LF inicid
ese dia un exftenso articulo de su
corresponsal Philipe Nourry, gque
aparecid en dos parfes. En la in-
troduccioén, se indica gue México
era el Unico pais de América La-
tina que habiendo hecho una
verdadera revolucidon, parecia
realizar ia sintesis ideal del pro-
greso social y sabiduria econdmi-
ca y politica, pero que en vispe-
ras de los Juegos Olimpicos care-
cibé de suerte, ya que la crisis pro-
vocada por la juventud universi-
taria parecia poner en tela de
juicio por vez primera en muchos
anos, los fundamentos mismos
del equilibrio mexicano.

Para comprender el sistfema me-
xicano, el periodista considerd
tres factores: el pasado indigena,
la revolucidon y el determinismo
geografico. El primero “expli-
caba® el cardcter especial del
poder politico: su aspecto “so-
cramental®, y también la “flexi-
bilidad" de los mecanismos. Asf,

el presidente es durante seis anos
el “idolo del Zécalo®, el sucesor
de los Ultimos emperadores de
México-Tenochiifldn y aungue
existan las intrigas y la *mordida”,
la preocupacion extrema por 1as
formas, “la dulzura helada™ vy la
“paciencia indigena™ terminan
por proporcionar a estos “debili-
dades” sus fitulos de nobleza. El
segundo elemento para “com-
prender® el México actual es 1o
Revolucidn de 1910, que explica
la “extrana® formula que combi-
na “eficacia y democracia”. Los
regimenes de América del Sur,
gue “envidian® la formula olvi-
dan que “la democracia mexi-
cana fiene un profundo senfido y
una verdadera eficacia porgue
es producto de una auténtica re-
volucion popular®, en la que el
indigena exigidé sus derechos. El
régimen actual podrd tfener una
orientacion muy diferente de la
del de Cdrdenas, pero no por
eso deja de ser “revolucionario™
y ello “sin caer demasiado en Ia
mentira™,

La fercera explicacion es el de
tener mas de dos mil kildometros
de frontera con “el pais mdas po-
deroso del mundo™, lo cual cons-
fituye “una pesada carga®™ en la
formacion psicolégica de un
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pueblo, Puede uno pregunfarse,
escribe Nourry, qué pais de Amé-
rica Latina, o guizd del resto del
mundo, hubiera podido "mante-
ner una integridad semsjante”
ante la civilizacion y el modo de
vida mds “contagioso”.

Algunas de las declaraciones
que cita son : “lo que deseamos
es un didlogo global y publico
con las autoridades. Ni pretende-
mos tumbar al gobierno ni sabo-
tear las olimpiadas, pero tampo-
CO gueremos gue se nos frate
como a bandidos de camino
real o gque se nos haga chantdje
con los Juegos Olimpicos.

El periodista abordd el tema del
movimiento estudiantil y mencio-
na las diferentes explicaciones
gue se han dado sobre el origen
de los incidentes. Para el gobler-
no los estudiantes “son manipula-
dos por {os comunistas™. Para la
izquierda es la ingerencia de la
ClA en la Universidad. Ninguna
de estas dos explicaciones le sa-
tisface pues estima que ni 1os ru-
508, Ni los cubanos, ni la CIA ten-
drian interés en seguir una politi-
ca semejante. Tampoco es satis-
factorio para el corresponsal ex-
plicar el hecho en funcién de ias
rivalidades existentes en el seno
del PRI, pues aungue no se pue-
da negar gue los bandos “riva-

les” hayan guerido aprovechar
el rio revuelto, esto seria un efec-
O v No una causda.

La anica explicacion posible pa-
ra Nourry es la del “accidente™.
Por una parte una represion de-
masiado brutal con motivo de un
incidente sin importancia, mads
“el miedo del gobierno de ver a
la Universidad mexicana seguir ia
moda de la contestacion univer-
sal, en visperas de los Juegos
Olimpicos.

Por ofra parte, el deseo de “au-
fenticidad de participacion de
democracia®, de lda Juventud
mexicana:

Esta revuelta es, despues de to-
do, una revuelta contra tas "mads-
caras”, y las mdscaras son preci-
samente uno de los simbolos de
México. No hay duda de que el
régimen mexicano, desde que
fermind el periodo de Cdardenas,
se ha orlentado, lenta pero ine-
xorablemente, hacia la dere-
cha®,

Por dltimo, opina gue la opcidn
econdmica del gobierno ha sido
excelente para las finanzas publi-
cas, ya que la tasa de inflacion
es muy reducida, pero considerd
que la practica gubernamental
no ha contribuido a promover
una distribucidn mas equitativa
de la riqueza.



Asi, los problemas fundamentales
de México confintan siendo oS
mismos: el campo, las masas
marginadas, la concentracion
de la riqueza en manos de una
minoria estrechamente ligado al
capital norfeamericano, vy el de-
sarrollo del “colonialismo  inter-
no".

El problema que se planteq, se-
gun el periodista, es si el PRI es
capaz de adaptarse y de frans-
formar y revitalizar una revolu-
cidn gue parece “petrificada’.
“Es dificil responder®, pero el PRI
cierfamente debid percibir con
anterioridad al movimiento estu-
diantil que su posicion en el pais
podia debllitarse. La huelga de
ferrocarrileros, "despiadadamen-
te reprimida” y el malestar en el
campo, que se concretd en la
dccidén contra Ruben Jaramillo,
“liguidado con su familia, sin nin-
gun proceso”, han empanado &l
"milagro mexicano®. LH, sefala
que los estudiantes expulsados
desde el 18 de septiembre de I
Universidad por un importante
numero de fuerzas, regresaron el
lunes a las 6 de la tarde después
de la desocupacion, y que el
CNH reafirmd, ante 1500 estu-
diantes gue aslstieron a una con-
ferencia de prensa “simbdlica®,

gue el movimiento se continuaria
hasta la victoria final, y “que no
habla gue excluir las manifesta-
ciones estudiantiles durante |a
celebracion de los Juegos Olim-
picos”. Para el CNH, anade LH, la
accion  estudiantil  continuard
mientras el gobierno no hayd sa-
tisfecho las seis principales reivin-
dicaciones estudiantiles: liberfad
de todos los detenidos politicos,
destitucién de los jefes de policia
responsables de la represion,
castigo de los culpables, disolu-
cién del cuerpo de granaderos,
punta de lanza de la represion,
indemnizacion a las familias de
las victimas, y apertura al didlogo
entfre estudiantes y gobierno.

LF. Primera plana, Encabezados:
Los Juegos Olimpicos se llevardn
a cabo como estd previsto, de-
clard el Sr. Brundaje, Presidente
del CO! (Comité Olimpico Inter-
nacional) a quien se asegurd
gue no habria frabas para el de-
sarrollo de las competencias. Sin
embargo una amenaza subsiste,
después de la balacera de la no-
che anterior con saldo de 20
muertos y 75 heridos. El saldo ofi-
cial parece inferior a la realidad
las circunstancias que desenco-
denaron la violencia contfindan
siendo misteriosas. Faltan 10 dias
para la apertura de los Juegos
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2.2 Andlisis de los primeros
carteles de la época

Mds adelante presentaré algu-
nos de los primeros carfeles que
fueron difundidos en aquella
época (movimiento esftudianiil
México 1968), pero antes haré un
breve andlisis y se explicard el
por qué de cada uno de sus ele-
mentos.

En primer lugar, podemos obser-
var gquée generalmente usaban
dibujos, por ser facil y practico
ademds, realmente lo que se
deseaba era que la gente se en-
terara de lo que a su alrededor
estaba ocurriendo.

Ahora bien, los mensgjes que se
fransmitian, frataban de ser o
mds claros posibles; Unicamente
de esta mahera querian que el
gobierno estuviera enterado de
cual era el motivo que tenia al
pueblo en esas circunstancias,
aungue en realidad el gobierno
lo sabia,

Las frases que utilizaban eran
muy sencillas de captfar, puesto
que eran muy directas, algunas
de ellas son:

El didlogo debe ser publico, Asi
no se contestan las demandas
del pueblo, No mds agresion, In-

demnizacion a los familiares de
jos muertos,; Solidaridad con los
estudiantes; Sombra en México;
Prensa corrupta; ¢ Por qué repre-
sion al derecho de democra-
cia?; Prensa vendida efc.

Por otfro lado y por mencionario
de alguna manera la tipografia
que aparece en , los carteles es
de palo seco, parecida a la hel-
vetlica bold, esto no quiere decir
gue en la redlizacion de los car-
teles se pensaba en una fipogra-
fia especial 0 en un famano, sim-
plemente lo que querian era que
pudiera ser legible a clerfa dis-
tancia.

En resumen, fodo lo que fransmi-
tian estos carteles era agresion a
los estudiantes y al pueblo, v
pesar de que utilizaban dibujos
los rostros se caracterizaban por
el gesto de desesperacion vy te-
mor; en algunos se demanda la
libertad de los presos politicos, vy
esto era pard que pudieran ex-
presar libremente sus ideaqs, sien-
do que por esta razén eran en-
carcelados.

En ofros proponian el dialogo pa-
ra llegar a un fin como gente ci-
vilizada gque habla el mismo idio-
ma vy no ser tratados como bes-
tias por el gjército legando hasta
la muerfe, por lo que también
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pedian la desaparicion del cuer-
po de granaderos,

En sus publicaciones agredian o
la prensa, pues tampoco tenian
un respaldo con ella, porgue
ocultaba la verdad.

En algunos encontraremos el sim-
bolo de la paz, que como todos
sabemos se represenfa con una
paloma blanca, pero en este ca-
so se muestra agredida ya que
entre ellos mismos fa paz no exis-
fia.

Debemos reconocer que cada
uno de los carfeles aqui expues-
fos fiene su significade especidl,
no olvidemos que la situacion se
vivid dl rojo vivo y que no podian
invertir tlempo vy dinero en un
buen diseno con mejor presento-
cidn, por lo que representaban
sus ideas en formas simpilificadas.
Después de todo, la lucha en la
gue se encontraba México en
@308 momentos era por la repre-
sion y las diferentes formas de
pensar, pero lo mas increible es
aceptar que aguellos hechos
eran enfrentados por gente de
una misma nacion, agregando
gue México tiene la caracteristi-
ca de ser “libre™,
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2.3 El cartel politico

El cartel politico se popularizd a
principios del siglo XX, durante los
movimientos revolucionarios que
sacudlieron a Europa. Con ante-
rioridad a esta época, existio el
“cartel bélico™ que fue dirigido
en los mismos términos que el co-
mercial, Durante la Primera Gue-
rra Mundial , estos carteles pre-
senfaron el conflicto como una
cruzada, fratando de reclutar
gente, solicitondo préstomos de
dinero o, en el mejor de los ca-
s0s, denunciando |as atfrocida-
des de la guerra.

La evolucion mdas significativa del
cartel politico se did en Rusia a
partir de 1919, cuando se realizd
una magnifica combinacion de
poesia e imagen, influida por los
lconos sagrados y el diseho del
arte popular ruso.

La produccidn masiva de offi-
ches (carteles), reqparece nue-
vamente en Espafa durante la
Guerra Civil y junto con ella la
nueva fécnica de fotomontaje.
Se extiende en disenos franguis-
tas, y en el resto de Europa fascis-
ta en disenos destinados a la pro-
paganda de Mussolini, de Hitler,

de las olimpiadas © eventos simi-
lares;, pero esfos carteles no
gportan logros nuevos, ya que
fos métodos de comunicacion
de masas no eran los mismos y 1a
propaganda se hacia a travées
del radio, el cine y mas tarde Ia
television, A raiz de la bomba de
Hiroshima, en 1945, surge unda se-
rie de carteles anfibélicos, donde
el estilo sigue siendo el mismo,
pero el confenido varia por ser
&ste un hecho de denuncia so-
cial,

El cartel politico, destinado a de-
nunciar las violaciones de todad
indole que a diario se dan en &l
mundo entero, dparece en und
América Latina turbulenta en ca-
da esquing, como una bandera
mas de lucha, como un aparafo
de denuncia, cuando un grupo
minoritario, ubicado general-
mente en un medio hostil, trata
de comunicarse.

En estos casos, la impresion, g
distribucion y la colocacion son
muchds veces operaciones clan-
destinas que impiden o pasan
por alto la realizacidn de un
buen diseno de cartel con tal de
que cierta noticia entre instantd-
neamente en el medio popular,
En el cartel politico la efectividad
o la difusidon de un mensaje se so-




breponen muchas veces a [a im-
portancia de un diseno logrado.
No obstante, es necesaria la
conciencia de que, cuando [os
tlempos lo permitan, es indispen-
sable el cuidado extremo del va-
lor plastico del disefo, puesto
que de él dependerd la solidez
comunicativa gue impacte al es-
pectador en el sentido que el
mensaje lo requiera.

Sin embargo, es una experiencia,
en los cascs de revoluciones
triunfantes como la cubana y la
nicaraguense, que el cartel poii-
tico que surgid en los momenitos
de lucha fue la preparacion vy la
fierra abonada para que ios car-
teles posteriores fueran los mds
imaginativos y bellos de América
Latina.

Para obtener mavyor informacion
sobre el cartel politico, consulte;

Carteles Politicos Latinoamerica-
nos, de Leonardini Nanda.




2.3.1 Andlisis del cartel
politico

Como ya he mencionado en el
capitulo anterior, el cartel es ex-
presion y comunicacion grafica.
Disefo y arfe en nuestra socie-
dad industrial. Retdrica y testimo-
nlo de acontecimientos econd-
micos, politicos y culturales. En el
cartel confluyen ideologia, arte y
tecnologia en un sistema de sig-
nos gue obedece a un Proceso
de diseno. Contlene informacio-
nes verbales e iconicas como
imdgenes visuales gque expresan,
difunden y preservan un mensa-
je. Corresponde a una infecion y
cumple su funcidén en la medida
gue establece relaciones entre
emisor y perceptor en circunstan-
cias especificas.

El cartel invita, promueve, infor-
ma, vende, persuade, denuncid
o agita al publico al que va diri-
gido. Tiene como propdsito pri-
mordial ser medio de comunica-
cidén. Difunde publicamente
ideas y en ese contexto compite
con otros mensajes. Este ha sido
su origen en la sociedad de con-
SUMO vy en este seniido se disena,
como un cartel eminenfemente
urbano.

Para lograr sus propositos, el car-
tel se apoya en . dos recursos prin-
cipales: el lenguagje formal y la
tecnologia de produccion. En el
primero nos referimos al dibujo, 1a
pintura, la fotografia vy la letfrg;
codigos que se armonizan en re-
laciones de espacio-forma-fun-
cion para dar coherencia formal
al mensgje. En el segundo, nos
referimos a las diversas técnicas
de impresién artesanat y a 1os sis-
temas de reproduccidn indus-
frial.

La elaboracién de un cartel se
desarrolla mediante una serie de
procesos de frabgjo, con la in-
tencién de Influlr y modificar nc
s6lo los formas de percepcion de
la realidad, sino la conducta mis-
ma del publico.

En la sociedad capitalista, tanto
el emisor como el perceptor co-
rresponden a clases y grupos so-
ciales determinados.

El problema estd en precisar pa-
ra quién se trabaja, © mejor, con
los infereses de qué clase social
se identifica el formalizador de
los mensajes. Segun esta deter-
minacion variardn las formas, 1o0s
procedimientos, y los recursos
para ia produccion de los men-
sajes. Situacidon que implica una
actitud ética frente al trabajo v
un compromiso social.
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El cartel, como parte de la ideo-
logia dominante, esta intima-
mente ligado a la publicidad y a
la propaganda,

En el caso de la publicidad, el
cartel es mercancia que pro-
mueve mercancias. Tiene su ori-
gen en el anuncio de productos
comerciales y el ofrecimiento de
servicios recreativos o culturales.
Como propagandd -imagen que
promueve imagen-, el cartel ha-
ce su aparicién ya iniciado el si-
glo XX, con la primera guerra
mundial, Este conflicto, que
abarcd a los paises imperialistas
de Europa vy se extendid a los Es-
tados Unidos de Norteamérica,
confirid al cartel su mayoria de
edad vy, por lo tanto, ias caracte-
risticas de forma y contenido que
le son propias como parte de la
ideologia dominante.

La caracterizacion social del di-
sefio de una época soélo puede
lograrse a fravés del andlisis de
los procesos dominantes y dlter-
nativos, los cuales aparecen en
und relaciéon dialéctica en la que
los primeros fratan de eliminar o
asimilar a fos segundoes, en tanto
que éstos buscan caminos de ex-
presion y difusidn,

El cartel sirvid no sélo como me-
dio de agitacién en la flucha por

la toma del poder, sino funda-
mentalmente para la educacion
y la construccion del socialismo.
Es importante mencionar, que en
la Segunda Guerra Mundial, ¢
pesar de existir ofros medios de
informacion mdas desarrcliados,
como la radio o el cinematdgro-
fo, se produjo una bafdlla de
carteles que dejd muestras de ni-
vel alcanzado en la tecnologia y
en la retérica visual.

Como intfegracion de arte y dise-
no con fines educativos, el cartel
polaco tiene gran importancia e
influencia en el mundo contem-
pordneo.

Existfen muchos ofros ejemplos,
pero en esta breve relacion histo-
rica, mencionaremos el Movi-
mienio de Mayo de 1968 en
Francia, porgue representd la
posibilidad de enfrentar la grdfi-
ca -elaborada con los mas ele-
mentales recursos- af poder que
representan los actuales medios
de comunicacion masiva. “La
imaginacion dl poder™ expresa-
ba una de las mads importantes
consignas del movimiento.

Lo sobresdliente de estas referen-
cias, de todos conocidas, estd
en la importancia que adquiere
el contexto histérico-social, co-
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mo marco de referencia politico,
para la produccion y difusion
masiva, trafese de temads comer-
ciales, culturales o abiertamente
politicos, En este difimo caso ha-
brd que hacer nofar que, frente
a las circunstancias concrelas en
que se plantea la lucha politica,
el cartel se manifiesta como und
respuesta necesaria de los sec-
tores en pugna. Pero en este mis-
mo sentido, los sectores con me-
nos recursos tecnoldgicos recu-
rren al cartel como un medio
gue estd al alcance de sus posi-
bilidades.

El cartel cubano, adquirid rele-
vancia internacional no sélo por
el nivel de calidad de sus conte-
nidos y formas o por las influen-
clas que supo asimilar, sino por io
que significd para otros paises.

El cartel y la valla fambién abor-
dan fos temas de interés social
necesarios para consolidar el
proceso revolucionario.

En el caso de Nicaraguaq, no hay
que olvidar que, debido a la vio-
lencla de la guerra y ol importan-
te significado de ia Insurgencia
popular, los apoyos internaciona-
les que se manifestaron {y se ma-
nifiestan) fueron necesarios para
la lucha. En esta labor el cartel
colabord llamando a la solidari-
dad,

En otros paises de nuestra Améri-
cq, la situacion es muy diferente.
Al control que ejercen las dicta-
duras hay que sumar la depen-
dencia fecnologica vy la caren-
cia de fradicion pldstica.
Rastrear carfteles politicos, en
paises oprimidos por las dicfadu-
ras militares, resulta una tfarea
précticamente imposible.

Esto se debe a la inseguridad v a
la inestabilidad de los gobiernos
mdas abierfamente represivos,
que prohiben la organizacion de
sindicatos o algunos partfidos in-
dependientes, e incluso cudi-
guier manifestacion arfistica o li-
teraria que pueda atentar con-
fra los infereses del sistema social,
0O pueda poner en evidencia la
debilidad de sus gobiernos como
representantes genuinos del Es-
fado.

En el caso de los “chicanos®, el
cartel tiene ya una larga fradi-
cién de lucha que se remota ¢
los anos cincuenta, con los "pa-
chucos™ v la busgueda de la
identidad naclonal. Se manegjd,
entonces, el concepto de “raza”
y s& rastredron sus origenes como
inmigrantes mexicanos... De ahi
que las imdagenes mas populares
estuvieran relacionadas con sim-
bolos mexicanos, como las pira-
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mides prehispdnicas, Francisco
Villa, Emiliano Zapata o fa Virgen
de Guaddalupe.

Conforme han avanzado en su
reafirmacion de méxico-améri-
canos, los temas son las luchas
de los trabajadores del campo,
la exaltacion de sus héroes, co-
mo César Chavez, © Gorky Gon-
z8lez. Asi mismo, demandan la li-
beracion de presos politicos, el
lanzamiento de candidatos inde-
pendientes para gobernadores y
gicaldes, o en solidaridad inter-
nacionadl, con las luchas de Amé-
rica Latina.

El caso de México es particular y
significative en la produccidon
gréfica. El arte politico tiene una
fradicidn de lucha que viene
desde finales del siglo pasado,
un ejemplo es la carcatura vy la
grofica popular de José Guada-
lupe Posada.

En la etapa revolucionaria de
1920-40 se manifiesta un arte de
carécter publico v naciondlista
gue lucha contra los intereses de
la burguesia, al lado de las cau-
sas populares. Pero no es sino
hasta el periodo cardenista
(1936-40), conla liga de Escritores
y Artistas Revolucionarios (LEAR) vy
el Taller de Grafica Popular (TGP),
gue gparecen carteles politicos

con un senfido critico y popular.
Sin embargo, después de la Se-
gunda Guerra Mundial se nos
presenta ofra imagen del arfe y
del cartel. La nueva distribucion
geopolitica del mundo, la institu-
cionalizacion del Estado, el desa- -
rrollismo industrial, la masificacion
del consumo vy la influencia de
los medios masivos de comuni-
cacién para la adopcion del mo-
delo de vida norteamericano,
nos mueasiran un arfe subjetivo
de cardcter internacional; en
confraposicidon o la decadents
Escuela Mexicana de Pintura y
el Taller de Grdfica Popular (TGP),
gue son asimilados formalmente
como imagenes oficiales del Es-
tado mexicano. Asimismo se cie-
rran ias puertas a la oposicion in-
dependiente, y consecuente-
menie al cartel politico.

No es sino hasta 1968, con el Mo-
vimiento Estudiantil, cuando
aparece huevamente ung pro-
duccidn gréfica de cardeter po-
pular e independiente.

Un cartel con necesidad de ex-
presion critica forma parte de un
sistema de comunicacion alter-
nativo para difundir 1as deman-
das del movimiento, exigir el dia-
logo publico y contfrarrestar, con
sus limitados recursos, la manipu-
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lacidn de la informacion de los
medios Mmasivos.

Este cartel no tuvo una confinui-
dad inmediata, pero si abrid las
puertas para que una produc-

cidn grafica que se manifestd en

la década de los setenftds para-
lelamente al desarrollo del sindi-
calismo independiente, los movi-
mienfos universitarios, 1a lucha
por el reconocimiento de los par-
fidos politicos de izquierda, el
apoyo a los movimientos populo-
res de campesinos y colonos y el
cartel de solidaridad intfernacio-
nal.

Por supuesto, tales manifestacio-
nes graficas han sido producto
de luchas populares por lograr
reivindicaciones sociales, a las
gue el Estado ha tenido que dar
respuesta con aperturas demo-
crdaticas y reformas en o educa-
fivo y en lo politico.

Hay que destacar también el
apoyo oficial de los gobiernos
mexicanas d los movimientos de
liberacién de América Lating, es-
pecialmente en el caso de Cu-
ba, Nicaragua y el Salvador.
Siendo el cartel politico producto
de las luchas populares, partici-
pan en su eldboracion desde
destacados artistas profesionales
hasta los propios militantes, Pues-

fo que se da en condiciones limi-
tadas de recursos, tanto econd-
micos como tecnologicos, de
acuerdo a la capacidad de los
organizaciones, 10s niveles de ca-
lidad resultan variables. Esta si-
fuaciéon es importante porgue se
trata de un medio de agifacion y
educaciéon popular gue requiere
de calidad gréfica para cumplir
mejor con sus objetivos.

Ello sdlo se puede lograr cuando
se conjuga militancia politica
con trabgjo aristico. Pero, pese
a todas las limitaciones, de cual-
guier manera, el cartel politico
continuard expresando los avan-
ces de los procesos de liberacion
de nuestros pueblos. Como he-
mos dicho con anterioridad, una
decision de participacion impli-
ca un compromiso polifico para
el arfista o para et disenador.
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2.4 Testimonio

HAY QUE HACERLE DANO AL SIS-
TEMA

Hemos aprendidc @ conocer
nuestra fuerza, hemos aprendido
lo que debemos y podemos ha-
cer y lo que aln no podemos
realizar, Hay gue hacerle dafio al
sistema. La huelga de todos los
estudiantes afecta al sistema.
Nuestra experiencia de esftos dias
nos permite apreciar que es o
que mds le duele dl sistfema. Le
duele vy le asusta ver que los estu-
diantes mexicanos no quieren
frabajar para ellos, que los estu-
diantes mexicanos lucharén con
el pueblo en contfra del sistema.
Las brigadas politicas que difun-
den la verdad y que hacen pro-
paganda de nuestras ideas y ob-
jetivos le causan mucho dano al
sistema. Nuestra experiencia nos
permite afirmar que la formacion
de brigadas politicas es un gran
principio de organizacion, es un
gran entrenamiento en ia lucha
para los estudiantes. Las brigo-
das politicas son eficaces y prac-
ficamente invulnerables. Las bri-
gadas politicas constituyen una

practica revolucionaria insustitul-
ble.

Esta es la fuerza que empezamaos
atener. No debemaos desaprove-
charla, actuar organizindose vy
organizar para actuar. No perder
de vista el objetivo: luchar contra
el sistema, hacerle dano al siste-
ma. La brigada politica nos per-
mite aparecer en cualquier sifio
de la ciudad y del pais, donde
menos lo, esperan las fuerzas re-
presivas. Hemos tomado la ofen-
siva, Debemos conservar esta
ventaja, Decidir dénde, cudndo
y como daremos nuestras bafra-
lHos.

Busguemos formas cada vez mds
agiles y conscientes de redalizar
nuestras acciones. Ensayemaos
formas cada vez mdas audaces,
pero sin caer en el aventureris-
mo. Discutamos pausadamente
las etapas gue debe seguir nues-
tra lucha, Vigilemos al enemigo,
seamos desconfiados. No perda-
mos ia iniciativa que hemos al-
canzado,

Hay que hacer dano al sistemay,
sin duda se 1o haremos y muy
grande.

(sin firma)
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1 Dime. sequit, piedra pulida por el tiempo sin
2"'5 Car fe’ es I ep r esenfaf 1 VOS del dientes, por el hFc):mbre sin dienfes.
H H ’, f d' f"l ] 9 6 8 polvo molido por dientes que son siglos, por siglos
mo Vlmlen o es u ’ an l que son hambres, dime, cantare roto caido en &l
polvo, dime ¢la luz nace frotando hueso confra
hueso, hombre contra hombre, hambre contra
hambre, hasta que surja ¢l fin ta chispa, el grito, |a
palabra, hasta que brote dl fin el agua y crezca el
arbot de anchas hojas de furquesa?
Hay que dormir con los ojos abiertos, hay que
SORCI COn s Manos, soRemos suenos activos de
rio buscando su caouce, suenos de sol sohando sus
mundos, hay gue sohar en voz oifa, hay gue
cantar hasta que el canto eche raices. frenco.
ramas, pdjare, astros, cantar hasta que el sueno
engendre y brote del costado del dermido la
espiga roja de la resurreccion, el agua de la mujer,
el ranantial para beber y mirarse y reconocerse y
recobrarse, el manantial para saberse homiore, el
agua gque habla a solas en e noche y nos llama
con nuestro nombre, el manantial de las palabras
para decir yo, 10, él, nosotros, baje el gran arbol
viviente estatua de la lluvia, para decir los
pronombres hermosos y reconocernos y ser fieles
a nuestros nombres.
Haoy que sofar hacia atras, hacia ia fuente, hay
que remer siglos amriba, mds alld de la infancia,
mds alié& del comienzo, més alld de las aguas del
bautismo, echar abgjo las paredss enire el
hornbre vy el hombre, juntar de nuevo lo que fué
separado, vida y muerte no son mundos
contrarios, somos un solo fallo con dos flores
germelas, hay que desenterrar la palabra perdida,
sofar hacia dentro y fambién hacia ofuera,
desifrar el tatudje de la noche y mirar cara @ cara
¢l mediodia y arancarle su mascarg, baflase en
tuz solar v comer los frutos nocturncs, deletrear la
escritura del astro v la del rio, recordar lo que
dicen la sangre y la mareq, la tierra y el cuerpo,
g volver al punto de partida, ni adentro ni afuera, ni
_ 3 é ariba ni abgjo, al cruce de caminos, adonde
_ Jufti 1K empiezon los caminos, porgue ka luz canta con un
i ) rumor de agua, con un rumor de foligje canta el
agua vy @l dlba estd cargada de frutos, el dia y la
noche reconciliados fiuyen como un rio manso,
, P el dia v ia noche se acarician largamente como
) un hombre y una mujer enemorados, COMo un
f H solo fio interminable bajo arcos de siglos fluyen

S[}j !])Ielf / {7 las estacionass v los hombres, hasia alld, al centro

vive del origen, mdas alld de fin y comienzo,

El cantaro roto (fragmento), Octavio Paz
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PRESOS

LUCH ABW Pﬂl.m 05s

Llorad amigos mios

tened enfendido que con esos
hechos

hemos perdido la
mexicana.

iEl agua se ha acedado,
acedd [a comida

Esto es lo que ha hecho el Dador
de la vida en Tlatelolco.

nacion

Se

Se ha perdido el pueblo
mexicatl. (fgto)

"Por mi se va ala ciudad dei llanto, por
mi se va ol eterno dolor, por mi se va
hasta la raza condenada. La justicia
animd a mi sublime arquifecto, me hizo
la divina potestad, fa suprema sabiduria
y el primer amor. Anteriormente a mi
no hubo nada creado, a excepcidn de
lo eterno, v yo duro efernamente jOh,
vosotros los que enirdis, abandonad
toda esperanzai”.

(Dante)
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Volante de despedida realizado en la ENAP en 1969.
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AL ULTAC DERE CHEY

Ninos aun, arrebatados y tiernos
fuimos tfocados
por el espiriiu impuro.

Sopld en nosofros el alma
extraviada de 1a vida

y asi crecimos, llenocs de acres
deseos.

Una primavera ftardia (,un
ofono?).

La ruda criatura fué sacudida
por el vaivén de la violencia.
Todo fué tempestad

flumingdos por un sombrio
reldmpago, vistumbrados
apenas,

los circuitos del mal mostraron su
fluldez de vériigo.

Agua de desesperacion.

Bebida amarga para amarga
sed de la criatura..

Luego, todo volvid a ser noche,
laberinto y terror.

Asi crecimos juntos
en la misma indécil inocencia.

Eduardo Garduiia.
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1 #*Puehlo

E
Se Jlevnnmra

cam% @ un
SSGIGANTE

Y aplastara
a los que lo
oprimen

MMLM

(danzén dedicado)

-aqui tejones- les dijo el coronel
de granaderos.
DO-RE-MI-FA-SOLdados. Qué
madriza.

Danzén dedicado a los chavos
estudiantes.

TG tienes sdlo una leve dolencia.
Es cierto,

no hubo nada entre ambos vy
coéHmo te amo:

déjame ser tu amigo,

sl Qcaso

tu tristeza,

O si prefieres

témame

como hermano.

A ti que me hiciste hablar

sin haberte conocido,

(de qué materia fuiste, que las
balcs

no destruyeron ftu belleza?

Juan Bunuelos, No consta en
actas

Tiatelolco 15621 y 1968 (fgto).

Cogi esta ramita de brezo
Otono ha muerto no 10 olvides
Nunca mds nos encontraremos
sobre la tierra

Brizna de Brezno, olor del fiempo
Y no lo olvides que yo te espero.

(Apollinaire)
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“Del dic 2 en adelante sobrevienan
dliars absurdos, increibles.

Informes cada vez mads espantosos
sobre la matanza de Tiateloico.
Ahora 28 de octubre, no recuerdo
cudntas veces hemos cambiado

ya de refugio y recorrido ia Ciudad de
un coche a ofro.

Lo dnice clerfo es nuestra
estupefaccion.

Algo que puede dar idea de nuestra
desolacidn

son las siguientes palabras, escritas
por mi el dia 4,

y que encuentro entre las paginas de
un libro:

Amargo encuenfro del mal, de su
gente, de su espacio,

Evidentermente uno nacid para otfra
cosqa, fuera de tiempo vy sin senfido.
Uno hublese querido amar, sollozar,
bailar, en ofro tiempo y en ofro
planeta

(oungue se hubiese tratado de este
mismo). Pero todo te estd prohibido,
el cielo, la flerra. No guieren que
seamos habitantes.

Somos sospechoses de ser infrusos en
el planeta,

Nos persiguen por eso; por i, por

amar, por desplazarnos sin érdenes ni
RONES  covenos

Quieren capfurar nuestras voces, que
no guede nada de nuestras manos,
y de de los besos, de todo aguello gue
MISER' A nuc?stro cuerpo ama,
Esta prohibido que nos vean.

Ellos persiguen toda dicha®,

8
Ry

*

- José Revuelias.
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iLIBERTAD
DE EXPRESION

%

Ellos estén coaidos de sueno vy
esperanzas,

con los ojos en alto, la piel gris

y un enforno sollozo en o
garganta.

Pero hablan. Al fin Ia noche es la
mismag

siempre y siempre fugiiiva:

es un dulce tormento, un
consuelo sencillo,

una negra sonrisa de alegria,

un modo diferente de conspirar,
una corriente tibia temerosa

de conocer la vida un poco
envenenada.

Ellos hablan del dia. Del dia,

que no les perfenece, en gue nNo
se pertenecen,

en gue son mas esclavos; del dig,
en gue no hay mds camino

que un prolongado silencio

0 una definitiva rebelion.

Los hombres del allba
(fragmento), Efrain Huerta,
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NUESTRA LUCHAES POR UN

MEXICODONDE NO HAYA...
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68

ESTA HUMANIDAD HA DICHO
jiBASTAI

"3 s
BISLIBTECA

5 TES
B iy




TUS
ESTUDIANTES
SOLO NOS MULVE

UN UNICO MOTIvD:

@:. rrocriso i @

MEXILO
. LUM LRERYAD Y ausSTICIA, .
(ONSEAT WALIGIAL 5% WUSLEA

ol

EXUIMOS ELN®m5y
DIALOGO
L/FUERA REPRESION/ -
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De esta fiesta de la muerte, de esta mala

fiebre que incendia en torno suyo el cielo
. _de esta noche lluviosa,

& Se levantara el amor algun dia?

Testimonio, fragmentos y carteles tomados del libro: La Gréfica del 68,
Homenaje al Movimiento estudijantil.
3a. ed. recopilacién texto y disefio grupo Mira.
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3. Metodologias existentes

La metodologia es un proceso
que se debe aplicar a cualquier
frabajo para lograr un buen resul-
tado en el disero final, esta, es
elemental y requiere de orden,
regias y procedimientos, segln
cada autor;, en este caso, esfu-
diaremos fres de las metodolo-
gias existentes y se aplicard la
mads adecuada a mi proyecto.

3.1. Metodologia de Gui
Bonsiepe

Para Gui Bonsiepe, una metodo-
jogia puede evifar algun resulia-
do errante, dando una finalidad
precisa que se ira adlcanzando
gradualmente, v por otro lado
motivard las decisiones proyec-
fuales; es decir que se explicard
el por qué un proyecio llegd a
determinadas soluciones y no ¢
otras,

Pueden convertirse en objetos
de la actividad proyectual. pro-
cesos, organizaciones y sisternas,
esto es, fendbmenos no materia-
les, como asimismo  estructuras
matericles, edificios, ciudades,
componentes de la construc-

cién, productos, instalaciones,
embpalgjes.

El hecho de que el espectro de
los posibles contenidos proyec-
tuales sea tan vasto explica el
motivo por el cual la metodolo-
gia de la proyectacion por und
parte, es hoy una combinacion
de técnicas de planificacion vy
organizacion.

Los resultados de la investigacion
se expresan por conocimientos
obtenidos con las sigulentes ac-
ciones: analizar, describir, obser-
var, verificar (o falsificar), expli-
car. Los resuttados de la proyec-
taclién, en cambio, se manifies-
fan en productos, estructuras o
sisternas objetuales o no objetua-
les que hasta aguel momento no
existian de aguella manera,

..el que resuelve un problema
desea alcanzar clerfo resultado
o cierta situacion, y esto sin saber
de qué manera. El imperfecto
conocimiento de la manera de
proceder constituye la esencia
de la problemdtica.

Por “metodologia™ se entienden
agui en generai las modalidades
de accidn en un determinado
campo de las soluciones de pro-
blemas. Lo que se espera de la
mefodologia es una ayuda para
determinar la sucesion de las ac-
clones (cuando hay gue hacer
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tal o cual cosa) y el confenido
de las acciones (que hay gue
hacer) y para definir los procedi-
mientos especificos que hay que
utilizar (como hacer que técni-
cas emplear). Una metfodologia
no tiene en siun fin propio.
Justamente se ha definido la me-
todologia de la proyectacion
como un conjunto de instrumen-
tos de navegacion que procuran
una mdas agil orientacion durante
el proceso proyectual.

La fase de estructuracion en el
proceso proyectual fiene por fi-
nalidad fransformar fantc como
seq posible las variables abiertas
en variables cerradas, esto es en
definir 21 espacios definidos den-
fro de los cuales se tendrd que
desarroliar la solucién proyec-
fual.

Para aqueilos que se dedican a
la metodologia de la proyecta-
cién establecen tres blogues de
etapas mds importantes:
°Estructuracién del problema
proyectual (fase 1).
*Proyectacion (fase 2).
*Redlizacion del proyecto

(fase 3).

Estas a su vez pueden ser subdi-
vididas en una setie de pasos di-
Versos.

Fase 1

-Descubrimiento de unda necesi-
dad: se registra una situacion en
forma de una necesidad insatis-
fecha.

-Valoracion de una necesidad: la
necesidad esta valorada segun
su compatibilidad con ofras ne-
cesidades.

-Formulacién general de un pro-
blema: segln las informaciones
recogidas, se describe la particu-
lar finalidad del producto que se
flene que proyectar, asi como la
finalidad general del proyecto.
Formulaciones particularizadas
de un problema: se enuncian los
requisitos especificos y funciona-
les y las caracteristicas del pro-
ducto.

-Fraccionamiento de un proble-
ma: la complgjidad del proble-
ma queda reducida a dimensio-
nes que sean mas facilmente tra-
tables, a problemas parciales
que pueden resolverse con inde-
pendencia el uno del ofro.
~Jerarquizacion de los problemas
parciales: se buscan los proble-
mas parciales estratégicos ©
neurdigicos que serdn resueltos
en primer lugar y gue constituirdn
las condiciones preliminares para
poder enfrar en la estructura del
problema.
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Fase 2

-Andiisis de las soluciones exis-
tentes: en el caso de problemas
ya conocidos se establece una
comparacion entre ventgjas vy
desventajas de las soluciones
existentes. Para este procedi-
miento se utiliza un catdlogo de
criterios, como pueden ser, por
ejemplo: complejidad, costos,
produccion, seguridad.
-Verificacion y seleccidén de las
alternativas: se valoran las pro-
puestas alternativas presentadas
siguiendo un elenco de criterios.
Se elige la mds prometedora que
en la fase siguiente serd reelabo-
rada en sus detalles particulares
mMiNiMos,

-Elaboracion de detalles particu-
lares: se dimencionan ias diver-
sQas partes integrantes del pro-
ducto, se descomponen 10s de-
tailes de unidén, se establecen las
tolerancias vy se define el trata-
miento superficial. Los dibujos
fécnicos sirven para ta fabrica-
cidn del protfotipo o del modelo.
-Prueba del prototipo: El prototi-
PO se somete a una serie de ex-
perimentos, para localizar sus
puntos débiles y para eliminarlos
si conviene.

-Modificacion del prototipo: se-
gun los resultados de la prueba

anterior, el proyecto se mejora y
se somete a una nueva pruebaq,
a continuacién de la cual se rea-
lizan los dibujos técnicos para Ia
fabricacion de la preserie.
-Fabricacion de ia preserie: el
prototipo sometido a prueba vy
perfeccionamiento estd adapta-
do a las condiciones técnicas de
fabricacién y producido en und
pequena serie de prueba. Segui-
r& luego la fabricacion en serie,
con la que se concluye el fraba-
jo proyectual,

Fase 3

-Infroduccioén: en la que se expo-
nen los motivos gque han condu-
cido dl proyecto con argumen-
tos.

-Finalidad general: donde se
destacan los resultados genera-
les que se guieren alcanzar con
el proyecto.

-Finalidad especifica: en ia que
se describen con detalle las fina-
lidades parciales del proyecto.
-Programa de trabajo: dentro del
cual el frabagjo estd subdividide
por efapas, con la indicacion de
lo que se fiene que realizar, iden-
tificando dl final los objetivos pro-
puestos.

-plan de trabdajo que contiene 1a
valoracion del fiempo necesario
para el desarrollo del programa
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compieto de trabagjo y de sus va-
rias etapas.

-r@cursos  humanos necesarios
para la realizacion del proyecto,
comprendidas las indicaciones
relativas a las prestaciones hom-
bre-tlempo.

-costos, articulados en costos pa-
ra el personal (directos e indirec-
fos), materiales, construccion de
modelo v profotipo, documenta-
cidn efc.

-acuerdos juridicos sobre la ma-
nera de confratar con el que en-
carga el frabgjo, sobre la autori-
zacion de edicidon del frabgjo
una vez acabado, etc.

El andlisis del producto desde el
punto de vista fenomenoldgico
sirve para evidenciar los fundao-
mentos v la influencia histdrico-
técnico-cultural ejercida sobre 1a
fisionomia de los productos para
darse cuenta de la gama de va-
riantes existentes para la satisfac-
cidn de una misma necesidad.
En sintesis 1o sigulente es un es-
guema de todo lo que ya he
mencionado anteriormente.
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METODOLOGIA DE PROYECTACION
DE GUI BONSIEPE

ESTRUCTURACION DEL PROBLEMA
1.1 PROBLEMA

1.2 BUSQUEDA DE INFORMACION

1.2.1 EVALUACION DEL PROBLEMA
1.2.2 ANALISIS DEL PROBLEMA

1.3 OBJETIVOS

1.4 RESTRICCIONES

1.5 ANALIZAR SOLUCIONES

DISENO

2.1 DESARROLLO DE IDEAS

2.2 SELECCION DE IDEAS

2.2.1 CONSTRUCCION Y EVALUACION DE IDEA
2.2.2 MODIFICACIONES PERTINENTES

2.3 REALIZACION DE IDEA (PROTOTIPO)

REALIZACION

3.1 ELABORACION DE DUMMY

3.2 COSTOS

3.3 ADAPTACION DEL DISENO AL METODO DE PRODUCCION
3.4 PRODUCCION

3.5 EVALUACION DEL DISENO DESPUES DE UN TIEMPO DETERMINADO DE USO

3.6 POSIBLES MODIFICACIONES




3.2 Metodologia de la
U.A.M. azcapoitzalco

Esta metodologia se divide en 5
PaSOs!

1. CASO: El objetivo primario de
esta fase consiste en analizar, los
datos significatives del fendmeno
para ser utilizados por la optica
del diseno en su futura respuesta
formal. Esta investfigacion y andti-
sis del fendmeno permite cues-
tionar criticamente la posible
participacion del disefio que,
junto con otras disciplinas, han
de precisar y definir el caso.

2. PROBLEMA: Los resultados de Ia
fase del caso constituyen el mo-
terial principal para definir el pro-
blema de diseo en esta segun-
da fase. La fase anterior tiene un
cardcter eminentemente inter-
disciplinario, en tanto que en ella
concurren las diversas disciplinas
cienfificas con sus métodos pe-
culiares de investigacion y con el
objeto de identificar en el cam-
po el caso general dentro del
contexto social, donde se perci-
be la necesidad, también de co-
rGcter general, de adecuar, cien-
fifica, técnica y profesionalmen-
te. para definir acciones vy apun-

tar soluciones aptas a 1os fines y
objetivos que se perfilen en el
caso general, por el mismo equi-
po interdisciplinario que participe
en esta fase.

A partir de los resultados del caso
general, sin perderse la interdisci-
plinariedad, cada una de ias dis-
ciplinas concurrentes sirven pre-
ponderadamente de marco ted-
rico para investigar dentro de su
campo especifico todo o nece-
sario para estructurar el proble-
ma y, en lo que nos ocupaq, €l
problema de disefo.

3. HIPOTESIS: El objetivo generdl
de la fase de ia hipdtesis es el de
resolver en un proceso decisivo
proyectual por medio de ia dis-
funclonalidad defectada como
problema, una hiodtesis formal.
Esto se logra por medio de hipd-
fesis parciales que cumplan las
“condiciones deseadas™ marca-
das por cierfos requerimientos,
Las hipdtesis parciales son reuni-
das en varias hipdtesis integradas
que cumplen con las condicio-
nes de todos los requerimientos
detectados. De éstas se selec-
ciona por medio de una evaluda-
cion la hipdtesis de trabajo para
ser implementada v desarrollada
en la etapa de proyecto.
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Las hipdtesis son formuladas por
medio de un proceso gue se ini-
cia en un nivel de abstraccién en
el que los requerimientos de la
realidad disfuncional son analiza-
dos y ordenados con técnicas di-
versas en esguemas, tablas, efc.,
gue sirvan como sustitutos para
mostrar sistemdaticamente este
proceso de andlisis.

4. PROYECTO: En este punto se
inicia la fase de proyecto, la cual
tiene como objetivo desarrollar e
implementar la hipdtesis alterna-
tiva elegida, como fodo y partes,
para gue puedd ser realizada fisi-
camente en la fase posterior. El
desarrolio v la implementacion
son dos aspectos infimamente
relacionados entre si. El desatrro-
llo del todo y las partes exige ba-
jar al detalle, de una serie de im-
plementaciones fécnicas que
hardn posible 1a redlizacion del
diseno y, como consecuencia
ce esto, surgirdn nuevos elemen-
fos ¢ integrar y a desarrollar.

La etapa concluye cuando se
fienen fodos los datos y especifi-
caciones necesarias y suficientes
para realizar fisicamente ias for-
mas propuestas, es decir, el todo
y cada una de las parfes se en-
cuentran definidas por sus di-

mensiones, sus posicionas, mate-
rales y acabados, secuencia,
procedimientos y caracteristicas
de su fabricacidon, Al finalizar i
fase todd esta informacion se en-
cuentra vertida con planos y ma-
quetas, abarcando diversas pro-
yecciones d diversas escalas con
complementos escritos, median-
fe lo cudl se pretende una inter-
pretacion clara y sencilia que ha-
ga posible una realizacidn acor-
de a lo planeado por el disena-
dor.

5. REALIZACION: La entrada @ es-
ta etapa queda precisada por ia
formalizacion del proyecto: pla-
nos técnicos, maquetas, dummys
o profotipos, especificaciones
detdliadas y precisas, en codigos
cuadiitativos y cuanfitafivos que
cada problema reqguierq.

Es requisito indispensable el que
foda ia informacién de orden
técnicce mencionada venga
acompanada de una memoria
gue planfee la organizacion vy
criterios para administrar fo tedri-
camente establecido. La puesta
en marcha de la reglizaciéon pro-
plamente se inicia en fa practica,
con toda la informacion descrita
y los recursos humanos especiali-
zados para los trabajos por desa-
rroliar,



En tanto la dltima etapa del pro-
ceso general de diseno corres-
ponde al acto mismo de cons-
truir, producir, verificar (éste en
términos de llevar a cabo, no de
valorar), o de redlizar. Considera-
mos dichos términos sindnimos en
lo general y tomamos éste dlitimo
para denominar g etapa.

Contra un Diseno Dependiente
Autores, Varios
UAM Azcapotzalco.

CASO

l

PROBLEMA

l

HIPOTESIS

l

PROYECTO

|

REALIZACION

ALY 0



3.3 Mefodologia de Bruno
Munari

DISENO Y COMUNICACION VI-
SUAL

Para Bruno Munari, el método
proyectual consiste simplemente
en una serie de operaciones ne-
cesarias, dispuestas en un orden
l6gico dictado por la experien-
cia. Su finalidad es la de conse-
guir un maximo resultado con el
minimo esfuerzo,

En el campo del diseno fampoco
es correcto proyectar sin méto-
do, pensar de forma artistica
buscando enseguida una idea
sin hacer previamente un estudio
para documentarse sobre 0 ya
redlizado en el campo de lo que
hay que proyectar, sin saber con
qgué materiales construir la cosa,
sin precisar bien su exacta fun-
cion,

La serie de operaciones del mé-
todo proyectudl obedece a va-
lores objetivos que se convierten
en instrumentos operativos en
mManos de proyectistas creativos.
El método proyectual para el di-
senador no es algo absolufo v
definitivo; es dlgo modificable si
se encueniran otros valores obje-
tivos que mejoren el proceso. Y

este hecho depende de la crea-
tividad del proyectista que, al
aplicar el método, puede descu-
brir algo para mejorario. En con-
secuencia, las reglas del método
no bloguean la personalidad del
proyectista sino que al confrario,
le estimulan a describir algo gue,
eventualmente, puede resultar
afil también a los demdas.

La solucién a dichos problemas
mejora la calidad de la vida. Es-
tos problemas pueden ser detec-
fados por el disenador y propues-
tos a la industricr, o puede ser la
industria quien proponga al dise-
Aador la solucidn de un determi-
nado problema.

El problema no se resuelve por sl
mismo; pero en cambio, contie-
ne fodos los elementos para su
solucién; hay que conocetlos vy
utilizarios en el proyecto de solu-
cion.

Una vez definido &l problema,. al-
guien podria pensar que und
buena idea es suficiente para re-
solverio automdticamente. Esto
no es exactamente asi, porque
hay que definir fambién el tipo
de solucidn que se le quiera dar:
puede llegar a ser una solucion
provisiondal, definitiva, puramen-
te comercial, que perdure en el
tiempo, técnicamente sofistica-
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da o simplemente una solucion
sencilla y econdmica.

Cualquier problema puede ser
descompuesto en sus elementos.
Esta operacion facilita la proyec-
tacién porque tiende a descubrir
los pequenos problemas particu-
lares que se ocultan fras los sub-
problemas.

Tendremos una buend recopila-
cién de datos. Luego para cada
elemento del problemaq, fendre-
mos que buscar nuevamente
mdas datos.

Luego en und sucesiva opera-
cidn, todos estos datos deberdn
ser andlizados para ver como se
han resuelto en cada caso algu-
nos subproblemas. A menudo se
resuelven técnicamente bien al-
gunos aspectos que luego se
cargan de vailores estéticos fal-
$0s porque de o contrario, se di-
ce, el mercado no los aceptarioa.
En este caso se eliminan los valo-
res llamados estéticos que en
realidad no son mds que una de-
coracién aplicada, v se toman
en consideracion solamente los
valores técnicos.

Por consiguiente el proceso pro-
yectual cambia: la blsqueda de
una idea de este tipo es dese-
chada en favor de ofra forma de
proceder mds creativa.

La creatividad reemplozard a la
idea intuitiva, vinculada todavia
a la forma artistico-romdantica de
resolver un problema. Asi pues, la
credatividad ocupa el lugar de 1a
idea y procede segln su méto-
do. Mientras la ideq, vinculada a
la fantasia, puede proponer solu-
ciones irredlizables por razones
técnicas, materiales 0 econdmi-
cas, la cregfividad se mantiene
en los fimites del problema, fimites
derivados del andlisis de los da-
fos y de los subproblemas. La
creatividad, recoge todavia mas
datos sobre las posibilidades tec-
noldégicas  disponibles para el
proyecto.

Es ahora cuando el proyectista
redlizard una experimeniacion
de los materiales y las técnicas
disponibles para realizar su pro-
yecto, Muy a menudo materiales
y técnicas son ufilizados de una
anica forma o de muy pocas for-
mas segun la fradicion.

Estas experimentaciones permi-
ten extraer muestras, pruebas, in-
formaciones que puedan llevar
a la construccidn de modelos
demostrativos de nuevos usos
para defterminados objetivos.
£stos nuevos usos pueden ayudar
a resolver subproblemas parcia-
les que a su vez, junto con los de-
mas, contribuirdn a la soluciéon
global.
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Ahora podemos empezar a esta-
blecer relaciones entre los datos
recogidos e Infentar aglutinar 1os
subproblemas y hacer algun bo-
ceto para construir modelos par-
ciales. Estos bocetos hechos d
escala o a tamano real, pueden
mostrarnos soluciones parciales
de englobamiento de dos o mas
subproblemas.

Se presenfa el modelo a un de-
terminado nimero de probables
usuarios v se les pide que emitan
un Juicio sincero sobre el objeto
en cuestion,

Sobre la base de estos juicios se
realiza un control del modelo pa-
ra ver si s posible modificarlo;
slempre que las observaciones
posean un valor objetivo.

Estos modelos deberdn ser some-
fidos necesariamente a verifica-
ciones de todo tipo para contro-
lar su validez,

Los dibujos constfructivos tendrdn
que selrvir parg comunicar a und
persona que no esté al pendien-
te de nuestros proyectos todas
los informaciones Gtiles para pre-
parar un prototipo.

Estos planos serdn redlizados de
forma clara y legible, en canti-
dad suficiente para entender
bien todos los detalles, y donde
no lleguen los planos se hard un

modelo al natural con materiales
muy semejantes a los definitivos,
con las mismas caracteristicas,
not o que el realizador debe te-
ner muy claro lo que se propone
realizar,

Sélo ahora pueden empezar d
elaborarse los datfos recogidos
gue tomardn cuerpo en dibujos
consfructivos parciales y totaies
para redlizar el protoflipo.
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1. PROBLEMA-
El problema surge de una necesidad.
2. DEFINICION DEL PROBLEMA-
Necesidad especifica.
3. ELEMENTOS DEL PROBLEMA-
Descomponer en cada uno de los elementos.
4. RECOPILACION DE DATOS-
Donde se va a realizar y que posibilidades existen de que los datfos sean los mds
verificables.
recopilaciéon de datos del percepfor.
recopilacién de datos del medio seleccionado.
recopilacion de datos de la técnica seleccionada.
5. ANALISIS DE LOS DATOS-
Subproblema de cada uno de los datos.
6. CREATIVIDAD-
Propuesta creativa a la Empresa o Institucion, incluyendo la técnica seleccionada.
7. MATERIALES Y TECNOLOGIA-
Se seleccionard el material, herramienta, técnica, etc.
8. EXPERIMENTACION-
Probar los materiales y fécnicas; si resulta adelante sino se propone ofra técnica 6
materiales, efc.
9. EXPERIMENTACION-
Primeros bocetos o lluvia de ideas (graficas).
10.MODELOS-
Bocetos seleccionados
11.EXPERIMENTACION DE MODELOS-
Bocetos
2.DIBUJOS CONSTRUCTIVOS-
Experimentacion o propuesta del Boceto Lay out a color.
13.SOLUCION-
Dummys.
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dar gue la solucidon del problema
general consiste en la coordina-
cibn credafiva de las soluciones

3.3.1 Desarrollo de Metodologia
de Bruno Munari Aplicada al Diseno
de Cartel.

Como ya he mencionado ante-
riormente, el problema surge de
una necesidad, y en este caso se
refiere al diseno de un cartel so-
bre un hecho histdrico de nuestro
pais, (Movimiento Estudiantil Mé-
Xico 1968), esto serd con la finali-
dad de informar principalmente
a los jévenes estudiantes como
fueron los acontecimientos de
aquella época, haciéndoles ver
la importante participacién que
tuvieron nuestros companeros.
Sobre esta historia ya he hablado
en el capitulo 2 de esta tesis,

En segundo término daremos
una definicién especifica de lo
que redimente se neceslta; esto
Quiere decir cudl es en realidad
nuestro problema y nuesira defi-
nicidn seriq:

Disefio de cartel para la conme-
moracidn de los 30 anos del Mo-
vimiento Estudiantii México 1968,

El tercer punto se refiere alos ele-
mentos del problema; descom-
poner el problema en sus ele-
rmentos quiere decir descubrir nu-
merosos subproblemas; sin olvi-

de los subproblemas, en el punto
anterior presentamos nuestro
problema, los subproblemas son:
LA quien se va a dirigir?

Jaue formato es el convenien-
fe?

LQUS técnica se aplicard?
(Sobre qué material se trabajo-
r&?

¢,.Donde se difundir&?

¢Cudl serd el mensaje?

QUé figuras se usaréin?

¢ Qué colores llevard?

¢ Cudles serdn los costos?

cQuUé frases escrifas llevard?
$Que fuente es la indicada?

Esfos problemas serdn resuelfos
de forma creativa.

Para este punto, en el que nece-
sifaremos una recopilacion de
datos, investigaremos las carac-
teristicas que se refleran af cartel;
de hecho, son fodas aguellas
que se presentan en el capitulo 1
de esta tesis, como qué tipos de
carteles existen, cudles son sus
funciones y lo mds importante,
que tipos de carteles se han reo-
lizado anteriormente a éste,
Ahora corresponde un andlisis de
datos de todos aquellos que ob-
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fuvimos anteriormente; asi, estu-
diaremos los diferentes fipos de
carteles que hay para encontrar
sus defectos y de esta manera
podremos elegir el que mejor
convenga a este proyecto, de
esta forma el andlisis de todos los
datos recogidos proporcionardn
sugerencias sobre que es lo que
hay que hacer para proyectar
un buen cartel.

Denfro de la creatividad presen-
famos una lluvia de ideas para
comenzar a desarrollar nuestro
cartel,

Postetiormente, redlizaremos una
experimentacion de 1os materia-
les v las técnicas que podriiamos
aplicar en la redlizactdn del pro-
yecto; en este caso, investiga-
mos las técnicas de acuarelq, se-
rigrafia  gerografia y plofter de-
terminando este Ulfimo como
mejor opcidn por los resultados fi-
nales que nos puede proporcio-
nar.

En la experimentacién probare-
mos la técnica seleccionada en
los materiales correspondientes,
después de obtener los primeros
bocetos, seleccionaremos 1os
mejores y obtendremos diferen-

tes modelos, a los gue aplicare-
mMos color para obfener la solu-
cion al disefio final, que serd pre-
sentando en dummy.
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4.1 Técnicas de Expresion

ACUARELA:

La acuarela es una de las formas
artisticas més atractivas, Como
su nombre implica, se basa en ef
uso del aguq, y es un método
pictdrico en el que los pigmentos
se fransfieren a la superficie mez-
cldndolos con agua, que es el
vehiculo del que se vale el artista
para controlar la pintura, una vez
que se evapora, el pigmento
queda formando una manchd
sobre el papel. Pintar a la acua-
rela representa un desdfio que
cambia constantemente, exi-
glendo un alto grado de previ-
sidn combinado con la capaci-
dad de tomar decisiones rapi-
das.

La principal caracteristica de la
acuarela clésica, es la transpa-
rencia de las capas de pinturq,
qgue se aplican en formas de lo-
vados, una encima de ofra, so-
bre un soporte blanco o casi
blanco. Los colores transparentes
estén compuesios por pigmentos
duros mezclados con un poco
de goma ardbiga para que se
adhieran a la superficie del pa-
pel. Esta transparencia permite

qgue el blanco del papel brifle o
fravés de la pinfura, producien-
do la caracteristica de claridad
o transiucidez asociada con esta
fécnica.

El gouache se puede aplicar de
varias maneras, en foques soli-
dos, seco vy espeso, en lavados
atn mds rebagjados. Su diversi-
dad es mayor que la de los dleos
o las acuarelas puras y resulta Ut
para redlizar estudios rdpidos, ©
pinturas de dibujo detallado con
mucha elaboraciéon. Una de sus
principales caracteristicas es que
se puede aplicar en lavados pla-
nos, gue se reproducen muy
bien, por ello se usa muy a menu-
do para ilustraciones que vayan
a reproducirse a color en libros o
revistas.

En rediidad la acuarela, es el me-
dio artfistico mds antiguo que se
conoce, En los tiempos prehistori-
cos, los pintores de las cuevas de
Alfamira y Lascaux mezclaban
Con Agud rojos y ocres obtenidos
de la tlerra y negro del carbon
de las hogueras, para pintar con
elios sus bisontes y otros animales.
El medio conocid ofra época de
esplendor con |a obra de ios pin-
fores florentinos de 1os siglos XV y
XV1, Uno de los mas belios ejem-
plos es el fecho de la Capilla Six-
fina pintado por Miguel Angel -
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(1475-1564), que es, sin discusion,
una de las mdas grandes acuare-
las de la historla.

La acuarela es un medio de gran
cardcter y mucha flexibllidad. Su
belleza y versatilidad estan fuera
de toda dudaq, tanto si se trata
de lavados frescos y vibrantes,
gue dejan birillar el blanco del
papel a través del pigmento, de
ricos lavados opacos que cubren
de color la superficie, o de cual-
quiera de ias muchas posibilida-
des intermedias.

Serigrafia:

[.a serigrafia (del latin : sericum:
seda y del griego: graphe: ac-
cidn de escribir) deberia lamarse
etimoldgicamente sericigrafia.
Esta denominacidon proviene de
que el fejido mdas utilizado para
la fabricacién de ka malla fue la
seda.

A raiz de las expresiones ameri-
cangs, s& habla aun en Franciq,
de impresidon por pantalla, pan-
talla de sedaq, estarcido de seda
e impresidon al tamiz. Con la seri-
grafiad s& puede imprimir sobre
cualquier fipo de soporte, sea
cual sea su tamano, espesor y
forma. Se puede imprimir ma-
nudimente o o maquing, o que
diferencia a la serigrafia, y que

ha hecho que se le comparard
erroneamente con el sistema de
estampado a la lionesa, es que
se imprime sobre el material a
través del clisé y no como en
otras técnicas, por reporte del Cli-
sé& sobre el material. Para hacer-
lo, se utiliza una pantalla com-
puesta de una tela natural (se-

“da), sintética (nylon teryiene) o

metdlica (acero inox, bronce fos-
foroso) tensado en un marco de
madera o metal. Esta pantalla
hay gue clisarla por medic de un
procedimiento manual o por mé-
todos fotomecdanicos flamados
directos o indirectos de manera
gue las mallas de la fela estén
obturadas en ias zonas que no
deben imprimirse y abiertas en
las partes del dibujo gue deben
reproducirse. Bajo esta pantalla
asi clisada se pone el soporfe
que ha de recibir la impresion. La
tinta colocada sobre la parte su-
perior de la malla en el interior
del marco, se presiona a fravés
de las malias ablertas de ia malla
ayuddndose con un rasero (Jami-
na de caucho montada en mao-
dera) desplazdndolo y presio-
ndndolo sobre la superficie de la
malla, vy asi queda aplicada a
tinta en el soporte. Esta opera-
cion manual o mecdnica se de-
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be hacer tantas veces como so-
portes haya que imprimir y otras
tfantas como colores sean nece-
sarios, previo secado de cadd
uno de los colores precedentes.
El grosor de la capa de tinta de-
positada (que puede variar), d
pesar de haberla puesto lo mds
delgada posible, queda 15 o0 20
veces mas gruesa que, por ejem-
plo, en tipografia. No se pueden,
pues, apllar inmediatamente
unos sobre otfros los soportes ya
impresos; deben secarse al gire
libre © por medios de secado
mecdanico llamados forzados.
Las aplicaciones del procedi-
miento son ilimitadas. Se puede
imprimir sobre tintas mates, bri-
llantes, fluorescentes, fosfores-
centes, transparentes y sobre
cualquier soporte, de papel, de
cartdn, de metal, sobre todo tipo
de plasticos, en vidrio, cerdmica,
maderg, cuero, corcho, caico-
manic, Los colores pueden ser de
cudlguier tamano y forma: pla-
nos, cilindricos, cobnicos, ovala-
dos, etc... Se pueden imprimir
tantos colores como se deseen,
tanto sobre soportes coloreados
como negros, en soportes blan-
Cos O claros. Se pueds imprimir
en gran nimero de tintas, con la
condicion de que se utilicen fra-

mas suficientemente gruesas.

La serigrafia es, pues, una técni-
ca gue, como en muchas otras,
la base es simple, pero el desa-
rrollo vy las aplicaciones muy
complejos.

En conclusion, se puede decir es-
guemdaticamente que la serigra-
flo es una fécnica que puede
aplicarse en:

°Las artes graficas.

°La decoracion.

°ta industria; simplemente como
procedimiento para marcar o
como parte de la fabricacion.
°La creacion artistica.

No hay duda de que se encuen-
tren nuevas gplicaciones a este
procedimiento de tan maravilio-
sa ductilidad.

Aerografia:

El cerdgrafo ha desempenado
un papel fundamental en el de-
sarrollo del arte popular del siglo
XX. Las imdgenes producidas
con el para carteles, anuncios, li-
bros, revistas, fundas de discos v
dibujos animados, forman parte
de nuestra vida cotidiona, aun-
que a menudo no se les recono-
ce como obras hechas con ae-
rografo.

Lo inventd en 1893 Charles Bur-
dick, un acuarelista que buscao-
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ba un método mdas rdpido y efi-
caz para aplicar pinturd a una su-
perficie.

El cerdgrafo es un instrumento
delicado, con funciones cuida-
dosamente disefadas. Por su as-
pecto, se parece mds a una plu-
ma estllogréfica que a un pincel.
Pero el flujo de pinfura fiene la
fluidez y el poder cobertor de un
instrumento para pinfar.
Manejado adecuadamente, se
pueden hacer con el lineas tan fi-
nas como con un dpiz afilado. Su
eficacia depende Unicamenie
del dominio del funcionamiento y
de varios métodos sencillos de
enmascaramiento.

Con estos conocimientos el artis-
ta puede utilizar diversas técni-
cas, desde las mds sencillas a las
mas sofisticadas,

En los primeros anos del sigio el
aerdgrafo se utilizaba principal-
mente para retocar fotografias,
En este tipo de trabgjo o que
mas interesa es que los refoques
sean invisibles, ya gue el retoque
puede definir y realzar una ima-
gen fotografica, pero no debe
notarse como un afadido.

Los primeros artistas que emplea-
ron un aerdégrafo aprendieron sus
posibilidades lenta v paciente-
mente; los laboratorios fotografi-

cos permitieron a muchos arfistas
graficos familiarizarse con las pe-
culiaridades del instrumento.

Sin embargo, en la actualidad el
aerdgrafo esfa frmemente esta-
blecido en el campo del arte vy
diseno grdfico.

Es una parte indispensable del
equipo de los disenadores e Hus-
tradores, al ser un instrumento
que amplia considerablemente
el alcance de su creatividad.

Se puede usar para llustraciones
hechas exciusivamente con ae-
rografo, pero tfambién ofrece la
posibilidad de combinar image-
nes coherentemente, infrodu-
ciendo pequenos gjustes en foto-
grafias o dibujos.

Es capaz de anadir un clerto esti-
lo y carGcter a una imagen, que
de ofro modo sdlo podria lograr-
se mediante ung lgboriosa mani-
pulacién de los instrumentos con-
vencionales del arfista, y no exis-
te ninguna otra técnica que per-
mita imitar sus deslumbrantes
efectos fundidos y difuminados.
Con el se pueden crear efectos
Unicos de color, tono v textura,
que actualmente se consideran
de rigor en el repertorio del dise-
Ao vy la flustracion.

A partir de su utilizacién en el arte
grafico el aerdgrafo ha ido ejer-
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ciendo una influencia, directa e
indirecta, en las bellas arfes de
este siglo.

Al nivel mds bdasico, algunos artis-
tas han incorporado el aerégrafo
en sus obras para resolver proble-
mas concretos de estilo o expre-
sidn. En estos casos el aerdgrafo
se usa simplemente como un ins-
frumento capaz de producir cier-
fos efectos o ciertos tipos de mar-
CQs.

Sin embargo, a ofro nivel, los esti-
los graficos basados en el uso del
aerdgrafo han sido asimiiados vy
desarrollados por ciertos artistas,
gue quiza no se valgan del aerd-
grafo para lograr sus efectos.

En este aspecto la influencia def
cerografo es particularmente in-
teresante. Por el modo en que
ilustra la persistente division entre
el mundo del arte grafico y el de
las bellas artes tradicionales.

Piotters :

La rotulacion digital en corte de
vinil, ia rofulaciéon mediante el sis-
tema Scotchprint (electrostdtico)
y la impresidon digitdl en gran for-
mato (inyeccidon de tinta) o for-
mato espectacular (vutek), se
pueden combinar para respon-
der a un gran nimero de necesi-
dades de comunicacion visual:

rotulacién de vehiculos, senaliza-
cidbn comercial exterior o interior,
anuncios espectaculares, anun-
cios luminosos exteriores, entre
otfros.

Estos nuevos sisfemas de rotula-
cidn e impresion han tenido gran
aceptacion gracias a sus mualfi-
ples venigjas:

versatilidad: Se puede rotular ca-
si cualquier cosa, en cudalguier
tamano, sobre diferentes superfi-
cies tanto en interior como en ex-
terior. El volumen puede ser fan
pequefc como para usarse en
promocionas y campanags espe-
cificas, o tan grande como para
rotular una cadena o flotilla.

imagen: Uniformidad en imdage-
nes, textos y logotipos al ser una
representacion digital de un ori-
ginal. Los colores son siempre
iguales, pudiendo escogerse de
entre una variedad de materic-
les dependiendo de la aplico-
cion.

economia: Por fratarse de mate-
riales de primera calidad algunos
garantizan los trabgjos por perio-
dos de 3 a 5 anos.
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rapidez: El logo o fa aplicacion se
entrega lista para instalar, tan fo-
cil como pegar una calcomania,
o se instala a solicitud det clienfe
y fodos los disenos son digitaliza-
dos y guardados en memoria pa-
ra agilizar ordenes posteriores.

£l sistema Scolchprint, por ofra
parte, ha revolucionado la rofu-
lacion de flotillas al permitir ia Im-
presidon de imdagenes o fotogra-
flas, dando asi una mayor liber-
tad de diseno para lograr un ma-
yor impacto visual,

Por otro lado la inyeccidon de fin-
fa en gran formato (en paneles
de 91, 127 y 162 cm por el largo
gue se requierq), permite todo ti-
po de impresiones a color con
calidad fotogrdfica (300 y 1,200
DPI) sobre muy variados materia-
les desde papel bond o

fotografico, hasta acetato, Tivek,
vinil autoadherible, duratrans,
banner o canvas, kste sistema
permite transmitir una imagen
impecable en distintas aplicacio-
nes intferiores o exteriores: posters,
carteleras,

menis luminosos, transparencias,
magquinas expendedoras, espec-
taculares, vy cudlquier otra que
requiera de una impresion de ol
ta calidad.

Las impresiones digitales fienen
dos ventgjas fundamentates: no
requerir de un gran volumen pa-
ra ser costeables ya que se pue-
den Imprimir en muy peguena
cantidad (desde una pieza), y la
prontitud de las enfregas gque en
algunos casos se hacen el mismo
dia.
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4.2 Bocetos
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Diseno Final.

Gracias a el andlisis, y el perfec-
cionamiento de cada uno de los
bocetos presentados anterior-
mente, se pudo obtener el dise-
Ao final, para esfo, se tomaron
algunos de 1os elementos mds
importantes de cada idea y se
llegd a lo siguiente:

Se ufillzd un fondo de color
negro, ya que este, (como se
menciona en el primer capitulo),
simboliza seriedad, tristezq, luto, vy
muerfe, de esta manera repre-
sentamos el respefo que mere-
cen aquellas personas que
murieron en dicho suceso; en la
parte superior del cartel encon-
framos la frase xxx anivesario, se
colocd ahi por ser el objetivo
principal de este disefo, a los
nUMeros romanaos se les aplico el
color amarillo por ser luminoso y
para que pudieran resaltar sobre
el fondo de color negro, estos, se
partieron a la mitad para darles
un efecto diferente y poder
escribir al centro de ellos la pal-
abra aniversario, asl, el texio no
quedaria encimado; posterior-
mente, enconframos Ia frase
han muerto los hombres..... no
sus ideas. esfo quiere decir que

aungue miles de personas, hom-
bres y mujeres hayan muerto en
este acontecimiento, las ideas
por las gue en esos momentos
lucharon, siguen vigentes hasta
nuestros dias; enseguida, obser-
vamos 1968, que es o fecha en
la que tuvo crigen el movimiento
estudiantil, este ndmero fiene
fextura de piedrq, asi, podemos
representar de manera tan sen-
cilla, la Pioza de las Tres Culturas
Tlatelolco, lugar, en el que ocur-
rieron los hechos; por otfro lado,
podemos ver que el nUmero 68
es apuntado con una mira, la
cual representa la balacera de
aquella tarde, por eso, de este
ndmero, esta saliendo sangre,
sangre que derramaron todas las
personas que fueron asesinadas
aquel dia, y como cada aio
recordamos con tristeza, este
rmovimiento, no podia faltar de
ninguna manera la frase:

2 de octubre no se olvida.

Este cartel fué disefiado y elabo-
rado en los programas :

Xtreme 3D 2, Free Hand 7 Y
Photoshop 4 de Macintosh, para
que posterliormente pueda ser-
impreso en plotter.
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Conclusion

Tres décadas gue ho pueden
cuaniificarse como un hecho
concluido, esfe suceso sigue has-
ta nuestros dias parficipando con
amplios sectores sociales que
con mavyor clardad plantean sus
posiciones a defender confra lo
qQue consideran su contradic-
cidon, a través de la organizacidn
social.

Tres décadas en las que el cono-
cimiento sobre el 68° aumenta
conforme la sociedad avanzg,
de esta manera pueden surgir los
antes y después del 68°.

Sin duda 1968 fué un ano que
marcd para siempre a nuestro
pais. Han pasado ya 30 anos y se
siguen haciendo las mismas pre-
guntas que atn rondan la cabe-
za de quienes vivieron aquellos
dias de infierno:

¢, Cudl fué el motivo?, ¢ De dénde
scilierdn todos los estudiantes que
legarbn al Zécalo aquel dia?,
Juién did la orden?, ;Doénde
arrojardn 1os cuerpos?, en fin, so-
lo el silencio es la respuesta a to-
das y cada una de estas pregun-
fas, ya que radio, prensq, y tele-
vision ocultaron la verdad de los

hechos, por lo que el cartel fué el
medio de expresion y comunica-
clon que utilizaron con mayor fa-
ciidad para poder promover vy
publicar sin restricciones todas
sus ideologias, esta es una de las
venfgjas gque nos ofrece el cartel.
Este medio es un buen soporte
de comunicacion y es usado pa-
ra proporcionar algln mensaje o
diversas personas. Existen diferen-
fes tipos de carteles, este cartel
es de aspecto poliitico ya gue
fransmite la ideclogia de un pue-
blo que luchaba en contra del
goblerno por defender sus dere-
chos humanos y ejercer pleno-
mente una democracia.

Para desarroliar el disefo findl,
me basé en slementos graficos
sencillos, de esta manera el car-
el podrd ser facimente captado
por la sociedad, simplemente al
observar *1968*, ubicamos auto-
mdticomente la matanza de
aquel acontecimiento, no impor-
tando el no haberlo vivido, vy si es-
1o lo reforzamos con la leyendag
*HAN MUERTO LOS HOMBRES NO
SUS IDEAS*, ser& mds sencillo de
captar el mensgje, ya que lo mas
importante es que 1os pensa-
mientos de aguellos hombres
muertos, hasta hoy, siguen vigen-
tes.

Conclusion BIVE



Por supuesto no podia faltar o
frase *30 aniversario®, ya que la
conmemoracion de tal fecha es
el objetivo principal de esta tesls,
y sobre todo no olvidar las pala-
bras que hicieron famoso el su-
ceso * 2 DE OCTUBRE NO SE OLVi-
DA*,

£l disefo tendrd mayor impacto
visual con la utllizacidn exacta
del color, ya que este juega un
papel de suma importancia en el
cartel, El color es una sensacion
que le da mayor fuerza a cual-
quler imagen al ser transmitida,
estimulando de alguna forma la
sensibilidad humana.

Este cartel se elabord aplicando
los fundamentos bdasicos de dise-
fio gréfico y para obtener mejo-
res resultados, o desarrolle si-
guiendo los pasos de una meto-
dologia, la cual me facilité el tra-
bajo. Toda la informacion que se
recopild acerca del movimiento
estudiantil es de gran imporfan-
cla porque servird de consulta
para todas aquellas personas
gue como yo, no vivimos dicho
SUCESO en carme propiaq, de igual
manera esta tesis podra servir co-
mo libro de consulta proporcio-
nando aspectos importantes re-
lacionados con el cartel, asl co-
mo algunas de sus técnicas de

impresion, en este caso la impre-
sidn digital.

Los plotters representan tecnolo-
gia de vanguardia y estan dise-
fados para los profesionales ac-
fuales y para su siguiente gene-
racion, esta técnica de impresion
es rapida, confiable y de precio
razonable, por medio de esta
técnica se logré un diseno de
cartel con alta calidad, y serd un
reconocimiento para todas
aquelias personas que murieron
en tan firiste y digno aconteci-
miento.

De cualquier forma el 68 seguird
siendo parte del proceso de la
necesidad de consolidar en Mé-
xico una democracia reai gue se
refleje en una mayor practica so-
cial. Mientras que el cartel
continuard cumpliendo como
medio de comunicacion masiva
y desde luego seguird existiendo
como soporte en el diseno grafi-
CO.
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