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Los libros infantiles son una ventana a la imaginacion, capaces
de llevar al lector a un pafs lleno de fantasia, al abrirle la puerta
a un universo madgico. Al mismo tiempo funcionan como una
herramienta perfecta que promueve y fomenta la creatividad,
proceso fundamental para expresar sentimientos e ideas. El
presente trabajo responde a las necesidades de crear instrumentos
que fomenten este fin.

Desde el comienzo de mi carrera senti un gusto especial por
la ilustracion, experimentar con varias técnicas y realizar la
interpretacion personal de un texto o una idea en la bisqueda
por darle vida; més que un trabajo escolar se convirti en una
diversién que posteriormente me encaminé adedicarme por completo
a ello. La creacion de imdgenes para el piblico infantil, laman
especialmente mi atencion, tal vez porque es una actividad enfocada
a las nuevas generaciones que aportardn a su vez, creatividad
y dedicacion a sus respectivas profesiones futuras, de esta manera
lo que se haga hoy intervendrd en el proceso de visualizacién del
mafana.

Es muy grato encontrar en una libreria a nifios y adultos en
la seccion infantil hojeando libros destinados a cultivar las més
grandes fantasias en un reino lleno de creatividad e imaginacion.
Por esta razén mi investigaciéon pretende aportar al acervo
infantil, un libro, que sea capédz de despertar el interés por
el mismo hasta sus dltimas pédginas por medio de personajes
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una amplia gama de valores fundamentales en el desarrollo de la
humanidad. El objetivo principal de este apartado es introducirnos
de una manera préctica al tema.

El segundo capitulo se refiere al libro y su importancia en
la evolucion cultural de Europa y su influencia en América,
acerciandonos de este modo al panorama impreso en México.
Se conoceran las principales caracteristicas del libro infantil
en nuestro pais y su problemdtica actual.

El tercer capitulo trata de proporcionar una idea basica de
la relacion que tiene el impreso con las distintas marcas de papel,
su importancia en la seleccién del mismo y las caracteristicas
bésicas que debe cumplir, para que el resultado final cumpla con
las expectativas de su idea o concepto primario; asi como una
breve descripcidn de los materiales y técnicas bésicas para ilustrar.

Por ultimo, el cuarto capitulo detallar, la propuesta final
mostrando el proceso de ilustracién y la manera como se visualizo
el texto para la creacién de las distintas escenas, la forma de
diagramacién y su relacién con la obra original; para terminar
con la explicacién detallada de la aplicacién del color y sus
materiales, concluyendo con una propuesta que representara
el contenido simplificado de la informacion aqui expuesta.

Al realizar una investigacién surgen perspectivas
interesantes para abordar, como su utilizacién en Instituciones
editoriales que de acuerdo con el tema tengan interés en aplicarla

11
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En la parte supetior imagen que
realicé para cl libro Espafiol
Actividades 2° grado de 1laSEP
y retomada para ilustrar el
presente capitulo.




por capitulo

1.1 concepto,
1.2 importancia de la ilustracion,
1.3 tipos de ilustracion.

El objetivo fundamental del capitulo ilustracidn, es conocer
la importancia de este médio de cominucaci6n a lo largo de la
historia, comenzando por analizar las definciones que nos
proporcionan algunos autores ¢ investigadores en la materia, asi
como la relacién existente entre ¢l hombre y el lenguaje visual;
es decir, cémo se da una evolucion y simplificacién en los signos
que posteriormente se transforman en letras: la evoluci6n de la
imagen a la par del hombre y los distintos tipos de ilustracion que
hay para saber en cual de ellos estamos basando la creacion de una
imagen. Este capitulo tiene como funcién primaria adentrarnos en
el tema partiendo de uno de los puntos mds importantes de la
investigacion.

15

ilustracién

La bella Imperia, de Gusiave
Doré, flustraciones para Balzac,
recopilaciones de Baleriano
Bozar, editorial Gustavo Gili.
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Por qdltimo, expongo un
andlisis de la declaracién que hace
Martha Sastrias, en su libro
Caminos a la lectura, en donde
dice que llustrar es enriquecer
y proporcionar una nueva y
posible lectura paralela,
mediante un lenguaje diferente;
es decir, un lenguaje grafico-visual,
que asigne de nuevas connotaciones a un concepto o un texto.s

Al examinar estos principios se puede deducir que la ilustracién
interpreta por medio de simbolos visuales y tangibles una idea
antes abstracta. De ahi que su objetivo principal sea comunicar
con eficacia una imagen a un receptor que previamente se identificé.
En otras palabras, que la ilustracién traduzca o decodifique
correctamente el lenguaje abstracto a un lenguaje visual y que
este se convierta en un medio certero para integrar perfectamente
al receptor con la imagen. Esta postura concuerda con la tradicional
frase “una imagen vale mds que mil palabras”® que plantea la
importancia de la ilustracién en el impreso.

Para concluir, se puede precisar que la funcién vital del ilustrador,
es prestar la capacidad creadora que tiene para sintetizar una imagen
funcional y difundirla en ¢l momento y lugar adecuados.

* SASTRIAS de Porcel, Martha, Caminoes a la lectura, editorial Pax México, México, 1995, p. 97.
51 MARTIN y L. TAPIZ, Op. cit.. p.303,
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ilustracién

(Figura 2) Ilustracidn a la
izquierda: Claudia Legnazzi, de
Argentina titulada, Ef juego de
Carolina v Gaspar, 1ipiz y tintas
de colores.
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(Figura 3) Lazaro Enriquez
Reyes de Cuba, Las aventuras
de Tikis-Tikis, t€cnica mixta,

(Figura 4) Mariangela Haddad, de
Brasil Cuntos de encamtamienio,
acuarela
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IMPORTANCIA Y VALOR DE LA ILUSTRACION COMO
MEDIO DE EXPRESION GRAFICA

Se puede establecer que el arte tiene una funcion esencial en el
hombre que lo obliga a expresarse en todas las formas posibles,
prueba de ello es haberse manifestado en todas las dreas de cada
rincén de la tierra. Con la imagen el hombre represent6 lo material y
lo inmaterial, expresé sus sentimientos e ideas, dibujé en grutas
formas asociadas a las practicas mdgicas, y ante la grandeza de
algunas de esas obras no se puede dudar del espiritu creador de
aquellos primeros artistas, la prehistoria termina cuando aparecen
los primeros testimonios escritos que permiten reconstruir €l pasado
con certeza. Esa transicién se dd en Egipto y Mesopotamia donde
casi simultdneamente se inventa la escritura; la imagen grafica
compaifiera inseparable del hombre aporta sus caracteristicas mas
simples como es el dibujo que paulatinamente evoluciona para
llegar al signo, o representacién material de una cosa, figura o sonido,
sobre ésto Gérard Blanchard dice, “el homo sapiens habia
descubierto como la presién de sus manos dejaba una marca en el
barro (...) una sefial, un trazo o un relieve a menudo pigmentado.
De este modo descubrié y mas tarde inventd el trazo: como producto
de su gesto y voluntad”. ¢ Para dar un ejemplo de esta evolucion
del dibujo al signo: inmediato precursor de las letras, basta con
apreciar la progresiva abstraccién del signo chino “hombre”, es
decir, del dibujo inicial del siglo XIX a. de C. y su metamorfosis,
hasta el signo final del afio 588 d. de C. (figura 8).

s BLLANCHARD, Gérard, Lg fetrg, ediciones CEAC,, Barcelona, 1998, p.12.
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ilustracion

1.2.

RARRARA
Yer YA H

(Figura 8) Cuadro superior:
evolucién del signo chino
hombre. Cuadro central: signo
implorante que desemboca en
en el signo H de nuestro
alfabeto, y mucstra al final un
signo que nada tiene que ver
con el implorante primitivo.
Cuadro inferior: pictogramas
que muestran la evolucion
grifica de la mujer. y explican
tal vez hechos futuros acerca de
historia o fecundacién. Por su
desarrollo alcanzado estos
signos que  comenzaron
figurativos y finalizaron con una
abstraccidn progresiva, dan
origen a las letras de diferentes
sisternas de escritura.
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importancia que, durante la XVIII® Dinastfa, los escribas llegaron
a abreviar el texto y hasta a suprimir pdrrafos enteros gracias a lo
completo y descriptivo de esta actividad representativa.

En los frescos del arte faraénico se ilustra también la estrecha
dependencia con la religién, la.muerte y la vida después de ella, en
una singular perspectiva presentada con técnica al temple en donde
dominan los tonos casi puros de ocres, marrones, rojos, amariilos,
azules, verdes y negros; podemos hoy conocer costumbres, ritos,
ceremonias religiosas y la vida que forj6 una de las culturas mds
fecundas en el oficio artistico,

Los caminos que ha recorrido la imagen visual han tenido
una naturaleza meramente representativa e histérica, la ilustracién
ha servido de enlace con el pasado, para dar a conocer los aspectos
mas sobresalientes de los conocimientos alcanzados por las diversas
civilizacones y para tener una idea méds completa de los conceptos
que se ensefiaban de generacién en generaci6n. Sin embargo se puede
decir que la ilustracién se desarrollo en el arte Medieval de la
iluminaci6n, esta pintura que decoré a los manuscritos, “fue
el inmediato precursor de la ilustracién de libros”.®

Generalmente las Biblias o manuscritos eran elaborados en los
monasterios por los monjes escribanos y muestran un gran dominio
de la iluminacién y en algunos casos de la pintura en miniatura.
Pese a que los manuscritos se deterioran con mds facilidad que
cualquier otra obra artistica, han sobrevivido millares de ellos en

3 DALLEY, Terence, loc. cit.
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ilustracién

(Figura [1) Fresco de Tebas
Tumba de Menna, Preparativos
parg trillar el triga, XVII®
Dinastia.

(Figura 12) Monje cscribade Ja
Edad Media.
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para conocer gustos, tendencias, modas y expresiones artisticas
posibles de ser situadas en un tiempo y espacio. Algunos de ellos
destacaron mds que otros, como el grabador y pintor alemén Alberto
Durero que nace en 1471, e ilustré con minucioso realismo diversas
obras, entre las xilografias que destacan por su intensa expresividad
se encuentran : La Santa Cena, El Apocalipsis, La Gran Pasion 'y La
Pequeria Pasion; Goya (1746-1528), grabador espafiol que realiz6
un trabajo rico en contrastes y sentido tragico como: Los Desastres
de la Guerra, Caprichos, Proverbios o Tauromagquia ; o Gustave
Doré, pintor y escultor francés que ilustré el Infierno de la Divina
Comedia en 1861, el Purgatorio y el Paraiso dos afios después,
entre sus ilustraciones més conocidas estan El Quijote, La Biblia
de 1866 ¢ incursioné en la caricatura politica, estos y otros artistas
imposibles de nombrar todos engalanaron los textos de muchas
obras con imdgenes que encontraron en cada palabra un simbolo,
que encerr6 su sello personal.

Cada palabra cita a un simbolo por lo que el total de una
narracién convoca auna cascada de imdgenes; a esta particularidad
responde la ilustracién, que debe ser capaz de enriquecer y realzar
el contenido de una idea o texto.

La época moderna, es decir, la era de la digitalizacién y el
desarrollo vertiginoso de [a comunicacién masiva y las técnicas
desarrolladas para la elaboracién de imédgenes sumaron nuevas
posibilidades técnicas para la ilustracién gue se enriquecio
notablemente, pero a pesar de la expansion, sofisticaciéon de
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(Figura 14) A. Durero: la Santa
Cena, Xilografia.

{Figura 158} . de Goya, grabado
los Caprichos.
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TIPOS DE ILUSTRACION

La ilustracién puede dividirse en
distintas clases, Loomis propone tres:
a) El primer tipo de ilustracion
narra la historia sin necesidad de texto
SR “ alguno, su efectividad depende de la
J capacidad que tenga el ilustrador para
despertar la reaccién deseada.
b) La ilustracién que visualiza
i y expresa grificamente cualquier
mensaje, su funcién consiste en dar
mayor fuerza ala idea. La narracién y la
ilustracién obran simultdneamente, como un ser completo.
¢) La ilustracién que tiene como caracteristica principal una
narracién incompleta, por lo que el receptor buscard més informacion
en el texto; su objetivo principal es despertar la curiosidad en el
receptor para garantizar y asegurar la lectura del mensaje escrito.'
Es importante detenernos en esta dltima clase y reflexionar
las palabras del autor, cuando dice: “una ilustracion que habla
demasiado es tan indeseable como una persona en el mismo caso”.!!
Este ejemplo se puede aplicar cuando el receptor se entera del
desenlace, a través de la obvia representacion de la imagen, por lo
que el propésito del escritor, hacia el lector, continuar leyendo el texto,
se pierde.

o LOOMIS, Andrew, Op. cit.,p.p. 178 y 179,
" idem., p.178.
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1.3.

(figura 17) En el texto a la
izquierda; una imagen de
Elienne Delessert, que pertenece
al libro, Una larga cancién. El
pintor y autor suizo, ilustra por
medio de una sccuencia grifica,
una obra con exhuberantes
paisajes y personajes muy
detallados en lo que denomina:
fabula visual, yaque el lector se
guia unicamente por las
imégenes. Trabajo que pertenece
a ¢l primer tipo de ilustracion.

—
\/\ -
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(figura 18) llustracién de tipo
B, que pertenece al libro: i
pdjaro del alma, de Mijal
Snumnit, ilustrado por Francisco
Nava Bouchain y publicado por
¢l Fondo de Cultura EconSmica.
El texto que acompaia ésta
imagen dice:

* Por eso es convenicnle,

ya tarde, cn la noche.

cuando todo esia en silencio,
escuchar al Pdjaro del Alma
Que habita en nuestro interior,
hondo muy hondo dentro del
cuerpe’’.
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Capitulc

o

En la parte superior imagen que
realicé para ilustrar ¢l presente
capftulo.



por capitulo

2.1 concepto,

2.2 breve historia del libro,

2.3 texto e ilustracion,

2.4 panorama de la imagen impresa en México,
2.5 el libro infantil i1lustrado en México,

2.6 partes de un libro.

El libro desde sus inicios
constituyé una fuente
inagotable de sabiduria que
sirvié como registro de las ideas
mds relevantes de cada época,
comprender su significado
¢ importancia en el desarrollo de
la humanidad, constituyen el
principal objetivo de este
capitulo, se abarcardn ademds los andlisis de otros puntos de vital
importancia como las partes que lo integran y el nombre con el que se
les conoce, y se hablard del desarrollo de la imagen impresa en nuestro
pais, sus caracteristicas generales y problemdtica en la actualidad.
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En ¢l texto alaizquierda Alicia
en el pais de las maravillas, de
1865 por JohnTenniel,
ilustrador y pintor inglés que
nace en 1820, y recordado
principalmente por su magnifico
trabajo en ¢l arriba mencionado
ytambién en Alicia en el espejo.
Sin lugar a dudas éste personaje
nos transpoerta a un mundo
lleno de fantasfa, en ¢l que
nifios y adultos encuentran una
herramienta para dejar volar su
imaginacion y sirve al mismo
tiempo como un claro gjemplo
de que la imagen cuando
acompafia al texto lo
complementa de una manera
nolable al grado de que con
sélo verla nos remite al texto
en cueslion.
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u otra materia, en blanco, manuscrita o impresas, cocidas o
encuadernadas, con cubierta o pasta y que forman un volumen.” ¢
Jorge E. de Ledn Penagos explica que “para definir al libro
suelen utilizarse dos criterios: la forma y las caracteristicas de
edicioén... Considerando las caracteristicas de impresion, el boletin
de 1964 de la UNESCO define al libro como (...), una publicacién
impresa no periédica, que consta con un minimo de 49 paginas sin
contar las de cubiertas, excluidas las publicaciones con fines
publicitarios y aquellas cuya parte mds importante no es el texto.” 7
Con estas definiciones se puede llegar a la conclusién de que
el libro es un conjunto de hojas impresas y encuadernadas, a mano
0 mecdnicamente, que dan origen al volumen de una publicacién
no periddica en donde lo mds importante es dar a conocer el
pensamiento del autor. Es imprescindible enfatizar que la
publicacion no debe ser periddica para evitar la confusion que se puede
generar con algunas revistas que contienen mds de 50 paginas.

15 |GUINIZ, Juan B.. UNAM, Instituto Bibliogrdfico Mexicano, México, 1959, p.108
7 PRENAGOS, Jorge E.de _\no:. ELlibro, ed. Trilias, México, 1987, 7*ed.. p.24.
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tallo de la planta papyros, del agua pantanosa del Delta, la perfeccién
que se alcanz6 fue en forma de rollo y el mds antiguo que se conoce
data de 2400 afios a de C., su peor enemigo la humedad provocé
que llegaran casi a su extincién. La mayor cantidad de libros que
llegaron hasta nuestras fechas son los proporcionados a los difuntos,
con diversos textos sagrados y manufacturados con mayor 0 menor
riqueza, asi como de calidad artistica muy variable, algunos de estos
libros son a color.

En Mesopotamia se escribia en tabletas de arcilla, y las
excavaciones que se han realizado, proporcionaron cerca de medio
millén de ellas, dando una idea de la abundancia de esta actividad.

Los chinos construyeron casi al mismo tiempo que los egipcios
una amplia cultura arrededor de los libros y la escritura pero en este
caso en fablillas de madera, sin embargo la gran quema de libros en
el afio 213 a de C. por el Emperador Ts”in Shihuangti, por criticar a
su politica, originé hasta cierto punto una consecuencia contraria a su
deseo, ya que se cred una actividad literaria més intensa para recuperar
los textos perdidos pero ahora utilizando como soporte a la seda.

La influencia del libro en el mundo fue decisiva, por lo que se puede
dividir su historia en dos grandes periodos:

a) El libro manuscrito: que abarca desde la antigiiedad hasta
mediados del siglo XV d.C. fabricado con hojas de papiro que
posteriormente fue exportado a los grandes reinos de la época,
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(Figura 20) Paisaje nevado,
sobre seda, entre 990-1030.

(Figura 21) Dos flores rojas de
Hibviscus, sobre seda de 1110-
1197, dinastia de los Sung del sur.
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En Europa se utilizaron métodos andlogos con planchas de
madera 0 metal, pero no existen bases para suponer una conexion
con el método chino. En Holanda y Alemania se producen los
primeros libros xtlograficos, pero al realizar este procedimiento
se encontraron con ciertas dificultades: no podian ser muy extensos,
s6lo de 25 a 50 hojas y por un sélo lado de la cara, ya que la impresién
era tan fuerte que no se podia utilizar el reverso, ademds que libros
de mayor volumen resultaban muy incomodos. Sin embargo el
principio de los tipos sueltos no vino ni de China o Corea, donde
se realizaban impresiones con tipos sueltos de cobre, la invencién
se realizé de manera independiente a estos conocimientos en
Alemania por Juan Gutenberg, dando inicio a una nueva época.

b) El libro impreso: que abarca de la mitad del siglo XV d. C.
a la fecha. El invento de Gutenberg (Maguncia, 1400 - 1486)
en 1455, permitio la produccién de libros a gran escala, se admira
la destreza con la que realiza la Biblia de cuarenta y dos lineas.
Pronto el invento se extendi6 por toda Europa y se le dio el nombre
de incunables a los libros impresos antes de 1501, la palabra viene
del latin: cunabulum = cuna. El invento de Gutenberg se puede
resumir en la utilizacion de tipos méviles, tinta grasa y una prensa;
“gracias a esta relativa simplicidad el libro se industrializé y se
convirtié en una mercancia negociable y de gran demanda™.!8
2 pENAGOS, Jorge E. de Ledn, Op. cit.. p.p.14-18.
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(Figura 23) pigina de lu Biblia
de cuarcnta y dos lineas.

(Figura 24) Juan Gutenberg.
nacié en Alemania de 1440 - 1486,
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y se generaliza gracias a la imprenta, la distribucién de libros
y la creacion de las Universidades. Por lo tanto la influencia del
libro, es fundamental para aumentar la extension de las obras
y la mente humana, que se dirige hacia otra realidad de la vida,
apartdndose de lo religioso, por lariqueza, la belleza y sobre todo
por una sobre estima de los valores humanos, que ya no tienen
por centro a Dios sino al hombre, creando prototipos de belleza
en todas las manifestaciones culturales y sentando las bases para
los siglos posteriores.

En el siglo
XX con la
invencién de la
méiquina
o rotativa y del

sistema offset,

— v fyeron posibles
: las ediciones de
B grandes tirajes.

: Actualmente,
la necesidad de comunicacion a determinado la produccién de
libros, por tanto, la marcha triunfal del desarrollo técnico que el
hombre siempre ha buscado para su beneficio, ha sido patente como
en otras actividades, grandes tiradas disminuyen costos, bajo esta
16gica de consumo el libro dejé de ser artesanal y se convirti6
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(Figura 27) El libro, es1d ahora
al alcance de todas las personas
gracias a sus bajos costos y
rdpida reproduccién con temas
tan variados como imaginacién
tiene ¢l hombre.

(Figura 28) A la izquierda: E{
Offset permitid la impresion
masiva de libros, revistas,
periédicos o carteles a costos
realmente bajos.
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TEXTO E ILUSTRACION 2.3.

El arte de la ilustracién de libros fue conocida por los egipcios
desde época muy remota, posteriormente la utilizacién del pergamino
favoreci6 su auge y desarrollo, porque éste, era un material mas
adecuado para conservarla. En capitulos anteriores se ha mencionado
el tema, sin embargo en esta ocasién lo que nos interesa es la relacién
que ¢l texto ha tenido con la incorporacién de imédgenes para
adornarlo y complementar la informacién.

La ilustracién entonces sirvié como complemento narrativo en
manuscritos y libros, el ejemplo més antiguo que se conoce es
una obra con motivo de la coronacién de Sesostris 1 (papiro
del Ramesseum de Tebas), con fecha de 1980 a.C. y el Libro de los
muertos, como dato complementario, estos textos estaban
compuestos de himnos, canciones y plegarias religiosas, no se
conoce ningun texto oficial ya que no era obligatorio proporcionar
todo el libro a los muertos. Se guardaba en la tumba ¢l nimero de
versiculos que podia adquirir la familia segin sus posibilidades
econdmicas, su calidad visual varia de una obra a otra. Gracias a la
produccidn de estas imagenes se gesté una gran actividad creadora,
que se manifesto en los mds diversos terrenos de la cultura.

Sin embargo los libros propiamente ilustrados no llegaron
sino hasta la aparicién de los manuscritos antiguos principalmente
con textos religiosos, comenzando de esta manera el desarrollo
del manuscrito, con un vertiginoso auge desde la Edad Media
hasta finales del siglo XII con temas evangélicos, imdgenes de cristo,
ornamentaciones y capitulares adornadas.

24 m» g

(Figura 30) Marcos v los
simbolos de los Evangelistas.,
siglo VIIL
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Después del descubrimiento de 1a imprenta en el periédo que
se conoce como resurreccion del espiritu de la antigiiedad en el
siglo XV, se encontré con un gran problema para imitar a las
iniciales y otras ornamentaciones, derivadas de la dificultad que
representaba dibujarlas después de ser impreso el manuscrito, lo
que llev6 a planear la posibilidad de incluir junto a los tipos
moviles las ilustraciénes, ésto se logr6 gracias al grabado en
madera, el primer impresor en utilizarlo fue Albrecht Pfister,
quien popularizd las iniciales ornamentadas grabadas en madera.
Ocurre en esta época que el mismo grabado se utilizaba para
diferentes cosas, asf las ilustraciones en blanco y negro
predominaron hasta ser sucedidas por el grabado en agua fuerte.

La Xilografia y las ilustraciones derivadas del mismo método
llegaron a su perfeccidn con el pintor y grabador alemdn Alberto
Durero (1471-1523), en el siglo XV. Una vez que este método
llegé a su perfeccién fue decayendo gradualmente durante casi
dos siglos, ya que “los artistas creadores del dibujo tropezaban
para encontrar xilégrafos capaces de trasladar sus concepciones
a la plancha de madera”. 2

Sin embargo, la Xilografia estaba por resurgir en el siglo
XVIII ya que se sustituy6 el viejo procedimiento del grabado en
talla dulce o €l grabado en aguafuerte, por el grabado en contra

P MILLARES, Carlo Agustin, Fondo de Cultura

Econdmica, México,2°ed., 1981, p.195.
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VJP& ASTE o N i)
(Figura 33) Los jinetes

apocalipticos, de Alberto
Durero, 1498.
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PANORAMA DE LA IMAGEN IMPRESA EN MExico 2.4.

Los cédices mesoamerianos escritos por los Tlacuilos para la
meditacién no era en modo alguno texto destinado a la ensefianza
de amplios sectores del pueblo ya que sélo los sacerdotes eran
capaces de descifrarios; constituian una especie de manual con
conceptos religiosos, valores de la vida, del cosmos, la historia de
las familias reales, costumbres ligadas a la vida del hombre desde su
nacimiento, el sistema calendarico y el saber astronémico.

Los libros pintados, como se les conoce también, hechos a base
de corteza de 4rbol o con piel de venado representaban articulos de
verdadero valor para los antiguos mexicanos ya que entre 1os objetos
que Moctezuma ofrece a Cortés, aparte de los collares de metal
precioso y la rueda de oro habian dos libros que por supuesto no
despertaron ningun interés entre los conquistadores.

También dibujaron historias que memorizaban desde la nifiez
para recordar conceptos; cultivando asi la retérica, la poesia, la
oratoria, la aritmética y la astronomia. Los c6dices son histéricos y
religiosos y se dividen en prehispédnicos y poshispédnicos, por medio
de ellos se legaba lo considerado digno de recordarse; debido a que
éstas imdgenes tenian aspecto un tanto feroz, los predicadores de la
fe cat6lica vieron peligrar sus preceptos al considerarios maléficos,
por lo que se dieron a la tarea de destruirlos.

Por otro lado sin embargo las imdgenes que habrin llamado
poderosamente la atencion de los naturales y que constituyen las
primeras imagenes impresas en un sistema miltiple, fueron los
grabados en madera con rostros expresivos de las estampillas de

(Figura 36) San Francisco de
Asis. Grabado de Fray Maturino
Gilberti, de 1559.
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Zumarraga, el primer Obispo de la ciudad, introduce la imprenta
en México entre 1537-1539 cuando solicita al emperador de Espaiia,
Carlos I, entre otras cosas, una prensa y un experto impresor.
El aleman Juan Cromberger, establecido en Sevilla, comisiona
a Juan Pablos para que viaje a México en 1539 apareciendo con

o:oc:mn:oéoz_ﬂcnmaezoamsmam:oEES
religién y filosoffa. M4s no se piense que sélo los grabados con
mw imigenes religiosas se hicieron
..ﬁ/ i México, también se requerfan
\%!/ imédgenes para los naipes, juego
. =
ﬂ:\k. M ,

" espafioles, y que consideraban
como articulos tan preciados que, tenian una excesiva demanda.
llevar la doctrina a niveles educativos, asi lo demuestran los textos
religiosos y diddcticos que tuvieron prioridad para su
de los indigenas americanos.

El primer libro impreso en México fué una doctrina cristiana en lengua

hispanocamericana”,” manifestada principalmente en libros de
para los primeros libros en

i
A al que eran muy asiduos los
El objetivo principal de establecer una imprenta en México, era
reproduccién; el fondo de esta actividad fue la conguista plena
mexica y castellana en 1539, de 12 hojas en tamafio de 1/4 y con tipos de

#GUZMAN Leal, Roberto, Op. cit., p. 426.
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(Figura 39) Sunto Domingo, de
Pedro de Feria, 1567.

(Figura 49) A la izquierda
grabados gue sirvieron para
ilustrar Naipes cn el afio 1400,
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gramaticales. El gusto literario de los criollos se formaban
principalmente durante su estancia en el colegio con las lecturas
que se les recomendaban, y que previamente eran seleccionadas,
para que no se encontrara en ellas ninguna expresiéon o concepto
peligroso e inmoral. Las obras eran censuradas por Andrés de Freux,
ademds algunos profesores del colegio prepararon otras ediciones,
el primero que se ocupé de ello fue el italiano Lanuchi, quien
solicitaba repetidamente en demanda de libros para la biblioteca del
colegio con el motivo de proveer de textos a maestros y alumnos.
En 1577 dingi6 una solicitud al virrey don Martin Enriquez para
que se comenzara la impresion de obras de diversos autores, como
Cicerén (epistolas y obras selectas), Virgilio (Bucélicas y Gedrgicas),
ademds de fdbulas y cartillas de la doctrina cristiana.?

En cuanto a la ilustracién, en el siglo XVII proliferaron las
iméagenes guadalupanas con la llegada de un gran nimero
de impresores, mas la sencillez de algunos grabados revelan una
técnica un tanto primitiva, varios de estos trabajos llegaron a
firmarse como an6nimos. En el siguiente siglo grandes ilustradores
adornaron con sus trabajos diversas obras, como José de Ibarra
quien realiz6 el grabado para el Escudo de Armas de México,
o ilustradores de obras populares como las que publicaba Manuel
Valdés en Alabanza a Nuestra Sefiora de Guadalupe o las Endechas

B VAZQUEZ, Josefina Zoraida,
mexicana, 7). Colegio de México, 1992, p.p.15-37.
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(Figura 42) San Agustin, de
Bullade Pio V.
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propio, donde ¢l arte era para el pueblo.
De la Revoluci6n surgi6 un nuevo tipo de
artista: Orozco, Rivera, Siqueiros y como
grabador Leopoldo Méndez. Hubo otros
notables artistas que ilustraron algunos de
los m4s bellos libros de la época, como Julio
Ruelas, Roberto Montenegro o Julio Prieto,
entre otros.

La tradicion grafica jamés interrumpida
desde el siglos X VI, en la que la estampa se
A A hizo instrumento educativo del pueblo
mexicano, 338 la won:w de representacion visual de las generaciones
futuras, los primeros artistas dieron una pauta en la creacién
de imégenes que determinaron el camino creativo de la ilustracién
como medio de educacién no s6lo en los adultos sino tambien en
los nifios que encontraron en ella un vehiculo para su diversion.
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(Figura 46) A la izquierda
grabado de Leopoldo Méndez:
Libertad de prensa. istampas
de la Revolucién Mexicana.

(Figura 48) Roberto Monienegro,
San Jorge, tinta china con acuarela
sobre papel, 1920
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que hasta una canci6n de cuna, o la historia contada por la madre,
que encierre valores de su grupo social, son materias que
promocionan la lectura, base fundamental para crear fuertes
candidatos para leer.”® Estas caracteristicas son sin lugar a dudas
los predecesores de una actividad encaminada a producir textos con
imagenes que fueran més all4 de solamente educar e informar sino
también para entretener y alimentar otra parte del ser humano, que
esta muy presente en sus actividades cotidianas como lo es:
la imaginacion. Un precedente en cuanto a la ilustracién de textos
que sirviera como vehiculo de educacién, se puede localizar
en los cddices, entre ellos el Cddice Florentino, que utilizé
abundantes ilustraciones, trabajo encargado por fray Bernardino
de Sahagiin, misionero interesado en el mundo indigena que llegd
a México en 1529, para iniciar una labor evangelizadora entre los
naturales de Xochimilco Tlaimanalco, el valle de Puebla
y Tlatelolco, poco después tomé conciencia de la necesidad de
conocer a profundidad la cultura y religién de los antiguos

habitantes. Debidoasu formacién ..
humanista y de espiritu \.u o L@,/
particularmente sensible ala £, : = ' GA T
realidad que le rodeaba se esmer6 | U P
en conocer mejor a los indigenas ‘i & oW

¥SASTRIAS de Porcel, Martha, Como mativar g los nifivs g feer. Editorial Pax México, 1992, p. VIIL
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(Figura 49) fray Bemardino de
Sahagin, 1499-1590.

(Figura 50) Gallus. Hortus
Sanitatis, £.43v.

(Figura 51) a la izquicrda
Puerco o covdmet!. Cédice
Florentino, lib, XI, £ 11r,
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las obras dedicadas exclusivamente a los nifios vendrian un poco
después. Pero antes de continuar, ;Cudles son las caracteristicas
que posee un cuento infantil? Martha Sastrias propone las
siguientes: un lenguaje, claro y conciso; un vocabulario adecuado
a la edad del lector; un tema divertido, interesante y facil de
comprender. Asi como cumplir con tres objetivos fundamentales:
divertir, informar y formar (ayudar al lector a reconocer juicios
criticos y valores éticos, sin descuidar los estéticos); sin embargo,
existen libros que tienen como objetivo principal sélo uno de estos
conceptos.?’

En muchos de los libros actuales colaboran con el escritor,
psic6logos y educadores sociales para mantener un equilibrio
entre la diversién y la educacién. Otra caracteristica importante
en un libro infantil es la portada que ofrece un poderoso estimulo
que motiva la curiosidad del nifio para que se acerque, o tome
entre sus manos y se aventure a leerlo, “la imagen gréfica puede
ser, pues, un trampolin para tlegar a la palabra escrita, una puerta
abierta hacia el paisaje que ofrece la lectura”. * Las imégenes
contribuyen a que los pequefios descubran el universo de las artes
representativas, el mundo de las formas y colores desarrollando su
Juicio estético. La ilustracion infantil pertenece a una categoria muy
particular, por lo que hay ciertas caracteristicas que se deben
contemplar para su realizacién, tales como: valores que doten de

7 SASTRIAS de Porcel, Martha, Op. cit.,p.p. 6y 7.
# SASTRIAS de Porcel, Martha, Caminos a la lectura, editorial. Pax México, 1995, 220 pags. p. 94.
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populares que sirven al mismo tiempo
de moraleja.? El otro antecedente es una
historia tlustrada por Diego Rivera,
titulada Fermin,*® cuenta la vida de un
nifio que experimenta la realidad de la
revolucién, escrita por Manuel iy
Velazquez, simboliza las esperanzas puestas en la wm<o_=9o=
contada en tres partes e ilustrada en blanco y negro.

El objetivo constante a lo largo de la historia, es hacer de
ta labor editorial una actividad mas amplia y popular que beneficie a
un sector mayor de la poblacion, el punto de partida de una verdadera
revolucién en el campo editorial se di6 a partir de la creacion de la
Secretaria de Educacién Publica, durante el gobierno de Alvaro
Obregén (1921). Comenzando, en forma sistemética el ambicioso
plan de proveer de lecturas bajo la rectorfa universitaria de José
Vasconcelos quien se planteé como meta inicial construir un sistema
de educacién nacional benéfico para toda la poblacion, por ello fue
necesario crear ala Secretaria de Educacién Publica, con jurisdiccion
en todo el pais. Ensefiar a leer y escribir a toda la poblacién
y simultdneamente darle qué leer, fue el principal propdsito. Asi se
inici6é una esfuerzo alfabetizador sin precedentes, que alcanzo
proporciones de una verdadera cruzada nacional, simultdneamente
Vasconcelos logré que los Talleres Gréficos de la Nacién pasaran

¥ MORAILES, Alfonso, Cuentos de puro susto, Libros del Rincén SEP, México, 1986, 62 péginas.
® VELAZQUEZ Andrade, Manuel, Fermin, Premid, México, 1986, 105 péginas.
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(Figura 57) Izquierda, ilustracién
de Rivera para: Fermin,

- m? ?,r

(Figura 58) Portada de Diego
Rivera para: Fermin.

,.,m.qqm.m

« h..

(Figura 589 Ilustracién de Rivera
para: Fermin.
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También en el gobierno de Calles, se intent6 elevar la cultura
de los humildes, pero en lugar de ser el libro el instrumento por
excelencia, se di6 paso al folleto instructivo. Durante este periodo
(1925) se edit6 el segundo tomo de Lecturas cldsicas infantiles,!
ilustrado igual por Montenegro y Ferndndez Ledesma.

En 1938 durante el gobierno de Cérdenas se atendi6 a la
educacion primaria nocturna por lo que se edité6 un manual
llamado: Libro de lecturas para uso de las escuelas nocturnas para
trabajadores,” de la SEP, que consistia en lecturas y ejercicios con
grabados de 11 artistas diferentes, €l libro respondia a un sector
altamente descuidado, hasta entonces. Los Gobiernos de las
distintas entidades del pais han procurado mantener la tradici6n
popular, para cumplir con esta particularidad se edit6 el libro de:

Los nifios de Campeche cantan y juegan,®
que publicé el Gobierno de esa entidad
para mantener viva la tradicion de los can-
tos y juegos que realizan los nifios desde
hace afios, la obra de 1978, esta
compuesto por varios grabados de Rini
Templeton que ilustran bellamente los distintos versos.

Los pequefios de ahora y siempre han merecido la atencién

y dedicacién de los profesionales; garantizar la sana diversién y al

» Lecturgs Clasicas parg nifios, tomo 1. SEP, edicidn facsimilar de 1925, México, 1984, 331 p4gina.
2 VAZQUEY, Josefina Zoraida. Op. cii.. p.p.244-261,

B Los nifios de Campeche cantan y juegan, Gobierno del Estado de Campeche, México, 1978, 71 pégs.
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(Figura 63) Don Quijote, tomo
Il de Lecturas Cldsicas.

B I R e T
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COMTANG DLL LSTADO DI L A1 CHLY
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SECREVARIADF FTH 1 ACHINSTRIN A

(Figura 64) Grabado de Rini
Templeton.

(Figura 65) A la izquierda
vifieta de Rini Templeton,
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- . que sirvacomo punto de partidaen la seleccién

e " de material de calidad, tanto para padres como
para maestros. Existen también diversos
escaparates para facilitar el acceso del piiblico
a los libros, por ejemplo la Feria Internacional
del Libro Infantil y Juvenil (FILILJ),
” _ - organizada por el CONACULTA, en la
| Ciudad de México, se celebra y promociona
'y cada afio, las dltimas publicaciones de las
: distintas editoriales, abriendo espacios para
la divulgacién exposicion, conferencias y talleres enfocados
a consolidar el gusto por la lectura. Cada afio se recibe también en
la Ciudad de México con gran entusiasmo a la Feria Metropolitana
y a la Feria Internacional del Libro, en el Palacio de Mineria, en
donde exhiben y promocionan textos nacionales ¢ internacionaies.
Las editoriales que destacan por su inquietud en buscar
nuevos caminos para incrementar el acervo cultural infantil
son, CONAFE, C.E.L.T.A. Amaquemecan, Libros del Rincén:
de 1la Unidad de Publicaciones de la SEP, Alfaguara, CIDCLI,
Trillas, Grijalbo, Fondo de Cultura Econémica, Andrés Bello,
Diana, Grupo Editorial Planeta, Santillanay SITESA, entre otras,
cast todas ofrecen colecciones para los lectores como: A la orilla
del viento del Fondo de Cultura Econémica, El barco de vapor de
Ediciones SM, El suefio del dragon, El mejor teatro para nifios y
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haps Lwegd
El sapo hechizado

(Figura 80) £I sapo hechizado
de Edicioncs SM, ilustraciones
de Rapi Diego y a la izquierda,
El abuelo va no duerme en el
armario, de S. Molina, ilusirado
por M. Miranda.

~man % bw.rr s Samact Figsg

(Figura 70) El dragén de la
calle, Libros del Rinedn, de
Schwarz y Finiz, ilustraciones
de F. Graullera.
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{1

138 mil ejemplares de textos (Figura 74) A la izquicrda
Gaio tiene suefio, ilustraciones

o ao para los nifios y jovenes, pero  de s. Kitamura del FCE, y
3 porteriormente Subida al cielo,
. en Hwomn_m UH.OQ_”_OOHOS anual de Libros de! Rincén, ilustrado
TIENE SVENO descendi6 notoriamente con  por C. Fiuipaldi.
SATOSHI KITAMURA tan solo 4 millones 500 mil

ejemplares, es decir 13
millones 638 mil menos que
en 19933

Esta condici6n afecté por
supuesto a todas las personas
relacionadas con la actividad:
como impresores, autores,
tlustradores, y disefiadores
que no encontraron la misma
fuente de trabajo que en otros
afios, problemdtica que
perjudicé tambien al piblico
en general, sin embargo
optimistas al respecto y en
la conviccidn de que la
poblacién lectora demande
més instrumentos de

(Figura 75)Arriba: El Biho
Jantasmay los ratones, de Nava

weee entretenimiento y cultura, Bouchain. Abajo: Las grandes
mascotas, ilustraciones de Lane

# Dates proporcionados por el Instituto Nacional de Estadistica Geografica ¢ Informética (INEGI) Smith del Fondo de Culiura
Estadisticas de cultura N° 2, Niimero de catdtogo 460334. 1996, p.p.134 y 135. Econdmica.
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PARTES DE UN LIBRO 2.0.

Uno de los puntos mds importantes para cualquier disefiador
es conocer el esqueleto de un libro, en otras palabras, relacionarse
con las partes que lo integran. Para complementar esta informaci6n
es necesario aclarar que no existen normas fijas al respecto, estas
pueden variar entre una y otra, ya sea por cuestiones econémicas o
de cualquier otra indole. Para este apartado me basaré en las partes
de un libro sefialadas en las obras de Jorge A. Penagos y Roberto
Zavala Ruiz.*

PARTE EXTERNA:

1.Lomo: puede ser plano o convexo y tiene el titulo abreviado,
nombre del autor, el fogotipo de la editorial o el ndmero de la
coleccién.

2.Cubierta, primera de forros o portada: es la envoltura en
ocasiones separable que protege al libro (de pape! o pléstico),
a veces estd ilustrada, en ella se anota el nombre del autor, titulo
y subtitulo de la obra, nimero de volumen o tomo, nombre de la
obra completa a la que pertenece el libro, nombre de la editorial.

3.Solapas, segunda de forros o retiracién de portada:
contiene datos biogrdficos del autor, resefia, comentario de la obra
u otros titulos de la coleccion (generalmente las solapas son
las prolongaciones que se doblan hacia adentro y pertenecen a la
misma cubierta).

¥ PENAGOS, Jorge E. de Ledn, Op. cit., p.p.26- 34 y ZAVALA Ruiz, Roberto, Op. cit., p.p.21-24,
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* Nombre y domicilio de la editorial.

* Titulo original cuando se trata de una obra traducida de otro

idioma.

* Lugar de impresi6n (la leyenda: Impreso en México).

Si se desea eliminar el colofén, la pdgina legal puede incluir
los datos del impresor, el nimero de ejemplares, nombre del editor.
Nimero de publicacién y los créditos que se deseen registrar, tales
como portadista, ilustrador, etcétera.

6.Dedicatoria o epigrafe: pagina 7, muchas obras van precedidas
de otros textos complementarios, como son el prélogo, las advertencias,
la presentacion o agradecimientos, la introduccién, etcétera.

Es importante aclarar que en México las primeras 6
pdginas reciben el nombre de Preliminares.

7.Indice general, contenido o tabla de materias: son los
capitulos y subcapitulos en los que se subdivide el libro, también

puede ir al final del libro.

8.Texto o cuerpo del libro: el texto debe comenzar siempre
en una pdgina impar y cada una de las divisiones o capitulos irdn
separadas de una pégina falsa, es decir de una pédgina blanca.

9.Apéndices o anexos: serie de documentos, notas que sirven
para aclarar o explicar un texto.

10.Cuadros y material grafico.

11.Notas: cuando no van a pié de pagina o cuando se requiera.
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Capitule

S
ky

Ein la parte superior imagen gue
realicé para el libro Espafiol
Actividades 2° grado de la SEP
y retomada para ilustrar el
presente capitulo,



por capitulo

3.1 formatos de un libro,
3.2 formatos més frecuentes en México,
3.3 materiales y técnicas.

El papel y su calidad son determinantes para que el impreso reuna
las cualidades que se plantean desde el inicio de una publicacién, por
ello es necesario conocer lo tipos més representativos en nuestro pais
y al mismo tiempo conocer los formatos més usuales.

En los capftulos anteriores se ha retomado la importancia del
impreso y las partes que lo integran, por ello en este capitulo se
abordarsn cuestiones de mucho valor que se plantean desde el principio
de cualquier otra obra: la seleccién de un formato para comenzar
a diagramar y los principales materiales y técnicas para ilustrar,
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Iin el mercado existen libros de
formato pequefio que [laman
poderosamente la atencidn y son
faciles de llevar acualquier lugar,
la ilustracion superior pertenece
al libro: Rafu, el nifio invisible,
de Nuriz Gémez, ilustrado por
Maripé Fenton, editado por
Libros del Rincén , que ticne un
formato de 8.5 cm. x 7 cr.
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A0

Al

A2

A3

AS

_—omm

Folio

Cuarto

Octavo

16°

32°

zo

cuatro por cara (ocho péginas), serd en cuartos etcétera. S6lo si se
dobla en dos (y obtenemos cuatro paginas por pliego) se denominard

en folio.?®

7 ZAVALA Ruiz, E

cuadrol. A laizquierda el tamaiio normalizado 841 x 1189 mm y
ala derecha el cldsicy, 320 x 440 mm. ¥

E&Evam

#Ibid., p.p. 27-29.

p. 28. Reproducido de José Martinez dc Sousa. Di
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VIL.'2 carta alargado, ' pliego, 16 pags. (10x 28cm), (10.5x 27cm).
VI carta tipo triptico, 1?2 pliego, 24 pags. (9 x 21cm),(9x 21.5cm).
IX. Formato cuadrado, 1 pliego, 24 pdgs. (18 x 20cm), (19 x 21.7cm) 6
(21.7x 19cm).

X. Oficio francés, 1 pliego, 16 pags. (21.5 x 34cm), (23 x 34cm).
XI. Oficioitaliano, 1 pliego, 16 pags. (34 x 23cm), (21.5x 23cm).
XII."oficio francés, 2 pliego, 16 pags. (17 x 23cm), (17 x 21.5cm ).
XIII. ' oficio italiano, '# pliego, 16 pags.(21.5 x 17cm), (23 x 17cm).
XIV. % oficiofrancés, 12 pliego, 32 pdgs. (11 x 17cm), (10.5x 17cm).
XV.'? oficio francés, ? pliego, 24 pags. (11 x 21cm).

XVI. Cuadrado, 1 pliego, 12 pégs. (34 x 30cm).

XVII. Cuadrado,1 pliego, 24 pags. (22 x 22cm), (22.5 x 22.5¢cm).
XVIII. Cuadrado, '# pliego, 24 pags. (11 x 11cm).

XIX. Cuadrado, ! pliego, 24 pdgs. (15 x 15¢m), (15 x 17¢m).
XX. Formato alargado, 1 pliego, 24 pags. (17 x 30cm).
XXI. Doble cuadrado alargado, | pliego, 24 pdgs. (15 x 30cm).

La calidad del papel es fundamental en la elaboraci6én de
un libro, se debe, considerar una serie de caracteristicas para su
impresion: como grosor necesario, opacidad, porosidad, textura,
peso y color del soporte, que deberd permitir un secado
instantdneo de la tinta ademds de tener una buena resistencia.
El papel, seguin su aspecto, se divide en alisados, satinados
0 estucados, algunos impresores dividen al papel en dos clases:
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que esten interesadas en saberlo y sobre todo por que tal vez pueda
serles wtil. Estd por demds informar que los datos que a contiuacién
se explican fueron retomados de las distintas papelerias de prestigio
que se encuentran en nuestro pafs.

Se consideran como hoja de papel a todas aquellas que entran
en un rango de 15 Kgs./millar y 180 grs./m?, un ejemplo de estos
son el papel Cebolla y el papel Bond.

Se considera cartulinas las que estriban entre los 190 y los 240
grs./m?y se usan para displays, un ejemplo de ello son las cartulinas
Opalina y Couche.

Los cartones son los mas pesados y burdos. Normalmente son
utilizados para hacer paquetes.

Las cartulinas rigidas son papeles con un soporte como su
nombre lo explica, més rigido, como es el caso de la cartulina
ilustracién y cascaron.

El aspecto del papel es fundamental y determina la calidad de
impresién, por ello su seleccion debe ser muy cuidadosa. Las
siguientes caracteristicas ya se han mencionado, pero presentaré
algunos ejemplos del papel al que me refiero como en el caso de:

a) papel alisado: su grado de alisamiento, depende del
acabado. Los hay desde los muy lisos hasta los muy burdos, un
ejemplo del papel alisado son: bristol, margilla y cartoncillo,

b) los satinados: poseen una cara extremadamente lisa. Esta
se obtiene aplicando una mayor presién durante el proceso de
fabricacion, un ejemplo de esta categoria son: opalina y couche.
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Aerocopy (cebolla) 57x87 cms. de 30 grs./m?,

Albanene (papel) 61x91 cms. de 55 grs./m?,

América (papel) 70x50 cms. de 85 grs./m?,

América (cartulina) 343 kgs de 70x100 cms con 24 ptos.,
Bateria (papel rigido) 71x112 cms. de 91 ptos.,

Bond (pepel) 57x87 cms. de 72 grs/m?,

Bristol (cartulina) 50x65 cms. de 200 grs./m?,

Couche (papel) 61x90 cms. de 100 grs./m?2

Couche (cartulina) 71x125 cms. de 360 grs./m?,

Fabriano (papel) 70x100 cms. de 85 grs./m?,

Corrugado (cartén) 75 cms. de22 kgs.y 125 cms. de 50 Kgs.
Ingres (papel) 70x100 cms. de 63 Kgs.,

Mantequilla (papel) 61x91 cms. de 60 grs./m?,

Opalina (papel) 70x95 cms. de 125 grs./m?,

Opalina (cartulina) 57x72 cms. de 225 grs./m?,

Rododendro (papel semirrigido) 51x66 cms. de 350 grs./m?,
Revolucién (papel) 57x87 cms. de 29 grs; 57x87 40 grs. de
70x95 cms. 29 grs. y 70x95 cms. de 40 grs.

En el mercado existe una variedad impresionante de papel para
seleccionar, sin embargo para que resulte idéneo se necesitan evaluar
las caracteristicas generales de nuestra publicacion y determinar asi
las necesidades bdsicas de nuestro impreso desde el principio.
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MATERIALES YTECNICAS., 3.3.

Para la realizacién de una ilustracion es necesario conocer qué
materiales y técnicas se pueden utilizar; la presentacién de borradores
0 proyectos generalmente exigen pruebas a color, por ello es ftil
saber qué técnicas se pueden aplicar a determinados casos. Para
comenzar, el equipo que necesita un ilustrador debe ser variado para
abordar cualquier técnica que se nos solicite, bdsicamente mencionaré
los accesorios més elementales y posteriormente una breve descripcién
de las técnicas que he utilizado en el campo profesional, tomando
en cuenta que existen otras técnicas basadas en materiales como:
rotuladores, aerégrafo, plumilla, tempera, tintas, crayones etcétera.

- Lé4pices negros: 4H, HB, 2B,

- Escuadras transparentes sin bisel para trazar y otras para corte,

- Pinceles redondos, planos y brochas anchas,

- Estil6grafo 3, 6,

- Cuchillas,

- Gomas para grafito,

- Mascarilla liquida o en forma de pelicula,

- Cinta adhesiva maskin tape y adhesivos en aerosol,

- Fijadores en spray para proteger del deterioro a los dibujos, S

- Superficie de corte, S

- Paletas de plastico o de hojalata, . -

- Superficie de madera o cart6n rigido de varios tamafios, (Figura 77) Exisicn diferentes

- . . ) fabricantes de cuchillus en ¢l

- Caja o mesa de luz: que consiste en un cristal translicido  mercado como: Mecanorma y

o una pantalla de pldstico sujeta a una moldura rigida e iluminada Stedter que gozan de gran

. . . L .. prestigio. Se ilustra también a
desde abajo por vartos tubos luminosos, la luz indirecta €s muy Gtil los Esitégrafos Rotring.
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huevo y yeso, finalmente después de un largo periédo de
experimentacién se incorporaron los aceites. Muchos ilustradores
medievales utilizaban la acuarela pura y otros afiadian color opaco
para obtener un fondo sobre el que aplicaban el oro. El primer
europeo en reconocer ¢l valor de la acuarela fue Alberto Durero,
quien la utilizé en fuertes lineas y zonas opacas con la transparencia
tinica que la caracteriza, sin embargo, fué hasta el siglo XVIII
cuando alcanz6 su esplendor conocido como el arte inglés. Enla
época victoriana aument6 su popularidad y algunos artistas vendian
copias en acuarela de sus obras al 6leo, gracias al secado rdpido de
éste material se permitié experimentar con contrastes de colores
y tomar notas rdpidas de efectos atmosféricos, como la niebla, el
arco iris o las formaciones de las nubes entre otros, en la actualidad
es una técnica muy utilizada por los profesionales que encuentran
en su empleo, la herramienta ideal para dar vida a sus trabajos.
La acuarela se caracteriza por su transparencia, frescor y claridad
en sus colores, requiere mucha préctica dar la apariencia de aparente
sencillez, ligereza y soltura que la caracterizan,

Material: El principal soporte de la acuarela es el papel que se
fabrica en gran variedad de pesos y texturas en donde el mds indicado
es el que contiene una importante cantidad de algodon, el papel es
de vital importancia ya que se comporta de manera muy diferente
y produce efectos muy variados segin la estructura del mismo, en
términos generales hay tres tipos: fino, medio y rugoso, los papeles
gruesos no tienen que ser necesariamente fijados y estirados sobre
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(Figura 80) Forma de tensar ¢l
papel sobre una superficie rigida,
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los impresionistas. El restregado como su nobre lo indica entra en
contacto con el papel para dejar ver su textura. Pincel seco es aplicar
un minimo de color con un pincel muy fino para dar detalles. Otras
técnicas incluyen la utilizacién de materiales diversos como:
aerégrafo, plumillas, esponjas, mascarillas, goma ardbiga, jabon
o impresiones de objetos naturales como flores, hojas y todos los
recursos que la imaginacion permita.

GOUACHE:

En europa a finales del siglo XIV, un monje descubrié que
afiadiendo blanco a las acuarelas se obtenia un efecto opaco sobre
el que destacaba mejor la aplicacion del oro para los manuscritos,
de ésta manera se descubri6 el gouache, su base principal es la
opacidad con colores nitidos y planos que se reproducen muy
bien en los difereates sistemas de impresion.

Material: E] gouache se puede aplicar sobre més soportes que
cualquier otro medio, por ejemplo: cartén, madera, tableros, tela
y papel con la textura que el artista considere. Los colores se venden
en tubos, frascos o cdpsulas.

Técnicas: A diferencia de la acuarela el gouache permite
trabajar de los colores oscuros a los claros y no conviene rebajar
con agua el color, sin embargo si se utiliza en lavados o variegados
serdn sin la brillantez de 1a acuarela. Gracias a la naturaleza plana
y mate de su gama, el gouache se emplea para ilustraciones
de libros y revistas ya que reproducen perfectamente.

83

formatos

(Figura 82) Tinta opaca, Magic
color, muy itit por su cuentagolas
para medir con exactitud las
cantidades al mezclar los
colores tanto para el acrigrafo
como para ¢l pincel de cerda.

(Figura 83) La pintura acrilica
sc¢ puede utilizar en capas muy
delgadas como lo muestra este
retrato de Tom Rummonds.,
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directas del tubo para que se adhieran al soporte € implican un secado
mas lento. Cuando se trabaja con acrilico existen varias formas de
trabajar y aqui se incluye también el aerégrafo u otros medios
para dar texturas como esponjas brochas o impresiones naturales.

OLEO:

Ciertamente es la técnica mds popular para pintar, se utilizé en
un principio sobre madera que requeria una previa preparacion, pero
resultaba demasiado rigida y con los cambios de clima la madera se
alteraba y resquebrajaba la pintura, asi que se emple6 la tela de lino
colocada sobre un bastidor, que permitia estirar la tela, pronto éste
método gané muchos adeptos ya que ofrecia la ventaja de que
se transportaba facilmente, se experimint6 sobre telas tefiidas
o coloreadas, hasta el siglo X V11, los pintores preparaban sus propios
colores y demds materiales, hasta que aparecieron las fabricas que
implantaron rdpidamente sus productos. En el siglo XIX se invent6
el tubo para colores que sustituyd a las vejigas de cerdo.

Material: ciertamente ¢l disponible en el mercado para trabajar
al 6leo es abundate, sin embargo el equipo bésico consiste en una
paleta reducida de colores: carmin, rojo cadmio, ocre claro, amarillo
cadmio, blanco de titanio, verde brillante, azul celeste y negro marfil;
pinceles redondos, brochas planas, algunos de pelo de marta, una
espétula, trementina pura para diluir los colores, trepentina para
limpiar los colores, aceite de lino para acelerar el secado, una paleta
para mezclar los colores de madera o de hojalata, trapos
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(Figura 97)llustraciénde E. Gonul
Ayanoglu de Turquia, realizada
al élco.
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el grado B se aplica a los ldpices blandos: siendo el 9B el més
blando; y el H a la dureza, en donde el 10H es el m4s duro.

El carboncillo, produce trazos mate ligeramente grasos y tiene
una larga tradicién ya que se ha utilizado durante siglos, es
posiblemente el método més antiguo ya que el hombre prehistérico
utilizé tizones de hogueras para dibujar en las cavernas. El carboncillo
produce tanto una linea delicada como una gruesa que se puede borrar
facilmente, el carboncillo cubierto de madera o papel es denominado
lapiz carboncillo ideado para tener mayor limpieza, la cualidad
de éste material lo hace ideal para dibujos tonales de gran formato,
se utiliza también para bocetos preliminares que posteriormente
llevarén color. El carboncillo de sauce es el més popular, puede ser:
extra blando, blando, medio y duro, el carboncillo de vid que
se vende en barras de 15 cm.

Las tizas se utilizan desde hace siglos, de manera similar al
carboncillo, durante el siglo X VIII las reservas naturales se agotaron
por lo que los expertos inventaron un material artificial que pudiera
ocupar el lugar de la tiza natural en el siglo X1X; actualmente tenemos
de color negro, rojo y blanco, que se pueden mezclar y difuminar
con gran facilidad.

El pastel, se refiere normalmente a las barras de colores
brillantes que se fabrican con agentes aglutinantes igual que
el carboncillo prensado, este material requiere de una aplicacién
cuidadosa y delicada, sobre un soporte con textura, la manera de
eliminar los errores es con un pincel himedo o con goma de modelar.
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(Figura 87) Arriba: carboncillo
de sauce. En medio: Berol,
fabrica crayones de cera,
Stafford pasteles blandos y la
marca Pentech el oil pastel.
Abajo: El carbancillo prensado
Conié es muy adecuado para
lodo tipo de dibujos v hocetos,
csta marca fabrica cravones y
ldpices de madera,
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Capitulo

a3,

A

A la izquierda imagen que
realicé para ilustrar el presente
capitulo.



por capitulo

4.1 comenzando una publicacion,
4.2 bocetos y color,
4.3 proyecto final.

El presente capitulo pretende abordar y explicar paso a paso
el proceso que determind las caracteristicas de mi propuesta gréfica,
la manera como se planteé desde el inicio en el que se incluy¢ en
un material destinado al olvidado, su inmediato precursor, la manera
cémo se visualizé y representé el texto, asi como los materiales
utilizados para su realizacién, el objetivo de este capitulo es mostrar
de una manera sencilla y clara el desarrollo metodolégico que guid
a éste trabajo.
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Viiicta para la pdgina 16 del
libro Nené traviesa.
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a la posteridad titulos como: Epistolario, Versos sencillos, Versos libres, Nuestra
América, Ismaelito, El presidio politico en Cuba y la repiiblica espaiiola ante la
revolucién cubana.

La historia infantil que se ilustré lleva el titulo de: Nené traviesa, un cuento sencillo
ideal para nifios que se interesen por leer una historia sana y entretenida, publicada por
Libros del Rincén en coedicién con Tané : Arte y Disefio.

Cuando se comenz6 a planear el disefio y la ilustracién de libro infantil EI Payaso que
no hacia reir, de Enrique Martinez y Enrique Pérez, para libros del Rincén de la Unidad de
Publicaciones de la SEP, se comenz6 a plantear casi
simultdneamente la posibilidad de incluir en el ., = _ .
excedente de ese papel tamafio carta, otra obra que se LLaN

adaptara a las caracteristicas del formato, por lo que  * y o K M
serfa mds pequefio. EI Payaso que no hacia reir, estaba =~ oo -
planeado para tener un formato final de 20 cm. de ancho \ -

x 19.5 cm. de altorespectivamente, lo que dejarfa libres . | . . §a N

en el tamafio carta, cerca de ocho centimetros, que la , /,Wen sWﬁM

fase de refine dejarfa irremediablemente como ST
desperdicio, si tomamos en cuenta que el tiraje m— ST
aproximado es de 47 mil ejemplares con 36 pdginas @—uw

cada obra se puede comprender lo que representan

ocho cm. en cada una de estas paginas y la cantidad

de papel desperdiciado si no se prevé su utilizacion. ENaIo0E Moy ExaToUs Peres
El diagrama que se muestra a la derecha representa .a

como lucen los dos libros simultineamente
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EL (DES)CONCIERTO |
DE LOS GATOS Ao

Forigue aﬂmﬁﬁﬁn.x - T -
Inrigue Péres

RO

Durante muchos meses, unos ¢
profesores improvisados (perros
por supuesto) dieron clases a sus
inquietos alumnos, quienes, a
pesar del esfuerzo que hacian, no
aprendian a ladrar.

El proyecto de Nené traviesa como se menciond se adaptard en ¢l mog.mma am papel.
Para iniciar la publicacién se debe considerar cuidadosamente la historia a incluir en el
formato de 7.5 cm x 21 cm: en primer lugar el texto debe ser pequefio y preferentemente
en prosa y no en poesia, esto debido a que seria imperdonable cortar la poesia para adaptarla
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encuadernacidn gruesa y el resultado final de este libro tendrd un engrapado a caballo,
como se le conoce. A continuacién se presentardn algunas pdginas diagramadas como Ia
cubierta o portada que contiene el logotipo de la editorial, el nombre del Autor en altas
de 14 pts y el titulo en Roman bold y altas de 35 pts.

NENE
TRAVIESA

JOSE MARTI

La pédgina dos contiene una vifieta, la pagina tres o portadilla los mismos datos que
la cubierta més el nombre del ilustrador y la pdgina cuatro que es la legal contiene una
ficha bibliogréfica, afio, lugar de edicién, nombre de la editorial y coeditor asi como su
direccién;

Primeea edicién en Libros dod Rincda: M%7
Coedicidn; SEPTANE
Mnrtt, josé Produceide: SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA
o8 Nend trasiesa £ exio de Jasd Marti; flystrectones E&EMMF Nezmal
8¢ Pabiots Graullers. —Miénico: SEP: TANE, 1997, ¥
2p. Usidad de Publicacionts Educativs

Lszbel L Cusfificn 1106, Col. Américas Unidas, 3610 México, D. F
1SBN 970- 18-0809-8 Tel 6 M 32 22/ Faa 674 3147

1, Cuening pers pifion. 1, £ 11.5er D.R. g de 1n adeadn
Maciewy] de Femezto Bdacatve
Ric £lw péin 20, Col. Ouauhiémoc, 06500 Méalea, D. F.

Sixzerna do clmificecion Metvil Dewey D.GB.

14 0

ISEN ¥70-13-0805-4 DR @ TANE A y Disclio, S.A de CV.
Frgretss y hetho e Wzied sk Murta Rico oim. 406-2, Col. ded Valle, (310 Méxica, D. B
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hoy serén determinantes para sentar las bases en los hombres del mafiana. Todos los libros
infantiles gozan de una infinita variedad de formatos que sumados a los colores y las formas
en los aparadores llaman poderosamente la atenci6n por lo que no es de dudarse que
un libro con las caracteristicas de mi propuesta retina esas cualidades que sirven de vinculo
entre el nifio y la préxima lectura.

El siguiente capitulo trata de explicar la manera como se trat6 la etapa de visualizaci6n
del texto, en relacién con la imagen y sobre todo de la etapa de bocetaje y lluvia de ideas,
asi como la lista de materiales que se utilizaron para finalizar el trabajo, adem4s de
los soportes y gramajes que se pensaron,
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La pdgina cinco tiene como finalidad presentar a Nené, para comprender mejor el
proceso incluiré el texto de la pagina:

“Quién sabe s1 hay una nifia que se parezca a nené! Un
viejito que sabe mucho dice que todas las nifias son como
Nené. A Nené le gusta mds jugar a “mamd”, o “a tiendas” o
“a hacer dulces” con la maestra, que le viene a ensefiar. Porque
Nené no tiene mamad: su mam4 se ha muerto; y por eso tiene
Nené maestra. A hacer dulces es a lo que le gusta mds a Nené
jugar: ;y por qué serd?:;qui¢n sabe! Ser4 porque para jugar a
hacer dulces le dan azicar de veras: por ...”

Un ejemplo de lo anterior cuando comenté que se debe leer entre lineas es cuando
el autor dice en las pdginas 5y 6, que a Nené le gusta jugar, se le olvidan las cosas y estd
muy consentida por su pap4. Estas pocas palabras nos permiten dar una idea bé4sica de su
personalidad y por lo tanto de sus detalies fisicos, por ejemplo un rostro tierno, porque
es una nifia dulce y picaro a la vez, porque es un tanto traviesa; al ser una nifia consentida
debe vestirse cuidadosamente de acuerdo a su edad y condici6n social. La limpieza de los
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a Nen€ una cosa muy rara: le pidi6 a su papd dos centavos para comprar un ldpiz nuevo, y se
le olvid6 en el camino, se le olvidé como si no hubiera pensado nunca en comprar el 14piz: lo
que comprd fue ...”

Los bocetos de la pagina nimero siete
se relactonan con las amigas de la protagonista,
las caracteristicas que se tomaron en cuenta
son: la misma edad y condicién social, su
vestimenta es también con varios adornos,
son nifias alegres y que gustan de jugar,
el escenario que se eligié fue un jardin con
flores y pastos a su alrededor para crear
un ambiente mas saludable, en este caso para
enfocar la atencién solamente en las tres nifias
se dibujaron en primer plano y sin ningiin otro
elemento que pudiera distraer la atencion del
lector hacia las nifias ahi reunidas.

El formato poco convencional en el que
. , estamos trabajando representd ciertos
problemas a la hora de disefiar las imdgenes puesto que los personajes adultos no conven{a
utilizarlos de pié, se opté también por eliminar a los drboles muy alargados o muebles
grandes, los escenarios no se saturaron de objetos y el personaje principal y demés amigos
en lugar de alargarse tienden hacia los lados para equilibrar un poco los dibujos dentro del
formato, las paginas 13 y 29 presentan dos objetos que no estan completos, la razén es que
la atenci6n no reposa en ellos sino en la actividad que realiza el personaje a su alrededor,
ademas, mcluirlos en su totalidad representaba dibujar a Nené muy pequefia dentro del
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de agua para poder utilizarlos nuevamente

caracteristica que no ocurre con ofras

mnor—zm ECOLINE técnicas. Varias son las marcas que se

encuentran en el mercado y que gozan

de merecida fama, en pasta, tubo o liquidas,

las acuarelas que utilicé son Ecoline

liquidas, que tienen una gran variedad de gamas desde el carmin intenso hasta el azul pastel.

El principal soporte para la acuarela es un papel que contenga gran cantidad de algodén,

razén que dard una textura diferente a la acuarela y determinard la cantidad de blancos que

quedaran visibles, por ejemplo un papel liso quedard rapidamente cubierto de color, pero

los més granulados permitirdn la existencia de pequefias motas blancas a través de los

lavados. El papel hecho a mano tiene una excelente calidad pero sus costos resultan un

tanto altos por lo que existen en el mercado distintos tipos que sin ser hechos a mano gozan

de gran prestigio. Al seleccionar el papel se debe tomar en cuenta ademis de la textura

y gramaje, el color o tono que preferentemente serd blanco. El fabriano es un papel
de excelente calidad y muy apto para la acuarela, existe en diferentes formatos y pesos:

50 x 70 cms. de 130 grs.
50x 70 cms. de 160 grs.
50 x 70 cms. de 125 grs.
50 x 70 cms. de 300 grs.
70 x 100 cms. de 85 grs.
70 x 100 cms. de 130 grs.
70 x 100 cms. de 200 grs.
70 x 100 cms. de 300 grs.
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Asi como el soporte y las pinturas son importantes tambén lo son el resto del equipo
como los pinceles: El tamafio que utilicé fué un pincel Picasso no. 5 de cola de marta, y un
pincel no. 3, que gracias a su delicada punta pude definir detalles y pequefios objetos como
las flores, zapatos y rostro de Nené en la pagina que a continuacién se presenta:

s i 4 § e -
] S P
; L . Rl vy .. J’w

Para otras ilustraciones utilicé pequefios toques de 1dpiz color negro para detalles
y dar la apariencia de texto en el libro y manchas de acuarela que simularan las ilustraciones
que estd viendo nuestro personaje en el cuadro de abajo; fué muy iitil el pincel no. 5 ya
sirvi6 para dreas grandes asi como para los fondos.

La acuarela es una tarea delicada por o que se emplea un poco més de tiempo en los
detalles de las ilustraciones que en las bases que se aplican al principio, asi que los pequefios



"SOPO] 3p O101oUdq Ud S0SINIAI SO Jeziundo op erouepodull ey rejou
1008y A U9IqUIe) JINQLNUOD 0ISIP U S “ULJ )3 Teyuawoj ered sopepiAnde ayuaweansadsal
U3dRY $9[RUOISAJ01d SOLIBA OWOD JSE A OUSMUIUNANUS oues ns vied SEIUSIUIBLIOY
drenstununs souu sof Jod epesaisiul euosiad 1ambrens ered ugroesiqo eun so anb guawos
UQIOBINSOAUL B[ 9P OZUSIWIOD [y 'BPIA OIP K 0310 Iopensnyl [ anb sare8n| A saI13s SO
sajuasald ueIe)ss 10199 [9p SIUSW BY UD ‘0Iq1] [0 osaxdw s anb [2 us cwstw [eLdRW 12
OWO9 SAqISUe) UE) JOS UPIIS BIOYR SOIORNSQR UBQRI|NSII S3)UB anb SOLIBURIS? A saleuosiad
so[ onb 53 gyueriodw SEW O] ZaA [e) 0SIRqWS UIS “JOPRNSN]I [P B A 001Jp13 JOPRUASIP ap
a1red ey uerowsdwos anb souorooesies sapueis ©8100 ugloensnyi ap osasord |g

"2lueIqos enge {3 eqlosqe anb e[9) ap ozepad un [0 Anw

so anb o 10d ‘0355 v4 190urd [op orpewr 1od opinby] 5p 05350 [2 BILINAI 38 Auawronsod A

paejuasaIdal e ore[d spw ouo) {2 anb znj e[ ap UL B[ BIUAND U OpURWO) BnTE UD

OpIYN[Ip 10[0D NSNS fouid [3 U 1ousa19p mued & uouanqo as anb “saleuosiad £ so1fqo

SO U2 Ojuawid [9p SAUOIOBPRIZIP SB] UOD BISUBW IS 9P OPUBISEHUOD ‘Sapueid SeaIy

se] 1eo1RqE £ BIN)X9) Jep eied SOPUO] SO] U9 Owod ‘ofNqIp [SP SOIAUI[D SOLIAID B epeorjde
pepawny ef reyoaaoide us a3sisuod earense e pnbiide onb us puLo] ] AusUrEdISEY

"OSBD [2 BIS UNSIS BSUIUT O ‘[NNS ANW BIDJSOUIE BUN JEQID

uayruriad snb saonew euorozodosd ‘1ogy wi[nsal rep 59sap as anb 01932 Joinb[eno anb s[qou

Ue} $9 BOIUDZ) BISS OFIequd uls ‘Opepind Jokewr uarembar anb sof uos sonsox £ sojalqo

eo13eI8 eysondoud

801



109

propuesta gréfica
PROPUESTA FINAL. 4.3,

Aproximadamente se realizaron cerca de tres bocetos por cada ilustracion, en algunos
casos s6lo dos, las pruebas a color no las realicé ya que fue mds importante para mi comenzar
desde los aspectos bdsicos o ya conocidos como las bases en tonos color piel para el rostro,
el cabello en amarillos y naranjas que dieran el aspecto de un tono rubio o aplicar el color
a objetos por demds conocidos como mesas, sillas en color sepia y jardines en gamas de verde.

Cuando se desconoce el color de algunos objetos se debe recurrir entonces a las
asociaciones bésicas que te proporcionan los colores, por ejemplo la forma como elegi
los tonos de la ropa para el personaje principal fue a partir de las caracteristicas del color
rosa que nos remite a la ternura y se asocia con las nifias. A continuacion se compararon
los tonos ya dispuestos en el soporte con los fondos para determinar que otros colores
se utilizarfan , generalmente comienzo con tonos cédlidos ya que se acercan al espectador
y los colores de fondo los utilizo en una gama fria ya que tienden a alejarse, en algunos
casos para que exista contraste fue necesario aplicar una saturacién del color o por el contrario
dejarlo muy claro, esto responde bdsicamente a las figuras que se tienen en primer plano.

El traje que viste el padre se realizé a partir de analizar su cardcter, condicion social
y lo que representa dentro de la historia, por ejemplo estabilidad, seriedad de adulto y jefe
de familia, por eso un traje en tono café lo consideré id6neo, otro elemento de vital
importancia en la historia es el gran libro que caé en manos del personaje infantil, para
proporcionar cierto aspecto de misterio se utiliz6 el tono rojo y el violeta para motivar con
su color cautivador y llamativo la curiosidad en el personaje.

No existen reglas fijas para aplicar colores, pero tampoco se utiliza el recurso de, “porque
me gustaron”, los colores tienen un didlogo con el espectador y proporcionan ideas,
sensaciones y pensamientos en relacidn suyo, gracias a este didlogo los colores refuerzan
la intencién de lo expresado con el dibujo; es otra forma de comunicar algo, por ello su
eleccién es tan importante.
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NENE TRAVIESA
JOSE MARTI

Hustraciones de Fabiola Graullera

Tan®
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R RPN un merengue de fresa. Eso se supo, por supuesto; y desde entonces
. . sus amiguitas no le dicen Nené, sino “Merengue
i P ] deFresa™.
AN FEl padre de Nené la querfa mucho. Dicen que no trabajaba bien
.. § cuandono habia visto por la mafiana a “1a hijita”. El no
- ..} ledecia “Nené”, sino “la hijita”. Cuando su papd venfa del trabajo,
) »~ { siempre salia ella a recibirlo con los brazos abiertos, como un
A 4 pajarito que abre las alas para volar; y su pap4 la alzaba del suelo,
. a4l como quien coge de un rosal una rosa. Ella lo
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tiene siete colores, y que las estrellas pasean por el cielo, lo
mismo que las nifias por un jardin. Pero no: lo mismo no:
porque las nifias andan en los jardines de aqui para alld, como
una hoja de flor que va empujando el viento, mientras que las
estrellas van siempre en el cielo por un mismo camino, y no por
donde quieren: ;quién sabe?; puede ser que haya por allé arriba
quien cuide a las estrellas, como los papés cuidan acd en la
tierra a las niftas. S6lo que las estrellas no son niiias, por
supuesto, ni flores de luz, como parece de aqui abajo, sino

grandes como este mundo: y-dicen que en las estrellas hay
rboles, y agua, y gente como acé: y su papd dice que en un
libro hablan de que uno se va a vivir a una estrefla cuando se
muere. “Y dime pap4”, le pregunté Nené: “;por qué ponen las
casas de los muertos tan tristes? Si yo me muero, yo no quiero
4@ ver a nadie llorar, sino que me toguen la muisica, porque me
4l voy air a vivir en la estrella azul” “; Pero, sola, tii sola, sin tu
. ' pobre pap?’Y Nené le dijo a su pap4: —"“iMalo, que crees
- oulliiohifd  eso!” Esa noche no se quiso ir a dormir temprano, sino que se
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= mucho de Nené, que no tenfa seis afios todavia y querfa cargar
~ un libro de cien aifios. jCien afios tenia el libro, y no le habfan

; salido barbas!: Nené habfa visto un viejito de cien afios, pero el
| viejito tenia una barba muy larga, que le daba por la cintura.

; 43@5&8?5:&5&8&@?@5.8¢?8§85
§ como los viejos: “Un libro bueno es lo mismo que un amigo

1 viejo™; eso dice la muestra de escribir. Nené se acosté muy

m callada, pensando en el libro. ;Qué libro era aquél, que su pap§
i no quiso que ella lo tocase? Cuando se despert6, en eso no més
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La criada est4 alli adentro, preparando el bafio. Nadie oye

a Nené: no la esté viendo nadie. Su pap4 deja siempre abierto
el cuarto de los libros. Allf esté la sillita de Nené, que se sienta
de noche en 1a mesa de escribir, a ver trabajar a su pap4. Cinco
| pasitos, seis, siete... ya estd Nené en la puerta: ya la empuj6; ya
entré. jLas cosas que suceden! Gomo si la estuviera esperando
estaba abierto en su silla el libro viejo, abierto de medio

a medio. Pasito a pasito se le acercé Nené, muy seria, y como
cuando uno piensa mucho, que camina con las manos a la
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propuesta grifica

silla. ;Cémo pesa este picaro libro! Ahora sf que se puede ver

bien todo. Ya est el libro en el suelo.

Son cinco los hombres que suben: uno es un blanco, con
casaca y con botas, y de barba también: ;le gustan mucho a este

\HW\ #.....
..\ % _Z» pintorlasbarbas!: otro es como indio, sf, como indio, con una
x..“.....“.....__,‘.‘o&dﬁaov_g.w_mnﬁrmon_u%aho_og%n%.

lo mismo que el cocinero, pero va con un traje como de sefiora,

sl 1 todo lleno de flores: el otro se parece al chino, y lleva un
N s imarie.owd8  SOmbrero de pico, asi como una pera: el otro es negro,
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propuesta gréifica

los animales del mundo. ;Y con colores, como el gigante! S,
ésta es, ésta es la jirafa, comiéndose la luna: éste

es el elefante, con ese sillén lleno de niiiitos. Oh, los perros, ‘
cOmo corre este perro! jven ac4, perro! jte voy a pegar, perro, i, &
porque no quieres venir! Y Nené, por supuesto, arranca la hoja. @

¢ Y qué ve mi sefiora Nené? Un mundo de monos es

la otra pintura. Las dos hojas del libro est4n llenas de monos:
un mono colorado juega con un monito verde: un monazo de
barba le muerde la cola a un mono tremendo, que anda como

"W un hombre, con un palo en la mano: un mono negro est4
, 1 jugando en la yerba con otro amarillo; jaquellos, aquellos
<~ de los 4rboles son los monos nifios! jqué graciosos! jcémo
/ mﬂ ~ . juegan! jse mecen por la cola, como el columpio! jqué bien,
‘o ;7. Qué bien saltan! juno, dos, tres, cinco, ocho, dieciséis,
" R I »T w cuarenta y nueve monos agarrados por la cola! jse van a tirar
_ , TP \\ al rfo! jse van a tirar al rfo! jvisst! jall4 van todos! Y Nen¢,
‘ entusiasmada, arranca al libro las dos hojas. ;Quién llama a
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propuesta grifica

dinero, mucho? ;Nené, ti no sabes que para pagar ese libro
voy a tener que trabajar un afio?” Nené, blanca como el papel,
se alzé del suelo, con la cabecita cafda, y se abraz6 a las
rodillas de su papd: —*;Mi pap4”, dijo Nené, “mi pap4 de mi
corazén! {Enojé a mi pap4 bueno! ;Soy mala nifia! { Ya no voy
a poder ir cuando me muera a la estrella azul!”

Nend traviesa

se terminG de impebasir

en ¢l mes de noviembee de 1997

en jos talleres &¢

CGrupo Bdicisn S.A. de C.V.,
Xochicako 619, Col. Vértiz-Narvarte,
03600 México, D.F.

So tirmron 47 000 cjemplares,

mdés sobrandes para reposicidn.
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El hombre y la imagen han caminado siempre inseparables; en el dibujo las personas
encontraron la fuente de inspiracién para representar al mundo tal como lo veian,
desarrollando por medio de signos los primeros sistemas de escritura que permitieron
su evolucién paulatinamente, encaminada a perpetuar el pensamiento humano, gracias
a la imagen y a la representacién del entorno, hemos podido observar la vida de otras
culturas y civilizaciones como a través de una ventana, nuestros antepasados
aprovecharon las innovaciones técnicas para plasmar siempre sus pensamientos,
utilizando al principio modestos materiales, y después inventos que maravillaron
al mundo y proporcionaron nuevas posibilidades técnicas para la representacion con
mejores y méas rapidos medios para dar a conocer tendencias, modas y conocimientos
en general a las generaciones futuras. Gracias a ello, llegan hasta nuestra €época las
diferentes formas de representacién visual que los artistas de antafio crearon para indicarnos
el camino a recorrer.

En México la tradicién y el colorido se unen para determinar la pautaen la creacion
de elementos que dotan de nuevos vinculos ala ilustracion, gracias al trabajo de grandes
artistas que encontraron en ella, el medio de comunicacion ideal para divulgar arte en
la educacién y el entretenimiento.

Los libros son como una puerta a la imaginacién, las ilustraciones entonces, la
llave para abrirla, gracias a éstas poderosas imégenes el lector se acerca y aventura
a leerlo; en los libros infantiles podemos observar los distintos objetivos que se toman
en cuenta para su elaboracién: diversién, informacién y normas que forman juicios criticos,
asf como valores estéticos.

Al comienzo de esta investigacién se plantearon varios objetivos que radicaban
en la importancia de conocer los aspectos mds sobresalientes del proceso de ilustracion,
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Por utimo, el 1lustrador decodifica o sintetiza una imagen funcional
para difundiria graficamente dotdndola o enriqueciéndola con nuevos
vinculos que le proporciona su experiencia, imaginacion y creatividad;
asi mismo, en todas las actividades que realiza la poblacién lectora participa
=n menor 0 mayor dosis la imaginacién; por eso, a lo largo de ésta
nvestigacion, hice muy patente mi interés por aclarar que todas las
actividades que se realicen hoy influenciarédn a las generaciones del futuro
que a su vez aportardn y aplicardn los conceptos que aprendieron desde
U nifiez.
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de laminas

Figura 1.- Choon Kil Lee, Corea, Historia de lus tortugas, acrilico sobre papel, Sawako Noma, The
10 th, Noma Concours for picture Book illustrations, Edited by Asia-Pacific, 1997, 71 pags.

Figura 2.- Claudia legnazzi, e/ juago de Carolina y Gaspar, Argentina, lapiz y tintas de colores, /dem.
Figura 3.- Lazaro Enriquez Reyes, Las aventuras tikis, tikis, Cuba, tacnica mixta, /dem.

Figura 4.- Mariangela Haddad, Cuentos de encantamiento, Brasil, acuarela, /dem.

Figura 5.- Sahim M., La flauta de Sabar, Indonesia, acuarela, Idem.

Figura 6.- Erdencbat Bugyn, Cdmo el camello perdio sus cuernos, Mongolia, acuarela, /dem.

Figura 7.- H. Gamaan, Rostam y Sohrab, Iran, acuarela, /dem.

Figura 8.- Evolucién del signo chino hombre. Signo implorante que desemboca en el signo H de nuestro
alfabeto. Pictograma que muestra la evolucion grafica de la mujer, pag 24, de La letra, Gérard Blanchard.
Figura 9 - Fresco de Lascaux, Dordoiia Francia, descubierto en 1940, Encarta 98.

Figura 10.- Pagina del libro de los muertos que datan de la dinastia XX1"“£! difunto y su mujer cultivando
el campo Laru” pag 137, tomo 1 de Enciclopedia de la pintura, Asuri ediciones.

Figura 11.- Fresco de Tebas, tumba de Menna “Preparativos para trillas el trigo” XVIII* dinastia, pag.
123, tomo | de Enciclopedia de la pintura, Asuri ediciones,

Figura 12 .- Monje Escriba de la Edad Media, Encarta 98.

Figura 13 .- La Divina Comedia de Dante Alighieri, siglo XV, Encarta 98.

Figura 14.- Durero, La Santa Cena, Xilografia, pag 299 de Enciclopedia Larousse ilustrada.

Figura 15.- Francisco de Goya. Grabado los Caprichos, pag. 417 de Enciclopedia Larousse ilustrada.
Figura 16.- Imagen realizada por Enrique Martinez en la que utiliza, técnicas tradicionales de ilustracion
y efectos digitales.

Figura 17 - [lustracion de Etienne Delessert, para el libro, Una larga cancidn, de Ediciones B.,1990.
Figura 18.- El pajaro del alma, ilustrado porFrancisco nava Bouchain, de Mijal Snunit, del FCE, 1996
Figura 19.- Jrucas, ilustrado por Juan Gedovius para el Fondo de Cultura Econémica 1997.

Figura 20.- Puisaje nevado, sobre seda, entre 990-1030, pag. 63 de Enciclopedia: Histioria de la pintura,
tomo II, Asun ediciones.

Figura 21.- Dos flores rojas de Hibuiscus, sobre seda, dinastia de los Sung del sur, pag. 63 Idem.

Figura 22.- Bosque después de la lluvia, rollo vertical, tinta china y colores sobre papel de la dinastia
Nitsan, entre 1310-1375. pag 65, Idem.
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Figura 23.- Pagina de la Biblia de 42 lineas, Lncarta 98.

Figura 24.- Juan Gutenberg, aleman de 1440-1486, /dem.

Figura 25.- Manuscrito iluminado, Idem.

Figura 26.- La época dorada del grabado se inicia en Alemania con Alberto Durero, Visita de la Virgen
al templo “Vida de la Virgen”, de 1511, pag. 121 de Paul Westheim, £/ grabado en México, del FCE.
Figura 27.- El libro como herramienta de entretenimiento y saber, portada de £ Zit_Bonhomme, julio
Verne, Editorial legasa, del Fondo de Cultura Economica.

Figura 28.- Maquina Offset de Lncarta 98.

Figura 29.- Encuadernado a mano del Libro infantil Un nifio astronauta de José Alcaraz, Ediciones
Samara e ilustrado por Gerardo Suzan.

Figura 30.- Marcos y los simbolos de los evangelistas, siglo V111, pag. 237, de Enciclopedia: Historia de
la pintura, Tomo 11, ediciones Asuri.

Figura 31.- Manuscrito irlandés, titulado Crusificcion del siglo VI, pag 237, Idem.

Figura 32.- Estolo Gotico, Historia de La destruccion de troya, pag. 280, Idem.

Figura 33.- Los Jinetes apocalipticos, de Alberto Durero, 19438, pag. 120 de Paul Westheim, £/ grabado
en México, del Fondo de Cultura Econdmica.

Figura 34.- Grabado de un cartel para anunciar la Feria de Francfort, pag. 141, de £/ grabado en México,
de Westheim, Paul.

Figura 35.- Honoré Daumier: £n la taberna de la de la grande Ville 1842, pag. 151, Idem.

Figura 36.- Sun Francisco de Asis, Grabado de fray Maturino Gilberti de 1559, pag 37, Grabados y
grabadores de la Nueva Espaita, de Romero de Terreros.

Figura 37.- La Virgen y el nifio con orantes, 1565, Andnimo, pag. 31, Idem.

Figura 38.- Hernan Cortés, 1485-1547, Encarta 98.

Figura 39.- Santo Domingo, de Pedro de Feria, 1567, pag. 33, Grabados y grabadores de lg Nueva
fospaiia, de Romero de Terreros.

Figura 40.- Nuipes de 1400, pag. 22, del L] grabado en México, de Westheim, Paul,

Figura 41.- San Francisco de Asis de Fray Alonso de Molina, 1571, pag. 29, de Grabados y Grabadores
de la Nueva I'spafia, de Romero de Terreros.

Figura 42.- San Agustin, de Bulla de Pio V, 1568, pag. 35, /dem.
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Figura 68.- Guia de libros recomendados IBBY, México, 1998.

Figura 69.- L sapo hechizado, ediciones SM. y Ef abuelo ya no duerme en el armario,

Figura 70.- £l dragon de la calle, de Libros del Rincon de Schwarz y Finiz e ilustrado por Fabiola Graullera.
Figura 71.- La infantina estd enfadada, de Gilda Rincén ilustrado por Claudia Legnazzi, UNAM, 1998.
Figura 72 - Cuentos de madera ilustrado por Corichi, San Vicente y Graullera para CELTA amaquemecan.
Figura 73.- E/ ledn sin cola ilustrado por Julieta Gutiérrez para Libros del Rincon.

Figura 74.- Gato tiene suefio, de Satoshi Kitamura, del Fondo de Cultura Econémica de 1996 y Subidu
al cielo, texto e ilustraciones de Cica Fittipaldi para Libros del Rincon.

Figura 75.- £ butho fantasma y los ratones, de Sigrid Heuck, ilustrado por Francisco Nava Bouchain del
Fondo de Cultura Economica, 1998 y Las grandes mascotas, ilustrado por Lane Smith, para el Fondo de
Cultura Econémica, 1991.

Figura 76.- Simdn y la noche de navidad, de Eve Tharlet, editorial Everest en 1991.

Figura 77.- Fotografia de cuchillas y estilografos retomada de la pag. 22 y 75 de: LAING, John, Materiales
graficos y técnicas, Editorial Blume, Barcelona, 1986, 153 pags.

Figura 78.- Pinceles de distintas marcas retomados de la pag. 13 de BRGNALL, Brian, Guia practica
ilustrada de la pintura, Editorial Blume, Barcelona, 1988, 151 pags.

Figura 79.- Pincel abanico de la pag. 13 /dem.

Figura 80.- Diagrama de cémo montar una tlustracion sobre madera o carton retomado de la pag. 21 /dem.
Figura 81 .- Acuarela Dr Martin’s de la pag. 88 de: Muteriales grdficos y técnicas.

Figura 82.- Tinta Magic-Color de la pag. 83 Idem.

Figura 83 .- Trabajo realizado por Tom Rummonds en la pag. 62 de Guia practica ilustrada de la pintura,
Figura 84.- Cabeza de leon de la pag. 62 /dem.

Figura 85.- F Gonul Ayanoglu, Turquia, ilustracion realizada al oleo, Sawako Noma, The /0 th, Noma
Concours for picture Book illustrations, Edited by Asia-Pacific, 1997, 71 pags.

Figura 86.- Lapices de la pag. 48 de Guia prdctica ilustrada de la pintura.

Figura 87 .- Carboncillos de sauce, pastel y barras Conté de las pags. 43, 51 y 50 respectivamente /dem.
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uié€n sabe si hay una nifia que se parezca a Nené! Un
vigjito que sabe mucho dice que todas las nifias son
como Nené. A Nené€ le gusta mas jugar a “mama”,
o “a tiendas”, 0 “a hacer dulces™ con sus muiiecas, que dar
lecciones de “treses y de cuatros” con la maestra que le viene
a ensefiar. Porque Nené no tiene mama: su mama se ha muerto:
y por eso tiene Nené maestra. A hacer dulces es a lo que le
gusta mas a Nené jugar: ;y por qué serd?: jquién sabe! Sera
porque para jugar a hacer dulces le dan azicar de veras: por




cierto que los dulces nunca le salen bien de la primera vez: json
unos dulces mas dificiles!: siempre tiene que pedir aziicar dos
veces. Y se conoce que Nené no les quiere dar trabajo

a sus amigas; porque cuando juega a paseo, 0 a comprar,

o a visitar, siempre llama a sus amiguitas; pero cuando va

a hacer dulces, nunca. Y una vez le sucedi6 a Nené una cosa
muy rara: le pidi6 a su papa dos centavos para comprar un ldpiz
nuevo, y se le olvidé en el camino, se le olvidé como si no
hubiera pensado nunca en comprar el lapiz: lo que compré fue







un merengue de fresa. Eso se supo, por supuesto; y desde entonces
sus amiguitas no le dicen Nené, sino “Merengue
de Fresa”.

El padre de Nené la queria mucho. Dicen que no trabajaba bien
cuando no habia visto por la mafiana a “la hijita”. El no
le decia “Nené”, sino “la hijita”. Cuando su pap4 venia del trabajo,
siempre salia ella a recibirlo con los brazos abiertos, como un
pajarito que abre las alas para volar; y su papa la alzaba del suelo,
como quien coge de un rosal una rosa. Ella lo







miraba con mucho carifio, como si le preguntase cosas:

y €l la miraba con los ojos tristes, como si quisiese echarse

a lorar. Pero en seguida se ponia contento, se montaba a Nené
en el hombro, y entraban juntos en la casa, cantando el himno
nacional. Siempre traia el papa de Nené algin libro nuevo, y se
lo dejaba ver cuando tenia figuras; y a ella le gustaban mucho
unos libros que €l traia, donde estaban pintadas las estrellas, que
tiene cada una su nombre y su color: y alli decia el nombre de la
estrella colorada, y el de la amarilla, y el de la azul, y que la luz



tiene siete colores, y que las estrellas pasean por el cielo, lo
mismo que las nifias por un jardin. Pero no: lo mismo no:
porque las nifias andan en los jardines de aqui para alla, como
una hoja de flor que va empujando el viento, mientras que las
estrellas van siempre en el cielo por un mismo camino, y no por
donde quieren: ;quién sabe?: puede ser que haya por alla arriba
quien cuide a las estrellas, como los papas cuidan acé en la
tierra a las nifias. S6lo que las estrellas no son nifias, por
supuesto, ni flores de luz, como parece de aqui abajo, sino




grandes como este mundo: y dicen que en las estrellas hay
arboles, y agua, y gente como aca: y su papa dice que en un
libro hablan de que uno se va a vivir a una estrella cuando se
muere. Y dime papa”, le pregunté Nené: “‘; por qué ponen las
casas de los muertos tan tristes? Si yo me muero, yo no quiero
ver a nadie llorar, sino que me toquen la misica, porque me
voy a ir a vivir en la estrella azul.” “*; Pero, sola, t1i sola, sin tu
pobre papad?’ Y Nené le dijo a su papa: —*“;Malo, que crees
eso!” Esa noche no se quiso ir a dormir temprano, sino que se







durmié en los brazos de su pap4. jLos papés se quedan muy
tristes, cuando se muere en la casa la madre!

Las nifiitas deben querer mucho, mucho a los papas cuando se
les muere la madre.

Esa noche que hablaron de las estrellas trajo el papa de Nené
un libro muy grande: joh, cémo pesaba el libro!: Nené lo quiso
cargar, y se cayo con el libro encima: no se le veia mas que la
cabecita rubia de un lado, y los zapaticos negros de otro. Su
papa vino corriendo, y la sac de debajo del libro, y se ri6







mucho de Nené, que no tenia seis afios todavia y queria cargar
un libro de cien aiios. jCien afios tenia el libro, y no le habian
salido barbas!: Nené habia visto un viejito de cien afios, pero el
viejito tenia una barba muy larga, que le daba por la cintura.

Y lo que dice la muestra de escribir, que los libros buenos son
como los viejos: “Un libro bueno es lo mismo que un amigo
viejo”: eso dice la muestra de escribir. Nené se acosté muy
callada, pensando en el libro. ;Qué libro era aquél, que su papd
no quiso que ella lo tocase? Cuando se despert6, en eso no mds






pensaba Nené. Ella quiere saber qué libro es aquél. Ella quiere
saber cOmo esta hecho por dentro un libro de cien afios que no
tiene barbas.

Su pap estd lejos, lejos de la casa, trabajando para ella,
para que la nifia tenga casa linda y coma dulces finos los
domingos, para comprarle a la nifia vestiditos blancos y cintas
azules, para guardar un poco de dinero, no vaya a ser que se
muera el papd, y se quede sin nada en el mundo “Ia hijita”.
Lejos de la casa esid el pobre pap4, trabajando para “la hijita”.







La criada estd alld adentro, preparando el bafio. Nadie oye

a Nené: no la est4 viendo nadie. Su pap4 deja siempre abierto
el cuarto de los libros. Allf estd la sillita de Nené, que se sienta
de noche en la mesa de escribir, a ver trabajar a su papa. Cinco
pasitos, seis, siete... ya estd Nené en la puerta: ya la empuijé; ya
entr6. ;Las cosas que suceden! Como si la estuviera esperando
estaba abierto en su silla el libro viejo, abierto de medio

a medio. Pasito a pasito se le acerc6 Nené, muy seria, y como
cuando uno piensa mucho, que camina con las manos a la



espalda. Por nada en el mundo hubiera tocado Nené el libro:
verlo no mas, no mas que verlo. Su papé le dijo que no lo
tocase.

El libro no tiene barbas: le salen muchas cintas y marcas
por entre las hojas, pero ésas no son barbas: jel que si es
barbudo es el gigante que esta pintado en el libro!: y es de
colores la pintura, unos colores de esmalte que lucen, como
el brazalete que le regal6 su papd. jAhora no pintan los libros
asi! El gigante estd sentado en el pico de un monte, con una




cosa revuelta, como las nubes del cielo, encima de 1a cabeza:

no tiene mas que un 0jo, encima de la nariz: esti vestido con

un blusén, como los pastores, un blusén verde, lo mismo que

el campo, con estrellas pintadas, de plata y de oro: y la barba

es muy larga, muy larga, que llega al pie del monte:

y por cada mechén de la barba va subiendo un hombre, como
sube la cuerda para ir al trapecio el hombre del circo. jOh, eso
no se puede ver de lejos! Nené tiene que bajar el libro de la






silla. {Como pesa este picaro libro! Ahora si que se puede ver
bien todo. Ya esté el libro en el suelo.

Son cinco los hombres que suben: uno es un blanco, con
casaca y con botas, y de barba también: jle gustan mucho a este
pintor las barbas!: otro es como indio, sf, como indio, con una
corona de plumas, y la flecha en la espalda: el otro es chino,
lo mismo que el cocinero, pero va con un traje como de sefiora,
todo lleno de flores: el otro se parece al chino, y lleva un
sombrero de pico, asi como una pera: el otro es negro,






un negro muy bonito, pero esti sin vestir: jeso no est4 bien, sin
vestir! jpor eso no queria su papa que ella tocase el libro! No:
esa hoja no se ve mds, para que no se enoje su papa. ;Muy
bonito que es este libro viejo! Y Nené estd ya casi acostada
sobre el libro, y como si quisiera hablarle con los ojos.

iPor poco se rompe la hoja! Pero no, no se rompié. Hasta la
mitad no més se rompid. El papa de Nené no ve bien. Eso no lo
va a ver nadie. jAhora si que estd bueno el libro éste! Es mejor,
mucho mejor, que el arca de Noé. Aqui estan pintados todos



los animales del mundo. ;Y con colores, como el gigante! Si,
ésta es, €sta es la jirafa, comiéndose la luna: éste

es el elefante, con ese sillén lleno de niiiitos. jOh, los perros,
¢émo corre este perro! jven acd, perro! jte voy a pegar, perro,
porque no quieres venir! Y Nené, por supuesto, arranca la hoja.
.Y qué ve mi sefiora Nené? Un mundo de monos es

la otra pintura. Las dos hojas del libro estan llenas de monos:
un mono colorado juega con un monito verde: un monazo de
barba le muerde la cola a un mono tremendo, que anda como




un hombre, con un palo en la mano: un mono negro esta
jugando en la yerba con otro amarillo: jaquellos, aquellos
de los drboles son los monos nifios! jqué graciosos! jc6mo
juegan! jse mecen por la cola, como el columpio! jqué bien,
qué bien saltan! juno, dos, tres, cinco, ocho, dieciséis,
cuarenta y nueve monos agarrados por la cola! jse van a tirar
al rio! jse van a tirar al rio! jvisst! jall4 van todos! Y Nené,
entusiasmada, arranca al libro las dos hojas. ;Quién llama a






Nené, quién la llama? Su pap4, su papd, que estd mirandola
desde la puerta.

Nené no ve. Nené no oye. Le parece que su papa crece, gue
crece mucho, que llega hasta el techo, que es mas grande que
el gigante del monte, que su papa es un monte que se le viene
encima. Esté callada, callada, con la cabeza baja, con los ojos
cerrados; con las hojas rotas en las manos caidas. Y su papd le
estd hablando —*“; Nené, no te dije que no tocaras ese libro?
¢{Nené, ti no sabes que ese libro no es mio, y que vale mucho



dinero, mucho? ;Nené, ti no sabes que para pagar ese libro
VoY a tener que trabajar un afio?” Nené, blanca como el papel,
se alzé del suelo, con la cabecita caida, y se abrazé a las
rodillas de su papd: —*;Mi pap4a”, dijo Nené, “mi papa de mi
corazén! Enojé a mi papa bueno! ;{Soy mala nifia! ' Ya no voy
a poder ir cuando me muera a la estrella azul!”
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“Para los nifios trabajamos,
porque los nifios son los que saben querer,
porque los nifios son la esperanza del mundo.
Y queremos que nos quieran,
y nos vean como cosa de su corazén.”

Qe

AT ¥ DHENG 55, DEC-.

Josge MARTI




