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a idea de realizar un irebaio sobre ias vistas de plszas de iz ciudad de

:
Len et marco de! seminaric de Historia Generzi de les Artes Plasticas, impariide por la doctora
Ciara Bargeliini. Era requisito en ese curse llevar 2 cabeo una investigacion sobre algin ieme del arie
coionial. Por ese entonces yo ienia interéds en e arie cosiumbrisia y de inmediaic pensé en irabajar
parz dichc seminario ! tema de ias czsias novohispanzs, sin embargo dos parseras més en &l
rmisme grupo yva hablan elegido ese tema. A mi mante vinieron entonces las clases sobre arte coicnial
impariidas por el maesiro Rogelio Ruiz Gomar, pensé en las vistas de plazas mencionadas por &l
como la Visia de ja Plaza Mayor ce Crisitbal de Viliaipando y la Visia de la Plaza Mayor, obra

anénima del Musec Nacional de Historia,

ue asi como decidi iniciar una investigacién en fomoe 2 las

vistas coioniales de la Plaza Mavor de México, obras imperiantisimas del arie virreinal porgue nos
muesiran una faceta distinta v poco conocida de la pintura novohispana. A lo large de ese semestre
me fut fopandc con- una gran cantidad de obras desde cibujos, grabados, biombos v pinturas. Poco a
noco me fui dando cuenta de que los dibujos vy grabados no presentaban demasiadas similitudes con
las pinturas entre las gue, en camoio, hania mayor cercaniz, decidi entonces gue en mi irabajo sdic
abarcariz las vistas realizadas en pintura. Pero enire cllas también habia algunas difsrencias, pues
izs gue no solo abarcaban la Plaza Mayor de México sinc foda [a urbe, estaban més cercanas z los
crabades y dibujes por su desinterés en los habitanies de lz ciudad, de esz forma salieron de mi
investigacion algunos biombos. Al tiempo que buscaba pinturas de plazas me fui encontrando varias
cinfuregs relzlivas z diversos pa2seos ooionizies que ‘ambién sz ocupazan de lz oodlacién; sin

J

embzargo, las pinturas de vistas de diazas formaban un grupe bastanie coherenie v decici gue fan
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ftzn bellisimos acercamientos & algunc de sus rincsnes v
compartian el inlerés en destacar 2 la sociedad como parie censtituliva de la ciudac. Asi quedé por

fin estabiecido el tema del frabzjo que hoy presenio y cue ha constituide mi devocidn desde enionces.
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Nota preeliminar
En los Glimos dias en gue corregia este texto, llegd 2 mis manos el catéloge de ia reciente exposicidn
Los sigios de oro en los vimeinatos de América 1550-1700, que se presentd de noviembre de 1988 a
fabrero da 2000 en el Museo de América de Madrid; en dicha muesirz se expusiercn aigunas obras
estudiadas ¢ mancicnadas en el presents trabaic. Ante la presencia de e3¢ libro, para que mi escrilo
guede lo mas completo nosible, he decidido ne alterar mi texdo original, pere si agregar aiginas notas
al nie de pagina cuando io ameriten los comentarios ¢ nuevas nolicias gue ese libro proporcicna.

Esas notas apareceran sefiaiadas por asteriscos.
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Introduceidn

José Criega y Gasset. Pape!es sobre Veldzguez y Goya

Tﬁ% ane mexicanc ha sido objeto de unz amplia hisicriografiz fanio nacional como extranjers;

/desde tiempos remotos muches han sido los cautivados por su vista v por los vastos problemas
que presenta. En el estudio de! arte colonial, por 1z prepia naturaieza de la sociedad cue o produio,
se han privilegiade los estudios ds arte religioso, sosiayands nasia hace poco olras expresionas gue,
aungue parecen ser las menos, no dejan de ser imporianies. La svidencia denuncia que es un mito
pensar aue dentro del arte virreinal sole se produjo arte deveto, pues existen gran cantidad de obras
gue abordan diversos temas laicos. Los famosos biombos de la Conquisia y otros cuadros con tema
histdrico son un ejemolo, asi como las alegorias de los cualro continentes, ia piniura de reirato, ics
cuadros de castas, los biombos de saraocs y fandangos, la pintura mitoiégica, ios bodegones, los
naisajes v las vistas de cludades, de passos ¢ de plazas.

El presentie irabajo intenia lievar & cans Jun analisis de once obras de pintura novehispane,
gue representan un tema poco comin dentro del conjunio del arte colonial americano, v que sin
embarge es menos escaso de lo que generaimentie se ha pensado. Se Wrglz de once pinturas ¢
indole "costumbrista” gue reiratan tres espacios urbanos, coloniales, de suma importancia. Once
cbras que represenian el género de visias de ciudades v especificamente las vistas de plazas, un
aspecto de la pintura virreinz! relativamente poce conocido porgue los artisias novohispanos no

realizaron esie tino de pintura con tanta frecuencia come en ciras partes de!l mundo occidental.

s,

Hzsta hace poco tiempo srz dien conoccide que durante 2l sigic XX muchos artisias, tanto
meXicanos come exltranjeros, apordaron los espacios urnanos de México como lema. Durants el siglo

#K también han sido varios quienes los utilizan como motive de su obrz. Sin embarge se desconocia

W LLLL LT
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2 gue curante la época virreinal fusron también varios los pintores que se encargaron de relraiar ios

espacios de lz urbe colonial.

La existenciz de varias visizs novohispanss era ignoreds vy lzs que se conocian eran

ot

consideradas excepciones. £sia situacién permitid gue se hicieran comeniarios como 8l siguienie,
282 por Xavier Moyssén:

... deseo decir alge respecto a la pinturz de la Nueva Espafia, en la cual, por cleris, no
encontraremos los espacios urbanos tan definidos como en las telas de Viltore Carpaccio;
vamos, ni siquiera como o fueron en algunas tablas y grabados flamencos de los sigles
XV y MV, £ espacic wrbanc de igs poblaciones no flamd ia atencion de los pintores gus
aqui trebajaron durante ires sigios, no se interesarcn por la distribucién de las calies,
frazadas o no en forma de damero, por lo tanto es imposibie buscar refersnciz alguna

sobre lz arquitectura de sus sdificios, sobre sus proporciones vy estilos artisticos, sobre las
il

distinias aituras de torres y ctpulas...
La afirmacién era matizada por la referencia 2 dos excepciones, la Visla de ja Plaza Mayor de México
de Cristébal de Villalpandeo v la Vista de ia Plaza Mayor de México de autor andnimo gue se expone
p en el Museo Macional de Hisioria. Xavier Moyssén explica gue en algunes biombos v pinturas de
casias se deja ver el espacio urbano de la Ciudad de México, pere gue &l espadic urtano an cuanto
fal nc aparece como iema en ia pintura novohispana. No estoy de acuerdo con él. A pesar de que aun
hoy @8 poco congcida ia temaiica de ias vistas de ciudades para g pintura colonigl, no pusde decirse
gue en ella no se have representado el espacio citadino en cuanto tal. Las vistas de plazas qus en
este trabajo se presenian sf nos dan referencia scbre Ja arguileciurs de sus edificios, sobre sus
proporciones v esiifos artisticos, y sobre las distintas alfuras de forres y cupufas, de una parie de iz
ciuded de México, aun cuando su interés no es Gnicamente ef informar sobre es0s aspecics.

La pinture de paisgje en gensral, enfre alia

a de lipo urbano, fus dastanie gusiada en iz

Nueve cspafia. Sin embarge, son escasas ias obres de ese i, &n comparacién con las de tems



religioso, que han llegado hasta el presente, por lo gue la existencia de este tema en la pintura
colonial estad poco difundido. Muchas familias gustaban de poseer en sus casas pintura de paisaje
extraniera, sobre todo de la escuela flamenca, que tuvo un gusto especial por desarrollar el género
paisajfstico, asi como el de costumbres, aunque distinto al que se desarrollé en América. 2

Para el arte novohispano existen una buena cantidad y variedad de obras que se ocuparon de
plasmar el aspecto urbano de la Ciudad de México. Existen sobre todo muchos planos desde el siglo
XV, tanto realizados en América como en Europa. Muchos de ellos fueron realizados en grabado, a
veces para ilustrar publicaciones, o tenian la intencidon de servir al gobierno de la Nueva Espafig, no
obstante podian también ser simbolos del orgullo criollo que sentia gran aprecio por su ciudad.

En el trabajo que agui desarrollo no intento revisar foda [a produccion de vistas urbanas
coloniales que se conoce, es decir de grabados, dibujos, pinturas, etc., sino que me limito a revisar la
produccion pictdrica. Lo que hago es anatizar once pinturas que tienen en comun caracteristicas muy
especiales. Su principal punio de coincidencia esta en que en fodas hay un énfasis en el desarrollo de
la vida colidiana de la sociedad de ia capital del virreinato; es decir, se describen sus festividades, sus
mercados y, en suma, fa vida pubfica de la sociedad novohispana. Todas estas piezas parecen ser Ia
expresion de una particular forma de percibir fa ciudad que se concibe mas que formada por
construcciones de madera, piedra y metal, articulada a pariir de |a sociedad que habita o vive esos
edificios. Los pintores que realizaron este particular tipo de obras desfacan la importancia de la
comunidad y de la vida piblica, conceptos muy importantes para la sociedad novohispana que porio
general acostumbraba organizarse en grupos mas que individualmenite. Cada una de estas obras se
encuenira abigarrada de gente, colores y costumbres, En cada cuadro se pinta alguno de los

espacios publicos mas imporiantes de la capital como plazuelas y mercados, paseos y hasta el atrio

! Xavier Moyssen, "El espacio urbano en la pintura de José Mariz Fernandez", Ei arte y la vida cotidiana, XVI Cologuio
Iniernacional de Historiq del Arte, Elena Estrada de Gerlero ed., México, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas,
1993, p.30-31. Las cursivas son mias.

? Gustavo Curiel, "Consideraciones Sobre el Comercio de Obras Suntuarias en la Nueva Espafia de los siglos XVIly
XVIII", Regionaltzacicn en el Arte. Teoriay Praxis, José Guadalupe Victoria, Elisa Vargas Logo y Maria Teresa Uriarte
compiladores, México, Gobierno del Estado de Sinaloa, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1989, p.138.
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ds unc de sus seniuanos prircipales, pero en suma puads decirse que todzs se desarrslian

=8 pracenie dar agul una praesentacién de cada una de las once pinturas que se analiza

o une

ran en

sste frabajort. Primgramenie un dDiomoe cel sigic AV, de cardcier andnimo, que aciualmaniz se

conserva en af Museo de Americe de Madrid. =sta pieza tiens como tema dos ambienies

Ciudad de Médico del sigle XV Uno es el Palacip Virreinal de 2 Ciudad de WMiéxice, antes dein

de 1682 que ic desiruyera en su maver parte, y un fragmento de la Piaza Mayor de México v las

El

actividades cue en elig ss desarrollaban. =! oirc empienie gue presenta es la Alamada, uno de los

-

pzasess mas renombrades de la Ciudad de MWéxice.

[£1]

2. La sigwenia cors es olro biombo. Tsie periensce también al sigle XV, e iguat cue el

anterior nos presenia el paiacic de los virreyes y Ja plaza Mayor antes del motin de 1892, Ambos

hiombos tienan grandss parecides, sobre tode an la Benica de influencia criental emplezada v an qus

los des prasenian los mismes iemas: &f paiacic, la plaza v dos paseos novohispanes, [a Alameda v

acsivlements el passo de xtaczico. El biombe fue ocalizade fuera de Méico hace poco liempo v

L

aciugimenie se conserva en 2sie pals en la coleccidn del 8r. Redrigs Rivarg Lake.

A armbos Diombos o8 ne considerado como w08 antecedenies z las visias de plazas gue

costeriorments se desarroliarcn en la Nusva Espafiz. No los considero anlecedantes en el saniido de

cue ios pinioras, que lusgo hicieron las vislas de lzs plazas novonispanas, hayen conocido 1as cores,

aungue s posidle, sinc en fanic enuncian e inferés gus duranie =l sigle XVl se desarrcliara

g iz pinture; estan vwiendo y va zqul su cclidiansidad esia siendo piasmada



3. La tercera obra es un cuadro de Cristébal de Viliaipando, que representa la Plaza Maycr de
México desde el poniente. Esta obra presenta un interesante probiema sobre su datacidon gue sera
analizado en detalle. Esta pieza también se refiere de alguna manera al motin de 1692, porque &l
Palacio Virreinal aparece en plena reconstruccidn y se pinta el fameso mercado dei Parian, construido
solo a partir del motin. La pieza fue comprada en Espafia a los descendientes del Conde de Galve en
el sigio XVill y lievada desde enfonces a Inglaterra (Bath SPA) donde actuaimente se conserva.

4. A esta pieza de Villalpando sigue una obra de un pintor Areflano. La pintura se refiere a la
Villa de Guadalupe en el afio de 1709 cuando fue esirenado el nuevo templo, hoy en dia conocido
como antigua Basilica de Guadalupe. La Villa de Guadalupe era un espacio muy cercano y
dependiente de la Ciudad de México, pero mas que por la cercania de la villa a la ciudad, esta obra
forma parte de este estudio porque, al igual que las otras pinturas que si representan claramente
plazas urbanas, pone un gran énfasis en el desplisgue de actividades humanas y considero que
comparten el mismo caracter. Un motive mas es que el mismo autor realizaria mas tarde una pintura
de la Plaza Mayor de México.

5. Es Arellano uno de los pintores que participan en esta investigacion con dos obras. La
segunda es de 1720 y representa (a festividad de navidad en ese afio. Esta impresionante obra es
una vista nocturna de la Plaza Mayor hacia el norte. Fue localizada hace pocos afios en Inglaterra.

6. La sexta obra es una vista de la Plaza Mayor de México, de autor anénimo, hoy dia se
resguarda en el Museo Nacional de Historia de México. Representa fa Plaza Mayor de Meéxico, en &l
momento de la visita de un virrey a la Catedral de México. No puede darse una fecha precisa pero por
ciertos elementos del cuadro puede asegurarse gue fue hecho hacia la mitad del siglo.

7. En séptimo lugar esia una obra de Juan Patricio Morlete Ruiz, que es una vista de la Plaza

Mayor de México de la década de los setenia del siglo XV, Esta pieza asi como las dos siguientes
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pusrics rancesas, reaiizace por Vieriste Ruiz.®
. La octava vy novena obras son dos visias de iz Plaza del Volador, un imporiznte sspadio
gue nhoy na desasarscicds. Unz de elas zs de Monele v ia coire ce auior desconocido. Fueron
realizadas por la misma época que ia visla de iz Plzzg Mayor de esie auicr. Amodas visizs miran
TUmO & sur de iz ciudad y presentan al Mercade del Volador, e segundo en imperiarcia er z
Ciudad de México v probatiemenie de toda Iz Musva Sspafiz. Al fondo aparsce una serie ¢2 tomes
de iglesias, que se snceniraban en ese lado de la ciudad v que son i[dentificadas por e artisia en iz
cariela oue se incluye,

+0. L2 obra ¢isz es un puesio de mercade de suicr andénimo. Creg gue s necesario explisar
la inclusion de esta obra an ef presenie trabaje, puss ne constituye propiamente una vista de olaza.
Se trzfa de una obra con un mensaje alegdrice, pere en clla, ademds, se muesira sl aspacto
individval de une de los muchos »uesics que sstuvieron en ias plazas novonispanas v que fueron

represeniadcs en &l resio de ias obras gue agui se estudian. El hecho de que en asta pinlura se

L=

slasmara de cerca uno de esos puesios v de gus en & fambién Tusra impcriants la presencia de
cersongies cue ilusiran a la sociedad novohispana, me parecié suficiente jusiificacién para incluir un

-

znéiisis ce dicha oora. Aungue por el hecho de no astar firmads muchas veces ha sido considerade

come Bleza de arle ponitiar o cierio s gue ssid irabajada con jgnia destreza que su aufer Tue un
verdacdsro maestre del arte de Iz piniura. Esta obra se iccaliza en 2 aciualidad en ias colecciones de!

sia obre de aur anénimo renresenis =l exsglior del marcads dal
Pzrian, con oun oSspisgus de DUSSICS Sn 0% CU8 38 wenden los mas veriados atlicuics.

i sigle XV novehispans

[~

" Oscer Reves Retana, "Les pinturas ce Juan Patricio Morlete Ruiz en Mealte", dnales del Instituio de Invesrigaciones
Estdricas,numero 68, México, UNANM, 1955, 2.113-114,



Este {rabajo que presento se encuentra dividido en cuatro capitulos, de diversas dimensiones,
mas fa presente introduccion. Como las vistas de ptazas que se desarroltaron en Nueva Espafia en
jos siglos XVil y XVII! no fueron un fendmeno exclusivamente novohispane y, por el contraric,
respondiercn a las inquietudes del arte occidental de su momento, el primer capitulo se titula "Las
vistas de ciudades como tema artistico: Europa y América”. A través de sus paginas frato de dar un
panorama general de ia historia del género pictérico de vistas de ciudades, que toma fuerza después
del Renacimiento y se vuelve independiente durante el barroco. En el caso de América el tema de las
vistas liega a su plenitud en el siglo XViil, y es muestra de una sociedad mas preocupada por lo
cotidiano.

En el capituloe siguiente, "Las vistas de plazas novohispanas", se plantea la problematica
propia de cada una de las once obras que se quieren analizar, su localizacién, su fechamiento, pero
sobre todo se hace una puniual descripcion de cada una de ellas con comentarios sobre los lugares y
las actividades que en cada una de eflas se desemperian.

£l capitulo tres esta dedicado a los aufores de las obras, es decir tanto a los pintores como a
los patronos. Sobre los comitentes se sefiala, en la medida de lo posible, quienes fueron y cuales
pudieron ser los motivos gue se tuvieron para mandar pintar esas obras. Sabemos a ciencia cierta sl
nombre de tres de los autores de estas vistas. Ninguno de ellos es un pintor desconocido para los
estudiosos del arte colonial, por el conirario se trata de tres importantes figuras de la pinfura
novohispana. De tai forma se intenia presentar algunos datos de estos artistas y en lo posible
relacionar sus vistas con ofras de sus obras. En el caso de dos de elios se rednen todos los datos
gue sobre su vida se tienen, pues a pesar de que son conocidos, no existe ningun trabajo
monografico acerca de ellos.

El capitulo cuafro esta destinado a las conclusiones, y en él proporciono mi interpretacion
sobre los significados de estas pinturas fratando de explicar el porqué de su florecimiento en el siglo

XV, entre otras cosas.
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Capitulo 1

Las vistas de ciudades como tema artistico: Europa y América

Las vistas de ciudadés y el paisaje en general, tal como sucedid con otros temas de la pintura
occidental, tuvieron sus primeras manifestacicnes como parte de otras tematicas. Al final de la
Edad Media y durante ef Renacimienio era frecuente que los fondos de las imagenes religiosas
estuvieran constituidos por vistas de ciudades o de parajes rurales en los que se daba cuenta de la
naturaleza. Los ariistas, que ubicaban sus imagenes en el inferior de alguna consiruccion, abrian
puertas, ventanas o terrazas, a través de las cuales la mirada del espectador podia perderse en las
calles de alguna ciudad, en ¢! mar y los barcos de algtn puerto 0 en los bosques y vailes que
invitaban a ser recorridos. Este fenomeno lo encontramos, por ejemplo, hacia el siglo XV en los
fondos de algunas pinturas de Virgenes realizadas por artistas flamencos como Jan Van Eyck y
Roger van der Weyden (fig.1), pero fambién en gran cantidad de pinturas italianas.

En esas mismas épocas encontramos también la factura de vistas emblematicas o alegéricas,
en ias cuales la imagen de la ciudad {leva en s un contenido que va mas alla de la descripcidn de la
misma. Incluso, con mucha frecuencia, al iguai que en ios fondos de pinturas de otros temas, se trata
de ciudades imaginarias; en ellas Ia fidelidad topografica esta subordinada ai mensaje que se quiere
transmitir.* La Afegoria def Buen Gobierno pintada por Ambrogio Lorenzetti en el Palacio Publico de
Siena, ca. 1344, puede ser un buen ejemplo de este tipo de vistas simbolicas. Lorenzetti plasma, en
uno de los primeros casos de pintura totalmente profana, el interior de una ciudad y la vida cotidiana
de la gente de su tiempo. El paisaje forma aili parte de un tema moralizante y lleva en si un contenido
politico.

La realizacion de miniaturas, tan comunas duranie la Edad Media en toda Europa, fuvo

también un papel importante en ei desarrcllo de la pintura de paisaje, sobre todo de las vistas

* Richard L. Kagan. "Phitip U and the Art of Cityscape”, Arr and History: Images and their Meaning, Robert L. Rotberg v
Theodore K. Rabb ed.. Estados Unidos de Norteamerica. Cambridge University Press, 1988, p.122.

14
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4), Tanto las minjaturas como ios grabades y ics dibujos, por lo general, eran empieados para nustrar
lioros y manuscriios que describian lugares, aungus sn alguncs cascs podian s&r naries de libros

=

sograficos, como Ailas. Estos uses se mantuvieron hasta ya bisn enirado € siglo XV! y atn més®

(e}

Las ninturas de vistas ge ciudades {uvieron una ssirecha relacidn con iz factura de mapas
gue cada vez empieaba iécnicas mas cientificas. Los mejores mapas, asi como ias visias urbanas,
ponian un especial énfasis en la fidelidad topogréfica, es decir se interesaban por dejar una
cidén precisa del iugar. El redescubrimiento de libres de antigucs gedgrafos como Picicmeo,
contribuysron a2 poner de meda ef intarés por la gecgrafia. Pero fueron sobre tode os especiaculares

descubrimientos geograficos en Asia, Africa v América, los que consclidaron 12 curiosidad por las

tierras lejanas entre los pederosos humanisias de los sigles XV v XV, asi como el gusio por la

(o}
[0}
i

exzactitud topografica. £l rey Espane Felipe U, por gjemple, acoslumbraba decorar paredes con

¥

le ciudades. Esie ray feniz 2 su servicio, d

&R

ointuras de mapas vy vistas desde 1537, & un ariista

o
0y

especialista en el género de vistas: Anton van der Wyngaerde, al cual encargd alrededor de 1583 una
serie de vistas de varias ciudades dal reino.’
Durante =l siglo XV 2! pzisaje, tanic el urtano como ef rural, que constituye & ampienis

natural en gue se desarrclian algunas escenas oiblicas, adguirid cada vez mayor imporiancia,

* Wichel C.C. Kersten, Danidtle H.A.C. Lokin, Delft Musters, Vermeer's Comemporaries, Delft, Holanda. Waanders
Suhlishers, z%o, 2.89.



Suropa formando parie de la tradicion pictdrica de los Paises Bajos, aun cuando el fendmeno ambién
tuvo lugar en ofras partes dei continente como ltalia y Espafia. En el sur de los Paises Bajos, arfistas
como Hans Bool y Pieter Bast usaban imagenes reconocibles de pueblos holandeses en sus dibujos
y estampas de los meses del afio y de tsmas biblicos.” Al mismo tiempo también se desarrollaron
ampliamente, en los paises del norte de Europa, las vistas de ciudades en imagenes grabadas.
Algunas de elias fueron realizadas por artistas como Joris Hoefnagel, quien realizd, por ejemplo, las
imagenes de los pueblos para la obra Civitates Orbis Terrarum.®

Pero el género de la vista urbana, como tal, exento de otras implicaciones alegéricas o
religiosas, no aparecid en la pinfura europea sino hasta el siglo XVIL. Durante esa ceniuria la zona
que mas lo desarrollé fue la de !os Paises Bajos, scbre todo algunas ciudades de Holanda. Pero
Flandes nunca desarrollo el paisaje urbano en grandes cantidades. Los pintores flamencos tuvieren
un mayor interés por plasmar en sus cuadros la naturaleza en si misma; la arquitectura casi nunca
jugd en ellos un papel demasiado importanie. Por su parte la pintura holandesa tuvo mayor interés
por cultivar la pintura de paisaje urbano, tanto en la forma de vistas de ciudades como en la de
interiores de iglesias. Sin embargo, debo aciarar que nunca hubo una division tajante entre el arte
flamenco y el arie holandés pues, con una herencia comun, en muchas ocasiones las dos escueias
compartieron algo mas que arfistas. Asi en Flandes también hubo quienes desarroliaron, duranie el
siglo XVIii, la especialidad de pintura arquitectdnica; pero mas que con vistas de ciudades ésta fue
representada por pinturas de interiores de iglesias. Un ejemplo son las pinturas de Hendrick van
Steenwyck el Joven o de Pister Neeffs ef Vigjo.®

Desde finales del siglo XVI los paisajes flamencos, al igual que los holandeses, se

independizaron compietamente de toda narrativa y durante el siglo XVIl adquirieron gran popularidad,

® Richard L. Kagan, Op. cit., p.116-121.

" Michiet C.C. Kersten, Op. cit., p.89.

¥ Elautor de este libro fue Herman Liebaers.

° Nina Avala Mallory, Lu pintura flamenca del siglo XVII, Madrid. Alianza Forma, 1995, p.90.93.
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imaganes mas rsalisias de! camdo, ios puekics v 1as genies de Fiandes, GuU2 sUS ComiEmMDoranses.

Brusghnel adeirds oresenia palseies en ios que nhace alarde de su igcnica miniaturisiz v minuciosa

is

INCOrnNOrando & sus cuadros infinitos detalies, con una asomborose profusién de figuras v objeios.”
De g tradicion salsgjistica holandesz me inleresa desizcer &l irabzsjc de Hendrick Avercam?
Dorgue este auior desiaca sf elemanio numano en suUs escenas invernaies. Sus visias de villas en

pleno Invisrno formaron la escena hoiandesa cidsica invernal, con una imagen viva, pieiérica de gante

desarrcliando ‘as més variadas diversiones invernales.” Esie tema de ias wvillas en invierno es muy

afto por lc gue el elemento humano se convierte en una parie imporiante de la obra, mieniras que las

ooores consiruccionas ¢e las villas carscen de toda imporiandia.

Zn la ointure holandesa del sigic AVYH, ilas visles de ciudades constituyen ya un ema

{ctalments independiante. Tal vez Iz preferenciz en i2 pinturs de HMolanda por of paisale urbanc se

aebz 2 qus ese pzais se encontraba por aqueliz dpoca zitemente urbanizado. Las vistas de ciudades
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2sia época en Holanda se pinlaban arguilsciuras fantésticas, pancramas urbancs vy vistas de
! g {

cludades como escenancs ge evenios histdricos. De estas Glimas tenemoes un elemplo en la pintura

.~ _— LA M H 4 . L] 1 3y
de Paulus van Hilegaert v en 12 de Jecst Drocchsioot. Algunos de ios artistas que pintaron
- o~ i = Pl e _— Ay oleete T - - ~ = - [y WY
CENTIETES Lriancs en esle primera miad desigis Larer mancrick Cornsisz Vioom y Z8&ias van e

9 Thid., .73,
Vibd p.73-75
= Madlyn Millner Kehr, Durch Pointing in the Seventeenth Centrary, 2% ed., Zstados Unides de Norteemiérica, Ieon, {993,
.57,
Score ja pinturs de vistas urbanas en Holanda pueden verse: Maaiyn Millner Xanr. Op. ¢ sobre tedo el cepitulo 11,
2.24C-337; Micalet C.C. Kersten, Danlelle 4.A.0. Login, Op. ¢if.. ©.88-128,
A



punto de vista en que se siila, a !a pintada por Vermeer de Delft, en la segunda mitad del sigle.
aunque sin la calidad de éste.™

Pero la imagen precisa de una parte de [a ciudad no se dio en Holanda sino hasta el afic de
1652, cuando Carel Fabritius pintd una vista de una de [as calles de Delft (Vista en Dalft, 1652,
Londres, National Gallery). Esta pintura mas que una imagen realista es la perfecta descripcion de la
zona mas importante de la ciudad. Uno de los grandes méritos de ella es ia forma de plantear ia
perspectiva, pero ademas, segun los historiadores "La pieza constituyd una importante contribucion a
fa independencia de las vistas de ciudades. Aunque es un experimenio sobre la perspectiva, 1a
imagen incluye una descripcién topografica precisa del Qude Langendijk y el Vrouwenrecht de
Delft.""

Dentro de la tradicidn pictorica holandesa de visias de ciudades destaca la figura de Johannes
Vermeer. Este autor presenta varias vistas de las calles del Delft; pero sobre todo se distingue una de
sus obras: una vista panoramica conocida como Visfa de Delft (1660, La Haya, Mauritshuis) en la
que el artista hace alarde de su maestria con los efectos de luz que consigue.’® Pieter Saenredam es
ctro de los artistas holandeses que, también desde muy joven, fue conocido por sus vistas de
ciudades hacia la mitad de! siglo. Este artista en algunas ocasiones pinté edificios antiguos ya
desaparecidos al momento de hacer el cuadro, a partir de sus propios apuntes fomados con
anterioridad a la desaparicién de las construcciones. Su actividad la desarrolio en Amsterdam'’, al
igual que Jan van der Heyden, quien fambién pintd muchas escenas de ciudades, frecuentemente de
plazas en las que se representan varios estratos de a2 poblacién (fig.5). Van der Heyden también se
basaba para sus cuadros en los muchos dibujos tomados durante sus viajes. Este pintor que nacio en

1637 y vivié hasta 1712 realizé su actividad pictérica en la segunda mitad del siglo XVIi, con una

" Madlyn Millner, Op. cit., p. 53, 36, 252.

' Michiel C.C. Kersten, Op. cit.. p.92, tambiér puede verse la obra de Madlyn Millner Kahr, p.230.
¥ Miadlyn Millner Kahr, Op. ciz., p.251-253; Michiel C.C. Op cit., p.119-124.

Y Ipid, p. 254,
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izg actividedes que en sligs se desarroliaban.

En sl mismo sigle XVY fa pinture de wistas se desarroliabz 2n clras paries del continents,
zungue nunce con la fuerza que en ¢l norte. Por gjemplo en Espafia Juan Bautista Martinez dal
Mazo, el mas cercano seguidor de Velazgquez y verno de ésie, pinté una visla de Zaragoze en 1647,

comisionada por el principe B3altasar Carios. Segin Nina Ayala Mallory "Esie lipo de visla, con un

punic de mira reiztivamenis bajo vy un friso da figuras en primer piano, se encuentra con frecuencia

dibujos con vistas de ciudades aspaficlas en ol XVIL'® Pero no es comin antre la pintura espafols
Tamicien apunta: "Los paisajes gensraimente atribuidos a Mazo se pueden dividir en ires tipes: vistas

de ciudades v parajes ideniificables, pinturas 'de monieria' y olras diversicnes campesires, v visias

imaginarias con ruinas cidsicas y figuras mitolégicas."! Richard L. Kagan mencions, también para &

o

casc de Espafia, una serie de cuairo piniuras que descriven unas celepracicnes religicsas e
Valladolid en 1656, gue se distinguen por ser, & la vez, representaciones del aspecic de ia ciudad.

Estes pinturas fueron realizadas, muy oosiblemente, per el ariista Felips Gil de Mena.® También de!

- Nina Aya‘za Mailory, Del Greco o Muriflo, Meadrid, Alignze, |
- Ibid. p.171

] - . A . .
= Ricnerd L Kagan, "Lrby and Civilgs in Sixteenth- and Seventeenth- Contury Spain”, Eavisioning the Ciry, Six Studies In

Lrban Cartography , David Suisseret ed.. Chicago, Tne University Chicago Press 1978 p.%9. En el texto se repreduce una
de esas pinturas; e} pie de foto de la misma indica que se conserva unea coleccion privada espafiola, sobre el paradero del
resto de la serie nada se dice.

* En & Musec Soumaya de la ciudad de México se conserva una de esas niezas fechada hacia 1650-1670, y por su parte el
Museo Municipal de Madrid resguarde otra de ellas, de la segunda mitad del sigio XV Boletin del AMuseo Scumaya,
higxico, octubre de 1999, p.3-7.

210 169-171.
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-a pintura de vistas de cludades en ltalia tuvo un desarrollo un poco distinto al de ios Paises
Bajos, por su estrecha relacién con la escenografia featral y el "ilusionismo”. En ltalia a las vistas de
ciudades se les llama vedutas y a sus pintores vedutistas; algunos de ellos se dedicaron en cierta
época de su vida a pintar escenografias teatrales que con frecuencia eran imagenes urbanas. £l
termino veduta es entendido hoy en dia como una vista que describe topograficamente un sitio, un
edificio, la esquina pintoresca de una ciudad, ¢ el paisaje panoramico de un pueblo.** La pintura de
vistas de ciudades en [ialia tiene su época de mayor esplendor en el siglo XVIill, aunque no deja de
tener sus precedentes y buenos ejemplos en los siglos anteriores. Ei paisaje urbano de la peninsuia
ifaliana tiene su mejor representante en la escuela veneciana del siglo XV, pero también se
desarroilé en ofras ciudades como Roma o Napoles. Esta ultima ciudad es muy importante, para &l
tema central de este trabajo, porque en ella las vedufas frecuentemente estaran impulsadas por los
funcionarios y gobernantes espafioles. Recordemos que Napoles en el siglo XVIIl, al igual que |a
Nueva Espafia, era parte del Imperio Espafiol. El autor Julian Géllego sugiere que el éxito que
tuvieron las vedutas venecianas en el siglo XVl se debid a su naturaleza como centro turistico para
toda Europa. A Venecia, pero también a Napoles y Roma, cada aino llegaban cientos de viajeros de
las mas diversas paries de Europa. Esas perscnas al volver a sus puntos de origen, gustaban de
llevar con ellos pinturas de cabaliete con escenas cotidianas y de aspectos domesticos y por
supuesto vistas de las ciudades visitadas.”® La pintura de vistas estuvo muy relacionada con la
pintura de escenas costumbristas, pues era frecuente que ambos géneros estuvieran presentes en
una misma pintura.

Ademas de que las vistas de ciudades sirvieron, duranie el Renacimiento italiano, como
escenarios de temas alegéricos -recuérdese a Ambrogio Lorenzetii- también se emplearon para
conmemorar eventos histéricos y religiosos. Este es el caso de 1a obra que Gentile Bellini pintd, en la

tltima década del siglo XV, en las paredes de la Scuola de San Giovanni Evangelista, y que

** Giuliano Briganti. The View Painters of Europe. tr. Pamela Waley. Londres, Phaidon Press, 1970, p.2.
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anteriores: a su vez elias mismas sirvieron como modelos a obras que han side juzgadas de mediocre
calidad.”

A la vez la ciudad de Napoles, desde principios del siglo, producia paisajes urbanos, muy
cercanos a las vedutas del siglo XVill, como es el caso en la obra de Sebastian Vrancx. Una de sus
piezas es un retrato del Largo di Palazzo (Inglaterra, Coleccion Particular) con toda la actividad de la
sociedad napolitana. Parece que a pesar del cuidado y precisién con que esta hecha no es una vista
topografica porgue le faltan elementos a ia plaza. También de Napoles es la obra realizada, cerca de
1653, por Micco Spadaro, titulada Veduta di Largo del Mercato (Toledo, Hospital de Afuera), una
pintura atiborrada de gente. A finales del siglo, en 1696, Angelo Maria Costa realizo una vista del
Palazzo Reale (fig.8). Aun de fecha mas temprana es una imagen del Largo di Palazzo (Napoles,
Museo de San Martino), cercana a 1650, anénima pero de la escuela napolitana. En esie caso se
representa un evento muy especifico, una escolta de soldados a una personalidad, {al vez el cardenal
que visita al virrey.*

Una figura que destaca mucho entre los artistas de vistas de ciudades es ia de Gaspar Van
Wittel. El trabajé en Italia en el dltimo cuarto del siglo XVit (fig.9). Ef trabajo de este artista fue de
suma importancia para los famosos vedutistas italianos de! siglo XVIIl como Luca Carlevarijs o
“‘Canaletfo” y, de alguna manera, constituye el lazo de unidn entre estos artistas y los especialistas en
el género venidos del norte. Este arfista pintd vistas tanto de Roma, donde vivié casi siempre, como
de Venecia y Napoles, a donde acudio ilamado por el virrey, con precisién fopografica en cada uno de
los casos. *° Su pintura une el aprendizaje adquirido a partir de 2 pintura holandesa (desde muy joven

se dedicé a ta factura de panoramas) y los conocimientos scbre perspectiva y dibujo topografico

*I Bemard Aikema, Op. cit, p.20.

*Charles Beddington, Ermanno Bellucci, et al., Capolavori in Festa, Effimero Barocco a Largo di Palazzo (1683-1759),
Italia, Electa Napoli, 1997, p.141-143.

3 Ibid, p.i43.
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Ya pienamenie en el sigio XV, 2l mismo tiempo que los Arsfiano o Morleie Ruiz pintaban an
Nueva Espafia femes parecidos, en iaiia se distinguian en el génere Luca Carlevarijs, Antonio Canal

“Canslefic”™ y su sobring Beisto {figs. 10, 11 v 12). E| primsro de los fres reglizd sus ninturas
exclusivamente da 1z ciudad de Veresia y especizimentis de Iz nlaza de San Marces, con acucioses
apunies sobre su aspacio v el de sus habitanies 2 quienes también orocurd reirgtar con precision.
Sus pinturas, asi como para & haoian servide las de Van Witlted, sirvisron de modelo a las del fameso

veduiisia “Canaleic”; pero ésie logré superar con creces su calidad. Es interesante sefalar que

A o
Antonic Cana

o
73
o

uales Antonic pude, desde joven, practicar e dominio de la parspectiva especificamente para

E

gresentar calies v plazas. A nartir de esle aprendizaje “Canale

]

.mi
Ly

{¢” se dedicé 2 pintar con precision
iopogréfica los edificios de su ciudad: Venecia, asf como ios eventos que en eila acaecian. Paro, en
mi opinicn, las figuras humanas jamas tuviercn en &t la fuerza o la importancia que les dabza z las

construcciones v a ios slementos naturales somo i cleio ¢ & mar.®® Balicio fue scbrino de “Canaletto”

I

Darece ser guz en varias ocasionas utlizd su firma, 1al vez como una especie de firma de tailer. Sus

[N

veduias scn de la misma calidad gue las de su tie v, &l iguzl que las de &l no se confinaron

n oy,

exclusivamente 2! &moiio iaillano -"Canaletic” habiz pintade en inglaiarra-, sinc oor &i conirano fus un

gran ¢ifusor de iz zintura de visias de ciudades por todz Eurcpa. Sus palronos fusron sobie fode
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© Sobre “Canaleno” existe una amplia dibliografia sobre tode de Joseph G. Links que con mucho enfusiasmo se ha
edicado a este artisia v alrededor del cual ha escrito varios libros. Especificamente vo consulté Canalerio and fus Patrone,
4 citado, y Canalefto, Londres, Phaidon Press, 1994, En el libro de Aikema, también ya citado, puede engonirarse
*“or"lacion sobre las vistes de este artista asi como en ef libro Bl serrecenio veneciano.... Op cil.
ulian Gallego. Up. cir, p.39; scbre este artista también puede verse B. Alkema, Jp. cit. v ia bibliografia respectiva
‘"analeﬁo"
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Al mismo tiempo la cludad de Napoles era retratada per numerosos vedutistas que dejarcn en
sus lienzos la vida en las calles napolitanas de esa epoca. Una de las figuras de primer piano en &l
vedutismo napolitano del seftecento fue Argelo Marfa Costa. El que, ademas de la veduta de 1636 ya
mencionada, pinia una vista, en 1721, titulada Veduta di Posilfipo (vendida en Londres en 1881) , y
también la Veduta di Napoli con if Castel Nuovo (vendida en Londres en 1981). Gaspar Butler, de
nacionalidad desconocida, fue otro pintor que, en 1733, realizd una pintura del palacio real y su plaza
llamada L'uscifa del Viceré Conte Harrach e del suo corteo dal Palazzo Reale (Austria, Coleccitn
Particuiar). Una vista napolitana que a mi, en particular, me parece muy interesante es la realizada
por Micheie Foschini bajo &l titulo L''ngresso di Carlo di Borbone nel Largo di Palazzo (fig.13}). En &lla
se representa al rey borbén entrando a ia muy cpncurrida plaza del palacio real, sobre un corcet
blanco. Esta vista se parece a la efectuada por Vrancx en el siglo anterior, pero aqui el autor amplia
su panorama colocando tres puntos de fuga, ocasionando un efecto gue hoy conocemos como de
"ojo de pescado”. Oiro de los pintores de vistas que destaca en Napoles, sobre todo asociado a 1a
corte borbdnica, es Antonio Joli. Este pintor realizd algunas vistas del puerto napolitano en ocasion de
la partida del rey Carlos a Espafia; pero ademas también pintd vistas de fiestas napolitanas cocmo el
Largo di Palazzo con una Cuccagna (fig.14), el Largo San Ferdinando con if corteo reale in ocasione
def Caravale (Bowhill, Selkirk, propiedad del Dugue de Buccleuch y Queensberry) y Largo del
Castello in occasione della festa dei Quatiro Aftari (Bowhill, Selkirk, propiedad del Duque de
Buccleuch y Queensberry). Ademas de Antonio Joli hubo ctros pintores como Tommaso Ruiz y Juan
Ruiz que también retrataron la alegre fiesta napolitana.®® Pero Antonio Joli tampoco se cenfind al
ambito italiano, pues estuvo en Madrid airededor de 1750 irabajando como pintor de escenarios en el
"Teatro del Buen Retiro". Ahf también pint6 vistas urbanas entre ias que destacan las de la calle de
Alcala, y vistas del Palacio real de Aranjuez. ** Aparte de Joli hubo otros artistas napolitanos que

fueron o enviaron sus obras a Espafia. Por ejemplo Pietro Fabris que también realizé vedutas para la

* Charles Beddington, Op. cit., p.144-149,170-178,
*? Briganti, Op. cit., p.147.
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que trataban de mostrar el aspecio de estas tierras y sobre tedo de ia ciudad de México- Tenochtitlan.
Estas imagenes eran grabados o dibujos, mas esquematicos que cercanos al ideal topografico, que
nos dan una idea del aspecte gue tuvo, por ejemplo, la Plaza Mayor del siglo XV1. Es en el siglo XVii
cuando aparecen imagenes mas precisas, y ya no sélo en grabados y dibujos sino también en
pintura, de la ciudad de México. Del siglo XVIl poseemos a la fecha dos biombos, muebles de
fradicién oriental muy comunes en la Nueva Espafia de esa época, que iienen pintada ia ciudad de
Meéxico. Uno se encuentra en el Museo Nacional de Historia y, segin la cédula del museo, se ha
atribuido a Diego de Correa. Pintor activo en el siglo XVII, que bajo el titulo de "La muy noble y leal
ciudad de México" nos da una vista panoramica de la ciudad en su totalidad, muy parecida a la vista
topografica trazada por Juan Gdémez de Trasmonte en ese siglo. En el Museo Franz Mayer se
conserva otro biombo andnimo del siglo XVII que también muestra en una vista panoramica a toda la
ciudad de México. Pero estas dos pinturas, y ei grabado de Gémez de Trasmonte al que aludi, mas
que vistas at estilo de las desarrolladas en el siglo XVIil, son planos en perspectiva, que no siempre
se preocupan de la precision de ésta y que excluyen a ios habitantes de la ciudad de su espacio,
dandoles toda la importancia a las construcciones que, al menos en el caso del biombo de Franz
Mayer, aparecen pintadas con cieria ingenuidad.

De ese mismo siglo tenemos otros dos biombos, también anénimos, muy distintos a los
anteriores, que si estdn mas cercanos a las vistas del siglo XVill en Nueva Espafia (fig.16‘y 17).
Ambas piezas se dedican a plasmar parciaimente ia ciudad. La mitad de sus hojas se ocupan de dar
una imagen frontal del Palacio Virreinal, anies de la reconstruccién que se le hizo a finales del siglo;
la oira mitad pinta paseos coloniales.

Para el siglo XVIIl se difunde mas el género de vistas de ciudades en Nueva Esparia, y de ese
siglo llegan a nosotros varios ejemplos, que se estudiaran en los siguientes capituios. Tal vez fa mas
famosa de estas vistas, por la fama de sus autor, sea la Vista de la Plaza Mayor de Cristobal de
Villalpando, realizada en la primera decada del siglo (fig.18). De la misma década, ca. 1709, tenemos

una Vista de fa villa de Guadalupe en 1709 con ia firma de Arellano (fig.18). De 1720 existe una vista



nocturna dei misme autor tiulads Visia de fa Pilaza RMayor en la Nochebuena de 1720 (Tig.2C). De
mediados del sigle se conserva, en las saias del Museo Nacionai de Hislorig, ung vista anénima de iz
Plaza Mavor de Méxice (fig.21); v en una coleccién privada estan las mencionadas pinturas de Juan
Patricio Morlete Ruiz.

Creo gue éste es ei lugar indicado pare mencionar dos pinturas mas de vistas de la Plazz
Mayor de México del sigle XV Por un lado se frate de unz pintura descritz por Guilierme Pristo en
1879, aungue el verdadero afo en que la observd debe ser 1848. Bl cronista dice haberia visto 2n la
sala del Hotel Espafiz de la ciudad de Puebia de los Angeles; desconozeo su paraders actual si es

gue se conserva. Por ser la Unica referencia que tengo scbre esa pintura me permifo citar a

"Un tante mohine entreme al hotel y fileé mi atencidn en un cuadro de la salz qua me
parecié curiosisimo y del que no ienia noticia ni he visto ni cide mencionar er parte
alguna. E! cuadro representa en primer @rming la Catedral de México, cuando solo esta
concluido el primer cuerpo de cada una de sus dos torres. En la lorre de la derecha se
¥en uncs andamics gue indican ia prosecucion en ellz de lz oora. Cercabs la Catedral
hasta donde ahora se hallan pilares y cadenas una delgada barda de mezcla y ladrille
formando simetria. Se percibs 2 fa derecha del cuadro le gran ¢cruz de piedre que s& ve &n
& puerta llamada Mariana del Palacio, v en las gradas guarniciones de crénecs Aumanos
de pésimo gusito. Liama lz aiencién g g izquierda de! cuadrs la capilla nombrada de ios
{alabarteros, que ocupaba la esgquina de Santo Domingo, zl frente dei =dificio de la
Biblioteca

Es curiosa de observar la esiufa del Virrey que pasz frente a ia Catedral, v es un coche
de figura de cubo, rematands en cuzilro periies: & caje descansa en resiiracas sopancas
v scbre &l tornigusie se eleva una tablilz 2 guisa de pescante desde donde se dirige el
cochere de su exceiencie tres roncos de caballos perfectamente enjaezacos con sus
nenachos de slumas. Presider 1z carrozz zlabardercs montacos con sus sombrercs ds
tres picos, sus chupines amariilos, calzdn corie v media y & mismo uniforme (con la

diferenciz de gue 2 chupin es 2zul) fienen los alabarderos de a pis.

Por tltimo, v al lado de los pretiles que sostienen la reja que sirve de pueria al cercados,
se ve una mesila, esiribando en eila un dosei bajo &f cual esiz une imagen de Nusestro

Sekcr, 2 cuisnh llamaban o Seficr del Sacec, abogado del buen chocclale, v ae cuya

P



imagen no teniamos conocimiento. El cuadro tiene la fecha de 1764, y repito que me ha
sorprendido no haberio visto jamas reproducido en los varios periédicos ilustrados, ni he
oido jamas mencionar cuadro tan precioso bajo el punto de vista del interés historico.

Hay en el cuadro dos desgraciados accesorios de que no quierc hacer mencidn, uno es
la casa de Cortés, hoy Monte de Piedad, flamada entonces casa del Estado, y Ia Iglesia
de Santo Domingo en lontananzas; pero, el chico de la brocha gorda se conoce que
entendia tanto de perspectiva que mas bien parece el cimborrio un birrete abandonado
sobre una azotea."*

Guillermo Prieto no menciona gué iante de la Plaza Mayor puede observarse en esta vista. Es
claro que sus prejuicios politicos se traslucen aun a través de la descripcién de este cuadro, asi como
también los gue tiene en relacion a!l arte. Prieto llama pintor de brocha gorda al autor de esta pintura,
porgue le parece incapaz de manejar, como él espera, las leyes de la perspectiva; sin embargo, tal
como se vera en capitulos posteriores, es posible que el pintor no sea incapaz sino gue esté fuera de
su inferés el manejo de cierto tipo de perspectiva porgue [0 imposibilita de mostrar ciertas cosas que
le importa destacar. Es de reconocerse la sensibilidad de Guillermo Prieto que desde mediados del
siglo pasado advierte la importancia de Ia pintura de vistas urbanas.

Existen algunos elementos curiosos en la pintura que describe Prieto, y que en un primer
momento no puedo explicar. Por ejemplo ;gué significa la presencia de craneos humanos en las
gradas?, ;a cuales gradas se esta refiriendo el cronista?. La presencia del carruaje del virrey no es
extrafia, pues en varias de las vistas que en este trabajo se analizan aparece. La fecha de 1764
situaria a esta obra como anterior a las pinturas de Morlete Ruiz y tal vez cercana a la vista anénima
del Castillo de Chapultepec.

Por otro lado en el libro Por la vigja calzada de Tlacopan de Artemio de Valle-Arizpe, publicado
en 1937, se incluye la imagen de una interesante pintura muy similar a la descrita por Prieto (fig.

30).% Ei cuadro recrea una vista de la catedrai de México en la que vemos ya construido el Sagrario

* Guillermo Prieto, Guillermo Prieto en Puebla, seleccion, prologo v notas de Pedro Angel Palon, Puebla, Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla,1997,p.113-114.

** Artemio de Valle-Arizpe, Por la vieja calzada de Tlacopan, México, Loteria Nacional para la Beneficencia Pibiica, 1937.
il. 17.
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metrovolitanc vy ambas torres de la catedral inconclusas. A diferenciz de la obra mencionada por
Prigto, en 2ste oz andamics que indican la continuacién de {a obra an ia catedral estédn en la forre de!
tado izqulerdo v 2 los lados de Iz cupula. El carruaje del virrey desfilz frenie 2 la catedral e igual gue
en el cuadro anterior es precedido por alabarderos a caballo v a pie, pero aquf ios caballos no estén
adornados de la manera que Priste describe. Oiros elementos de coincidencia enire ambas obras
son: la presencie de las czsas de Herndn Corntés, [z caviliz de los Tziabartercs v 2l fondo la tore de
Santo Domingo; en {2 pinture que vamos describiendo también estd la mesita con ¢! Sefior del Cacze,
perc no hay ningun dosel sobre elle. La iHlusiracién viene acompafiada de un pie de folo que
iranscribe iz caniela, gue en lz ocbra esia colocada en ef dngulo inferior derecho, v dice: *1-La Catedral
de México en construccidn ef afic de 1795, 2-Ei Sagrario. 3-capiila de los Talabarleros. 4-Torre de
Sanic Domingo. 5-Casas de Heman Corgs. 6-Cruz llamada de los Indics, 7-Ei Sefior del Cacac, por
el que se pediz para las obras dz iz Catedral. 8-La esiufa del virrey.” Se agrega que por la fecha def
cuadro debe ser el segundo Revillz Gigedo v que el cuadre al olec se conservada en una coleceién
particutar. En un primer momenie crél gue se iraiaba dal cuadro descrite por Prieto, pero ia ausencia
del dosel v de clres peguelfios detailes dificullan esa posibilidad.

Del mismo siglo tenemos varias vistas de paseos coloniales, centros importanies parz ia
ciudad comc punios de reunién de la sociedad. Por ejempio contamos con un biombo anénimo que
sresenta la imagen de ias Casas Reaies del cerg de Chapuiiepec (Méiico, Colecciones dat Bance
Macional de México), con poca precisidén tepografica vy cierta ingenuidad en las figuras.® También
tfanemos urn harmoss tiombe conocide como el Pzio Volgaor (Madric, Museo de Américe), con la

imagen de varias diversiones indigenas en San Agustin de las Cuevas.” Exister una pinture gus

¢ Bste viombo presentz, entrs otras cosas, una corrida de toros, parece probabie que el tema del biombo sean ias

festividades que en honor de un nueva virrey se realizaban en le casa de campo de Chapultepec. Una buena reproduccion s
estz obra puede enconirase en &f cataiogo de la exposicién Pasadp y Presente del Centro Hisidrico, México, Fomento
Cultural Banamex, 1993, 1.39, o en el libro de Gustave Curiel, Antonic Rubigl, ef al., Pintura y Vide Cotidiana en México
1650-1950, México, Consejo Nacional para lz Cultura v las Artes, Fomenio Cultural Banamex, 1999, p.68-69.

47 Este biembo de estrado resulia muy interesante por 1as actividades que en ol se desarrollan como por siemnio & beils del
pale volador, le quema de cohetes, una danze que incluye a un “caballerc tigre”, maromeros v oiras. Una imagen de esta
obra v un peguefio texto sobre ella se encuentran en. México en el Mundo de las Colecciones de Arte. Nugve Espafin 17
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representa el paseo de Ixtacalco (Museo de América, Madrid) y otra que representa la visita del virrey
y su mujer al canal de la Viga y el pueblo de Ixtacalco (Museo Soumaya, México). También se
conserva un curioso cuadro de castas que, ademas de reunir en una pequeiia tela 17 castas, coloca
tres vistas de paseos, una de Chapultepec, una de Jamaica y otra de Ixtacalco (Madrid, Real
Academia Espafiola de la Lengua).*® Actuaimente se conocen una vista del paseo de la Alameda en
el siglo XVIIf (Madrid, Museo de América); y un cuadro de castas titulado "De Alvina y Espafiol
preduce Negro Torna Atras" (México, Colecciones del Banco Nacional de México) en el que la mayor
parte de la obra la ocupa una vista de la Alameda, es de suponer que el resto de las pinturas de la
serie a la que pertenecid esta pieza, hoy desaparecidas, hayan fenido vistas de la ciudad como
fondo.*®

También fue comun durante ese siglo XVl novohispano, que en las imagenes de la virgen de
Guadalupe se representara a sus pies una vista de la villa del mismo nombre y el saniuario. Por
ejemplo, es el caso de la "Imagen de la Virgen de Guadalupe con las cuatro aparicionas y
acompafiada de san José y san Cristobal" (Sevilia, Capilla de San José) y la "Imagen de la Virgen de
Guadalupe con las cuatro apariciones y acompafiada de las imagenes de Ia Virgen de Loreto, la
Virgen de la Piedad y la Virgen de los Remedios" {catedraf de Palencia).”

De la pintura de vistas en el resto del continente son pocas las noficias que tenemos. Se
conoce en Guatemala una pintura de la catedral de Antigua Guatemala, cercana a 1678 del pintor
Antonio Ramirez (Galerias La Granja, México) (fig.26). En esta imagen lo que fue representado es la

construccion de la catedral, pero ef artista ofrece también parte del aspecto cotidiano de la piaza.™ En

Elisa Vargas Lugo coordinadora para los tomos sobre Nueva Espafia; Mariz Olga Saenz Gonzilez coordinadora general de
Ia obra, México, Secretarfa de Relaciones Exteriores, UNAM, CNCA, 1994, 7v. v.4 p.10.

*% | a pintura del paseo de Ixtacalco se encuentra reproducida en México en el Mundo... Nueva Espaia II, p.18-19, el cuadro
de castas en México en el Mundo... Nueva Espafia [, p.194 vy el cuadro de [a visita del virrey en Gustavo Curiel, Antontio
Rubial, On Cit. P.93.

* Para 1a primera obra ver Ibid, Nueva Espafa II. p.14-15 y para una fotografia del cuadro de castas Pasado y presente...
p-49.

30 Imégenes y datos sobre estas obras las encontramos en México en el .... Nueva Espafia I, p.285.

*! Sobre esta pintura puede verse Eva S. Lamothe, "The Cathedral of Antigua Guatemala, a Colonizl Painting, ca. 1718",
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, niumero 56, México, UNAM, 1986. La autora le asigna la fecha de 1718;
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Peri s2 conoce una serie de 16 cobras, rezlizadas enire 1874-1830, en lzs que se observa una
procesién, en honor del Compus Cristi, con carros alegéricos gue desfilan por las calies de e ciudad
del Cuzeo.”? Y también una pintura de la entrada de un arzobispo a la ciudad del Potosi, pintada por
Meichor Pérez de Hoiguin a fines dei sigie XVii, conservada en ef Museo de América de Madrid
(fig.27).%® En estos casos el obietivo principal de las obras no es precisamenie cfrecer una vista
exacta de la ciudad, pero nos muestran algunocs aspectos da eliz v su sosiedad.

La represeniacién de ciudades del virrsinaio novohispano que no fueran ia ciudad de México
es escasa o poco conocida. Enire ia pintura novohispana soéic conozcoo la representacion de la ciudad
de Yzliadolid en una pimwrs gue conmemors un evenic hisidrico: la procesidn de unas monjas gue

eon trasladadas a un nuevo edificic en dicha ciudad.

LY

ara la ciudad de Puebla se sabe de un cuadro,
en el templo carmelita de esa ciudad, en ef que aparece representada dos veces la angelopolis. E!
iema de ssa pintura es ia glorificacidn de San Juan de lz Cruz come pairono de lg ciudad v de Sor
Isabel de la Encarnacién, una hersina local™ Al igual que las ciudades suropess ies ciudades
americanas formaron parie, a veces imperiante, de las imagenes religicsas cuya narrativa requeria de

su presencia. Un gjemple es lg pintura de José de Pdcz, gue presenia ia procesion por el entizrro de

Sar Francisco Sclang, evenic que fuve lugar en Lima.® Pero del mismo modo gue en Europa, las

tambidn puede verse Maria Concepeidn Amerlink, Las catedrales de Santiago de Guatemala, México, Instituto de
Investigaciones Estéticas UNAM, 1981. Ella habla de ia fecha de 1678.

52 Sobre estas obras véase el articulo de Carolyn 8. Dean, "Copied Carts: Spanish Prinis and Colenial Peruvian Paintings”,
The Art Bulleting v.LXX VI, Nueva York, marzo de 1996,

*3 Leopoido Castedo, Historia del Arte iberoamericano 1, Madrid, Alianza Editorial, 1988, p.316-317.

" La pintura de la catedrai de Guatemala de Antonic Ramirez se presentd en la exposicion Los siglos de oro en los
virreinatos de América 1330-1700, en el catilogo se le dedica una extensa ficha y se le asigna la fecha de 1678; en el mismo
trabajo se le dedica una ficha a la pintura de Melchor Pérez de Holguin y otra a una pintura anénima que representa una
procesién en la Plaza Mayor de Lima & finales del sigio XV1i ({glesiz de la Soledad, Convento de San rrancisco, Lima).
Perc lo mas interesante es la mencidn en algunos articulos de otra obra andnima titulada Plaze Mayor de Lima en 1680,
pleze que presenta enorme similitud con las vistas de plazas realizadas en Nuevs Espafia y de la que iameniablemente se
ignorz su paradero actual. Los siglos de oro en los virveinaios de América 1550-1700, Madric, Sociedad Estatal parza la
Conmemoracion de Felipe Ly Carigs V, 1999, p. 51, 58-75, 144-148,163-150.

3% Beatriz Bernds, "Glorificacidn de Dos Modelos de Santidad Carmelita Descalza, San Juan de la Cruz v Sor Isabel de la
Encemnacion”, Los Pinceles de la Historia, El Ovigen del Reino de la Nueva Espafia, [680-1750, México, Consejo Nacional
para ia Cultura y las Aries, 1999, p.267-272.

* Manuel Romero de Terreros, "josé de Paez y su vida de San Francisco Sclanc”, dnales del Instifuto de Investigaciones
Estéiicas, nimero 17, Méxice, 1949,



ciudades pintadas en esie tipo de cuadros no siempre son imagenes reconocibles y es seguro que
muchas de ellas sean producto de la imaginacion de los artistas.

Como puede verse los artistas y patronos novohispanos parecen haber estado al tanto del
desarrollo del arte occidental de su €poca y de los gusios en boga en su tiempo, los cuales
fomentaron en {ierras sumamente alejadas del continente europeo. El desarrollo del género de vistas
urbanas en América y Europa tiene coincidencias y a la vez es distinio porque distintas eran las
sociedades que lo produjeron. Tengo la impresion de que la pintura europea de vistas urbanas, en su
mayoria, estuvo mas preocupada por la precisién topografica con que describe las ciudades que la
pintura americana. Por su parte me parece que ésia presta mayor atencién al elemento humane que

habita los espacios y a la vez constituye la ciudad.*®
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Capitulo Ik

Les vistas de plazas novohispanas

A I que decide vagar por los sspacios coloniales de la Ciudsd de México no le pueden faltar en

AN
A Y\ su recorride iz Plaza Mayor de México, conccida hoy como Zécaio, ni e antigua Basilica de
Guadalupe. Ambos espacics, junio con iz hoy desanarscida Plaza del Veolador, caracierizaron durante
sigles a la cludad. Ellos, & través de los afios, han sido objelo de innumerables expresiones estéticas
que van desde ia cancicn sopular, hasta lz literatura, pasando sin dudarlo por las aries plasticas. En
esie capiivio se presenian once gjemplares de la pintura coleonial gue fueren dedicados a dar cuenia
de esos aspacios, sobre todo en su caracter de ceniros de reunién de la sociedad novohispana. E
capitulo se divide en tres partes, en ia primera se presenta un resumen de lo gue ha sido escrito,
hasta el momenio, scbre estas obras del erie colonial. La segunda parie estd dedicada a dar una
gescripcién de las cbras; vy la iercers a preseniar algunos aspecios sobre Izs diversas formas que
tuvieron ios artisias de abordar el espacic an clias
Primera parte. Histerlografia.
De iz mayoria de eslas obras poco sabemes. Hasla el dia de hoy han sido ssiudiadas
superficiaimenie vy nunca se habia hecho un irabajo que (as relna v analice en conjunic. Zxisien
algunos {ratajos gue han abordado aigunas e estas visias. El mas completo ssiudio reaiizado hasta
ahorz para unz de esias meravilleszs obras, es el libre escrite por Manuel Romero de Terreres en
1948, prologadeo por Manuel Toussaint y editado por e Instituie de Invesiigaciones Estélicas de la
UNAM, que se tilula La pfaza mayor de México en el sigio X/l Este texio ¢s ei primero v Gnico @n

gedicarse exciusivamenie al estucio de unz de las visias de la

FPlaza Mayor de México (fig. 21, i

anicg gue s2 conociz en ese memento. Fue reglizedeo por une ¢

(I)

Ing maigres nisicrigdores felzgrla de

, 8n un znélisis de guince pagines cus, sin embargo, nos da agoriaciones valiceas para &l

5 frerio T
* Ver capituio IV.



Manuel Romero de Terreros logra identificar en ese trabajo la escena "principal” del cuadro
como una salida en publico del virrey, a quien identifica como el Marques de Croix. Para su estudio
Romero de Terreros dividio el cuadro en secciones y describid pormencrizadamente cada una de
ellas, abundando un poco sobre la historia de los edificios o construcciones que aparecen en la
seccién del cuadro que estudiaba. El libro va acompanado con fotografias en blanco y negro de las
secciones del cuadro y defalles de las mismas. En el prélogo Manuel Toussaint considera a esta obra

como "la mas valiosa de toda esa centuria™’

ya que considera el resto de la produccién de ese siglo
como "pintura de caramelo” y piensa que la verdadera pintura, como esta vista de la plaza, sale "en
busca del aire libre".*® Estos juicios, acordes a la sensibilidad estética de la primera mitad del siglo
XX, no pueden mantenerse el dia de hoy, sabemos ahora que no fue la primera obra en representar
ese fema, ni la mas original, ni la mefor trabajada y sabemos tambien que algunos de aquelios
maestros de ese siglo, de los que Toussaint consideraba soélo hacian pintura de caramelo, fueron
también autores de otras vistas de |a plaza; tal es el caso de Areilano o de Juan Patricio Morlete Ruiz.

Al tiempo que escribo estas lineas dicha pintura, que cominmente admiramos en las salas del
Museo Nacional de Historia, se encuentra expuesta en el Palacio de lturbide, como parte de ia
muestra temporal Pintura y Vida Cofidiana. En el libro que acompafia la exposicion Gustavo Curiel y
Antonio Rubial le dedican a esta pieza algunas lineas. Pero, mas que hablar de ella en estricto
sentido la utilizan como medio para abordar sifuaciones que la pintura describe, por ejemplo la
busqueda de equilibrio entre auioridades civiles y religiosas, el comercio en la Plaza Mayor, etc. * En
el texto mencionan el estudio de Romerc de Terreros y la cronica de Juan Manuel de San Vicente y
expresan lo siguiente: "Por la vestimenta y ofros detalles pensamos que el virrey representado no es
el marqués de Croix como pensaba Romero de Terreros, sino mas bien un virrey de la primera mitad

del siglo, de la época de Felipe V. Sin embargo Ia narracion de San Vicente describe una practica que

*T Manuel Toussaint en el prélogo a Manuel Romero de Terreros, La plaza mayor de México en el siglo XVIII, México,
UNAM Instituto de Investigaciones Estéticas, 1946, p.V.

%8 Ibid.

** Gustavo Curiel y Antonio Rubial,"Los espejos de lo propio: ritos piiblicos y usos privados en la pintura virreinal”,
Pintura y Vida ..., p.73-74.
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debié ser comin duranie ode &l sigic AVill ( se refieren 2l agradecimiento gue da el virrey por l2
llegadz del corree en la catedral)".®

La Vista de la Plaza Mayor de México de Cristébal de Villalpando (fig.18) fue dada 2 conocer
en ef afio de 1848 también por Manuel Romero de Terreros en el numero 8 de la revista México en af

Arte ®" El nistoriador ie asigna ta fecha de 1693, mencionz el lugar de las firmas. dice que hay un

autorrelraic de Villalpando, que el conde de Galvaz sparecs ¢

)

& i
ome en 8l retrale gue se conserve en el

q

Musec del Chapultepec, explica como llegéd la pintura a las colecciones de iord Methuen y mencionza
gue fue expuesio en los Esiades Unidos baje el titulo de “Una ferla en Siateluce™. Postericrmente, en
el zfio ce 1584, iue ssiudiadz por Francisco de Iz Maza dentre de su libro &/ pintor Cristobal de
Vilalpando, en ei cugl le dedica todo un capitule de unas disz paginas. Francisto de ia Maza nos
proporciona en ese texio una pormencrizada descripcion de la obra. El autor cuenia of nimsro de
personajes, describe algunos de los edificios presentes en &l cuadrd ¥ nos prepercicna daios
histéricos sobre eiles; al mismo tiempo identificz zigunas de ias figuras -por ejemplo la que considerz
el autorretrato de Villaipando- v asigna una fecha a la obra. Esta fecha, 1695, ha levantado polémica.
Francisco de la Maza argumenta que "gl Palacic de los Virreyes -que es el actual Palacio Nacional-
estaba @ media consiruccidn ese afio."? Pare an el cuadro aparece &l Paridn va consiruids, v en
1885 su construccidn apenas se iniciabz y no quedaria conciuida sing hasta 1703. Francisco de la
Maza explica este anacronismo diciendoe, "Crisiébal d= Villalpando invenid & Paridn para preseniar a
Su Excealencia el Virrey un cuadre sin {acha, harmese, tal coms deberia coniempiarse si esiuviese
terminado. ¢Paro por qué no hizo Io mismo con el Real Palacic? Porgue ésie era un documenic que
convenia dar a conocer en ese esiado; que $¢ viera lo mucho Gus s& hadia hechc en apenas ires
afivs..."

Sin embargo exister en la obre oiros anzcreonismos  sefizlados acsrladaments por Mara

Josefz Martinez del Rio ds Redo -hisioriadora que sscribid la fichs dacgicada £ eslz cbre

o,
o
ps]
,E;"‘
0.
@

% Ihid. p.74 nota 23.
8! Manuel Romero de Terreros, “La Plaza Mayor en el sigio XVI1”, Mérico en el 4rte, n.8, 1949, México, INBA, SEP.
% Francisco de la Maza, £l pintor Cristébal de Villalpando, Méxice, INAH, 1949, p.159.
63 :
fhid.



capitulo "Permanencias y ausencias de obispos, virreyes e indianos" en México en el mundo de las
colecciones de arte. Nueva Espana II-, de |a siguiente manera: "En el extremo inferior opuesto pasea
el virey Conde de Galve con una gran peluca rubia, en una afrancesada vy ligera carroza tirada por
fres froncos de caballos. Esta escoltada por alabarderos con uniformes borbénicos que no
correspondian a su virreinato, 1o que refleja una notoria discrepancia; el resto de los ¢carruajes siguen
igualmente un modelo francés."™* La misma autora propone como fecha del cuadro algin momento
entre 1702 y 1704 e interpreta las anacronias de 1a obra como indicaciongs de que fue una obra "de
encargo” realizada para ser mandada posteriormente a Madrid al conde de Galve.

E! ultimo texto que aborda esta pieza se encuentra dentro del reciente catalogo de la obra de
Cristobal de Villalpando. Es una ficha no muy extensa realizada por Pedro Angeles que se dedica
sobre todo a presentar esta problematica relacionada con el fechamiento de {a obra, haciendo un
sefialamienio interesante ante los argumentos de Maria Josefa Martinez del Rio de Redo "Sélo que
entonces las licencias anacrénicas irfan mas alla, pues tal como se deriva del estudio de Francisco de
la Maza, las obras del palacio de los Virreyes estarian entonces tan avanzadas como para que el
edificio no luciera muy arruinado. Recuérdese que don José Sarmienio y Valladares, conde de
Moctezuma, reestrené el palacio, reconstruide en su mayor parte, el 25 de mayo de 1699."%
Podemos decir que hasta el dia de hoy nc se ha dado una solucién satisfactoria al problema de
datacion de fa vista de Villalpando.

Sobre las obras de Juan Patricio Morlete Ruiz y la andnima que las acompania (fig.22 y 23),
fueron encontradas en Malta, y sobre elias fue escrito un articulo en el NUMERO 68 de los Anafes del
Instituto de Investigaciones Estéticas. En él Oscar Reyes Retana se dedica a narrar cémo y en dénde
fueron localizadas estas obras en el afio de 1994. En ese escrito se hace énfasis, sobre todo, en las
ofras obras de la serie de la cual forman parte las vistas mexicanas, estoc es las doce vistas de
puertos franceses y una de Florencia. Oscar Reyes Retana nos dice que fueron pintadas por Morlete

a partir de los grabados de una serie pintada por el artista francés Joseph Vernet apenas unos afios

& México en el mundo..... Nueva Espania II, p.10.
5 Juana Gutiérrez Haces, et al., Cristbal de Villalpando, México, UNAM Instituto de Investigaciones Estéticas, Fomento
Cultural Banamex, Consejo Nacional para la Cultura v las Artes, Grupo Modelo,1997, p.274.
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antes. De las vistas de izs plazas pocd se dice salvo gue fueron, segiin Reyes Reiana, 1as Uitimas
ooras de Moriete v cue fueren ef frute dirscto de la infiuencia gus Vernet habla ejercido sobre &l Ei
ariiculo viene acompafiado de folografias de toda la serie pinfada por Morlete Ruiz y de la obra
andnima. Las dieciséis pinturas de Malia son las siguientes:

1. Bl puerio de Aniibes, visio del lado de tigira.

-

puerio de Tolon visto desde ef monie Faron.

1

2. E

I

3. El pyerio nuevo o arsenal de Tolén.

4. Ef puerto de Toitn, La vigja darsena.

[y

. &l pusrio ge Bandoi.
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o
®
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o
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&
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&
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=
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5
&
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. El puerio de Marsella visio desde ef pabelién del reioj.

[+5]

. &f puerio de Cefe.

8. E! pueric de Bayona.

10.Ef puerio de Bayona cerca de la pueria de Mousserole.

11. EJ puerio de Burdeos dei lado de las salinas.

12. &l puerfo de Burdecs desds &f castillc Trompetie,

13. Vista de Florencia cerca de la pueria de San Micolas.

14. Plaze del Volador de la ciudad de Vigxico.

158. Piaza Mayor de la ciudad de Mexico.

18. Copia de la Plaza del Volador de fa ciudad de México.

Cuiliermo Tovar de Teresa en su libre Reperforio de ariisias novonispancs en @ ficha que
dedica a Pztnicio Morlete Ruiz publica dos buenzas Tologratias de las vistias meaxicanas de ia serie de
Malie ®*® Sin embargo sobre ellas no apcria nads nueve, pues ne as si propésiie de ese rabajo ofro

gue regisirar los zutores ceolonizles de los que s tiene nolicia v haceries una pequefia diografia.

% Guiltermo Tovar de Teresa, Reperiorio de Artistas Novohispanos, 111, Miéxico, Consejo Nacional pare ia Cultura y las
Artes, 1996, p. 388.
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Guillermo Tovar habla de una monografia suya sobre Morlete Ruiz en proceso, donde seguramente
se abundara sobre sus vistas de plazas.

Es necesario aclarar aqui que la fotografia de la Vista de la Plaza del Volador pintada por
Morlete solo ha sido publicada en Anafes, pero en el pie de foto, por un error, se indica que es
anénima. La vista de la misma plaza verdaderamente anénima es la que en la publicacion
mencionada y también en el Reperforioc de Guillermo Tovar aparece como de Morlete (fig.23). Lo
mismo sucede en el catdlogo Viajeros Europeos de! siglo XIX en México.” La vista de Morlete de esa
plaza indica su autoria en la cartela de la manera siguiente: "Vista de ia Plaza del Volador Construida
desde [a azotea del Real Palacio de la Ciudad de México con los templos que Colegios, Conventos
de Religiosos y de Monjas. [...] por Juan Patricio Morlete Ruiz el afio de 1772 [...]". Asise leeen la
foto de Anales que esta puesta como andénima. Lamentablemente estas fotografias no son buenasy
no permiten una lectura completa ni una buena observacién de las obras. Las vistas de Morlete
fueron expuestas en el Palacio de lturbide en 1996, como parte de Ia exposicion Viajeros Europeos
del siglo XIX en México. Sin embargo en el catalogo de dicha exposicion sblo se publican las fotos de
la Vista de la Plaza del Volador anénima y de la Vista de la Plaza Mayor de México sin hacer mencion
de ellas dentro del texio.

Oscar Reyes Retana sugeria en su articulo de Anales que estas vistas pudieran haber
pertenecido al virrey Bucareli, y efectivamente al revisar el inventario de los bienes que quedaron por
su muerte aparece una partida en la que se dice lo siguiente "...un Juego de dies y siete liensos con
marcos dorados con dos varas de largo pinfados en ellos los Puertos de mar y en dos de ellos la
Plasa maior de Mexico y Plasuela del Volador..." todas estas pinturas fueron valuadas por el famoso
pintor novohispano José de Alcibar en un mil setecientos pesos.® Resulta obvio que algunas de las
pinturas que formaron esa serie se perdieron con el paso del tiempo, y de 17 sélo quedaron 14. La

obra anénima de la Plaza del Volador no es mencionada en el documento; tal vez esta copia haya

87 Viajeros Europeos del siglo XIX en México, México, Fomento Cultural Banamex, 1993.

5 AGN, “Cuadernos de autos, que contiene los inventarios, reconocimientos, y aprecios de los bienes que quedaron por fin
v muerte del Exmo. S. Bo. Frey D. Antonio Marig de Bucareli y Urstag (..), 17797, Intestados, vol. 80 1* y 2° parte, exp. 3,
fs. 421-285, 22 parte, f.55v.
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sido realizada ya fuere de la Nueve Espafia v nunca hava formede parte de las colecciones ds
Bucareli. Sobre toc2 esio trataré mas adelanie

De ia Vista de fa FPlaza Mayor de Mexico en la Nochebuena de 1720 de Areliano (fig.20), se ha
publicado la ficha del caialogo de subasta de Iz casa Sctheby's de Nueva York, Mayo 1993, escnia
por Marcus Burke, quien hace una buena primera preseniacidn de ia obra. Esta pintura parece que
formé parte de la exposicién Pasado y Pressnte del Ceniro Histbrico en el Palacic de lurbice de Iz
ciudad de México. Sin embarge en el catdicgo de la misma no se reproduce su fotografia, no se ie
menciona en el texio, v ni siguiera aparece mencionada en la lista de obra.® Cabe zpuniar aqui que
por foriuna [z fotoleca del Instituto de investigaciones Zsiélicas posee varias iomas de dicha obra que
me permitieron esiudiaria en su momento. Actualmente, para mi forluna, esla chra esid expussia
nuevamente en ef Palacic de lurbide como parte de |z exposicion Pinfura y Vida Cofidiana. En el
catalogo de ia exposicidn se reproduce una folografia de 12 pieza v se le menciona en &l texio de
Antonio Rublal y Gustave Curiel cuande hablan ce ias fiestas del ciclo litdrgico. Los auteres iraen a
colacién ia cronica de Fray Antonio de la Anunciacién v sefialan ia semejanza entre ia descripcion del
cronista v la pintura de Areliano.”

Con anterioridad =sta obra fambién fue mencionada v reproducide su fotografia, en el libro
MNew World Orders. Casia FPainting and Coionial Lalin America, por Concepcién Garcia Saiz, quien al
escribir sobre Arellanc v dos pinfuras ce castas dice con referencia & ella o siguienie: "es ia misma
manera que continuard empleando afos después, en 1720, cuando lieve a cabo, la hermosa vista
nociurna de la Piaza Mayor de Méxice reproducida en plena celebracién de la Nochebuena vy que
tanta relacion tiene con lz imagen del misme luger pintada per Cristdoal de Vilizlpanda locaiizada en
Corsham Court, Bath, Inglaterrs, compussia a la manera empleada por aigunos vedutisies iallancs,

come el siciliano radicade en Négoles Angele Marla Costa, guisn firma en 1898 unz

(J

.y
Wisie dal

5 Pasado y Presente del Centro Histdrico, México, Fomento Cultural Banamex, 1993 .
® Gustave Curiel v Antenio Rubial, Op. cit., p.69-70.



Mercado de Napoles muy proxima. Con estas obras Arellano prolonga hasta bien entrado e! XVIii el
mejor estilo de los artistas que trabajan a caballo entre los dos siglos."”

El estudio mas antiguo sobre una de estas vistas coloniales que aqui se abordan, es el que &}
padre Mariano Cuevas hizo sobre la otra obra de Areilano, es decir la que representa la procesién por
el traslado de ia imagen de la virgen de Guadalupe (fig. 19). Mariano Cuevas publicé en 1930 su libro
Album Histérico del IV Centenario, ahi se reproduce una fotografia de la obra y en el apéndice tercero
se hace una pequefia descripcién de la misma. En este texto el escritor no menciona nunca el
nombre del autor ni el lugar de Ia firma, pero si destaca una curiosa figura que danza en medio de la
procesidén sobre ia que dice: " siguese un personaje imaginario en {a procesion, es e pintor que se
quisc inmortalizar bailando delante del virrey"'? Pocos afios después, en 1937, Genaro Estrada
escribié otra descripcion de esta pieza, dentro de su libro £/ arte mexicano en Espafia.”™ La parte
gue dedica a esta obra en su texto, aunque pequefia, esta constituida por una minuciosa descripcion
de la obra en casi cada uno de sus detalles, a pesar de lo cual, curiosamente, no menciona nunca al
autor y el lugar de la firma. Manuel Toussaint también menciona esta pieza en su libro Pintura
Colonial en México. Sobre ella dice lo siguiente: "Otra pintura del siglo XVIIl, anterior en fecha a la
que acabamos de estudiar (La Plaza Mayor de México, andnima que hoy se encuenira en el Museo
Nacional de Historia), es la que representa una Procesion en la Villa de Guadalupe y pertenece a la
Condesa de Corzana, madre del dugue de Alburquerque de Madrid. Revela mas 'ciencia’ que el otto y
es por esto menos interesante; [0s grupos, a veces, estan hechos en conjunto y no figura por figura
como un artista auténticamente popular hubiera exigido. Sin embargo, el conjunto es grandioso y la
mano popular se revela en ese sol con cara, en que fas figuras, salvo las del primero y las del ultimo

términos, son def mismo tamano y en otros detalles. Es curioso obsetvar que cuando estos cuadros

7! Maria Concepcion Garcia Saiz,"El desarrollo artistico de la pintura de castas”, liona Katzew , et af, New World
Orders.Casta Painting and Colonial Latin America, catilogo de exposicin, Nueva York, Americas Society Art Gallery,
1996, p.1195.

2 Mariano Cuevas, Album Histérico Guadalupano del IV Centenario, México, Escuela Tipografica Salesiana, 1930,
Apéndice tercero p.288.

> Genaro Estrada, EI Arte Mexicano en Espafia, México, 1937, p.26- 28
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ne formaban parte de bicmibes recibian el nombre de 'mapas’ "™ Mas tarde ung folografia de estz
pintura  fue incluida en fa obra 40 Siglos de Arle Mexicano.™™ En 1887, en el caigloge de iz
exposicien Iméagenes Guadalupanas, cuatro siglos se incluyé su foto v un pequefic estudic en el gue
se reproduce itextualmente lo dicho por Joaguin Gonzalez Moreno en su lconografia Guadalupana de
1958.7°

FPosieriormenie, en 1894, en &l iomo | de ios volimensas dedicados 2 Nuava Zspaia de lz obrz
ifexico en e Mundc de las Colecciones de Aris, Elisa Vargas Lugo v Marfa Martinez del Ric de
Redo, escricen una ficha dedicada a esa pintura, en ia cual hacen una breve descripcién de la obray
apuncan un poco sobre ias fiesias realizadas por el traslado de la imagen y sobre el edificic de la
Colegiata. Sobre la auioria de la obra nos dicen "Aungue alguncs suicres aseguran que el cuadic es
obra de José de Arellanc, ng hay prusba de la existencia de ningdn pintor con 2se nombre. Lz firme,
en ia rueda del carruaje, en el angule inferior izguierdo, sdlo dice Arsfiano. Asi las cosas, queda aun
por deslindar 2 cual de los piniores 'Arsilanc’ habra que otorgarle la paternidad de este cuadro, pues
sélo se tiene constancia de un Antonic Arellanc v de un Manuel Arelizne -padre e hijc
respectivamente-, puede ser de cualguiera de ellos © acaso de un tercero que firma algunos cuadros
come 'El Mudo Areliane'."” Las auioras no indican cudles son los autores que atribuyen la sbra
José de Arellanc. Segln lo que he averiguade parece gue ésa alribucion ia hizo Joaguin Conzilez
wMoreno. Con base 2n ese zulor ambién, Mariz Concepcibn Garcia S&iz dice con relacién a la familia
Argllane: "Ofre miembre seriz ef autor del 'Traslade de la imagen v estrenc del santuario de
Guadalupe’, pertenecienie a los dugues de Alburquerque en Espafia, guien firma en 1708 come <<J.
Arellano>>""® Z| lextc se acompafia de una notz en la gue se da la siguienie referencia; “Joaquin

Gonzélez Moreno, lconografie Guadalupana, México, Edilorial Jus, 1874, 0.75-76."7° Yo sunongo qus

™ Manuei Tossaint , Pintura Colonial en México, edicién de Xavier Iigyssén, México, Instituio de Invesiigaciones Estétices
UNAM, 1950, p.198.

Francisco de la Maza, Xavier Moyssén, et al , Cuarenia Siglos de Arte Mexicang. Arte Colonial, 2° ed., México, Bditori
Herrerc, 1981, n. 206-207,

7® Imdgenes Guadalupanas, Cuatro Siglos, México, Centro Cultural Arte Contempordneo, 1987, p.32-36. Joaguin Jonzélez
Morveno, lconografia Guadalupana, prologo Luis Martinez Camberos, México, Jus, 1959, t. 1 p.47-30.

7 Miéxico en el mundo.... Nueva Espasia IT p.236.

’® Marfa Concepcion Garceiz Saiz,"Bl desarroilo artistico..., p.119.

™ 1hid, p.123.



es este autor uno de los que se refieren Elisa Vargas Lugo y Ma. Martinez del Rio de Redo. Pero
veamos ahora que es o que dijo el senor Gonzalez Mareno, en la pagina 46 del fomo primero de su
lconografia Guadalupana : "en el angulo inferior izquierdo y sobre la parte superior de la rueda de la
carroza virreinal, aparece 1a firma Joseph de Arellano. También figura en la procesidn un persanaje
que es autorretrato del pintor y bajo el cual se puede leer un rétulo que dice: 'A. Un buen baron
llamado J. a'. Estos dos testimonios que prueban la paternidad del lienzo que estudiamos, tuvimos la
suerte de descubririos en el mes de Febrero del afio 1953, con ocasién de un reconocimienio que
hicimos de dicha tela al visitar el Palacio de los Alburquerques en Madrid."*® La obra, en realidad, no
presenta ninguna J y ningtn Joseph en ia firma, y €l buen vardn que aparece bailando en medio de la
procesién se liamaba Juan no J. a. Considero poco probable que en algdn momento haya presentado
alguno de esos datos, porgue no conocemos ninguna otra referencia pictérica o documental sobre un
autor José Arellano. Cabe apuntar que la Vista de /a Plaza mayor de México en Ja Navidad de 1720
esté firmada de manera muy parecida que Ia vista de la Villa de Guadalupe y con el misme tipo de
letra.

Tambien en el libro New World Orders, llona Katzew menciona la vista de la villa de
Guadalupe al escribir sobre las castas de Arellano y dice: ".el mismo interés por la clasificacion se
evidencia en ia cariela del extremo inferior derecho de la obra, que enumera las distintas localidades
representadas. Ademas el pintor presenta ios diferentes grupos sociaies de la Nueva Espafa con
vestimentas lujosas al congregarse para rendir homenaje a la Virgen de Guadalupe la patrona
principal de México".?' La Vista de la Villa de Guadalupe en 1709 se encuentra hoy expuesta en la
exposicién Los pinceles de la historia. Los origenes de ja Nueva Esparia, 1680-1750, que durara de
junio a octubre de 1999 en el Museo Nacional de Arte de la Ciudad de México. Al parecer es la
primera vez gue esta pinfura se expone en Meéxico. En dicha exposicién la pieza figura, sin

fundamento, como de Manuel de Arellano.”

£ Joaquin Gonzalez Moreno, Op cir. t..I p.d6.

*! Ylona Katzew, "La pintura de castas. Identidad y estratificacion social en la Nueva Espafia”, Op cit., p.113.

* Inmediatamente después de ser expuesta en México, la pieza viajé a Espafia para participar en la exposicion Los siglo de
oro en los virreinatos de América 1550-1700, en el catdlogo de dicha exposicién desafortunadaments a parece, nuevamente,
como de J. Arellano. Respecto al autor la extensa ficha dice ademas lo siguiente: ” Citado ya por Juan de Viera en 1778 por
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Sobre e! Biombo del Palacio ds los Virreyes, perieneciente al Museo ¢e América {fig. 18}, han
escrito varios auiores, aungue ningunc fe ha dedicade gran nlimero de pdginas v sélo lo han hecho
comg parie de temas mayecres como "El arte mexicano en Espafia” o "Los biombos mexicanos".
Genaro Estrada en su libro £/ arfe mexicano en Espafia dedica unas pocas lineas a esta obra, pero
en ellas No pasa de adverimos sobre su exisiencia v de dar una minima gescripcidn de efla.®
También Diego Angulo figuez escribié, en 1938, una ficha parg esia obra incluida en el libre Are en
América y Filipinas, 1. En 1870 se publicod el libro Biombos mexicanos realizado por Teresa Castelid
Yiurbide y Marita Mariinez del Rio de Redo, en el cual las autoras dedican sélo dos paginas, pero con
observaciones interesanies, a esta obra.® En esas paginas se abunda sobre la nistoriz del Palacio
virreinal, se describe ia obra, pero lo més inleresanie o3 que ss interpreta &l origen de esta obra por
medic de los ires escudos que aparscen en su parte superior. Las auicras piensan gue
propabiemenie fue realizada para un neble indigena argumentande la similitud enire escudos de
nobles indigenas de 2 época con los que aparecen en la obra. Aungue me parece un argumenio
bastanie débil, no dejz de ser sugerente.

Existe otro viombo muy semejanie al antetior recién localizads en una coleccién orivada
norteamericana (fig.17). En 1887 fue subasiado v actualmenis es propiedad del anticuario Redrige
Rivero Lake. De bidliografia sobre ese biombe séic conocia un fexto, inédito entonces, escrito per la
docigra Clara Bargellini. El mueble hoy forma parte iambién de Iz exposicion Piniura v Vida Colidiana,
por io cual en el catgloge de iz exposicién s& incluyen algunas linsas sobre esia picza. En sllas s
mencionan ias semejanzas vy diferencias entre este hicmbo con &l resguardado por el Musso de

Américz v se hace unez descripcién de su cenienido. Los aulcres identificaron res escenas en &

su exclusivo apellido *Arellano’, miembro de una fzmilia de pintores novohispanocs, este ], -acaso Jo T

de la vista de la plaze mayor de g ciudad de Méxdeo 2n plenc estruendo popular de la Nochebuena de 1720, en la cual
vielve 2 dar una nueve multiforme visidn de Is sociedad novohispana”, me parece increibie que en dicho fexto se airiouyan
al inexistente J. Arellanc las dos vistas firmadas con ese apellide. Los Siglos de Gro... p.149-152

%2 Genaro Estrada, Op. cif., p. I5.

8 Teresa Castells YViurbide, Marfta Martinez del Rio de Redo, Biombos Mexiconos, Jorge Gurria Lacroix ed., México,
INAH, 1970, p.69-72.

£
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rodaestrado, una de la Plaza Mayor, ofra de la Alameda y otra de Canal de la Viga en sus cercanias
con lztacalco.® ”

Finalmente tenemos dos obras andnimas, una es el Puasfo de mercado (fig.25), reproducido
muchisimas veces en distintos libros (por ejemplo en el catdlogo de la exposicién Pasado y Presente
del Centro Historico™), pero hasta la fecha, a pesar de |a multitud de veces en que se ha reproducido
su imagen, no ha tenido la fortuna de que se ie dedique ningin trabajo. Sobre esta pintura Manuel
Toussaint dice lo siguiente: "Existe en el Museo Nacional un cuadro que reproduce un "puesto” de
comestibles. Fue canjeado por el Museo Etnografico de Berlin y tiene fecha de 1754. Es curiosisime
por ef detalle con que estan reproducidas frutas y dulces, las mil cosas peculiares de México que
forman el encanto Gnico de nuestros mercados”.® Esta pieza se exhibe también en la muestra Pintura
y vida cotidiana, y en el catalogo se incluye foto suya aunque apenas y se le menciona en el texto.*’

La ultima obra es un cuadro en el que aparecen reproducidos varios puestos del Parian (fig.
24). El cual merecié una pequenia ficha, realizada por Barbara von Barghahn en marzo de 1994, para
el catalogo de la casa de subastas Christie's ¢correspondiente a pintura latinoamericana de noviembre

de 1994.% En este catalogo la obra aparece atribuida a Cristobal de Villalpando, pero esta atribucién

¥ Gustavo Curiel y Antonio Rubial, Op. ciz., p.101-102.

* Ambos biombos fizeron expuestos en la exposicion Los siglosde oro..., en el catilogo se les dedica una ficha para tos dos,
escrita por Maria Concepcion Amerlink. Lo interesante de esta ficha es lo que dice en relacién a los escudos que aparecen
las obras: " Ambos rodastrados tienen escudos, los de 1a Corona en la fachada del palacio virreina! y los de sus respectivos
duefios en la parte superior. Tres son los blasones del biombo del museo; pero sdlo hemos logrado relacionar el de la
derecha del espectador con la familia Moctezuma. En el otro rodastrado hay un solo escudo, el del marqués de Cadereyta.
Paodria pensarse que corrasponde al virrey don Lope Diez de Aux Armendériz, quien gobernd la Nueva Espafia de 1635 a
1640. No obstante se trata del blason que usaba su hija, quien recibié en sucesion el titulo de su padre, que usaba por
derecho propio, a pesar de ser duquesa consorte de Alburquerque, por haberse casado con don Francisco Fernandez de 1a
Cueva, quien fue virey de la Nueva Esparia de 1653 1660, Fue, pues, hija de virrey y virreina. Las fechas que corresponden
con el periodo de gobierno de su marido corresponden con las de ejecucién del biombo, va que coinciden con ofros datos de
to alli representado y con la moda de esa época.” Los Sigios de Oro...p.162. Tal vez valga la pena comentar que desde
1997, fecha en que tuve mi primer contacto con el biombo que hoy es propiedad del sefior Rivero Lake, sospeche de la
relacidn que tuvo con la familia del marquesado de Cadereyta, lo cual compruebo en las paginas que esta tesis dedica a
dicho biombo,

® Tlustrado en Pasado y Presente... p.48. En este libro aparece con la fecha de 1766.

% Manuel Tossaint, Op. cit., p.198.

87 Gustavo Curiel v Antonio Rubial, Op cit., p.75 v 80.

88 Christie’s, Important Latin American Paintings, (subasta del 16 de noviembre de 1994), New York, Christie's Manson,
1994, p.24-27.
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no es sosienible.® También, en ef mismo texto se dice gue la obra es un cuadro de castas por ia
inscripeidn cue trae en el reverso, pere la imagen en si ne parece indicar so, pues no $& parece en
nada a los otros cuadros de casias que se conocen. La misma pieza merecidé una descripcion,
amplia, en el articule de Gustave Curiel y Antonio Rubiz! para el catédlogo de Iz muestra Pinfure y Vida
Cotidiana. En ella se le asigha a esta pieza el nembre de Cafidades de s personas que habitan en la
ciudsd de México, por ia inscripcidn gus irae al reverss. Sn @i catdloge, los aulores laman lg alencién
sobre 108 nimeros v las inscridciones gue presenta la obra v, aungue hay incoherencias v faliantes,
no rechazan la idea de gue se iraie de un cuadre de castas, yo no estoy de acuerde. Los autores
identifican el lugar como lcs cajones gue estaban jusic delante dei Parian y crec gue tienen razoén, por
o gue la orieniacidn de esta vista es de ocrienie 2 ponienie; son interesantes fambién las
identificaciones de personajes que hacen.*

Como puede verse |2 bibliografia sobre las visias de plazas novohispanas no es extenss, v
salvc &l case de iz Vista de la Piazg Mayor del Castilio de Chapultenec 2 ninguna se e ha dedicadeo
un estudio exclusive. Es obvio gus se necesiian estudiar estas obras con mayor profundidad y izl vez
realizar estudios monograficos.-de cada una de clias que nos permitan un entendimienic mejor del

conjunto.

Segunda parie. Deseripelonss de Ias ohras.
P

Biombo del Palacie de los Virreves v viste de lg Alameds. Andnimo, siglo XVIL 184 x 488 cm. En esia

segunda parie cel capitulo, comenzamos con la que probablemente es la mas antigua de las obras
incluidas an essite sstudio: ¢! bicmbso de! sigic XV, conservade hoy en &l Museo de Américe de
ig.1€). Los elemenios gue nos proporciona esiz pieza no permiten dare un fechamienio

orecise La imagen nos indicz cue se trata de unz obra anterior 2 1892 pero nadz mas. st formade

Ly

sor ocho helas, de 185 cm. por Siem. cade una. Perlenecid al bardn de Sabasona, Sevillz, misme

% El cuadro no fue recogido en el reciente catdlogo de la obra de Cristdbal de Villalpando, Juana Gutiérrez Haces er. ol |,
Op. cit.
* Gustavo Curie! y Anienio Rubial, Op cit., p.76-77, 75-80.



que lo vendid al Museo de América de Madrid en el afo de 1944.%" El biombo esta incompleto como
se muestra por [a discontinuidad entre las imagenes de sus hojas. Cada una de las mismas esta
atravesada por una nube de metal dorado y perfilada en negro, técnica caracteristica del arte
japonés. E! biombo constituye asi un notable ejemplo de la gran influencia del arte oriental en la
plastica novohispana.® Cinco hojas de este biombo presentan una imagen del Palacio Virreinal, que
se interrumpe de forma brusca para dar lugar a una imagen también incompleta del paseo de la
Alameda. La similitud con el biombo del sefior Rivero Lake hace pensar a Gustavo Curiel y Antonio
Rubial, que este objeto también debié presentar una imagen de otro paseo colonial ademas del
mencionado.” Frente al palacio se cbserva una parte de la Plaza Mayor con su mercado, y hacia la
extrema derecha en la parte superior logra verse parciaimente la Plaza del Volador con la Real y
Pontificia Universidad.

En tres de las hojas del mueble aparecen escudos, que deben de haber pertenecido a la noble
familia que originalmente mandé hacer el biombo. En la primera hoja (de izquierda a derecha) esta el
primer escudo cuya descripcidn es como sigue: en campo de plaia una torre mazonada de sable,
esclarecida con ventanas abiertas, sostenida por mar y sumada por una mano; berdura de gules,
cargada de ocho aspas de oro. El segundo escudo, en la cuaria hoja, es: en campe de gules una
espada de plata guarhecida de oro, brochante una banda de oro fileteada de sable; bordura de plata
anagramada de ABE MARIA. En la esquina superior derecha de la octava hoja, hay un escudo mas
que es como sigue: en campo de oro una espada de piata guamecida de oro, empufiada por un
aguila de su color volando; timbrado con yelmo y penacho y adornado con lambrequines largos.*
Teresa Castello Yturbide y Marita Martinez del Rio, considerando ciertos parecidos en los escudos,

dedujeron que se trataba del escudo de alguna familia noble indigena. Después de revisar las fuenies

! Teresa Castelld Yturbide v Marita Martinez del Rio de Redo, Op. cit., p.72.

*Gustavo Curiel indica en una ficha que escribié para este biombo que esta técnica es usada en el arte mamban’ japonés,
arte producido para la exportacion. Ver "Rodastrado (biombo de estrado) con visias de la Alameda y el Palacio de Tos
Virreyes", México en el Mundo... Nueva Espafia 1, p.163. Pero mas que eso el arte namban es el realizado con técnicas
tradicionales japonesas y temdticas occidentales, estas obras eran llamadas namban-byobu o biombos de los barbaros dei
sur. Ver Fernando G. Gutiérrez, Summa Artis Historia General del Arte. XX1., Arte del Japdn., T ed., Madrid, Espasa
Calpe, 1996, p348.

% Gustavo Curie] y Antonio Rubial, Op. cit., p.101.

* Vid infra, ilustracién 29,
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citacas por lzs auloras, no ssioy de acuerde en poder atripuir su mecenazge a2 un noble indigena,
pues los elementos ne son exclusives de {amilies de ese arigen.

Las tres primeras hojas del biombe son una vista parcial def paseo de iz Alameda, sabemos
gue se irata de esis pasec v no de algin ofrc por io bien trazadas de sus calles. La Alameda fue el
orimer pases con que conté la cludad, al ser consiruido en 1572 en uno de los primercs espacios de!

lago desecade por ios cspaficies.” La Alameda era ei paseo preferico de los nobles citadings, a &l

O]

acudian numeroscs jévenes slrededor de las cuatro de iz iarde segdn Tomas Gage, un viajero
dominico del siglo XV, en coche, a pie ¢ a cabailo; este vigjero decia que los hidalgos acudian a ver
y ser vistos y gue iban "seguidos de una docena de esclavos africanos, y olros con un séquito menor;
pero todos los llevan con libreas muy cosiosas, ¥ van cubierios de randas, fleces, zapaios, v con &l
inseparable espadin al iado."® En ia vista de este passc que nos presenta el biombo no vemos los
séquitos de negros ecompafiando a los hidalgos, pero si podemos ver, & estos uliimos, con &l
mencionado espadin, cortejando gz las damas., Tanic hombres como mujeres 8¢ encueniran
maycritariamente situados en grupes. En esia parie del biombo podemos contar treinta y ocho
hombres, tres a caballc y el resto a pie, casi todos parecen jovenes a excepcién de un anciano gue
en la tercera hola recorre la calie apoyado en su pastdn. Cinco calles parien de Iz fuenie hexagons!,
mismea gue se encuenira rodeada por un conjunto de bancas celocadas entre izs calles, en las cuales
descansan y conversan numeroses cabaileros; todos tienen somirero aungue no iodos lo trasn en la
cabeza. A diferencia de los hombres, las seficras si van seguidas de sus lindas esclavas, gl come
dice Tomas Cage. Lzs mujeres en esia parie de la obra son menes numercsas gue los hombres,
podemos contar cocs. Las blancas levan amplios v suntuosos vesiicos, con tamdién hernosos
peinades,; las negras v mulatas no visien ian suniucsamenie v no i2s cbservamos @n aderszadas

como ias descrice Tomas Gage que aire sm'—‘-cm escribid:

"Hasiz igs negres v las esciavas aiezedas tienen sus jovas, y no hay unz gue saiga sin

su collar y brazaletes ¢ pul

f ket t=

? juzn Pedro Viaqueira Alban, ;Relojados o reprimides?: diversiones puiblicas y vida social en la ciudad de México durante
el Siglo de lus Luces, Wéxico, Fondo de Cultura Econdmics, 1987, p.229,

% Tomas Gage, Nuevo reconocimiento de las Indias Occidentales, Prélogo de Brian £ Connzughton, 1® od. en inglés 1648,
Wéxico, Consejo Nacional para la Culiura v las Artes, 1994, p.145.



[...] Llevan de ordinario una saya de seda o de indiana finisima recamada de randas de
oro y plata, con un mofio de cinta de color subido con sus flecos de oro, y con caidas que
les bajan por detras y por delante hasta ¢l ribete de I3 basquifia [...] Sus camisoias son
como justillos, fienen sus faldetas, pero no mangas, y se las atan con lazses de oro ¢ de
plata. Las de mayor nombradia usan cefiidores de oro bordados de perias y piedras
preciosas [...] Las mangas son de rico lienzo de Holanda o de la China [...] Cubrense los
pechos desnudos, negros, morenos, con una pafioleta muy fina que se prenden en lo alto
del cuello a guisa de rebocillo y cuando salen de casa a su atavio afiaden una mantilia de
lino o cambray [...] algunas la llevan en [os hombros, ofras en la cabeza {...] Hay varias
majas que se echan la mantilla al hombro, pasandose una punta por el brazo derecho y

tirandose la otra al hombro izquierdo, para tener libres las mangas y andar con mayor

garbo"

El comentario sobre el uso de la mantilla creo que si puede visualizarse en el biombo que
vamos describiendo. Las mujeres caminan solas 0 acompanadas por las calles del paseo. Una
mulata estad cerca de la fuenie, a Ila que parece haber ido por un poco de agua, observando
atentamente el deleite de una niftita negra que disfruta mojar sus manos en la fuente. Ofra mujer se
encuentra en otra orilla de la fuente al parecer fregando su piso; dos j6venes dan vuelta a [a fuente,
otras dos lo hacen escoltadas por sus negras; en el otro extremo una joven muy bien vestida dialoga
con un caballero. Entre los arbustos, junto a una de las bancas, una mujer se encuenira sentada con
una olla de tamales; en el paseo se vendian "gragea y dulces, y hay aguadores que dan de beberen
vase de cristal muy puro y muy limpio, para enfriar la sangre ardiente de tan amorosos galanes”.*

De la hoja cuatrc en adelante el biombo se dedica a presentarnos la imagen parcial del
Palacio Virreinal y Ia plaza. El Real Palacio tiene todavia el aspecto de una fortaleza, aunque aparece
sin almenas y con una espadafia al centro en la que esta colocada una campana y debajo de ella un
reloj. La campana es un elemento que, como parte caracteristica cel palacio, ninguno de nuestros
pintores olvidé plasmar. Ese objeto estara presente en todas las descripciones de las vistas de [a
Plaza Mayor, por lo cual creo oportuno dar algunos datos sobre el mitico y curioso origen de una

campana del Palacio Virreinal, que fue puesto en papel por ei historiador decimonénico, Luis

%7 Ibid., p. 140,
% Ibid., p. 145,
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GConzalez Ooregdn. Segun ésie auicr la campana, que duranie sigics adernd el Palacio Virreinal, fue
hecha en Espafiz en el afio de 1520 por un maesiro llarmads Rodrige. Fue desterrade de Espafia
hacia las indias después de haberse disculide en Madrid 1o gue era oportunc hacer con elia, pues
habfz salido de su pueblc acusada por todos los vecinos de haber despertade al puebtle entero al
tocar escancaiosamente, sola v sin ayuda dei campanero a la media nochs. En el proceso gue se le
hize en Madrid se determiné mandarla 2 las indizs, hacer caso omiso de su togue y quitare Iz lengua
¢ badajo para gue no velviese & intentar tocar sin ayuda del campaners. De tal modo, la campana
llegd a Nueva Espafia en donde estuvo duranie algin fiempo arrincenada en los pasillos del palacio.
£l virrey don Francisce de Gluemes y Horcasitas, primer conde de Revillagigedo, considerd que
aguella campanza no podia esiar ociosa, pero sin zireverse z ponerie el badaje
arriba del relo}.*® Mo tenge ningln daic verdaderc sobre este elemento del Palacio virreinal, v cabe
apuntar que Revillagigedo s un virrey del siglo XVill, por lo que la campana gue observamos en et
biombo no puede ser la misma de la leyenda, a menos que el virrey que la coiccd no haye sido el
nombrado.

En la segunda varte del biombo podemos ver el Palacic virreinal incompleto, en primera
instancia iz paris gus correspondia 2 las habiteciones de la virrging, en donds observamos 2l
magnifico v Tamosc balcdn Zorade conocido come balcén de la virreina. Sra un baledn volado, con
barroies en forma de caridiides v nifios en la base de cada uno, con ceiosias de maderz y techado
con laminas de plomo. Este balcén fue destruide en el motin de 1692, come lo narra don Cearios de
Sigilenza y Goéngora.'® La fachada principal del Palacic se encuenira aderezada de un gran nimeroe
de ventanas v balcongs, ningune tan fastuoso como e de la virreing, hechos de hiemo negro. Ei
nimere de ventianas gue pueds apreciarse en esis vista del palacic asciends a veinte, de diferenies

ipes}

formas vy tamafos, tas nav cuadrades v nequefsas, rectancgulares ¢ ¢on arcos. Algunzgs de esias

5

% Luis Genzalez Obregdn, "La campeana del reloj de palacie”, Mérico Viejo, Miéxico, Alianze Editorial, 1692, p.397-398,
9 Sigfienza narra Lo sucedide en el motin de 1662 en una carta titulada “Alboroto v motin de los indios de México”, misma
que fue publicada por Trving A. Leonard en México el afio de 1932, Rafael Cémez eseribié un articulo sobre ef balc(m de fa
virreina, en el que informa gue Isidro de Sarifiana describié este elemento arquitectonico en 1666; Rafacl Comez, “El
balcdn de la virreina hermenéutics ¢ historia de la arquitectura™, Cuadernos de Arguitectwra Virreingl, nGmero 1, 1983,
México, UNAM Facultad de Arquitectura.



ventanas corresponden a la Real Carcel de Corte que se encontraba en el mismo edificio, entre los
dos patios det Real palacio que tenian puertas a la Plaza Mayor. '** En el edificio sede del gobierno
virreinal, el artista colocod cinco caballeros observando el trajin cotidianc de la plaza desde cuatro
balcones, todos aparecen vestidos con sobrios trajes negros, con cuelle blanco y sombrero a fa
usanza de ese siglo. En una de las ventanas de la carcel se distinguen dos reos que bajan una cafia
y una canasia para pescar limosnas.

En ia dltima hoja del muebie, ai lado del Real Palacio y un poco mas afras que éste, puede
distinguirse, parcialmente, la plaza de la Real Universidad o Plaza de! Volador, de la que se hablara
mas adelante. De las construcciones que circundaban esa plaza s6lo se puede ver la fachada de un
edificio, tal vez sea la Real y Pontificia Universidad de México. La fachada se ve incompleta, pero
puede distinguirse su austera portada del siglo XVI. Dos personas estan en ia entrada mientras que
una mas se dirige a ella sobre un tipo de eniosado que soio cubre parcialmente fa calle. Mas atras de
este edificio se distinguen otras tres construcciones difusas.

La Plaza Mayor es el espacio con mas actividad de todo el biombo; por ella circula un carruaje
negro tirado por seis cabailos pardos, dos de ellos montados. Se trata con seguridad de la carroza del
virrey por el nimero de caballos que la tiran y porque va escoliada en la vanguardia y la retaguardia
por un hombre a caballc en cada exiremo y a los lados por nueve alabarderos; al caballero de la
vanguardia lo rodean ademas cinco espadachines. Deniro del carruaje van dos hombres que se
asoman por la puerta hacia la plaza, seguramente s¢ ha querido representar al virrey aun cuando no
hay mayor indicio que permita asegurar de cual de los dos hombres se trata.

En la primera hoja que represenfa la Plaza Mayor, es decir debajo del balcén de ia virreina,
encontramos representada fa fuente de la plaza. Se trata de una pila poligonal, con tres figuras
humanas en la base que se supone sostienen el plato infericr y mas grande de los que conforman la
fuente; alrededor de la pila hay una pequefia drea empedrada lo que nos indica que el resto de la
plaza debid ser de tierra apisonada. A [a pila iban a cargar los aguadores sus mulas; en el biombo

podemos distinguir fres mulas ya cargadas de toneles, y a su vez cuatre aguadores que se encargan

1 ng] Palacio de los Virreyes en 1666", Meéxico Vigjo, p.324.
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lanto c¢e tlenar esos recipientes, como de cargar v arriar los enimales. Una mujer acude a la fuente
también en busce de agua. Un muchache, parece mulaic, se encarga de empuiar una carretiila
cargada con cualro “larras”. En la parte baja se distingue parciaimente oira perscng gue también
poria un recipiente para agua entre los brazos.

Bajc la vanguardia de ia escolia del Virrey, va en plena plaza. s2 observa una de ¢sas tiendas

llamadas caicnes, gue fan ma: resistivian 2i motin de 1882;

m

¢ atendida por un hombre gque cfrece
algo de su mercancia a una negra gue pasa por ahi. En frenie de este tenderele se encueniran siras
seis personas, una mujer negra cen ia mantilla sobre el hombro izquierde y &l brazo derecho libre,
porta un gran cesio sobre su cabeza; oiras dos mujeres llevan sus propias canasias vy compran la
mercancia gue un muchache fiene exiendida sobre el suele vy les ofrece. En la siguiente hoja del
biombo se distinguen mas cajones distribuidos en &l suelo de I2 plaza, en st mavoriz atendidos por
mujeres indigenas con sus coloridos huipiles bordados, muy similares a las que {cdavia se usan en la
actualidad. Tambien algunos hombres tienen pusstes de comestibles, v son varics también, alrededor
de ocho, los que deambulan por los puesios comprando uno gue ofro producie. En total puedo contar
cinco vendedores, nuave vendedoras, nugve compradoras y nueve compradores, mas tres cajones v
otrcs puestos semifijos.

En iz hoja del extreme derecho, aun denire de la plaza, se ve una astruciura blanca, tal vez
pasamentc de piedrs, cel gue ne adiving su objetive. Delras de eila se encueniran dos hombres; sélo
es visibie uno de cuerpo entero, va descalzo, con sombrero v con una tiima anudada ai hombrs, A su
espaida circuia un cargador también descalze, con ia camisa arremangada v un atuendo corio iguat
guz ! anferior. Otre hombre carca de 0 que parece ser 2 pared del Puenie del Real Palacio racoge

unos objeios negros, posiblemente lefia.

Biombe de Ia Plezs Mavor v ¢l Palecio de los virreyes, cor visizs de dos paseos comnislss, Andrime. Sigio

XVIL 238 x 300 cm. (fig.17). Este biombe perienece en la actualidad al coleccionista Rodrigo Rivero
Lake. Al igual que en e caso anierior nc hay slementos suficisnies que me permilan fechar con

#

oracisidn la okbra. Infiere gue se mandd a hacer en la énoca del virrey Lope Diez de Armendariz, enire



1635 y 1640, y que &ésie o algun otro miembro de su familia fue su duefio. Cuenta tan sélo de cuatro
hojas con imagenes muy semejanies a las del biombo anterior. Del mismo modo que aquél, las
imagenes estan interrumpidas por una serie de nubes doradas al estilo del arte japonés; en esie caso
no se trata de una nube por hoja sino de dos o fres. Lo que vemos en este biombo &s una vista def
Palacio virreinai con una vista de la Plaza Mayor y dos paseos. En este caso la vista de la Plaza
Mayor es mucho mas amplia que en el biombo del Museo de América, la del palacioc mucho mas
corta, y ademas de la Alameda aparece un paseo gue no aparece en i biombo anterior.

En la parte superior de la segunda hoja se encuentra un escudo nobiliario, seguramente de la
familia a la que pertenecié este biombo.'* La descripcién del emblema es como sigue: escudo medio
cortado y partido, 1° en campo de oro dos bueyes pasantes de gules, colocados en palo, 2° de sable
una torre de plata, mazonada de sable, esclarecida con ventanas abiertas, 3° en campo de plata tres
fajas jaqueladas en oro y gules, colocadas en palo; y sobre el todo un escusén de piata, una estrella
(¢,0 sol?) de guies; timbrado con corona. El escudo pertenecig a ia familia de! marquesado de
Cadereyta, algunos de sus elementos también podemos observarios en el escudo del decimosexto
virrey de la Nueva Espafia Lope Diez de Armendariz, marqués de Cadereyta (fig.28).""

En la primera y segunda hoja del biombo podemos admirar una vista de dos de los paseos
preferidos por los novohispanos de la ciudad de México, pero en este caso no se sabe tan
certeramente de cuales de ellos se frata. Estas dos hojas que hoy podemos ver no tienen secuencia
entre si, seguramente en sus origenes entre ellas existieron otras que le daban continuidad a la
escena y le otorgaban coherencia. Lo que vemos en la primera hoja es una zona lacustre, con un
poblado al fonde, un puente y algunas zonas de tierra en las que hay arboles y fauna, algunas canoas
se deslizan por el agua y alguna otra esta atada a un embarcadero. Los edificios del pueblo son aitos
y entre ellos se distingue uno con aspecto de iglesia por su torre-campanario. Una mujer se encuentra
a la sombra de uno de aquelios edificios, mientras que ofras personas viajan en una de las canoas.

Entre los arbustos pasea una mujer ricamente ataviada y con sombrilla, mas adelante sobre lo que

192 1 & posicién de esta hoja ha cambiado y actualmente ss la primera.

' Vid Infra p.116-117.

52



LI LT P L T L o A LAY DTN LT O LI MM L e is s s g LR Lo Tl R L L LML DL RN R S B L LD e bl e U AL R Ll A, s LR

parsce un puenle, alguncs hombres conversan, ung mujer carga en los brazos a un nific v oiras
DErscnes se sientan 2 descansar, mieniras un nombre veliea nacia e especiader v hace un ademan
de sacar su espeda, frenie 2 &l un perriic salia y se asomsa desde el pusnie. Todos van vestides a la
usanza del siglo XVil, es decir, gn ios ~ombres, al estilo valdn "cuyo rasgo principal era el sombraro
ge alas anchas en lugar de ia gorra o morién v abombado pantalén en lugar de calzas
acuchilladas.™™

Existian varios pasecs en los alrededores de la ciudad, la mayoria de ellos relacionados con
los canaies que llevaban ¢l agua de la laguna. Yo piensc que ! paseo que el arlista quiso representar
en este picmboe fue el ¢e baacalce, ¢ une de sus alrededores come Jamaica. Sobre el pases de
Jamaica Gemelii Carreri, un viajero italiano del siglo XVi, nos dice o siguiente: "El canal de Jamaica
£s un paseo agradable que se puede nombrar el Pausilipo de México, en ei cual se pasea iguaimente
por el agua vy por ias orillas. Muchas barcas pequeftas llenas de musices, hacen oir concierios de
YOCes & instrumenics. Las margenes del canal esidn cubierias de casas pequefias v de chezas de
indics, en donde se toma por refresco chocolate, atole y tamaies.™” &l canal de Jamaica s unia ai

canal que iba hacia Chalco ¢ Dbdacaico. Juan de Viera escribié, en el siglo XVI, una vivida

descripcién de ixiacaico:

“En estz laguna por deferminades fiempos, se embarcan los vezinos de Mdico para
pasearse por todo el dia a un puedio nombrade ixtacalco. Para esie fin, cubierlas las
cancas con sus carrozas de esieras, adornadas todas de flores del iemue, se acomodan
una ¢ dos familigs segun ei iamafio de i embarcacion, llevando consigo msicas &
instrumenios con gue van cantando y bailando dentro de ia misma canoa hasia llegar al
referidc puebic [...] Armanse en este puebic muchos fandzngos de tcda clase de
oersenas y &8 una maravilia en las noches de luna, ver volver las canoas parz la Cludad
..]Hay varics puekiiilos en este camine de & laguna, tan frendosos, floridos y diveriides,

gue muchas personas suelen guecarse los digs eniercs en aiguno de gllos por tener mas

% Virginia Armelia de Aspe, La Historia de México a través de la Indumentaria., México, Inversora Bursétil, Case de
Bolsa, 1988, p.16.

1 "Gemelli Carreri”, Artemio de! Vaile Arizpe, Historia de la Ciudad de México segiin el veloto de sus cronisics, 5 ed.,
México, Departamente def Distrito Federal, 1988, p.157. {Coleccion Disirito Federal, 19).



sosiego para su diversién. Uno es el pueblo de Santa Anita que tiene una muy buena
igiesia, bien que no tan grande, tan rica ni tan hermosa como la de Ixtacaico, pero
proporcionalmente con mui rico adomno de colaterales, imagenes y pinturas mui buenas.
Su vecindario no es fan crecido ni hay en él gente espafiola sino sélo los indios, sus
casas son lo mismo que las de Ixtacaico. Tiene sus chinampas o jJardines en el centro de
la misma laguna [...] Lo mismo es el pueblo que llaman de San Juanico que es una
pequena isleta en la laguna [...] Sigue la laguna con varias poblazones de alguna mayor
extensidén pero no con tanta hermosura. Esta el pueblio de Tetepilco con una muy curiosa
iglesia, el de Mexicaltzingo que en tiempos de la gentilidad fué ciudad opulenta, hoy esta
reducido a un pueblo con muy buena iglesia y casa cural. En este lugar esta un famoso

puente en el que por dos anillos u ojos pasan todas las aguas de la Laguna...".'®

Parece que desde el siglo anterior los novohispanos disfrutaban efectuando ese paseo, asi
Gemelli Carreri después de visitar Jamaica se dirigié a Ixtacalco. En el Museo de América de Madrid
existe un cuadro novohispano que pinta el paseo de ixtacalco. Marita Martinez del Rio de Redo nos
dice al hablar de él que "El canal de Ixtacalco atravesaba por terrenos sin cultivar y por pueblos
compuestos en su mayoria por indigenas, todos elios propietarios de chinampas [...] Fue Ixtacalco el
paseo preferido por la gente de la ciudad que. ademas de carrozas que corrian por las calzadas gue
flanqueaban el canal, se transporiaba en encormes irajineras [...] El bonito pueblo de Ixtacalco esta
formado por jacales con techo de palma y zacaton, ademas de una que ofra casa de adobe o de
ladrillo.™"”” Al comparar la imagen del biombo con la de este cuadro unc supone que se trata del
mismo lugar. Otra vista de Ixtacalco se encuentra en un llamativo cuadro de Pedro de Villegas,
fechado en 1706, que representa la visita del virrey Fernandez de la Cueva, duque de Alburquerque v

su muier , al canal de ia Viga y al pueblo de ixtacaico; esta pintura se conserva en el Museo Soumaya

de la ciudad de México.'®

1% Juan de Viera, Brevey compendiosa narracion de la ciudad de México, corte y cabeza de toda la América septentrional,
en La Cindad de México en &l Siglo XVII (1690-1780).; Tres Crénicas, prologo y bibliogratia Antonio Rubial Garcia, Notas
a Juan de Viera Gonzalo Obregon, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1995, p.264-265.

1% Marita Martinez del Rio de Redo,"El canal de Ixtacalco”, México en el mundo de... Nueva Espaiia I1, p.18. La
informacién sobre este paseo la obtiene de Manuel Payno "Alrededores de México, Santa Anita Ixtacaico”, La Ciudad de
Meéxico, 1855-1838, pero la descripcion del pueblo la hace con base en {a pintura que describe.

1% Sobre ¢l paseo y la visita que le hicieron los virreyes en 1703, que es la misma pintada por Villegas, puede verse Manuel
Romero de Terreros, Los jardines de Nueva Espafia, México, Antigua Libreria de Robledo y José Porrtia e Hijos, 1945,
p.16, también Pintura y Vida Cotidiana, p. 93-95.
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En la primerz hoja del biombo, existe una es¢enz aigo diferenis, las calles del paseo esién
més definidas & inclusc hay zonas propias para el desarrclle de arboles v arbustos limitadas por
pequefios canales que las separan de las zonas de peaje; en Iz orilla de una de elias se encuentra
una Lanca de piedra en la que estan sentados cuairo hombres de traje negro, capa v espada. Sobre
una de esas calies dos hombres caminan v se encusniran a otro gue los saluda con ai sombrero en
l2 mange, otros hombres pasean en pareias ¢ solos. La mayoriz lleva traje negro, pero hay quienes
visten capa mamrdn. Un ciérigo también disfruta sdlo del paseoc. Al fondo puede verse parie de un
edificic, lo que sitla esie paseo deniro de una poblacién, también al fonde, apenas disﬁinguib!es, se
encueniran unos arcos. Al irenie de iz hoig, en primer planc, pOdemos var un arco mas gue en ssie
caso forma parie de un suenite que afraviesa un ancho canal, este puenis en la pinlura 2si4 siendo
cruzado por {res perscnas, una mujer ricamente vestida v dos homores. La presencia de calles,
bancas de piedra, la fuenie v ias construcciones que rodean ese espacic, permiten suponer que esta
escena se refigra al passo més cercano a g ciudad por astar en su seno: ia Alameda. £l biombo del
Museo de América ambién presenta una vista de la Alamedz, un poco mas completa.

Las oiras dos hojas gue componen &l bicmbeo tienen un tema distinlo; elias tienen un motivo
mucho mas urbanc al referirse & Iz Plaza Mayor de Méxice. A diferencia de ias dos primeras hoias
estas tlenen mayor continuidad entre sl. Sin embargo no la presenian con la vista del paseo gue se

"

interrumpe bruscamenie para dar paso a la imagen incompleta del Palacio virsinal, del que se
observa Unicamenie la mitad sur. 8éio una hoja abarca &l edificio del Palacio desde la pueria ceniral
nastz el torredn. En esia imagen no alcanzamos a ver el baledn de la virreina, sino fan sdlo las

parades de! palacic con verias ventanas gue poseen pequelfios baicones de hisrre forjade, hay cinco
de estos vanos a distintas alturas, y en uno de ellos zsid la Vireina mirando hacia ig
zcompafiada por damas de sy corte. En g parte inferior se ven fres pusrias. Al igual gue en elbicmbe
dei Museo de América, sl Palacio virreinal est2 remafads por unz espadafie de la gue cusiga iz

campana, vy en la que se encuenira un enorme raic] que marca, en esie ¢2s0, a8 once horas y ireinia

minutcs.



St caminamos sobre la misma calle del palacio hacia el sur, lo que hallamos en la segunda
hoja es en primer fugar un puente que atraviesa la Acequia Real. Este puente era conocido como
Puente del Real Palacio. A través de &l arribamos a la Plaza del Voiador de la que sélo se ve su lado
sur, limitado por el edificio del colegio de dominicos de Porfa Coeli. Asi mismo una vez cruzado el
puente se esta en la esquina formada por ia calle de Fiamencos y la Acequia Real, lugar en el que se
halla e edificio del Cabildo. En el biombo podemos observar parte de ese edificio, que fue construido
entre 1527 y 1532 en el costado sur de la Plaza Mayor, en terrenos expropiados al tesorero Alenso de
Estrada.’® Hacia 1536 fue necesario hacerle algunos arreglos al edificio, y hacia 1539 se le realizan
algunas modificaciones arquitecténicas, por ejemplo se aumentan los {ocales que se ubicaban en la
planta baja;, en los comienzos del sigio XVIil, al dar paso a nuevos canones esiéticos y
arquitectonicos, la construccion del siglo XVI desaparecié casi en su totalidad, y para 1619 ya se
construia el nueve edificio, en el mismo sitio, presentando en su decoracién exterior balcones y
portaies; este edificio fue destruido por el incendio causado en el motin de 1692.'"® Por lo que vemos
en e| biombo, tenia algunas ventanas ajimezadas en la parte superior, pero la parie baja no esta
pintada con portales sing con simples vanos, tal vez ocupados para locales, aunque en el biombo no
se pueden percibir.

Si queremos regresar al ambito de la Plaza Mayor debemos cruzar nuevamente el puente del
Real Palacio, pero no Io hacemos solos pues al mismo tiempo va salvando fa acequia una silla de
manos, ese vehiculo tipico de la época virreinal que consistia en una pequefia caja adecuada para
transportar una persona y que aprovechaba la fuerza de dos cargadores humanos para su
desplazamiento. En el caso del biombo los cargadores son dos negres, bien vestidos a ia usanza de
la época y el pasajero un caballerc. Sobre la misma calle, y justo enfrente del palacio, esta situado un
coche, conducido por dos caballos ocre, y un jinete bien vestido de tez negra; adeniro del carruaje
estan cuafro personajes, uno de los cuales se asoma para ver la salida del Virrey y lo que se

desarrolia en la plaza.

1% Francisco Emanue! Vidargas, "La construccién del pzalacio del Ayuntamiento. Notas historicas”, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, ndmero 63, México, UNAM, 1992, p.100-104.
110 -
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La Plazz Mayor es la zona de lz obra pintada con mayor actividad. En ia hoja extrema cerecha
del biombo, se observa &l cenirc de lz plaza, sefialade por una pila coronada con un aguila ds
bronce, realizada con la misma técnica, de influencia japonesa, que las nubes deradas. Leonel
Waffer, un viajero de! siglo XVil, describié como se encentraba el centro de la Plaza Mayor hacia
1678 : "El centro de esiz plaza esia sehalado por un hermosisimo pilar de marmol, en lo allo del cual
czusa admwracién una aguila de bronce, por la excelencia del trabajo. Alrededor del pilar, cuatre
iineas de tiendas peguefias de madera, muy bien consiruides, presentan lodo cuanic curioso se
puede desear de seda, oro, lienzo, encajes, gafas, tocados v olras mercaderias de moda."™" Existe
una incongruencia enire 10 que Wafier nos dice v lo gue muestra el biombo, pues en éste no se irata
de un pilar de marmoi sino de una pilz ¢ fuente. Estz incongruencia {a! vez le podamos explicar como
una faila en la memoeria del escrifor; sin embargo las cosas se complican un poco al revisar la
descripcion gue hace Francisco Sedane de la pilz de la Plaza Mayor en el sigle XV, Dice: "Pila o
fuenie de agua en la Plaza Mayor de esta ciudad.-El afio de 1713 se fabricd esia pile en el lugar
cercans azdonde esta la mas cercana a la Carcel de Corle. Bra ochavada de 48 varas de
circunferencia de € varas cada ochavo, y en cada uno, Un escaldén para alcanzar el agua. Tenia dos
iazas de bronce, une de 4 varas de didmetro, v la otra mas arriba, de digmeliro de dos varas v media,
y sobre ella una 4guile dei mismo metal de una vare de alic, v 2 su espaida una cruz de fiero.”?
Como vemos la descripcidn gue Sedano hace de la fuenie parecs corresponder 2 la imagen que pinta
el biombe, nero esia 'magen es del siglo AVl y Sedano dice gue la pila estuvo ahi a parlirde 1743. Ei
cronista no hace ningunsz referencia & algunz pila anterior o 2 algun lugar del gue se haya retirado Iz
mencicnada aguila de bronce pare colecariz en una nueve pila. Es prebable gue la informacidn
proporcionada por Sedanc, guier escribe a linales del sigio XViii, con respecio 2 lz fecha en gue se

colocd 12 pila sea equivocada v gue iz fuenie que &! describe, v gue nude admirar con sus propios

™

cios, sea la misma que marceba el centre de la plaze ya desde & sigle XVi. Sin embargo no ss

11 eopel Waffer, "La ciudad de México en 1678, Artemio del Valle Arizpe, Op. cit., p.189,
"2 Francisco Sedano, Noticias de México.(Coordinados, escritos de nuevo y puestos en orden alfabético en 1800}, prélogo
Joaquin Garcfa lcazbaleeta, México, Imprenta de J. R. Barbedillo y Cia., 1880, 2t. . II, p.84-86.



descarta la posibilidad de gque en el sigio XVIl se haya construido una nueva fuente y que en ella se
haya colocado el aguila que decoraba la fuente de! siglo anterior.

El biombo que vamos describiendo es rico en imagenes de vida cotidiana; airededor de la
controvertida fuente, que no cesa de verter abundante agua, aparece un caballo cargado con un par
de bultos y un aguador que empuja animosamente su carretilla ilena de baldes de agua. Frente a
éste y en sentido inverso, es decir con direccion al poniente de la plaza, avanza la guardia virreinal,
delante y a los lados de la carroza del virrey. El carro del virrey es tirado por tres pares de cabalios
blances difigidos por dos jinetes. Es de color rojo y en el interior van dos personajes, uno de elios
debe ser el propio virrey. La comitiva que rodea ai carro esta formada por hombres a cabailo y 2 pie,
sobre todo por alabarderos a pie, gue en su mayoria visten de oscuro, con capas y ropas grises o
negras, que contrastan con e! blanco de cuelios y pufios. Los que no van de negro son tres y caminan
mucho mas cerca dei carruaje. El primero de ellos es un nifio negro vestido muy pomposamente en
rojo, con zapatos, pufios y cuello blancos. Detras de este pequefio avanza un hombre con medias y
mangas rojas, y un iraje azui; éste personaje camina marcialmente sosteniendo a su costado
izquierdo la espada. Un paso mas atras camina otro joven, ataviado con medias blancas y un vistoso
traje dorado. A espaldas del carruaje alcanza a verse la cabeza de otro mozo.

La comitiva del virrey avanza sobre una calle ¢entral formada entre los cajones de la plaza;
paralela a ella. En la parte inferior del biombo y hacia e! norte de la plaza, avanzan otro grupo de
personas. Este grupo es e mas llamativo y asombroso de todo el biombo ya que se trata de un
conjunto de indigenas que desarroflan un "mitote” en plena plaza.'" Los "mitotes" y "tocotines®, tal

como se observa en esta pintura, se desarrollaban llevando sonajas, flautas, teponaztles y frajes de

1> | os mitotes los realizaba la noblezz indigena duranie las festividades como por eiemplo en las bienvenidas que se
organizaban para los nuevoes virreyes. Cristébal Gutiérrez de Medina al narrar el viaje que hizo para llegar a Nueva Espafia
el Virrey Marques de Villena, nos habla de los mitotes que en su honor se hicieron, por ejemplo en Tlaxcala o Chaoultepec
"los indios nobles no dejaron de mostrar, a su usanza, la alegria que sentian, con un castillo de chichimecos que desnudos
salian a pelear con fieras, haciendo tocotines y mitotes, que son sus saraos antiguos, con muchas galas a su usanza y muchas
plumas preciosas, de que forman alas, diademas y dguilas, que llevan sobre la cabeza. Y de esta suerte, en tropas, cantando
en su idioma, estaban todo el dfa sin descansarse en su sarao, danzando {...] hubo un mitote general de cuatrocientos indios,
con titmas de gala y plumeros, que bailaron a la usanza y alegraron el campo v la cindad...” Cristébal Gutiérrez de Medina,
Vigje del Virrey Margues de Villena, 1® ed. 1640, introduccion y notas Manuel Romero de Terreros.México, UNAM
Instituto de Historia, 1947, p.58-59, 73.
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nerias, hilos de oro v plumas ricas.’™ En este caso, nhasia donde izs hojas incompietas del biombo
nos defan ver, ef mitote lo forman hombres v una mujer ricamente vestides = ia "usanza indigena”,
con un iraje mas pien bastanie mestize y barroce, los cuales van acompafiados de musicos que tocan
instrumentos espaficles. En el bicmbe se ven once hombres indigenas -gue bailan al ritme de los
instrumenios, como @8 sonajas que fievan en la manc-, una mujer y un masico espaficl con sembraro
smpiuMage gue va iocando la guilarra.

Otro elemento gue nos hace scspechar que en la plaza se llevaba acabo un acio nc tan
coticgiano, es la circunstancia de que ia atencidn de los novehispanoes es!a volcada & las aclividades
que se aesarroiian en la plaza. En los baicones del palacic hay gante, seis en total, sobre todo damas

de la corle bellamenie vestidas, entre elias iz virrsing, que miran atentaments haclz el espacic de la
plaze. Los comercianies de los cajones también vierten su atencidn al mitote gue pasa delante de sus
ojos; los Unicos que no prestan mucha atencidn son una familia indigena que compra ante un puesio
y 8i vendeder del mismo. Lamentadlements ia piniura ne da elemenios para deducir sila escena ests
represeniando un momenic preciso de la vida coionial, como una fiesia especifica cue

vardaderamente haya tenido lugar. Queda asi abiertz iz incognita de si este hiombo celebraba algo

mas que ia betleza de la cludad de México y sus alrededores.

Cristébal de Villalando, Vista de la plaza mavor de Midsico ea. 1703."° 180 x 200 om. {fig.18) En ofra

parie de este capfiuic se ha abordado ya la problematica en torno at fechamisnic de esie cuadro, sbic
resta que dé mi opinién en cuanic a ese problema. Para mi le obra de Villaipando es evidentemente
de los primeros afics del siglo XVili. Dos cosas me parecen evidencias irreiuiables. Primeramente la

moda; el afrencesamienic de ias costumbres vy schre todo de jas modas en &l veslir comenzd en la

Tl

Mueva Espafia después de 1700, Bl uso de 28 pelucas come lgs que agaracsn e & cuedto 25 pane

1

de ese {endmeno, asi como también o fue el gue la guardia virreinal cambiare su iradicienal raje

Y Antonio Rubial Garefa, Lo Plaza, el Palacio y el Convento: la Ciudad de México en el siglo XVII, México, Consgjo
Nacional para lz Cultura y las Artes, 1998, p. 58, (Sello Bermejo).

5 Bl lector puede seguir también la excelente descripeidn que de esta obra hace Francisco de la Maze en su libro scbre
Cristéoal de Villalpando, Op. cit, p.159-163.



pardo por uno mucho mas vistoso con medias rojas, chupa azul y encajes, que justamente comenzo
a usarse en 1703.""° La otra es que el edificio del Parian adquirié 1a fisonomia que se le ve en el
cuadro en 1703, y pienso que Villalpando retraté lo que &l ya conocia. Sin embargo falta de explicar la
apariencia con que Villaipando pinta el Palacio Virreinal, que luce mas o menos con el aspecto que
debié tener por 1695. Yo creé lo pintd como &l mismo lo habia conocido ahos antes debido a que este
cuadro pretende dejar constancia de la destruccidn que causd el motin de 1692 y del interés
constructivo del gobiemo def conde de Galve. La obra me parece cercana a 1703 0 1704, y debid ser
mandada a Esparia como un regalo a la familia del exvirrey cuando éste ya habia muerto.*" El volvio
a Espafia en 1696 y ahi murié en 1697."" Por ello considero que la obra no fue mandada hacer por
don Gaspar de la Cerda, como supus¢ Francisco de la Maza, sino por aigun otro espafiol o
novohispano. Me parece pues que en este caso la vista que se presenia de la Plaza Mayor de México
no da cuenia de ningln momento especifico de la vida colonial sino que es una representacion
imaginaria que unifica tiempos distintos en el esfuerzo de expresar varias cosas a la vez,

Esta pintura de Villalpando aborda la plaza hacia el oriente, como fondo aparece una lejana
serrania de la que forman parte el humeante Popocatépetl y el 1ztacthuatl, los dos volcanes nevados
gue durante siglos han caracterizado al Valle de México; ambos se observan claramente en ia
esquina superior derecha de la obra.

Bajo esa serrania, en el ambito propio del corazén de la Ciudad de Méxice, Villalpando pintd
el limite oriente de la plaza; el palacio virreinal. Este aparece semidestruido en su ala sur y con la
nueva apariencia barroca gue se le dio después dei motin de 1692. En ia imagen ya puede admirarse
la fachada principal, de dos cuerpos y amplias pilastras adornada con escudos iallados en canifera;
sin embargo, en elia aun no se ha colocado el reloj. La parte del sur, que aun no ha sido construida,

nos permite observar e palacio por dentro con sus varios patios rodeados por completo de arcadas.

118 3in embargo, Villalpando coloca también figuras vestidas a la usanza dei siglo X VIl que pueden ser otro de {os juegos
cronoldgicos de que hecha mano ¢l pintor, o también es probable que aparezcan asi porque la moda francesa apenas va
entrando a la Nueva Espafia y aun no se generaliza. Sobre la vestimenta de 1a guardia virreinal ver Antonio de Robles
Diario de Sucesos Notables, México, Porrma, 1946. ¢ 1L

17 Recuérdese que el palacio virreinal reconstruido fie reestrenado en 1699 y que el Parian se concluyd, con solo dos de las
aceras inferiores en 1703,

"8 5. Ignacio Rubio Mafie, Op. cif., p.260.
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Las dos escuinas del palacio, tal como habia side en el edificic anterior, estaban formadas por dos
torrecnes, necesarios para defender e edificic. En el interier del palacic no se cbserva a nadie nere
en e exterior ia genie inundz la plaza.
rrenie a ia entrada principal del palacic ios novohispanos transitan y en las cercanias se
hincan devolamenie anie e paso de una personaiidad eciesidsiica cgue probablemente Heve &l
Santifsime Sacramentc en una custodia, y gus avanza rodeada de una pequefia comitive bajo un palio
rojo; @i vez se trate del arzobispo o de algin persenaje del Cabildo catedralicio. Caminande hacia &l
sur fropezamos con muches mas noveohispanos de distintas einias, clases y profesiones, enire eilos
un par ge cargaccores, un nific gue jala un cabalie, un carruaie blanco vy muchas mujeres. En este
ambienie los novohispanos se reunen v realizan sus cotidianas labores. Siguiendo ese rumbo se liega
a la Real Acequia y, salvando ésta por un puente, 2 ia Plaza del Voladoer, de [a cual Villzipando pinté
i edificio de ia Reai Universidad con Ia poriada plaieresca gue mantuve hasta 1759, el Colegic de
Porta-Cosli y el desfile de genie v puestos cue a diario converian esa plaza en un mercado.''®
Regrasando al Ambito de la Plaza Mayor, por el lade del sur su mite estaba constituido por &l

Portal de las Flores v el edificio del Ayuntamiento. Sobre esics espacios Juan de Viera dice lo

Wﬂ_t a

siguiente: "El otro frente de ia Ri. Plaza, io hace ol Portal que Haman de las Fiores, cula bells fabrica
da nermesissima vista 2 !z Plaza, por su arquitectura y baiconerfa. 3ajo este Porial, a pesar de ios
helados inviermes, se venden flores fode el afio y muchas curiosidades de jugueteria, ficres de mano,
mufigcas y otras cosas, sin contar ias muchas tiendas asi de géneros de la Europa como ¢e fa misma
tierra. Agrégase a este Portal, el Portal gue llaman de la Diputacidén, que son las casas del Cabildo de
estz Cludad, de una magnifica arquitestura, abalconade tode, en cuia vivienda vive ei Corregider v

sstan las oficines de !z Sale del Cabildo™™ Los altos edificios de esta zonz de i plaza fusron

i
(s

piniacos por Vilialpande en tono

(7]

3 1 o = 3 H o~ Fay, e .
grises, opaces, 'o gue cenvierls 2 eslz dres an lg mas brumasa, v

poce clara del cuadro. En ios poriaies puads

J

)

L

Omirerse el irénsiic de la genle pero no wogran verse

las fiores v mufiecas que Viera describe.

19 Ver lo referente 2 la Plaza del Volador en 1z descripeisn de ies vistas de 1z Plaza del Voiader fufra p.90-96,
120 Iyan de Viers, Op. cit., p.194-195.



Ya en la calle son también muchas las gentes que transitan por ahi tanto en direccién a la
Plaza del Volador como hacia el poniente. Algunas mujeres caminan con pesadas cargas en sus
espaldas; atras y adelante de ellas avanzan otras mujeres con pafiuelos, mantilias o canastas sobre
la cabeza . Entre los portales y la plaza corre la Real Acequia gue luce pletérica de canoas cargadas
de infinidad de bultos y en cada una de ellas &l {rajinero va acompafiado de una o varias mujeres.
Este canal es atravesado por varios puentes que permiten salvar la acequia y entrar o salir de la
plaza. En esta pintura podemos admirar ocho de esos puentes pero sdlo seis estan en el ambito de la
Plaza Mayor y sirven para liegar a elia.

En Ia pintura de Viilalpandc es imposible contemplar el limite poniente de la plaza, ya que es
el punto desde el cual el artista [a aborda. Por el contrario podemos admirar parte de su limite norte
constituido por el edificio de la catedral Metropolitana, tan incompleta como lo estuvo durante ia
mayor parie del sigio XVIll, con la portada sin concluir y con sélo una torre truncada. En el mismo
lugar donde después estarfa el Sagrario Metropolitano se alzaba un pequefio edificio que debia servir
de oficinas a la catedral. E{ atrio y cementerio de la catedral estaba separado de la plaza por medic
de una pequefia barda de arcos inversos. En él deambula gran canfidad de personas aigunas para
dirigirse al interior def edificio en fanto otras salen de &l, a muchas ofras simplemente las vemos vagar
por ese espacio sin que sepamos a ciencia cierta cual s su destino.

Soélo nos falta un edificio por nombrar anies de narrar 10 que sucede propiamente en la caile y
entre los puestos de la plaza. Se frata del Parian, ese mercado que durante todo el siglo XVili y parte
del XIX estuvo en [a Plaza Mayor. El Parian fue construido después de que el motin de 1692 acabara
con los cajones de la Plaza mayor. El capitan don Pedro Ximenez presentd dos proyectos para la
construccion del edificio, uno de elios fue el aceptado por los comercianies y asi se comenzo a
construir el 8 de agosto de 1695, aunque el permiso llegaria hasta el 17 de agosto. A fines de
diciembre de 1696 estaban concluidos dos Iadors; uno frente al Portal de Mercaderes y el que miraba
hacia la catedral. Hacia diciembre de 1699, se concluyeron otras tres aceras: la exterior e interior gue

miraban hacia el Real Palacio, y la interior paralela al Portal de Mercaderes. La acera sur fue la Glfima
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en construirse ¥ con eila se concluyé todc ef edificio el 19 de abrii de 1703. Postericimenie se
consifuyeron ¢iras dos aceras interores, unea 2! Nore v oira &) Sur, hacia 1757.%

En la pintura de Villalpando vemos el interior del edificio con esa apariencia gus tuvo ya en
1703, sus pasillos son recorrides por muchos citadinos que efecitan sus compras tranguilemente
cues ne se obseivan muliiides que nos impidan ver claramente las tiendas de mamposteria, la pila
gue zdoma ¢! palic ¢ los loczles de madera que ssizn en la pare cantral del edificic. La fuente qus
decora el cenfro dei Paridn parece ser cira de las licencias que Villaipando se dio para este piniura,
pues quienes hacen descripcion del edificio nunca la mencionan. Crec oportuno citar aqui lo que
Viera relaia del Parian muchos afics después de fa muerie de Villalpando, cuande el mercadc se

enconiraba ya totalmente integrade 2 ia vida de la gran urbe novohispana:
"Todo, por dentro v porfuem son tiendas de todo génerc de mercancia, assi de la Europa

como cde ia China v de lz terra, con infinita variedad de ioza, pedreria, argenteria,
pasameaneria, etc. que deposita en si més de treinta millones de valor. En 2! canfro dei
baratilic nal formadas calles de jacales o barracas y esie ceniro se compoaneg de repas
hechas v de tedo género de uiensilios nusves pars tode género v calidad de personas.
Vendensse a la manc parlicularissimas curicsidades de jaminas, reloxes, vasos y olras
mil cosas de plata; espadas, espadines, armas de fuegge, jasces, libres, nichos, imégenes,
cristales, efc. siende tan crecido el nimero de iz genie que anda por & medio gue se
airopelian los unos 2 los olros. Dos de estas calies que forman el quadro del baratiilo son
de zapateria por una vy oira banda, donde se encueniran calzados assi para lg gente
olebaya como parza fa méas pulide, ¢ més de cbra negre, nai mucha de faiifete de todos

colores y glgunas bordadas de rasos, terciopelos y riguissimas ielas."*

£l frente del Parign, haciz el poniente, por la calle del empedradilic, es &l cus ccupa & primer
niano en la obra de Villaipande. Los personajes que ahi se Ubican son os mejor pintados de todo e
cuadro y per eilc podemos describirlos més minuciosamente. Avancemos ce derechs a izgulerda
comenzands oon unz mujer de evidenie raza indigens que iuce un fipico huizil profusamenies bordads
pefivelo blanco también comin en i veslido de Jas ds su raza; muy

cerca de sila avanzan en sus moniuras dos cadalieros con obscuras capas y casacas, gue son

2T uis Gonzélez Cbregdn, Op. cif., .407-410. Sobre ¢l 2dificio ver también Francisco Sedano, Op. cit., t. 1L, p.71.
22 juan de Viera, Op. cit., p.214.
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interpelados por un hombre que va a pie; mas alla de este grupo un par de mujeres se encaminan a
las tiendas del edificio, ofro hombre de rubia cahellera y medias azules camina delante de ellas y mas
adelante un cargador; cerca de él una mujer muy bien vestida nos da ia espalda mientras un
caballero de empolvada pelfuca y iraje negro parece dirigirse hacia ella. Gracias a la minucia del pintor
incluso podemos ver aigunos interiores de las tiendas que daban al Portal de Mercaderes y a
dsterminados locatarios que esperan a sus clientes, de los cuales también se ven algunos.

Justo en la puerta que da entrada al edificio localizamos un par de caballeros de negro
vestidos, como en el siglo XVII, que conversan bajo el arco de entrada. Un par de mujeres negras
caminan por ahi luciendo sus amplios y coloridos vestidos, de falda verde o roja y biusa blanca.
Vemos también oiro hombre que nos da la espalda y que lleva rizos largos y dorados con capa y
sombrerg emplumado, que se dispone a entrar al mercado. Muy cerca de estos personajes aparecen
dos llamativas figuras de ropajes negros y cueilos blancos, uno de ellos, el mas bajo, nos mira
fijamente y lleva en la mano un papel en el que se lee, segun Manuel Romero de Terreros, Al M°
Cristobal Villalpando, el otro hombre parece ser el destinatario de Ia misiva.'®® Francisco de ia Maza
considerd a estos personajes uno como comisionado del virrey para felicitar al artista y efectuar el
pago de la obra y el otro como autorretrato de Villalpando.'** Pero tal vez en lugar de! comisionado
por ef virmey se trate del hombre que mandé hacer [a obra.

Muy cerca de esios personajes se ubican un par de mujeres que van vestidas muy
elegantemente con sedas y encajes, en faldas sostenidas por pesados armazones. Las dos lievan
mantilla que les cubre el pelo y parte de la espalda y un par de abanicos que agitan o cierran a
voluntad; a sus pies esta un pequefio infante con casaca negra, pechera bordada y mangas de
enormes vielfas blancas, entre sus manos sostiene el sombrero mientras parece posar para el
artista. A espaldas de estas sefioras se ubican fres hombres de distintas estaturas y ropajes no
uniformados por la moda. Uno de ellos porta un objeto blanco en las manos que parace querer tener

lejos de los ofros dos; el mas alto sostiene en una mano una vara y un sombrero y en la otra un pafio

1% Manuel Romero de Terreros, “La Plaza Mayor en el siglo XVII™, p. 49. Debo aclarar que yo $6lo conozeo esta obra por
fotografias y en ninguna de las que tengo a mi aicance es posible leer lo escrito en esa parte del cuadro.
124 Erancisco de la Maza, Op. cit., p.162
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blanco, mientras el tarcero tampién sostiene aigo enire las manos. Cerca de ellos una mujer indigena,
con un bulto en su reboze de lz espalde, se incling, en tanto un pequefic corre hacia ella. Unos pasos
adelanie se encuenira un grupo de cuatro hombres indigenas que se distinguen por sus tiimas de
varios colores anudadas ai hombroe; cbservan atentamente, como muchos oiros, el paso de Iz estufs
del virrey y de su guardia. Atras de ellos, en [a esquina del edificio dei Parian, se recarga un mendigo.

Apenas unos pascs mas adslante de ese grupo de hombres caminar oiros dos vestidos dei
todo diferente, esios levan vistosas casacas bordadas, més modemas pelucas rizadas o
empolvadas, medias v espadas. A su [ado avanza e] verde carruaje del virrey, desde el cual éste nos
mira. Los auicres gue han escrito de este cuadro sugieren que se trata de un retraic del conde de
Galve. El carre dz la vuelia para avanzar frente z lz caledral en direccién al Palacic Virreinal. Los
guardias que lo custodian van vesiidos con casaca de pafic azul y medias rojas, al come lo hicieron a
partir de 1703, segun el Diario de Sucesos Woifabiss de Robles. El escrito informa que e! 6 de enerc
dz 1703 "salierorn los soldades del palacio vestidos de pafio azul con las mangas encamadas v
medias del misme color, y sombrero de tres picos al uso de Francia™® El avance de esta comitiva es
contemplade por varics novohispancs desde hermosgs carrezas ¢ a pie v desde uno v oiro lado de iz
calle, enlre ios curiosos estan indigenas, criclios, negros, mulaios, mujeres, hombres, nifios v
ancianos, civiles © religiosos v desde mendiges hasia nobles, ioda la sociedad novohispana en su
conjuntec.

Por el frente de lz catedral, sobre la calle gue v directo al palacio avanza un gran concurso
de gente; algunos van 2 pie, oircs a cabalio, oiros en carrozas v hay quienes lo hacen en cargadas
carretas. Son infinidad de personajes los qus se dirigen g reslizar sus labores cotidiznas, &
historiador Francisce de la Maza conld “con neurdlicea paciencia” mil descientos ochenta y tres
individuos. '

Erire e Parian v el Pzlacio Virreina!l observames ! cldsico mercado de g Plazs Mayor, qus

s6lo se despejabz cuande habiz proclamacien de ray.'” En él vemos, v casl podemos escuchar, of

125 Antonio de Robles, Diario de Sucesos Notables, México, Porrlia, 1946. ¢ 11,
126 Francisco de la Maza, E! Pintor Cristébal de Villalpando, p. 168,

- . P
" Frencisco Sedano, Op. ¢it., v. I3, p.88.



gran bullicio causado por los cientos de personas que buscan ahi todo lo necesario para subsistir. E
centro de este espacio esta dominado por la fuente publica, alrededor de la cual se forman las calles
de puestos techados de fejamanil. Seguin se observan en ia obra de Villalpando, estos precarios
locales tenian algunas paredes de madera y por lo general sus techos de dos aguas; eran atendides
en su mayoria por mujeres de raza indigena. L.as puesteras vendian verduras y otras clases de
alimentos. Los compradores son muy variados y aungue mayoritariamente se trata de mujeres
también vemos hombres, ancianos y nifios. Alrededor de la fuente las anénimas vendedoras se
sientan sobre el piso desplegando sus puestos directamente sobre el mismo. A la fuente liegan los
cargadores que en sus ollas de barro van a repartir agua por toda la ciudad, y no muy lejos de ella
pasan los tamemes que cargados con tablas de madera o enigmaticos bultos, van doblados por &i
peso de la vida diaria. Lamentablemente esta importante cbra de Villalpando nunca se ha pedido ver
en México. Entre la pintura europea que conozco, la obra mas cercana a esta de Villalpando es la

vista que hacen Domenice Gargiulo y Micco Spadaro de la plaza del mercado en Néapoles (fig. 14 a).

Arellano, Vista de la Villa de Guadalupe el 38 de abril de 1709, ca. 1709. 176 x 260 ¢m. Con esta cbra

Arellano se delata como un pintor de eventos (fig.19). Esia pieza fue localizada en Madrid, en las
colecciones de los duques de Alburguerque; pertenecid al segundo virrey de esa casa que gobernd la
Nueva Espafia. El asunto que trata es muy especifico: la procesion y las fiestas por el fraslado de la
imagen de la Virgen de Guadalupe a su nuevo templo, acaecido el 30 de abril de 1709 en tiempos del
gobierno del sefior virrey don Francisco Ferndandez de la Cueva, duque de Alburquergue, mismo que
con probabilidad fue retratado por el arlisia en la esquina inferior izquierda del cuadro. En ese espacio
se encuentra un coche del que baja un personaje, Antonio Rubial sugiere que se trata del pintor
porgue parece llevar enire sus manos un pincel; parado junto a la puerta del coche hay un hombre
con una enorme peluca blanca, el mismo historiador dice que se trata del virrey, es probable.'®®

En la rueda de ese carro se halla la firma del pinior, que sdlo dice Arellano. En la exposicion

Los pinceles de la historia... la pintura fue atribuida a Manuel de Arellano. Las pinceladas son muy

2 . . . .y
1% Antonio Rubial, comunicacién personal.
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suelias, v el pinter construye mas con e coior que con et dibujo, circunsiancia gue acercz esta cbre al
estilo de Villalpe~do v de Juan Correa. Antonio de Arellanc trabajé cen Juan Correz v pariicipd de
este estiio, puede ser que esia pintura se irate de una obra suya, pues por esas fechas aun no habla
muerio. Sin emoarge no se puede descartar la posibilidad de gue sez cbra de su hijo Manuel guien
realizd por lo mencs cira vista de plaza afos después (Vista de fa Plaza Mayor de México en la
Mochebuena de 1720}, enla qu pincelada ne a3 menos suelia gue en esia primerz obra.

El cuadro presenta una vista pancramicz de lz villa de Guadalupe; vy a diferencia de las vistas

de las plazas de ia ciudad de México, aqui el paisaje es acometide con mayeor amplitud, el pintor no

se concentra sélo en la plazza y sus edificios sino que lodo lo aborda desde fuera de la poblacién. £

3

iugar, aun cuando esiabz en ias afueras ds

iii'

ciudad de Méxice, dada su cercania, ia cantidad de
visitantes que a diaric recibia de ella v su dependencia con Santiago Tiatelolco, mas que una
pobizcidn distinie puede considerarse parie de la ciudad. La Villa de Guadalupe habiz sido una
reduccién de indios con algunzs estancias para ganadc concedidas a2 espaficles, pero desds
principios de! siglo XViil habian comenzado a asentarse en ei lugar algunas familias de blancos v
mestizos. '

La carela situada en le parte baja de la obra dice lo siguiemie: "Berdadars mage de! sitio an
que s€ bensrz lg milagresa ymagen de Nuesltra Seficra de Guadalupe de la ciudacd de México
Conforme se Zzlebro la transiazion & su nuebo Santuario, el dia 30 de Abril del Afio de 1709, Siende
Birrel of Exme. Sr Dn. Francisco Femandez de la cueta. Dugue de zlburguergue. t-vemplo de
NMuestra Sefiorz de guadzaiupe | primera aparicid, 2-Capiilla donde estava depositada Nuesira Sra., 3-
Ei pezito donde fue lz Segunda zparicién, £-Sitic donde {us la tercera aparicién, 3-La ermita donde
fue la guaria aparicién, 8-Cass de nobenas, 7-Casa del Cura, A-un buen baron llamadso Juan., 8-Casa
del guarda, 8-Puenie cueba de 'z Ciudad zei Santuzario, 10-Camine de Sar Crisidbal, 1i-Hacienda de

Cabras, 12-Cueve cue lleman de Carranza, 13-Pusbic de Saniz Ysabel, 14-Fuebdle de Ticoma

Cuesta de barrientos, 18-Sitic donda Secanio la salve mirande N.S. a2 Mexico, 17-3. Phelipe de Jesus

gue srivio de patrone de fa fiesta"

12 Delfina E. Lépez Sarrelangue, Una Villa Mexicana en el Siglo XV, Wiéxico, Imprenta Universitaria, 1957, p.13-19.



Comencemos con la descripeion del cuadro. La parte inferior esta ocupada por la ribera sur
del Rio de Guadalupe; sobre ella algunas damas y caballeros observan la procesién. Una serie de
caballos esta fambién a Ia orilla del rfo; algunos pastan tranguilos mieniras ofros lucen inquietos.
Entie los arboles algunos jovenes corren alegremente mientras otros se lanzan al rio para nadar,
jugar e incluso rezar al lado de otros que ya estan en el agua. Inmediatamente junto a la calzada se
localiza una casa y desde su azotea, a la cual se llega por una escalera de madera, otros personajes
admiran las fiestas, asi como también lo hacen algunos indigenas desde la ribera.

La villa se unfa a la ciudad por medio de una calzada que partia de la aduana del pulque
situada en Peraivillo. De ese antiguo camino casi nada puede observarse en el cuadro que nos ocupa
salvo su unién con el puente de dos arcos que cruzaba el ric de Guadalupe y marcaba la entrada a la
poblacidn; por &l un nutrido grupo de personas llega desde Ia ciudad. Una gran cantidad de gente se
congrega en "la casa del guarda”, edificio situado sobre el puente, y desde su porteria y azotea
admiran la procesion y las actividades que en la plaza se realizan. Los personajes de la azotea son
llamativos; pues parece tratarse de una delegacion de japoneses o chinos. Muy cerca, antes de subir
el puente, un vistoso carruaje se encuentra estacionado. Sobre 1a calle y justo enfrente de “la casa del
guarda” un grupo de ia guardia virreinal impide el paso, hacia la procesién, a una muchedumbre.

En la pare del fondo del cuadro lo que observamos es una serrania, la serrania de
Guadalupe. El cerro mas cercano coronado por una ermita y llamado del Tepeyac luce cargado de
gente que desde las alturas, con sombrillas o sin ellas, no quiere perderse el espectaculo, hay
quienes inciuso se colocan, arriesgadamente, en las paredes rocosas del cemro.

En el lado izquierdo de la pintura vemos los limites de! poniente de la poblacion, constituidos
por una serie de casas bajas, tal vez sean de adobe, con mucho espacio entre una y otra. Entre unas
de estas casas se alimentan varios caballos, entre otras pasan corriendo las gentes que bajan a ver
el paso de la imagen. Las casas mas cercanas a la plaza estdn colmadas de individuos que desde
sus puertas, ventanas o azoteas admiran ios festejos. Las casas que estan méas cerca de] espectador

son las que se encuentran en la orilla del rio y tienen su frente hacia la iglesia; de ellas observamos
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su snirada trasera que da ai ric, sus varics patics, sus abigarracas terrazas v no falia a2 escaiera gue
sirve de conducte para llegar a lz2 mejor lunesta.

£n el lado derecho del cuadro observamos un espacio més abierto y despejado, sin casas vy
en & decenas de carrozas se encuentran estacionadas, entre ellas una de seis cabalios como ia gue
utilizaba &l sefior virrey. Debo sefialar que iz calidad de los animales qus son pintades en esta zonz
deja mucho que desear, todo io conirzrio de los magnificos caballos que se ubican en primer planc en
iz parie mds baja de lz cbra.

El edificic gue més desiaca en todo &l cuadro es la reciente cbra del maestro de arquitectura
Pedre de Arrieiz, es una estruciura de tezontle, con portadas y demés adormos en cantera gris, ™ Bl
nuevo templo fue consiruido para sustituir ung antigus ublcads en ese misme lugar, se empezb a
construir en el afic de 16985 por el patrocinio del arzobisoe don Juan Ortege v Montafiez, v fus
dedicado ai 1° de mayo de 1709. ¥ La pintura de Arelianc ratratz lo sucedids e dia anterior, segln
un cronista de la época "conciuida perfectaments su fabrica, ce conduxe Iz Santa Imagen en una muy
sclemne procesion & su nuevo fempio, con general repigue de esguiias vy campanas, no sélo de aguel
Santuario, sino de todas las Iglesias de México, cuyo vecindario, de ciros circunvecines pueblos,
inundaron en concurso i espacio de una legua de su calzada v todo el resinto de Tepeyzcas.
Coiscése Iz aparecida imagan en su Tabemécuio e 30 de abrii de 1709 para que en el sigulente
asignado g la dedicacidn, ne gusdase ofra cosa que hacer. Celebrbse ésiz ol primere de Mayo por
ser el Sanio del nombre zugusto de nuesirc Caidlico Monarcz el Sefior Don Felips V"™ Las
suntuocsas portadas dei edificio Tusron también obra del arquitecto Pedro de Amieia. Por Iz pintura
podemos observar gue contaba con cuaire torres y un hermosoe cimborrio. También en ella podemos
admirar dos de sus portadas, le princingl, &l sur, v la poniente; ambas son o canieria con dos

. y » 1 P — . & i -
cuerpos v alios remates, con ires calles separadas 2or columnas deobles v ia calle cenlral coupads par

'. ad

B9 Todo el edificio es cbra de Pedro de Arrieta, zungue Gonzalo Chregdn provorciona el dato de que es obra de José Durédn
) ‘ C Eung : ; q
v sélo as portadas de Pedro de Arrieia; notas & Jjuan de Viera Op. cit. p.269.
! Delfina Sarrelangue, Op. cit.,p.25.
2 lanacic Carrillo y Pérez, Pensil Americano Floride en el Rigor del Invierno, la Imagen de Maria Santisima de
Guadalupe, Aparecide en lec Corte de la Sepienirional América México, México, Mariano Joseph de Zifiiga v Ontiveros
2 s T ¥ s
1
1797, p. 28.



una puerta de madera en &l primer cuerpo y un enorme relieve en el segundo, que narra una de las
diferentes apariciones de la virgen de Guadalupe.

En la pintura de Arellano las puertas del templo estan cerradas, pero no ha faltado quien se
celogue entre las columnas de su portada para admirar las fiestas. Las portadas aun estaban
incompletas, pues en la pintura pueden verse los nichos vacios que hoy dia son ocupados por
esculturas. Hacia la derecha del edificio se encuentran la "Casa del cura" y un poco mas alia Iz capilla
que sirvio de residencia a la imagen en tanto se ilevaba acabo la edificacién de! templo, tanto una
como otra lucen pletdricas de gente.

Hacia la izquierda del nuevo templo se ubicaba una pequefa plazuelita con una fuente en el
centro, y frente a aquél el espacio abierto del atrio con una enorme cruz de piedra {abrada. En fa cruz
el pintor escribié las siguientes palabras: “esta S. Cruz seallo en un monte de la forma que se {sajbe”.
La pintura de Arellano capté vivamente estos espacio, pues en ellos es donde se estaban
desarrollando las actividades festivas.

En la obra de Arellano vemos como la vanguardia de la procesion, con los representanties de
las diferentes Ordenes religiosas, ya se encuentra en la puerta del santuaric en tanto que su
retaguardia, con personalidades civiles, aun se halla en la parte posterior del mismo. Como podemos
admirar la procesion habia empezado en ta antigua ermita y caminado por la parte trasera del templo,
rodeaba [a pequefia plazuela de la iglesia, pasaba junio a la cruz de piedra y llegaba por fin a la
puerta principal del edificio, custediada por unos guardias. Parte del camino esta marcado por arcos
de flores bajo los cuales tenia que pasar la procesion. Segun la pintura, la procesién estuvo formada
por grupos de las diferentes 6rdenes religiosas, después venian los religiosos seglares, entre unos y
otros a parece una figura sobre la que hay una letra A, se trata del "buen baron llamado Jjuan” que
danza muy alegremente; es curioso que Arellano haya enfatizado a este personaje. Es mi opinién que
esta figura le da un caracter testimonial a ta obra, es decir que Arellanc no sélo pintd lo que se supo
que sucedid, sino lo que el mismo observd. Después de los religiosos iban las autoridades civiles y al
final las damas de alta sociedad novohispana. A lo largo del desfile oficial avanzan algunas cruces,

cristos y muchas flores, pero sélo ia escultura de un beato: [a de Felipe de Jess, quien fue patrono
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de la fissia. £l cronisia Carrilio y Péraz indicz gue se eiigic i dia primero de mayo, dia de san Felips,
por el nombre del monarca, pero es mas probable gue hava side por la impertancia cue se le dabe 2
Felipe de Jests como era el tnico beato propio que tenian los novohispanos.' Ei beato va montado
sobre un aguila con lgs alas despegadas simbolo de Iz ciudad de México. Hacia la parie de en medio
nCdemes ver una especie de ailar e inmediatamente detras de &l un grupo de personas gue avanzan
bajo un palio rojo. Perc la imagsen de la Virgen, cue lucié en ssa ocasién con una enorme corona de
flores, no parsce avanzer proplamenia dentro de la procesidn, pues se encuenira esialica, rodeada
de genie y mirando hacia México. Segln la cariela, ¢l ariista retraté aqui el "sitic dende Secanto ia
salve mirando N.S. 2 Mexico™

Ademas de esas aciividadss en el entorng de la iglesia se desarrclian otras menoes sclemnes
aun cuando su seniide sigue siendo religioso. Cerca de la cruz atrial se lleva a cabe una procesién
zhiernativa, en elia va un czballers scobre tlance corcel que levanta al aire su espada en un gesio
amenazanie, se {rata de una esculturs de Santiago apéstol apiastands con su caballo a un infiel, que
@s llevada en andas; delrds de ella avanza la imagen de san Agustin, gue va montado sobre &l
demonio, y mas airds la de san José. Al no ifener cabida en la procesién oficial los indigenas
organizaron la propia con esios santos patroncs, recusrdese gue san José sra reconscids comio
patrono de la ciudad de México v Santiage apdsiol le daba nombre a la parcizlidad indigena de
Santiago Tlatelslco. En el &mbilo de la piazuela del nuevo templo tlenen lugar otros res gvenios: unc
de ellos es el desfiie de gigantes o cabezudos, 2l como se usaba en toda fiesta impoertante en
Espafia. Las figuras representan, en este caso, por medio de pareias, una alegoria de los cuatre

ax

continentes. Delanie de estos cabezudos liene lugar e mitote indigena que no povia faliar, Por
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1% Lz beaiificacion de Felipe de Jests se dic en 1621 perc no se convertiriz en santo sino hastz ef sigle XIX. Sotre ta
necesidad de los criclles de obiener santos propios puede verse Antonio Rubizl, “Los sanios milagreros v malogrados de la
Nueva Espafia”, Clara Garcia Ayluarde, Manue! Ramos Medina, coords, Manifestaciones Religiosas en el Mundo Colonial
Americano, México, INAH, UlA, Condumex, 1997.



personajes historicos, mitologicos, biblicos, dioses de las religiones primitivas, o0 que simbolizaban las
virtudes, fa Ciencia, el entendimiento, los vicios como la Soberbia, ia Guia, la Ira.""* Pero mirando
con mas atencidén resulta obvio que se trata de ia "tarasca”, un dragén construido con ruedas de
madera y pintura, sobre el que iban montados unos hombres bailando y brincando. La tarasca
simboliza el pecado, al demonio que sera vencido por la fe.™

L.a cronica de Carrillo y Pérez a Ia que se ha acudido, relata los festejos solemnes, como las
misas por ejemplo, por &l estreno del templo, pero nada nos dice sobre los otros festejos, aquelios
que estuvieron mas cerca del pueblo. La piniura de Arellano, en cambio, describe esas dltimas
actividades y es ahi donde radica su importancia. Ambas obras, crénica y pintura, se complementan
extraordinanamente.

En esta pintura se despliega un estilo en el que las figuras mas parecen bocetos que cbras
terminadas, algo distinto al empleado en la Vista de la Plaza Mayor de México en la Nochebuena de
1720, que presenta figuras mas acabadas aun cuando no se pierde {a sensacion de estar ante formas
no muy definidas. Once afios es Ia distancia cronologica entre ambas obras, que bien pueden bastar
para cambiar las inclinaciones de un artista. He pensado que ambas obras son de la mano del mismo
pintor pero mantengo mis dudas al respecto, pues me parece posible que esta primera vista la
debamos a Antonio de Arellano y la de 1720 a su hijo Manuel. La grafia de la firma en la Visfa de /a
Villa de Guadalupe es mucho mas inclinada que en la pintura de la Plaza Mayor, pero esto puede
deberse a que en el primer casc el pintor sigue el conforno de la rueda del carruaje en [a que esta
colocada la firma; sin embargo, valga mencionar gue en un exvoto conservado en el Museo de la
Basilica de Guadalupe Manuel de Arellano firmé con una letra bastante vertical. En la pieza que aqui
se describe Arellano hace un uso casi exclusivo del color como material compositivo; es decir que con
el color crea las formas sin recurrir al dibujo, pues incluso las figuras del primer plano estan hechas
de solo color. En toda la obra existen figuras con diferentes grados de definicion, por ejemplo las del

primer plano se encuentran bien definidas y mientras se van alejando los planos principales las

** Luis Gonzélez Obregdn, Op. cit., p.268.
33 Antonio Rubizl Garcia, La Plaza .., p.51.
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figuras van ieniende menor sustanciz llegando aigunas o converlirse en bosqueics; sin emoargo en
nlancs alejados aparecen figuras de gran definicién que el ariisia esia interesado en desiacar, por
ejemplo la marcha de la virreinz en la Gltima parte de la procesién. al mismo motivo se debe &l
aumenic en tamafio de aigunas figuras. En el mundo europeo también se realizaron aigunas pinturas
gue, al igual que ésiz de Areliano, representan a 2 sociedad de su época en uno de sus maximos

despiiegues: la procesin. Algunas de esas pinturas han llegade 2 nuestros &

f

scbre las fizstas de la Santa Cruz en Valladolid, Espafa, posibles obras de Felipe Gil de Mena, v iz

pintura de ia procesidn en la Plaza de San Marcos en Venecia, de Gentile Bellin.

Areliane (Manvel) Vists de Iz Plazs Maver de México en o Nochebuens de 1720, ca. 1721. 267 %303 cm.

{fig.20) Este cuadro, como las otras vistzas novchispanas de la Plaza Mayor, fue localizado fuera de!
territorio americano, en Inglaterra para ser precises. s une pintura exiraordinaria no tanto por su
factura, que es bueng, sino por la gran ricueza de su contenido. Lo que més llama la atencién &
primera visia es que se trata de una vista noclurna de la plaza, heche gue la convierie en pieza unica
de incalculable valor. A diferencia de las oiras visias de la misma plaze, en ests caso s represenis
claramente un evenis muy ssoecifice, la fastividad de Nochebuesna, de un afie muy precise, 1720
Arelizno es un pintor que en més de unz ocasién pintdé cuadros con Techas muy especificas como
agui, '

La cartela de ssia obra se localiza en su parie superior derecha; en clla & autor sxplica &l

evento, da ia fecha y una lista con nimeros v nombres correspondientes a los nimercs que aparscen

dispersos en Iz imagen, dice io siguiente: "Celebridad de Nochebuena en México 7.1720.

1 Cathedral 23. Forlones en la pusria dei Palacic

Z.Palacio Real v sus Patics 24 Forlonss cus nessan ia Plaze

3.Paiacic Episconal. 25 Rendza de Cavelleria

4 El ¢colexio Seminario 258.Calle de Relox

5.Contaduria de la Yglessia 27 Pendenciz gue apacigua la guardiz de Palacio

B8 i infra , capitulo 111 p.128.



6. Cochera para el forlon del Santisimo  28.Puestos de Bufiuelos
7.El Bauptisterio 29.Canocas en la Azequia
8.Cruz de los Talabarderos vendiendo legumbres"
9.Cruz de la plazuela de la Cathedral
10.Cajones de Mercaderes
11.Acequia Real
12.Puente de Palacio
13. Puente de los Flamencos
14. Puente al Portal de ias Flores
15.Fuente de 1a Plaza
16.Horca
17.Puestos de Colacién
18.Puestos de frutas secas
18.Puestos de Pescado
20.Puestos de frutas del tiempo
21.Puestos de Betoallas
22.Guardias de Palacio
El autor coloca su firma sobre una de las azoieas del Real Palacio. El cuadro de Arellano
presenta una vista de sur a norte con el frente de la magnifica catedral al fondo. El pintor decidié
despejar dudas sobre la orientacién de la imagen y, tal como en los mapas (es curioso que la obra
anterior también haya sido considerada un mapa), puso inscripciones en cada lado de la obra que
corresponden a los puntos cardinales, en |la parte superior dice septentrio, en la inferior meridio, el
lado derecho dice oriens y es de suponer que el lade poniente tambien debid tener su inscripcion.
En fecha cercana a la realizacién de este cuadre, 1729, un cronista, fray Antonio de la
Anunciacién, describia la apariencia de la Plaza Mayor por las mafianas y hacia un elogio a su

grandeza:
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"Es ssta Plazz Reat tan célebre en la Nueva Espafia, v su opulencia v riguezza {an famosa
por el munds, que cornpite con las gue nize en Ninive el Rey Azur su fundador, el Rey
Achzb en Damasco v las mas célebres de Europa. Y es clarz la razén porgue en zgueilas,
atendiendo a los fruios de ia tierra, no concuren las frutas de asta América; pero en ia
plaza de Mexico hay v concurren las de Espafia vy Europa, v simulan 'as nafurales y
proptas de aqueste reinc. De la amplitud v sitio espaciose de esta plaza, donde también
est? la Santa iglesia Catedral, se verifica en ef mismo sentido v mcdo, especiaimente de
las nueve og la mafiana a las once, lo que de lg del Templo de Jerusalem refiere Esdras,
pues es tan grande, en aqueilas horas especiaimente, el concurse de compradores v
vendedeores, gue, por iz muliitud de esclaves v esciavas que de las casas de sus emos y
sefiores ocurren a comprar en ssta pleza sus menesieres, se suele decir con verdad gue
vale millones de plata por las mafianas esta Real Plagza.. La abundancia de pusstcs. de
cosas comestibies y de olros génercs, es tan grande, como indecibie la variedad de sus
génercs y especies. En una parie se miran cerros de varias hortailzas, en oira monies de
variedad de semillas, en ofra, multitud de cargas de frutas, asi verdes como secas;
ofra, gran diferencia de raices y yerbas medicinales; en otra, varios géneros de atcles y
oiras bebidas; en olra, diversided de comida. ¥ & este mode los zapateros v naglieras,

guitarristas, sicélera.”™™

Las époczs de fiesigs eran los momentos &n gue ias plgzas novonispanas v schre (odo i@
Plazz Mayor de la Ciudad de México lucian mas esplendorosas y en ese sentido e mismo cronisia

refiere io siguiente:

"Pero donde rasplandece méas la grandeza, rigueza vy opulencia desia Real Plazz de iz
Corie Mexicana, es en las Pascuas de Navidad, porgue, desde el dia de la Concepcidn de
Nuestra Sefiora, es tan sin nimere el nimero v género de especies de cosas comesiitles,
duices, frutas de Zspafia v de la América, gue en multiiud casi infiniia de tiendas v

puesios, visiosa y curicsamente compuestos, concurren y offecen a la vista v estén
cenvidando al gusto, la variedad de pescados, jamones v oiras cosas de aste génere, que
unea de las mayores diversiones de las sefioras v sefioras de Mexico, an esics dias v sus
noches, 88 pasear en sus coches v foriones esia piaza, por as calles que forman esios

puestos vy liendas, iluminadas con la mullitud curicsa de varias v hermosas hechuras de

ray Antonis de le Anunciacidn, £ Carmelo Regocijade, cbra inéditz apud Manuvel Romere de Terrerss, La Plaza
Mayor... p.2.



luces y faroles, y recrear la vista y el gusto con tanto bueno y exquisito como del reino y
de la Europa se les hace tangible y manifiesto. También aumenta mucho la hermosura
desta Real Plaza, una belifsima pila y fuente copiosa de agua que, con variedad de tazas
y surtideros, refrigera a los sedientos y deleita la vista de los que la ponen en alla."*
Como puede verse la descripcion que hace fray Antonio de la Anunciacién en 1728 correspende casi
perfectamente a la descripcion de la imagen que Arellano pinté nueve afios antes.'™

En la parte inferior del cuadro el pintor colocd Ia Real Acequia como el limite sur de la plaza.
La Real Acequia aparece tal como habia estade durante el siglo XVIl y como estuvo durante gran
parte del siglo XVIII, antes de que la voluntad constructora del gobiemo de la ciudad la cubriera en
ese tramo que pasaba enire la Plaza Mayor y el edificio del Ayuntamiento. En la pintura de Arellano
vemos la obscura acequia surcada por varias canoas que, alumbradas por pequefios faroles,
transportan a hombres y mujeres. De todas las vistas de la Plaza Mayor ésta es la que de mejor
manera aborda Ia Real Acequia y los varios puenies que para cruzarla existian. Sobre uno de ellos,
con el numero 13 que corresponde al puente de los Flamencos, podemos ver a muchas personas que
en uno u ofro sentide Io transitan para llegar a la plaza o para salir de ella. Llaman mi atencién las
mujeres jovenes que ricamente ataviadas se dirigen a disfrutar 1a celebracién. Lucen peinetas,
trenzas, capas y elegantes vestidos bordados. En el mismo puente un hombre ofrece sus productos
sobre una mesa angosta protegida por un maniel blanco y alumbrada por un farol, en tanto algunos
mendigos piden limosna. Un perro, como muchos que hay en el cuadro, ladra a los paseantes.

En el otro puente, es decir en el del Real Palacio, una multitud abigarrada camina con
dificuitad en uno y otro sentido, mientras tanto una pareja y otras personas observan ei trafico de la
acequia. Entre puente y puente, a la orilla de la acequia, los puestos de fruta despliegan gran
actividad con la venta y regateo de los marchantes, a su vez ias antorchas y los mismos puestos

despiden mucho humo.

8 Ibid , p.3.

1* La relacion de esta pintura y el texto de fray Antonio de la Anunciacion también fue establecida por Antonio Rubial en el
libro Pimtura y Vida Cotidiana, p. 69-72; sin embargo lo que en las lineas anteriores presento no se {o debo al doctor Rubiati,
pues de los parecidos entre esa crénica y pintura me percaté desde los primeros meses de 1998, mientras que el libro se
publico hasta 1999.
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Siguiendo la oriliz del canai en direccidn penienie, nos topamos con ung amplia zona, debajc
de la zual pasaba la zcequie, ¥ que esté ubicada justo en frenie dal edificic del Parién. Gracias a ia
perspecliva utilizada por el pinter de ese edificio podemos ver no sélo su fachada sur, sino también su
interior y azoteas. £l Parian aparece con el mismao aspecto que teniz yva cuande Villalpando le pinté v
con el mismo permanecié hasta que se consiruveron oiros dos pasillos en la parie norte v sur. Segln
Conzélez Cbregbn "Pera el uso interior del edificic existian ocho arces de enfrada, ires al Sur, tfres a
Morte, uno ai Criente y oirs 2! Poniente”,'* en el cuadro de Arellano podemos observar los tres arces
de enirada de la fachada sur y justo frente 2 ellos suceden cosas interesanies. Varias fogatas se
encuentran encendidas v 2 su alrededor deambulan unas cuarenia perscnas; muy Cerca se encusnira
una ronda de cabailerfa formada por siste hombres y sus respeciivos animales, unc de glics recoge ia
espada z un sefior, mieniras un par de perros los miran con atencién; a un lado un hombre andrajoso
parece casr al suelo ial vez dabide al golpe de oirc hombre que lo mira con furia. En el interior dal
Farian también hay muchas fogatas encendidas v en {ormo & ellas se calientan v divierien hombres,
mujeres y nifics, muchos de los pazseanies llevan en sus manos faroles.

Hacia el norte, 2 espaldas del Paridn, hay un amplio espacio por 2l cual transite mucha gente,
aun cuando esie espacic es el menos poblado de todza |z plaza, puss ios novohispanos de esis
cuedre gustan mas de concenirarse entre los puesios. £l érea a la gua me refiero esid jusio enfrents
de catedral v s la zona mées cbscura de icdo [a piniura a pesar de gue iz gente lleva sus farcles v de
las fogatas que estén encendidas. La catedral aparece con sy portada barroca y su dnica {ome
inconclusa, las puerias estén abiertas v su interior se percibe muy iluminado por la luz de las velas;
varias personas, sobre todo mujeres, se dirigen al intericr mieniras un padre recibe a aigunas de elias
en una de las puerias. =8 de hacer notar que Arellanc puso muche alencién 4 ia portada de iz
catedral v cue an su obrz incluso se terciben ios relisves que lz adomeban vy 2 t@lla de basas v
coiurnnas; en saguida cito lo que dice Viera sobre las poriadeas: "Tiene siste magnilicas portadas, tres
en la facheda vrincipal que mira 2 g plaza, cula maleria, desde iz base de e columnas hasia &

remeie y cornizas, es de marmel blanco v embutidas res prodigiosas lapidas gue parecen ce

'“® Gonzalez Obregén, Op. cit., p.408.



it

alabastro, de medio relieve una en cada portada, donde estampd ef cincel con el arte Ias vivezas de
la Naturaleza."**' Junto a la torre, en el oriente, en el lugar que posteriormente ocuparia el Sagrario se
haliaba entonces una pequefia placita y frente a ella un edificio de poco esplendor.

Una enorme cruz atrial se distingue entre las sombras iluminada por suaves y fugaces
resplandores en tanto algunos hombres se sientan a sus pies. Esta cruz segun el propio pinior es la
"Cruz de la plazuela de la Catedral”, con seguridad se trata de la Cruz de Mafiozca que estaba
colocada en la barda que delimitaba el cementerio catedralicio, sin embargo de tal barda no se ven ni
rastros en ia obra. La historia de esta cruz es relatada por Romero de Terreros en las siguientes

palabras:

"En una de sus visitas pastorales, en e! afic de 1648, el Arzobispo de México don Juan de
Mafiozca llegd al pueblo de Tepeapulco, 'doce leguas distante de esta ciudad, dice un
cronista, entre cuyos edificios arruinados encontrd en un cementerio antiguo fa Santa
Cruz de que se trata, que ya apenas se divisaba por haberse convertido el sitio en un
abreviado bosque de espinas y malezas'. Hechas las averiguaciones del caso, supo el
Arzobispo que la habia [abrado el ¢élebre Fray Francisco Tembleque, cuando los
primeros frayles de su Orden se establecieron en aquel pueblo. Didse inmediata cuenta el
preiado del mérito de Ia cruz y la hizo conducir a sus expensas a la capifal y colocar en el
sitio que se ha mencionado, durante una ceremonia que revistio gran solemnidad. La cruz
media seis varas y media de alic y el cronista la describe asi: 'Es de hechura redonda,
lisa, de canteria canelada, de color muy apacible, con sus remates esféricos: cifiela por el
cenfro, donde se cruzan [os brazos, una corona de espinas, sacada de falla de la misma
piedra, y lo que mas admira en el primor, es |la soga gallardamente sacada y pendiente
sobre los brazos. Sobre el clave de los pies tiene grabada una tarja y en ella las cinco
llagas."'*

La mencionada cruz atrial se localiza el dia de hoy frente al lado oriente de la catedral. En la

pintura cerca de la cruz se ubican dos puestos de comida que son visitados tanto por hombres de

capa y sombrero como por oiros vestidos con harapos. Proximo a estos puestos, hacia el norte y

! Tuan de Viera, Op. cit., p. 198. Gonzélez Obregén en una nota que hace a este parrafo aclara que en realidad las portadas
de la catedral estaban labradas en cantera con solo unos elementos decoratives en marmol.
142 Romero de Terreros, La Plaza Mayor..., p.8.
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oriente, se desarroilan acios inquietanies. Muchas espadas salen de sus fundas, mucha genie cerre
hacie esta zona para ver gue suceds, desce el Pzlacic, desde e Paridn, desde iodos ios rumbos de
iz plaza. No quedsa claro gue es 10 que estd sucediendo pero la guardia virreinal con las espadas al
aire corre sin perder instanie hacia el foco del problema. Arellano en la cartelz sa refiere a lo que
sucede en esta zona come "Pendencia gue apacigua la guardia virreinal”; sin embarge, por la poca
luz gue e proporciona ei pintor @ esa escena, ms parece gue e da oocea impertancie comparada con
ia otorgada g los puestos de ia plaza. Lo gue hace el pintor es mosirar las costumbres, incluyendo los
pequefios desérdenes.

Hacia &: sur 3¢ upica & verdadero centro de la plaza, hemos llegade a la zona més lluminada
de la obra, mas poblada v mas activa. En esta parle podemos ver vanas hileras de puestos que
forman verdaderas calles, a fravés de ias cuales que transitan un buen numero de forlones, desde ics
cuzles las parsonas mas pudienies de la ciudad también disfrutan de la fiesta. Atrés y al lade de los
carruzjes avanzan también centenares de peatones gue disfrulan viendo y comprando en fos puestos
muiticolores. Cada puesto se encuentira elumbradeo por un buen nimere de faroles y estdn adornados
con cruces, estrellas vy esferas de variados colores, ademas de las pifias, plaéianos, sandias v olres
producios que aporian su propic colorido a la deccracion; en aigunos de esics puscsios pueden
enconirarse como pane de la crnamentacion zigunas pinturas. Los puestos son de varias cosas,

principalmente de frutas tanto secas, ial vez las mas gustadas en esa época del afio, come frescas, v

de coiacién; también hay puestos de verduras y muchos puestos de pescades. La mulititud del cuadre

ios. Los paseanies son muchos ¥y en general van a pig, aungJds nay .
algunos que gustan de recorrer |a tlaza a cabaile o en foriones, son homores v mujeres de fodos fos =<

estraios v coloras de la sociedad.

Lz picota se enconiraba tambidn rodeads de puesios, v iz fuenie, con su maj

5,

bronce, de paseanies. Frenie al Palacic Virreinai propiaments, dal cual pusden observarse sus varios

paiios, zzoteas v su Tachada, iz aciividad es mas apacidle. El arsa no esigé muy alumbrada pero
o

b



pueden verse varios carruajes y peatones que en la penumbra circulan ante él. Sélo en el area
cercana ai Puente del Real Palacio la actividad es mas intensa, pues como ya se dijo una multitud

trata, entre empujones, de entrar o salir de la piaza.

Anénimo, Vista de la Plaza Mavor de México, siglo XVIL' 244 x 191 cm. Esta pieza que se exhibe en

el Museo Nacional de Historia aborda la plaza desde las azoteas del Real Palacio rumbo al poniente
{fig.21). Es una obra andénima frabajada con un poco mas de ingenuidad en cuanto al manejo de la
perspectiva en relacién a las oiras vistas de la Plaza Mayor de México; sin embargo es fan rica en
pequefias escenas como aquéllas y tal vez aun mas. Al parecer por los ndmercs que aparecen
diseminados en la obra estd se encuentra incompleta y se sospecha que carece de la cartela
explicativa debia contener los nombres correspondientes a esos nameros vy, tal vez, hasta el nombre
del pintor y/o del mecenas. En la parte inferior de la pieza actual encontramos el borde almenado del
Real Palacio y hasta la campana que lo coronaba, estamos pues acompanando ai artista desde el
punto en que abordé [a plaza; es un detalle curioso que no vemos en el resto de las vistas que agui
se tratan. La pieza en algun momento fue recortada.

El borde izquierdo de la pintura esta constituido por el lado sur de la Plaza Mayor, no liega
hasta el Portal de las Flores pero si nos presenta otra imagen de la Real Acequia. En esta ocasién el
canal se encuentra rodeado ya de los [lamados cajones de San José. Al respecto debemos citar ias

patabras que sobre ellos escribe Francisco Sedano en su articulo referente a [a Plaza Mayor:

"Hay en dicha plaza los llamados cajones de San José. Estos, con sus altos encima y
ventanas a la plaza estuvieron delante del portal de Flores; corria la acequia a su espalda,
y entre ésta y el portal habia un techo. Estaban divididos en dos trechos, une que cogia
toda la frontera del portal, hasta el puente que llamaban de las marquesoteras ~ue daba
paso de la plaza a dicho portal, y el otro desde dicho puente al puente que llar aban de
palacio, linea recia con las casas de la plaza del Volador que miran a la Universidad.
Dichos cajones eran de dos puertas cada uno, de cinco varas de fondo, en ndmero de 35,

3 E] lector puede ver e va citado estudio que de esta pintura hizo Romero de Terreros y que es de incalculable valor para
el analisis de esta pintura asi como para el resto de las vistas de plazas novohispanas.
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los 32 miraban a 'a Catedral, ieniendo delanie la plaza, dos estaban sobre el puente de
las marguesoteras mirando une a otro, y of otro estaba en el testero ...} Por convanio del
ayuniamienio de la Nobilisime Ciudad, los fapricé don Toméas de Zslavs, vecine de ssiea
ciudad [...] se comenzo su fabrica a fin def afio de 1756 vy se acabd el de 1757"*

Es muy Gtll esta cliz de Sedano, pues ayuda er el fachamianic de ia cbrz que debid ser pintada
después de 1757. En la pintura podemes observar parle del interior de algunos de estos locales sobra

todo de los gues velan hacla s puente del Regl Palacio.

Afuera de ellos v en todo su fargo se despliega un gran concurss de genies de las més

(")

variadas clases, podemos ver las vendedoras de pan que desfilan peor ahi o vendedoras de ofros
productos que estan seniadas en el pisc. Hay un cabalere montado en pards cores! vy cerce de &
otros hombies que parecen posar para el pintor, entre ellos vemos iévenes vestidos pebremente v
otres gue [ucen ricas ropas, come une gue se desiaca por su hermosa casaca roja, medias del mismo
color v blanca peluca. Las mujeres fambién llevan vestidos muy variados vy enire elizs se distingus
una mujer indigena que uce una hermosa enagua bordada y un huipil con encajes, que le muesira
cierios productos a un sefior de capa con scbrero negro y ropas en azul v rejo. Mas adelanie alguncs
hombres ofrecen unae cosas rojas que van aladas 2 uncs palos gue cargan en ios hombros.
Seguimes avanzande y llegamos z un puenie donde tres mujeres tienen sus pusstos de maders.
Airas de ellas corre la acequia que es surcada por una cancg antes de terminar su ramo abierio v
comenzar su recorrido sublerrénes. Estamos justo 2n la esquina superior izguierds de la obra, dondge
tenamos parte de los poriaies del Cabildo v a la derecha unc de los costados del Parian; por ia calle
avanzan algunas estufas, forlones v jinetes, entre varios pealeres y un grupo de cualro lamemes Gue
caminan unc deirds de otro.
£l fondo det cuadro esta constituido por &l famoso portal de Mercaderes ai cual Juzan de Viera

alabz de iz siguiente manera;

"Frente 2 la referida Plezz Wzior, esid e Porial de Mercaderss, & que confieso

pu
L}
[
o3
o
)

mzante, es 8l mas hermoso espectacuio de guanios tiens la Ciudad. Prescindiende

144

Francisco Sedane, Op. ¢ii, v. 11 p.86- 87,



de su material fabrica, arcos y balconeria, que lo hacen particularmente vistoso, sus
tiendas, puestos, caxones y diversidad de vendimias lo constituyen tan recomendable a la
curiosidad que no se sacia de pasar por el el mds curioso dos y tras veces... Alll se ven
tiendas llenas de brocados, sedas, encajerfas, puntas de oro, pafios, lusirinas,
terciopelos, etc. Alli entre tienda y tienda, unos caxones, formados, como unas curiosas
papeleras cubiertas de vidriera's, depositan en si un abreviado conjuntc de primores y
curiosidades: qué de reloxes, ternos y pedrerias, qué de laminas enmarcadas de ébanoy
plata, qué de cajas de tabaco, qué de christales de todas calidades, qué piezas de [oza
del Japén y China [...] Si se vuelve la cara al pie de las pilastras que forman los arcos del
Portal, no es menos divertido, particular y curioso & namero de caxonsilios de toda
especie de jugueteria, barro yeso, madera [...] figuras de santos [...] inumerables dulces
cubiertos, pasteles y conservas [...] y en el ambito de pilar a pilar, frutas [as mas sensibles
y regatadas [...] y para que no falte particularidad alguna que lo haga deleitable, estan

colgadas un nimero crecido de jaulas de quantos paxaros tiene nuestra América"'*®

En la obra que vamos describiendo observamos poco de los puestos pero en cada arco del
portal fueron colocados por el pintor, como en una especie de exhibicidén, personajes de los mas
tivicos de la sociedad colonial. En el primero de estos portales se ubica un puesto de loza.

En el lado derecho de esta obra se ubica el limite norie de la plaza: la catedral Metropolitana.
De ella sélo podemos observar hasta el primer cuerpo de su porfada; pero lo que si se observa
plenamente es su atrio y cementerio que como de costumbre esta surcado por una multitud de
gentes, entre las gue se hallan perfectamente formados la guardia virreinal.

Regresamos al espacio enfrente del Palacio Virreinal, ahi tiene lugar un evento que fue
perfectamente identificado por Romero de Terreros con base en una narracién que hizo el cronista
del siglo XVIII Juan Manuel de San Vicente. Este autor en su Exacta descripcion de la magnifica corte

mexicana... describe lo siguiente:

"Llamase salir en Publico, guando el Virrey assiste a alguna de las muchas Funciones
sefaladas, especialmente a 2 Cathedral el diz inmediato después de haver llegado
Correo de Espafia, 4 oir la Missa, que se celebra en Accimiento {sic] de gracias por ia
Real Salud, en cuya ocasion se sacan primero a el frenie del Palacio quince Cafiones,

'3 fuan de Viera, Op. cit.,p.195-197.
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gue durante e Sacrificio hacen tres salvas: luego & af toque de Iz llamada, sale & el
mismo frente sohre las Armas la Tropa de Guardia para hacer ios Militares honores; vy
conssculivamenis empieze 4 marchar una numerosa muititud de Coches, yendo en &l
primero los dos Porieros de Ayuniamiento, vestidos de Tercig-peio carmesi, v Mazas de
Plata de Marlillo, 2 e que van siguiendo todos los Sefiorss Regidores, Alcaldes
Ordinarios, y Corregidor, vestidos con su Uniferme nagro, con chupa, v vueliz blanca, ¢
de Tes( de plata: luego siguen con iucidas gales los Principaies, y Priviiegiados Ministros

Togados, como Fiscales, Alcaldes el Crimen, y Oydores, v ultimamenie, en una sobervia
Carroza eslirada ce seais enjaszados Cavalics ¢l Sefior Virrey, sentado solo en la tesiera,
por ser razén de estado, gue nadie puede sentarse & su lado, mas gque lz Seficra su
Esposa, y aun 882 no en lales lancess, .2 i Vidrio van reguéarmemfe haciendo Corle 4
su Excelencia el Ovydor Decéno, vy Comregider, marchando delante despues de los
Tribunales, guatre Dragones & caveailc ds Guardia con espada en mano; 2 los dos
estrives, montados en gaianes cavalics el Capitan de Alabarderos, y el Cavallerizo del
Virrey, aqué! con su Uniforme azi, con chups, v vuelta encamada galoneade de piale, v
éste con la mejor gaia: a pié cercando toda la Carroza los Alabarderos armados de
Guardia, ¥ en el mismo orden los Pages, y Lacayos de la Casa con ricas Libreas,
descublertas las cabezas, haciendo aiic & ssie mismo tiempo con profunda reverencia

toda la gente, gue se halla en la calle, y en la Retaguardia, siguiendec {a Carreza una
ni46
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Compadia de los dichos Dragones marchand tambor talienis

z

Ceome nodemos observar la descripeién qua hace este cronista retrata casi exactamenie la
marcha gque vemes en el cuadro. Romere de Terrsros pensd gue se irataba de una saiida en publico
del szhor Virrey Margues de Croix, el misme cue gobernaba cuande San Vicente escribié su

descrincion, Sin embarge, resulla obvio que [a descripcion del cronista es ia ¢e un evento que sigue

n

siempre & mismo proiocolo por 1o gue no hay una verdadara razdn para afirmar gue & ¢el cuadro sea

el Margues de Croix. La posibilidad, sin embargo, exisle pues el relaic de San Vicenie as de 1768.

- L
Puste ser cue si

13

zrista simpiements neya guerido omar un evenio come ess de oreiextio porls

aporiunidad gue ie proporcicnaba de mostrar a 1a socisdad novohispana en su sonjunio.

Y Juan Manuel de San Vicente, Exacita descripcion de la Magnifica corte mexicana, cabeza del nuevo amerricano mundo,
significadn por sus essenciales paries, para ef basionte conocimiento de sy grandeza, Antonio Rubial, La Ciuded de

: 4
Meéxico...,p. 166-167.
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Tal como dice San Vicente, una gran cantidad de gente detiene por un momento sus
cotidianas iabores para observar el paso del virrey y de su comitiva, son hombres y mujeres de los
mas variados los que forman fila y a la vez permiten gue el artista los pinte. Pero muchas otras
personas contindan realizando sus deberes. En la esquina inferior izquierda de |a pintura tiene lugar
un evento sin duda comdn en el ambito de la plaza; un joven andrajoso ha robado a una sefora que
ya lo tiene bien agarrado del cabello, un guardia se dispone a sacar su espada en tanto otro sefior, a
quien una mujer intenta detener, ya ha sacado la daga; unos pasos mas alla otro hombre con espada
en mano se dispone a perseguir al otro ladrén que intenta huir. Alrededor de estas figuras hay varios
puesios con sombras de palma, que venden frutas y verduras, y son atendidos por mujeres
indigenas.

Del otro lado de fa calle se encuentra propiamente el mercado de la Plaza Mayor que no deja
un espacio libre entre tantos puestos y compradores que a él acuden. Primeramente podemos ubicar
la famosa fuente ochavada que ya hemos mencionado al describir ofras vistas; a su fado se
encuentra una columna con una estatua en Io alto. Este monumento es llamado piramide por Sedano
y de él nos da las siguientes noticias: "En la plaza mayor de esta ciudad, frente de la puerta principal
del Real Palacio y cercano a ia pila se levantd una piramide en obsequio de la Catdlica Majestad del
rey don Fernando Vi, cuando se prociamé, el afto de 1747. Es una columna alta con su pedestal con
el busto de su Majestad en el remate, con manto y corona imperial hecha de fierro dorado. Se quitd
esta piramide el afic de 1790 y se mudd en frozos al puente de Jamaica, en el Paseo de
Revillagigedo, con el fin de colocaria alli y estuvo en un montén de piedras por algtn tiempe, hasta
que se desaparecieron de alli."™

Cerca del monumento hay varias puesteras y un aguador que fue a surtirse de agua a la pila.
En ofre punto muy cercano hay un locai de madera que se distingue del resto porque en su interior se
encuentran varios hombres, parados o sentados, que sostienen entre sus manaos jicaras llenas de un
liquido blanco, con seguridad se trata de un expendio de puique. Del oiro lado se encuentra la picota

rodeada de tal nimero de puesics que le quitan todo aspecto amenazante, en su base ires vagos

'*7 Francisco Sedano, Op. cit., t. 11, p.86.
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pasan el dia. Hacla atrés del expendio de puigue enconiramos oirc local en donde se vende comida
preparade pues en & ambito de iz plaze "Hai también muchos forastercs que agul aimuerzan, comean
y cenan, por no {ener en iz cudad casz v pasaric assi con mas conveniencia v comodidad v ser
crecide el gasio de los mesones.”™®

Ei resio de ics pussics de la plaza estan pintados con minucta por el artista v en ellos vemos
lechugas, cebolles, pescacos, fruias, elc. La genie recorre animadamenie las calles formadas perles
puestcs en su cotidiano andar, pero sobre todo se concentran en &f centro del mercado v en la pueria
que comunica a ésie con el Parigan porgue "En el cenitre de la Plaza hai una calle con sus
encrucliadas, en la que esté i baratillo que flaman de los muchaches. E! medio de slia se compone
de muchos comestibles de dulces donde ios muchachos, con la cuarta parte de medio real, que se
compone de digciséis cacaos pueden comprar otras dieciséis cosas con que sacian su pueri! apatite.
En ofras mesitas que estan a Iz frente de éstas hai infinitc nimero de rasiesiios, asi de mardil, piedra,
nierre v cobre, ahujas, limas, navajas, tornilios, evillas, campanitas, moides, iejas, pisdras de todos
colores, pajuclas, yescas, pedernales, sierras, formones, gurbias, v bara abreviar, de guanio se
puada pedir [...] Al salir de este Baratillo para el Poriilic del Baratillo grands, esian los sombreraros,
caicstercs, mediercs, gamuceros v vendedoras de ropa de la flerra™®

Los pintores ilzliencs representaron con cieria frecuencia el pasc de distinguidas
perscnziidades porla plaza principal de sus cludades, es el caso por elempio de ia sintura de Michele
Foschini titulada Lingresc di Carfo di Borbone ne! Largo i Falazo (fig.13) pere existe una diferencia
muy grande enire dicha pinturz vy la que se ha analizado en este zpartado, v es gue mieniras [a
orimera destacz la figura del gobernante y su séguilc, atdemas de ios edificios, la segunda utiliza el

gvenic como un pretexto pars plasmar ia vidza cotidiana de los ciudadanos.

i

Juzn Patricio Morlete Rz, Viste de la Plaze Mevyer de Middso con &l Real Palagio v I Cotedosnd ¢on s

Sagrario sislo XVIIL 15C x 100 om. Tsls visia formé pane ds uns serie de cbras parecidas resiizads
DATTATIO Sig

por Juan Pairicic Merlete Ruiz, durante |2 segunda mitad detl sigio XVl {fig.22). Como se diio paginas

"% Juan de Viera. Op. cii., p.212.
¥ Ibid, p.213.
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atras, [a serie referida estaba formada por diecisiete vistas pertenecientes al virrey Bucareli, de las
que actualmente quedan doce de puertos franceses, una vista de Florencia, una de la Plaza del
Volador de la Ciudad de Mexico y la de la Plaza Mayor de México que aqui describiremos.

Aunque Oscar Reyes Retana dice que las dos vistas de las plazas novohispanas dejan ver la

clara influencia que dej6 sobre Morlete el contacto con la pintura de Vernet'®

Yo no opino igual, pues
a mi me parece que aun cuando las pinturas de Morlete forman una serie con ias vistas de puertos
franceses copiadas de Vemet, las dos vistas de plazas que realiza no estan lejanas de las obras de
ese tipo que realizaban otros pintores novohispanos. Moriete y la escuela pictdrica de la que formaba
parte no era ajena a la ejecucién de obras de caracter costumbrista, y aunque en Nueva Espafa la
pintura religiosa era la mas demandada, la pintura costumbrista y las vistas en particular también
tuvieron ciientela.

Sin embargo es justo en su Vista de fa Plaza Mayor que Morlete presenta una clara diferencia
con las vistas de plazas novohispanas realizadas con anterioridad, misma que reside en la cantidad
de gente que ia habita. Aun cuando es un cuadro muy poblado la plaza se ve mas libre y no con las
grandes cantidades de personajes que habitan ia obra de Villalpando o la de Arellano; en esta vista
no se encuentra el mercado que se colocaba en Ia Plaza Mayor, con o que la poblacidon en la obra
disminuye al no ser plasmadas tantas personas vendiendo y comprando. Creo que Moriete se
interesaba mas por el espacio arquitecténico que otros pintores y aun cuando la limpieza de la plaza
pueda deberse al paso del virrey gue la atraviesa, es también muy probable que se deba al interés
del artista por presentar un ambiente limpio mucho mas acorde a las ideas ilustradas, como hacian
los pintores del vieio continente incluyendo a Vemnet.

La Vista de la Plaza Mayor de Morlete Ruiz puede situarse hacia 1772 y el autor testé poco
tiempo después de esa fecha, por lo que es probable que se trate de una de sus ltimas obras.™* La
cartela dice lo siguiente: "Vista de [a Plaza Mayor de México con 1E! Real Palacic del Excelentisimo

sefior Virrey 2 Torre de la Catedral en el angulo [...] 3 Ei Nuevo Sagrario 4 El Palacio Arzobispal 5 B

'*9 Oscar Reyes Retana, Op. ciz., p.116.
1 Guillermo Tovar de Teresa, Op.cit.,p.389.
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[...1enla Corlina al norie del Baratilo. EL REAL PALACIC Y LA CATEDRAL CON SU SAGRARIC.
En esia ccasion coservames la plaza desde lz perie poniente, el mismo lado del cuadrénguio que
Villalpando nabia elegido para aberdar su propia vista de la plaza sstenia afios anies, pero la vista

que voy describiendo no presenia exaciamente iz misma orientacidn gue la pintura de Villalpando,
pues en este caso el arlista no presenta ai Parian de frente sino desde su costado nerie, y solamente
g2 ve el lztacihuat! con su nevada cumbre, en luger de el Popocaiépetl ¥ su mujer dormida; también

&n esta pintura, a diferencia de la de Vilialpando, no se observa iz Real Universidad, ri su Plaza del
Volador.

Pero empecemos por abordar los edificios gue Morleis inciuys en su pintura. En primer lugar
ienemos hacia el sur el edificic del Parian, qgue come ya he diche no lo representa en su totalidad. Lo
gue vemos de @l es su ladeo norte, ¥ pueden distinguirse las azoieas de sus cuadranguios; como se
sabe, este mercadoe estaba formado por dos cuadros uno dentre del otro. Gonzalez Chregon escribid
gque "En el iado que miraba hacia la Catedral hube sbio cuairo cajones y varias alacenas que eran
espaldas de les intericres a que correspondian {...] Tenian igualmente en la parie supericr una pieza
con ventanas v rejas de fierro hacia la Plaza.""*? Segdn el mismo autor el lado gue daba hacia i
catedral media noventa v cinco varas v las piezas de la parie supsrior servian pare bodegas.™Er la
otra lo gue vemcs es esg, lzs venianas de los cuartcs supericras, unce cuanios iocaies en la parie
baja v una pueria central que, junto con ofras, permiiian el ingreso al interior.

Dei clro lado de la plaza, hacla el nerie y hacia la izguierds, tenemos una vista de la catedral,
con su torre incompieta como puede apreciarse en todas ias vistas ceoloniales de ssta plaza. La
pintura ¢e Morlele oresentz une 7ase consiructive dei edificic gue nc habia sido hecha por ciros
artistas. Lz ejecucidn de obras en la caiedral era continua, aungue habla épccas en gue las obras

estaban totalmentes paradas. Agul podemo

[£]]
[T
®
a1
£
[
[O)]
®
[0
£
iy
o
Q
)
[
m
]
£
iy
e
m
9]
(3]
"3
o
w
3
)
)
3
0]
(2%
[¢]
=3
m
“J
()
iy |
2
<
L0}

barroce que 28 su sagrario vy que lo acompafa hastz el diz de hoy. Juan de Viere qus escriblerz en

1777, zpenas unos afios después de cue Morlele pintara sus vistas, nos dice gue el sagrari

8
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°? Luis Gonzélez Obregon, Up. cit. , p.408.
'3 Ibid.



magnifica, digna de agregarse a una catedral fan sumpiuocsa como la de México. Sus dos portadas,
una al Sur y otra al Oriente, pueden ser pauta de la arquitectura y escultura, pues alii, en el orden
composito, se dejan ver maravillosos estipites, cornizas, frisos, roleos y hermosisimas estatuas cuia
escultura he visto a muchos artifices ir a copiar infinidad de veces."™ Del edificio propiamente de la
Catedral, vemos tan s6lo [a mitad de su porfada principal y fa torre oriente, que era fa mas adelantada
en obra.

Frente al imponente edificio de la catedral se observa el atrio y el cementerio, la descripcién
que de este espacic hace Juan de Viera es semejante a la imagen que de ese lugar pinta Morlete por
lo que me parece oportuno citar la descripcion del cronista al tiempo que se observa ia obra del
pintor: "Tiene toda la Cathedral un cementerio tan grande y espaciose que cada lade es de! tamafio
de una plazuela, cercado de un muro de canteria que desde su base hasta arriba esta hecho como
una celosia, con troneras largas y angostas, coronado todo de almenas y con cinco puertas forradas
de hoja de lata, por donde es el trafico de la gente que entra y sale del templo."** En la pintura sélo
pueden verse tres de las cinco puertas, y a deci( verdad, las puertas de hoja de lata no pueden
distinguirse muy bien; lo que si se ve perfectamente, en el muro que rodea el atrio y justo frente a la
entrada de la iglesia, es ia famosa Cruz de Mafiosca, ya mencionada, una obra en cantera sobre la
que tenemos aigunas noticias, entre elfas las del propio Viera que nos dice "Cierra este mure, junto a
un pedestal de canteria que forma una peana, la que sube sobre unas gradas quatro varas de alto y
ires de ancho, con una primorosa corniza, y sobre una especie de flordn gue forman ocho roleos de la
misma canteria, se levanta una Cruz de la misma materia, de tres quartas de grosor. Esia es obra
mas milagrosa que artificial, que la dedicé ei {lmo. Mafosca, arzobispo desta Metropolitana,
habiéndose cantado quatro misas a un tiempo el dia de su edificacidn, puestos altares al pie de la
peana."®

Al fondo de la pintura se ve el costado oriente de la piaza, scbre todo destaca el edificio del

Real Palacio. Aunque la mayoria de ias vistas de la piaza lo represenian no lo habiamos visto en

'** Juan de Viera, Op. cit., p.209.
55 bid, p.210.
1% Ibid.
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pieniiud desde ias vistas del siglo KVil; la obra de Villalpando lo presenta incompieto, la de Arellanc
no lo aborda de frenie, y la vista andnima de Chapuliepec pinta a la plaza desde su azotes, porio gue
agui se Wratz de la imagen pictérica mas completa del aspecto externc cel Real Palacio gue se
conoce de tempos coloniales. Segun Viera contabz su frente con doscientas cincuenta varas. El
edificic se ve ilenc de venianas que, siguiendo al mismo autor, contaban con balconerias de fierro.
Tenia tres puerias en el frenie que daba 2 la plaza, pere sdic dos de ellas presentaban ricas poriadas
barrocas, la descripcidn que Viera hace de esas poriadas es la siguienie: "dos Poriadas de orden
composito vy sobre la principal un balcdon de bronce dorade de doce varas de iongitud y remata entre
sus aimenas con un relox compeiente que se registra desde la distancia de la plaza. Sobre la otra
portada un balcoén cerrado de vidrieras de christales de a vara que corresponde gl gabineie del
Excelentisimo Sefior Virrey vy que se corona enfre sus almanas con las armas de Nuesiro Cathélico
Soberano.”™

Por el lacgo izquierdo del Palacic v rumbo al norea se nos presanta parciaimente la calle de La
Moneda o del Palacio Arzobispal, la esquina gue formaba con la calle del Reloj y ani el edificio que
albergd primero, antes de que se le construyera un edificio exprofeso en la Plaza del Volador, 2 la
universidad mas antigua de América; mas al norte logran verse olres dos ¢ tres palacios coloniales.

iiucha gente camina por la pleza, va see sola ¢ zcompaiiada, se ven madres con sus hijos del

3

breze y iambign hombres gue caminan en grupds ¢ pargjas, elgunos van z cabaiio aungue su
mayoria lo hace a pie. Varios niflos cerren alegremente por el ambiio de la plaza sobre todo enfrente
del Parian. Unas cincuenia personas, mas © menocs, 8¢ encueniran en &l atrio de la lgiesia para
dirigirse, con toda probadilidad, a sscucharla misa. Fuere del atric de ia Catedral y en ios alrededores

de lz plaza se hallan ocho camuajes; ires esian paracos, esperancgc 2 sus duehics, frente & lg

i oo g H = - IH H
catedrzl, en tante slgunas gentes v urnc QUE OUTC Derrs 88 encaminan o cruzen &l mure que delimitz

del Pzrian se recargan unos veinte elemeanios de iz guardia viiteina:, cercancs 2 las pusrias dal Real

Pelacic esian olres grupcs de guerdias, v también s2 giinea un nutride grupo de slins afuera dal awric

Fud -

%7 ibid., p.194.



catedralicio; la causa puede ser que va cruzando la plaza el carruaje del virrey con una amplia
comitiva gue le sigue los pasos desde la pueria principal del Real Palacio. Esta comitiva la forman
dos guardias a caballo gue van a la vanguardia, ya en las cercanias de la Cruz de Mafiozca, detras
de ellos va el carruaje da! virrey, tirado por tres pares de caballos blancos y dirigidos por un jinete y
un cochero, un poco mas atras va un cuerpo de guardia formado por unos seis hombres a caballo, y a
continuacién avanza ofro coche conducido por dos caballos negros y sus respectivos jinetes; por

uitimo, apenas saliendo del palacio, se ve otro coche.

Juan Patricio Moriete Ruiz v Anénima, Vista de la Plaza del Volador de Ia Ciudad de México ca 1772.

150 x 100 cm. (fig.23) Existen dos obras que dan cuenta de la Piaza del Volador en la misma época,
sin embargo he decidido hacer su descripcién en un sbélo apartado. La principal razdén que me lieva a
actuar asi es que ambas obras son tan semejantes, salvo por las palabras de la cartela y algunas
proporciones, que si se redactaran sus descripciones por separado resultarian muy repetitivas. Otro
motivo es que sélo fue posible conseguir buenas fotografias de una de ellas. Una de estas obras es
anodnima y la otra se encuentra firmada por el pintor novohispano Juan Patricio Morlete Ruiz. Ambas
fueron localizadas en Malta, en la misma coleccidn, pero, cabe advertir, no formaban parte de la
misma serie; una de ellas, la de Morlete, formé parie de las colecciones del virrey ilustrado José
Maria de Bucareli, la otra es una copia de ella, probabiemente de fa misma época, hasta del mismo
autor, aunque no es posible confirmarlo. Hay que advertir también gue no se le ha localizado en el
testamento de Bucareli. Lamentablemente a Unica fotografia publicada gue existe de la obra de
Morlete es la que aparece en la revista Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas. No se trata
de una fotografia de calidad y por un error en el pie de ia fotografia se indica que se irata de la obra
anénima, a su vez ésta posee un pie de fotografia en el que se indica que es la de Morlete. Sin
embargo con una lupa es posible leer la cariela de la primera obra que dice "pintada por Juan Patricio
Morlete Ruiz en el afic de 1772". Posteriormente en oiras publicaciones se han presentado buenas
fotografias de ia pintura anonima siempre creyendo que se trata de la de Morlete. Me basaré para

esta descripcion an las imagenes que existen de la pintura sin firma.
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En fa parle inferior de ambos cuadros localizamos las carteias que claramente indican que io
nintado es la Plazza del Veoiador, por lz narte del Sur, desde lo alio del Real Falacio. El {exto da la obra
de Morlete dice lo siguienie; "Visla de 2 Plaza del Volador construida desde la azotea del Real
Palacio de la Ciudad ce México con los temples que [ilegibie] de Colexios, Conventos de Religiosos v
de Monjas {llegible] por Juan Pairicio woriete Ruiz el afio de 1772. 1lilegible] 2 Colegic de PortaCoeli
3 Colegio de San Pablo £ Colegio de Nifigs de fas Vizcainas 5 Convenle de Religioses Agustines 8
Nuesira Safiora de la Mercad 7 Blilegible] de los Fadres 8 Hospital de Jesus Nazarenc S Parroquiz
de San Miguel 10 Convenio de Monjas S. Bernardo 11 Nuestra Sefiora de Blilegible] 12 S. Jlilsgible]

et 13 Regina Coeill 14 Sta.[ilegibie] de J v M 15[ilegible] 18hilegible] 17 El Pusnie de Real Palacic 18
Fiel Remate." La carigla de la obra andnima ss un poco distinta sobre tode en el orden en que
aparecen los templos, dice: "Vista de la Plaza del Volador por lz parte del Sur construida desde lo alto
dei Reai Paiacio de la Ciudad de México con los Templos que se perciven de Colexios, Convenics de
Religiosos v de Monjas 1Nuesira Safiora de la Merced 2La Reai Universidad 3Celegic de San Pabilo
4Nuesitra Sefiora de Balbanerg 58an Joseph de Gracia 6Santa Cruz Acatian 7Cclegic de Poriaceli
8Parroguia de San Miguel 9Hospital de Jesus Nazareno 10 Regina Celi 11Ayuda de Parrogquia v
Barric de Salio del Agua 12Beien de los Fadres 13 Convenio de Monjas de San Bemsardo 143an
Filiohe de Jasis v Mms-- Capps-— 13Colegio de Nifias de las Viscainas 16Convenio ¢e Religiosos de
San Agustin 17Fie! Remate 18Z! Puenie del real Palacio.”

Sobre las cariclas aparecen unz serle de macetas con flores v atrés de las mismas el limite
norie de la plaza: ia Real Acequia gue venia desde la Viga. La Real Acequia se observa en ambos
cuadros muy paracida g como la describe Juan de Viera al escribir sohre la Plaza del Volador "A la
orilla del costade de esie, gue mirg & esia Plazuelz, entra encaflada lz Reai Acequia v sigue hasia &l
Pzlacio dei Corregidor, conduciéndose gor ella desde la Laguna, quanias verdurgs v comesiibles
entrain hasta ia Plaze, descargéndoss aqui fodos los dias més de des mil canoas

anénima hzy alrededcr de oche de esas canocas repletas de legumbres verdes, rojas v blancas;

%% Ivan de Viera, Op cit., p.218.



algunas de ellas llevan parasoles o sombras de {ijeras, de esas que también usaban los puesteros en
la plaza. Algunos cargadores se dan a la tarea de trasladar las verduras a la plaza.

Pero las acequias aparte de ser medios de fransporte eran focos de infeccidon segun las
mentes ifustradas. Creo que &s oportuno citar aqui la opinién de un contemporaneo sobre ia situacion
de las acequias y sobre todo la del real palacio: "Omitese insistir demasiado en lo que ofenden
también [a salud [as acequias inmundas como lo estan casi de continuc y aun con mayor extrafeza,
por su situacién y pubiicidad, la de Palacio, en que ninguna canoa deberia arrojar al agua de ella las
hojas o desperdicios segun ejecutan francamente en la actualidad, sino precisarlos a que
recogiéndolos los volviesen a conducirlos o verterlos donde no dafnasen o embarazasen, al regresar a
Chalco o Tezcoco". ™™

El terreno que recibia ef nombre de Plaza del Volador pertenecia a los herederos de Hernan
Cortés. Ese terreno fue parie de las casas nuevas de Mociezuma aunque en &l no habia edificios.
Los descendientes del mencionado conquistador siguieron ejerciendo sus derechos sobre ese
territorio durante toda la época colonial.

El limite norte de la plaza io constituia la Real Acequia, el limite oriente lo formaba la Real y
Pontificia Universidad de Meéxico que se encontraba ahi desde el sigio XVI, el edificio habia
mantenido sus portadas platerescas durante mucho tiempo hasta que en el siglo XVill, en 1759,
fueron renovadas por hermosas portadas estipite.”™ La portada principal, la que daba a la piaza, era
fa mas suntuosa, la tnica imagen que conocemos de ella y en general de la fachada diesiochesca de
la Universidad es la que nos presentan las dos vistas de Ia Plaza del Volador. Villalpando en su vista
de la Plaza Mayor plasmé también la Plaza del Volador, aungue a lo lejos y difusamenie; la portada

de la Universidad que apenas se distingue en esa obra es la del siglo XVI. La portada principal del

13% Anénimo, Discurso Sobre la Policia de México, México, 1788, en Sonia Lombardo de Ruiz, 4ntologia de Textos sobre
la Ciudad de México en el Periodo de la Hustracion (1788-1792), México, INAH, Departamento de Investigaciones
Historicas, 1982 {Col. Cientifica 113), p.29.

%0 Francisco de la Maza, "Las portadas estipites de la Antigua Universidad”, p.9, apud José Guadalupe Victoria, "Noticias
sobre 12 antigua plaza v el mercado del volador de la Ciudad de México", Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas,
numero 69, México, UNAM, 1991, p. 86.
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sigic AV, gue va piasma Worieie, es obrz de lidefonsc de iniesta Bejarano, fue descrita por un autor

de la @poce e lgs siguienies palebras:

e

"La pueriz principal dene de ancho cualic varas y seis de aitoc. guamecida

lucidisimamente de ian costosa y brillante poriada, que parsce que el arte llegd a punio
de perfeccidn gue no permile otro mayor, tiene ésta de ancho calorce varas v de
elevacién veinticinco. La fabricz es de estipiles ¢ escapes, desplantados zal aire, de orden
compuests, con sus franspilares anudadas, adomeadas de moiduras; los pedestales,
pasamentos, arquiirabes, cornisas, friscs, estén labrados con exguisito ssmero, artificiosa
simetifa v todos ios omamentos de arquiteciura gue circunscribe el orden compuesio.
Forma tres cuerpos: en el primero s representan vivamenie en dos estatuas coleccadas
€n sus repisas v nichos, el Derecho Civii v la Medicing v en o8 entrepafios Iz dg ia
Filosofiz, de medio refisve, falladz a la perfeccitn, siende digno de atencién que en
materia de piedra de canieria, compita su foliaje con el mas crespo y delicado adomo que
se pudierz intreduckr en la materia mas docil. Con igual hermesura ccupan el segundo
cuerpo las esiatuas de la Tecioglfa y del Derecho Candnico, v sobre el baleén principal de
la salz de clausiros, gue se asients sobre la pueria, en un ¢valo, émulo del circulo mas
brillante de la esfera, la imagen del Rey Nuestre Sefior Carles U, El Gltimo cuerpo en que
remats, adorman las reaies armas vy al derecho un nicho (gue pudiera ser relicario}, |

estatua de Carlos V y semejante al lado izguierdo ia de Felipe 117
Frenie a esta suntuosz portada se desarrolia gran zclividad. Del intericr del edificic sale un
personaje vestido de casaca azul, en tanic, dos estudiantes vestices del mismo color se dirigen 2 la
pusria que permite &l ingreso gl edificio. Varios coches de ricos disefios se encueniran frente a la

Urniversidad, acompafados de cocheroe negros. En esias visias puede distinguirse Iz zzolez de iz

]

Universidad, pane de la arcadza de su patio v 12 torre campanaric de su capilla. Scbre la misma acera,
en la esquing sur, se encuentran cabellos, una vendedorz y algunos transednies.

En esias vistas ¢l lado sur de le piaza, tal como dice Viera, "io forman varias tiendas v casas
egic de Esiudios de reigioscs dominicos gue

laman de Porta-Ceeli."" Las casas pariculares de este zcere, segln sstas pinturas, ienian

[

! Gregorio de Campos Martinez, dmorosa contienda..., apud. Trancisco de iz Maza, [bid
e . . . -~
**? Juan de Viera, Op. cit. ,p.217-218.



accesorias comerciales que daban a la plaza en su parie baja. Frente a ellas un elegante coche
recorre la calle, como también lo hacen algunas personas a pie. De acuerdo con estos cuadros la
portada de la iglesia de Poria-Coeli era bastante sencilla. Estaba formada de dos cuerpos, con
columnas en ambos lados, en la parte central del segundo cuerpo habia un nicho con una escultura y
un frontén trjéngu}ar remataba la portada. De la puerta que debid perienecer al colegio dominico
salen dos personas de habifo blanco y negro, propio de esa orden; al parecer el colegio también
poseia accesorias que daban a la plaza y que debié arrendar. Sobre estos edificios se encuentran
algunos nimeros que corresponden a torres campanario.

La calle de Flamencos era el limite poniente de 1a plaza y sobre ella se situaban una serie de
casas particulares, Viera nos habla de ellas en la siguiente forma: "El (ltimo otro frente que cierra el
quadro de esta Plazuela, o forma una acera entera de casas de igual simetria, orden y arquitectura,
cuios bajos son tiendas de pulperia y semillas, que cojen desde la esquina del Puente de Palacio
hasta la esquina de San Bemardo."'® Por lo que podemos apreciar en la pintura no eran tan
simétricas como dice Viera, una de las casas, la mas cercana a la Plaza Mayor era mas alta que la
que con ella colindaba al sur. Ambas casas tenian balcones de hierro forjado; una estuvo pintada de
rosa y la otra de gris, las dos tenian marcos y cernisas de cantera y come dice Viera poseian buena
arquitectura.

Varias personas observan desde sus balcones las actividades y el builicio que tienen lugar en
la plaza. El sitio, desde época remota, habia servido para mercado. El 2 de enero de 1659, se ordend
gue se trasiadaran a esta plaza las panaderas, fruteras y tocineros que se hallaban diseminados en la
plaza principal.'® Nuevamente Viera es de gran ayuda para ilustrar, a través de las palabras de un
contemporaneo, lo que esta sucediendo y es posible ver en los cuadros que aqui se describen. Dice
el cronista: "En el centro de esta Plazuela hai tres ordenes de barracas que forman calles, donde se
vende o mismo que en ia Plaza Maior, verduras y frutas, con adicién que aqui se encuentra mucha

loza vidriada para el consumo de ias cozinas"'® las calles que menciona el cronista no son tan faciles
p q

193 Ibid, p. 218.
1% {_uis Gonzalez Obregén, Op. cit., p. 298.
3 Juan de Viera, Op. cit, p.218.

94



T VU T N | N 2 O T Py A P T VOGN G AP WA P} PO | RPN 1R 3 R PR It TP L) PR RITREL R e IR 11 W (LWL TR P L, ]I S TSP R AL LR P NN S LA R FPQL FEER L MR VR 1L SRR - PLTIER HER SEFTETERS PP P ) 18 ) SIS 0 A SRy Iy 0 L]

de cistinguir, pues ios puesios se encueniran distribuidos, en la imagen, sin mucho orden.
Ciertamente los gue mas abundan son ios puestes de frutas y verduras, también pueden verse ¢iros
puestos con costales para la venia de semiilas y efectivamente algo de loza. Sin embargo la icza no
es muy abundante pues sélo se localize atras de una serie de lccales de madera, viendo hacia ef sur
y exiendida sobre el piso, pueden verse muchas ollas de barro roje que ssguramente ssiaban
acompefizdas de cajetes. plates, jares y muchas cazugias.

Mo todos los puestos de la plaza son cuartos de madere, zlgunos expancios sonh Unicamente
mesas hajas de ese maierial sobre las gue se muestran los producies, otros son sombras de petate
sosienidas por ires paiocs que cubren ia mercancia diseminada sobre &l suelo de tierra, vale la pena
recordar que enire ias pinturas de casias existen varias imagenes que {lustran estos lipos de puesios.
Algunos de ellos estan frente 2 la Universidad, junio a un gran puesto de pelates que se muestran
enredados formando tipicos ciiindros, mientras gque &l duefio extiende uno de elios para ensefiarlo a
una posible compradora que lieve de 12 mano & un nific. Jusio frente a esios puesios, de cara a2 la
Universidad, se lieva acabe ung escandalosa pelea enire dos ciudadanos, un grupo de genie curiosa
rodea a los contendientes, g la vez que un guardia, pars impedir que coniintien los golpes v jalones
de cabelio, ha desenvainado su espada. Las peieas caliejeras, tal comic el diz de hoy, debieron ser
aigo muy colidiane, por lo gue varios de los pintores que agul se esiudian no cividaron plasmarias.

Un poco més al sur, deiente de la Universidad, tal come describe Viera "...hal infinided de
indics carpinteros del puable de Xuchimilco gue hazen y venden camas, esianies, caxas de todos
tamafios, taburetes, escafios, fode de madera ordinaria.”™® Segun el mismo autor "Al frente de la
iglesia y colegio de Poria-Cosli nai una porcién de barracas cubisrias a los gualio vienics por pafios

texidos de pita, donde ocurren todcs los poores a afeitarse por un coriisimo estipendio, v allf

-

Lomime
i

reguiarmente se ponen las husveras dando vuslias hasta af Puente de Palacic.”” Peron

[$3
[{}]
7]

facll d=cir si esc sucede ¢ no en lzs ointuras gue describimos, pues sélo se ven en la ssguina

surpeniente de iz plaza uns serie de pueslos de madera cerrades en dende &l vez rabajaban los

% Ibid
Y7 [bid



barberos, y curiosamente las hueveras no se ven por ningln lado. Lo que si podemos ver y que Viera
no menciona es que atras de esos puesios se vendian mulas ya ensilladas y, junto a éstas, cajas de
madera de diversos tamanios.

Los personajes que fueron pintados en Ia plaza son de lo mas variado. Un coche atraviesa el
mercado, también o hacen varios seftores montados a caballo y varios perros, al mismo tiempo
algunos burros con sus cargas aparecen entre los puesios. Se destacan entre el gentic que vende y
compra cargadores o tamemes, aguadores y un borracho gue rendido se recarga en las escaleras
que bhajan a ia Real Acequia. Gente de variados niveles econdmicos se dan cita en la plaza y es facil
distinguirlos por sus muy distintas formas de vestir. Por ejemplo, hay varios caballeros que
elegantemente vestidos cruzan el Puente del Reai Palacio o bordean el mercado, indios que de
camisa y caizén de manta visitan la plaza y mestizos que sin camisa acomodan y vacian los
huacales, pero 0 que mayoritariamente puebla la plaza son mujeres que solas o en parejas dan

vitalidad al mercado del Volador.

Anomimo, Puestos frente al mercado del Parian, siglo -XVIII. 55 x 80.2 cm. El conocimiento de esta obra
se difundid alrededor de 1894, afio en que fue subastada por [a casa Christie's, aunque anteriormente
estuvo a la venta en la ciudad de México (fig.24). Como ya se dijo fue atribuida a Cristobal de
Villalpando pero Juana Gutiémmez Haces, Gustavo Curiel y Rogelio Ruiz Gomar desmienten {al
atribucion; la composicién, el tipo de pincelada, los colores utilizados, etc. estdn muy alejados a los
empleados por este pintor. Lo que si puede asegurarse es que se frata de una obra del siglo XVIil,
pues antes el Paridn no existia y la vestimenta es propia de ese siglo. La pintura pertenecia a una
coleccion privada de Espafia. La inscripcion que segln el catalogo de la casa de subastas trae en la
parte trasera dice lo siguiente: "Calidad de las personas que habitan en la Ciudad de Mexico. 1.
Espariol. 2. Mestizo. 3.Castizo. 4.india. 5. Albino. 6.Moro. 7. Tomnatras. 8. Calpamulato. 8.Gibaro.
10.Cuarteron. 11. Morisco. 12. Coyote. 13. Espafiola. 14. Albarazado. 15. Tente en el Aire. 16.

Cambujo. 17. Zambaiga. 18. [sin inscripcién]. 19. Clérigos. 20. Alabarderos. 21. Indios de la sierra™®

188 Gustavo Curiel, et.al., Pintura y Vida Cotidiana...., “Lista de obra” p.5.
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Por ella fue calzlogadea como un cuadro de castas, pero es opvio que no se trata exactamenie de
eso. Duranie mucho tiempe he sospechade gue lz inscripcién pudo ser colocada cespues de iz
ejecucién de la obra, aunque el iexto dice habifan, en presente, lo que supondria ung
contemporaneidad con la imagen, refutande esta hipdiesis se encuenira el parecer de la restauradorz
Liiane Giorguilli, que opina oue la inscripcién corresponde a ia misma época de ia pintura.” La obra
no cuenta con la tipice eslructura de los cuadros de casias gque generaimenie presenian una pareia
de dos diferentes castas v su hijc. En aste cass lo gue tenemos son cuarenia y ¢inco personajes, de
diversas caracieristicas efectivamente, pero gue en muches casos no pueden distinguirse unos ds
otros. La ausencia de texio en e numerc 18 del reverso es ofro de los motivos gue me hicisron
pensar en este texic como un agregado. Los autores del catalogo Pintura y Vida Cotidiana sl acepian
la idea de que se trata de un cuadro de casias aungue reconocen que el asunio ha guedado
sosiayado.

La sscena s¢ desarrclia rente al edificio del Parian, en la imagen misma aparece el murs del
edificio como fondo vy escrito e nombre del mercado en el angule superior izguierdo. En el cuadro
oUeden verse seis locales de madera, dividides por una calle ceniral y al fonde ta pared gue limita gl
mercado per le parte de orienie, dado que ia vista esié tomada de oriente a poniente. La presencia ce
un carruaje en las cercanias de la puerta cue permite el ingreso al mercado nos deja clare gue
estamos afuere del Parign. Juan de Viers descrise esiz zonz asi; "Al sglir de este Baralilio (el gue
estaba en el centro de la piaza) parz 2! Poriillo del Baratile grande (si ceniro del Paridn), estan los
sombrereros, calcsterss, medieros, gamuceros y vendedcres de ropa de la tierra, siendo ésiz una
calle gue coje desde los caxcnes qus llaman de Sefior San José hasia czs! el cementeric de la

Caiedral en donde venden los indios guitarreros instrumentos para los mismos indios y toda iz acera

199 Este deto me lo proporciond el doctor Gustave Curiel, quidn me comentd ademés gue la citada restauradors lo
acompafié 2 inspeccionar ef cuadro en marzo de 1999,

170 Gustave Curiel y Antonic Rubial, Op cit., p.79; dicen: "Un primer punto que ilame la atencidn en este cuadro es que
tiene pintadas veintian referencias a mimeros gue se corresponden con una leyenda explicativa que aparece dispussia en la
parte posterior del lienzo (aunque hay faltantes de texto y los nlimeros se repiten). En este sentido los niumeros y su
correspondiente leyenda aluden a las diversas calidades raciales de las perscnas que habitan la ciudad de México, Es decir
que se trate de un cuadro de castas o de mestizaje en el que este peculiar asunic taxondmico de cargcter social ha gquedado
apenas soslayado.”



que coje el Puente de la Yglesia, es de mercaderes que venden a mano ropa de la tierra.™”
Efectivamente en la obra que se describe hay puesios de ropa y entre 10s vendedores ambulantes
hay los que venden flores, sombreros, guitarras, ropa y vidrio. La rigueza en productos que presenta
la pintura es mayor a la que describe Viera para este sitio. Los cajones de madera contienen diversos
objetos para ajuar de casa, como: pinturas, biombos, sillas, mesas, arcones, etc., también se venden
armas y sillas de montar, y en una mesa finisimo cristal.

De izquierda a derecha lo que vemos en el cuadro es lo siguiente: en primer lugar un local con
capas colgando, frente a él unas ocho personas enire las que estan un hombre que cojea
apoyandose en un bastén y que lieva un par de zapatos en la mano, una mujer con banda blanca en
la cabeza, sambahiga segun fa inscripcién de la parte pasterior, y en primer plano un hombre de capa
oscura gue nos da la espalda al entablar un didloge con ofro que tiene el nimero diecioche pero sin
ninguna inscripcion al reverso. El siguiente puesto presenta un hombre en el mostrador revisando
algunos minasculos objetos que no logro identificar, algunas telas blancas colgantes le sirven como
sombra a el y al locatario vecino de junto, este Gltimo apoya su codo sobre el mostrador y su cara
sobre la palma, en una expresion de gran aburrimiento o cansancio; a Ia vuelta, pues este puesto
esta en la esquina, recargadas en el mismo local y listas para la ventan, se ven algunas pinturas y
junto un biombo. Frente a estos dos puestos un hombre de bigote, que tiene puesto un sombrero con
pluma roja, y una mujer de rebozo ofrecen felas a ios transetntes. Otros hombres llevan canastas en
las que ofrecen sus preductos, pero otros los llevan en su cabeza, como el sombrerero, 0 en los
hombros, como el vendedor de ropa, unos gritan, oiros compran y alguno mas presta atencion a un
nifio que le solicita una limosna. De entre estos personajes se destacan algunos por su vestimenta
militar, dos de ellos son de la guardia de los "blanquillos”, y otros aungque se dice en la inscripcion que
son alabarderos parece que corresponden ai batallon de los husares de Texas.'? La presencia de
estos seres puede indicar 1a vigilancia que se tenia dei orden en el lugar, perc también que a este

sitio acudia a comprar toda |la sociedad novohispana. Llama también mi atencidén un objeto que porta

1 Juan de Viera, Op cit., p.213-214.
'72 La identificacién de estos personajes la extraigo directamente de Gustavo Curiel y Antonio Rubial, Op. cit.,, p.79.

98



LUl L e Al e D i B DL, o v b el s o b Ll Ul UL WL L LS B L VAR A L O, TR, LS UL I Ll O L YN Ve L2 Y PPt A e 1 104 | | A

JILE

un perscnale paraco junic 2l somrerero, s una espacie de pequeiia caja metdlice con ggarradera
gue he visto en ofras de las pinfuras que se estudian aqui, por ejemplo en la Vista de la Plaza Mayor
de México anénima del Castillo de Chapultepec v en el Puesic de Mercado; en la imagen afuera de!
Parian la ileva un anciano con sombrers v capa gris, en el segundc caso un fraile v en el tercero un
anciznc perc vestido con casaca vy iricomios.

Algunas de eslas persenas tisnen ndmeros correspondientes con la inscripcién ai reverso del
cuadre, por gjemplo la muier que ofrece islas tiense &l nGmero 4 v al reverse ese ndmero corresponde
a "india", oiro hombre iiene el unc de "espafiol’, otro el 12 de “coyote” y otro el 7 de "Tornaatras”.
Jugte frente a ie calle ceniral tenemas un grupo de cinco personas gue interacitan enire si, visten de
distintas maneras con sombreres distinios, uno de ellos lleva el ndmero 20 gue en la inscripcién
correspende a "Alabarderos” pero come guedd dicho el personaje en nada parece uno de esios
guardias, circ de esos hombres lieva 2 sus pies sl nimero tres gus corresponde 2 "castize". Al fondo,
schre la calle ceniral, dos hombres cbservan ios producios de uno de los locaies, s vendedor,
recargado en &i mosirador, ios observa. Siguiendo en el cuadro hacia la derecna nos topamos con
ires locales en los que venden musbles, dentro de slios logran verse aigunas sillas, mesas o©
escriiorios enire otros articuios como siilas de montar. Frente al primere de estos locaies estz puesia
una mesa en 12 gue se ofrecen articulos de vidrio v plate, los cuzles son observades aientaments por
dos personas, une de elies lleva ur lenie para apreciar la calidad. Un hombre pase junio a la mesz
carganco un paguete, ofro, veslide miserablements y sin zapatos, carga ung canasia, llenz de flores,
con el brazo derecno y con la mano izquierda sostlene un par de claveles que muestra 2 otro
vendedor que comparie su oficio de florista. Més adelanie, hacla Iz derecha del cuadre, pusden verss
dos hombres que encienden un cigarre, unc de sllos poriz una guitarz. Por Uitimo en el exiremo
derecho vemos un hombre de capa escura moniade sobre un czdalio tlance gus nos de iz espaide, v
atrés ofro hombre, recargado desporeccupadaments en une de [os locales. En Iz escenz fambién se

ubican tres perros, a los gue ol ariista pinid de forma muy naturalista, destar
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ellos, gue asign en el oiimer plano de lz obra en la esguing inferior derecha, une le huelz gl otro 'a
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cola.



Gustave Curiel y Antonio Rubial hacen un sefialamiento interesante en relacion a esta pintura,
dicen: "La composicion apaisada, con un énfasis especial en un primer plano de personas, indica lo
modemno del artista para su momento, quien siguid de cerca los planteamientos del clasicismo para
componer la vista."""® La diferencia importante con las otras obras que aquf se han estudiado es que
en lugar de presentar una vista panoramica se acerca al motivo; y que el artista decide si presentar la
riqueza material y étnica de la sociedad novohispana, pero en iugar de hacerlo con una abigarrada
muititud de personajes, (o hace con un reducido namero de ellos. Ei énfasis en un primer piano me
recuerda que “Canaletto”, por ejemplo, Hlegd a componer de esa manera. En (a obra de ese artista
titulada La fiesta de S. Rocco, Londres, National Gailery, (f.11) se enfatiza un primer plano de
personas, a los que dibuja con gran minuciosidad, y {a vista panoramica no existe pues {a mirada cae

abruptamente en la fachada de un edificio muy cercano ai primer plano.

Anénimo, Puesto de Mercado del Museo Nacional de Historia de México, siglo XVIIL. 247 x 183 cm.
{fig.25) Para finalizar tenemos la descripcién de esta magnifica pieza de nuesira pintura colonial que
pertenecio a las colecciones del Museo Ftnografico de Berlin.”™* Es seguro que se trata de una obra
del siglo XVl por los trajes borbonicos de los hombres, y el marco pintado de tipo rococé que rodea
la obra; el fraje de los personajes indigenas que atienden en el puesto nada nos dice sobre su fecha
pues resulta muy atemporal. Aparie del aspecto de los personajes y el estilo del marco pintado ne
tenemos algun elemento seguro para asignarle fecha. En el museo aparece acompafiado de una
cédula que dice lo siguiente: "Puesto de mercado. Obra de autor desconocido. Oleo sobre tela,
pintade en 1766." Lo mismo se dice en la lista de obra de la exposicion Pinfura y Vida Cotidiana. La
fecha de 1766 ha sido obtenida de los ndmeros que aparecen en las cajas usadas como medidas
para la venta del cacahuate, en ambas aparecen los numeros 1766 y 1767, pero yo no puedo

asegurar gue se frate de una fecha aungue es posible. El cuadro es de gran formato y a juzgar por la

1"13 Gustavo Curiel y Antonio Rubial, Op cit., p.79.
1"* Manuel Toussaint, Op. cit. p.198
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factura de Iz cbra debié de haber sido realizacde por un pintor muy buene, no podemos uzgaric comoe
"noputar”.

La imagen gue presentg ef cuadro es la de un Pussic de Mercado, muy parecido a los gue se
nueden observar en olras vistas de plazas gue aguf se han znalizade. £sta pintura, igual que el caso
anterior, & incilye por ser un acercamienic 2 uno de los rincones de la plaza. Enlre 12 pintura

novohispana existen ofras obras gue muesiran pussi

Iel
.

[(7]

pinturas de castas en les que sus personajes se dedican a vender producios de la tema. La
colocacién de sus figuras en este lipo de puesios le dz &l ariista el pretextc perfecio para pintar gran
parie de las exdticas frulas americanas. Pero la diferencia de el cuadro gue agui se estudiz con esas
imagenes es grande, puss el tema de cllas es muy especifico y &l énfasis gue ponen en la diferenciz
elnografica es claro, aqul en cambio parece que entramos 2 un tema distinte en e que se hace
enfasis en los individuos pero no necesariamente en su diferercia racial; ¢! pinior parece desarrollar
2l médimo en esla pintura &l iema del bodagdn combindndolo con ofrgs tematicas.

El cuadro presenia una estructura escaionada en la gue se presenian los dulces, frutas v oiros
oroducios que hacian famosa 2 América. En primer pilang tenemos, regados score una esiera 2 lz

aliura del suelo, una montafa de cacahuales, con unas pecusfias cajas de maderz lisnas de

progucio, gue eran las medidas en que se vendian. A la misma aliura, pero en & olro extremo
enemos una gran lechuga, alguncs nabos, zanahorias v cebcllas denire de un huacal. Scbre ésie
Ullime {enemos unz coleccidn de frutas come granadas v melones enire olros; haciz atras se halian
oiros dos recipientes, en el gue estd sobre el tonel chiles v en &l inferior del otro tonel, al parscar,
aceltunas.

Zn el centro v 2n & mismo zlano, ienemos oirc huacal que profege jicamas v otres fruics, a su
muasire suculenios frultos; pueden dislinguirse mameyes, calabzzas, cocos, peras, aguacaiss,
duraznos, guanabanas v pifias. Casl jodas ssigs frutas se sncueniren partidas mesiréndonos sus

a

ricos interiores. A su ledo dersche y un poCo mas abaje hay cira canasia con frulos, jusic datrds de i

[8)



chayotes, y hasta unas hojas de lechuga en el fondo, junto a ella se colocd una rama de 1o que
parece ser apio u otra hierba.

En otro plano, detfras de asta serie de huacales y canastas, se colocd una mesa cubierta con
un mantel blanco, sobre la gue aparecen dos botellas de distintas formas y tamafios y a su lado dos
turrones blancos, uno sobre otro. En la misma mesa se muestran, en fres contenedores separados,
una gran variedad de dulces y frutas secas, de los que sobresalen los blancos cucuruchos que sirven
para despacharlas. En el siglo anterior Tomas Gage se habiza admirado de ta "maravilia y abundancia
de los dulces, y sobre todo de conservas” que existian en el pais.'™

En el puesto que vamos describiendo, mas arriba encontramos una estructura escalonada y
cubijerta por petates. En el primer escalén hallamos unos atados de cierio material seco y, sobre ellos,
una pila de turrones; en el extremo derecho de ese escalén se encuentran dos cestos de palma lienos
de almendras glaseadas con cucuruchos para despacharias. En el siguienie escaldn hallamos otros
cuadros dei mismo material seco, y sobre eilos un objeto verde y ovalado; a unoc y otro lado unos
recipientes hondos decorados en rojo y café con motivos florales, uno contiene cocos de agua sin
partir, mientras que el contenido del ofro parecen ser membrillos; a la derecha de este recipiente se
encuentran boca abaje y apilados en dos tantos una serie de botes tejidos de palma. Un escalén mas
arriba hailamos dos naranjas y dos recipientes de cristal y tapas blancas llenos de confiteria; a su
derecha hay apiladas mas pacas del maieriai seco que no he identificado. En el Gltimo escaldn sélo
nos es visibie una pila de cestos y unos cilindros blancos muy bien ordenados. Del techo de! puesto
penden, cinco pescados de distintos tamarios, distribuidos unos lejos de ofros, un coco, una penca de
platanos a! fondo, y al centro otra penca, mas grande gue la anterior de platanos machos y dos pifias.

Una vez descrito el contenido de este tipico puesio, me parece indicado citar a Juan de Viera
con el comentario que hace sobre los puestos que circundaban la plaza “...en la circunferencia de la
Plaza Maior, se forman tiendas particularmente curiosas,...colgadas al aire inumerables frutas
cubiertas, de todas quantas se dan en el Pais, assimismo los caxones hasta el boie de almendra

cubierta, nevada y perlingue, turrén de Alicante, de aimendra y noez, avellana y noez cubierta, pasta

™ Tomas Gage, Op. cit., p.103.
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de dulce de todo género, nueces grandes v cnicas, cocos de azelle, piRdn en céscara, cacanuaie
(gue es una Trula periicular de la Américe v tosiado en homo es mas delicicso que iz almendra),
tortas de nhige pasadoe, platane pasado assi humilde como azucarade; perones, limas, naranjas de
Chinz, coces de agua y olre crecido numere de frutas secas, que cada tienda © pussio es un

gelicioso vergel."'™® Come en oiras ocasiones ia descripcién de Viera se ajusta muy bien a la imagen
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wor lo que seguraments el autor ee basd, pare realizer su
pintura, en los puestos que a menudc velfa en la Plaza Mayor, aungue e agregé algunos detalies que
permiten interpretaria como aigo distinto 2 solo el retrato de un puesic ds la plaza.

Las perscnas que aparecen en ¢! cuadre son seis, Dos mujerss indigenas atiendenr &f suesto
y se ies ve levanitando un huacal, tapado con hojas y muy bien atado, que probablemente contenga
mercancia ya vendida gue ie sera eniregada z los dos hombres que observan atentamente el puesto.
Estas figurag no aparecan de cuerpe entere, en reglidad ninguna de las figuras del cuadro aparsce
compieta. El perscnaje que esia en el exiremo derecho siempre se le ha identificado come una mujer,
pero cabe preguntarse si no se tratara de un hombre joven, pues no lleva aretes o collares, o alguna
ropa parecida a la de la mujer de junito gue permita asignarle sexo femening, en cambic e miscule

marcade del brazo que se ve parece el de un hombre. La otra figura es clarameniz iz de una mujer d

{

[

avanzada edad, aungus no una anciana. Zi primero visle una sencilla camisa blanca aremangada v
algo oscuro pare las piernas, por su parte ia mujer tiene una falda azul v en la parie supsrior una

4

blusa de rayas horizontzales amarilias v blancas, de su cuelle pende un coller de coral rojo con perlas
y dei cual cuelgan varios dijes negros y una cruz plaicada en el ceniro, sus areies, de los que sdlo se
ve uno, son iambién de corai rojo con peilas.

Son dos hombres ios gue se encueniran diaicgandc frente al puesio, uno de slics s6ic se ve
ge perfil v mirg fijamenie nacia lcs dulcss, es un hombre vieio cue visie 2 g sspeficls, con casaca

L)

zul, roja en la solape v las vuelias, por debzic de esiz prenda irae une camisa tlanca de e gue

it}

gsoman los puflos, entre sus manos rae un sombrere ricornio y un sasidn, esle personaje resuila

enigmatico por ¢ cbicto gue sostiene en lz mano derscha, una sspecie de cgjite metdlica con

7% Juen de Viera, Op. cit., p.280-281.



agarradera y candado, que como he mencionado la he visto en ofros cuadros de 10s que se analizan
aqui. Mas que una plancha, como sugiere Gustavo Curiel, pienso que puede tratarse de una alcancia.
E!l sujeto que esia a su lado veltea el rostro para observarlo, ¢on Ia manok'izquierda se toca ia barbifla
y con el brazo derecho y el dedo indice exiendidos sefiala hacia el puesto; en este caso es un
hombire joven de rasgos casi mulatos, que viste igual que su compafiero, salvo que en este caso frae
puesto el tricornio, los dos personajes usan pelucas blancas siguiendo la moda borbénica. Bajo estas
dos figuras se encuentran dos pequefios, un nifio y una nifia, ella porta rehilete blanco, un mofic y
una pequefia mantilia del mismo color, mira muy fijamente hacia el espectador por lo que pusc = ser
que se trate de un refrato; el nifio va vestido de azul y sélo se e ve de perfil, su brazo derecho esta
extendido en un ademan de ofrecer la moneda que frae en su mano.

Proporcionar una explicacion de esta pintura no es sencilio, pues se antoja que encierra un
simbolismo que va mas alld de [a exaltacién de los producios americanos. Como ya apunté, la
imagen se asemeja a algunos puestos de los que observamos en las vistas de plazas antes
analizadas, por ejemplo en la vista noctuma de la Plaza Mayor de Arellanc (fig. 20) o en la vista
anénima del Castillo de Chapultepec, sin embargo también se aleja de ellos. Aunque en el ambiio de
la Plaza Mayor y de la Plaza del Volador eran frecuentes [os puestos de frutas, en las ofras vistas no
existe la imagen de uno que mezcle las fruias, los dulces y el pescado, en cambio en el presente
casc varios pescados cueigan enigmaticos del techo dei puesto. Algo significativo de esta pintura es

gue destaca la individualidad de cada personaje.

He llegado a pensar que esta obra puede estar relacionada con el tema pictérico de fa "vanita”
que, por medio del bodegén alegorico, recalca lo volatil de la vida y fo indtit de lo vanal. En el cuadro
existen elementos que se antojan simbélicos. En primer lugar 1a combinacion de hombres y mujeres
en distintas etapas de [a vida, que van desde la nifiez hasta la vejez, nos recuerda que en la época
virreinal se realizaron pinturas sobre las edades del hombre, aunque no fueron muy frecuentes, gue
muestran la preocupacién del hombre de esa época por lo pasajero y fragil de la existencia humana y

la inevitabilidad de la muerte. Entre los objetos también podemos identificar simbolos. La nifia lleva un
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rehilete en representacion dei viento, y el viento en ocasiones simbcliza lo efimere, io inestable y o
vanc."” Lz idez de le vanided se insinda frecuentamente con monedas de 6re o una bolsa que jas
coniznga; en esia pinlura encontramos gue el nifio Heva en su mano unz moneda de 0o vy que la
sefiora que atiende &i puesio rae coigande ce su cintura una pegquefia bolsita desiinadz a contener
las monedas con qus se i paga por sus producios.’’® Un obisto del cuadro sigue pareciéndoms
enigmatico, se frata del objelo que lrae &l sujele més anciano, si es una sspecie de alcancia

odriamos interpretaria igual gue las monedas v iz bolsa como simbele de 2 vanided, sin embargo
Wt b

rx.

cabe la duda de lo que ss en realided ese objeto. La abundancie y belleza de izs frutas que se

3}

exhiben en el puesto también nos sugieren una aiusién z la rigueza.

Por Gitimo debo apuntar que el bodegén alegdrico adguirié un lugar relevanie en el siglo XVl
desarrollado scbre icdo peor los pintores holandeses vy flamencos. Perc en otras partes del orbe
occidental también se desarrelid ese tema; enire lz pintura novohispana tenemos el cass notabie de
una pintura, que hoy perienece a la Pinacoteca Virreinai de San Diego, firmada por Antonio Pérez de
Aguilar en 1789, que representa una alacena. Segin James Hail "Los objetos de la piniura d&
sodegén de aguella época suclen conterar una alegoria oculia, sobre la fugacidad de las cosa{s de

este mundo v la inevitabilidad ¢e ia muerie {&i lema de 1g "Vanita™) ...} Bl significade sz ransmile
Y %

m

utilizando cbistos en su mayoer parte familiares y cotidiancs, gue tiznen connotaciones simbélicas”.™®
El mismg aulor apuniz gue "Vanilas" dsbe ser snfendids como la vanidad no en & sentido de
presuncidn, sing en el de ia fugacidad o vacio (la palabra de origen ialing justo significa vacio) de las

posesiones terrenzs.'® Clare Bargsllini escribe con relacién al género del hodegdn gque ésiz no

¢

chiuve una franca aceptacién sino hasta iz época moderna, por lo que los artisias integrarcn

7 Ldo Becker, Enciclopedia de los Stimbolos, México, Océano, Rpbinbook, 1997, p.334.
8 james Hall, Diccionario de Temas v Simbolos Ariisticos, Madrié, Alianza Editcrial, 1987, p.30%.
"7 faames Hall, Op. cir., p.64

0 1bid, p. 64-65.



mensajes alegoricos y moralizantes a la pintura de naturalezas muertas para justificar su

existencia.'®

Tercera Parte. El espacio

Las once obras que se analizan en este trabajo refieren a las plazas novohispanas desde distintos
puntos de vista. En esie apartado se irata de exponer cuales fueron esos puntos y las diferentes
formas de abarcar y plasmar el espacio que cada pintor utilizd.

Esas once pinturas pueden organizarse en tres grupos, en uno estan las imagenes que no
presentan la plaza completa, sino soélo un lado de fa misma. De este tipo son los dos biombos que he
ubicado en el siglo XVIl (figs.16 y 17). En oiro grupo se encuentran las pinturas que son mas
propiamente vistas panoramicas. En ellas la plaza es abarcada en su totalidad. E! ojo del pintor se
sitlia desde un punto en el que le es posible admirar todo el [ugar. Dentro de este conjunto estan la
Vista de la Plaza Mayor de Cristébal de Villalpando (fig.18), la Vista de la Villa de Guadalupe en 1709
de Arellano (fig.19), la Vista de la Plaza Mayor en la Navidad de 1720 de Arellano (fig.20), la Vista de
fa Plaza Mayor antnima del Museo Nacional de Historia (fig.21), la Vista de la Plaza Mayor, cercana a
1770, de Juan Patricic Morlete Ruiz (fig.22); la Vista de la Plaza del Volador en 1772 de Juan Patricio
Morlete Ruiz, y la copia andnima de esta dltima (fig.23). En el tercer grupo se ubican las pinturas de
puestos comerciales (figs.24 y 25). Son dos pinturas del siglo XVII, que abordan espacios muy
reducidos de la plaza.

En el caso de los biombos se frata de un acercamiento a sélo una parte de [a plaza, en ambos
casos es especificamente el Real Palacio mas una porcion de la plaza en primer plano. A pesar de
las similitudes entre ias dos piezas los autores no se situaron en el mismo lugar para abordar su
objetivo. El biombo gue hoy perienece al sefior Rivero Lake, presenta una imagen algo mas ampiia
que el biombo del Museo de América. En él, el arfista parece situarse frente a {a catedral y desde ahf

presentar una vista hacia el sur-oriente, en la que abarca principalmenie la fachada de! Real Palacic

181 Clara Bargellini, Naturalezas Muertas: La Vida Quicta en el Espejo del Arte, SEP, INBA Museo de San Carlos, 1980,
2.6
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oerc también un fragmento del edificio del Ayuniamientc v la portada del colegio de Porfe-Cosii, &

decir une parie de la Plaza del Volador. Este mismo Slombeo, v debido 2 la orieniacién que maneja &l
pintor, presenta una porcidn mucho mas amplia de ia Plaza Mayor y su mercade gue su simil del
Museo de América.

Por su iado, en el biombo del Museo de América se presenia una imagsn mucho més cercana
dei Paiacio Virreinal, que ocuna mayor parie de lz superficie pictérica que en el biombe anterior. En
este caso el griisia s¢ silta jusic de frenie ai Palacic en aigunz parie de la plaza. También en &l icgra
versa el Puenie del Real Palacio v un poco de la Plaza del Volador, pero en esie caso s6lo es ia

nada de i Universidad, gue es desviada un poco por el ariista para que podamos observaria. El
ambiio proplamente dicho de la Plaza Mayor es muy reducide,

En las cbras del segunde grupe se abarcan las plazas en su totalidad. Esto es cierto salvo en
un caso: la Viste de la Plaza idayor de Morlele R'uiz. Agui el pintor se ubica en la esguing nos-
pemente de la plaza con ia mirada hacia ¢l oriente, en un lugar que le permite pintar inciuso parte de
ta catedral. Su pincel no abarca totalmente 1a plaza pues Iz portada norte del Parian le impide mostrar
el ladc sur de ellz v aungue alzz 12 vista un poco por encima de! Parian no ie pinta compieto, pero o
gue consigue con 23a accidn es mosirar en su totalidad la parte frontal del Real Paiacio

¢ Cudl es ia orientacién en el resto de las cbras del segundeo grupo? Cristdbal de Villalpandg
reatizéd su pintura mirando haclag e oflente, es decir hacia & Pelacie Virreinal, skuédndose &i
hipotéticamente arriba del Portal de Mercaderes con el norte a la izguierda v el sur 2 Iz derecha. '™

! e - o & P fpm : i 8 m 5 y 1 8 o . ] s ¢
Desce zhi presenta perfzcizmente ires de los lzdos de iz Pleza Mayeor, es ceclh por ¢! nerig s

Pziacio. Por su parie Arellanc, en su visiz nocturma de lz Pleze Meyor, dirigs su visién al norie, desds

gl edificio de! Ayuntamianio. Es muy interesanis gues an esie casc e ariisla guiere dejar ciara la
i ~ )

)

grientacién de ia imagen v coloca en cada ado ce g inagen mscrpgciones con su grisntacion tal



como si fuera un mapa, asi arriba de la catedral, que queda de fondo, escribe la palabra septentrio,
en el lado del Palacio oriens, y hasta abajo meridio, sélo faito la inscripcion del poniente pero es
seguro que debid estar. La vista anénima del Museo Nacional de Historia conduce, por su parte, la
mirada hacia el poniente, hacia i Parian y el Portal de Mercaderes. Hasta el momento no conocemos
ninguna vista de la Plaza Mayor de México que esté orientada de frente al sur, hacia las casas del
Cabildo, aungue algunas presentan un poco de ese lado de la plaza. Aun cuando Cristébal de
Villalpando y Morlete Ruiz abordan la piaza desde el mismo lado, no lo hacen del mismo punto.
Villalpando se situa sobre el Portal de Mercaderes, hacia el cenifro de la plaza, abarcando tres de sus
lades, incluyendo la Acequia Real y las llamadas Casas de Diputacion, desde su punto de vista
pueden observarse claramente el Popocatépetl y el Iztacihuatl. Por su parte Morlete Ruiz prefiere
situarse en una esquina de la plaza, yo diria que en la esquina donde actuaimente esté el Monte de
Piedad; esta situacién le impide abarcar la plaza completa y solamente vislumbrar unc de los dos
voicanes, el Iztacihuati.

La Vista de la Villa de Guadalupe en 1709 que pintd Arellano aborda su objetivo desde el sur
mirando al norte. En este caso el autor esta obligado a tomar esa perspectiva por que el objeto de la
pintura es retratar las celebraciones llevadas a cabo por la construccién del templo, e! cual queda
centrade y hacia el fondo del cuadro, siempre como articulador de las diversas escenas que a su
alrededor se estan realizando. Como en ofros casos, el autor agui situd su punto de vista en las
alturas para abarcar toda la villa.

Las dos vistas de la Plaza del Volador abordan el lugar desde ef mismo punfo. Estan
crientadas hacia el sury en ellas puede apreciarse el edificio de la Real y Pontfificia Universidad que
cerraba la plaza por el oriente y las casas que la cerraban por el poniente. Agui el autor se sitda en [a
azotea del Palacio Real. Como puede verse los autores de este grupo prefieren situarse en puntos

altos que justifiguen que se pinten las plazas en su totalidad. Algunos incluso dejan muy explicito el

%2 Siempre que digo que el pintor "se sitia" debe entenderse que no me refiero a una posicion real del artista, es decir no
que haya verdaderamente acudido al lugar para construir su imagen, sino al punto desde ei cual se puede construir mas o
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lugar desce el gue supuestamente miran. Por gjemplo en la vista andnime del Museo Nacional de
HMistoriz el pintor dei¢ plasmadas, en el limite inferior de!l lienzo, las aimenas dei Real Palacio con o
gue evidencia, asi, su situacidn en 1@ azotea de dicho palacio; olro casc es el de Morlete Ruiz para la
visia ce la Piazz del Voiader, que 1ambién se sitla en ia misma azotea segin lo gue deja dichc en la
carielz de ia cbra. =5 inleresanie que ios autores hayan queride pracisar sus punios de cbservacion.

En ef tercer grupo se colocan dos piezas gue de ningln modso presentan una gran supericie
de la piaza que retratan. Son dos pigzas en ias que el {ema son dnicamente unocs puesios, ¢ lo que
e3 o mismo dos grandes acercamienios & espacios definidos gue s encueniran denirc de la plaza.
En un casc son varios pusesios frenie ai Parian. En esta pieza el autor pone como fonde una de las
paredes del edificic por o gue la orientacion de la obra =8 2l ponienis. E! olro cuadio, gue se
encugnira en el Museo Nacionai de Historia, es el mayor acercamientoc a un iugar de la plazz, tanio
asi que no gueda clarc de gué glaze se frata. Es un Puessio de Mercade gue pudisra haberse situade
en la Piaza Mayor o en la Plaza del Volador, ambas son {aciibles. Para estz pieza es imposibie decir
su orienizcién segan los puntos cardinales y sélo podemos apuntar que el pinicr N ve de frenie &
ouesio sine ¥n poco sesgade

Fodemos concluir que a las plazas novohispanas los artistas las miraron desde distancias
diversas, unas veces de lejos, oiras de cerca y oiras de mas cerce. Las piezas méas aniiguas
observan desde una distancia media; pero en el sigle KVil parece gue observamos una
especiaiizacion en el género, que se divide en vistas panoramicas y acercamientos. Debido a cue ne
podemos asegurar qus lzs obres de! fercer grupe ssan lambign lzs dos més racientes

s r

cronolégicemente no puede manienarse una relacidn en (anlo 2
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por abgrear grandes o tequefios espacios, aungue evideniemente hay une relacién entre io gus se

& ., 1
quicre destacar v 1o Cercanc o |

5 alsjado de lz piaza gus se siila &l pinior. Tn o8 GoS LrMeros casos

I

es obvic gue Guiere desiacarse un sdic edificio, &l Palacio Virreinal, de tai modo gue los pinicres se

sitian en puntos gue les permiten cue su objetc ccupe (2 mayor varie de ia superficia picidrica. Znlas

TMenos LUna imagen come 12 cue presente el artista.



piezas del segundo grupo el interés esta mayormente puesto en la plaza y la sociedad que en &lla se
desenvuelve, por o que el artista se aleja para abarcarla completa; en tanto que en el tercer grupo se
destaca el aspecto comercial de 12 plaza y la reunion en un pequefio espacio de la variedad de los
productos de a tierra.

En el biombo resguardado por el Museo de América, la fachada del Palacio Virreinal aparece
de frente perc el Unico torredn del edificio que conserva la imagen muestra uno de sus lados
proyectandose hacia ei fondo con lo que se sugiere profundidad. Sin embargo, en fa misma imagen la
fuente de la Plaza Mayor mezcla dos puntos de vista, por un lado su base hexagonal se nos presenta
en plarta, mientras que los angeles y las dos pilas superiores se nos presentan en alzado como si se
vieran de lado aungue no totalmente pues puede verse perfectamente el agua contenida en las pilas.
Esta costumbre de combinar dos formas de proyeccion parece derivar de antiguas tradiciones de
factura de mapas y planos tanto europeas como prehispanicas, en las que justamente algunos
elementos -como parcelas, lagos, rios, canales o caminos- se dibujaban en planta, es decir desde
arriba mientras otros -como cerros, personas, o edificios- en alzado, como vistos desde un iado."® En
época fan tardia como es el sigio XVl algunos mapas de pueblos indigenas todavia presentan esa
combinacién de formas de proyeccion.’® En el mismo biombo del Museo de América frente al
Palacio Virreinal desfila un carruaje tirado por fres pares de caballos negros que estéan vistos desde
un punto diferente al del edificio, pues aqui pueden verse los lomos de los animales y el toido dei
coche, puede decirse que se ven desde lo alto pero desde un punto en que también pueden mostrar
sus cosfados.

Por su parte, en el biombo del sefior Rivero Lake también se emplean distintos medios para
sugerir profundidad. En este caso parece que se hace uso de la perspectiva vertical. Esta forma de

representacion espacial asume que los objetos que se colocan mas arriba estan mas atras, por el uso

%3 Sonia Lombardo de Ruiz considera que esta tradicidn es de origen prehispanico pero existen mapas europeos del siglo
X VI y anteriores en que se utiliza ese modo de representacion. Sonia Lombardo de Ruiz, Atlas Historico de la Ciudad de
Meéxico, México, p.16.

"% Ibid.

110



L 2 I LR e WL, J KL Ll L Ceale o0l A UL T LD ID N0 ad il Bl ol U0 L LU L D8 D) O DRI VLI T L L L bl el d sl et et i bt s Lot o] MLl 00 it i e ol 15T

¢ este tipo de perspeciiva tenemos la impresion de gue iz imagen esta construida desde lo alio.™*° E|
use de este lipo de perspective se cbserve claramenis en 2 segunda noja del bicmbo en la que se
representan varios arboles. Ademas en la misma imagen puede verse que ias casas que estén en &l
fonds del paisaje de iz primera hoja del biombo no sdio muesiran un costado sing también ig fachada.
En lz Visia de ia Flaza Mayor en la Navidad de 1720 sucedz aigo similar 2 ios biomboes.
Mientras gue ciertas paries de ios obieios se nos presenian de lade, an glzade, al mismo tiempo se
observa su parie superior en planta, lc anterior es muy visibie en ios puestos, sobre todo los que
estan mas cerca de la Acequiz Real, y en el edificio del Parign, pero mas aun en los carruajes gue
recorren las calles formadas por 08 puesios. Sin embarge no suceds esio en odos ics objeics
cintados en el cuadro, pues por ejemple en la esguina formada por el Rea! Palacic y la Aceguia Real
pasa un carruaje que estd muy bien dibujado en el se ve su costade y sélo una parte del techo no
toda su superficie, En 2l caso de la pintura de g Villa de Guadalupe firmada por el misme autor, se
combinan también distintas formas de representar ef espacio. Al igual cue en &l caso del biombo del
Museo de Amdérica existe aqui una fuente gque se nos presenia sl mismo tiempo en alzaco v en
planta. Pero lo que més destaca es que &l edificio principal muesira dos de sus portadas cosa
imposible de verse en 12 vida reai. Hay que sefielar que seguramanie las intencicnes del autor no
coincidian con o que Iz perspectiva renacentistz le permitiz plasmar, y que es seguro gue ! auler
quisiera hacer énfasis 2n ambas portadas, por lo que consinuve la Imagen segun sus intereses. Es
también noforio gue el pintor utiliza distintas proporciones en ! iamafio de sus perscnajes, segin &!
énfasis que quiera hacer en sllos, nor ejemplo los personajes del fonde gue deslilan en ia procesion
son demasiado grandes comparados con oires de st mismc plano & inciusc de planos mas adelanta,
Entre todos o piniores de las visies de oizzas novchispanas 2i que utilize la parspeciiva
renacaniisiz es Worete Ruiz; los edificics de sus obras paracen confiulr claramente hacia un misme

J

punto de fuge v, a pesar de esiar mir 0 210, 1o sucede, como en oiras visias, que
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puedan verse iodes 128 calles formadas enlre los puesios, por sjemplo los pussios gue ssién mas

5 Ihid p.14.



cerca de la acequia tapan parcialmente la vista de la calle posterior. En cambio Villalpando prefiere
combinar fa planta y el alzado, por ejemplo en la figura dei Parian; sin embargo este autor ai pintar ia
imagen de ia Acequia Real recurre a la proyeccion de las lineas paralelas hacia un mismo punto de
fuga, es decir a la perspectiva difundida por el renacimiento. Debo sefialar que también Villaipando
utilizé figuras de distinfos tamafios para personajes del mismo plano, como se observa en dos
mujeres que caminan adeniro del Parian.

Villalpando y Arellano también utilizan otra forma de sugerir profundidad; me refiero a que
hacen uso de algo gue se ha llamado perspectiva atmosférica, que consiste en difuminar las figuras
segiin se van alejando del primer plano, volviéndolas casi intangibles. El uso de este tipo de
perspectiva puede verse por gjemplo en el edificio de las Casas del Cabildo en la pintura de
Villalpando, en la zona oriente de la pintura de la Villa de Guadalupe de Arellano, y también en la
Plaza del Volador en ei biombo def Museo de América.

Perc la pintura mas desconcertante en cuanto al tratamiento del espacio es fa Vista de /a
Plaza Mayor anénima de Museo Nacional de Historia. Este cuadro combina el uso de ia perspectiva
vertical de algunas de sus parfes con un manejo exirafic de la perspectiva renacentista. La
perspectiva vertical es empleada, por ejempio, en el interior del Parian, en tanto que la perspectiva
renacentista frata de usarse en la delimitacion de la plaza. La Acequia Real y los locales que se le
habian consiruide son paralelos a la fachada de la Catedral y la barda del atrio de {a misma, las
lineas de estas construcciones son lanzadas hacia un mismo punto de fuga que queda fuera del
cuadro y iambién mas hacia la izquierda de la imagen. Pero las paredes sur y norte del Parian
también son paralelas a esas construcciones por lo que deberian confluir en el mismo punto de fuga;
en cambio las lineas de ambas paredes se abren hacia puntos totaimenie distintos, en sentidos
contrarios, con lo que da la impresion de que el artista que realizé esta obra hubiera cambiado su
posicién para construir el Parian, es decir parece que este edificio esta viéndose desde el Portal de

Mercaderes y no desde el Palacio Virreinal.
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Ccme pudo verse a través de las descripciones gue hice de las visias de plazas novonispanas
los autcres de esias obras prefirieron situarse an lugares zlios v desde ahi construir su imagen. Con
gsa posicion lograban mostrarnos ne soélo la parte frontal de los cobjetos sino también con frecuencia
la parie superior ge {os mismos. Sin embargo {ambién hemos visto que esa imagen, desde arriba, en
ocasionss esta relacicnada més con ai uso de una perspectiva vertical que con ia posicidn dei artisia.
Tambien la forma de construir la imagen tiene reizcién directa con las cosas gue quieran enfatizarss,
esic es clarg en la obra de Arellano que retrata la Villa de Guadalupe en el dia en gue la imagen deg ia
virgen sera irasiadada a su nuevo recinto, por ello el pintor desiaca, precisamenie, ¢os de ias
poriadas del nuevo edificio.

Por su iado los piniores europeos hicieron mayor use de iz perspectiva gue fugaba sus lineas
nacia un solo punie, por o que las figuras humanas disminuyen su tamafic en sus vistas segln se
aiejan dei primer piano. Esic puede observarse en ia Procesion en la Plaza de San Marces {fig. 7) o
en ia vista de Domenicc Gargiulo y Micco Spadarc Largo fercato (fig. 14 a), pinturas a las que
congidero de las més cercanas a2 las vistas de plazas novehispanas por el énfasis que ponen en {a
sociedad. En general deniro de la pintura de vistas de ciudades suropeas se intentd destacar mas el

aspecio de ios edificios que 2 ia gente que los habita (ver fig. 5, 8 v 8).
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os sutores

© Quiénes fueron los autores de las vistas de plazas de la ciudad de México que agui se analizan?
D Pare responder 2 esta pregunta debemoes tener presenie que esas pinturas no reflejan sodlo los
guslos ¢ infereses de lcs pintores gue realizaron las obras, sino también los del palrocinador. Este
capfitulo, dedicado a los autores de las vistas de plazas de la ciudad de México en la época colonial,
oresenta tante z los artistas gjecutores como a los auteres intelecivales v/ a los destinatarios de
dichias pinturas.

Ya he manifestado en capituios anteriores las semejanzas que presentan ias vistas de plazas
coloniales con la pintura de vistas de ciudades realizadas en ofras latitudes del mundo occidental,
sobre fode del mundo iteliano. En Venecis, ciudad de vanguardia artistica en el siglo XV, fleracieron
notables pintores dedicados 2 las vistas de ciudades. En esie mundo veneciano, como en &i resio de
Europa, la mayorfa de los piniores eran especialistas en algln tipe de pintura, de tal forma cue ios
gue pintan escenazs religiosas, bén“{an pocos bodegones, refraios, o vistas de ciudades. Zn cambio en 5
el mundo americano ftodo es muy distinto, al parecer no existen especializaciones y un pinier de
imégenses eclesiasticas es &l mismo que pinta escenas mitoldgicas, relrates, bodegones, casias ©
visias de plazas. Sin embargo, entre los pintores que se conocen de ias obras aqul estudiadas
algunos nombres se repiten (especificamente es ef caso de un pintor lamado Areilanc v de Juan
Feairicio Morlete Ruiz), eslo hace pensar que si bien no existian esgacizlizaciones 3i, i Mencs, 8fEn
preferides algunos pintores sobre oiros parz desarroliar este {ema ¢ iemas parecides, gue se algjan
ge iz piniura devocicnal para enlrar en un mundo de temes 1gicos mencs comunes, Somae por gjemple
ios ternas de hisioriz, ia ointura de casias, escenas costumbristas, visias ds ciudadas elc.

Por otro lado, es necesario sefiziar guiénas fueron los pairocinadores ce ia pintura de visias
tarto en turopa como en Ameérica. En el caso de Venecis, iz cludad gue més artistas vy piniuras da

visias produjo, ios que demandaban ese iipo de obra fuercn, mayoriteriamente, visitanies
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exiranjercs, empajadores por ejeémplo, muchas veces noples. Esos hombres encargaban 2 pintores

de visias como Carlevarijs ¢ “Canaletic” obras on {28 cuzles se narraban sus entradas 2 la ciudad, es
decir que promovian una piniure de caracier conmemerativo; aunque en ciras ccasioneés io gue

1

hacian era llevar, 2 su flerra, imagenes de lz ciudad

[{]

m
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US @siuviersn ¢omgs recuerdo o mas aun

£y

llevarse a ios artisizs mismos & su pals de origen en deonde pintaban el aspecic de sus propias
ciudades, ésie es el caso de “Canaletic” v su estancia en Londres,'™ pero también ei de su sobrino
Belloto que recorrid varias de las mas importantss corles suropeas pafa las cuales realizd muchas
vistas de ciudades'. Perc no sio ios fordnecs gustaban de poseer ese tipo de cbra, @ambién a
algunos coleccionistas itafiancs 'ss sgradaban las pinfuras de vislas, 88 & caso, por elemple, &g
Siefanc Contl un présperc comsrcianie gue possia una peguena coleccion de obra de ariistas
iocales, eniie ias que aparecian una buena cantidad de vistas de Carievarijs y “Canaletto” "

¢ Cuél es Iz siiuacidn en ia Nueva Espana’ Mo es posible dar una respusesia completa y bien
documentada; la informacion sobre los mecenas de las obras que agui se esiudian as muy poca. Sin
embargo, al momento puedo asegurar que los pairocinadores se enconiraban enire la gente mas
notable de la sociedag novohispana, como por ejemplo virreves, En las préximas séginas trate de
exponer io que he encontrads ¥ mis opinicnes al respecic.

Lamentablements iambién es poce lo que sabemos coﬁ cerieza sobre los autcres de las
vistas de plazas novohispanas, pues, a pesar de que pasan de ia decens, son sblo ires los nombres
gue conocemes de los piniores que efeciuaron estas piczas; pero algunos de escs nombres se
repiten para més de una obra v se encueniren, ademss, entre los mas distinguidos erlisizs
novohispanocs de su tiempo; ellcs son : Cristdbai de Villalpandc, Areliano v Juan Patricio Morlele Ruiz.

Elios al mismo tiempo gues realizaban pintura religiosa, plasmaron en estos cuedros iz vida alborsiads

y bullicicsa de su cludad.

138 Francis Haskell, Pairons and Painters: 4 Study in the Relation Betweer Italian Art and Society in the Age of the
Barogue, New Haven y Londres, Yale University Press, 1980, p.276-277. Para “Canaletio” vease la ampiia biblografis que
sobre este pintor tiene J.G. Links.

187 En el primer capitulo de este trabajo se hace mencién de la labor difuscra de la pintura de vistas realizada por Belloto,
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Del mismo modo que lo hice con las descripciones de cada una de las vistas presentaré aqui
jos casos de autoria y mecenazgo en orden cronoldgico. Procediendo de este modo primeramente
presento la circunstancia de los biombos def siglo XVil.

El virrey don Lope Diez de Armendiriz y el Biombo de la Plaza Mayor y el Palacio de los virreyes, con
dos vistas de paseos coloniaies

En este caso no se sabe el nombre del pintor que llevo a cabo [a obra. Pero la imagen nos
presenta un escudo que puede indicamos ia persona o la familia para la cual fue realizada esta obra,
es decir el patrono. Este escudo presenta una corona, en la parte superior, que indica nobleza; segun
una regla emitida por Felipe I en 1576 solo los duques, marqueses y condes las podian utilizar.'® E|
escudo esta cuartelado por una particion irreguiar, quedando medio cortado y partido. La descripcién
del emblema es como sigue: 1° en campo de oro dos bueyes pasantes de gules, colocados en palo,
2° de sable una torre de plata, mazonada de sable, esclarecida con ventanas abiertas, 3° en campo
de plata tres fajas jaqueladas en oro y gules, colocadas en palo; y sobre et todo un escusén de plaia,
una estrella (¢ 0 sol?) de gules; timbrado con corona.

La presencia de la corona indica que el biombo pertenecid a alguna noble familia que habitd fa
Nueva Espafia en el siglo XVIl -recordemos que he ubicado a esta pieza en ese siglo por el aspecto
del Palacio virreinal y la vestimenta de sus personajes-, esta circunstancia fleva a una busqueda de
ese escudo entre la nobleza novohispana de ese siglo y aunque no encontré en ofra parte
reproducido con exactitud ese escudo, en el de don Lope Diez de Armendariz, marqués de Cadereyia
y décime sexto virrey de la Nueva Espafia, volvemos a encontrar reunidos todos los elementos que
he mencionado.

En el escudo del citado virrey encontramos las fajas jagueladas en campo de plata, un cuartel
es también de sable una torre de plata, en &l escusén, a la vez, se halla un sol o esfrella y en otro

cuariel también estan en campo de oro dos bueyes. Pero ademas de todos estos elementos que

'8 1. G. Links, Canaletto and his Parrons, p.1.
%% Luis F. Messia de la Cerda y Pita, Herdldica Espafiola. El Disefio Herdidico, Madrid, Aldaba, 1990, p.187.
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coinciden, el escudo del Virrey contiene otres que no estan presentes en ef biombo. Aun asi, es
segurc gue el biombo pertenecié a iz familia de!l virrey Lope Diez de Armendariz, &l primer virrey

americanc gue twvo la Nueva Espafia. E! habla nacide en Quite, Perl, nere desde muy chico fus

H H.

traido 2 la Nusva Espafia obernd estas tierras duranie e sigio XVil, enire 1835 vy 1840.
Probablemente en esa misma época su famiiiz ¢ &l mismo havan mandado a realizar este biombo,
excelents vy curioso exponente de!l aspecto urbano de la Ciudad de Méxice en of sigio XVIi. No puedo
asegurar que el biomho ai que me refiers haya pertenecide a diche virrey, pero es muy pdrobable que
por lo menos nava sido de alguien de su familiz, d2 su hija ¢ esposa tal vez. Segln apunia Ignacic
Rubic Mafs la niz Inica de esics vireyes Neredsd de su padre & divio de b marguesa de Cadereyiay
de su madre ¢! de IV condesa de la Tore; la tome que aparece en ¢l escudo del biomho pusde
corresponder a este titio. "

Teniendo en cusniz que s=n olras ocasionss, mejor comprebadas, este po de vistas
gstuviercn en las colecciones de virreyes novonispanos, no parece inadecuado creer que ésia, en
narticular, haye side necha para el mencionado gobernante v, mas aun, pusde ser que a fecha de la
facture de esta obra estd, justamenie, enirs los afics que esle hombre se desempefic come irrey
(16235-1840), =l énfzsis hecho en & Palacio virreinai puede apoyar esta opinidn; pudiers ser tamiié
gue fue hecha pars la hija de Don Lops durante sl iempo en que ésta fue virreina gl iado del VI
dugue de Alburquerque (1653-1680), aungue me incling més por la primera opeidn, pero ya fuera en
uno u ofro periodo parace qus fue realizado para lz elite novonispana.

Tl caso del Biombo del Paiacio de los Virreyes v Vista de la Alemeds

Sobre el oiro piombo, nada cencreic nusdo decir de sus macenas. Al igual que en &l caso

anterior la obra presania tres escudos que pudieran indicarnos su procedencia. En la primera hoja (de

9 3. lgnecio Rubio Viehé, ntroduccién of estudio de los Virreyes dz Nueva Espofia, México, UNAM nsiitato de Historiz,

Fondo de Cultura Econdmica, 1933 p.244-245.
! Ihid. P.250-251.

" Maria Concepcidn Amertink coincide en la identificacién del escudo e indica que ¢i emblema que aparece en el biombo es
et que usabsg Iz hija del virrey, zun cuande era duquesa consorte de Alburguerque y afiade que la pieza corresponde al
pericde en gue gobernd su maride, 1653-1660, por la moda y por la coincidencia “con oiros catos de lo allf representado”,



izquierda a derecha) esté el primero cuya descripcion es como sigue: en campo de plata una torre
mazonada de sable, esclarecida con ventanas abiertas, sostenida por mar : sumada por una mano;
bordura de gules, cargada de ocho aspas de oro. El segundo escudo, en {a cuaria hoja, es: en campo
de gules una espada de plata guarnecida de oro, brochante una banda de oro fileteada de sable;
bordura de plata anagramada de ABE MARIA. En la esquina superior derecha de Ia octava hoja, hay
un escudo mas que es como sigue: en campo de oro una espada de plata guamecida de oro,
empufiada por un ‘aguila de su color volando; timbrado con yelmo y penacho y adornado con
lambrequines largos. Pero ninguno de estos escudos ha podido relacionarse con el nombre de alguna
familia. Las autoras del libro Biombos /mexicanos sugieren que haya perienecido a alguna noble
familia indigena, con base en que algunos escudos de naturales presentan elementos que
localizamoes en los escudos del biombo. Ellas escribieron al respecto de esios escudos ias siguientes
lineas: "Los tres escudos pintados en la parte superior de! biombo, pueden perienecer a familias
nobles indigenas. En el Cedulario Heraldico de Conquistadores de la Nueva Espafia encontramos
algunos parecidos, aunque no idénticos, de familias de naturales. Como en la orla del escudo de
Martin Cortés de Moctezuma (1536- cédula 25) encontramos la divisa AVE MARIA. o mismo gue en
la orla del primer cuartel del escudo de Don Pedro de Moctezuma (1570-cédula 141). En cuanto al
aguila, tiene ésta un caracter completamente mexicano. Encontramos una muy semejante en el
escudo de Don Manrique de Lara Maxicatzin (1536- cédula 136) hijo de Hulamanizin, y ofras en &l
Libro de Cacicazqos y Nobiliario Indigena de fa Nueva Esparia, por lo que deducimos que el biombo
se pint6 para un noble indigena."**

Es cierto que los elementos de los escudos que fueron pintados en el biombo {os localizamos
en fos respectivos de algunos caciques, por ejemplo es el caso del escudo de don Diggo de

Mendoza, cacique y gobernador del Pueblo de Axacuba, que presenta las palabras AVE MARIA, un

aguila con las alas extendidas y a su fado un arco y una flecha, timbrada con yeimo y lambrequines; y

no indica cuales datos, ni de donde obtiene que e! escudo era de la citada virreina. Los Siglos de Oro en los Virreinatos de
América, 1550-1700, p.162.
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en otro de lg2 misma familia también aparece una torre. En el escude de don Juan de Lara Mexicaizi,
cacigue de Tlaxcala tamoién aparece un aguila con alas exiendidas v emoufiande una handera vy an

otro cuariel, del misme emblema, una torre sostenida por agua. Como pusde verse no €8 posisie

asignar confiadamente 2 alguna de esias familizs la propiedad dei biombo y en mi opinién ni siquiera

gue hayz pertenscide 2 alguna familia indigane, el "cardcier mexicanc"” gel dguila me parece irreal; ai
momento a esta obra ne podemes asignarie ni pintor ni mecenas.”
Cristébal de Villzlpando

Siguiendo el orden croncidgico que hemos asignade, debc presentar ahora el caso de la Vista

de la Plazz Mayor de Mexico de Crisidbai ce Viialpando. En esia ocasion ienemos una obra firmada

y también sabemos a guién perienecid, aungue en este caso ese dalo no nos permite afirmar guie

i}

haya sido e mecenas de iz obra.

Esia Visia de la Plaza Mayor de Miéxico es el uno de los pocos gjemplos que se conserva de
pintura de tipo laicc salica de ia mano de Cristébal de Villaipande, junic con aigunos retratos. Pero
esi2 |a noticia de que en &l afic de 1702 el artista fue coniratado para rezlizer las pinturas de un arco
iriunfat colocade para fesiejar la entrada del virrey duque de Alburquergue a lz ciudad. Zsie arco
irataba la historia de Aguiles, v ss la ¢nica ocasion que sabemos gue Vilaipando fraté un temz ds

historia antigua.’®

También exigie lg noticia de que el obispe Oriega v Montafiez poseia enire sus
Dignes custro lienzos de palses, de & dos varas c¢ads uno, saidos del pincsl de Crisidbal de
Villalpande."™

Sin embargo, en {oda la produccion hasis hov conocida el pinter no encontramos ningune

o

pintura gue se acergqus a iz "Visia de la Plaza Mayor'. Yz en ofras ccasiones habla pintzde

mulftiudes pero nunca tan nulrida come las cue s€ ven en &sa intura. También er algunzs ocasione

 Teresa Castellé Yiurbide y Marita Mariinez del Rio de Redo, Op. cut., p.72.
" Concepcitn Amerlink dice que sélo se ha oodido relacionar el escudo d\, lz extrema derecha con lz familiz Moctezuma,
Los Siglos de Oro.... p. 162,
93 Tuana Gutiérrez Haces ef al., Op. cit, p.116.
Y El avaltio de las pinturas del obispe fue realizado por Juan Correa y Cristébal de Villalpande. El inventaric lo extraen
Elisa Vargas Lugo y Gustavo Curiel del articulo de Juana Gil-Bermejo, "El espolio de un obisps”, Anuario de Estudios
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utilizaba paisajes como parte de sus cuadros Y algunos de estos comrespondia a vistas de ciudades
imaginarias, por ejemplo en la imagen de Jesus y la Samaritana de la Iglesia de Jesus Nazareno en
Tlatempan, Cholula, en una pintura de Santa Barbara de coleccion particuiar, o en la Aparicion de
San Miguel de |a Sacristia de la Catedral de México. En general las ciudades de Villalpando estan en
la lejania y no son precisamente importantes protagonisias en las obras; con frecuencia aparecen
muy abocetadas aunque no siempre, pues hay ocasiones en gue se encuentran perfectamente
delineadas. Dentro de la produccidn pictérica de Villalpando hay dos cuadros que quiero destacar, por
que son los que encuentro mas cercanos a la vista de la plaza mayor que me ocupa. Uno es una
Virgen de Ardanzazu que se encuentra hoy en el Colegio de las Vizcainas en la ciudad de México, y
otra el Regresc de San Francisco del monfe Alvernia, resguardado en el Museo de Arte Coloniaj de
Antigua, Guatemala.

La pintura de la Virgen de Aranzazu fue pintada hacia la uitima década dei siglo XVIi, en esie
caso la mayor parte del cuadro la ocupa un paisaje con grandes edificios trabajados con el mayor
cuidado y precisién. Pedro Angeles dice con respecto a esta pieza "El paisaje simula la abrupta
geografia del prodigio y en él se destaca la presencia de varios edificios dibujados con gran cuidado.

" T"EnTrealidad; tanto el virtuoso colorido como el preciosismo con los que Villalpando pinta cada detalle,
recuerdan el oficio que demostrd en sus laminas del ochavo de la catedral dé Puebla, aunque para
este caso, tal vez por ser una obra de mayor formato, Villalpandc ejecutd las figuras y detailes
secundarios con gran presteza en su pincelada."'® Las mismas cualidades que Pedro Angeles sefala
y le recuerdan las ldminas poblanas son las que yo considero acercan a esta pieza con la Vista de la
Plaza Mayor de México, ademas de la importancia que en ambas tiene la arquitectura y la forma en
que el autor pinta las pequefias figuras humanas.

Aun mas cercano a [a vista de Villalpando se encuentra el cuadro del Regreso de San

Francisco def monte Alfvemnia. Este lienzo perteneacio a la extensa serie de iz vida de San Francisco

Americanos, nimero XX VI, Sevilla, Escuela de Estudios Hispanoamericanos, 1970, apud. Elisa Vargas Lugo y Gustavo
Curiel, Op. cit,, p.195.

120



BTN T 70 ) 17T R DR L NIRRT | TR I [N W OO Eputogy 9 0 WO 1 e O 1 o Y PP IR T - NI RNEIT TSR R VR (RN R | Wt | § 1IN 5 S | OOy | Mgy | W T D 1 9 (N ol vt 1 )

gue el auior realizd para el claustvo del convento franciscano de Antigue Guatemalz. Este cuadro se
realizd en aiguna fechea entre 1891 v 1895, Pedro Angelss nos dice que "es notable la recreacién de
otra compleiz estruciura compositive liena de grupos humanos dignos de atencion. De este cuadro
también merece mencién e paisaje arguitecitnico, lo mismo que sus visiosas galas, que hacen
pensar mas en la escanificacidn de une "entraca triunfal”, 2 l2 manera de obispos o virreyes, que e
el austero jubileo descrito en ias biografizs del sanio de Asis."'® Ei autor tiens razén, en esta obra
Yillalnande muestre las calles de una ciudad abaircizdas de gente, tal como debié suceder en las
entradas de los perscnejes céleores. De los balcones de los edificios cuelgan ricos iextiles 2 la vez
gue Soporian grupos humanos numerosos que cbservan las calies. Al igual gue en muchas ofras de
sus obras la profundidad agui es sugerida con figuras menos definidas conforme avanza la distancia
y las figuras de! fondo se vuelven casi fransparenies, eso sucede con ics edificiss v a2 gente en este
chra, dero también sucade en iz visia de iz plaze Mayor.

Como puede verse la distancia entre las cbras agui mencionadas es muy grande v la
excepcionalidad de la Visla de fa Plaza Mayor de Méxicc dentro de! conjunio de lg produccidn

ariistica de Villalpando no pusde negarse. Pero lambién de

nen sefizlarse estas dos cbras, que
aundgue no puedan ilamarse propiamente antecedentes para la pintura de la plaza, por lo menos
debemes asignarles un lugar como 'referencia” a la cual Villalpande pude haber vuelio sus olos
cuando produje la vista de fa pleze. En olro momenio de esie trabajo he descriio ios probiemas v
dudas en relacion ai fechamiento de estz obra v me he manifestado por otorgarie una datacidn

r

¥ =3 H g Py } it dom, . By pons - ]
sirecedor del 2fic de 1703, Si esio es verdad, afectivamente Vilizinands enfz va o anlscedanie de

las dos obrzs gue he mencionzds lineas amriba. Pero sl iz visia de iz plaza mayor 28 de haciz 1882

como se sugiere en &l reciente catdloge de fa cbra del pinter, las res ohras serian asirictamanie

conternparanezs.’”

' Gutiérrez Haces, et al., Op. Cit.,,p.246.

1% Ibid., p.263.

"7 En dicho catdloge las tres obras son presentadas en una etapa 11 de su produccidn gue corresponde a la década de 1690
a 1699. Ibid, "Capitulo 11"

AL LA



Para la epoca en que Villalpando ejecuié su imagen de la vida cofidiana de la sociedad
colonial ya tenia una fama mas que consolidada. Habia trabajado para las catedrales mas
importantes ael reino y su habilidad era reconocida por todos. Sin lugar a dudas era el mas
importante pintor de la Nueva Espafia, por lo cual jugabha un papel destacado dentro del gremio y de
la cofradia de pintores, agrupaciones en las cuales ocupaba los mas altos puestos.

Ninguno de los autores que al momento han escrito scbre esta obra parece dudar de que su
patrocinador haya sido el virrey conde de Galve, y es una hipdtesis que resuffa tentadora. La pieza
fue vendida en Espafia en 1715 a Sir. Paul Methuen por los parientes de este conde. Galve fue virrey
de la Nueva Espafia desde 1688 hasta 1696. Una vez terminado su gobiemno regresé a Espafia en
donde murié en &l puerto de Santa Maria el 12 de marzo de 1697. Si se piensa que la obra de
Villalpando fue ejecutada en 1695 parece convincente que el mismo virrey haya mandado pintar [a
obra aun estando en México. Pero si se opina, como {o hago yo, que la pieza es de hacia 1703 no es
posible que haya sido este hombre su patrocinador por que para esas fechas no sélo ya habria
regresado a Espafia sino ademas ya estaba muerto y me parece casi imposible que la haya
encargado desde 1695 y se haya pintado hasta 1703. ;Qué explicacién puede darse entonces a la
existencia de esta obra dentro de las perienencias de la familia del conde de Galve? puade serque la
obra haya sido un regalo para la familia de] exvirrey, en la cual se recordaban algunas cosas
ocurridas en su mandato, como los estragos hechos al Palacio virreinal por el motin de 1692 y mas
que eso la remodelacién del mismo edificio, asi como [a construccion del Parian. Tal regalo pudo
haber sido mandado desde la Nueva Espafia por algun amigo de la familia ¢ llevado a Espafia por
esa persona, hay que recordar que mucha gente sobre todo funcionarios de la corona regresaban a
Espafia una vez terminados sus cargos. En realidad no lo se. Pero me parece que quién haya sido
estaba orgulloso de la ciudad de México.

Los Arellanc
He dicho gue son pocos (05 nombres que fenemos de pintores que realizaron vistas de plazas

en la Nueva Espafa, y también que aigunos de esios realizaron mas de una obra de este tipo. Decia
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de Vilalpando que fue iz {inica ocasidn en gue pintd una cbra de esie cardcter costumbrisia. Perc no
f
podemos decir lo mismo parz ofres piniores, €s mas, parsce gque en algunos casos se les preferia

vare realizar este tipe de obra, si bien nunca exisiié una verdadera especiglizacién en la pintura

ey
Ind

voluspana. 8 e caso de uno de ios piniores de nombre Areiiano. Su firma iz ostenian dos de las

once piezas que aqul se analizan.

Los pintores novohispanos de nombre Arellanc son un verdadero nroblema. Scen mas de ung,
pero ¢omc la mayoria de las obras s0io esién firmadas con & apellide es muy difici decir a2 quien
pertenece cada cbra. Rosa Maria Uribe en su tesis para obtener el grado de maesiriz plantez muy

198 —

sien ia prodiemaiica sniomo & estos pintores. ™ Trabajaron enire finales det sigio XVl v principios del

XVill, sus nombres fueron Anipnio v Manuel 2 los gue se podria agregaer un iercers, gue rubrica
algunas oobras como el "Mudo Areilano”, no parece posible gue este mote pertenezca a Manuel de
Arellanc por que &l se comunicaba verbalmente v en la documantacién conocida sobre Antonio no se
hace mencién cz que fuera mude.”™ Por ctro lado, durante mucho lempo se ha creido que ademas
de los mencicnados existid un José Arellano.

De José de Areilane no se sabe nada: Toussaint lo regisira por ser mencionads en una lista

A~
L*]

gue aparece como apéndice en ia obra de Remnardo Clivares lriene®” v del cual Rosa Maria Uribe
tampoco agrega ningln daic. Toussaint dijo lo siguienie: "El tercer pintor de esle grupe es José de
Arsilanc que aparece en iz lista publicada como apéndice por 8] sefior Clivarss. De alli o toman los

demas (raiadisias, pero sin agregar nada

i)

zl nombre; debemos, pues, consignario con ciertas

“* Rosa Marfa Urive Rivera. Tesis para obtener el grado de Maestria en Historiz del Arte Tepepan, Arte e Historia, México,
UNAM Faculiad de Filosofia v Letras, 1998, Dir, Doctora Flisa Vargas Lugo Ranget.

" Come io hace notar el doctor Gustave Curiel Manuel de Arellano se comunicé verbalmente con los inguisidores por lo
que no puede tratarse del “Mudo Arellanc™; Gustave Curiel, “Ovidic censurade: los lienzos de pintura lasciva del marqués
de Celada (historiz de un proceso inquisitorial, 1692)”, La Abolicidn del Arte. XXT Cologuio Internacional de Historia del
Arte. Alberto Dallal ed., Midxico, UNAM Institute de Investigasiones Estéiicas, 1998, p.277.

20 Bernardo Olivares Iriarte, Albwn Artistico 1874, Edicidn, estudio preliminar y notas de Efrain Casire Morzles, Gobierne
del Estado de Puebla, Secretaria de Cultura, Puebla, 1987, p. 103 apud. Rose Maria Urioe, fbid, p.241.

' Manuel Toussaint, Op. cit., p.145.



Corriendo el riesgo de ser repetitiva, vale la pena recordar lo que ya apunté sobre la siguiente
pintura al escribir su historiografia, pero es necesario por ser aqul el lugar indicado para designar y
aclarar paternidades de las obras. Al hablar de la Vista de fa Villa de Guadalupe el 30 de abrf de
1709, una de las obras que se analizan en este trabajo y que esta firmada por Areilano, Elisa Vargas
Lugo y Maria Josefa Martinez del Rio de Redo dicen que "aunque algunos autores aseguran que el
cuadro es obra de José de Arellano, no hay prueba de la existencia de ningln pintor con ese nombre
[..] La firma, en la rueda del carruaje, en el angulo inferior izquierdo, solo dice Arellano."** En el
catdlogo de la exposicién Imégenes Guadalupanas Cuatro Siglos aparece que el autor de esa obra es
José Arellano, dato que obtienen directamente de Joaquin Gonzalez Moreno, que es quien atribuyd
este cuadro a ese pintor.?®® También con base en Gonzalez Moreno, Maria Concepcidn Garcia Saiz
dice con relacién a la familia Arellano: "Otro miembro seria ! autor del 'Traslado de la imagen y
estreno del santuario de Guadalupe', perteneciente a los duques de Alburquerque en Espania, quien
firma en 1709 como <<J. Arellano>>".*%

Lo que dijo el sefior Gonzalez Moreno, en la pagina 46 del tomo primero de su /conografia
Guadalupana es: "en el angulo inferior izquierdo y sobre la parte superior de |la rueda de la carroza
virreinal, aparece la firma Joseph de Arellano. También figura en la procesién un personaje que es
autorretrato def pintor y bajo el cual se puede leer un rétulo que dice: 'A. Un buen bardn llamado J. a'.
Esios dos testimonios que prueban la paternidad del lienzo que estudiamos, tuvimos la suerte de
descubrirlos en el mes de febrero del afio 1853, con ocasién de un reconocimiento que hicimos de
dicha tela a! visitar el Palacio de los Alburguerques en Madrid."® La obra, al menos actualmente, no
presenta ninguna J y ningun Joseph en ia firma, y el buen varén que aparece bailando en medio de la
precesién se llamaba Juan no J. a. La idea de gue este personaje fuera un autorretraio del pintor ia

obtuvo del Padre Mariano Cuevas que asi lo creyd y apunté en su texto Afbum Histérico del IV

=2 Msxico en el mundo.... Nueva Espana II., p.236.

% Imdgenes Guadalupanas Cuatro Siglos, p.32.
2% Maria Concepeidn Garcia Sdiz,"El desarrollo artistico de la pintura de castas”™, Ilona Katzew, 1. al., Op. cit,., p.119.
% Joaquin Gonzalez Moreno, Op ¢it., t..1 p.46.
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Centenario.”” Asi pues no conocemoes ninguna referencia pictérica o documenial que evsie la
existencia de un auicr llamado Jose Arcllan
De ios que si tenemos noticias seguras es de Anionic v Manuel, que fueron padre e hijo.
Antonio de Areilenc esiuve casado con Magdaienaz Véazouez de Urbina.®™ Pero no se posesn
abundantes datos schre su vida. En el Archivo Generai de Notarizs de la ciudad de héxico, exists un
documento que aiestigua el parentésce entre Antonio v Manue!, se irata de un testarmento de Anienic
de Arellanc vy su esposa, en el gue mancionan a su hijo Manuel.?® El documenio es ds 1682 pero
esio no significa gue hayan museric por ese afio. Se sabe gue Anionio Tungid como vesdor en e
gremio de pintores v doradores de la ciudao ce México en el afio de 1893, seglin consta en un

documento de 1685 gue dice o siguienie: "tn ia cludad de Méxice, en freint

O]
£,

ias del mes de enero
de mil seiscientos vy novenia y cince afios; Antonio de Arellano, Joseph de ios Reyes, veedeor del arte
de la pintura y alcalde del de dorade y esiofado -gue 1o han sido el afic de seiscientos vy novenia v
fres y noventa y cuairg™%

No se conoce iz fecha de nacimienio del pinier pere es seguro que para acceder a carges tan
altos dentro del gremic de pinteras, dende alternaba en los puestos con Cristébal de Villzlpande v
Juan Coirea, debia ser ya un ariista basianie consolidado.

En 1624 aparece Antonic de Arellane al lado de Juan Correa, Cristdbal de Villalpando, Micolgs
Rodriguez Juérez v olros, cumpliende con las obligaciones de log miembros de lz cofradiz de Nuestra
Seficra del Socorre, a ia que pertenecian los pintores, v que tenia ¢ita en la iglesiz de San Juan de fa

Penitencia ?™®

2% wfariano Cuevas, Op. c¢it., 288.

7 AGNot, "Testamento de Menuel de Arellanco,13 de noviembre del afie de 1722", Regisiro de Escrituras Piblices de Juen
de Cios de Riverz, notario Nimero 159, cludad ce Maxico. 1722, libro 1328, £339r.

% AGNot, "Documentc que se refiere al testamento de Antonic de Arellanc v su esposa. 5 de enero de 1692", Nicolas
Varela, notaric Nimero 691, ciudad de México, apud Rosa Maria Uribe, Op. cir., p.241. El testamento de Manuel de
Arellane igualments indica ef parentesco enire los dos pintores. Por comunicecidn pf’-soud 5¢ que ambos documentos
fueron localizados por vez primera por el maesiro Rogelio Ruiz Gomar.

%% AGNot, "Acta de eleccion de alcaides y veedores de las artes de la pinfura, dorado y estofzdo. 30 de enero de 1695,
Nicolas Lépez, notario Namero 339, ciudad de México, en Elisa Vargas Lugo, Gustavo Curiel, es. al., Op. cit. p.97.

10 AgNot, "Obligac én de page. 29 de julio de 1694." | Martin del Rio, notaric Namero 563, ciudad de Méxice, en Elisa
Yargas Lugo, et &f , Op. cit., p.55.



En abril de 1898 este pintor se encontraba nuevamente formando parte de las autoridades del
gremio, en esta ocasion era veedor, y en 1706 fue nombrado alcalde de la pintura y a su lado Juan
Correa fungié como veedor.?’" No se sabe cuando muere Antonio de Arellanc pero todavia en 1708
realiza al [ado de Juan Correa un avallo por las pinturas que habian quedado por muerte del capitan
José de Olmedo y Lujan.”"?

1691 es la fecha mas temprana gue se tiene en las noticias sobre Manuel de Arellano. En ese
Manuel participa en un proceso inquisitorial que se sigue por ia ejecucién de una serie de pinturas
lascivas.?”® En las declaraciones que Manuel hace a los inquisidores dijo ser natural y vecino de la
ciudad de México, no estar casado, ser pintor y tener veintiocho afios de edad, este Gltimo dato es
importantisimo por que nos permite pensar en 1663 como afo de nacimiento del pintor.?™ En 1692
su padre, Antonio de Arellano, lo menciona en su testamento; por otro lado Manuel Toussaint dice
gue en ese mismo afio s encontraba haciendo el avaltio de las pinturas de una sefiora llamada
Felipa Guerrero.”'*

Manuel de Arellano hizo testamenio el 13 de noviembre de 1722, ademas de indicar que fue
hijo de Antonio de Areliano y Magdalena Vazquez de Urbina, sefiala que se maniuvo soliero y no tuvo
hijos legitimos ni naturales. Nombré como heredero tnice y universal a Calletano Joseph Losano "a
guien he criado en mi casa y compafiia ensefiandole el oficio de pintor queriéndole como hijo y &l
cbedeciéndome como a padre, ayudandome siempre con su trabajo cuidado y vigilancia a ganar las
comidas”.?"® E| pintor muris por esos dias. Nombré como albaceas a Jacinto de Estrada y al pintor

Juan Rodriguez Juarez, a los que les pedia que vendieran doce iaminas enmarcadas, con el tema de

**1 AGNot, "Testimonio de examen de maestro de pintor de Alfonso Alvarez de Urrutia. 22 de abril de 1698.", Joseph de
Anaya y Bonille, notario nimero 13 ciudad de México; AGNot, "Eleccion de alcaldes y veedores del gremio de pintores y
doradores para el afio de 1706. 23 de enero de 1700", Joseph de Anaya y Boniilo, notario nimero 13, ciudad de México,
ambos en Elisa Vargas Lugo, €. al., Op. cit., p.102 ¥ 136 respectivamente.

212 AGN, Ramo tierras, vol .3 322, £.70, apud. Rosa Marfa Uribe, Op. cit., p. 243, quien agrega que =l documento fue
localizado por la maestra Raquel Pineda.

13 Gustavo Curiel, ~Ovidio censurado...”™, el articulo se basa en documentacién encontrada en el Archivo General de la
Nacion en el ramo Inquisicion, vol. 520, exp. 196, 5. 310v-3 1 Ir y vol. 526, exp. 25, {5.574r-591v.

214 1bid., p.283, vale la pena destacar que en esa documentacion a Manuel se le menciona como oficial de pintor.

15 Manuel Toussaint, Op. cit., p.145.

218 "Testamento de Manue! de Arellano” £ 339r.
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lz Pasién, para que con el imporne se levantaran, en un terreno que teniz en el barno de San Juan de

a2 Penitenciz, unos cuarios y que el dinere de lz vents de ssios ulimeos se destingra al acsile de
iamparas para la imagen de Nuesira Sefiora del Socorre ( a la cofradiz de esiz imagen perienacian
los miembros de&l gremic de pintores v doradores), gue se iocalizaba en ia igiesia de San Juande la
Tcds se reafizé comc lo dispuso el pintor, el encargado de la veniz del sitio fus
colega José de ibarrz en el afio de 1733, puss en ese zfic el erz el mayordome de lz cofradia de
Nusstra Sefiora de! Socorro.*™®

Fiisten otros documentos sobre iz actividad del pintor Manuel de Arelianc. Uno &3 un contrato
de obra para ia igiesia de San Agusidn en heziitan, del afio de 1718, en el que se compromete a
eniregar en c¢inco meses un colateral, cuya traza hablz side enifregads ya por el ariists; del
documento parece desprenderse que &l disefic del retablo de esa iglesia fue de Arelianc v que él era
el encargado de coordinar la ejecucion de ssa obra en la que debieron participar, mas artistas.?'® En
1721 es requeride nuevamente para realizar otro colateral en la misma iglesia.”® En ¢f Museo de fa
Basilica de Guadalupe se conserva un exvoto, pintado cerca de 170C, firmado por Manust de
Areilano.

1 n'\"l

Sobre & "Mude Areliano” me permito citar jo que dice Rosa Maria Uribe "aiguno de estos
pintores, firmé como el 'Mudeo Arellang', dos cuadros para la serie mariana gue pintd Correa sobre la
vida de [a Virgen v gus se conservan en Anteguera, Zspafig, v que asi esitan firmadoes iguaimente fres
cuadros con temas de iz Pasion de Cristo en Jilolepec, Estado de México .. ] Posiblemente el 'Mudo'

fue Antonic de Arellano, gue zliermnaba casi siempre con Juan Corres an o8 cuesics Je veedor v

i
s

27 Ihid
18 Rosa Maria Uribe, Op. cit., p.243-244. ,
M AGNot, "Escritura de obligacion de obra, 11 de julio de 1718, Diego Diaz de Rivera, notaric NUMERD 198, afio de
17’ 8. libro 1287.

220 AGNget, "Escritura de ¢bligacién de obra. 23 de maye de 17217, Juan Diaz de Rivera, notario NUMERC 199, afio de
1721, libro 1327.
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alcalde en el arie de la pintura, y apreciador de avaitios; tal vez esta cercania enfre ambos pintores
hizo que Correa solicitara de Areliano que le completara la serie gue pintd en Espaiia.”**

Aqui me interesa fijar cual de estos artistas fue el autor de la Vista de /a Villa de Guadalupe ef
30 de abrif de 1709 y de la Vista de Ja Plaza Mayor en la Navidad de 1720. Yo no fengo duda de que
la Vista de la Plaza... fue realizada por Manuel de Areilano, unicamente dos afios antes de que
falleciera. Esa obra no puede ser de Antonioc porque aun cuando no se sabe cuando murid, el afio de
1720 me parece una fecha muy tardia para encontrarlo active; yo pienso que este pintor debid morir
en los dltimos afios de la primera década del siglo. La Vista de la Villa de Guadalupe... presenta un
poco mas de problema para fijar su autor. La obra recrea un dia de 1709 y es muy posible que
duranie ese mismo afio se haya pintado esa obra. El (ltimo documento que poseemos para la vida de
Antonio es de 1708, pero tal vez un afio después aun se encontraba active. Sin embargo me parece
mas probable que esa pintura haya sido realizada por Manuel, al que le conocemos oira visia de ese
tipo. Creo que aqui debo sefialar que las firmas de ambas obras son similares enire si, pues sdlo
dicen Arellano y usan una letra inciinada hacia la derecha, en la vista de la Villa la inclinacion es
mucha pero esto lo debemos atribuir a que l1a firma sigue &! contorno de ia rueda en que esta
colocada. Sin embargo el estilo difiere entre ambas pinturas, pues en la vista de ia Villa de Guadalupe
el pintor utiliza un estilo mas cercano al utilizado por los pintores de finales de! siglo XVil como
Villalpando y Juan Correa, cercanos a Antonio de Arellano, en ei que las figuras se componen a base
de color y en el que ei dibujo preciso escasea; por &l contrario en la vista de la plaza ei dibujo es
mucho mas exacto. Mi opinién al respecto es que por los afios de 1709 Manuel de Arellano manejaba
un estilo muy cercano al de su padre y al de los contemporaneos de éste, y que once afigs después
el artista ha medificade ese estilo.

Estos cuadros de los que he hablado no son ias Unicas ocasiones en que la firma de Arellano
aparece en obras de caracter laico. Existe el caso de dos cuadros de castas muy raros; primeramente

son los mas tempranos de que se tiene noticia. ademas no tienen la estructura normal de los cuadros

21 Rosa Maria Uribe, Op. cit, p. 244 y 248.
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de este tino. Uno de esios cuadros presentz @ una solz persona gue represenia a la casla, en el ofre
esta una persona adulta v un nific, nerc no los dos padres de distinias razas v sus hijos. Lo mas

curioso de estas pinluras sea, ial vez, o que dicen en Iz inscrivcién : "Dicafio de Mulalz vja de negra

J

v espafict en la Ciudad de México. Cabesa de la América a 2Z dei mes de Agosic de 17011 Afios."y

"Dicefio de Muizic yic de negra v espadiol en iz Ciudad de México. Cabesa de la América. A 22 del

nZ22 .

mes de Agosto de 17011 Afios™™* s Por qué habriz de ser resaitada una fecha tar precisa en estos

m

cuadros? Ne lo pueds decir aun, perc hay gu ordar gue tanto la Visia de fa Villa de Guadalupes...
como la Vista de fa Plaza Meayor.. .de esie autor se refieren & dias muy especificos de la época
virreinal

¢ Quién o quienes patrocinaron esias obras? La Vista de la Villa de Guadalupe... ne presents
dudas, su duefio fue un virrey, tste cuadro hasta fechas muy recientes perienecid 2 las colecciones
de ia famihz de los dugues de Alburguergue, guienes aun en este siglc la conservaban en su cass de
Madrid *® Son dos ios duguss de Alburquergue que fueron virrayes, el duefic de esta obra fue e
segundo, es decir ei X Dugue de Alburguerque, que gebemnd iz Nusva Espafia entre abril de 1702 v
noviembra de 1710. Durante su periodo fue erigida Iz nueva sede de iz imagen de lz Virgen de

)/

,
=3 prodab

m

Guadalupe. | & gue incluso ssa un retraioc de esle virrey ia figura gue en primer plano
apafece, en un majesiucso carruaje, en la esquina inferior izguierda del cuadro. La fecha de ia pintura
coincide cen el periode en que gobermd el cusue ce Alburguergue.

El caso de ia Visia de la Plaza Mayor de Méxice en fa Navided de 1720 es muy distinto. Su
procedencia es nricticamanie descenocida, szbemos que perienecid 2 algune coleccidn ingless 2ero
no a cual. Es probable que haye sido llevade 2 Espafla por algin funcioneric de @ corona v después

vandidzs ahi a zlgun vigiero inglés, en momeniss cercanos a la énoce de la

(=]

"y &
bra © muche llempe

desnués, perc todo 80 no pasa de ser ahsolula especulacién,

Ihid. p.263 y 264,
Genero Estrada, Op. cit. p. 26.

1



La Vista de la Plaza Mayor de México del Museo Nacional de Historia

Siguiendo el criterio cronoldgico debo escribir ahora sobre la Visfa de la Plaza Mayor de
Meéxico del Museo Nacional de Historia. Lo que sabemos de su procedencia es que pertenecio a las
colecciones del sefior Ramon Alcézar, las cuales fueron donadas por tal hombre al museo. No
sabemos quienes hayan sido sus duefios anteriores ni por cuales medios haya llegado a las manos
de ese seror. Es posible que la pintura haya side encargada por el virrey que aparece desfilando en
el lienzo, probablemente el marqués de Croix, por mas de que no hay verdadera evidencia de eflo.
Del mismo modo, también el autor nos es desconocido, pero cabe pensar que fue con ef tiempo ’que
la firma que pudo ostentar desaparecié, como sugiere Manue! Toussaint.?* Yo pienso que esta
pintura fue hecha por un pintor menos experimentado que los que hasta ahora hemos visto, la forma
de plantear la perspectiva es mucho mas ingenua aqui que en ofros cuadros, Por la misma razén me
parece dificil que haya sido una obra para el virrey, pues estos funcionarios solian rodearse de los
mejores o mas afamados artisias de la tierra. En este caso creo que estamos frente a un pintor de
caracter "popular”.
Juan Patricio Morlete Ruiz v las colecciones de pintura del virrey Antonio Maria de Bueareli

Ahora toca el turno a las dos vistas de la Plaza del Volador y una de la Plaza Mayor, pintadas
por el pintor Juan Patricio Morlete Ruiz. Las obras son de 1772 y probablemente se iraten de las
{(ltimas pinturas del artista. Morlete Ruiz hizo testamento en 1772 y al momenio no se cenocen obras
suyas que vayan mas alla de ese afio, por lo que es probable que muriera en esas fechas.”® Juan
Patricic Morlete Ruiz fue originario de San Miguel de Allende, antes el Grande, Guanajuato; sus
padres fueron Nicolas de Morlete y Manuela Ruiz quienes lo bautizaron el 13 de septiembre de

1713.”® Sin embargo el pintor dice tener en 1753 treinta y ocho afios, con (o que daria una fecha de

* Manuel Toussaint, Op. cit. p.197.
2% Guillermo Tovar de Teresa, Op. cit.
2 Ibid.
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nacimiento postericr, es decir 1715,% perc es probable que ia declaracion dei pintor scbre su edad
haye sstado egquivocada.

Existe un poce de confusion scbre ef origen éinico de este auior, en la partida de casamienic

Jugn Palrigic todos aparecen como mestizos, v en 1753 cuando ya vive en ia ciudad de México es
empadronado como espafiol, cosa bastante frecuenie entre los mestizos.?®® Parz complicar un poco
el asunto hay quien sugiere que el crigen de al menos unz parie de ia familia de Moriele no ere
aspaficl sino irfandés, pues este apellido no s espaficl y pueds ser el resultade de alguna
casielanizacién, v el propic nombre de suan Patlriclo puede estar relacionado con ese origen, pues es
el nombre del sanic pairén de ios iriandeses, pero no se concce documente gue apoye esia
hipétesis.?®

Fue en el afio de 1729 cuando Juan Patricio 3¢ trasladé a ia capital de la Nueva Espafia con
cscases aieciséis afios de edad o aun menes.” En la ciudad de México conirajo matrimonio con
Josefa Careaga en el afio de 1733, v como dato imporianie hay que resaltar que la ceramonia s&
realizd en la casa de su maestro el pintor Joseph de barra, gue en ese afio tenia 2 su cargo el puasio
de mayerdomo de la hermandad de Nuestra Sefiora del Socorro.

=n el afio de 1753, segun su propiz aeclaracion, Morlete contaba ya con freinta y ocho afios
de sdad y =siabz casado con Maria Careags, con guien habla procreade abundante descendencia;
sus hilos varones eran Juan de diez y coho afics, Juan de seis y Francisce de dos, sus hijas eran

cinco, todss se llamaban Maria v sus edades eran de onee, disz, nuave, ocho v dos meses. Cracias

' -
-

ai mismo documente se sabe que n 288 2fic su habitacian estabz en i centro de iz Alcaiceria 2

Maruel Toussaint sefiala gue tal vez su hijo mayor sea un Juar Pairicic Morlele, doctor

! Manuel Toussaint, Op. cit. p.167.

5 Jbid,

? La hipétesis es original de Jaime Morere, ef maesirs Rogelis Ruiz Gomar me la comunics a mi de forma personal.
¢ Hoja de sala de la exposicion Morlete, San Miguel de Altende, Guanajuato, Fomento Cultural Banamex, 1998,

' Guillermo Tovar de Teresa Op. cit.; Marfa Teresa Uribe Op. cit. p.243.

[ S



1774, y que su segundo hijo puede haber sido un José Morlete quien firmé un "Retrato de la Segunda
Condesa de Regla", obra fechada en 1775 y copiada en 1789.%%

Morlete Ruiz fue de los mejores pintores novechispanos de!l sigio XVHi y se relaciond con los
otros grandes maestros de su fiempo como Miguel Cabrera o Joseph de Ibarra. Morlete Ruiz participo
en la inspeccién que s2 hizo al lienzo de la Virgen de Guadalupe en 1751, para la cual se habian
reunido "los pintores mas famosos que existian en México, a fin de que examinasen sin cristal la
imagen".*** Los pintores que analizaron la pintura junto a Morlete Ruiz fueron: Miguel Cabrera, José
de Ibarra, Francisco Antonio Valiejo, don José de Alcibar y José Ventura Amaez.*® En 1753 Juan
Patricio Morlete Ruiz participa en la fundacién de una Academia de pintura, en la cual participan,
entre otros, Miguel Cabrera, Antonio Vallejo y José de Aicibar. >

Morlete Ruiz se distingue por la utilizacidn de un dibujo preciso en sus pinturas y, al menos en
los casos de sus vistas de plazas, por seguir de cerca las reglas de la perspectiva. En la hoja de sala
de la exposicion que respecto a Morlete montdé Fomenio Cultural Banamex se destaca, como aigo
distintivo de este artista, que junfo al bagaje propio de todo pintor novohispano ufilizara modelos
franceses "especialmente de Le Brun {para la realizacion de sus dos series de cuadros con escenas
de la vida de Alejandro ei Grande) vy de Vernet".®®” Me parece que la utilizacién de estos modelos
franceses no lo alejan de ia pintura novohispana, al igual que todos los pintores de la Nueva Espana
Morlete utiliza con frecuencia los grabados europeocs como fuentes para sus creaciones y la
utilizacion de modelos especificamente franceses para algunas obras, no siempre dependia de él.
Por ejemplc 2n el caso de las vistas de puertos franceses en las que copia las obras de Vernet,

reproducidas en grabado por Cochin y Le Bas, es posible que Morlete cumpliera los deseos de su

232

El documento de donde se obtienen estos datos fue editado en  Salvador Cruz, "Algunos pintores y escultores de la
ciudad en el siglo XVIII (segiin padrones del sagrario metropolitano)”, Anales de! Instituto de Investigaciones Estéticas,
México, UNAM, 1964, vol. [X, mimero 33.

2% Manuel Toussaint, Op. cit. p.167-168.

% Ibid, p.161.

=3 Ihid.

238 Ibid p. 161-162.

%7 Fomento Cultural Banamex, Morlete.
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petrocinador, e3as pinturas mandadas & hacer pare et rey de Francia habian sido muy exiicsas en
ase pais.

Enia Nueva Esp
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e hisioria era menos comin que en curopa, por ic que es mas

f&cl gue un auicr gue debiz realizar una obra de este tipo buscara entre los grabados de obras

chras de Arellanc y de Villalpando, enire oiras, va hablan sido realizadas y aungque guiza &l no
conociera especificaments estas obras, es seguro que debid conocer olras det mismo tipo entre las

colecciones de pintura de novohispanos que aigunas veces habra observadoe. Sin embargo cres qgue

3

si exjsten puntuaies diferencias enire ias obras de Morisle v todas las ofras visias de plazas que &

este trabajo se analizan y es gue Morlete, en mi opinién, hace mayor énfasis en la arguitectura del
gue habian hecho los pintores antericres a &I, los edificios esién dibujados con precisidn y destacan
MAas por que sus plezas no ssian demasiado llenas de gente, zungue ésiz no es poca. Creo ademas
que las visias de Morlete respeian mas la perspectiva geométrica,

En la misma hoja de sala que he ulilizado se dice que al misme liempo gue pintura devocions!
Wiorieie buscaba un Yilenguaje piastico innovador™ v este se sxpresaba zilgunas veges en la
"irnporiancia gue la arquitectura desempefia como elemento composiive”, creo que esa blsqueda de
Morlete se rescivié al final de sus dias en ia ulilizacidon de iz arguileclura como personajes tan
imporiantes comio las figuras humanas. Como puede verse ienemos en este pintor nuevamente a un
artista gue a la vez gue ejeculd pinfura religiosa sus obras de tema izicos fueron también varias.

Lzs pinturzs de Morleie cue se analizan en esiz {esis son, de ode e conjunte, las gue més

i)
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serie de pinturas de vistas. Ya he mencionzdo en olros capiivios de sste tesls que o dusfio de
- | ; H g : . " S e -~
astze cbras fue Artonio Maria de Bucearel], virrey de la Nuesva Espzafia.

L as obras fueron localizadas en Malie por Oscar Reyes Relana, guien suging des hivdissis
h b4 B

sobre como llegaren ias obras de Morlele a ese luger, en un antfeulo que escribié parz los Anales daf
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Instituto de Investigaciones Estéticas dice lo siguiente: "Hasta ahora no he podido precisar el camino
por el que llegaron las obras de Morlete a Maita, pero, en razén de que a fines del sigio XVIiil el
gobiemo de la isla estabé en manos de la Orden de San Juan, se puede suponer gue unc de los
grandes maestros de la orden, de origen esparfiol o francés, las haya llevado a La Valeta y de esta
manera se habrian integrado al patrimonio de {a orden y més adefante de {a Republica de Maita. Otra
suposicion valida consiste en pensar en una donacion del virrey Bucareli, bailio de la Orden de San
Juan y sucesor de Croix en &l virreinato de 1a Nueva Espafia [...] Esta Gitima suposicion es la méas
razonable. Antonic Maria de Bucareli y Ursua firméd todos sus actos anteponiendo a su nombre las
expresiones 'frey' y 'bailio’, que corresponden a su caracter de miembro de la orden y 2 las
responsabilidades que dentro de su organizacién tuve."*® Hoy podemos probar que la acertada fue ia
segunda de esas hipétesis por que efectivamente a la muerte de Bucareli la Orden de San Juan en
Malta recibié parte de los bienes que dejo esie virrey, lo que sabemos por un conjunto de documentos
localizados en el Archivo General de la Nacién de México. >

A pesar de que las obras de Morlete las hemos localizado en los inventarios de los bienes del
virrey Bucareli no es totalmente seguro que haya sido este hombre el que mando realizar dichas
obras. Las pinturas de la serie a la que pertenecen ias vistas de piazas estan firmadas entre 1769 y
1772, y conviene recordar que en 1769 era Carlos Francisco de Croix, marqués de Croix, &l virrey y
que Bucareli no accedié a ese puesto sino hasta 1771. Es posible que el marqués de Croix haya
encargado la realizacién de dicha serie para el Palacio Virreinal, y al momento de salir del reino
rumbo a Espafia ias haya dejado como parie del ajuar del Palacio. Otra posibilidad es que una tercera
persona o institucion haya encargado a Morieie la serie, para que el Palacio Vimreinal estuviera
decorado con pintura semejante a la existente en los palacios franceses; de tal suerte que |a serie

habria sido encargada en tiempos del virrey de Croix y terminada durante log primeros afios del

*** Oscar Reyes Retana, Op. cit. p.117.

2% AGN, “Cuadrenos de autos, que contiene los inventarios, reconocimientos, y aprecios de los bienes que quedaron por fin
v muerte del Exmo. S. Bo. Frey D. Antonio Maria de Bucareli y Urstia... 1779”, Intestados, vol. 80, 1* y 2° parte, exp. 3,
f5.421-285.
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gobierno de Bucareli, por lo gue &l regalo habriz sido parz 2sie en su calidad de virrey. Lo Unico
verdaderamenie seguro 2s gue las obras estaban destinadas g Jg figura més imporiante de la
sociedad coionial: et virrey.

Aun cuands no sea Bucarei &l patrocinader directo de ia serie de vistas en ias que se incluyen
las de plazas novehispanas, mie parece interesanie revisar o confenide de ios inventarios de sus

bienes, como ejempio de los intereses ariisticos de los virreyes de su tiempo v en general de la alta

—os inveniarics de los bienes de Antonic Maria de Bucareii v Ursda son muy amplios ¥y muy
ricos, tanio por ia vanedac de jos objeios come por ios pracios de los mismoes. La coleccion de chra
grafica contabz con laminas, lienzos v esitampas, repartidas nor las diferenies esiancias como
orgtorio, gabinete, recamara, etc. A continuacién presento las partidas de diches inventarios que me

parecen destacapies en relacién al tema de la pintura de vistas de ciudades, asi como a la pintura de
temas laicos y su difusion entre |as elites.

"Yii. dos cuadriios de mapas &l unc de la Guerra de Yiglia, v el olro del Valle de México en
marcos de madera fing, v sus vidrios finos, en ocho pesos cada uno, ics dos an 182 ...

Yit. un pianesito de la Vilia v Santuario de Nra. 8% de Guadalupe de media varz de anchg, ¥
tersia de alic con marco gateado, v su vidrio en cinco pesos ...

Yit. un caxon con doce cuadros de figuras chinas & modo de paises, dorades sobre fondo de
maague negre que asi mismo expresc dho. Dn. Juan Lopez haberle dicho su £Exa. se diesen a ¢! Sr.
Don Melchor de Paramas. Tedos en cuarenia v ocho DESes.

{Al margen izouierdol Paysaiss y otras pinturas Yil rece Paisss de medie vara de ancho Son marcos
de madera pintados de verde y periiles dorados, de varias fabulas, los gue zsi mismo expresé diche

Vit quaire Palses de china con su vidrio, v marce dé madera de pocs mes de dos iersias de

ancho, cue estaban dentro de una pspelers a seis pesos cada uno, odas en veilicualro pesos.



Yit. cuatro dichos que estaban en la misma papelera mas chicos a quatro ps. cada uno, {odos
en diesyseis ps.

Yit. ocho Mapas en lienzo con marcos dorades a seis pesos cada uno, todos en quarenta y
ocho pesos.

Yit. dos liensesitos de menos de vara de largo y mas de media de ancho con sus marcas de
media cafia dorada de pinturas de chistes, a ocho pesos cada uno, los dos en 16ps.

Yit. dos dichos de tres quartas de alto y media vara de ancho con sus marcos de media cafia
de madera dorados; el uno de! Ahuehuete de Atlixco vy el otro de Historia, a ocho pesos cada uno los
dos en diesyseis ps.

Ytt. un lienso de enrroilar con un Arbol de Oaxaca en dos pesos.

Yit. seis paises en que estéan las Castas de Yndios de vara de ancho, y tres quartas de alto
con sus marcos de madera pintados de verde en lienze de Cotense a doce pesos cada uno, todos en
setenta y dos pesos....

Yit. quatro Mapas o Planos Geograficos, el uno de México, el otro de la planta del Real
Palacio, u vista de la Plasa maior, con marco negro y vidrio Romano, ofro de la Ciudad de 1a Habana,
y sus circunferencias, y €l otro del camino de Veracruz para México por Orizaba y Xalapa, a los que
no se ies puso precio por la nota que se pondra en la ultima partida de lo estipulado.

Ytt. un Plan de Reximientos casi cuadrado de menos de vara ¢on su vidrio Romano y marcos
de Sangualica.

Yit. guatro Planos en perspectiva casi cuadrados de menos de vara con marcos de
Sangualica, y filete de ébano, y vidrios castellanos, los dos del Navio de la Santisima Trinidad, el ofro
un cafién, y el otro un mortero.

Yit. un Mapa de Meéxico con su marco de madera de Sangualica de vara en cuadro con su

vidrio Romano....
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[Al margen izquierde} Don José Alzibar Pintor Yit. un jusge de dies v siete lienzos con marcos

dorgcos con dos varss de largo, dintedos en glios ios puerics de mar v en dos de allos la Plass maicr

de Mexico v Plasuela del Volador, jodos en un mil saiesientos pesos."**°

~
O

<o

pusde verse en esta reiecidn de piniuras de Sucarel, ias visias de la Plaza Mayor de

México v la Plaza dsl Volador nc son extirafias, va gue esiaban denirc de una coleccion en la que ia

0

pinturas de temsa iaico son comunes, comc o demuesiran esas pinfuras de Zrboles, esa serie de
casias, las pinturas de chisles, las pinturas de historia {como lz de la "guerra de italie"), ios paiszjes,

etc. Me parsce signiiicativo que la coleccién de Bucarel tuviers, ademas de visias de plazas
ncvohispanas, una pintura dal arboi de Aliixco v una de arbot de Oaxaca, evidenias temas crickos
que seguro guerian exaltar ia rigueza natural de ias tierras mexicanas, v, también, una de esas series
de castas que mosiraban, al igual gue ias pinturas de plazas, mas que una realidad de ia scciedad
urbana americana, un "guerer ser" de lz sociedac criclia.®” /

Los casos de Puestos frente ol mercado del Paridn v Puesto de Mercado

Son dos las pinturas de las gue falia hablar, v muy lameantablaments de ninguna se conocs &l
pintor o el mecenas, por lo gue es minime o que 3¢ puede decir. La primera &% una imagen de
Fuesios franie ai mercado del Parian, que ial como en ofros casocs, la piaza formaba parie de una
coleccicn privada espaficle, pero &l catélogo de subastas de iz casa Christie’s no menciona el nombre
del propistario.®” En esa misma fuente le pinturz es atribuida & Cristdébal de Villaipando perc los
especialistas que reaiizaron el reciente catdlogo sobre ese pintor consideraron gue no es asi, yno la

inciuveron en dicha obra.®?®

s

Lz oira obra =5 &l Puessio de Mercado del Musec Nacicnal de Historia, Esta pintura debié ser

progucio de 12 mano de ur ¢gran pintor de lg Nusve Zspafe, iz Tacture desus é

b b

9 Ibid, fi. 32-56..

! Es Elena Isabel Estrada de Gerlerc quien sefiala esa infencidn en la pinturs de castas de mosirar un "querer ser'; en el
siguiente capitulo retomo en parie 2 estas idees de la sutora para euplicar las vistas de plazas. Eleng Isabel Estrada de
Gerlere, "La Reforma Borbdnica v las pinturas de castas novehispanas", El Arte v la Vida Cotidiana. XVi Cologuio
Internacional de Historia del Arte, Widkico, UNAM Instituto de Investigaciones Estditcas, 1995, p.222.

2 Christie's, Op. cit. p.24.

3 Juana Gutierrez Haces, Op, cir.



precisidn con que fueron hechas las frutas y demas comestibles, asi como la buena hechura de !os
cristales delatan un pincei bien instruido. Antes de estar en el Museo Nacional de Historia perienacio
a las colecciones del Museo Etnografico de Berlin.

He liegado a pensar que puede fratarse de una obra de Miguel Cabrera, sin embargo esa
aseveracion debe tomarse con muchas reservas. La calidad de las figuras, [a mano regordeta de la
nifia y la enorme similitud entre las frutas de este puesto y las que aparecen en la serie de castas
realizada por Cabrera, en la que por cierto las figuras aparecen también de medio cuerpo como en
este caso, me llevan a pensar en dicha posibilidad. Pero los nifios de frente abultada, como el que
aparece en el extremo derecho del cuadro, los enconiramos no sélo en la obra de Cabrera sino
tambieén en la de otros pintores de la época como José de Ibarra. La forma de los ojos en la pintura
que me ocupa fambién me recuerdan a retrato de José de lbarra. Empero 1766, que parece ser la
fecha del cuadro, es un afio muy tardio para produccion de ibarra, quién murid diez afios antes. Nada
seguro puede decirse aun sobre la paternidad de esta singular pintura, pero me parece que su aufor

debid pertenecer al circulo del afamado oaxaquefio.
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Cap. IV
Conclusiones
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1
< mejor puede representar 2 una sociedad gue come g novehispana privilegia o plblico a lo

privado. Segun Maria del Carmen Ledn Cazares la plaza "sin importar su situacion deniro del
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lzs motivaciones de la socledad, espacic dende afleran sug deseos, aiegrias, angustias v emeres,
gue a su vez es espeic donde se reflejan los vicios v virtudes de la civilizacién gue la construy."™*
Me parecs que por esa cualidad refigjante ias plazas de la ciudad de México fueron el iugar elegide
pCr pintores y patrones novehispanos pera mestrar, al resio del mundo, la sociedad de la Nueva
Espafia

Pero a pesar de lo tentadoras que pueden ser esas pinturas comoc fuenies para el
conocimiento de la sociedad novohispana, no pueden ser consideradas con extrema confiznza. Las
vistas de plzzzs que agui se han sstudiade, al igual que oiras obras de tipo "costumorizia” realizadas
en época colonial, como los cuadros de casias, parecen ilustrar cémo era |a sociedad que ias realizd,
sin embarge ninguna de elias puede considerarse una imagen f{idedigna. Elena isabel Esirada ce

o~

Gerlero postulze, con relacién 2 los cuadros de castas que: "su mensaje esta parcizimente tefiido de
un ‘querer ser v no precisamente del 'ser de esa reaiidad americana. Dicho 'cuarer ser parece
corresponder, més Sien, a una intencidn moralisie ¢ idealisia, que 103 intores novohispanos v sus
patronos deseaban difundir acerca de lz enormemente compleja sociedad urbana de la época."”** En

las vistas de plezas sucede aigo similar; en se mueslra iz prosperidac meterial de ia colonia con

la beileza de sus ecificios, su rigueze nalural con 2 prodigelidad v exubsranciz de sus producios v sy

¥4 Maria del Carmen Leén Cazares, La Plaza Mayor de la Ciudad de México en la Vida Cotidiana de sus Habitantes.

Siglos XVIy XVII, Miéxico, Instituto de Estudies y Documentos Histéricos, A.C. 1982 (Serie Estudios,5) p.7.



complejidad étnica, pero no sus deficiencias. En el mismo sentido se presentan algunas crénicas
contemporaneas a las pinturas que son muy utiles para la descripcion de las mismas. No existe una
verdadera relacién entre texto e imagen, es decir no es que la pintura esté ilustrando un texto o que
éste relate exactamente lo que en las pinturas aparece. Creo, mas bien, que textos y pinturas
muestran coincidencias debidas a la existencia, en el ambiente novohispano, de una necesidad por
destacar las mismas cosas. Existia un anhelo cricllo por crearse una identidad a fraves de su
identificacion con una historia y un espacio propios, a los que exaltan, lo que derivé en un ambiente
propicio para la construccién de esas vistas y de esas cronicas.

De las crénicas que emplee para la descripcién de las pinturas las que podemos considerar
mas claramente de espiritu criollo son tres. La Exacta descripcion de la magnifica corfe mexicana,
cabeza del nuevo americano mundo, significada por sus essenciales partes, para el bastante
conocimiento de su grandeza de Juan Manuel de San Vicente, quien a pesar de ser peninsular hace
gvidente en su crénica 10 empapado que estaba del sentimiento crioilo. La Breve compendiossa
narracion de la ciudad de Mexico, corfe y cabeza de toda la America septentrional de Juan de Viera,
una crénica gue presenta amplias coincidencias con las vistas de plazas. Esta obra no sélo es una
minuciosa descripcién de la ciudad, sino que cada una de sus paginas propercicna una imagen tan
vivida de Ia misma que, al igual que las vistas, permite que el lector, escuche y se sienta en la ciudad
de México del siglo XVill. Juan de Viera, quien era un criollo, nacido en la ciudad de Puebla hacia
1720, escribié en el prélogo a su obra los motives que le impulsaron a escribirla: "a persuasivas
instancias de algunos amigos europeos, a quienes no les preocupa la ciega pasion del espiritu
nacional, deseosos de hacer sabedores en su Patria las grandezas de esia Corte, si no ighoradas por
alla, a lo menos no creidas". Es posible que esos amigos europeos que solicitaban a Viera la escritura
de su cronica no hayan sido reales, pero estas frases del cronista demuestran lo tangible de una
curiosidad europea y el deseo del hombre novohispano por mostrar, orgulloso su mundo. Por dltimo

ofra de estas cronicas es £/ Carmelo Regocijado de fray Antonio de la Anunciacién. Esta obra solo la

¥ Elena Isabel Estrada de Gerlero, Op. cit.,p. 222.
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conozcee parclalmente pues es un manuscriio inédito citado por Manual Romero de Terrercs en su
linre La Plaza Mayor de Mexico en &f sigle XV Aunguz son pocos los pérrafos que de efla cila
Romero de Terreros, nos permiten apreciarla como una obra de fuerie caracier criolio.

A iravés de ios cuestionanos para ias Reiaciones Geogréficas de indias se pueden conocer io
gue @ Espafia ie interesaba saber soore América. =n esos cuestionarios e interds por la fauna, fiora,
indumentaria, ocupaciones, vicics v virtudes de la poblacién, asi como por iz factura de sus ciudades

48

es notorio.*® Por ejempio un cuestionario resiizedo en Madrid hacia 1730 soliciia iz descripcién

urbanisiica con calies y edificics, cuantas plazas y calles tienen las cludades y comao era la poblacién
ce las mismas ¥y en 1765 1a Rea: Academiz ce ia Histeria de adrid redacia un cusstionaric en &l que
solicita no sélo |z descrincidn geografica de los vireinatos sing tambign iz descrincidn pormenorizada

de sus capitales.?” Anie esa curiosidad los criolios mostraron con frecuencia Una imagen no real de

sus ciudades.

Pero la imagen que presenian iz crénica de Viera v oiras de su lipg, asl come las visias de
piazas, contrasia ampliamente con lo gue describen para lz Nueva Espafia otros textos redaciados en
el siglo XVill. Uno de ellos es el Discurso sobre fa policia de Méxice, crobablemante de don Baitasar
Ladrén de Guevara guien fue un funcionaric ilustrado del gobiernc espaficl en iz Nusva Sspafia dal
sigle XVIiL?*® Por ejemplo esie texto, de zlrededor de 1788, dice sobre las acequias o siguiente:
"Omitese insistir demasiado en io que ofenden {ambién 1z selud las acequias inmundas como 1o esian

casi de continuo v aun con maver extrafiezs, por su situacion v publicided, la de Palacio, an qu

m
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en la actualidad."*® Mientras que por su parie las vistas de plazas nos proporcionan imagenss bien

distintas del mismo espacio, v i0s cronisias caome Viera o Szn Vicente no mencionan lz suciedad de lz

*® Franciseo de Solano ed., Cuestionarios para la Formacion de las Relaciones Geogrdficas de Indias, Siglos XV/-XiX,
preparacion de los textos Francisco de Soiano y Pilar Ponce, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Clentificas,
Cenire de Estudios Histdricos. Departamenic de Historla de Américe, 1988.

7 "Interrogatorio para adqmnr una exacta noticie de todas las ciudades, villas y fugares de los reinos ¢ isias de América,
Madrid 1730" p.120; "Apuntamiento de las noticias que habrén de pedirse 2 los virreyes, presidenies y geternadores de
Mueva Espafia, Pery,.....1785." p.162-164, ibid

*%% Sonia Lombardo de Ruiz, Aniologia de textos.. .

2 Ibid, p.29.



via fluvial sino solo enfatizan ta gran cantidad y beileza de canoas con mercancias que por ella
fransitan.

Por ofra lado la vagancia y la delincuencia eran enfermedades padecidas por la ciudad que si
aparecen en las vistas de plazas. En tres de las vistas se presentan momenfos violentos uno en ias
vistas d; la Plaza del Volador en las que se observa una pelea, otro en la vista anénima del Castillo
de Chapultepec en la que se identifica también claramente una escena criminal, en ella una mujer
tiene sujeto por los cabellos a un tipo que intentd robarla por lo que varios hombres sacan sus armas
mientras que otro sujeto intenta huir, también en Ia vista nocturna de la Plaza Mayor de Areliano
aparece, en el lado norte de la plaza, una "pendencia”, este caso es curioso pues en la imagen
mucha gente se desplaza hacia el lugar en el que se desarrolia el evento y el pintor lo menciona en la
cartela; pero a pesar de ésta aparente atencidn que se pone en el hecho visuaimenie no es
importante pues se desarrolla en la zona mas oscura del cuadro y el artista enfatiza mas los puestos
de la plaza, que son los gue atraen la visién del espectador. Me parece que aungue aparezca la
violencia en las /istas de plazas, [z Zelincuencia no es verdaderamente destacada en ellas y aparece
casi tinicamente como detalle pinforesco.

En resumen, las vistas de plazas novohispanas, al igual que las pinturas de castas, y algunas
cronicas, son, por un lado, una respuesta a la curiosidad del mundo europec que desea conocer ia
vida en un Nuevo Mundo, que dificilmente imagina, y, al mismo tiempo, la respuesta a un interés de
los criollos, de mostrar ese mundo al cual perienecian, aungue o haga de forma idealizada. La
idealizacion del entorno urbano y sus manifestaciones plasticas formaron parte del mismo fenémeno
criollo que exaltd a hombres y mujeres gue vivieron en Nueva Espaia y se distinguieron por sus
virtudes cristianas, que venerd las imagenes milagrosas que a montones se habian aparecido en esta
tierra, y qué intenté hacerse de un pasado propio integrando el mundo prehispanico al curso de la
historia universal. Las vistas de plazas fueron entonces realizadas para un publico foraneo, aun
cuando algunas de ellas hayan pertenecido a colecciones novohispanas, como es el caso de las

obras de Morlete.
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lc large de esia lesis he mencionadeo en repeiidas ocasiones gue o mas singular de las
vistas de nlazas novohispanas, es lz presenciz de una gran cantidad de personas, que & veces liege
nasta los miles, gue en ella se han reunido, de o gue se desprende que es evidents que los artisias
trataron de enfatizar g ia poblacién de la ciudad de México, ahora quiero propener una posible

explicacién a ese fendmeno.

1

En el fibro Envisioning the City, Six Studiss in Urban Cartography, uno de 105 sstudics esig

e

dedicado a las imagenss de ciudades espaficias de los sigles XV v XV, su autor es Richard L.
Kagan v su titulo "Urbs and Civitas in Sixteenth- and Seventeenth- Century Spain”*° El autor
propone, con base en un texio espeaiol del sigle Vi, la existencia de dos maneras de concebir una
ciudad, por un lado la cludad comao comunidad ¢ civiias y por oiro como un conjuntc arquitecidnico ©
urbe.?' La civita existe a partir de los ciudadancs gue e proporcionan su nombre y su cardcier, v ia
urbe a partir de los edificics.

Correspondientes a esias dos definiciones ¢e cludad existian también dos modeos de
represeniarla, por una parie ias “vistas corograficas” que representan z las ciudades con ios mayeres
delalles que les es pesibie, segln los medics técnicos a su ajcance dependiende la época en gue se
realizen. =sie tivo de visias tratan da proporcionar 8! narecide mas veridico del luger v s2 concentran
en la ciudad como urbe, con mucha frecuencia son ¢l trabaje de caridgraios e ingenieros.®? £l oiro

modo de representacidon son ias "vistas comunicéniricas”. Estas estan mas cercanas al concepto de

ciudad como cemunidad, pressntan uns imagen ideal de la cludad y repetidaments tisnen una carga
metaférica. Lag vistas comunicéniricas con frecuencia estan ligadas a culios religicsos locales y a2 12
conmemeracién de evenios nistdricos de imporanciz también local. En muchas ccasiones esias
vistas no empobrecen la represeniacion de la urbe arguitecidnica, pero en ¢ligs ia urbe pasa a un
segundo plans v iz comunridad con sus cuslidades, muchas veces ssnirituales, al primers. Segln &

avtor la vistas comunicéniricas erar obras parg un censume ioeel

% Richard L. Kagan, "Urbs and Civitas....” p.75-108.

51 1bid ».75. El autor espafiol es Isidoro de Sevilla de quien dice sigue en su definicién de ciudad & Aristéieles v a San
Agusiin, p.104.

% Ibid p76, 77-88.

2 Ibid. .77, 88-100.



Richard L. Kagan concluye que exisiié una tradicion espafiola en la que la representacion de
la ciudad con énfasis en sus especificidades topograficas, es decir la descripcion de la ciudad como
urbe, estuvo menos desarrollada que la representacion de la ciudad con sus cualidades particulares
y las de sus habitantes, es decir la ciudad como comunidad o civitas. Y aun cuando a mediados del
siglo XVI las vistas corogréficas van ganando terreno, siempre se mantuvo la preferencia por las
vistas comunicentricas.

Me parece que las pinturas de vistas de plazas de la Nueva Espafa bien pueden ser
clasificadas como vistas comunicétricas, es decir considerc que son herederas de aguella tradicion
espafioia en la que [a urbe sede su lugar protagénico a la comunidad. En estas vistas de plazas de ia
ciudad de México no se deja de presentar la ciudad como urbe, que esta en eilas representada por
las imagenes, en su mayoria bastante cercanas a las reales, de todos los edificios circundantes; pero
no existe un verdadero interés topografico pues lo exacto frecuentemente es oividado por enfatizar el
elemenio humano. Por ejemplo en la Vista de la Plaza Mayor de México de Cristobal de Villalpando
no observamos una imagen veridica de la plaza, pues sabemos que nunca estuvo tal como la pinté el
autor. Por oiro lado tenemos también que una de las pinturas esta estrechamente relacionada con un
evento histérico de la religiosidad local, como es la Vista de /a Basifica de Guadalupe en 1709 de
Arellano que representa el traslado de la imagen de la virgen de Guadalupe para estreno de su nuevo
templo. La Visfa de la Plaza Mayor en la Navidad de 1720, también conmemora una evento o
tradicion local, asi como la vista andnima del Castillc de Chapultepec. Con estos ejemplos quierc
mostrar que el tema central de estas vistas estuvo siempre en la sociedad novohispana.

Las vistas de plazas en la Nueva Espafia tienen un sentido ambivalente, varias de eilas
pueden considerarse conmemorativas, pero a la vez destacan plenamente lo cotidiano. Por ejemplo
las dos vistas de Arellano conmemoran algo, en la primera un evento muy identificable, ia segunda un
morﬁento muy especifico pero del que es dificil decir su importancia, pues no he encontrado
referencia alguna que diga por qué fue imporiante ia navidad del afio 1720, la "pendencia” que se
desarrolla en la pintura no parece ser [a respuesta; queda en ef aire [a pregunta 4 por qué Arellans y

su patrono quisieron destacar una fecha en lugar de decir simplemente navidad en la Plaza Mayor de
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México? En otras cbras como le Viste de lg Plaza ifayocr con el Reai Palecio v la Cathedral con su
Sagrario de Morlete Ruiz o la Vista de la Plaza Maycr andnima deal Castillo de Chapultepec, de
orimara impresién parecen conmemorar aigun events relacionado con &l virrey, sin embargo con una
mirada mas atenta io gue parece s gue en ambos cascs el supuesto evento del virrey sea
simplemenie un recurso dei artista para colocar en ei ambito de ia plaza a una parie imporianie de la
scciedad acvohispana.

Come puede verse los artistas ¥y mecenas novohispanos parecen haber esiade al tanic del
desarrcilo del arie occidenial de su época vy de los gustos en boga en su fiempo, los cuales
fomeniaron en lierras tan aiejadas del continente europeo. El género de visias urbanas en América y
turopa tiene coincidencias, pero, a pesar de las semejanzas gue puedan tener las vistas que en esie
trabajo se anaiizaron con las de oiras lierras, existen diferencias gue las hacen una expresion propia
dei mundo criclio v que sbéic América pudo producir.

Tengo ia tmpresidn de gue la pintura eurcpasz de vistas urbanas, en su mayeria, astuve mas
preccupada por ia precisién topografice con la que describe sus ciudades que la pintura americana.
Las vistas flamencas y helandssas hacen mayor énfasis en los edificios que constituven la urbe,
come puede verse, por ejlempio, en ia cbra de Jan van der Heyden {fig. 5) o en la de Garrit
Bercikkhevyde (fig.€). Sin embargo, no puede oividarse qgue enira la pintura del viejo coniinente existen
gjempics gue hacen enfasis en la ciudad como civitas; son dignas de recordarse zl obra de Gentlle
Bellini titulada Procesion en la Plaza de San Marces (Tig. 7), la serie sobre las fiesias de la Santa Cruz
en Valladolid probablemeante realizada por Felipe Gil de Mena vy la pintura de Domenico Gargivio v
Micco Spadare, Largo Mercelo { 14 a). Dichas piniuras esién mas cercanas a ias coras americanzss,

poroue prestan mas atencién =l elemento humano que habite los espacios v 2 i2 vez consifiuye lz

Aun cuando las primeras piniuras de visias de plazas en la Nueve Cspafia son de!l siglo XV,
el tema llegd a2 su plenc desarrolle en e siguiente ceniuria y fue muy del agrade de arlisias y plbiico
duranie tode el siglo XX, junto con otros temas de fipo costumbrista que también 88 generaren 2n la

enoce colonial como s visias de pesecs o de diversiones populares.



La pintura de vistas de ciudades en América y otros {emas iaicos en la pintura colonial
merecen mas atencidn de los especialistas. Las preguntas que quedan a su alrededor son muchas,
pero espero que en los afios venideros puedan ser respondidas y se hagan nuevos planteamientos

sohre ellas.
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