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INTRODUCCION

A IDENTIDAD DEL HOMBRE SE ESTABLECE MEDIANTE LA
TRANSMISION DE IDEAS Y LA DIFUSION DE EXPERIENCIAS, LAS
CUALES PERMITEN QUE EL SER HUMANO SE DESARROLLE CON

MAYOR CONOCIMIENTO, LIBERTAD Y POR ENDE SEGURIDAD.

Através del tiempo se han desarrollado diferentes medios que cumplen
con una funcién informativa. El arte es un canal de comunicacion, plastico e
histérico, es una conexion sensitiva entre el autor, la materia y el espectador.

El objetivo de esta tesis plantea que laimagen y el concepto del arte pueden
ser conocidos y entendidos desde temprana edad mediante un discurso audiovi-
sual que presente objetivamente las caracteristicas de diferentes artistas, por
supuesto atendiendo a las necesidades visuales, cognoscitivas y emocionales que
se presenten de forma general en nuestra audiencia, en este caso nifos de 9a 12
afios de edad aproximadamente.

Esta tesis es una propuesta, una opcién al universo temético de aprendizaje
mediante entretenimiento, el cual, enriquecera el proceso cognositivo, perceptivo
y creativo del nifo.



La educacién por el arte se presenta como una cuestion urgente y moderna
por excelencia. No basta hacer que el hombre mire y oiga: hay que ensefarle,
antes bien, a ver y a escuchar. Las condiciones y los medios han de utilizarse en
funcién del enriquecimiento del hombre.

El promover el acercamiento y atraccién a diferentes tendencias pictdricas
en un pablico infantil obedece a que, en esta etapa, el hombre descubre,
experimenta y aprenden lo que serén sus valores éticos y estéticos, es cierto que
siempre estara en un constante proceso de aprendizaje, sin embargo la disposicién
a conocer y a expresarse con determinados gustos va marcando su evolucién.

Conocer obras pictéricas es un punto de partida para aprender a
OBSERVAR; el sentido de la vista permite una investigacion atractiva, casi
magica en la que se puede reconocer de manera global las caracteristicas fisicas
de su entorno como el color, el tamano, la textura,etc; abriendo ademds, la
posibilidad de tener un descanso visual y de reflexién de la imagen y de su
concepto, ademds de ser una ventana a mundos presentes, pasados, futuros, e
imaginarios.

La apreciacion del arte es muy controvertida primero porque se cree que
limita la libre experimentacién de sensaciones. Pero es importante saber que si
bien tiene un lenguaje universal, también tiene codigos que fueron
contemplados para otro tiempo y lugar. Creo que se ha subestimado la
ensenanza del arte, negando o rechazando asi, el deleite que produce very
sentir el arte. Por lo tanto deberemos preguntarnos ¢cuando serd el momento
de acercarnos al arte para conocerlo y disfrutarlo?.

Bésicamente la propuesta serd transmitida inicialmente a nifos entre 9 y
12 afios de edad, que tengan una educacién artistica en el nivel basico. Esta materia



es impartida en escuelas inscritas en el programa de ensefianzas artisticas que estd
bajo el auspicio del Instituto Nacional de Bellas Artes. He de sefialar que esta
asignatura acerca al nifo a diferentes formas de representacion pléstica y de
expresion; siendo la experimentacion y el conocimiento el caminc para ser creativo.

La emisién de un mensaje tiene diversos objetivos uno de ellos es el de
transmitir conocimientos, por lo tanto estaremos hablando de comunicacién
educativa. La educacién se apoya en diferentes formas de comunicacién para poder
motivar al nifio a que se exprese, se sensibilice y adquiera conocimientos de una
manera més sencilla, mediante la transmisién de informacion paralela a la que
recibe como bésica de acuerdo a un programa de estudios ya establecido, este
tipo de educacién es llamada integral, a la cual pertenece la educacién artistica.
Asi la pintura, el dibujo o alguna de las manifestaciones artisticas serdn reflejo del
desarrollo cognoscitivo, motriz y sensitivo, este proceso estimulara la observacion
como referente en la ubicacion de espacio y de los elementos que le rodean.

En el capitulo 1 haremos una retrospectiva de los aspectos fisicos y emotivos
del nifio con la finalidad de conocer su consecuente expresion gréfica y con relacién
a estos puntos encontrar elementos de identificacion e interés del nino hacia el
mensaje que se transmitira.

Un mensaje implica la consideracién de elementos gréficos y contextuales,
el cual necesitara, un discurso audiovisual que refleje de una forma fiel y atractiva
el mensaje para el nuevo receptor.

Los medios audiovisuales contienen elementos que ofrecen atraccion al
nifo por su diseno en la imagen, en el color, ademas de la construccién misma del
mensaje, el cual, busca proporcionarle un momento agradable.




La eleccion de éste medio parte del ahorro de tiempo y la facil manipulacién
en su constante uso, ademds de permitir usar en su realizacién diferentes elementos
que capturen la atencién del espectador.

La capsula consiste en presentar la obra de un artista sobresaliente dentro
de Ia historia del arte, ahi, se explicaran de 3 de sus obras para poder ilustrar los
elementos que lo caracterizan.

El artista que se presenta en esta propuesta es Piero della Francesca pintor
renacentista de origen italiano. Esta eleccién podria parecer al azar, pero al conocer
su obra nos podemos dar cuenta que es una opcién para conocer el arte de caracter
religioso sin ver imagenes sangrientas o dramdticas, que es uno de los motivos
principales del rechazo del arte.

Otro aspecto que se toma en cuenta es la fortaleza y grandeza fisica de los
personajes que seran relacionados, en su momento, con personajes fantasticos y
poderosos, que es lo que admira y atrae al nifo. Estas caracteristicas fisicas permiten
establecer una relacion entre las consideraciones afectivas que manifiesta el pintor
en la asignacion del tamano de sus personajes y la jerarquia grafica que hace el
nifio en los personajes de sus dibujos para poder explicar una superioridad afectiva.
Es importante aclarar que no haremos un andlisis matematico en perspectiva lo
que haremos, es un andlisis simbélico y temético para explicar su relacién con el
tamano y forma de los personajes.

En el video se dard a conocer el renacimiento, etapa en la que se desarrolla
nuestro primer personaje. El quattrocento es un periodo de gran importancia puesto
que es continuidad y creacion en el curso de la evolucién social, econémica y
artistica, que sera mencionado en la capsula como referencia cronolégica.



La cdpsula estara conformada por una marioneta que caracterizara al Duque
de Urbino, la idea del discurso es que, el retrato que pinta Piero della Francesca
de Federico de Montefeltro, Duque de Urbino tome vida a través de una marioneta
que explicara 3 de las obras mas representativas del pintor.

En cuanto a la masica nos permitira transportarnos a la época renacentista
en la que se desarrolla la historia, ademas de reforzar en cada explicacion el caracter
emotivo de las pinturas.

La basqueda de elementos como el guién literario, imagen y misica se
realiza bajo un andlisis de metodologia y l6gica comunicacional, ademas de atender
ha la referencia académica, profesional y docente. En este dltimo punto me
apoyardn profesores normalistas y de educacién artistica con gran experiencia en
la educacién infantil, los cuales , compartierén con migo sus experiencias docentes,
ademads de haber consultado diversas referencias bibliograficas en desarrollo infantil
y tomar un curso sobre el desarrollo psiolégico del nifio, de los 6 a los 12 afios
cuyo objetivo era ayudar al maestro a conocer el desarrollo infantil y favoreser su
desarrollo psicolégico a través de actividades acorde a su edad, con el propésito
de fomentar en el nifio el pensamiento creativo e intelectual.
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1.1 EL DESARROLLO INFANTIL

L PLANTEAMIENTO DE ESTA TESIS £S5 DAR A CONOCER A NINOS

DE 9 A 12 ANOS DE EDAD, LA OBRA PICTORICA DE PIERO DELLA
FRANCESCA, PINTOR SOBRESALIENTE DEL ARTE RENACENTISTA.

Las edades en la que se transmitird el mensaje fuéron elegidas en base al
proceso de investigacién, asimilacién y razonamiento que presentan los nifios de
estas edades sobre su entorno, asi como en conocimientos de caracter universal.

EL objetivo primordial en este planteamiento es el de hacercar al nifo al
analisis de conceptos, imdgenes y hechos que sustentan, en este caso a una pintura,
y que al incrementar su conocimiento permitirdn desarrollar una personalidad
analitica y creativa.

Una de las propuestas para relacionar a Piero Della Francesca con el nifio
es mediante el conocimiento de la expresion plastica infantil, asi como los factores
sensitivos y fisicos que la provocan para poder encontrar elementos que lo
identifiquen y atraigan a nuestro mensaje.
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Un dibujo es el reflejo de sentimientos, capacidades intelectuales vy fisicas,
de aptitudes perceptivas, creativas, y de tendencias estéticas creadas por un
desarrollo social e individual.

El arte para el nifio es un medio de expresién, aunque él no esta consciente.
Viktor Lowenfeld investiga la estrecha relacién que existe entre el desarrollo infantil
y la expresion artistica. A continuacién se presentan algunos de los factores que
expone Lowenfwld en su investigacién basada en algunos puntos en Piaget, y
que, para efecto de ésta tesis seran importantes conocer:

Desarrollo emocional o afectivo
[N B ION- B BN BN BN NE- R BN BN B3N BN NE-BE RN N N 4

La expresion artistica es el espacio que el nifio posee para vertir sus
emociones. Puede lograr a travez de éste la compenetracién significativa como
desahogo emocional presentando una creaci6n afectiva, emocionalmente libre y
segura, bajo esta evolucién creadora no tiene miedo a cometer errores al
experimentar, de tal manera que no se inhibe por la critica, a menos que su
desarrollo gréfico no haya evolucionado con él.

Desarrollo cognocitivoe
TS 068U HITHESIAOSBRORSEES

Este proceso se divide en dos :La primera etapa abarca de los cinco a los
diez afios de edad, aqui se distinguen como el nifio maneja el concepto de masa,
de peso y de volumen con las que inicia un proceso de dlasificacion.

Los nifos descubren que hay reglas establecidas que gobiernan el mundo
fisico, y comienzan a buscar explicaciones para los fendmenos que observan.La



observacion del nifio se manifiesta en la presencia o ausencia de detalles en su
trabajo. La ausencia de elementos no implica que el nifio tenga deficiencias
intelectuales, pueden existir otras razones como la limitacién afectiva, la falta de
interés en los temas o por la frustracién de la poca habilidad en el manejo de
materiales.

En la segunda etapa (de los once a los trece afios de edad, el 52y 62 grado),
es donde los adolescentes comienzan a pensar en sus experiencias de manera
abstracta. En este momento comienzan a manejar mas de dos variantes al mismo
tiempo, son capaces de generar hipétesis sobre acontecimientos en los que nunca
han tenido experiencia. Ademas pueden usar la |6gica causa-efecto, la conciencia
de una accién gracias a lo cual prevee la consecuencia del hecho.

Desarrollo creador
@ PS5O B PSS U ERESETE SO N EW Y W s
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La evolucién infantil es un proceso de experimentacion e interpretacion.
Cuando el nifio dibuja o pinta estd consciente de su actividad, mas no de los
resultados que de ella surgen; es asi como se ejercita la destreza imaginativa
inherente al nifo, gestada por la inquietud de representar algo desconocido,
formulando propuestas mentales hasta poder satisfacer sus idea. En este momento
es cuando se orienta al nifio en su proceso evolutivo individual, para lograr un
desarrollo artistico sin que esto coarte su libertad de expresién.

El fomento y desarrollo de los sentidos permite exaltar la sensibilidad,
proyectandola en este caso en la expresion grifica. A partir de que el nifo se
relaciona con su ambiente va modificando su proceso de percepcion”. (1)

1. Victor Lowenfeld. Desarrollo de la capacidad creadora. 24 ed .Colombia, Kapelusz, 1980 p. 34.



22

Desarrollo estético
RN E BN ENEEE NN NN NN NN EENNNNENENENN ]

El cual es denominado por V. Lowenfeld 1961" como el tipo de proceso
que revela el aumento de sensibilidad en la integracién de las experiencias referentes
al pensamiento, a los sentimientos y a la percepcion del ser humano. Aplicado al
campo de la educacién visual y a la plstica, es la observacién, la percepcion vy la
representacién armoniosa de imagenes mentales y materiales, con la colaboracién

de los pensamientos y fos sentimientos.
Desarrollo social

El nifio se sabe parte de una sociedad, sin embargo, siempre busca la
aceptacion. El conocimiento nuevo es utilizado por el nific como instrumento
extraordinario para adoptar una imagen jerdrquica, esto es, una posicion
intelectual mas alta dentro de su contexto social.

FLOPOESTLNTEL IO LSRORNOSENEON:

Estos elementos nos dan una retrospectiva del proceso de crecimiento
emocional del nifo, para poder confirmar que él necesita y puede asimilar
informacién que enriquecerd y modelaré su personalidad.
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1.2 OBJETIVOS DE LA EDUCACION ARTISTICA

L ARTE SE UNE A LA VIDA ESCOLAR COMO TACTICA PEDAGOGICA

Y COMO MEDIO DE EXPRESION PARA EL ENRIQUECIMIENTO
MENTAL Y SENSITIVO DEL NINO.

La profesora Dora M. Acérete expone en su libro "Objetivos y didactica de
la educacién plastica” los planteamientos que persigue la educacion artistica.

El primer punto destaca que el desarrollo de la sensibilidad sirve para captar,
por medio del apendizaje toda clase de manifestaciones o fenémenos que rodean
al hombre, con el fin de enriquecer su informacién y desarrollar su percepcién en
la captacién de formas, tamafos, colores, texturas y espacios en los que se
desenvuelve, esta actividad permitire una relacién basada en el conocimiento.

El segundo punto es la evolucion de la expresion plastica, en donde se
buscan los medios de comunicacién mas apropiados para que el nifio se sienta
identificado.



La actividad artistica responde al proceso de pensamiento realizado al
interior de un organismo que se preocupa por la solucién de un problemay la
gestacion constante de ideas. El aprendizaje, la percepcion y el pensamiento
conforman el proceso cognoscitivo. El grado de conocimiento se mantiene por el
grado de motivacién del hombre. La educacién es la que ha de proporcionar
elementos apropiados a cada escalén del crecimiento del nifio. La expresion
plastica se alimenta de experiencias, que en su momento se complementaran con
la educacién y la motivacién para desarrollar la creatividad.

"El lenguaje plastico permite crear en el ser humano un entorno de cambios
que le equilibre y compense, siendo sus limites sus propias emociones". (2)

"De manera general, la plastica es el arte de modelar una materia. Dentro
de la funcién escolar, la plastica tiene atributos de experimentacién de materiales
diversos a fin de conseguir resultados visuales estéticos, esta disciplina analiza la

belleza y el arte”. (3)

La educacion plastica estd sujeta a valores que estan presentes en el
desarrollo de las facultades intelectuales, emocionales, sociales y motrices,
integrantes de la personalidad. Estos son el valor perceptivo y el expresivo.

VALOR PERCEPTIVO
MBS GO DD SOOI DFTORTDEROGSDEGE

El valor perceptivo hace un proceso de interiorizacién en el conocimiento,
la recepcion de estimulos, la recopilacién hecha por la memoria y la estructuracion
de ideas, es denominada por ).Piaget como imagen mental.

2. Aurora Castillo. Manual de manejo de materiales, México, Plan Naciona! Hidriulico, 1978. p. 9.
3. José Antonio Decal. £stética general. México, Purrda, 1990. p. 13.



No existe expresién sin percepcion. La percepcién es la cantidad de
informacion que se recibe por el aparato sensorial, es 1a motivacién basica para
emplear el aparato motriz, de tal manera que sera consecuente de ver el deseo de
tocar y hacer. La percepcién permite el enriquecimiento del conocimiento estético
y la habilidad expresiva y creativa.

i VALOR EXPRESIVO

Es denominado como la facultad de manifestarse mediante diferentes
medios de comunicacién pensamiento y del estado psiquico. Es un proceso de
unién entre el mundo interior y el mundo exterior, el contacto con varios lenguajes
alternativos, el visual, el sonoro, el gestual y corporal. La expresidn plastica engloba
algunos de éstos aspectos, ademas de ser la encargada de la estética de las formas.

VALOR PLASTICO
T BB BRI E SRS D2 REE AT REDSAR DN

La estética y la creatividad traducen el mundo de las formas, las sensaciones
y las percepciones. La sensibilidad y el desarrollo pueden adquirirse por medio de
la educacién. "La percepcidn visual incluye observacién, seleccién, juicio,
interpretacidn, analisis y sintesis". (4)

La educaci6n artistica presenta las siguientes caracteristicas:
[l Aspecto proyectativo (vida afectiva). Son los aspectos psicologicos internos
que se refieren al mundo emocional que se manifiesta en las representaciones
plasticas infantiles.

4. Martha Balada Mondliis. La educacidn visual eq la escuela, Espana, Paidos, 1987. p. 39.
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Aspecto narrativo. Se presenta una uni6n entre el lenguaje visual y el ver-
bal {verbo iconico) con relaciones simbélicas que permiten asociar a los dos cdigos.

B Aspecto socio-cultural. Reflejado en todos los campos del saber. Utiliza
un lenguaje iconogréfico como medio de informaci6n sintética y objetiva de
contenidos.

La finalidad principal de un proceso de expresién no es la copia sino la
creacion. El poder de percepcion despierta en la mente una renovacion de ideas,
proceso al cual denominamos como creativo, su estructura estd formada por la
sensibildad, la estética, la imaginacién y la fantasia.

La originalidad es la capacidad de producir cosas o ideas nuevas. Por medio
de la sensibilidad podemos reconocer y valorar los objetos las ideas, etc., segin
sus cualidades ademas del poder de establecer diferencias y semjanzas entre los
fenémenos que las refacionan.

La fantasia y [a imaginacién son resultado de un alto grado de motivacién.
De tal manera que hablamos de la construccién mental de lo irreal, que puede ser
materializado.

La motivacidn es necesaria para establecer la imagen mental que capta la
problemética o necesidad. El proceso mental tiene como base la percepcion del
entorno, la imaginacién y la sensibilidad. La imagen materializada requiere de la
motricidad, los conocimientos y el manejo de alguna técnica de representacion.

“Ef dibujo se integra como parte de la educacién integral del nifio. A medida
que el nifo aprende a observar los objetos para representarlos, perfecciona el



lenguaje grafico y conserva en la memoria las formas fundamentales para
reproducirlas. La comparacién del dibujo y del objeto ejercitara el juicio perceptivo
y critico del nifio. En el dibujo espontineo el nifio se expresa con amplia libertad,
tal como siente su interior". (5)

Lowenfeld busca la manera de fomentar individuos creadores. Esta

convencido de que las facultades creadoras formadas gracias a la educacién artistica
pueden transferirse a otros dominios de la actividad que requieren un esfuerzo
creador, y enumera las facultades siguientes:

-La facultad de permanecer en un estado de receptividad; por ejemplo, asociar ideas
diversas a un mismo objeto.

-La facultad de adaptarse rapidamente a situaciones nuevas.

-La originalidad de la expresién individual.

-La facultad de transformacién y de redeterminacién, que permite servirse del
pensamiento para transformar y conferir una determinacién nueva a los materiales,
enderezada a nuevos empleos.

-La facultad de abstraccién, identificada con la sensibilidad a los detalles de la vida
cotidiana, con la capacidad de fondo de toda experiencia.

-La facultad de sintesis: ayuda a reunir varios objetos o partes diversas de un mismo
objeto, a fin de darles un nuevo significado.

-La facultad de organizacién coherente, que transforma datos dispares en un conjunto
armonioso, basado en la integracién del pensamiento, de la sensibilidad y de la
percepcion.

-La precisién "motriz" al realizar trazos con decisién .

-Uso o manipular de los colores y materiales.

-Apreciacién de la belleza de: el color, la forma, la textura, la composicién y los
espacios en la naturaleza y en las diferentes manifestaciones plasticas, pintura, escultura,
grabado, etc.

5. Dora M., Acérete . Objetivos y diddctica de la educacidn pldstica. Buenos Aires, Kapelusz, 1974. p, 12.
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"Estas ideas, que de momento poseen el valor de una experiencia
innovadora, abren bastas perspectivas a la educacion por el arte, en el dominio
de la formacion del hombre en la época moderna, que le impone esfuerzos
creadores cada vez mayores”. (6)

Los valores que se exaltan en la educacién artistica tienen como finalidad
formar hombres con decisién seguridad y confianza; elementos que le daréan la
oportunidad para superarse.

Es necesario conocer las caracteristicas y estructura de las instituciones
que imparten artes plasticas en México para saber las ventajas que nos ofrece
poder transmitir el video en estas instituciones.

En 1992 al suscribirse el Acuerdo Nacional para la modernizacion de la
Educacién Pablica Basica se efectu6 una transformacién de los planes y programas
de estudio. "Estas actividades se orientan a organizar la ensenanza y el aprendizaje
de contenidos educativos basicos, para:

B ‘Fomentar en el alumno el gusto por las manifestaciones artisticas y su
capacidad de apreciar y distinguir las formas y los recursos que estas utilizan.

M Estimularfa sensibilidad y la percepci6n del nifo mediante actividades en las
que se descubra, explore y experimente las posibilidades expresivas de
materiales, técnicas, movimientos y sonidos.

B Desarrollar la creatividad y la capacidad de expresion del nifio mediante el
conocimiento y la utilizacion de los recursos plasticos.

B Fomentar la idea de que las obras artisticas son un patrimonio colectivo, que
debe ser respetado y preservado”. (7)

6. Irend Wojnar . Estética y pedagogts del arte. México, FCE. 1963. p. 127-128.
7. SEP Plan y programas d e extudio: educacitn bisica primania. México,SEF, 1993. p. 133-134,



Actualmente se cuenta con varias instituciones que imparten Talleres
infantiles de artes plasticas "TIAP", entre ello se encuentran la Seccién de Ensefianzas
Artisticas del Instituto Nacional de Bellas Artes INBA, el "TIAP" de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas de la Universidad Nacional Auténoma de México, asi como
talleres de museos pertenecientes al Instituto Nacional de Bellas Artes o a la
Universidad Nacional Autdnoma de México, sin olvidar los talleres independientes.

Para esta investigacién es necesario conocer las caracteristicas de la Seccién
de Ensenanzas Artisticas del INBA, cuyos objetivos representa los principio bdsicos
de otras instituciones.

"La Seccidn se inicia bajo el auspicio del departamento de Bellas Artes de
la Secretaria de Educacion Pablica en 1921 en el Gobierno del Presidente Alvaro
Obreg6n, siendo més tarde integrada al INBA, cuya fundacién es en 1948. En
1970, la seccién integra talleres infantiles de artes plasticas y funda los centros
pedagégicos de actividades creadoras. La planta docente esta constituida por mae-
stros egresados principalmente de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, de la
Escuela Nacional de Pintura, y Grabado "La Esmeralda’, ademas de la escuela de
disefio del INBA. Los profesores estan distribuidos en talleres infantiles y en 98
escuelas primarias del D. F, en donde se imparte clase directa, atendiendo a una
poblacién aproximada de 35,000 alumnos”. (8)

La clase de artes plasticas estd enfocada como clase integral, mediante la
que se formaran seres creativos, capaces de expresar sus ideas con el lenguaje
universal y humanista que es el arte, desarrollando con ello su capacidad sensible.

Las artes plasticas son parte de una educacién integral, ella permite un
espacio de "descanso" con respecto al rigor académico que presentan otras materias,

8. José Leyba . Gaseta informativa . México, 1996. pag 1.
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por ello podemos aprovechar la inquietud del nifio por conocer y crear. En la
mayoria de los centros escolares encontramos las instalaciones de video como
apoyo a la practica docente, de tal manera que es factible combinar y aprovechar
los medios pedagégicos para la transmisién del conocimiento en una forma
prictica, eficaz y de calidad. Otro punto que se consideré en la eleccién de este
centro de difusion es el que los profesores que imparten la materia de artes plasticas
cuentan con una formacién académica que les permite introducir y explicar el
contenido del video, por ejemplo, hablar del artista en cuestién, del personaje
que narra la historia o de la época en que se desarrolla, ademas de esta explicaciéon
previa al video se podran resolver dudas o ampliar la informacién.
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AS CARACTERISTICAS DEL DESARROLLO INFANTIL SE VERAN

REFLEJADAS EN LA EXPRESION PLASTICA, QUE SERA EN LA MAYORIA
DE LOS CASOS COMUN ENTRE TODOS LOS NINOS, SIN EMBARCO
NO PODEMOS AFIRMAR QUE SERA UNA LEY.

Es necesario conocer "aigunas" de éstas referencias graficas para poder
explicar, en esta investigacion, las caracteristicas estéticas de la obra de Piero Della
Francesca através de una conexién conceptual de las necesidades de expresion
infantil y las consideraciones estéticas del pintor, entre las que existe una aparente
analogfa interpretativa.

El desarrollo de! arte es continuo, pero durante éste proceso se desprenden
etapas intermedias y representativas. La produccién artistica infantil es una visién
analitica e informativa de la apreciacién del nifo hacia el arte ésta se divide
principalmente en dos periodos: el primero se refiere al realismo intelectual y el

segundo al realismo visual.
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REALISMO INTELECTUAL.

Es un periodo psicolégico en que el nifio representa fas cosas de una manera
subjetiva. La elaboracion de imdgenes son abstractas deacuerdo con su fantasia.
dibuja lo que sabe de las cosas, mas no como las ve.

BSOS EOEONOCNSIOOS PR OBE S

“Un dibujo o el simbolo de un objeto real pueden ser denominados como
esquema. El esquema es flexible y presenta desviaciones y variaciones, mientras
que las representaciones estereotipadas sonexactamente iguales".(9)

El esquema puede estar estructurado por la visién afectiva que el nifio tenga
de algo, la impresion de sus sentidos o la manera de comportarse ante él y la
funcién del objeto.

El nifo utiliza las imagenes mentales que posee de los objetos que lo
rodean, el dibujo que vemos es el simbolo de esta imagen mental, el simbolo que
representa es el objeto.

La representacién del espacio que hacen los nifios serd de acuerdo a la
etapa en la que se ubican. "En primer y segundo grado de primaria las figuras
quedan sustentadas en una linea representativa del suelo. Los ninos de tercero y
cuarto afio hacen una representacién del espacio equivalente al ancho de la
superficie del suelo. La lejania es representada en la altura. Del quinto y sexto
grado el nino llegara a representar sus ideas, bajo el punto de vista objetivo, aparente
mds no real". (10)

9. Vicior Lowenfeld. Desamollo de .., . Op it p. 173,
10. Pablo Ramirez Oviedo. Procyso evolutivo de la expresién grifica infant}. México. INBA, 1969 . p. 15



Existen tres formas principales de las variaciones en los dibujos infantiles,
la primera es la exageracién de partes importantes, la segunda es la supresion de
partes efimeras para el nino y la tercera es el cambio de simbolos por partes
efectivamente significativas. Los niflos no son conscientes de esas variaciones, mas
bien, crean relaciones de tamano que son reales para ellos. Estas caracteristicas no
son representativas de todos los nifios con el mismo énfasis puesto que dependen
de la etapa mental en la que se ubiquen y de sentimientos pldsticos y emocionales,
que no son iguales en todos.

REALISMO VISUAL
8B Ha ¥ K88 kY e H 3L ko L L

La etapa del realismo visual abarca de los 9 a los 12 anos de edad. Este
periodo llega como resultado de la practica grafica de la observacién y del analisis.
El nifio tiene mas conciencia de si mismo, le interesan mas los detalles; cuando él
no pueda hacer una representacién fiel lo hara de manera aparentemente,
distorsionada. En el realismo visual se deja la apreciacién subjetiva para percibir
con absoluta objetividad algunos de los aspecto de las cosas que lo rodean, es
entonces cuando puede ver la aparente deformacién éptica de los objetos, la
perspectiva, que le dara la posibilidad de dibujar de acuerdo a lo que ve.

“En este periodo no dibuja lo que sabe sino lo que ve objetivamente.
Comienza con la superposicién, descubre diferentes planos, y blsca conceptos
abstractos alejandose de lo concreto, desarrolla una mayor sensibilidad hacia las
caracteristicas que dan lugar a la profundidad y la distancia". (11)

11. ibidem. p. 31.
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1.4 APRECIACION DEL ARTE

RAS LA LUCHA CONSTANTE DEL SER HUMANO POR SOBRE VIVIR,

EL HOMBRE HA ENFRENTADO SU REALIDAD, LA QUE HA ANALIZADO
Y COMPRENDIDO PARA PODER MANIPULARLA.

El desarrollo y evolucién humana se ha registrado como fuente de
informacién, de pensamientos y de formas de vida. Una de las maneras de trascender
es el registro simbdlico de un concepto. El arte es un soporte o vehiculo de ideas,
conceptos y valores, con una visibn o presencia estética, aqui su funcién serd
ideolégica, si el arte es comunicativo su funcién serd préctica y utilitaria. "El objetivo
mas alto del arte es producir una emocién estética con caracter social”.(14)

La historia del arte es un sistema de conocimientos organizados en tiempo
y lugar, que muestran como se han creado formas y obras que son reflejo de una
cultura o de una expresién individual. El arte posibilita el conocimiento de aspectos
de la vida que no se ha tenido la oportunidad de conocer o experimentar, ademads
de un registro, implica una valoracién y en ocasiones, una explicacién de contenido,
lo anterior estard sujeto a la reflexién de su misma época que reflejara, de igual
manera una actividad mental y técnica.

14. Irena Wojnar, Estética y pedagogfa, México, F C E, 1963 . p. 50.
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La contemplacién de la obra de arte conduce a la ampliacién de la
experiencia. "La obra de arte es como un presente del pasado, un signo, un
sintoma 0 un documento icénico de una manera espacial que tiene el hombre
para manifertarse en imagenes". (15)

El arte, opina Olive A.Wheeler, ayuda a comprender mejor al hombre y a
la vida; sefiala su principio creador y el valor del goce estético.

El objeto es categorizado segiin sus valores expuestos por su valoracién
histérica o por su calidad artistica. Su configuracion persigue a la estética que es la
ciencia que estudia o explica la relacion sensitiva y valorativa del hombre.

El juicio estético es el intento de superar aspectos puramente subjetivos
que las zonas emotivas y afectivas originan en la realizacién y apreciaciéon de lo
bello. La estética es mds general que lo bello, entonces lo estético puede ser féo,
dramdtico e irbnico que son las categorias de lo estético. Lo estético tiene su
fundamento en lo sensible. A través de las cosas bellas el hombre alcanza su
divinidad. "La belleza siguiendo a Santo Tomas de Aquino y desde el punto de
vista objetivo retine: integridad o perfeccién, proporcién o armonfay claridad. Los
aspectos subjetivos de la belleza tienen que ver mds en particular con factores
psicolégicos y anatomo-fisiologicos”. (16)

"La semiologia es la teorfa de los signos y el arte como toda forma de
comunicacién es reducible al signo". 17)

L.a formay el significado son elementos complementarios conformados bajo
un entorno determinado. El arte consiste en dar forma a una idea, por lo tanto
hablamos la materializacién de una representacion sensible.

15. Arenas José Ferndndez . Teorla y metidologia de la historia del arte. Barcelona, Anthropas, 1984. p. 33.

16, josé Decal. Estética gencral. Mixico, Purrda, 1990. p.155.
17. Ibidern. p. 266.



Dentro del arte el signo toma importancia por la relacién que existe entre
significado y significante. La manera en que la forma alude al significado es donde
radica la esencia y el valor de la obra de arte. La semiologia describe a un signo
como la unién de un significado y un significante, que equivaldrian a la formay al
contenido de la estética tradicional. El significante es la parte mental y sensible del
signo y el significado su parte material.

"En el siguiente diagrama que se basa en el esquema de Max Bense podemos

reconocer que el arte aparece como una forma de relacién, de comunicacion”. (18)

PRODUCCION CONSUMO

ARTISTA OBRA DEARTE __ OBSERVADOR
DE ARTE

. .

. REPRESENTAR RECONOCER .

: | :

» L J

. CODIFICAR DECODIFICAR &
ESTETICA DE MEDIDA ESTETICA DF VALOR

(DESCRIPCION) *S2 S0P 0GOS PPOPOIEEEDS (VALORACIGN)

Al anilizar este esquema podemos darnos cuenta de que el arte es una
forma de comunicarse, sin embargo no hay un interés por conocer y apreciar el

18. Ibidem. p. 295.
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arte, si por quienes lo emiten o lo crean, pero no por el receptor. "El arte es una
actividad creadora de eminente comunicacién'. (19)

SAMPER senala tres principios determinantes de las formas artisticas. Los
cambios en el material, la técnica del trabajo y la finalidad que va a cumplir.

La apreciacion artistica se puede definir como la conciencia y el goce
racional de las obras de arte, incluyendo, por una parte, la sensibilidad hacia los
valores estéticos, y por otra, la discriminacién de sus diversas caracteristicas. Al
objeto de arte se le asigna un valor subjetivo en primera instancia tan sélo por ser
reconocido como arte por una comunidad, pais o civilizacién.

Al percibir muchas veces no vemos lo que hay realmente, sino lo que
estamos dispuestos a ver.

La apreciacién del arte estd sujeta a la percepcion. "Al percibir formas,
percibimos significados que muestran experiencias, las cuales, estin condicionadas
por las cualidades dpticas de las cosas y por las actitudes y filtros mentales”. (20

Uno de los espacios para observacion del arte es el museo. (MOUSELOV. El
lugar de las musas). El museo moderno surge, con la elevacion de la conciencia
histérica y del pensamiento normativo consiguiente, de fas cimaras de arte y
maravillas, este valor artistico estd compuesto de categorias como la singularidad,
la distincidn, la originalidad y la habilidad artistica.

El libro de arte proporciona la posibilidad de perfeccionar la percepcion,
lo cual decide el cardcter dindmico de la sensibilidad estética. Esta conciencia
puede ser adquirida por una educacién al reconocimiento del arte sin sentirse
nedfito y darle un valor econémico y cultural superior a quien guste de éste.

19. lbidem. p. 260.
70. Freixa, Mirena. Carborwl, Eduardo. Introduccin a la Historia ded arte. Barcelona, Barcanova, 1990, p. 32.



"De la obra de arte al museo, del museo al libro de arte y del libro a la
pelicula sobre arte se desarrolla una continuidad coherente de necesidades de
medios para profundizar en el contacto del arte y del hombre, lo cual responde a
la vez a la naturaleza del arte y al dinamismo del conocimiento". (21)

El arte pertenece, seglin Hegel, a |a esfera absoluta del espiritu, su funcién
es ciertamente despertar la verdad bajo una forma sensible. Se caracteriza por la
unidad de la idea y de su apariencia individual. El contenido del arte es interior al
espiritu humano.

"Lo esencial en la relacion entre el arte y el hombre es, para Hegel, la
capacidad que posee el arte de satisfacer la necesidad racional que impele al
hombre a tomar conciencia del mundo interior y exterior, para hacer del arte un
objeto en el que se reconozca a él mismo". (22)

Los objetos estéticos pueden ser analizados desde dos puntos de vista: en
cuanto a sus factores subjetivos y por sus caracteristicas fisicas que también se
conocen como elementos de espacialidad. Algunos de ellos son estudiados por
Rudolf Arheim, en los que se reconocen tres niveles, por la importancia de la
espacialidad, las formas de creacién y los reforzadores. Los elementos que
establecen la importancia de la espacialidad son el desplazamiento, la
jerarquizacién, los planos y la sucesién temporal, estos elementos indican el orden
de lectura del cuadro.

Por las formas de creacién encontramos al fondo-figura, al tamano, el
traslapo, la transparencia, la posicién o vista aérea, el escorzo, la perspectiva
izométrica, central y poliangular. Esta visién, técnica, permite lograr una
composicién de la escena. Por dltimo los reforzadores el color, el tono, el claroscuro,

21. Hemnann Baver, Historiograffa del arte. Espafia, Tauns, 1980. p. 128,
22. Irena Wojnar . Ob. cit. p. 44.
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el detalle, lo concavo y cénvexo, en este caso como su nombre lo indica, son
elementos que ayudan a ver la imdagen con sentido més realista. Estos elementos
son concebidos por algunos escritores como elementos formales de una pintura.
Los elementos de espacialidad no seran percibidos ni todos ni siempre en una
obra, el uso de estos elementos estd sujeto a las necesidades del pintor.

En el video se explicaran algunos de los elementos de especialidad por
ejemplo: el tamano, la jerarquizacién, el detalle y los planos. En el caso de la
jerarquizacion que se presenta en la obra de la virgen de la Misericordia se hard
referencia al tamano monumental de la virgen que responde a la gran importancia
que tiene para los feligreses de esa época, haciendo ademés una relacién entre el
tamafo que asignan los nifios a los miembros de su familia por su importancia
afectiva o por la edad, en sus dibujos. £n la pintura de la Resurreccion de Cristo se
explicardn los planos, que se marcan la division horizontal de cielo y tierra, lo
divino y lo terrestre. Y en el caso de San Miguel Arcangel se hard referencia al
realismo que da el detalle.
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1.5 EL RENACIMIENTO

EN EL RENACIMIENTO SE DA PASO AL DESARROLLO PERCEPTUAL Y

VISUAL, SE REIVINDICA LA INSPIRACION Y LA INVENCION DEL ARTISTA
Y EL ARTE ADQUIERE SU CONCEPTO COMO TAL.

En éste periodo existe un gran interés por conocer el arte y los elementos
de espacialidad que constituyen a una obra pictérica.

"El Renacimiento pinta dos cosas el hombre y las ideas de la mente del
hombre, se confronta lo espiritual y lo fisico". (23)

El Gético ( XII-XV) pertenece a la Edad Media este estilo se caracteriza por
representar minuciosamente las cosas, imitando fielmente la creacién de Dios. El
interés por la naturaleza y su representacién no comienzan en el Renacimiento, el
Naturalismo del primer Renacimiento puede considerarse como continuidad del
Gético, que un siglo antes fue orientado por Giotto hacia la pintura florentina y
hacia el naturalismo asegurando con ello su evolucién y trascendencia. El
Renacimiento no abandona la mitologia griega, pero encuentra su mdximo
esplendor en los temas biblicos.

23. Rafaed Argullol Mortesinos. £l quattrocentn. Fspana, Montesinos, 1982, p, 21,
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Se habla del afo 1401 como el primer episodio del Renacimiento, porque
se efectita el concurso para las puertas del Baptisterio de Florencia. El Renacimiento
serd continuidad y creacién. Elsiglo X!V desarrolla una orientacién hacia una nueva
cultura ldica mds no anticristiana. El Renacimiento no es una recreacion contra lo
Medieval, aunque si contra el oscurantismo existente en esta época. Hay una
liberacién del monopolio ejercido antiguamente por fa Iglesia, sin embargo no
cambian las creencias tradicionales de caracter religioso que serdn freno para el
nuevo sistema.

En el simbolismo religioso medieval se desvanece frentre al creciente
naturalismo de raiz clasica. El arte deja de representar el mundo de la imaginacion
para plasmar una realidad objeto de conocimiento. Laimagen figurativa y la fijacion
del espacio es como una referencia de orden superior, que obviamente es Dios.

"Lo importante para nosotros y para la educacién por el Arte es que gracias
al proceso renacentista, se llegd al conocimiento mediante la racionalizacién de
las experiencias estéticas". (24)

Este estilo da luz a dos corrientes espirituales del cristianismo, fa Reformay
la Contrarreforma. La Reforma favorecia poco al arte condenando sus principios.
La Contrarreforma quiso hacer del arte un instrumento de propaganda dictando
normas para la estructura y la decoracién de las iglesias y concibié a la imagen
como un resorte emotivo de la piedad.

"La principal caracteristica del Renacimiento estriba, desde luego, en la
voluntad de conciliacién de elementos y concepciones muy distintos que se oponen
entre si de forma inconciliable: cristianismo y paganismo, racionalismo y
naturalismo, antigiedad y modernidad". (25)

24, José Gordillo. Lo qyue el nifo ensefia al hombre. 2° ed. México, C.E.M.PA, 1977, p. 54,
25, Aunal Benet. El pleno nmadmiento. Espaiia, Noguer, 198. p. VIl



El humanismo de origen florentino tiene gran importancia en el
Renacimiento, es el medio por el que se dignifica al hombre y lo conciben como
un ser racional y experimental, desarrollandose el estudio de la naturaleza y el
origen de las ciencias naturales.

"En el Renacimiento Italiano se pueden distinguir tres momentos marcados
por diferentes circunstancias. Florencia sera el catalizador de este movimiento
humanista en el periodo del Primer Renacimiento. Filsofos y artistas se agrupan
en la corte de los Médicis, mecenas por excelencia de esta época dorada, en la
que los hombres y mujeres pueden volverse a sentir centro y raiz del Universo".(z6)

Estudios en perspectiva, recuperacion del desnudo humano, representacion
naturalista de la realidad y perfeccionamiento del dibujo, son algunos de los
brillantes logros de este periodo que tradicionalmente se conoce como
quattrocento.

En el quattrocento, la pintura es impulsada como arte independiente, ya
no es elaborada s6lo como parte de la decoracién mural de la iglesia. Ahora se
producird el cuadro de caballete, cuyos temas profanos erdn destinados al uso
privado.

Dado que éste periodo es influenciado por la antigiedad se reconoce al
cuerpo humano como simbolo de unidad y equilibrio. La libre expresividad también
persigue un equilibrio entre sentidos e intelecto, ademas de existir un acuerdo
entre la forma, la luz y el color, entre la naturaleza y el hombre.

En el quattrocento se observa la plena y desinhibida aparicién del desnudo
fundamentada en la investigacion anatémica, desarrollandose nuevos tratamientos

26. | Sol4. Historia def arte. Barcelona, Feide, 1989.p. 158.
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en los ropajes, donde los velos descubren y realzan la desnudez de los personajes
con lo que evidencian fa importancia del relieve y el movimiento. Se retorna a la
naturaleza como fondo de la figura humana.

El primer periodo quattrocentista va de (1400-1429) es el periodo de grande
obras idilicas de Brunelleschi, Donatelo, Ghilbert, dentro de los pintores
encontramos a Masaccio, Masolino, Frd Angélico, etc., que con la excusa de restaurar
la antigliedad cldsica reconocen las leyes naturales de la forma, la aparicién de la
luz y el color.

En la segunda generacién (1450) quattrocentista encontramos a Paolo
Ucelo, Domenico Veneciano y a Piero Della Francesca entre otros. Estos pintores
son considerados como naturalistas y como el despunte entre el idealismo estético
del final del Trecento y el espiritualismo religioso del final del quattrocento.

Los artistas de la camarilla de los Médici al final de! quattrocento, 1469-
1498, estimularén la tendencia de revalorizar lo natural y humano de la vida ac-
tual, entre algunos de los pintores se encuentran Boticelli, Filippino Lippi y Jacopo
del Seltaro.

"Roma toma el relevo de Florencia en una segunda fase conocida como
Alto Renacimiento o clasicismo. El Papado, investido de renovada autoridad, sera
el nuevo mecenas, y el arte, sin abandonar las rafces cldsicas queda inmerso en un
contexto y una simbologia plenamente catélicos. Leonardo, Miguel Angely Rafael
presentan la cima artistica de este Cinquecento siglo XVI". 27

La edad de oro del Renacimiento abarca aproximadamente 40 afios, el
clasicismo no indicaba una copia de lo antigiio sino la observacién de una doctrina

27. Ibidern. p. 158,



que representa un modelo ideal. En el segundo cuarto de siglo se abren nuevas
vias de creacidn distinguiéndose 1a concepcién de la luz dada por el claroscuro.

Esta fase de equilibrio y plenitud se extiende hasta el primer cuarto del
siglo XV1 tomando como referencia la muerte de Rafael que marca la dispersién
de modelos clasicos establecidos en Roma en los primeros afos del siglo (1520) y
el saqueo de Roma (1527).

"Hacia 1520 se establece el arranque del estilo conocido como Manierismo,
que es la respuesta del clasismo caracterizado por la diversidad con que los artistas
realizan sus trabajos. Ya no se busca imitar la naturaleza sino deformarla
intelectualmente para mostrar la maestria individual, la maniera. Frente al
racionalismo del alto Renacimiento, los artistas manieristas buscan nuevas
soluciones: figuras desmesuradamente alargadas, composiciones inestables,
acciones rebuscadas, sensualidad y el optimismo, es un arte para los nuevos
cortesanos'. (28)

Florenciay Roma son testigos en el segundo cuarto de siglo XV1 de la tercera

étapa renacentista que no se refiere propiamente a la decadencia sino a la
continuacién de los principios establecidos.

28, ibidern. p. 159.






1.6 LA OBRA PICTORICA
DE PIERO DELLA FRANCESCA

NO DE LOS MAS GRANDES ARTISTAS DEL RENACIMIENTO ES PIERO

DELLA FRANCESCA, PINTOR ITALIANO DE LA PROVINCIA DE URBINO
EN FLORENCIA.

Piero Di Benedetto Da Borgo San Sepulcro nace aproximadamente en la
seglinda década del siglo XV (1410-1416). Sus raices pictéricas son junto Domenico
Veneciano pintor caracterizado por su gran manejo de luz y color.

Dar a conocer la obras de Piero Della Francesca parte de observar en su
pintura un cardcter religioso que refleja grandiosidad, fuerza espiritual y corporal y
no imagenes sangrientas, asoladas, obscuras y draméticas, motivos de rechazo hacia
la pintura de este tipo por los nifios. Ademas de que en las obras de Piero se
reconocen colores intensos que llaman la atencién del nifo.

Berson uno de los més grandes y apasionados bidgrafos de Piero se refiere
al color de la pintura italiana asi: "La realeza del color es lo primero que a casi
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todos nos atrae de los pintores venecianos. El color que no solamente nos
proporciona al ojo un placer inmediato sino que tambien actGa como musica de
los sentimientos y estimula el pensamiento y la memoria como lo harfa la creacion
de un gran compositor". (29)

El pintor quattrocentista presenta a los personajes en equilibrio lo que
permite una facil lectura. Sus figuras grandes y fuertes son observadas desde una
relacién de importancia religiosa de la época con la importancia afectiva que el
nifo marca en los miembros de su familia al realizar una representacion grafica.

"El critico inglés Bernardo Berson denomina a sus imagenes no como
uniformes sino como impersonales. La impersonalidad y la pasividad no seran en
Piero Della Francesca reflejo de repeticién y monotonia son, segin Berson,
cualidades excelentes de las cosas. La impersonalidad remite sin duda a la ausencia
de emocién individual". (30)

Es fundamental el contexto del artista para desarrollar la impersonalidad;
el movimiento cat6lico regente en esa época mantiene la existencia de igualdad o
semejanza entre los hombres y Dios , concepto que puede observarse en la pintura
de Piero, asi, la misma mujer puede personificar una virgen o una reina.

‘Su elemnto mds sorprendente es la depuracién, las formas estdn
perfectamente simplificadas y reducidas a lo esencial, lo que elimina todo detalle
decorativo. Las ropas son generalmente de telas lisas y de un solo color. Por los
personajes de sus cuadros sabemos a que mundo pertenecid’. 1)

Piero pinta a personajes cuya fisonomia es fuerte, atlética y hercilea.
Virgenes y santos tienen presencia masculina, representando asi la grandiosidad

29. Lazega Max , etal. Historfa de a puntura Encidopedia, 4., {Espadia, Asur, 1967), v. 2, p. 359- 360.
30. Encidopedia de arte Surnma Aristas, 15V, (Espana, Calpe, 19617), v. XII, 1960. p. 413,
31. Jestaz Akal Bertan, El arte de as grandes divilizaciones: ef Renacimiento. Espaia,Akal, 1991, p. 66.



espiritual. Las mujeres presentan una belleza enigmdtica su cara ovalada, el cuello,
un cilindro, nariz recta algo carnosa, ojos oblicuos, labios siempre cerrados con
un pliegue de serenidad incapaz de provocar habladurfa o risas, que rehusan
halagos, adornos o joyas, visten largas tanicas de lana uniforme, su volimen es
regular, recorrido por pliegues paralelos que caen rectos hasta el suelo. En sus
paisajes el desorden es inimaginable. La arquitectura representa mesura y estética.

En la mayoria de los casos se presentan a los que estan de frente o de
perfil, de manera que se reducen mas facilmente a cuerpos regulares. La geometria
determina ademas, toda la composicién, situandolo en pleno centro, a la figura
principal y disponiendo a las otras de manera simétrica, en paralelo y de ser posible
al mismo nivel el retrato de Montefeltro es un ejemplo de ello.

El color pone de relieve las formas geométricas. Todas ellas estan nitidas,
presentan un tono uniforme, los colores no se conforman con la degradacién de
la perspectiva aérea, sino que estan dispuestos siguiendo un principio de oposicion
por proximidad. Se alteran los colores claros por los sombrios, los calidos por los
frios. La luz y el color brillante dard volumen y luz a las figuras impavidas.

Piero es conocido como el artista que integra el estudio de la matematica
al arte, por lo que visualiza las formas geométricas como las raices de la belleza. El
quatrocentista concibe de una manera triangular el objetivo de la teorias de las
proporciones exactitud natural, fundamentacién cientifica del arte y perfeccion.

Piero formula en su dltima etapa, un tratado de perspectiva, "De perspectiva
Pingendi, conocido como: Las tres pares de la pintura.
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He elegido 4 de las obras mas sobresalientes de Piero para que sean
identificadas por los nifios, esta eleccion, obedece a las siguientes caracteristicas:

El retrato de Federico de Urbino es una de las pinturas mas representativas
de Piero Della Francesca, sus caracteristicas fisicas se retomaran para elaborar una
marioneta con una personalidad caricaturesca, que serd quien narre el video. Con
ello se persigue que el nifio encuentre un elemento fantastico al ver que un
personaje toma vida de un cuadro, siendo este un elemento de memorizacién.

La pintura de la Virgen de la Misericordia es perfecta para explicar las
dimensiones de los personajes.

En el caso de la Resurreccién de Cristo se presenta como un hombre fuerte,
sin sangre y sin aparente dolor o temor, lo que favorece a que el nifio no se asuste
por una imagen sangrienta u obscura. Aquise les mostrard la presencia de planos
en la obra por la division horizontal y vertical que indicara la posicién de lo terrestre
y lo divino y de izquierda y derecha, que aqui, se representa la vida y la muerte.

El cardcter guerrero de San Miguel Arcingel es atractivo para los nifios porque
les gustan los personajes con atributo fantastico y heroico, la serpiente da un
presencia de valor y fuerza. Su armadura tiene gran realismo y color.



1.6.1 FEDERICO DE MONTEFELTRO

STE RETRATO REPRESENTA LA OSADIA DE COMPOSICION QUE
RESIDE EN EL PAISAJE, EL CUAL, MARCA LOS PLANOS PERSPECTICOS.

En 1570 con la presencia de Piero Della Francesca en la corte de Urbino
hay una renovacion en la actividad artistica. Piero Della Francesca pinta al servicio
de los Montefeltro los famosos retratos del duque y de
su mujer, Federico de Montefeltro y Battista Sforza, se
realizan cuando estos son mecenas del artista, ésta son
las obras més reconocidas del pintor.

"En ambas obras las dimensiones son reducidas.
Sus perfiles evocan a la tradicién heréldica del retrato
de medallas, detrds de ellos se presenta un paisaje
campestre sereno y luminoso con vista difuminada al
horizonte". (32)

El perfil provoca un dominio en los planos al
igual que un simbolismo de seforio territorial. Son
representaciones no con belleza pero si con veracidad.

FEQERICO DE MONTEFELTRO.1465
47 X 33 am Florencia, Galeria de las Uffizs.

32. Aleandro Angelini. Los grandes maestros del arte. Florencia, Scala, 1991, p. 62.



1.6.2 POLIPTICO DE LA

(A B RN N BN N ENNNEEREENSNNESNNNENNENNDN] VIRGEN DE LA MlsERlCORDlA

Detalle del fresco de la VIRGEN DE LA MISERICORDIA
134x 91 an. {1445-1449 aprox.). San Sepolaro.

23.1bidem. p. 52.

EA COFRADIA DE LA MISERICORDIA PIDE
A PIERO EN 1445 QUE PINTE EL POLIPTICO.

"En el panel central del poliptico estd
representada la Virgen de la Misericordia. El
fondo dorado presenta a los fieles, en el espacio
real que se crea abajo del manto de la virgen
que alude a la funcién y a la forma de un abside
o de un templo simétrico". (33)

La virgen presenta una posicién frontal
que evoca la herética solemnidad. Se observa
un andlisis cuidadoso en los reflejos de la luz
en las cabezas de los personajes, de igual
manera se observa el planteamiento de
mayores recursos técnicos para reflejar la
consistencia de la tela; con gusto tradicional
en los colores oroy el cequi en el fondo.
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1.6.3 LA RESURRECCION DE CRISTO

STA PINTURA ES LA RENOVACION, EN TERMINOS CULTURALES Y

ESTILISTICOS, DE MOTIVOS ICONOGRAFICOS MUY ARCAICOS.

"La Resurreccion es de gran importancia para el cristianismo, es la prueba

de divinidad. Piero organiza una escena cerrada, dentro de un marco limitado
lateralmente por dos columnas falsas de traventino y ordenada siguiendo una forma
piramidal, su altura estd dada por la altura de Jesds, que presenta un rostro
poderoso, de ojos de gran poder magnético que simbolizan el sentimiento del
personaje masculino que combate tras superar la metamorfosis de la muerte". (34)

La perspectiva se utiliza de tal manera que acentda la importancia sacra
del resucitado. Su fuerza se observa en el aplomo con que él coloca su pierna
sobre la tumba y el movimiento que desprende su ropa.

"La simbologfa referente al paso del invierno a la primavera (paisaje desnudo
a la izquierda y lleno de verdor a la derecha) y de la noche al dia (las figuras
durmientes en la parte baja y la luz del alba en el cielo) es la antiquisima de todas
las civilizaciones agricolas.

34.1bidem, p. 47,



La perspectiva, se utiliza de tal manera que acentGa la importancia sacral
de la figura de Cristo resucitado, en efecto, esti relativamente bajo (a la altura de
la orla del sarcéfago) y el eje central coincide exactamente con la figura de Jess,
haciendo de ella como el pilar sobre el que se organizan los demds elementos de

la composicion". (35)

La disposicion que existe entre el resucitado y el sepulcro otorgan la
elevacién y jerarquia de Jesas, la tumba indica su profanacién y permite un
movimiento deliberado. La tumba es disenada de tal manera que permite
compararla a un altar. Su composicién estd subdividida en dos zonas
perceptivamente distintas. En la parte inferior aparece un grupo de soldados
romanos sumidos en el suefio que serd la representacnon de lo humano, presentan

un punto de fuga muy bajo que roza el plano
del sarcéfago. Este recurso es frecuentemente
utilizado por Piero que, tendi6 a desplazar el
punto de fuga més abajo de lo que indican,
por ejemplo, las teorias de Alberti, quién
prescribia la altura al nivel de los ojos de las
figuras para dar a sus personajes vistos asi
levemente el escorzo y la apariencia mucho
mds importante en el andar majestuoso o en
la estaticidad monumental.

El espacio superior serd destinado a lo
divino, proyectando una rastica humanidad.
Cristo es visto no desde abajo sino de frente,
como responde a su sacralidad. Esta obra nos
deja ver el ideal de herdldica y mesura de
Piero Della Francesca del hombre.

35. Giovanni Previtali. La period zacion del arte italiano. Madrid, Akal, 1989. p. 47.

" RESURRECCION (1440 -1458)
225 X 200 am. Sansepolcro, Museo Civico
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1.6.4 SAN MIGUEL ARCANGEL

EAN MIGUEL ES REPRESENTADO COMO UN
GUERRERO ANTIGUO.

Su cuerpo atlético aparece ennoblecido por la
misma loriga. La elegante tdnica presenta un exquisito
trabajo en sus acabados, su calzado es decorado con
microscopicas perlas.

"Nada sangriento ni mucho menos dramético
resulta la matanza del demonio, representado en forma
de serpiente con el cuerpo decapitado, pequefio, hechado
en el suelo y como envilecido. A la conocida ausencia de
movimiento, siempre observada en las composiciones de
Piero, se agrega aquf una atmosfera de suave elegancia
en el gesto del angel que sostiene la cabeza del reptil con
la delicadeza con la que podria tocar un objeto
precioso”.(3e)

36, Alejandro Angefini. Op. 6L p. 60.

SAN MIGUEL ARCANGEL
{133 x 59 cm)
Londres, Galeria Nacional
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2.1 ANATOMIA COMUNICATIVA

L DESARROLLO INTELECTUAL QUE POSEE EL. HOMBRE ES
OBSERVADO A TRAVES DE DIVERSAS FORMAS DE EXPRESION.

El lenguaje es la facultad humana de comprension ciclica por medio de
signos. Una de las funciones del lenguaje es hacer explicito el pensamiento, es un
modo de expresién que manifiesta lo mismo sentimientos y juicios que deseos
comunes o individuales. El lenguaje responde a la creacién de signos que
posteriormente serdn reconocidos por los miembros de la sociedad que los utilice.
El empleo practico e individual del lenguaje es conocido como habla.

Como hemos observado en el capitulo uno, el nifio y "Piero Della Francesca"
parten de una serie de elementos que integran su desarrollo fisiol6gico, social y
cognoscitivo para poder expresarse, de acuerdo a esto es necesario reconocer los
elementos de comunicacién por los que se expresan y reciben informacion.

¢Quién nos escucha?, éA quién y qué escuchamos o vemos? No somos
conscientes de ello, tal vez lo somos al responder a un acto de agresion o afecto,
pero lo que cuestionamos entonces seran sensaciones, sentimientos.
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El Comunicador Grafico aprovecha esta inconsciencia, o en la mayoria de
los casos manipula la conciencia, para conducir al piblico a la concepcién de una
idea, donde el espectador se transforma en consumidor adoptando una forma de
vida, que le obligara a adquirir objetos e ideas para satisfacer sus necesidades.

"A estos cuestionamientos responde la estructura de comunicacién que se
ha definido como el proceso de interaccién humana (emisor, receptor), mediante
el cual se transmiten significados (mensajes escritos, orales, verbales y no verbales).,
en un contexto determinado". 37

El lingiista ruso Roman Jackobson, autor funcionalista, explica la teorfa de
comunicacion bajo el siguiente modelo:

CONTEXTO
EMISOR - «+ CONTACTO - - RECEPTOR
CODIGO
CANAL

MEDIO

37, Lourdes Adame. Guionismo. México, Diana, 1989. p. 11,



Este modelo hace una jerarquia de cada funcién por lo tanto, cada factor
determina su funcién.

Basandonos en este modelo desarticularemos los elementos que integran
el proceso de comunicacion.

EMISOR
BELEH LSRS0S EEPELEN TP ENITEPIRNREBIRNES

El emisor transmite una idea al receptor por medio de signos o cdigos que
las dos partes deben conocer. £l emisor es quien origina, modela y dirige el mensaje
al receptor, cumple con la funcién emotiva que es la que determina la causa y la
intencion que el emisor quiere exaltar al expresarse. El emisor puede ser un individuo
o0 un grupo, en el caso de los grupos hay dos tipos [os reales y voceros, estos tltimos
son aquellos que transmiten lo que otros piensan o indican y tiene la tarea especifica

de dar forma a los mensajes.
RECEPTOR

El receptor es quien captura el mensaje, derivindose de esta actitud la
aceptacion o rechazo del contenido; éste hecho implica el conocimiento del
mundo. Su funcién es cotativa, la cual persigue influir en la conducta del receptor

CONTACTO

El contacto es el estimulo o la materializacion de la informacién que se
quiere dar a entender. Es la idea comunicada y expresada por medio de cédigos
comunes. Cumple con tres funciones:

AR PEESEOENNETHEERE DA EEESEBTH e
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1.- La funcién enunciativa que valora el contenido, la estructura o la
semdntica del mensaje.

2.- La funcién poética es la manera de apreciar y utilizar la forma, aquf la
utilizacion de la sintaxis, esta sujeta a favorecer los codigos. Manejan los
signos de la retérica.

3.- Funcion estética consiste en cualidades formales y de composicion,
orientada a la valoracién de la forma bella, artistica, de ahi que mientras
mayor relacién existan en las valoraciones poéticas entre el emisor y el
receptor, mayor sera la unidad estética.

CODIGO

El codigo es un conjunto de signos lingtisticos establecidos que relaciona
el significante, que un signo representativo, con el significado, aquello que pédemos
demostrar. Es el elemento que permitird organizar las necesidades de expresion
para hacer de uso comin al mensaje y organizar el modelo de expresion.
Frecuentemente el empleo de un cédigo inicia con la innovacién y de ella la
aceptacion de los usuarios hasta volverse convencional.

e R ODETIEL IANESEITIETIRISOINDRGERN

Este puede ser clasificado segin su especificidad o generalidad del mensaje
en c6digos restringidos y elaborados. Los cédigos restringidos dependen de los
antecedentes, intereses y experiencias afines, esta sustentada por una identidad
cultural coman. Estos codigos expresan lo concreto, lo especifico. "El cédigo
elaborado precisa significados que se podra a disposicién del receptor, dependen
de la educacién formal y del entendimiento, deben ser aprendidos". (38)

38. Joan Fiske. Introducaidn al edudic de la oomunicagion. Colombia, Norma, 1986. p. 61.



La difusi6n de un codigo se clasificard en cédigo de banda ancha o de
banda estrecha. Un codigo de banda ancha se difundird en una audiencia masiva,
heterogénea, empleara un lenguaje sencillo, facil, que no requiere educacion para
ser comprendido, se vale de una cultura comdn para comunicarse entre si. Los
codigos de banda estrecha no dependen de una experiencia comunitaria sino de
una experiencia educativa o intelectual compartida. Se dirige a una audiencia
definida y limitada, sus integrantes estdn dispuestos a aprender esos codigos. La
audiencia piensa cambiar o ser enriquecida por la comunicacién, y la audiencia
de banda ancha espera confirmacién o estimulo.

El artista rompe con los convencionalismos de su tiempo esperado que la
sociedad comprenda los cédigos que hay en su obra y pueda apreciarla. Lo ante-
rior es uno de los fundamentos para iniciar la apreciacion artistica y propiciar el
disfrute del arte atravéz del reconocimiento de algunos de los cédigos que contiene
la obra para que pueda ser entendida.

CONTEXTO

w s

El contexto son las circunstancias en las que se lleva a cabo el proceso de
comunicacién, que influye, en el comportamiento de este en un momento
especifico. De tal manera que se rige por la funcién referencial esta refiere al
contenido de la comunicacién.
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CANAL
08O DPEBROTITIEOISLSOSTSTROIBSESTDIOEOND SO

Es el medio por el cual viaja el mensaje de emisor a receptor. Es la vida fisica
del mensaje. El canal cumple con la funci6n fatica la que entenderemos como la
direccién del discurso, la cual mantiene los canales de comunicacién abiertos y
con ellos ia relacién entre remitente y destinatario. En el canal estd inscrito el
lector y el vehiculo de transmisién.

Los canales de comunicacién abiertos se clasifican en impersonales, masivos
y grupales. Los interpersonales involucran el intercambio cara a cara entre emisores
y receptores. Los grupales pueden involucrar la comunicacién colectiva, siempre y
cuando este dirigido a un grupo especifico de receptores. Los masivos o colectivos
involucran a los medios de comunicacién, prensa, cine, radio y televisién que son
enlaces entre emisores y receptores. Cumplen con la funcién de anclaje. Los medios
hacen una difusién del mensaje. Los elementos de esta estructura obedecen a una
funcién especificada en donde se establece la interactividad con otros elementos.
Por lo que hablamos de un sistema retroactivo.



g By ‘%M PERTE Y Y (yi a: R

2.2 REI.AClON ENTRE PENSAMIENTO Y OBJETO
A SEMIOTICA ESTUDIA LOS SIGNOS QUE GENERA LA

COMUNICACION HUMANA, EN UN CONTEXTO SOCIAL.

Charles Sanders Peirce a quien generalmente se considera el fundador de
la tradicidn semidtica, disefio el siguiente modelo:

SIGNO

INTERPRETANTE OBJETO

"Un signo es algo que de alguna manera o capacidad representa algo para
alguien. Se dirige de alguien, es decir, crea en la mente de esa persona un signo
equivalente, o tal vez un signo mas desarrollado, llamé interpretante del primer
signo a este signo creado. El signo representa algo, su objeto”.(39)

39, Ibidem, p. 35.
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Presentar la triada de Peirce en este proyecto obedece a que serd una
referencia y una justificacion para seguir los parametros con los que diriguird y
buscard soluciones al problema de comunicacién que hemos planteado.

"Para el filésofo PEIRCE los signos son divisibles segiin 3 tricotomias.
1.- Se refiere a el signo es en si mismo, sea una mera cualidad, una existente real o
una ley general.

2.- Se establece mediante la relacién del signo con su objeto partiendo de que el
signo tenga algGn cardcter en si mismo o en alguna relacién con su interpretante.

3.- Es la representacién que da el interpretante al signo y que puede ser como un
signo de posibilidad, de hecho o como un signo de razén. De estos puntos es de
donde PEIRCE formula la siguiente clasificacién”. (40)

OBJETO: |

Es lo que refiere y practica el signo, es 1o que persigue y de lo que tiene
conocimiento. Son signos que estdn en el entorno y se subdividen en:

B  CUALISIGNOS: Son aquellos cualidades elementales, que operan de
manera aislada e independiente, no tienen més significado que su propia cualidad
(Punto, linea, color, etc.). Asi, en un objeto se pueden mencionar cualidades que a
su vez, se relacionan y actdan independientemente.

4D, Charles Sanders Poirce . L a donda de fa semiditica. Buenos Afres, Nueva vision, 1974. p, 29,



B SINSIGNO: Es una asociacién de signos, aqui se hace una depuracién de
los elementos que pueden funcionar en determinado objetivo. Son cualidades
que sustentan al objeto, otorgandole caracteristicas exclusivas y distinguiéndolo
solamente a él y no a otro semejante.

Il LEGISIGNO: Es la relacién entre objeto e interpretante. Es un objeto que
esta aceptado y establecido, convirtiéndose en una ley més no por ello abandonan
sus cualidades objetuales.

REPRESENTABLES
BN ERNELT SR B EPE S ED B sEEPYRIERT S

Es la relacidn existencial o de signo con su objeto, es la imagen, 1a estructura,
reaccién y funcionamiento del signo. Donde se observan 3 cualidades.

B  iCONO: Es un signo similar o semejante a su objeto, representa algo que
existe en la realidad.

INDICE: Es un signo que cumple con la funcién de sefalar e indicar, tiene
continuidad efectiva y caracter social. El entorno o el contexto le asigna parte del
significado. También llamado index, es un signo que representa al OBJETO en
virtud del hecho al que tiene real conexién Una relaciéon (EFECTO - VISUAL).

Il  SIMBOLO: Comunica mediante una relacién arbitraria que se convierte
en comdn. La semejanza con un objeto se establecera por la adopcién colectiva
de una idea.
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INTERPRETANTE:

Que se basa en la traduccién fiel del mensaje segin la apreciacion del
receptor, de este nivel se desprenden 3 signos.

REMA: "Un rema puede, quizas, proporcionar alguna informacion, sin hacer
evidente que la proporsiona". 1)

DICENT O DICISIGNO: Mediante el principio de la sintaxis (ORDEN DE
ESTRUCTURA) es como se representara al objeto. En donde se apoyara la retérica
y la apreciacién del signo estético.

ARGUMENTO: Es el signo que totaliza el mensaje. En este signo entra el
proceso final (rapidez, econimia, resultados), es como postulado en el que se apoya
la representacion de un mensaje.

En el arte podemos observar una relacién objeto - legisigno. En el triangulo
de elementos representables se observa una relacién simbélica-iconal y en la dltima
tricotomia del interpretante, podemos establecer ia relacidon arte - dicent.

Un signo consiste en un significante y un significado. El significante es |a
imagen del signo tal como lo percibimos, el significado es el concepto mental al
cual se refiere. Este concepto mental es por lo general comiin a todos los miembros
de la misma cultura que comparten el mismo tenguaje.

Para la semiética la comunicacién es la generacién de significados en los
significados en los mensaje, ya sea por parte del codificador o del decodificador.

41, ibidem. p, 31.
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El lingista suizo Ferdinand de Saussure describe un orden de significacién,

en la relacién entre si, un significante y significado de signo.

El manejo de imagenes o formas tienen implicaciones constructivas analogas
al proceso de la escritura.

La pragmisis es el poder de expresion intrinseco del objeto, es la aplicacion
de lo existente, (LO QUE VIVO).

La sintaxis se refiere a la organizacién de los codigos que representan al
objeto comparable con la gramatica, (LO QUE ORDENO).

La semidntica es concepto, significado y esencia, (LO QUE ENTIENDO).
Estos elementos son objeto de estudio expresado por una estructura

convencional que representa al aprendizaje y que dara al ser humano la facultad
de percibir, ordenar y entender la informacién y producir el conocimiento.
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2.3 COMUNICACION DIDACTICA

A COMUNICACION EDUCATIVA SE CARACTERIZA, "POR LA

NECESIDAD, LA CONCIENCIA, LA VOLUNTAD Y LA INTERPRETACION
EXPLICITA DE ALCANZAR UN OBJETIVO DIDACTICO". 42)

Para Kemp, Jerrold la comunicacién educativa se establece bajo los
siguientes criterios: "segtin los canales, las areas o disciplinas y por los objetivos
del aprendizaje.

B  AREA COGNOSCITIVA. Que pretende la adquisicion de conocimiento y
el desarrollo de las capacidades intelectuales, comprendiendo el proceso de
memorizacidn, abstraccion, andlisis, y sintesis culminando en la solucién de un
problema.

B AREA PSICOMOTRIZ. Se ocupa de la capacidad de utilizar y coordinar las
destrezas sensoriales y/o motoras ver, ofr, manipular los objetos, etc.

B  AREA AFECTIVA. Regula o exalta las emociones y sentimientos expresados
como actitudes y apreciaciones: goce, respeto, rechazo y aceptacion'. (43)

42. Jaime Goded. El mensaje diddctioo audiovisual. México, UNA. FCPS.,1976.p. 4.
43. Jerrold Kemip. Planteamiento didéction. México, Diana, 1979, p. 33,
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Las dreas de aprendizaje que se desarrollaran en la propuesta audiovisual
de la presente tesis seran la afectiva y la cognoscitiva.

La comunicacién por dreas o disciplinas es integrada por la educacion
organizacional, cultural, de desarrollo y de comunicacién educativa.

La transmisioén de informacién puede efectuarse cara a cara por medios
impresos o electrénicos, dependiendo de las necesidades comunicacionales y
didécticas. Los medios audiovisuales han tomado gran fuerza en el proceso
didactico, este consiste en presentar imagen y audio como un todo.

"Los tipos o categorias de funciones diddcticas en las imagenes, propuesto
por Rodriguez Diéguez es el siguiente:

B  FUNCION MOTIVADORA. Es cuando por medio de la imagen se da la
impresién de cierto matiz emotivo, ademds del que aparece explicito en el mensaje.
En éste caso el empleo de una marionetd, cumplira con éste objetivo.

FUNCION VICARIA. Supone sustituir una realidad por su imagen. Esta
funcién surge de la imposibilidad de verbalizar con suficiente precision un
contenido.

B  CANALIZACION DE EXPERIENCIAS. Se comunica por el analisis
organizado de la informacién mediante la secuencia de iméagenes.

B FUNCION INFORMATIVA. Es cuando la imagen presenta una informacion
en si misma, que puede ser, complementada o reforzada por algin texto, pero
nunca sustituida por este dltimo.



B FUNCION EXPLICATIVA. Superposicién de codigos direccionales, (flechas,

lineas etc.) con el fin de explicar o reforzar informacién. Es cuando se utiliza en
una imagen real

B FUNCION ESTETICA. Se refiere a la utilizacion de imagenes con fines
puramente estéticos'. (44)

Es importante considerar que las imagenes podran ser utilizadas como
elemento didéctico si exite referencias que permitan el reconocimiento de ellas.

44. Yerena Teresa Escudero. La comunicacitn en la ensefianza. México, Trillas, 1977. p. 4.






L PRINCIPAL OBJETIVO DE LA COMUNICACION ES LA TRANSMISION
DE IDEAS MEDIANTE LA INTERACCION DE CODIGOS COMUNES.

Los diferentes medios posibilitan la difusién, estos se clasificardn en impresos
o electrénicos, de ellos se desprenden los medios audiovisuales el cine, latelevision,
el video, el rotafolio, el diaporama, ete.

Los medios audiovisuales son empleados en base al ahorro de tiempo en
la captacion del mensaje, ademds de llegar a un mayor niimero de personas en
una séla emisién, sin que ello implique un caos.

En los medios audiovisuales reconocemos una integracion de audio e imagen
cada una de estas partes contienen caracteristicas y funciones determinadas que
se veran manipuladas para lograr integrar un mensaje eficaz y conseguir una
expresividad mayor.

La imagen visual puede ser de situacién cuando es clara, sin distorsién
emotiva, y fantastica, cuando distorsiona una realidad, estimulara la imaginacion
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mediante asociaciones e ideas empleando elementos visuales: textura, movimiento,
tono, etc. Al no tener relacién con los elementos naturales posee una interpretacién
subjetiva.

La imagen puede establecer [a ubicaci6n de lugares y hechos, evocar ideas,
pensamientos, sentimientos y personajes; tiene la propiedad de imitar movimientos
0 acciones de un sujeto, asocia y recuerda personajes, sonidos o eventos en
particular, liga escenas o hechos, y establece una mezcla de sonidos ordenados
para lograr un efecto dramético o cdmico. En el sonido podemos reconocer las
mismas caracteristicas s6lo que referente al audio.

Se establece la imagen analitica cuando el documento es ordenado
deacuerdo a la intencionalidad de una idea preconcebida; la funcién poética
presenta la realidad deformada manipulada de tal manera que es dificil percibir,
se resalta una postura de la realidad elaborando imégenes simbélicas.

El nivel de comparacién de las imégenes depende de la edad, la afectividad,
su medio social y cultural. Dentro del audiovisual que nos ocupa podemos
encontrar la funcién vicaria al sustituir un personaje de un retrato por una
marioneta, la funcién explicativa es observada en la orientacién de los mapas y
por Gltimo la funcién analitica es la manera de mostrar las caractristicas del pintor
al nifio, en este caso la comparacién de trabajos.

Al formar imagenes mentales estamos visualizando. Observar es un
procedimiento de discriminaci6n o aceptacion en base a un juicio. La imagen es
un registro, una representacién de los significados, que hace una interpretacién
de sucesos a formas sustituyendo hechos por escenas.



La imagen es un soporte de la comunicacién visual que materializa un
fragmento del entorno 6ptico (Universo perceptivo) que presenta como elemento
primordial de los elementos de comunicacién (Pintura, Cine, Television, libros,etc).

"Una imagen es una realidad en si misma y distinta a la realidad que presenta.
La imagen no es la realidad, ni tampoco su sustituto, la imagen es percibida en un
instante debido a ello, el mensaje debe ser comprensible y preciso".45)

Dadas las caracteristicas de la imagen la podemos clasificar como fija y movil.
La imagen animada es la secuencia continua de la imagen fija en donde hay una
interaccién entre imagen, movimiento y espacio.

El observador no se detiene ante lo evidente va mas alld de la superficie de

los hechos visuales, llegando a reinos de bastos significados, a un proceso de
pensamiento.

La efectividad del mensaje responde al manejo de la retérica visual.

"METAFORA. Es una relaciéon de atributo, conteniendo una relacion de
semejanza, posibilita la comunicar a través de otra materia significante.

SINEGDOQUE. Comunica a través de lo mas significativas del objeto.

HIPERBOLE. Es una representacién mediante la exageracién visual,
aumenta o disminuye el tamafio de los objetos.

ANTITESIS. Representa los opuestos, el enfrentamiento de los extremos.

METONIMIA. Se sustituye la causa por el efecto”. (46)

45, Yerena Teresa Escudero, Op. dit. p. 87.
46 Lourdes Adame. Op. ait. pig 17.



78"

Al observar las caracteristicas antes mencionadas podemos encontrar en
el contenido de nuestro mensaje audiovisual, la metafora contenida en la relacién
o "analogfa" entre la pintura del Piero Della Francesca y el dibujo infantil,
sinegdoque en el caso de tomar un personaje caracteristico de los retratos de
Pieroy la hipérbole es reconocible en la misma caracterizacién caricaturesca del
personaje del Duque de Urbino.

Al integrar el sonido a la imagen observamos una serie de valores que
refuerzan el contenido del mensaje. Podemos recocer tres tipos de sonidos cuya
fuente puede ser real, abstracto que estimulara ideas y emociones sin ninguna
referencia natural y sonidos que por medio de la distorsién de la realidad estimulara
la imaginacién a este tipo de sonido es denominado fantéstico.

Cuando la musica puede transmitir emocién y movimiento hablamos de
misica empatica, la musica anempitica, refleja indiferencia, ademas de crear un
punto tencional.

El origen de los sonidos que escuchamos son tres, escucha casual, la que
se sirve del sonidos para informarse en lo posible sobre su causa, la escucha
semantica, se refiere a un c6digo o a un lenguaje para interpretar su mensaje y
escucha reducida esta indican la causa y el sentido que toma el sonido.

El sonido en la cadena audiovisual se refiere al enlace de este a las imagenes
en tiempo y en espacio, un algo oido que bafa a lo visto.

Los elementos de decorado sonoro contribuyen a poblar y a crear el espacio
de una situacion.



STA TESIS MO DEBE
SAEJR B A wisiiTECA

Al separar, los ruidos y las voces o las interrupciones profundizaremos en el
silencio. El silencio no es un vacio neutro, es el negativo de un sonido que se ha
ofdo antes o se a imaginado, es producto del contraste.

El punto de unidn imagen-sonido implica una sincronia. Que es la conexion
entre continuidad sonora y continuidad visual, que permite modular el sentido y
el ritmo del texto en una atmdsfera de despliegue y tensién del tiempo. La sincresis
es el resultado de la uni6n entre sincronismo y sintesis, en ella permite el doblaje
y la post-sincronizacion.

Podemos abordar al sonido de tres maneras como voz humana, masica y
ruidos o sonidos ambientales. En el caso de la voz humana suele ser utilizada
como narrador.

"Jerébnimo Peignot designa acusmdtico a lo que se oye sin saber la causa
originaria del sonido. El sonido fuera de campo serd entonces el sonido acusmatico
donde la fuente serd invisible. El sonido in es el que su fuente aparece en la imagen
y pertenece a la realidad que ésta evoca. En el sonido off su fuente supuesta esté
ausente de la imagen, situada en un tiempo y lugar lejanos a la situacién
directamente evocada". (47)

Los tipos de sonido ambiente se caracterizan porque sirven para marcar
un lugar, un espacio particular, producto de una serie de elementos puntuales. El
sonido interno presente en la accion corresponde al interior tanto fisico como
mental de un personaje. Sonido on- air, sonidos en las ondas, estos sonidos estaran
presentes en las escenas pero supuestamente transmitidas electrénicamente.

47. Michel Chion, La audiovisién, Espana, Pdidos, 1993, p, 74,
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La musica atraer fa atencién y marcar en el espectador un momento clave
en el mensaje permitiendo que por medio de esta, se capte y recuerde el mensaje.
La escucha de la musica, esta sujeta a tres diferentes momentos.

El plano sensual refiere al placer de escuchar misica, en este momento
oimos la masica sin pensar, es un momento placentero. En el plano expresivo la
musica indica el significado de la musica, a pesar que es un plano subjetivo,
contiene la fuerza para condensar una idea o sentimiento y transmitirla sin perder
su origen. El plano puramente musical, en este caso se habla de una escucha por
decirlo asi, especializada, en el contenido técnico de la musica.

La musicalizacion del video que nos ocupa reafirma el cardcter emotivo de
cada pintura y proporciona un punto de tensi6n en la narracién; sirviendo ademds,
como estimulo y referencia de asociacién en la memorizacién de informacion.



2.4.1 EL VIDEO EN LA EDUCACION

B NOPFTESIEONCRLEEDENDE D0

L EMPLEO DEL VIDEO EN LA COMUNICACION EDUCATIVA NACE

COMO LA NECESIDAD DE ADECUARSE A CAMBIOS SOCIALES, QUE DE
MANERA RADICAL, HAN GENERADO A UN NUEVO TIPO DE PERSONA,

"Nuestra vision del mundo, de la historia y del hombre esta intimamente
ligada a la vision que imponen los medios de masas. La escuela, sin embargo parece
no darse por entendida. Los jovenes abandonan las aulas sin fa méas minima
preparacién para el uso racional de los medios". (48)

Esta idea nos muestra que no es simplemente el hecho de ver un video
educativo lo que debemos perseguir, debemos de ir més alla, esto es, buscar una
educacién selectiva del mismo medio y de su mensaje.

El video sigue la sistematizacién como base de enunciacion y estructuracién
de unas posibilidades de uso, claramente diversificadas, para obtener una
utilizacién didactica eficaz.

48. Joan Ferrés, Video y educacidn. Barcelona, Paidds, 1992. p. 20.
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"La enunciacion del video presenta seis modalidades de uso: la video-
leccion, el video apoyo, el video-proceso, el programa motivador, el programa
monoconceptual y el video interactivo". (49)

Deacuerdo a la estructura que presenta la propuesta de la tesis nos
centraremos en analizar la video-leccion que definiremos como "la exposicion
sisternatizada de unos contenidos, tratados con cierta exhaustividad". (50

La video-leccidn presenta inconvenientes al trabajarse en grandes grupos,
al tener una estructura interna y una duracién establecida dado que, la fugacidad
de las imagenes pueden causar problemas de comprensién en los alumnos menos
dotados.

Es cierto que cada medio tiene implicaciones que debemos cuidar para
lograr la efectividad del mensaje y logra la comunicacién. Por lo que fué necesario
conocer los riesgos del video, que en oposicién presenta las siguientes ventajas; la
transmisién en forma masiva nos permite dar a conocer en menor tiempo
informacién a un ndmero mayor de alumnos, los que tal vez, no conocerian o
despertarian su interés por el mensaje por no contar con la fuente, los medios y el
tiempo necesario para estudiarlos. El cardcter de difusiéon masiva no implica la
desatencion del receptor, en el caso muy particular del video que nos ocupa
encontramos que, la brevedad del mensaje posibilita el despliegue de otras
actividades que refuerzan el tema, asi como la posible repeticién del video para
recordar y explicar el mensaje.

E! video ofrece la posibilidad de que los alumnos puedan llevarse a casa
una copia del video para su estudio personal.

49, Edebe Equipo . Coma integrar el video en la escuela. Barcelona, Edebé, 1981. p. 44-50.
50. Joan Ferrés . Cip, cit. p, 34,



La video leccién es muy atil cuando transmite informacion de caracter
audio-visual-cinético, es decir, informaciones visuales que incorporen ademas el
movimiento y el sonido.

La pedagogia de la percepcién y del aprendizaje busca que se llegue a la
observaci6n y ai descubrimiento garantizando un maximo de exactitud y
memorizacion.

El video es un auxiliar, no sustituye al profesor, pero incorpora cambios en
su funcién pedagogica en este caso el profesor debera sustentar los conocimientos
suficientes del tema, diferentes institutos confirman que la causa principal de la no
integracién de los audiovisuales en la escuela no es la falta de medios, sino la falta
de inquietud y de preparacién por parte del profesorado.

Con el video se busca estimular la receptividad mediante la focalizacién de
la atencion en un adecuado ambiente.

En este contexto podemos entender la conciencia de "Mc Luhan. El medio
es el mensaje". (51

El autentico mensaje de un medio es el propic medio en cuanto provoca
una serie de alteraciones en el contexto sobre el que actda.

Para una adecuada recepcion de las imagenes conviene atender una serie

de cuestiones referidas a las distancias méxima y minima de los alumnos respecto
al televisor, asi como a los dngulos méaximos de visién horizontal y vertical.

51. Mc Luchan. M. £l medio es el mensaje. Espafia, Paidos, 1975. p. 23.
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"DISPOSICION DE LOS ALUMNOS DURANTE EL VISIONADO". (52

|
B} < }l [ Tamaiio de la pantalla  Distancia visual
e Nivel normal de la vista I del televisor méaxima
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Desde el punto de vistade la
lateralidad en la disposicidn de
los alumnos en el aula, el dngulo
visual maximo permitido es de
45 grados con respecto a la SR
i ~
perpendicular de la pantalla.

52. Joan Ferrés, Op. cit. pp. 108,109.



El desarroilo del audiovisual empieza con la etapa de pre-produccién en
donde se prevera, analizara y delimitard tanto las cuestiones técnicas en imagen y
audio como las cuestiones de légica y semantica del mensaje, a este elemento se
le conoce como guidn.

El guiébn como guia de grabacién debe asumir claridad en su contenido,
por o tanto habra un guidn especializado para cada funciéon como es el caso del
guién descriptivo que explicard las circunstancias metodolégicas del audiovisual.
El guidn literario se encarga del proceso que conformaré la comunicacién oral. El
story board contiene las imagenes y su descripcién, ademds de presentar la secuencia
en que deberdn aparecer. El guion técnico indicard los encuadres, movimientos de
camara, tiempos de duracién de (audio y locucién), indica pistas musicales, el
dialogo, narracién o locucion. Bajo 1a previa elaboracién de estos documentos se
ahorra tiempo, dinero y esfuerzo. Sin embargo no se debe descartar que sobre la
marcha se consideren cambios imprevistos.

El proceso de PRODUCCION indica la realizacién del audiovisual, su
funcién serd creativa y efectiva. En la prost- produccién se busca concretar la l6gica
del guién, en esta etapa se elaboran efectos de imagen y audio, disolvencias, la
edicién, el terminado final. En ocasiones es el proceso que requiere de mayor
atencién porque en él, se depuran los detalles. En éste momento se cuida la
sincronia del documento no s6lo en movimiento y sonido, sino en, la coherencia
de la secuencia.

El comunicador gréfico debe conocer el desarrollo de todas las disciplinas
para lograr un buen trabajo y sobre todo tener sentido de organizacion para
ensamblar todos los elementos, sin embargo, podemos observar que la realizacion
de una mensaje necesita ser atendido por especialistas en cada ramo.



Pt



8373

CAPITULO

TRES

CONEXION AUDIOVISUAL






3.1 DECODIFICACION DE UNA PINTURA

EA APRECIACION DEL ARTE ES UN INDICIO DE SENCIBILIDAD EN EL
HOMBRE, ES LA PRESENCIA DE RAZON, PASION Y EXTASIS.

El reconocimiento estético de una obra pictérica implica en la mayoria de
los casos controversias, puesto que se fundamenta una direccién excesiva de
sentimientos y emociones en algo que deberia hablar por si mismo. Sin embargo
serd importante analizar que el arte, en este caso la pintura, desarrolla cddigos en
cuanto a tema, concepto y técnica; cuando estos son conocidos por el espectador,
él experimentard el placer al tener alguna referencia en alguno de lo que ve.

Una obra pictérica expresa elementos y conceptos que serdn reconocidos
por el receptor, sin embargo cuando no se descifra apropiadamente el contenido
es porque se desconoce su cédigo, algunas de estas razones pueden ser que el
mensaje (LA PINTURA), fue realizada en otro tiempo y circunstancias, diferentes al
contexto de su actual receptor. Como hemos observado en el capitulo Il, al no
tener referencia de lo que vemos no podemos entender en la mayoria de los casos
la expresién artistica de otros tiempos y por consiguiente no podemos disfrutar sus
conceptos.
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Al provocar un acercamiento entre la expresion artistica de Piero della
Francesca y los nifios busco ofrecer una alternativa en el conocimiento de nuevas
imagenes que nos hablen de una época determinada y que a su vez enriquescan
su acervo visual; desarrollar la capacidad de aceptacién o rechazo de imagen y
concepto basado en el andlisis previo, ademas de motivar al nifio en su proceso
creativo y el principal punto es, proponer que la apreciacién artistica inicie a
temprana edad dado que los nifios (como lo vimos en el capitulo uno), presentan
un desarrollo psicolégico que ofrece una gran apertura para aprender reconocer y
analizar nuevas formas e ideas, sin que esto implique cortar su sensibilidad.

En base a los capitulos anteriores desarrollaré un audiovisual didactico que
muestre a ninos de entre 9y 12 afios de edad aproximadamente las caracteristicas
principales de la pintura de Piero della Francesca, tomando como referencia cuatro
de sus obras.

Es comin que el nifo asocie a la pintura religiosa con algo aburrido, para
gente "culta’ y mayor de edad. La obra de Piero es un buen inicio, para acercar al
nifio con dicho tema y tratar de desmitificar el concepto anterior, dado que Piero
presenta el trema religioso sin sangre ni violencia, lo hace con una visién de fuerza
y serenidad,

El reconocimiento de la obra de Piero se establescerd mediante una serie
de relaciones entre las caracteristicas fundamentales del trabajo del pintor, como
la impersonalidad y el tamafio con la jerarquia gue el nifio presenta en un dibujo
de la familia en donde papa es mas alto que mama y los dos son mas grandes que
él. La impersonalidad es observada en este dibujo de la familia al ver las mismas
caracteristicas debido a que el nifio domina un tipo de trazo y con ello justifica el
parentesco; en la pintura de Piero se haré alusion a que en esa época se planteaba



que todos teniamos el mismo origen y por ello, todos eran iguales. Las caracteristicas
fisicas, (formas hercileas) que presentan los personajes de Piero se explicardn
aludiendo a la importancia espiritual que tienen los retratados, mientras més
importante fuera, mas grandes era su tamano, por lo tanto su fuerza fisica
representaria el poder.

Al abordar el tema religioso en la pintura no pretendo un cambio o
aceptacién de la creencia religiosa o desarrollar un estudio biblico. En este caso,
la referencia para comprender la relacion religion arte serd que "la iglesia se sirvi6
de la pintura para divulgar sus ensefanzas y relatar sus leyendas. Este medio era
eficaz para instruir y edificar, en fas multitudes que no sabian leer, el conocimiento
del poderio religioso ademas de ser un lenguaje que lejos de inducir a un eximen
critico, era singularmente apto, para servir de estimulo indirecto al desarrollo de
los sentimientos”. (53)

El hablar de! Renacimiento a los nifios obedece a que éste periodo es de
resurgimiento y creacion, ademas de que sus logros son raiz de una construccién
ideoldgica y artistica muy rica.

Una pintura, un mensaje es creado con un contenido que esté sujeto a la
época de su creador, de su receptor, al transmitirlo es necesario traducir, codificar
y descodificar de acuerdo a la edad, a los objetivos y a los medios, tarea que el
comunicador grafico tendra a su cargo y que permitird que los mensajes sean
manipulados para no tener miedo a expresar lo que queremos decir .

Es importante recordar que este video serd el primero de una serie de
cipsulas que seran presentadas a nifios que cursan la educacion primaria y cuya
escuela este inscrita en el programa artes plasticas, impartidas por el Instituto

53, Bernardo Berson . Pintores italianos def Renacimiento. Méxicn, Leyenda, 1944, p. 6,
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Nacional de Bellas Artes (INBA) y la Secretaria de Educacién Publica (SEP); dado
que estas instituciones, como lo vimos en capitulo uno, cuentan con la infraestuctura
e interés para apoyar este proyecto.

La tesis no pretende que el nifio se vuelva un estudioso meticuloso del arte
o que haga un analisis puramente calculador e insensible. Esta tesis propone que
el nifo explore el arte como un medio de comunicacién que se preocupa por la
beileza de las formas y que en cada época se distingue por ondear un concepto y
finalidad diferente, asi mismo pretende que el nifio reciba al arte como un posible
elemento de disfrute y fuente de conocimiento.

El programa pasadizos al arte, llevard este nombre en busca de atraer al
nifto hacia la diversién, hacia un juego. La palabra pasadizos nos remonta a una
serie de espacios a descubrir de una forma inteligente, el cual esta lleno de sorpresas,
estos elementos gustan e inquietan a los nifos.



3.2 GUION DESCRIPTIVO

EL INTERES DEL NINO EN LOS PROGRAMAS INICIA CON EL TITULO,

EL COLORIDO Y LA FANTASIA QUE ENVUELVE A UN PERSONAJE QUE
TOMARA VIDA DE UNA PINTURA.

E! medio que propongo para dar a conocer la obra del pintor es el video.
Este medio ofrece al nifio un gran interés, es una forma de conocer algo, en forma
diferente a la manera en que aprenden o estudian en la escuela, siendo un descanso
visual en |la hora de clases. El video permite que se manipule facilmente el equipo,
el tiempo de transmisién y la forma de reproduccion, esto es, detener, regresar,
adefantar o fijar la imagen.

El video estard integrado por una marioneta que caracterizara a Federico
de Montefeltro Duque de Urbino; la eleccion de este personaje personificado en
una marioneta responde, como hago referencia en el capitulo dos, a buscar
elementos de identificacién para el programa como para la pintura de Piero Della
Francesca, ademas de ser un elemento que denotativamente ofrece un atraccién
visual para el nifio, la marioneta es de hule espuma, su vestuario es una toga y un
sombrero de cuello alto en tela de terciopelo rojo, sus rasgos faciales son
caricaturescos, esto permitido por la misma caracteristica fisica del Duque de Urbino.



El nifio identificara las referencias temdticas de cada obra. De tal manera
que se abrira una relacién no sélo histérica, sino emotiva.

Complementario a la marioneta se presentardn tomas de las pinturas,
incluyendo encuadres de detalles para un mejor andlisis, estos sern dtiles como
método de memorizacién.

Aleatoriamente a las obras de PIERO se observaran ilustraciones que
complementardn la explicacién y tendran una jerarquia de ubicacion y
comparacion; su estilo serd realista, la técnica de representacién es mixta;
acuarela, grafito y pastel. Respecto al color vemos en las ilustraciones de apoyo
gran colorido, que ademads de ayudar en la grabacién para no empalidecery perder
su nitidez, permitirdn capturar la atencién de! nifo.

Las pinturas serdn presentada al centro de la pantalla dentro de un marco
delgado, ambos serdn soportados por un fragmento de columna jénica. El fondo
de las pinturas serd un conjunto de nubes en colores pastel. Se utilizard un marco
mds ancho alrededor de la pantalla para unificar los espacios que dejan los
diferentes formatos de las pinturas, este marco atraerd la atencién y al volverse
constante permitird que el nifio centre su mirada en la pintura nada més.

El fondo que acomparia a cada pintura se trabaja en el programa PHOTO
SHOP y ADOBE PREMIER, este Gltimo permitird integrar las imagenes al video.

El concepto del la pintura, el marco y de la columna creard una visién de
espacio colorido, alegre, rompiendo el concepto que algunos nifios tienen hacerca
de que todas las obras de arte, estdn en lugares obscuros, aburridos y frios.



En cuanto a la presentacion de la marioneta la escenografia estard
compuesta por dos columnas jonicas, fondo rojizo y pliegues de tela (tricol de
nylon) en color durazno, estos son elementos permitirdn que el espectador ubique
paulatinamente elementos decorativos de la época, en este caso "renacentista”.
Las columnas fuerén elaboradas con cartén corrugado pintada con pintura vinilica.

La animacién del mufieco serd grabada con una cdmara VHS dado que
este formato nos otorga calidad y gran flexibilidad tanto en el manejo del material,
técnicamente hablando, como en disposicién del equipo. De manera simultanea
se har4 la grabacién de audio e imagen para facilitar la coordinacion de movimiento
yvoz. Lavoz en off se grabard de manera independiente para obtener mayor nitidez
y calidad.

La masica caracterizard al periodo medieval y renacentista, estos temas
ademds de reforzar el contexto de la época, dardn la ambientacién y fuerza que
cada obra necesita. El tema de la entrada del programa es original, este elemento
serd un punto muy importante para otorgarle una identidad propia a las cdpsulas.

Una vez teniendo los tiempos de imégen se hace la grabacién de voz y
musica para después empalmarto al video. La referencia fonogréfica y la cronologfa
que seguird la musica es la siguiente:

Ficha musical para el programa PASADIZOS AL ARTE

1.- CARLOS ANDRADE / Tema "Pasadisos al Arte". Crabacién directa. 2.- Canto
Cregoriano Anonimo. "Pruer Natus est Nobis"; Coro de monjes del Monasterio.
Benedictino de Sto. Domingo de Silos. 3.- HAYNE / ANON. PETRUCCI 1501 /"De
Tous biens Playne" / DDD BBC MM54 CD. 4.- ARVOS PART / "Arbos".



5.- GUILLAUME DE MACHAUT / “Douce Damajolie”/ Virelai y Catherine Bott. 6.-
HANDEL / Fireworks “Allegro” /* Slovak Camber Orchestra Oliver Dohnanyi / So-
nata. 7.- RIBAYAZ / “Luz y Norte” “Xacaras” / The Harp Consort & Andrew Lawrence
King / Deutche. Armonia Mundi.

Al presentar el video a los nifios de las escuelas "Ezequiel A Chdvez" y *14
de Julio” observe que experimentaban gran espectacion por el video, dado que no
es comiin que se les presente este tipo de audiovisuales. Cuando vieron el programa
estubier6n muy atentos al monélogo y a los movimientos de la marioneta que les
provocaba gran curiosidad. Al ver las pinturas mostraron interés y sobre todo respeto
debido al tema religioso; en el caso de la Resurreccién de Cristo y en fa pintura de
San Miguel Arcangel la musicalizacién fué un punto muy importante para establecer
el climax del video.

Es importante conciderar el momento para la transmicién del video, dado
que el nifio busca la disipacion en la escuela, por lo tanto el video es visto con gran
entusiasmo. En cuanto al discurso audiovisual considero que fué efectivo por tener
gran colorido, por contar con una marioneta que tomé vida de una pintura, por
ser breve, y por encontrar relacién con su forma de expresién, en este caso los
dibujos a crayola. Es importante recordar que el tipo de mdsica que se emplea en
el video encuentra un gran momento para ser conocida y aceptada por en el nifio.
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Es el siglo XV. Hemos dejado atras la pobreza y la ignorancia
del obscurantismo. Nos encontramos ahora en Europa en
1452, cuna de grandes cambios sociales. Es el Renacimiento
o volver a nacer de ideas de |a época clasica, en ellase hacen
importantes descubrimientos maritimos, en el arte se busca
la manera de pintar la perfeccién en la figura humanay la
belleza de la naturaleza.

Vayamos a [talia donde nacen grandes artistas, uno

de ellos es Piero Della Francesca. Piero nace en Borgo de
San Sepolcro en una villa de Umbria en el afio de 1416.
Durante su juventud se traslada a Florencia, ahi se convierte
en el alumno del pintor Domenico Veneciano,
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-DUQUE
DE URBINO

Una de las més reconocidas obras de Piero Della Francesca
es el retrato de Federico de Montefeltro, Duque de Urhino.
iPero! ¢Quien esta ahi? iah! es el Duque de Urbino!.
Acerquémonos a él para saber qué es lo que dice.

Hay que observar para dibujar iMmm..qué interesante!.
iAhh...ahi estan!

Si sefor duque. Estamos buscando a Piero della Francesca.

Bueno, él esta en la Basilica de Arezzo pintando la historia
de la Cruz. iQue sera una de sus grandes obras!. Pero ya que
estan aqui les ensefiare algunas de sus pinturas.

iEso seria grandioso!

El gran Piero pinta a sus personajes grandes y fuertes, tanto
que se parecen a un Hécules. Piero pintard a la Virgen de la
Misericordia en 1445 en Borgo de San Sepolcro, en Italia.
Esta pintura es parte central de un conjunto de cinco obras
al que llamaremos poliptico. Piero della Francesca pinta a la
Virgen grande y fuerte, es que ella es muy importante para
la religion catélica. Por ejemplo cuando hacemos un dibujo
de la familia, papa es mas grande que mama y los dos son
més grandes que sus hijos; papd y mama ademas de ser



DUQUE
DE URBINO

grandes por su tamafo o edad son mas grandes por ser muy
importantes para nosotros, asi como la Virgen para la religién
cat6lica.

Por lo regular una pintura nos deja ver cémo era la moda en
ese tiempo, en el Quattrocento, como se conoce al afo de
1400, la moda en fas mujeres era traer la frente total mente
descubierta y su vestidos eran muy largos con encajes
hermosos.

Otra de sus pinturas es San Miguel Arcingel, él es un guerrero
antiguo con armadura elegante, que deja ver su fuerza fisica
reflejo de su fuerza espiritual. Sus alas indican que es un ser
divino, es un angel que lucha contra el mal, el demonio es
una serpiente a la que vence cortdndole la cabeza.

La pintura era en esa época un medio informativo que cuida
la belleza, caracteristicas de arte, por eso la religién lo usaba
para ensefar el cristianismo y con ello controlar al pueblo.

Pero...iguardemos silencio!, itodos estin dormidos!. iPero
si es la pintura de La Resurreccién de Cristo!. Mientras los
poderozos y fuertes guerreros duermen, Jes(s se levanta con
gran fuerza y serenidad al centro. En este caso lo que esta
de la mitad hacia arriba representa lo divino, lo que estd en
la parte inferior representa lo terrenal, al hombre.



100,

-DUQUE
DE URBINO

En la mayoria de las obras de Piero della Francesca el color
de la piel de los personajes es muy pélido, esto puede indicar
su descendencia europea, y por otro lado la pureza de sus
almas.

Los personajes de Piero, como en el caso de la Virgen de la
Misericordia, el Arcangel San Miguel y en la Resurreccién,
tienen cuerpos y gestos que parecen inmoviles, sin ninguna
expresion, es que su caracter religioso y divino los aparta
de sentir miedo o dolor corporal.

Después de que Piero pinte varias obras se dedicara a hacer
estudios sobre matematicas y perspectiva.

En el afio de 1492 Piero della Francesca muere, dejando una
serie de estudios que servirdn para que otros pintores logren
la perfeccién en sus obras.

iOh si! ese gran hombre que le dio belleza y perfeccién a
sus pinturas, asi como a mf |. !Pero 0igo pasos!.

iBueno!, ya es tiempo de irme, me gusté mucho hablar con
ustedes. Espero que pronto nos volvamos a ver. Cuando
quieran encontrarme ya saben donde buscarme. iADIOOOS!
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Hemos dejado atras la pobreza y
la ignorancia del obscurantismo.

Nos encontramos ahora en Europa
en 1452, cuna de grandes
cambios sociales.

Es el Renacimiento
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Detalle de pie

o volver a nacer de ideas de la
época clésica,

en ella se hacen importantes
descubrimientos maritimos,

en el arte se busca la manera de
pintar la perfeccién en la
figura humanay




DESCRIPCION

DIALOGO

llustracién de
higuera

Mapa
de ltalia

Grabado de
Piero Della
Francesca

la belleza de la naturaleza.

Vayamos a Italia donde nacen
grandes artistas,

uno de ellos es Piero Della
Francesca. Piero nace en Borgo
de San Sepolcro en una villa de

Umbria en el afo de 1416.
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Retrato de Federico
de Urbino
Duque de Montefeltro

Medium close up del
perfil de la marioneta
de Federico de Urbino.

Medium close up de
la marioneta de
Federico de Urbino.

Durante su juventud se traslada a
Florencia, ahi se convierte en el
alumno del pintor Domenico
Veneciano.

Una de las més reconocidas obras
de Piero Della Francesca es el
retrato de Federico de Montefeltro,
Duque de Urbino.
iPero! éQuien esta ahi? jah! es el
Duque de Urbino!. Acerquémonos
a &l para saber qué es lo que dice

-DUQUE DE URBINO
Hay que observar para dibujar
iMmm..qué interesante!.
iAhh...estin ahi!
-VOZ EN OFF
Si senor duque. Estamos buscando
a Piero della Francesca.
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-DUQUE DE URBINO
Bueno,él esti en la Basilica de

: Arezzo pintando la historia de la
Detalle de la Catedral de Cruz. iIQue serd una de sus

Arezo grandes obras!. Pero ya que estdn
aqui les ensefare algunas de sus

pinturas.
-VOZ EN OFF

iEso seria grandioso!

Crabado del retrato
de Piero Della -DUQUE DE URBINO

Francesca El gran Piero pinta a sus personajes
grandes y fuertes, tanto que se
parecen a un Hécules.

Poliptico de la Virgen
P Codeelaa '8 Piero pintara a la Virgen de la

Misericordia en 1445 en Borgo de
San Sepolcro en ltalia.

Misericordia
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Misericordia

Detalle de la
Pintura de la Virgen de la
Misericordia

Medium close upde la
Pintura de la Virgen de la
Misericordia

-DUQUE DE URBINO
Esta pintura es parte central de un
conjunto de cinco obras al que
llamaremos poliptico.

Piero delia Francesca pinta a la
Virgen grande y fuerte, es que ella
es muy importante para la religion
catdlica.

Por ejemplo cuando hacemos un

dibujo de la familia, papd es més

grande que mama y los dos son
mds grandes que sus hijos;
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Detalle de dibujo
infantil de la familia

Medium close up a
Federico de Urbino

Detalle a la pintura
de la Virgen de la
Misericordia

papd y mama ademds de ser

grandes por su tamafio o edad

son mas grandes por ser muy
importantes para nosotros,

asi como la Virgen para la religién
catdlica.

Por lo regular una pintura nos deja
ver cémo era la moda en ese
tiempo
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Quattrocento conoce al afio de 1400
1400
Detalle de la

la pintura de la Virgen de
la Misericordia
"Rostro”.

Detalle de la

la pintura de la Virgen de
la Misericordia
"Parte inferior"

la moda en las mujeres era traer la
frente total mente descubierta

y su vestidos eran muy largos con
encajes hermosos.
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Pintura del Arcingel
San Miguel

Close up
de San Miguel

Detalle de la
Pintura del Arcangel
San Miguel
Torso"

Otra de sus pinturas es San Miguel
Arcangel,

él es un guerrero antiguo

con armadura elegante que deja
ver su fuerza fisica reflejo de su
fuerza espiritual.
Sus alas indican que
es un ser divino,
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Detalle de la Pintura del
Arcangel
San Miguel
“Espada”

Detalle de la Pintura del
Arcangel
San Miguel
"Cabeza de serpiente”

Pintura del Arcangel
San Miguel

es un angel que lucha contra
el mal,

el demonio es una serpiente a la
que vence cortindole la cabeza.

La pintura era en esa época un
medio informativo que cuida la
belleza, caracteristicas de arte,
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Medium close
up de la marioneta de
Federico de Urbino.

Detalle de lateral izq.
de la pintura de la
Resurreccidn,

-DUQUE DE URBINO
por eso la religién lo usaba para
ensefiar el cristianismo y con ello
controlar al pueblo.

Pero...i guardemos silencio!.

iTodos estan dormidos!. iPero ...
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Pinturade [a
Resurreccién

Detalle de la pintura de fa
Resurreccion
"Rostro de Jesis”

Resurreccion
"lesis con drbol
izquierdo"

21 Detalle de la pintura de la

-DUQUE DE URBINO
si es la pintura de La Resurreccién
de Cristol.

iQUE BELO!
Mientras los poderozos y fuertes
guerreros duermen,

Jestis se levanta con gran
fuerza y serenidad al centro.
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J’ Detalle de la pintura de la| En este caso lo que estd de fa

Resurreccidn. mitad hacia arriba representa
"Pie de Jesds" lo divino,

Detalle de la pintura de Ia lo que estd en la parte inferior
Resurreccién representa lo terrenal, al hombre.

] "Parte superior de la obra”

# Detalle de la pintura de la ) _
Resurreccién Los personajes de Piero,

"Parte inferior de la obra"
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Medium close
up de la marioneta de
Federico de Urbino

Detalle de fa
la pintura de la Virgen de
la Misericordia
"Rostro”.

Close up
de San Miguel

como en el caso de la

Virgen de
la Misericordia,

el Arcangel San Miguel y en
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Detalle de la pintura de la
Resurreccion
*Rostro de Jesiis"

Medium close up de
la marioneta de
Federico de Urbino.

Trazos de la obra de
San Segismundo y
Segismundo Malatesta.

la resurreccién de Jesis tienen
cuerpos y gestos que parecen
inmdviles

sin ninguna expresion y es que

su cardcter religioso y divino los

aparta de sentir miedo o dolor
corporal.

-DUQUE DE URBINO
Después de que Piero pinte
varias obras se dedicard a hacer
estudios sobre matematicas
y perspectiva.
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Medium close up de
la marioneta de
Federico de Urbino.

Medium close up del
@ perfil de la marioneta
 de Federico de Urbino.

Retrato de Federico
de Urbino
Duque de Montefeltro

En el afio de 1492 Piero della
Francesca muere, dejando una
serie de estudios que servirdn para
que otros pintores logren la
perfeccién en sus obras.
iOh si! ese gran hombre que le
dio belleza y perfeccién a sus
pinturas, asi como a mi [,
tPero oigo pasos!. Bueno, ya es
tiempo de irme,me gusté mucho
hablar con ustedes. Espero que
pronto nos volvamos a ver...
Cuando quieran encontrarme ya
saben donde buscarme.
IADICOOS!
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CONCLUSIONES

EA TESIS IMPLICA TERMINAR UN PROCESO ACADEMICO, PERO

ADEMAS, ES EL MOMENTO DE RESOLVER, EN FORMA TEORICA Y
PRACTICA UN PROBLEMA.

La elecci6n de un tema para desarrollar la tesis resulta dificil, sin em-
bargo, el tema que elegi me dejo6 satisfecha, porque pude combinar el gusto por
el arte, la comunicacién gréfica y el desarrollo infantil, drea en la que
actualmente me desempeio.

Durante toda la carrera trabajé en equipo, sin embargo, en el proyecto
de tesis tuve que enfrentame a realizar el trabajo por mi misma, lo que significa
un gran reto. Es cierto que no trabajé sola, el comunicador necesita trabajar en
equipo para poder optimizar tiempo, dinero y ofrecer mayor calidad, sin
embargo, al estar al frente de una produccién implica madurar, tener decisién,
hacerse responsable de uno mismo y de su equipo y sobre todo, en mi caso,
perder el miedo y valorar mi trabajo.



Al analizar el presente documento asi como sus objetivos nos podemos
dar cuenta de que el nifio no necesita ser sensibilizado, porque ya lo es; lo que
se pretende de una educacién integral, en este caso de la apreciacién artistica,
es que el nifio se motive y enriquezca sus conocimientos visuales y
conceptuales, ademds de que tenga una actitud analitica y propositiva en las
actividades artisticas para difundir un proceso cultural con miras a ser un mejor
individuo, no sélo porque conozca, hable o produzca arte, sino porque es
sensible, reflexivo, creativo y observador.

Durante el seguimiento de la investigacién observe que el momento
escolar que viven los nifios deberia ser aprovechado para acercarlos y
ensenarles este tipo de mensajes y programas; a los que muchas veces no tienen
acceso en sus casas por ignorancia o por falta de tiempo e interés de sus padres.

El video fué presentado en las escuelas primarias "Ezequiel A Chavez" y
"14 de Julio", a alumnos de 4°, 5° y 6° grado, aqui pude observar que los nifios
muestran un 70% de interés en el video por las caracteristicas de la marioneta y
por el colorido de los graficos en la pantalla, del 100% de los espectadores un
80% sabe que el arte representa conocimiento y que por tanto, es bueno poner
atencién para saber més de él.

Es importante destacar que el video puede tener gran aceptacién en
ninos de menor edad, puesto que desde los primeros meses de vida hasta los 8
0 9 anos de edad existe gran interés por el conocimiento de su entorno, ademas
de que en este momento, la televisién es un medio de comunicacién magico,
que puede ser aprovechado para dar a conocer temas de gran importancia.

Por supuesto el video tendra una introduccién y una conclusién dentro
del salén de clases, en donde se hablara mas ampliamente de la época, de los
artistas y de las obras presentadas en cada capsula, ésto, con el fin de aclarar



cualquier duda de los nifios; después de esta informacién que sera impartida
por su maestro (a) de Artes Plasticas, el alumno elaborara un dibujo que les
permitird plasmar todo lo que recuerden, alentando asf su imaginacién y su
trabajo pléstico.

Para reforzar el proyecto es necesario darle continuidad con una
programacion que sea constante para que el nifio se familiarice con las cdpsulas
y conozca a un mayor nimero de artistas y tendencias. De igual manera la
repeticién de las capsulas apoyara el proceso de memorizacion.

La riqueza de los medios hacen posible el disfrute de cualquier tema, sin
embargo se requiere que se amplie la educacion de la apreciacién del arte.
Como cada arte tiene sus leyes y sus particularidades, nunca se puede remplazar
uno por otro, pero todos ellos contribuyen al enriquecimiento del goce estético.

En cuanto a la evaluacién del nifio con respecto al proyecto sugiero que,
los conocimientos que se adquieran de éstas presentaciones sean tomados en
cuenta como punto de participacién, mas no como elemento determinante para
el promedio general, de otro modo, el alumno veré a ésta actividad con rechazo
porque en lugar de ser una actividad novedosa y divertida sera otra materia mas,
y lo que nosotros queremos es que sea vista con agrado.

Finalmente puntualizo que el comunicador gréfico sustenta una
formacién académica que e permite atender de manera estética y funcional la
transmisién de un mensaje, de tal manera que es posible comunicar un
concepto de origen subjetivo, como lo es una obra de arte, a un mensaje
objetivo, tomando en cuenta, los requerimientos y caracteristicas contextuales
del receptor, del mensaje y del medio; para poder lograr finalmente, la
asimilacion, aceptacion, disfrute de lo presentado.



GLOSARIO

APRECIACION: Estimulacién, evaluacién.
ABSIDE: Extremos semicirculares o poliangular, cubierto por una béveda del presbisterio.

COLOR: Caracteristica de la percepcién visual psicosensorial, que permite distinguir
diferencias entre dos zonas del campo visual.

COMPOSICION: Medio expresivo de organizacién formal del arte. Organizacién de las
diferentes pares de una pintura.

CONNOTACION: Es la parte humana (sensibilidad), corresponden a una cultura
determinada, y es aplicable sélo en ella.

CUADRO: Pintura provista de marco y transportable, no mural.

DIDACTICA: Arte de ensefiar con método los principios de una ciencia, las reglas y
preceptos de un arte, etc.

DISPOSICION: Es el orden eficaz de las masas, a fin de Hamar la atencién.
DENOTACION: Es el sentido comdn, lo ébvio del signo.
EDUCAR: Desarrollo de las facultades intelectuales y morales del ser humano. Proceso

de perfeccién y afinamiento de los sentidos. Acostumbrar a realizar cierta funcién por
medio de lo ejercicios © mecanismos adecuados.



ENSENAR: Instruir, hacer que alguien aprenda algo. Indicar, mostrar.

ICONOGRAFIA: Se interesa por los temas y significados de las imagenes, por saber que
funcién desempefiaban las imagenes en el contexto cultural de su época.

IMPERSONAUIDAD: Carente de individualidad y personalidad.
IMPAVIDEZ: Falta de temor, valiente.
IMPASIBLE: Insensible, incapaz de sufrir dolor, imperturbable, tranquilo.

LORIGA: Tunica fuerte de tela o cuero reforzado con plaquetas de metal que usaban los
guerreros medievales. Cota de mallas//.

PERCIBIR: Experimentar por medio de los sentidos.
PROCESO: Curso del tiempo. Conjunto de las fases de un fenémeno de evolucién.
PASADIZO: Medio que sirve para llegar de una parte a otra.

REPRESENTACION: Es la representacién o captura fiel, detallada y precisa de una
experiencia visual bésica.

SENTIR: Experimentar impresiones fisicas relacionando la experiencia,el recuerdo; lo
que involucra el pensamiento.

TRAVENTINO: Piedra calcirea amarillenta, utilizada por los romanos como material de
costruccién preferente por su bella calidad. Se extraia de canteras de Trivoli y cerca de
Siena.
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