UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES

ACATLAN

NOMENCLATURA DE GRABADO
EN RELIEVE Y EN HUECO.

T E S I S
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE

LICENCIADO EN DISENO GRAFICO.

PRES_\U.ENTA

2,‘\
KARLA ENABOITES MENDOZA.
ASESOR: DG. ISABEL RAMIREZ MOBALES.

ACATLAN, EDO. DE MEXICO

TESIS CON
FALLA I CRIGEN




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.






A LA ONVERSIDAD AUTONOMA DE MEXTCO.
DA LA INSTITUCGON GUE ME HA DADD (A
oPoRTONIDAD  DE  ppEeARACON (| DE.
CONOC I MIENTO.

. _ ///-‘-—————-—‘_____\’
—— e

(



IiNDICE

INTRODUCCION . . 1
CAPITULO |

A. Antecedentes del grabado y la impresidn...............coccoovevveeie 2
B. Historia del grabado e impresién en México.............c...ccoeevieee ... 3
C. Relacidn con la comunicacion grafica.............coooceeveeeveieceeene ., 9

CAPITULO II

A. Definicion de CoNCepto.............coeiiiiiiiii e 11
1. Grabado

2. Principios basicos del grabado

a. Enrelieve

b. En hueco

c. Enplano

d. Permeable........ ... e 12
3. Impresion

a. Indirecta

D, DrBCta. e 13
c. Artesanal

d. Industrial

CAPITULO llI

A. Grabado en hueco o calcografia................ccccvvevvvevieeirceen 15
1. Metal

a. Aguafuerte

b. Punta seca

c. Media tinta 0 manera negra

d. Aguatinta al azucar

1) Caracteristicas

a) Materiales.............oooo e 16
b) Papeles

C) TINEAS. ... e 17




a. Preparacién de la plancha metalica

b. Recubrimiento con bamiz

C. Usodel &cido............. i, 20
d. Realizacién de la impresion............ccccovivcviiiiiiiinn, 22

CAPITULO IV

A. Grabado enrelieve...........ooooiiiiieiie i 23
1. Grabado en madera

a. Fibra

b. Contrafibra

1) Caracteristicas.........c.c.oooiiiiienii 24
2) Materiales............ccccooiiiiiiii 26
a) Papeles

B) Tintas........oooiiii 27
2. Lindleo

a. Caracteristicas

3. Aguafuerte en relieve...........ccoocv v, 28
a. Caracteristicas

4. Materiales. ..o e 16
a. Papeles

8 I 1 214 1T OO U OO PRSP 17
2.Equipo

S.Procedimientos.........coovniiee e 17

a.Preparacién de |la plancha metalica

b.Recubrimiento con barniz

c.Usodel &Cido..........ccoovriiiiii 20
4 Realizacion de la impresion.................occeiiiiiiiiiiinnnnnn, 22




CAPITULO V

A. Grabado en superficie plana....................c.cccooeeee.. 29
1. Litografia

2. Placa metalica

3. Fotolitografia

4. Cromolitografia

a) Caracteristicas

b) Materiales...............cciiiiiii 30
1) Papeles

2) Tintas

3) Equipo

4) Procedimiento de impresion

a. Preparado de la placa.................ccocoevvvieeieieineeeee, 31
b. Grabado en superficie permeable (serigrafia)................ 34
1. Caracteristicas...............cooeeiiiiiiii 35
2. Materiales y equipo

A. SOPOMES........oiiiiiiiieeeiee ettt 36
D, TINtas. ... e 37
c Cuadro de tintas............cccoeeeveniiieeieec e 38
1) BQUIDO. ... 40

2) Procedimientos
a) Plantilias recortadas a mano

b) Liquido de relleno.................cocoiiciiiiiceeecece 41
c) Clisado fotomecanico............c...coooeeeiiiinenicce e, 43
3) Procedimiento de impresion................ccccoeieiinnn . 45
Conclusiones.................ccocooooovcvieceere. 46

Bibliografias...............c..ocooooiieceeee, 52




.NTRODUCCION

El grabado es la técnica mas antigua de multiplicacion grafica conocida; la impresién
resulitante tiene una amplia gama de material visual.

En el desarroilo y practica, para realizar un grabadosel disefiador grafico se encuentra
_ con procedimientos diferentes; combinacion de materiales y herramientas inusuales
dando la sensacién de que son técnicas muy dificiles de emplear, para ello, trato de
explicar tanto las caracteristicas como los pasos a seguir para facilitar el entendimiento.

Hay procesos de impresion que son faciles de emplear; algunos, como !a litografia
y el aguafuerte, que son mas complejos, pueden aprenderse poco a poco, siguiendo
procedimientos técnicos especificos.

A medida de que el lector se familiarice con las técnicas de grabado; el propio
proceso sugerira distintas formas detexturas en la imagen, introduciéndose asialos
métodos de impresion.

La prioridad reside en relacionar ias técnicas y las imagenes con los materiales
que se pueden conseguir. Una vez comprendidos los principios del grabado y
determinado algunas técnicas basicas pueda aportar su propia inventiva a fin de adoptar
los métodos escogidos a su estilo de trabajo.

Para intoducimos en este tema empezaré por un acercamiento histérico al desarrolio
de esta manifestacion artistica desde su origen, su introduccién y desarrollo en México
asi como su importancia en la comunicacién grafica. Posteriormente sedesglosara el
tema en cuatro capitulos. En el segundo capitulo se dan definiciones de plabras muy
usadas como lo es grabar, imprimir, relieve y hueco, para poner parameftros y
esclaresimiento de terminos importantes.

Los siguientes tres capitulos se dividen en grabado en hueco, grabado en relieve,
Grabado en superficie plana. En cada uno de ellos se mencionan sus caracteristicas,
materiales, equipo y procedimientos de impresién. al final se presentan las conclusiones
incluyendo ilustraciones realizadas por disefiadores graficos que emplearén alguna de
las técnicas que se abarcan en esté trabajo.







CAPITULOI
A. Antecedentes del grabado.

™™

Si por grabar entendemos la « incision
hecha conscientemente por el hombre
sobre un material cualquiera, debemos
considerar que el grabado se inicia en los
tiempos de la prehistoria: en las incisiones
hechas sobre las piedras, ceramica o
huesos, y en las paredes de las cavernas».

Sin embargola necesidad de reproducir
éste trazo grabado supone siglos de
civilizacion. Por ello consideramos que la
historia del grabado se inicia en el momento
en que una imagen grabada se estampa
varias veces, dando lugar a un original
multiple.

La forma mas antigua de impresion que
se conoce son los sellos empleados en las
culturas asiria y mesopotamica.

Abajo: ejemplo de sellos cilindricos de
Sumeria (1400-1200 a. de C., ) uno de
los mas antiguos en relieve.?

Cristina Rodriguez menciona que afines
del siglo 1l d.C.,en China, encontramos ios
origenes mas remotos del grabado
universal.De manera empirica, manejaban
ya los tres elementos necesarios para ello:
el papel, la tinta y |la superficie para grabar.
Los temas impresos son relacionados con

1.- Rodriguez, Cristina. EI grabado, historia y trascendencia. UAM.

1985 pp 15-18
2 -ibidem pp.20

3.- Hortley E., Jackson. Introduccion 8 la practica de las artes gréficas. Trillas

pp 30,32,33.

la cultura, lo intelectual y lo religioso.

En Europa se conocieron hasta el
siglo Xlil de nuestra era, cuando se
usaron cilindros de madera para
estampar telas.

Posteriormente en el afio 1450 el
procedimiento de estampacion de
imagenes ya estd por completo
desarrollado, con la invencién de la
imprenta por el aleman Johann
Gensfleisch Gutenberg, En aquella
época , las impresiones se hacian a
partir de una placa de madera en laque
se grababan las letras en relieve con
ayuda de un gubia.

Al mismo tiempo un artista no
identificado llamado «Ei Maestro de los
Naipes, cred los primeros grabados
conocidos en la4mina de cobre durante
el siglo XV»3

Durante el siglo XV, el desarrolio de
la impresién con tipos; promovié grandes
cambios en Europa y el mundo entero
con el desarrollo de la imprenta fueron
impresos y vendidos mas de 20 millones
de libros. Asi aumentaron los viajes, €l
comercio y prosperaron las industrias.
. Esto condujo también a nuevos descu-

brimientos en todo el mundo coincidio
con un periédo de importantes avances
en la filosofia y ciencias naturales
propagandose asi nuevas ideas e
informacién.

Méndco




Historia 3

Arriba:grabado Chino Xilografia
Realizado en 1245.

Cronologicamente el desarrolio del
arte de ta impresion fué el siguiente:

-Impresién en relieve: 800-1511
-Impresién en hueco: Los primeros
grabados fuerdn realizados en
Alemania1430.

-Aguafuerte en relieve: 1500 Francia.
-En 1624 Ludwing Vo Siegen inventa
el proceso de mediatinta.

-En 1825 se crean los procesos
planograficos.

-En 1820 el linograbado

-En 1944 la litografia.

La impresién, progreso de ser un
meétodo para producir imagenes e
ilustrar narraciones hasta convertirse
en el método mas popular de
reproduccidon. En la actualidad se
emplea con mayor usc, COmo un
medio de expresion artistica.
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B. Historia del grabado en México

Paul Westheim dice que hay razones
para suponer que el estampado de
imagenes (pintaderas comunmente
llamadas «sellos»)} en el México antiguo,
es una vieja tradicion de hace
aproximadamente 3,000 aflos.

La primera manifestacion de grabado
en México aparece en Tlatilco en una de
lasaldeas mas importantes. principaimen-
te en la pintura corporal, junto con el uso
sellos de barro.

El uso de los grabados fue principal-
mente en el arte religioso, y estan pre-
sentes entemplos , pirdmides y en objetos
de uso ritual.

Para los hombres del México antiguo,
un mundo sin dioses seria un mundo
inhabitable. Ellos no sélo creian en sus
dioses, sino que los esculpian, pintaban y
personificaban en sus ritos; gracias a esas
creencias se y desarroll6 una culturarica
en manifestaciones estéticas y artisticas,
tales como las fiestas, las danzas, y la
arquitectura, entre otras. En las zonas
arqueologicas se han encontrado sellos,
artefactos usados para aplicar pintura,
hechos comunmente de barro, aunque se
han hallado algunos otros de cobre, hueso,
piedra, madera, oro y plata; fueron
empleados con diversos propésitos, como
pintaderas (pintura corporal}, «el adorno
no sé6lo se usaba como medio de embe-
llecimiento, sino que servia como distintivo
o simbolo de categoria social».* En la
ceramica se empleaba para decorar las
vasijas de uso diario. Como los dibujos se
repetian una y otra vez, se simplificaba

5.- Ibidem. pp. 279
6.- Rodriguez, Cristina. op. cit. pp. 57

4.-Westheim, Paul. Grabado en madera mexicano, FFC, 1954 pp. 277-279 |

el trabajo imprimiéndolos en la superficie
de barro en lugar de pintarlos. El
procedimiento técnico de los sellos y
pintaderas de barro era: «Antes de
cocer el barro se grababa la superficie
del objeto con un palito o hueso
puntiagudo, el dibujo era casi siempre
de rayas anchas y de contornos bien
definidos.

Abajo un ejemplo es un selto de
Azcapotzalco»®

La funcién de ios sellos adquiere un
caracter decorativo y la interpretacion
de los sellos se divide en dos temas: el
religioso y el mitolégico, que estan

relacionados con las pintaderas.
El geométrico o puramente decorativo

es hallado mas frecuentemente en las
mantas, segun muestran los codices.

Estos temas incluyen formas animales,
vegetales y geométricas. «Los colores
utilizados en las pinturas fueron blanco,
rojo y negro, aunque habia otros tonos
intermedios existiendo ademas, las
combinaciones de varios de estos
colores»’

e
{ R




Historia 5

Se han encontrado dos formas dife-
rentes de sellos; por un lado, los sellos pla-
nos, que consisten en un mango y en una
forma variada, y los sellos que consisten
de un cilindro hueco o sélido, que se usaban
a la manera de un rodillo; estos selios de
forma cilindrica se inventardn en Mesoamé-
. rica, donde se han encontrado y se siguen
encontrando en las exporaciones arqueold-
gicas.

Grabados en la Colonia

«En 1535 con la llegada del Virrey
Antonio de Mendoza a la Ciudad de México,
y por iniciativa del primer obispo fray Juan
de Zumarraga, se estableci6é un acuerdo
para implantar el arte de la estampa. Los
misioneros y los frailes, entre los que
podemos mencionar a Fray Pedro de
Gante, eran los que ensefiaban a los indios
las artes y los oficios. La extraordinaria
habilidad de los indigenas para crear y
reproducir estampas religiosas con motivos
cristianos, contribuy6 en gran medida el
proceso de evangelizacion.»’

Los lugares de mayor produccion de
grabados en la Nueva Espaiia, fueron
México y Puebla, ya que estas dos
ciudades poseian las primeras imprentas
del pais.

La préctica del grabado en la Epoca
Colonial, corri6 al parejo de los diversos
estilos artisticos que predominaron en
Europa durante tres siglos; los hubo
renacentistas y con ciertos rastros del

7.- Inidem pp 233

goético, y en mayor numero, barrocos
neoclasicos y de caracter popular. No
sélo se efectud grabado en madera en
la Nueva Espaiia, sino que también se
hizo grabado en hueco con lamina de
cobre a finales del siglo XVI.

El estilo traido de Espania, junto con
la técnica, no cambié esencialmente en
la apertura en de la Escuela de Grabado
en la Casa de la Moneda (1778).

A principios del siglo XVII la imprenta
se encontraba cosolidada y floreciente,
produciendo sélo publicaciones de tipo
religioso.

En la Nueva Espafia escaseaban los
grabadores preparados, por lo que se
tomé la decisién de mandar al maestro
Antonio Gil quien estableciera una
escuela de grabado. Dicha escuela no
fue suficiente para producir grabadores
calificados, por lo que surgid la
necesidad de crear la escuela publica
de Bellas Artes.

En ese momento se concibié la idea
de una academia de arte.Al expedir
Carlos |l el decreto de la fundacion de
la Real Academia de las Tres Nobles
Artes de San Carlos de Bellas Artes, en
1785. .

Alolargo del siglo XVl en periddicos,
revistas, panfletos y hojas populares, se
produce un arte complejo, inovador, arte
que revela la realidad social por la
liberacion.
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Al comenzar el levantamiento contra
Espaiia los Insurgentes descubren el poder
del manejo de la informacion y publican el
primer periddico insurgente “El despertar
Americano”® A partir de la liberacién
econdmica lograda con 1a independencia,
prolifero la grafica popular, con la
publicacién de preiddicos en todas las
ciudades importantes, marcando una época
de auge en lailustracién popular.

El nuevo grabado Mexicano

«El arte mexicano, al que la situacion
politica y social del pais surgié como
necesidad de la «renovacion de los
contenidos como econdmicos, politicos,
culturales y sociales», describid en las artes
graficas el instrumento adecuado para
transmitir estos nuevos contenidos. La
originalidad artistica del nuevo grabado en
madera mexicano se debe atres factores»:

1)} A la Revolucién de 1910, la mas
poderosa transformacién por que ha
pasado el pais y gracias ala cual el pueblo
mexicano cobré conciencia nacional, por
primera vez desde el derrumbe del imperio
azteca.

2) A unatradicion jamas interrumpida desde
el siglo XVI, en que la estampa se hizo
instrumento de la educacion del pueblo.
3) Al fenébmeno José Guadalupe Posada,
espiritu creador, que supo desarrollar en
hojas graficas de tamario modesto un estilo
tan personal y a la vez sobrepersonal, que

8.- |bidem pp. 66
9.- Westheim, Paul. Opcit pp 250,
10.-Rodriguez Cristina Qpcit pp. 96

pudo volverse en el México posre-
volucionario, base de toda la produccion
artistica, no sé6lo de las artes graficas,
sino también de los murales.

En el grabado mexicano predominan
dos tendencias: la didactico - popular y
la critica social. A este respecto, es
significativo que los artistas creadores
del siglo XIX aprovechen el grabado
para discutir los conflictos politicos y
sociales que conmueven a la nacion.

«La calavera utilizada en noviembre
que se aprovecha para hacer burla de
personalidades dirigentes de la vida
publica. Santiago Hernandez quién
publicé las primeras «calaveras» segun
Manuel Manilla es el inventor dei género.
éste alcanza su cima artistica con José
Guadalupe Posada, cuyas numerosas
«calaveras» son de sus obras maestras
mas representativas. »®
Se hadicho que gracias ala Revolucién,
los mexicanos se descubrieron a si
mismos. «En este sentido, José
Guadalupe Posada (1852-1913) es uno
de los mas grandes y geniales
precursores de la Revolucién Mexicana.
Sus veinte mil grabados, que tienen la
autenticidad de lo documental , son una
verdadera enciclopedia de lo mexicano»

«En 1937 se funda el Taller de la
Gréfica Popular por Leopoldo Méndez,
Pablo O°Hinggins, Alfredo Zalce, Luis
Arenal, Ignacio Aguirre, Isodoro
Ocampo, Raul Anguiano, entre otros.»

0




Historia 7

«Méndez es un artista;para quien la
vivencia de ia forma es supuesto y
legitimacién de todo su crear. El mismo ha
dicho alguna vez: «Enlazo mi obracon la
lucha social. Pero como mi principal arma
en esta obra mia, la tomo muy en serio y
hago todo por ennoblecérlax».

Arriba:"Pleito de vecindad”
José Guadalupe Posada

11.- ibldem pp. 105
12.- ibidem pp. 106

El Taller de la Grafica Popular es un
centro de trabajo colectivo para la
produccién funcional y el estudio de las
diferentes medios de produccion. El
TGP realiza un esfuerzo constante para
que su produccion beneficie los intereses
progresistas y democraticos del pueblo
mexicano».’ Principalmente en su lucha
por la independencia, el taller estimula
el desarrolio de la capacidad técnica de
sus miembros.

El Taller pudo contribuir también al
desarroilo del cine mexicano, con
grabados insertos en las cintas «Rio
Escondido Pueblerina, Memorias de un
Mexicano y E! Rebozo de Soledad»
...Elgrabado fue utilizado como un
recurso cinematografico nuevoy original.

La estampa en el 68

El modelo de desarrollo econdmico
que se llevo a cabo durante el periodo
de Miguel Aleman (1946-52), llamado el
«Milagro Mexicano».La mala autoridad
de este gobierno contribuyd a los san-
grientes acontecimientos ocurridos en la
manifestacion estudiantil del 26 de julio
y del 2 de octubre del 68. Durante el
tiempo que duré el movimiento, las
escuelas de educacion artistica, tales
como la Esmeralda y San Carlos
funcionaron como centros en donde se
elaborarédn el material grafico necesario
para difundir demandas concretas del
movimiento.
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Participaron en este proceso desde los no expertos, hasta
los disefiadores y artistas profesionales.»'?

El dificil acceso a la reproduccion de carteles y volantes
se realizé con técnicas artesanales tales como la serigrafia,
la xilografia y predominan- temente el grabado en lindleo.

El desarrollo del grabado en México, puede decirse que
ha estado acompafado de polémicas sobre las funciones y
técnicas de las estampas que se han dado en el TGP. Debido
principalmente al control gubernamental de los medios de
impresion .

” * hghast [
X’ XY l"/kd-h""‘:' )

T VA S
DUELO OLIMPICO _IGba

FACuLTar: CERECHO

Gréfica estudiantii del 68

13.- Ibidem pp.106
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C. Relaci¢ 1 con la comunicacion grafica

Ha cambiado poco, el proceso lento y
costoso de la elaboracion de los libros.
«Un simple libro de 200 paginas requeria
cuatro o cinco meses de trabajo de un
copista, y 25 pieles de carnero en 1424
la Universidad de Cambidge tenia sélo
122 libros manuscritos cuyas obras eran
apreciados. Eil valor de un libro era igual
al valor de una granja o de un vifiedo»'

La tipografia es el término para la
impresién mediante el uso de piezas
independientes, movibles eintercam-
biables, cada una de las cuales tieneuna
letra encima.

Esta definicién no es suficiente para
explicar el inmenso potencial que se
abre en el didlogo humano y los nuevos
horizontes del disefio grafico.

Algunos historiadores han declarado
la invencién de la tipografia como el
avance mas importante en la civilizacién.

La impresion tipografica permitio la
produccién econdmica y multiple de la
comunicacion. Como resultado de este
noble invento, se incremento la alfabe-
" tizacion y el conocimiento se extendié
rapidamente.

«Las primeras manifestaciones fueron
la impresion de juegos de naipes y de
imagenes religiosas. A principios del
sigio XIV en Europa, se imprimian,
diversos disefios pictéricos sobre
textiles. Jugar cartas era popular, y a
pesar de estar prohibido, este pasa-
tiempo estimuld una floreciente industria
clandestina de impresion por bloque

14.- Westhem, Paul. Opcit. pp. 87
15.- Ibidem, pp. 100.
16.- lbidem. pp. 105

probablemente antes del afo 1400
Dichos grabados se consideran como los
primeros disefios graficos que se
produjeron en una cultura. En Europa
las primeras impresiones con bloques de
madera con el propdsito de comunicar
fueron ias impresiones religiosas. Estos
primeros disefios graficos se convirtieron
en libros de bloqu , el trazado de un
estilo de ilustracidn simplificada con el
predominic de elementos visuales.

La clave de la invencién de Gutenberg
fue el tipo de molde usado para la
proyeccién de letras individuales.

«Peter Schoeffer (muerto en 1502)
fue,un habil asistente y capataz de
Gutenberg. Schoffer, artista y disefiador
experimentado como iluminador, comer-
ciante de manuscritos y copistas de la
Universidad de Paris, en 1449 jugé un
papel clave en el desarrollo del formato
y disefic de tipo para la Biblia de 42
lineas. De ser asi, pudo haber sido el
primer disefiador grafico y de tipos'®
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La aparicion del libro tipografico, en
el que para sus textos se utilizaban letras
intercambiables,se llamo «inacunables»
denominacién que reciben todos los
libros impresos antes del afio 1500.

Para fines de la inacubula* se habian

establecido imprentas en toda Europa,
Estos impresos contribuyeron al
desarroilo de disefio grafico.'’
La innovacién del diseilo grafico tuvo
lugar en Alemania, donde los artistas
grabadores en madera e impresores
tipogréficos colaborardn al desarrollo del
libro ilustrado.

La "Crénica Nuremberg"” es una de
las muestras de disefio grafico, en el
periodo de los incunables, tiene 1809
ilustraciones grabadas .

«inaculabuia «cunas o ropa de bebé. Sus connotaciones de
) ) ) . . nacimiento o principios, ocasionaron que los escritores del
Arriba: Naipes impresion del siglo XVII la adoptarén como un nombre para e} periodo histérico que
comprende desde la invencion de [a tipografla por Gutenber
hasta fines del sigio. »18

«La firma de Fust y Schoeffer llegd a ser
ta firma de imprenta en el mundo y
establecié durante cien afios una dinastia
familiar de impresores, editores y libreros.»

Los eruditos han especulado que Johan
Gutenberg, ademas de inventar la impre-
sion tipografica, pudo haber participado
en la investigacion y desarrollo del grabado
en lamina.

17.- Meggs. Historia del desefio gréfico. pp. 89.
18.- Ibidem. pp.100.







CAPITULC 1l
A. Definicii n de conceptos

I

1. Grabado

Placa grabada o clisada que, a través
de laimpresion, reproduce la imagen, dibujo
o fotografia que representa. Los grabados
pueden obtenerse por diversos procedi-
mientos, los cuales reciben diferentes
nombres: los hechos a mano sobre madera,
se les llaman xilografias, los grabados
hechos a mano, con buril y 4cido nitrico
sobre acero o cobre son llamados
aguafuertes; y los obtenidos por la accién
quimica de la luz, generalmente son
denominados como fotograbados.'®

2. Principios basicos de grabado

El grabado en placa de metal, madera o
caucho, es el resultado de una talla manual
directa, elemento mecénico, o quimico
segun sea el caso; el grabado se puede
obtener en relieve o en hueco.

a. Enrelieve

Impresién con matrices en relieve: Ia
reproduccion de la impresion, es la parte
que queda en relieve, el resto queda en
blanco. La tipografia es el procedimiento
de impresién que ocupa el 60% de la
superficie en relieve de la impresién, el
disefio en relieve va en sentido inverso para
que el resultado impreso salga al derechd®®

19.- Bonftils, Roberiniciacién al Grabado. F.C.E. pp.16-17
20.- Ibidem pp. 20-21.

b. En hueco

Se define porque sus elementos
huecos de impresidn presentan distintas
profundidades; una vez ilenos los huecos
de tinta, van a transferirse sobre el
papel; los valores de intensidad de la
impresién corresponden al espesor de
la tinta y es a ia profundidad de los
huecos.

El principio es la talla hecha con buril;
de ésta se han derivado los demas
procedimientos en hueco.

¢. Enplano

Los procedimientos de impresién
planos (planografia) son la litografia y
el offset, estos sistemas de impresién
se fundan en fené6menos méas complejos
de naturaleza fisicoquimica, no llevan ni
hueco ni relieve.

Litografia se deriva de dos palabras
griegas. /itos piedra y graphein escribir.
. Por ende, la palabra significa escritura
con piedra o escritura sobre piedra. La
litografia fue inventada en 1796 en
Munich; la litografia es de expresién
artesanal; el soporte de impresion es
una piedra plana; la impresién se realiza
al poner en contacto directo el papel y
la piedra con una tinta grasa.

El dibujo que se habia de imprimir se
dibujaba o calcaba al revés sobre ia
piedra.
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El offset, es un derivado de la litografia.
Esté comenz6 a tomar importancia desde
1920 y no emplea las voluminosas y
pesadas lozas. La palabra inglesa offset
sugiere una nocidn de calcol o grabado en
hueco. La imagen que trata de reproducirse
se forma en una superficie de una lamina
metalica (zinc, aluminio, etc.) y pasa al
papel por una accion de un elemento
intermedio por ello, también se clasifica
como procedimiento de impresion indirecta.
Latirada es superior a las que se alcanzan
con la litografia®'

d. Permeable

La serigrafia es un sistema de impresion
permeable por sus siguientes
caracteristicas: para imprimir una imagen
se usa una plantilla que se adhiere al tejido
y con un rasero se hace penetrar |a tinta,
por los orificios de la trama y sobre la
superficie a imprimir.

El principio en que se basa este sistema
consiste en tapar la parte de la malla que
corresponde a los blancos y en dejar libres
las zonas que han de estamparse, para que
la tinta pase a través de ellas.

3. Impresién

En toda la impresion intervienen dos
superficies: una que lleva la imagen y la
otra sobre la que se imprime.

Se le llama imprimir o estampar ala accion
de oprimir {as formas o placas previamente
entintadas contra la superficie a imprimir

21 - Ibidem pp. 25-26.

22.- R. Randoiph Karch. Manual de las artes grificas Ed. Trillas pp. 405

23.- Libweria, Salesiana. Aste y thcnica de la impresion pp. 100

para la cual, generalmente se emplea el
papel?? Para cierta variedad de fines,
se |leva a cabo valiéndose de diferentes
procesos para reproducir textos 0
iméagenes a determinado numero de
ejemplares. El mas simple de los
sistemas de impresién consiste en
apoyar el clasico sello de caucho, como
elemento portador de caracteres
escritos o dibujos en relieve,
generalmente sobre hojas de papel.
Se acostumbra clasificar a los
diferentes procedimientos de impresion
en tres categorias principales, segun la
especialidad y disposicion de los
elementos de impresion con respecto a
la superficie; estas categorias son:
- En relieve: tipografia, flexografia
- En hueco: talla dulce, huecograbado
- En planos: litografia, offset, fototipia”

a. Indirecta

Es todo aquel procedimiento en que
la imagen no se forma directamente en
la pieza por un cliché, tamiz oplaca sino
que pasa al sustrato a través de otro
medio como sucede en el offset donde
laimagen pasa de la placa a la mantilla,
y de ésta al sustrato.
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b. Directa

Al contrario de la impresidn indirecta, la
imagen pasa directamente al sustrato, sin
ninguna superficie intermedia. Un buen
ejemplo de impresidn directa es i{a
tipografia.

¢. artesanal

La talla dulce se puede clasificar como
un método artesano; son varios los
métodos para grabar en talla dulce. A veces
el grabador se vale de una herramienta
(buril o punta seca) para grabar la placa
de metal. Otros corroen el metal con acido
y graban asi la placa por los procedimientos
conocidos con los nombres de aguafuerte,
barniz blando y aguatinta.

Ciertos grabados al buril son obras de
arte de categoria equivalente a los cuadros
de los pintores mas famosos como:
Boticelli, Rembrandt, que grabarén
personalmente placas de metal pero, sin
duda, el supremo maestro del arte de
grabar al aguafuerte y al aguatinta
requieren dotes artisticos.

La litografia es otra expresion artesanal
de sistema de impresiéon plana sus
caracteristicas:

El soporte de impresién es una piedra
plana, de naturaleza calcéarea.

La tirada se hace en maquina plana.

La impresion se realiza al poner en contacto
directo el papel y la piedra.

24.- Giovannettl El mundo del envase UAM pp.123

25.- Frias Victor Técnicas experimentales Serigrafica orientacion en grabade pp. 1

El tema a reproducir se presenta
siempre, sobre |a piedra al revés
La xilografia en la actualidad se emplea
para la edicién de obras artisticas y de
libros destinados a la coleccion?*
La serigrafia forma parte de la graficao
estampa; su creaciéon denota libertad de
expresion, no impone “canones” ni leyes,
pero como en todas las técnicas, existen
procedimientos “clasicos” o tradicionales
basicos.?®

d. Industrial

El huecograbado también llamado
rotograbado expresiones que en
conjunto resumen el procedimiento.
Utiliza un grabado en hueco sobre un
cilindro (normalmente conseguido por
efecto de la luz.

El rotograbado, procede del grabado
en talla dulce, ya empleado en el siglo
XIll. Este consiste en grabar placas de
cobre con buril. Posteriormente se
simplifico el proceso y paso al bafio
mordiente. Este proceso tuvo gran
avance cuando el hueco grabado se
convirtié en rotograbado.

El hueco grabado, invencion europea
que comenzd a tener importancia
industrial a partir de 1910 y procede de
Suiza e inglaterra, no ha interrumpido
su progreso industrial desde entonces,
como procedimiento queda fuera del
alcance de la pequeia o mediana
empresa.
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La utilizacién del huecograbado en

impresos donde el texto domina es un
contrasentido, ya que en este punto, la
tipografia es muy superior; se aconseja
siempre que se trate de trabajos en que la
ilustracidn sea el motivo principal a causa del
la fuerza y la riqueza de los tonos. También
conviene a la impresion de los libros y dlbumes
de arte, anuncios publicitarios de alta calidad
y trabajos similares utilizando en ia tirada
méaquinas de pliegos y papel de superficie
blancay lisa.
El método del offset permite |a aplicacién de
varias tintas con buen registro; tiene buena
reproduccion de detalles y fotografia. La
superficie de impresion es barata, seresta a
los métodos de reproduccion fotogréfica, y
el principio rotativo permite velocidades de
impresién mas elevadas.

La flexografia, es un método econémico
para pequefas tiradas; seca rapido latintay
permite una alta velocidad de impresién. Se
usa mucho para peliculas plésticas,
envoltorios, laminaciones y bolsas., envases
y cajas de cartdn.

La serigrafia en aplicaciones industriales
de simple produccién se le denomina screen
process printing impresién para pantalla. Las
industrias que mas usan este tipo de
serigrafia son las de vidrio, la ceramica, textil,
envoltorios de plastico y los impresos en
circuitos de t.v.







CAPITULD Il
A. Grabado en hueco

1. Metal

Ei método de imprimir a partir de una
placa de metal grabada, es esencialmente
el mismo para todos los procesos: punta
seca, mediatinta y aguafuerte.

a. Aguafuerte

La diferencia entre las técnicas de
grabado al aguafuerte y los otros métodos
de impresion en hueco se debe a que las
marcas no se consiguen rascando o
cortando el metal. La imagen se consigue
exponiendo la placa a la accién de acidos
protegiendo el area que no se desea grabar
con bases resistentes a los mismos.

b. Punta seca

Es uno de los procesos mas simples y
directos de impresion en hueco; la punta
seca es un buen ejemplo para iniciarse en
los trabajos sobre metal. La técnica
consiste en rascar |a superficie, utilizando
una punta seca.

¢. Mediatinta o0 “manera negra”

Es un proceso inusual de impresién en
hueco. La preparacién de la plancha es
muy laboriosa; laimagen es elaborada en
claro desde una base obscura, los medios
tonos y los blancos, se consiguen alisando
la superficie.

d. Aguatinta al azucar

Este proceso estd asociado a la
aguatinta, pero también pueds
emplearse para exponer areas de la
placa para una mordedura abierta. (Este
término simplemente significa la
exposicién a la acciéon del acido de
amplias zonas de la superficie de laplaca
comparado con el trabajo lineal o la
textura graneada del aguatinta).

El proceso “al aztcar” es una técnica
que le permite grabar cualquier forma
que se haya pintado en positivo, desde
unazona entera.

Al pintar la imagen sobre la placa con
una solucién de azdcar coloreada con
tinta china.

1) Caracteristicas

A diferencia de la impresion en bioque
o litografia , donde se tiene el control
de la superficie en la que se produce la
impresion, la presién debe forzar al papel
contra el huecograbado para obtener
una impresidn pareja a partir de marcas
tan variadas con lineas finas, agrietadas,
delicadas, mordeduras profundas y
abiertas. La forma en que el papel es
presionado contra las lineas y las areas,
cavadas en la placa produce un efecto
de repujado que afade una nueva
dimension a la impresion.
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a) Materiales

1.- Placa; se emplean preferentemente las
de cobre, pero por su costo se hace uso
de las de cinc de 1/32 pulg. de espesor,
bien alisadas y planas.

2.- Base dura

3.- Base blanda

4.- Barniz

5.- Acido nitrico

6.- Aguja para grabar

7.- Bruiidor

8.- Plumas largas de ave, para

eliminar las burbujas en el cido

9.- Rodillo de caucho

10.- Una superficie de cristal para
preparar la tinta

11.- Fieltro

12.- Guantes de latex

13.- Bata

14.- Cuenta hilos o lupa

15.- Aceite de linaza

b) Papeles

Arriba: Dibujo de materiales ilustracién
del libro arte y técnica de la impresion
pp 20

Para ia impresion de los grabados al aguafuerte, son utilizados papeles de alta
calidad como los de algodén, o fabricados a mano; para estos trabajos se pueden
utilizar otros de mas bajo costo; los mas recomendados son: como el ingres, canson,

arches u otros parecidos.

El papel para imprimir se usa mojado, para que tenga una mayor flexibilidad sin que
se rasgue o deje de recoger toda la tinta, el papel se prepara sumergiéndolo en agua
limpia, luego se enjuaga y se seca, intercalandolo con papel secante, prensandolo

con laminas de madera.
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c) Tintas

Las tintas que se utilizan son las que se emplean en litografia, que se venden ya
preparada en envases cilindricos, en una amplia gama de colores; convendra hacer
uso sclamente del negro o de un color sanguina.

El entintado es resuelto por medio de un rodillo que recibe la tinta y extiende en la placa
grabada con un movimiento de arriba hacia. '

2. Equipo

-Habitacién bien ventilada
-Grifo de agua corriente
-Térculo o prensa
-Recipiente de plastico.

Arriba: dibujo de habitacién equipada para trabajar
Op cit Arte y técnica de impresién pp.15
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3. Procedimientos
a. Preparacion de la placa metalica:

Como el papel es aplastado en las
areas cavadas se graba en relieve en
cierta medida. Si la plancha tiene bordes
duros y verticales, pueden cortar el papel
bajo presién, aun cuando el espesor de Ia
placa no supere los 2-4 mm. Para evitar
daiar el papel y el fieltro, los bordes de
la plancha son biselados en un angulo de
45° aproximadamente rebajandolos con
una lima.(ilustracion a la derecha.)

Antes de aplicar la base resistente al acido, la superficie debe estar limpia y lisa
para ello se usan polvos de pdmex o iija de agua frotando con cualquiera de los dos
en todas direcciones y de manera regular. El secado debe ser de manera natural, sin
pasar trapos ni papel secante ya que dejarian pelusas que afectan al grabado.

b. Recubrimiento con barniz:

Esta preparacién protege la superficie de la plancha y que la accién del acido
solamente se produzca a través de aquellas lineas rascadas.
La preparacion cerosa consiste en la siguiente formula:
cera virgen 50 gramos
almaciga o mastic en lagrimas 30 gr.
betun de judea 15 gr.

Estos se mezclan en un recipiente de acuerdo con el orden que precede, hasta la
compieta fusion. La cera es fundida lentamente, agregando en segundo lugar el mastic
y por dltimo el betan, fundiéndolo todo al fuego lento y remaviendo bien la mezcla que
serd echada en una cacerola de agua caliente, en la que se solidificara en forma de
bola a medida que se aumente mastic sera mayor la dureza?®

26.- Work, Thomas. Crear y realizar grabados, Espafia pp. 30
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Barniz duro {aguafuerte)

150 gr. de chapopote en
bafio maria, se le aflade %
de gasolina blanca poco a
poco, se anade betun de
judeay se mezcla hasta que
no haya grumos, se cuela
dos veces y se anade 200
miligramos de aguarras, 30
gr. tribentina de Veneciay se
deja reposar 1 dia (con
extremada precaucion, ya
que los ingredientes son
flamables).

v/

4

¥,

Arriba: Después de de
barnizar la placa, se limpia
con bencina o alcohol
posteriormente seca, con
blanco de Esparia.

Se aplica en la placa
calentada suave- mente;
con un rodillo de caucho,
se extiende uniforme-
mente, el barniz sobre la
placa. Se protegen ---
también los bordes y la
parte trasera si ésta no
viene protegida.

Ya seco el barniz, se
calca el dibujo con ayuda
de un papel carbén o se
dibuja directamente en la
base con una aguja,
evitando rascar |la
superficie de metal.

il e
@ o
r
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¢. Uso del acido:

La accion del acido sobre el metal se
llama mordedura, no existe reglas para
calcula el tiempo de exposicion de la
plancha en el acido. La velocidad y la
fuerza de la mordedura varian por
diversos factores: los tipos de metal y
acidos empleados; la temperatura de!
bafio 4cido y la del estudio; también se
debe tener en cuenta el efecto que se
desea conseguir.

Las lineas que han de ir mas gruesas
se graban primero y al final las mas
delgadas, para que asi se sumen |0s
tiempos de exposicion. En el caso del
agua fuerte enrelieve, se vanaexponer
al acido las zonas que seran blancas
en la impresion.?’

Cuando se sumerja 1a placa, no se debe estar mucho tiempo cerca de la tina
por que se estan desprendiendo vapores toxicos; el acido y el agua, al combinarse
generan calor; para controlarse el acido se debe afiadir al agua y nunca a la
inversa. La solucién para el bafio de Acido, varia en una proporcién de 1:1,
10:1 6 1:30 de agua y acido, dependiendo el propésito.

El 4cido puede ocasionar quemaduras en la piel o manchas en la ropa; si esto
ocurre, debe enjuagarse con agua limpia. Para evitar que la solucion salpique,
se debe sumergir la placa con mucho cuidado. Si la solucién es débil exponer a
la accién del acido de cuatro a cinco minutos.

27.- Ibidem pp. 35.
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Las burbujas que se formen deben ser
eliminadas por medio de la pluma de
ave para evitar un dentado irregular en
las lineas.

Cuando haya transcurrido el tiempo se
saca la placa con ayuda de una pinza o
con las manos protegidas. para cortar
la accion de acido la placa se pone al
chorro de agua limpia.

Si ya no se va a exponer la placa al
acido, para quitar el barniz se emplea
aguarras.
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d. Realizacion de ia
impresion:

La placa se coloca
en la platina de! térculo
y encima se extiende el
papel mojado. La
manta de fieltro se
extiende sobre ellos.
Se accionala manivela
de la prensa para
hacer pasar la cama
entre ambos rodillos.
Se separa el papel
impreso de la plancha,
con el cuidado de no
mancharlo.

A.,._
‘ll.mll‘.tl!lu-q ]
7

Arriba: dibujo de térculo, para realizar
impresiéon. Op cit arte y técnicas de la

impresion. pp. 19







CAPITULO IV

A. Grabado en Relieve. 5

1. Grabado en madera (xilografia)

La impresion en xilografia es muy similar en cuanto a técnica y proceso al
linograbado, pero diferente en estilo y calidad de superficie, debido a las propiedades
del material de base.

El dibujo y la direccién naturales de la madera se integran con las texturas. En la
técnica del linograbado, las herramientas cortan con facilidad en todas direcciones,
pero en el caso de la xilografia resulta mas facil cortar siguiendo la direccion de las
vetas o fibras.

Las xilografias estan asociadas a los agresivos trabajos graficos de los
expresionistas europeos, pero también a la claridad y formalidad de los grabados
japoneses, de modo que es posible conseguir una amplia gama de variaciones.

Es un meétodo simple, que consiste en eliminar, de una placa de madera
ennegrecidacon tinta las areas que seran blancas al reproducir; aquellas que queden
representaran los valores obscuros del disefio o dibujo.

a. Fibra

Es el grabado realizado al hilo 0 a la veta,
scbre {a madera cortada en sentido
longitudinal, el cortado de la madera resulta
facil de realizar, ya que no hay resistencia
en la estructura fisica de la madera. Fig 1

b. Contrafibra

La xilografia a contrafibra es un proceso
mas fino y delicado que fa xilografia, el
grabado de la madera se realiza al sentido
contrario de la veta o fibra. En este caso la
madera tiene una mayor dureza y hay que
ejercer mas fuerza, para ello es preferente
utilizar un buril. Fig 2




Grabado en Relieve. 24

Como manejar la herramienta

Arriba: Sostener con los dedos Para lineas rectas mantener la
la hoja de metal. herramienta en angulo bajo.

1). Caracteristicas

Por razones practicas, la xilografia a contrafibra se hace a pequefia escala, y resulta
mas facil producir una imagen en linea blanca sobre negro. Se trata de un método
monocromatico, ya que el trabajo en grabado es demasiado detallado y compacto.

Las técnicas de xilografia a contrafibra son controladas y precisas, pero pueden
conseguir una amplia variedad de texturas y marcas.
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Fig. 3 Se pinta la superficie del bloque
con tinta negra

Fig 4 Se calca el dibujo con ayuda de un

papel carbdn %

Fig. 4/

Fig 5 .Se dibuja despejando areas del
bioque (en blanco) lo que no se va a en
tintar.

Fig. 5 |
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2) Materiales

1.- Para la xilografia a la veta, cualquier
madera es adecuada, la madera de pino
resulta econémica y apropiada para éste
objetivo. Para el grabado a contraveta se
puede emplear también cualquier madera
pero de preferencia el boj por que es
blando y facil de cortar. Cualquiera que
sea el tipo de madera debe estar muy
seca, cortada en tablas de 23 milimetros
de espesor. La tabla debe estar lisa y
pulida. No es recomendable utiliza lijas
porque producen aranazos y rayados que
perjudicarian la calidad de la impresioff

a). Papeles

2.-Herramientas: Formones de filo
recto, gubias de filo curvado y en forma
de V. Las herramientas de corte deben
ser afiladas sobre una piedra de agua.
a laizquierda ilustracion dei libroarte y
técnica de la impresién pp. 13

Los papeles que mas convienen para imprimir son los fabricados a mano vy sin
cola, designados vuigarmente como de “tina”. Cuando éstos contienen algo de
cola su cantidad sera reducida en su proporcién o eliminada totalmente sumergiendo
las hojas durante la noche, o varias horas durante el dia, en un recipiente con
agua; al extraerlas, se escurren colgandolas, como la ropa. Cuando hayan secado,
son apiladas unas sobre ofras, intercalando entre cada una un papel algo absorbent&

0 secante.

28 - Ibidem pp. 42
29.- Ibidem pp. 70
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b). Tintas

Las tintas que se utilizan son las
litogréaficas o de offset, qgue se fabrican en
negro y de coiores. Para entintar el
grabado se extrae la tinta del envase en
cantidad suficiente;se utiliza una espatula
y se deposita sobre una superficie de
cristal y para extenderla un rodillo. Es
necesario que la tinta no esté muy espesa,
para que a la hora de entintar el grabado,
los detalles pequerios no se rellenen con
la tinta.

Herramientas:
-Rodillo
-Tintas litograficas

-Espatulas
2. Lindleo

El linéleo es un material formado por una arpilla (red de hilo) recubierta de una
capa espesa de finoxin, constituido éste por aceite polimerizado, mezclado con corcho
en polvo y pigmento; el lindleo de mejor calidad se distingue como super- acorazado
y se fabrica por lo regular en color gris o pardo. El grueso del lindlec esde 4 a 6
milimetros ®

a. Caracteristicas

E! linograbado es una excelente técnica de impresion para el principiante. El
proceso de preparar el bloque es relativamente simple; se pueden obtener imagenes
monocromaticas o multicolores. El lindleo es un medio muy agradable, ya que es
relativamente blando y facil de cortar, pero debido a su flexibilidad no es adecuado
para los trabajos de linea fina, ya que puede romperse en el proceso de recortado o
de impresion, El proceso de grabado es igual al de la xilografia, la diferencia, es la
dureza del material.

30.- Ibidem pp. 20
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3. Aguafuerte en relieve

Es simplemente un dibujo ejecutado con

una punta ¢ aguja fina de acero sobre una
placa de metal que ha sido cubierta
previamente por una capa de un barniz u otra
preparacion que no sea atacable por el dcido
al dibujar sobre esta placa o lamina metalica,
ya preparada, por medio de la aguja ésta
levanta el barniz dejando el metal en contacto
con el acido.
Al someter la plancha a la accion del acido
éste ataca las lineas o trazos que estan al
descubierto, donde actua superficial ¢ profun-
damente, segun sea |la proporcion dela
solucion, o el tiempo que actue, para dejar
unas huellas mas o menos profundas.

a. Caracteristicas

La diferencia esencial entre las técnicas de grabado al aguafuerte y los otros

medios de impresidn reside en que las marcas no se consiguen rascando o cortando
el metal. La imagen se consigue con ayuda de un acido que corroe la plancha
metalica, usando bases resistentes al acido para proteger la dreas que no desean
grabarse.
La variedad de materiales y técnicas que pueden aplicarse al grabado al aguafuerte
es extraordinariamente amipia, con posibilidad de lograr impresiones versatiles y
expresivas. Las diferentes maneras de manipular las bases, 10s procesos de grabado,
la accién y extension de la corrostén, y el proceso de impresion dan at artista un
gama infinita de oportunidades creativas?

4. Equipo a. Preparacién de la plancha
a. Materiales metalica:
1. Papel b. Recubrimiento con bamiz:
2. Tintas c. Uso del &cido:
3. Procedimientos 4. Realizacion de la
impresion:
ver capitulo Il

31.. Martin Judy, Enciclopedia de técnicas de impresion, Espafia pp. 84







CAPITUi OV

A. Graba' o en Superficie plana

e

Los procedimientos de impresién planos
(ptanografia) son la litografia y el offset
estos sistemas de impresién se fundan en
un simple principio quimico: la repelencia
reciproca entre la grasa y el agua. La
imagen se dibuja con materiales grasos
sobre una superficie sensible ala grasa,que
no lleva ni hueco ni relieve >

1. Litografia

Litografia se deriva de dos palabras
griegas: litos, piedra y graphein, escribir.
Por ende la palabra significa "escritura con
piedra" o "escritura sobre piedra”. La
litografia fue inventada en 1796, en Munich.
La litografia es una expresion artesanal
donde el soporte de impresion es una
piedra plana; la impresion se realiza al
poner en contacto directo el papel y la
piedra. El dibujo que se habia de imprimir
se dibuja o calca al revés sobre la piedra
conunatinta grasa.a 3

2. Placa metalica

El offset, es un derivado de |a litografia.
El offset comenzé a tomar importancia
desde 1920 y no emplea ias voluminosas
y pesadas lozas. La palabra inglesa offset
sugiere una nocién de transferencia. La
imagen que trata de reproducirse se forma
en una superficie de una lamina metalica
(zinc, aluminio, etc.) y pasa al papel por
una accioén de un elemento intermedio, un
calco, por ello también se clasifica como
procedimiento de impresion indirecta, *

32.- H. de la Mota, Enciclopedia de la comunicacidn Tomo 2 Edit. Oceanc pp. 721-664
33.- Arte y técnica de la impresién procedimiento y aplicacion Libreria salesiana pp. 132

34.- Ibidem pp. 17.

La tirada es muy superior a las que se
alcanza con la litografia.

3. Fotolitografia

En este procedimiento es sensibilizada
{a piedra o placa con una solucién de
albumina y bicromato de potasio, que
después se y seca, se expone a la luz
solar. Se pone el negativo fotografico en
contacto con la superficie sensible.
Después se lavada para eliminar la
soulucién que no fue expuesta a la luz
la piedra se entinta con un rodillo; la tinta
grasa solo se adhiere en aquellas partes
que han sido sensibilizadas.

4. Cromolitografia

Cromolitografia es el proceso de
impresion donde, se efectian tantos
dibujos, como colores intervienen
trazando sobre cada color unas cruces
de registro que faciliten un mejor ajuste.

a) Caracteristicas:

Laimagen se crea aplicando técnicas
de dibujo y pintura, se fijan en la
superficie de impresion exactamente de
la misma manera que si se estuviera
dibujando o pintando sobre el papel.

Las litografias monocromaticas son
comparables en tonalidad y textura a
los dibujos realizados con lapiz o tinta
La litografia con color implica la
preparacion de una plancha individual
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para cada uno de los colores, pero puede demasiado suave, como el couche, ya
conseguir una amplia gama de efectos de  que se corre el peligro de manchar el
color y textura a través de la sobreimpre- frabajo; ni tampoco un papel con
sién. demasiada textura, ya que latinta puede

serrechazada.
b) Materiales

1.- Tinta litografica 2). Tintas
2.- Barras litograficas

3.- Lapiz y barra de grafito

4.- Tinta de dibujo litografica

5.- Tinta de impresién

6.- Rodillo para entintar

7.- Esponja

8.- Goma arabiga

9.- Secadora de cabello

10.- Placa de cinc para litografia:placa
tiene un grano regular que confiere las
caracteristicas de laimpresién litografica.
Después de ta impresién, la superficie
puede ser reutilizada. Después de unos
pocos usos, debe volver a granearse. Para
ello existen servicios especializados.

Las tintas deben ser grasas, ya que es
el principio de la litografia; en el mercado
existen tintas que son especificas para
este sistema, llamadas tintas para
litografia o bien de offsef. Las hay en
diferentes colores; Estas pueden ser
rebajadas con aceite de linaza.

1). Papeles

Para las pruebas en litografia, son .
adecuados el papel de prensa o |a
cartulina. Las cartulinas de buena calidad
también pueden ser utilizadas para las
pruebas finales.

El papel empleado para la litografia no
requiere un tratamiento especial como
para otras técnicas. Hay que tener cuidado
de que la superficie del papei no sea

3) Equipo

-Grifo de agua corriente
-Téreulo o prensa
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4) Procedimientos de impresién
a.Preparado de la placa

La placa es muy sensible a cualquier material graso; incluso, a las huellas. Se
puede aplicar toda la gama de técnicas de dibujo y pintura: pincel, pluma, acuarelas
liquidas, texturas con esponja; si existe algun error en la elaboracién del dibujo, se
puede enmendar poniendo goma arabiga en el error y se deja reposar hasta que esté
completamente seca.

La placa es tratada con diferentes productos quimicos en las etapas de procesado.
En primer lugar, la placa es sensibilizada con un preparado liquido conocido como
“contragrabado”.

Se usa goma arabiga para proteger las zonas que no seran impresas. La imagen
es “fijada” sobre la placa aplicando una solucién de aguafuerte caustica, como acido
diluido mezclado con goma.

En todas la etapas del proceso de impresion , la placa es mojada y secada con
frecuencia. >*

1.- La placa se moja directamente con
agua de la llave. Se elimina el exceso de
agua, pero se mantiene humeda.

2.- Se vierte la solucién de contragrabado . "
con ayuda de una esponja para extenderla
de manera uniforme.

3.- Se vuelve a mojar la placa para
enjuagar la solucién y se elimina el exceso
de agua,

4.- Se seca la placa completamente, con
ayuda del secador de cabello.

35.- Martin, Judy Opcit pp. 3
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5.- Se cubren con goma arabiga las
orillas de la ptaca para formar un marco
dptico en el area de la imagen. Se deja
secar la goma.

6.- Se comienza a dibujar directamente
en la plancha con ayuda de la barra o
lapiz.

7.- Se aplica la tinta Iitogréﬁca con pincel; para crear texturas se puede aplicar con

una esponja. la imagen debe tener todos los detalles que se deseen.

8.- Cuando la tinta haya secado , se frota la plancha con blanco de Espaiia, para
evitar borrones durante el proceso.

9.- Se extienden con un pincel la solucién &
de aguafuerte , cubriendo toda la superficie
de la placa generosamente. Esto ayuda a
fijar la imagen dibujada.
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10.-Se Java nuevamente la placa hasta que
se caiga la solucion. Luego se secalapiaca v /
con ayuda de! secador de cabello.

’

11.- Se extiende con una esponja unafina “7

capa de goma arabiga sobre toda la placa
se deja secar. Y se deja reposar la placa
durante toda la noche.

12.- Se usa aguarras en un trapo para eliminar la imagen dibujada. E! negro desaparece
pero aun pueden verse las marcas como una “sombra” grasa sobre la placa. La
goma arabiga no se ve afectada por el aguarréds y sigue protegiendo las areas de la
placa que no han sido dibujadas.

13.- Se extiende una fina capa de tinta sobre la placa. Esto ayuda a reforzar |a
imagen y conserva delicados efectos.

14.- Se elimina la tinta con aguarrés; luego se lava la plancha para quitar a capa de
goma que aun rodea laimagen.

15.- Se entintea con el rodillo la placa
mojada. Ahora, laimagen aparece tal como
serdaimpresa. Se secalaplacay se cubre
la superficie con goma. Dejar reposar
media hora.

O
T "] ‘-:’
==
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16.- Se usa una esponja himeda para quitar la goma. Se coloca la placa sobre la
cama de la prensa. Hay que mantener mojada la placa durante el proceso.

17.- Se extiende el color con el rodillo. Cuando sea necesario, se elimina cualquier

residuo de tinta con una esponja humeda .

18.- Cuando una capa de color pareja y densa se haya adherido a la imagen, se
seca completamente la placa;en caso contrario si no estd humedad seré transferida

al papel.

19.- Se activa la prensa del rodillo adelante y atras sobre la superficie entintada

hasta que la imagen se transfiera en el rodillo.

20.- Se coloca el papel sobre la cama de la prensa. se le Pasa el rodillo, hacia

atras y adelante, haciendo contacto con el papel.

B. Grabado en superficie permeable
(serigrafia)

El significado de la serigrafia tiene sus
raices en el latin (scricum-seda) y en el
griego (Graphs-accién de escribir). Esta
denominacion proviene de que eltejido mas
utilizado para la pantalla fue la seda. La
serigrafia también se puede entender como
un sistema de reproduccién de imégenes
en serie, 0 como parte de la grafica o
estampa, que junto con el grabado y la
litografia comparten esta area®®
La base de la serigrafia la conforman
esencialmente tres elementos, con los
cuales se puede imprimir cualquier soporte,
uno es el marco con la malla tensada el
otro es un rasero y la tinta.

36.- Frias, Victor. opcit. pp. 1

Malla
e
Marco, . 7
.

Rasero

—

Impresion

; Registros
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1. Caracteristicas

Es el procedimiento grafico més variado
y el mas versatil y ductil, ya que es posible
estampar sobre cualquier superficie: blanca
o de color; gruesa o delgada; aspera,
rugosa, esférica, cilindrica o irregular.

Las tintas secan con mucha rapidez,
generalmente en quince minutos, por lo que
es posible lograr impresiones multicolores.
El color de las impresiones es brillante e
intenso. Es posible lograr toda clase de
efectos visuales, desde dreas grandes y
planas de colorido intenso, hasta delicados
sombreados, transparentes, y desde lineas
delgadas y precisas hasta imagenes
. fotogréficas. La serigrafia, por su uso y
aplicacion, se clasifica en tres tipos:
industrial, comercial y artistica.

La estampacion con la serigrafia consiste
en pasar latinta a través de la malla sobre
la superficie receptora de pape! u otro
materiai, mientras que en otros medios de
reproduccion, la tinta es transmitida al
soporte directamente por la malla; la
especial estructura de este Gltimo es
precisamente la que caracteriza y distingue
a cada tipo de impresion ¢ estampacion.

2. Materiales y Equipo

Para la impresion con serigrafia se
necesita lo siguiente:

1.- Marco o bastidor: La finalidad es sujetar
y mantener rigida la seda o el material que
sea utilizado como soporte para sl
estarcido; cuando el marco tiene montado

aeste material, queda constituido un
tamiz. Los marcos se fabrican de
madera o aluminio.

2.- Tela de nailon, poliester o seda, de
color blanca, &mbar o roja. Las telas de
color son recomendables para cuando
se emplean peliculas presensibilizadas
o emulsiones fotogréficas.

Los hilos por centimetro cuadrado se
fabrican en 15, 36, 43, 48, 54, 61, 77,
90,100, 120,140, 165, y 195. Estas
medidas son inversamente proporciona-
les en relacién al tamaiio dei espacio
por donde pasara la tinta; entre mas
grande sea el numero, el orificio sera
mas pequefio y permite mayor detalle
en la impresion, cuando se imprime en
textil, es recomendable que el puntaje
sea de losmenores para que permitan
el paso de Ia tinta, ta que ésta es de
mayor densidad que las que se emplean
para papel.

3.-Mesa de trabajo
4 - Bisagras universal

5.- Rasero; es recomendable que sea
ligeramente menor que tamario del
marco para que abarque toda la
superficie de un solo paso. Se pueden
encontrar con de madera, aluminio.
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6.- Peliculas para estarcido (esténcil) de

recorte:

- Ulano, verde para thiner

- Ulano, verde para agua
Peliculas presensibilizadas:
- Ulano blue poly

- Pelicula chromaline

7 .- Auxiliares:

- Bloqueador de esténcil.

- Endurecedor de pantalla.
- Thiner.

- Estopa.

- Solventes.

- Desemulsionador, (clarasol).

- Seripasta.

" -Serisol.

- Polvos de realce.
- Polvos metaiicos.

8.- Adhesivos:
-Pegamento para malla.
- Adhesivos para mesa.

9.- Accesorios:

- Hule para rasero.
- Pinceles.

- Espatulas.

- Cuenta hilos.

- Pantone.

- navajas.

- Reglas metalicas.
- Atomizador.

a. Soportes

Las superficies receptoras de tintas
pueden ser de papel, cartulina, cartédn,
plastico, metal, madera, cristal,
practicamente cualquier superficie es
apta para ésta técnica.

Pape), La seleccién de éste tiene gran
importancia, ya que destaca la calidad
y belleza de la impresion. Los papeles
para serigrafia se seleccionan conside-
rando la calidad y fin del impreso, asi
como los problemas del proceso seri-
grafico;tienen que ser planos y resis-
tentes al paso del rasero y que no se
despelucen por la traccion que ejerce la
tinta densa y viscosa; su contenido de
humedad habra de ser regulada para
evitar el ondulado por inchamiento de
ciertas partes en los cambios de
ambiente.

Cartulinas y cartones; una de las
grandes ventajas que presenta la
serigrafia es que por ésta pueda ser
impresa en cartones y cartulinas de
cualquier espesor.

Materias plasticas; han servido para
desarrollar de manera extraordinaria el
arte serigrafico y, muy particutarmente
el aspecto industrial de éste. La seri-
grafia es utilizada en toda clase de
impresiones de caracter publicitario y
editorial, para el envasado y la
presentacion de productos y etiquetado.
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Poliestireno; es atacable por todos los
disolventes, excepto las esencias blancas,y
de trementina y el alcohol de quemar; con
este ultimo es desgrasada y limpiada la
superficie que se vaa imprimir; las tintas
deben ser de agua; por su vulnerabilidad
ante los disolventes.

Cristal; éste se limpia bien y se

desengrasa antes de laimpresion, frotando
la superficie con un trapo.
La impresion del vidrio puede hacerse de
gran resistencia con tintas cataliticas
cuando no se desean emplear tintas
vitrificables, que exigen temperaturas hasta
700° C.

Metal; la hojalata en bruto debe recibir
una capa de pintura base que posee
cualidades adhesivas y de fijacién para
proteccion. Las mejores tintas para la
impresion de los metales son las cataliticas
pero también podran ser utilizadas las
celulésicas. 37 :

b. Tintas

Las tintas utilizadas en serigrafia, tienen
que poseer ciertas propiedades; la
variedad de cualidades debe ser adecuada
para el trabajo a realizar. Las tintas por lo
general son mas cubrientes, brillantes y
duraderas a diferencia de las otras tintas
usadas en las artes graficas; unas secan
por oxidacion; otras por evaporacion.

37.- G. Ross Melsen Serigrafla (ndustrial Edit. Trillas 1975 . pp. 169

El secado por oxidacion se produce
exponiendo las impresiones a una
corriente de aire caliente, o por calor
infrarrojo; el proceso se inicia en la parte
superior de la capa.

Una buena tinta no debe afectar a la
malla o rasero; debe filtrarse facilmente
através de la malla y no obstruirta; tiene
que dejar una impresion bien detallada
y ha de cubrir bien, También se debe
secar en un tiempo razonable y no dejar
huellas en la malla; debe ser facil de
mezclar o adelgazar; y al ser eliminada
debe ser por medio del solvente
adecuado.

Actualmente los terminados han
variado en semimate, semibrillante,
inflable y ahulado. Cada tinta tiene
diferentes bases y cualidades, segun su
uso, y se caracterizan por determinados
efectos.

La mayoria de las tintas para
serigrafia son muy cubrientes, pero
existen tintas al agua tanto para papel
como para textiles estas tintas o
temples serigraficos tienen escaso uso
comercial y se utilizan, principaimente
para trabajos artisticos.

La gama de colores que se fabrican son
transparentes, excepto el blanco y el
negro que son opacos; éstos pierden
esa cualidad por medio de una base
transparente.

Con los temples serigraficos se obtienen
todas las cualidades de los originales
resueltos por los procedimientos de
acuarela.

P e
9 - O
| ——————————
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L'STA DE TINTAS PARA SERIGRAFIA

Linea Terminado Caracteristicas Aplicacion Solvente
*KARTEL semimate secado rapido Papel, cartén, P1-0100
madera y -
poliester
*VINILMATE mate secado rapido materiales P1-0400
vinilicos
*SERILUSTRE | brillante secado lento Papel, mylar, P1-0100
papeles
metalicos,
polietileno,
lamina
*POLICAT brillante secado rapido plasticos en P1-0200
general
polipropileno y
vidrio
*SERIPOX brillante secado rapido plasticos y P1-0200
metales? lamina
ceramicay
vidrio.
*POLISAN brillante secado rapido |calcomanias de |{P1-0200
mylar.
“UNIPLAST brillante secado rapido P.V.C,, acetatos, |P1-0400
papel, acrilico
*POLIGLOSS semibrillante |secado rapido Envases de P1-0100
polietileno
tratado
*AQUATEX mate secado a Estampado textil | $8-9020
interperie fijado |directo auxiliar
en plancha ]
“INFLATEX inflable secado en Aplicaciones $5-6030
plancha u homo |textiles auxiliar
*CARTEX ahulado secado en Aplicaciones 55-6030
plancha u horno | textiles auxiliar
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COSMOGRAFICA
I_Li nea Terminado Caracteristicas ___ Aplicacién Solvente
*REALCE brillante Secado rapido Realce en X-3
papel, p.v.c.
*VINIL brillante Secado rapido Viniles, p.v.c. |lento M-196
BRILLANTE acetatos. rapido X-16
*GLOBOS mate Secado rapido globos, M-104
’ materiales
latex.
*UNION INK ahulado secado con transfer, 100% | Nylon bon
*ULTRA SOFT |s.p. horno o con nylon
plancha repelentes
algodon.
*UNION INK ahulado secado con fondos Plus 9800
*MAXO PAKE |s.p. horno o con obscuros,
plancha transfer
colores
pantone.
IMAGRAF
Linea Terminado Caracteristicas  Aplicacién Solvente.
*AQUAVINIL brillante Secado rapido Estireno, Retardante
viniles, agua
acri'licos, catalizador
P.C.V. papel,
policarbonato;,
metales,
maderas,
maylar...
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Las emulsiones no deben ser a base de agua, ya que se desprenderian al contacto
con la tinta.38

Tintas serigraficas del mercado nacional:
-Lumen serigrafia.

-Tintas Sanchez.

-Probst.

-Ray color.

-Proimpres.

-Screen process.

1) Equipo:

-Tensores para malla.
-Planchas.

-Secadora de aire caliente.
-Pulpos.

-Rejas de secado.
-Lamparas.

2) Procedimientos de impresion:
a). Plantillas recortadas a mano

La ventaja de utilizar plantillas recortadas se debe a que los elementos de ia imagen
impresa se trabajan afuera de 1a pantalla; si se comete algln error, se puede corregir.
Cada color requiere de una plantilla separada. Para el registro de las tintas, en la
union de las dreas de color, se debe dejar una pequeia superposicion aproximadamente
1 mm cuando se corten las plantillas para evitar una linea blanca entre ellas cuando
se imprima. '

38.- Ibidem pp. 170
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1.- Las peliculas de recorte tienen dos
capas: una mate, que es la que se va
adherir a la pantalla y una brillante, que es
el respaldo; ésta es transparente. Para
cortar la capa de color se usa una navaja
afilada.

2.- Cuando se recorte una forma, se levanta
con la punta de la navaja, la parte que
queda descubierta, es por donde pasara

latinta.

3.- Se preparan plantillas para cada color y se comprueba que las formas estén
alineadas, colocandolas unas sobre otras, antes de adherirlas al bastidor.

4.- Se coloca la plantilla debajo del bastidor con la cara mate hacia arriba; se baja el
bastidor, de modo que se apoye totaimente sobre la piantilla, la cual se frota con
estopa humedecida en agua o thiner, dependiendo de que tipo de pelicula sea.

5.- Se extinde una hoja limpia y se prensa sobre la pantalla para pegar la plantilla al
bastidor.

b). Liquido de rellenc:

Es una solucién celuldsica acuosa que sirve para obturar ia malla de 1a pantalia al-
rededor de la pelicula de recorte o de la pelicula fotomecanica y evita que la tinta
pase por los huecos que quedan en los bordes.

Existen cuatro liquidos de relleno: liquido celul6sico, alcohol polivinilico, la cola-pez
y la goma laca.

Por regla general, un buen liquido de relleno, cualquiera que sea, debe ser bastante
fluido como para poder extenderlo con un pincel sin que llegue a inflarse. Debe secar
en 15 minutos y no formar burbujas; debe ser elastico y no resquebrajarse en la
impresion. Finalmente, ha de ser faciimente recuperabie.
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- El celuldsico se puede emplear con las tintas para pape!, metal y vidrio. No se
puede emplear con las tintas para plastico; ya que se disuelve muy facilmente con
acetona o con disolvente celuldsico.

-Alcohol polivinilico : resiste todas las tintas, menos las de agua; tiene gran resistencia
a tiradas largas; el secado es lento, pero se puede acelerar con un secador de
cabello; se disuelve con agua.

- La cola pez; ofrece las mismas caracteristicas que el alcohol polivinilico en cuanto
a la resistencia a las tintas; se disuelve con agua caliente.

- La goma laca resiste practicamente a todo, hasta la recuperacién; se disuelve con
alcohol.?®

Pintar sobre la malla del bastidor, con
los liquidos de relleno, es una forma de
trabajar directamente. El dibujo debe ser
trabajado en negativo, las pinceladas crean
las areas que no seran impresas. Para
evitar errores, el diserio se puede colocar
por debajo de la malla para tener una guia;
se pueden crear texturas con el pincel o
bien, mojando estopas o esponjas con el
liquido las que se presionan sobre las
areas de la malla en que se desee su
aplicacion. '

38.- Ibidem pp. 88,82.
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c). Clisado fotomecanico:

Para la reproducciéon de dibujos muy
complejos, textos o dibujos muy finos, se
recurre a los métodos de reproduccion
fotografico.

Toda la técnica de clisado fotomécanico
se basa en la propiedad que poseen los
coloides, las gelatinas, los alcoholes
polivinilicos y poliamidas, convertidas en
fotosensibles, al endurecerse y de
convertirse en insolubles al agua bajo la
accién de luz rica en radiaciones azules y
ultravioletas.

El clisado fotomecanico se clasifica en dos
grupos:

- El clisado directo

- El clisado indirecto

En el clisado directo, se aplica a la
pantalla una solucion sensible, se expone
ala luz y se elimina la emulsién lavandola.

En e! clisado indirecto, una pelicula
gelatinosa sensibilizada se insola y se lava
antes de ser colocada bajo la pantallaala
que se adherira en el secado’®
* Ei negativo

Una vez seleccionada la fotografia o
dibujo a reproducir, ésta se lleva a donde
dan servicios de fotolito, donde se pide un
negativo; este negativo se realiza con una
pelicula especial de alto contraste, la mas
conocida de ellas es kodalith. El negativo
puede ser en alto contraste, 0 en medio
tono. Esta pelicula serd la que se pondra
en contacto con la malla, preparada con
una emulsién fotosensible.

40.- Ibidem pp. 200 - 220

* Emulsién

Son numerosas las emuisiones a base
de gelatina; dependiendo del proveedor
es el nombre que reciben en México; el
mas conocidos de los proveedores, es
'"Tintas Sanchez."

Preparado; cada emuision se vende
con dos soluciones por separado: una
azul (sericrom) y otra amarilla {bicromato
de sodio); ambas se mezclan en una
proporcién de 10:1; 10 partes de azuly
1 de amarillo; al mezclarse se forma un
liquido color verde; la sustancia ya
preparada se aplica con ayuda de un
rasero o con una regla para que forme
una capa distribuida sobre la maila. Se
protege de la luz en el cuarto obscuroy
se espera a que seque.
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* Insolacion

Puede ser al sol o con focos

luminosos adaptados sobre una
mesa. Es necesario que hayaun
contacto perfecto entre la
pantalla y el negativo.
El tiempo de exposicidén varia
segun laintensidad y distancia de
la luz, asi como la del detalle
del dibujo.

* Eliminacion de la emulsién no expuesta

Rociar la pantalla con agua, por los dos
lados, hasta la eliminacién total de las
particulas de emulsion en las partes a
imprimir.
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* Recuperacion

Una vez borrada la tinta, la emulsion se
elimina con soluciénm de cloro o sustancias
vendidas por el proveedor; se deja reposar
por diez minutos y se enjuaga con agua ] uy
caliente. . TI

3) Procedimiento de impresion:

En todos los metodos mencionados anteriormente para bloguear la malla de
serigrafia se imprime se igual manera; en cada uno de ellos se requiere de elaborar
un estencil, para cada color; lo que varia son las caracteristicas de la tinta y del
método de bloqueo que se emplee; por ello, es necesario se estudie perfectamente
sobre qué y con qué se va a imprimir.

1.- Se deben poner marcas de registro, en la base de la mesa, para que la imagen
quede correctamente colocada sobre el papel.

2.- Se mezclan los colores de las tintas en cantidad suficiente para todas las
impresiones (La tinta de serigrafia generalmente es densa; ésta se preparaen botes
de plastico).

3.- Se vierte Ia tinta uniformemente en el borde inferior de la maila, formandose asi un
Ilct.]arcoll. -




Grabado en sup rficie plana 46

4 - Se levanta ta malla ligeramente y se

utiliza el rasero para extender la tinta _

sobre el marco, haciendo que se cubra el

area de la imagen. \ /

5.- Se coloca la superficie sobre la que
se va a imprimir sobre la mesa de
estampacion.

6.- Se coloca el rasero en la capadetinta
de la parte superior de la pantalla y se
extiende firmemente a través de la
imagen, el rasero debe deslizarse en un
angulo de 45°. Se debe usar un rasero
que abarque toda la superficie de la
imagen.




CONCLUSIONES

Yt

Yo, en lo personal, quise desarrollar este tema porque reaimente
me interesa tener recabada esta informacién para poder desarrollar
las tecnicas que se mencionan. Ademas de que mis conocimientos
sobre el tema se han ampliado y me he interesado mucho mas.

Considero que el conocimiento, aprendizaje y aplicacion se puede
adquirir o resolver dudas, consultando este trabajo, que permite
obtener una visién mas completa en este material obteniendo asi
difusion para rescatarse el uso del grabado.

E! resultado que se obtiene al consultar este trabajo como apoyo,
es que el contenido tedrico-practico resulte eficaz en lacomprension
y asimilacién de los conocimientos de quien consulte este material.
En el capitulo primer se obtiene una visién amplia del grabado, asi
como la importante relacion con la historia; posteriormente, en el
segundo capitulo se comprende el uso de palabras técnicas que
aclaran la informacion teniendo asi un mayor entendimiento. En los
siguentes capitulos se esclarese sus caracteristicas asi como es
uso de cada una de ellas, logrando llevar a cabo, cualquiera de las
técnicas que se mencionan para otener un grabado asi como la
impresion de éste. .

El trabajo esta dirigido para todas las personas que requiera
informacion acerca de cémo se realizan los grabados, pero
especialmente esta dedicado a los alumnos de diserio gréfico,con
la finalidad de un desarrollo intelectual y adquisicion de habilidades
al aplicar estas técnicas, que ofrecen infinitas posibilidades de
. creacion grafica, dando como resultado interesantes innovaciones
en sus futuras creaciones, incluyo en esta conclusion algunos
ejemplos de ilustraciones realizadas por disefiadores graficos, en
las que emplearon alguna de las técnicas que se abordan en este
trabajo.
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Cliente: Restaurante

Diseriador: Carl Bolton

Proceso de impresion: punta seca

Un tema que presenta formas individuales, con tonalidades que sugieren
volumen, también se interpretan el monocromoy el color; las impresiones en
blanco y negro permiten al artista escoger la presentacion final. Aqui, las
lineas sensibles y los ricos negros del dibujo con punta seca estan realzados
por colores.
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Cliente: The Pricenton dubai

Restaurante Avanti
Diserfiador: David Carter
Proceso de impresion: Xilografia
La ilustracién fue realizada en xilografia; toda la composicién crea un impacto
inmediato, sostenido por las sélidas formas negras y las zonas blancas. Pero
las complejas variaciones de textura, punteada o sombreada, llevan a la
vista hacia numerosas capas de detalle grafico.
La impresién final en blanco y negro se digitalizé para colorear las zonas
blancas y finalmente se imprimid en lasser.
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Cliente: Jaume Serra

Proceso de impresién: Aguafuerte

La imagen fue calcada de un dibujo y las lineas transferidas a una placa
cubierta con barniz duro. El trabajo producido de este modo se imprimio sin
tinta obteniendo asi un grabado ciego, explotando el relieve caracteristico
de esta técnica.
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Cliente: Nige! Dick.

Proceso de impresién: Aguafuerte

La organizacion de formas y equilibrio de contrastes, convierten el disefo,
llamativo, las formas definidas relativamente rigidas forman un interesante
contraste con el personaje del primer plano y el sélido del fondo.
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