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Los medios de comunicacién masiva transmiten mensajes para la sociedad
basados en codigos especificos ¢ instrumentos tecnologicos que los hacen diferentes
unos dec otros. Sin embargo, puede darse el caso de préstamos de contenidos con objeto
de anjlisis o comentario. La radio, peor ejemplo, puede tomar conterudos del cie, y
prescindiendo de la imagen los comenta y analiza, En el caso de este trabajo, el cine de
ciencia - ficcidn se presenta a partir de un reportaje radiofénico con duracién de tremnta
minulos, en el que se da una visién global de |a historia de la cinematogiafia de clencia -
ficcidn , se comentan ias peliculas mas representativas del género y se aborda el tipo de
publico que prefiere ver clencia - ficcién. El programa se sonoriza con mdsica afin al
género y melodias escritas especialmente para los filmes que se comentan, a la vez que
sc utiliza material fonografico (pistas de sonido) de los filmes en directo.

La conjugacién de medios a nivel de contenidos resulta erwiquecedora en el
sentido de que es el pablico quien resulta beneficiado. Las peliculas de ciencia - ficcion
que alguna vez han visto en pantalla, a veces sin establecer ninguna o poca relacidn entre
cilas, ahora aparecen en un programa de radio comentadas y refacionadas entre si dentro

de este género especifico.

Para la realizacién de este trabajo se decidié abordar el tema de la ciencia -
ficcion por la empatia que este tipo de peliculas logra con el publico en general,
especialmente ef piblico joven, el futurismo que se muestra en algunas obras, la vigencia
de esle género, el despliegue de alta tecnologia en la produccion, los efectos cspeciales,

¢l maquillaje y por gusto personal, se deben hacer investigaciones  sobre temas que

agiaden
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La razdn para abordar este asunto mediante la radio sc debe a que la radio pucde
ser un complemento ideal para el cine. Con [a radio, en el caso de este trabajo, se activa
tka memoria, la sensibilidad y la imaginacion del publice cinéfilo quienes a partir de la
palabra, la mdsica y los efectos especiales recrea lo visto en pantalla con un extra de
comentario. Para aguellos gue no hayan visto ciertas peliculas de ciencia - ficeidn que se
mencionan en el programa, habra una motivacién para intentar verlas y esto hace que
continde la relacion radio - cine o cine - radio, el orden es indistinto.

Para tratar este tema se decidid utilizar un radio - reportaje como la mejor opcion,
debido a que sus caracteristicas permiten un tratamiento monografico, asi como una
investigacion exhaustiva para poder ofrecer una vision global del tema. También porque
otorga la libertad de incluir entrevistas y resultados de encuestas.

El contenido de este trabajo se relaciona con varias dreas del conocimiento
directa o indirectamente, por ejemplo con l1a sociologia, porque el cine, en tanto medio
masivo de informacién, influye en la sociedad en menor o mayor grado y més tratdndose
de la ciencia - ficcidon que presenia mundos y sociedades diferentes a los hasta ahora
conocidos. También en esta investigacién se tocan, aunque de manera tangencial, los
dominios de la psicologia, porque la ciencia - ficcidn juega con mitos y tipos de
personalidades que para ser entendidos hay que echar mano de algin enfoque
psicologico. Dos dreas con las que hay relacién directa son la filmologia como
disciplina que pretende estudiar el cine en todos sus aspectos y desde luego, la
comunicacion bajo cuyo dmbito de estudio cae el cine como medio de comunicacion.

La trascendencia de este trabajo puede situarse en primer lugar a nivel de la
carrera de comumcacion en esta escuela porque sera de un gran beneficio al aportar un

cuerpo de datos sobre el cine de ciencia - ficcion que hasla ahora andan dispersos en
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diversos maleriales, pocos por cierfo.  Asi, cuando en lag clases se vea el tema de cine,
los estudiantes puedan disponer de contenidos suficientes sobre el género de ciencia -
ficci6n en la biblioteca de la escuela. En segundo lugar, a nivel universitario se nota un
vacio en cl estudio de fa ciencia - ficeién que en alguna medida esta investigacion
pretende llenar. En tercer lugar, a nivel socioldgico, es importante conocer fa ciencia -
ficcion  asi como su evolucion y sus posibilidades para movilizar a las masas ; baste
recordar ¢l ejemplo de Orson Welis, cuando en los afios freinta provecd una psicosis
colectiva con un programa radiofénico titulado L.a guerra de los mundos.

A lo largo del trabajo y en especial en el guion radiofdnico se busca ubicar ¢l
concepto ciencia - ficeidén en el contexto tecnolégico en que surge el género, presentar
los primeros intentos de ficcion, investigar mediante entrevistas y encuestas las
preferencias del piblico en cuanlo 2 la ciencia - ficcion , esbozar los ejes temticos
principales, cjemplificar con las peliculas mas notables en los tHtimos tiempos y aplicar
¢l formato de radio-reportaje para dar un tratamiento periodistico a este tema.

Para hablar del cine de ciencia - ficcidn, en este trabajo se comienza con una
semblanza de la historia del cinematégrafo, el cual surgié a fines del siglo pasado
cuando en 1895 fos hermanos Lumiére ofrecieron st primera funcién experimental con
“Salida de Ios obreros de la fabrica”, Ia cual se llevé a cabo en la Sede de la Sociedad
dc Apoyo a la Industria Nacional, en Paris. Era una época en la que se realizaban
experimentos para lograr la reproduccion de la realidad y el movimienio.

Los pioneros de la cinematografia no podian sospechar el ¢xito futuro de sus
cnsayos, se dice que incluso los Lumitre no profetizaban ningin futuro para su

invento,pero con el tiempo el cine evoluciond hasta convertirse en un medio masivo de



nformacion y entretenimiento, ademds de una industria basiante lucrativa, sobre todo en
los Estadog Unidos de América.

Un aspecto que no se deja de jado en este trabajo es el de la relacion del cine con
la literatura, especiaimente con el género narrativo. El cine es el heredero de ia
literatura, en especial de la novela con la que mantiene nexos muy estrechos ; asi,
ambos cuentan historias, con lujo de detalles, con saltos de tiempo y desde la perspectiva
de un narrador.  Aunque las diferencias enfre ambos medios son obvias, hay que aclarar
que el cine se basa en la narracion por medio de imagenes y la literatura es narracion
tingiiistica.

A Louis Lumigre se le puede considerar el invenior del cinematégrafo, aunque
en un pnncipio s6lo era un invento cientifico de los tantos que surgian y asombraban a
los hombres del cambio de siglo. Para los hermanos Lumiére ¢f cine €ra una curiosidad
que reflejaba la realidad, pero para George Méliés representaba la posibilidad de una
cmpresa comercial del entretenimiento. El cine nacié en Francia como ya se aclard, pero
su nacimiento como verdadera industria se dio en los Estados Unidos, donde se vio
como un medio de entretenimiento al que si podian acceder las clases mas desprotegidas.
La industria del cine se concentrd en Hollywood bajo la batuta de productores que en su
mayoria eran judios inmigrantes cuyos apeilidos ain suenan en el medio, tal es el caso
de Fox, Warner, Goldwyn, Mayer y otros, quienes ya a principios de siglo se habian
iniciado en el cine.

Ademas de los productores arriba mencionados, suigicron realizadores como
David Warth Griffith , autor de cintas como El nacimiento de una Nacidn en 1914 vy
Chailes Chaplin , autor de muchos cortomenajes mudos v peliculas como El gran

dictador.
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En sus inicios, el cine era silente, y se recurria sobre todo a fa mimica, a la
actuacion a veces exagerada y al maquillaje para transmitir un mensaje.

El cine actual cuenta h1st_orias a base de palabras, misica y sonidos. Segin ¢l tipo
de histonia o la necestdad del comunicador sera la forma o manera en que se cuente, y
esto se relaciona directamente con lo que se denomina géneros cinematograficos. Los
geéneros mas comunes son : ¢l western, la comedia, los musicales, el thriller, ¢l cine de
gangsters, melodramas, cine de época y el cine fantastico que tiene dos vertientes, el
cine de horror y el cine de ciencia - ficcién.

Generalmente, el cine de ciencia - ficcidn tiene como base a la literatura del
mismo género. Esta surge cuando a partir de la ciencia y el desarrollo tecnolégico el
escritor puede trabajar basindose én hipétesis cientificas o pseudocientificas rodeadas
de una desbordada imaginacion.

Aln no existe una definicién generalmente aceptada sobre lo que debe entenderse
por ciencia - ficcion, sin embargo, para efecto de este trabajo se usa una de Kingsley
Amis (citado en el interior del trabajo), la cual indica gue se trata de una prosa narrativa
que trata ideas y situaciones que no pueden ocurrir de momento en e} mundo tal como to
conocemos pero que estin basadas en algin adelanto de la ciencia o Ia tecnologia, de
este planeta o de otro.

Ahora bien, la ciencia - ficcién es tan antigua como €l cine mismo, los temas mas
frecuentes al principio se relacionaban con los avances de la ciencia de la €poca, por
ejemplo, los rayos x, la electricidad y el magnetismo.

El primero que hizo ciencia - ficcidn, oficialmente, fue Méliés con su desbordada
imaginacion y su capacidad para crear toda clase de trucajes para la cadmara con os que

lograba dejar a su piiblico boquiabierto.
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El término ciencia - ficcidn se acund en los afios veintes para la literatura y cn
tos cincuentas se aplicd al cine.

Durante 1a historia de ta ciencia - ficcidn, han desfilado por la pantalla toda clase
de criaturas extrafias, ya sean monstruos, seres de otros mundos, naves interplanetarias y
varias excentricidades que han salido de 1as mentes imaginativas de los creadores,

Entre las peliculas que han despertado mas interés en el pablico estan:
Metropolls de Fritz Lang en 1926 ' Japén bajo el terror del monstrue de Inoshiro
Honda en 1954 y La guerra de las galaxias de George Lucas en 1977.

La realizacion de esta investigacion se desarrolia siguiendo los lineamientos de
un método deductivo que permife partir de una generalidad de datos sobre cine,
conceptos, géneros y filmes para llegar a las peliculas de ciencia - ficcidn y con base en
ellas particularizar en lo més relevante y digno de mencién del género.

Durante la etapa de acopio de informacion se realizd investigacion documental v
de campo. En la primera se incluyeron libros, revistas , fonogramas y videos del género.
En la investigacion de campo se incluyeron técnicas como la observacion de los piablicos
que asisten a las salas cinematograficas a ver peliculas de ciencia - ficeion ; la encuesta
para notar ¢l impacto de las peliculas de ciencia - ficcidn en el publico v ia entrevista a
personas gue conocen ¢l tema y han podido enriquecer el trabajo con sus opiniones.

En el primer capitulo de este trabajo, se pretende dar un eshozo del desarrollo
del cinematografe desde sus origenes hasta su madurez como espectaculo de masas.
Desde el cine mudo hasta el sonore y del blanco y negro al color, todo, desde luego, a
manera de revisién para contextualizar ¢l tema : La ciencia - ficcién cinematogrifica.

En el segundo capitulo se abordan algunos géneros cinematograficos con el

objetivo de incluir a la ciencia - ficcion dentro de un contexto mayor.



En el tercer capitulo se ubica a la ciencia - fiecién cinematografica, que os en
rcalidad ¢l objeto de estudio en este frabajo. En €l se hace referencia a la literatura de
ciencia - ficeidn como wn apoyo a la creacion cinematografica. Luego se aborda la
cicncta - ficcién ya propiamente en ¢l cing, a la vez que sc presentan los gjes leméticos
basicos y los elementos recurrenttes del género. También se comentan las peliculas mas
representativas en Ia historia de la ciencia - ficcién y de manera méas o menos breve se
comenta el asunto del publico.

En el capitulo cuarto, se presenta el disefic de la serie radiofénica que con el
nombre de El universo de la ciencia - ficcién se proyecta para la produccion de ocho
programas, el primero de los cuales ¢s el corolario de este trabajo con el titulo de
Ciencia, ficcién y fantasia, el cual es un radio-reportaje de 30 minutos de duracién.

Finalmente, en el capitulo quinto se establece el guidn técnico del programa antes

mencionado que servird como parametro para la realizacién de los otros siete de la serie.



CAPITULO 1

EL CINE



El cine fogocia la mercia soiiadora y la
centenaria estupidez de la verdad wrbana
Quema los grasas de las  opiniones
petrificadas y de los prejuicios [osiles. Ef
mueve los viefos suerios, desempolva las
ansias y los anhelos contrahechos, resucita
los deseos, los grandes delirios que pueden
ser verdades, esas alucinaciones con
posibilidades de logro adormecidas en el
subconciente  Elimina el impedimento, la
rémora, el valladar. Prende nuevas
sincopas a la rueda de ese carro vacilante
que es lo sucesion de las horas hasta la
eternidad. Hace correr el tiempo,
detenerse el suceso,  bifurcarse el hecho,
adquirir  alta prestancia a lo que estd
vestido de mediocridad y sana intencién a
lo que se encuentra despojado de
prapasitos. Exprime, smietiza, aisla,
mezela, depura, cocciona o sublima todas
las cosas : los hombres, los actos, los dias.
A su antojo resulta el licopedista de las

épocas, el agitador de los instantes, la



sumtonia perfecia, el jefe de laboi atorio de
la redoma universal : una suerte de
resumen sabio, sereno, sonriente, del gran
teatro del mundo, Nuestra salvacion, en

una palabra’

! Earique Labrador Ruiz. Citado por G de Anhali
Nedda EL CINE La gran seduccion, p.8



Con frecuencia se escucha el lugar comin de que el cine es una fibrica de
sucfios, o de ilusiones, dicen otros. En realidad esto es cierto, pero €l cine es mucho mas
que eso; es un medio de comunicacion de innegable capacidad de penetracién en la
sacledad.

El cine se considera el séptimo arte y como tal conlleva inspiracion, creacién y en
muchos casos, compromiso social como el cine de la revolucién mexicana, gracias al
cual hoy se pueden ver escenas de los campos de batalla, reuniones de caudillos, etc. La
camara registra todo lo que sea digno de verse, de manera que el cine puede ser el mgjor
testimonio de los aconteceres de Ia sociedad modema.

En la pantalla se retratan desde las vivencias mas simples hasta las grandes
contradicciones de la vida urbana y rural. El cine acompafia al individuo en casi todos
los aspectos de su vida: estd en las pantallas de las salas de exhibicidn, en los
documentales que les proyectan a los estudiantes en las escuelas, en los centros de
investigacion registrando las imégenes de los hallazgos cientificos, en las pantallas de
tclevision en los hogares ; en fin, hacia donde se mire, alli est el cine.

Para la realizacion de una pelicula se conjugan un gran nimero de elementos que
van desde el equipo técnico, los creadores intelectuales de la obra, los guionistas, ¢l
director, los compositores encargados de musicalizar el filme, los fotografos de cine,
disefiadores de vestuario, escendgrafos, ilummadores, editores, laboratorios, actores y
actrices hasta los reporteros y eriticos de cine que engrandecen o minimizan una pelicula
a los ojos del espectador.

En este trabajo se ofrece una vision panorimica de la histeria del cine y sus

géneros mas representativos, haciendo incapié en la cinematografia de ciencia - ficcion.
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Para que surgiera el cinematografo o el cine, como después se le denomind fue
necesario que le precediera el invento de la fotografia, Se da el crédito al francés Joseph
Nicéphore Niepce como el primero en lograr una fotografia, con una exposicion de 6 a 8
horas a plena luz del sol en 1822 Después Daguerre continud con los experimentos de
fotografia y en 1838 redujo el tiempo de exposicion a 15 minutes Para 1870 la exposicién
era solo de fracciones de segundo

A nivel técnico, el cinematdgrafo proyecta imigenes en movimiento a partir de la
presentacién sucesiva de fotografias a gran velocidad que se superponen en la retina del ojo
del espectador creando la ilusién del movimiento, se calcula que son 24 fotografias por
segundo las que pasan frente al foco de luz del proyector que a su vez las proyecta sobre la
pantalla

El cinematdgrafo surgié a finales del siglo pasado cuando en 1895 Louis Lumiére
dio su primera funcién a nivel experimental con la vista titulada Salida de los obreros de
la fAbrica Lumiére, por lo que a €l se le puede considerar el padre de la cinematografia El
mismo afio, pero ef 28 de diciembre se dio la primera exhibicion phblica en “El Gran Café”
de Paris que incluia ademas de ofras vistas La legada de un tren,

“Papa Lumicre es un sefior respetable. El hijo, sin embargo, ya nacio con cierta
tendencia a la frivolidad. En vez de asomarse al mundo en un lugar apacible y sano, va a
mostrarse por vez primera en un café , lleno de humo, frente a un pablico formado por 120
espectadores . El recién nacido, mudo y tembloroso ain , no dejaba adivinar ficilmente lo
que flevaba dentro  No era sencillo ver su gran future En aquella pantalla, sobre la que se

movian los obreros de fa fabrica Lumiére, estaba surgiendo el inicio de eso que ahora
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flamamos cine. Alli estaba en embrién todo lo actual.

La metafora anterior de Paco Ignacio Taibo 1 es creafiva y la vez reveladora, retrata
¢l nacimiento del cine en su exacta dimension.

Hasta aqui pareciera que se estd creado la falsa idea de que los Lumiére estaban
solos en la empresa del desarrollo del cinematdgrafo, en realidad, no fue asi, por aguella
¢poca se llevaban a cabo varios experimentos para lograr la reproduccidn de la realidad, el
munde y el movimiento que le es propio. De esa suerte, “Los experimentos produjeron
una scrie de aparatos precursores del de los Lumiére. El kinetoscopio permitia apreciar
fotografias animadas. Sin embargo, no puede acusarse en rigor de imperfeccién al
kinctoscopio patentado por el inventor norteamericano Thomas Alva Edison en 1891 y
que funcionaba con cierfo éxito al momento de la primera exhibicién de los Lumiére. El
kmetescopio permitia apreciar fotografias animadas en un aparato individual : atn pueden
verse réplicas modernas de ese mecanismo que obliga al espectador a inclinarse sobre un
pequefio visor (por ejemplo las usan las sex shops para exhibir cintas pornograficas). Sin
embargo, cast todos los aspirantes a inventores del cine - incluido ¢l propio Edison - habian
buscado lo que los Lumiére lograron por primerz vez en forma satisfactonia: La
proyeccion de las fotografias animadas en una pantalla™

Los pioneros de la cinematografia no podian sospechar el éxito futuro de sus
cnsayos, se dice que incluso Louis Lumiére no profetizaba ningin futuro para su invento,
pero con el tiempo el cine evoluciond hasta convertirse en un medic masivo de
informacidn y de entretenimiento.

Entre el piblico que asistio a la presentacién de la pelicula de los Lumiére en ¢l

" TAIBO, Paco Ignacio L. Histona popular def eine. p. 109 - 110
" GARCIA Riera, Emilio. El cine y su pablico. p. 7



cimematdgrafo”.

“El espectiaculo de moda en México es el cinematdgrafo. Su aparicion ha
conmovido a la capital, considerando, por supuesto, que [a capital se halla comprendida
entre ¢l bar-room de Peter Gay en la calle de platetos y el Palacio Escanddn en la calle de
San Francisco. Eil nuevo aparato ha sido aqui el vencedor del kinetoscopio. Hizo muy bien
en retirarse a tiempo la exposicidn imperial. Por de pronto no hay ojos sino para el
cinematografo. Hablaré un instante de él, ya que es preciso. Desde luego ticne sobre sus
rivales una buena ventaja : no es preciso ponerse en acecho , detras de un lente, en postura
incomoda, para sorprender lo que hay mds all del cristal vivamente ifluminado ; no hay
necesidad de colocarse pupilas postizas para ver el munde de lo maravillose. El flamante
invento estd muy lejos de ser ¢l anteojo de Hans Schnaps, aquél del cuentecillo alsaciano,
especie de lelescopio de la felicidad, y que hacia contemplar a quien le aplicaba la vista
todos sus suefios realizados, todas sus esperanzas cumplidas, todas sus aspiraciones
satisfechas, su dicha, en fin, tal como Ia imaginacion Ia habia tejido, enhebrando las cosas
reales con ¢l hilo de oro de la locura. El kinetoscopio y la exposicidn si se asemejan al
antegjo de Hans. Es necesario ponerle espejuelos a la fantasia para que mire. Esta cerrada
la puerta del encanto, pero [a fantasia , chiquilla traviesa, se pone de puantillas para ver por

el ojo de la cerradura”®

: MIQUEL, Angel Los exaltados p 32



En la crénica anterior, es conveniente notar el estilo del escritor y ¢l uso que sc
hacia del 1dioma por aquellos afios, ademés del impacto gue caust el cinematografo en los
mexicanos, incluido el autor de la cronica anterior, segiin se transparenta en su discurso.

1.2. PRIMEROS ENSAYOS.

Cemo ya se dijo en el apartado anterior, Méliés fue el primero en realizar peliculas
con una idea preconcebida de la historia que €l queria filmar ; también se atribuye a esfe
personaje la concepcidn del cine come industria, como negocio. De 1896 a 1914 filmé
alrededor de cuatrocientas cincuenta peliculas, €ste fue su periodo de auge, para declinar
después y llegar a la nada. Varios autores coinciden en afirmar en que mund arruinado en
Paris en 1938,

Las primeras peliculas duraban dos minutos, asi que habia que presentar varias en
una funcion de cine de veinte minutos.

Los hermanos Lumiére, no obstante que preferian filmar documentales y vistas
diversas, también desarrollaron algunos trucos cémicos para pequefias peliculas con
argumento, aunque éste fuera muy sencillo, por ejemplo : “un jardinero quiere regar el
césped, pero no sale agua de la manguera. Entonces mira por el tubo de la misma, con
tanta precision y mala suerte que recibe un chorro en plena cara™,  Este truco
aparentemente simple se ha repetido infinidad de veces en los programas de los cémicos a
través de Ia historia del cine. También tuvo mucho éxito en 1896 la proyeccidn al revés de
la demolicién de un muro, donde los ladrillos, para asombro de la concurrencia volvian a

su lugar como por arte de magia.

® TAIRO Paco lgnacio 1, Op Cit p 13



Por esas fechas, tanto en Francia con los Lumiére y Méliés como en Estados Unidos
con Edison, se seguian intentando trucos nueves, novedosos movimientos de camara, etc.,
para perfeccionar el nuevo arte.

Otros paises también estaban entrando a la produccidn de peliculas, en 1898 se
filmo El desertor en Inglaterra, filme considerado como el primero que trata un problema
social.

En Estados Unides Edison da un salto enorme en el proceso de la creacion
cinematografica en 1903 con la preduccién de su pelicula EI gran robo al fren, filme que
también se exhibid en México.

En Francia, a la par de los trabajos de Méliés, se pretendia también hacer un cine de
arte para un publico selecto filmando actores y cantantes famosos y se intentaba integrar
imagen y sonido mediante la grabacién fonografica, segiin informa Alicia Poloniato. *Sin
cmbargo, si1 bien los filmes fueron aplaudidos por la prensa pretendidamente ilustrada de
entonces, no dejé de verse que el cine no podia ser teatro filmado, pues carecia de ritmo y
naturatidad. Los ntismos actores que en las tablas eran insuperables, en la pantalia
aparecian ridiculos en sus gestos y actitudes”.”

Al parecer no corrié con buena fortuna un tipe de cine dingido sélo a la gente culta,
Todo mundo queria ver de todo to que se producia con el nuevo invento.

El cine naci6 en Francia como ya aclaramos, pero st nacimiento como industria del
cntretenimiento a gran escala se dio en los Estados Unidos, donde se vio como un medic

de diversion al que si podian acceder las clases més desprotegidas. La industria

" POLONIATO, Alicta Op. Cit. p. 13



el cine se concentrd en Hollywood bajo la batuta de productores quc en su mayoria ¢ran
mnugrantes judies cuyos apellidos ain suenan como s el caso de Fox, Wamer,
Gioldwyn, Mayer y otros, los cuales ya a principios de siglo se habian iniciado en ef cine,
“conscientes - ellos si - de las necesidades del grupo humano al que pertenecian, de
quienes los habian acompafiado en el viaje al Nuevo Mundo, pudieron por eso mismo
derrotar en los propios Estados Unidos al imperio cinematografice del monepolio de

Edison y, en el mundo entero, al que en un principio tuvieran los franceses (Pathé).™

1.3. EL CINE MUDO.

El citne mudo ha quedade muy atrés, pero alin hoy nos maravillamos ante ese
fendmeno tnico de experimentacion, de biisqueda v encuentro. Era capaz de sorprender
a todos les publicos con sus novedades. Era silente, pero ritmico y expresivo, le
bastaron veinte afios para sentar las bases de lo que seria el séptimo arte. “Aquella
aveniura fundadora se inicia en 1895, cuando el cinematdgrafo Lumiére ofrece a 35
atribulados espectadores Arriveé d'un train y concluye con The birth of a Nation e
Intolerance (1915,1916) respectivamente, del irredumible cineasta yanqui DW.
Griffith.”

Por aquellos ftempos surgieron y definieron conceptos propios de este arte
como : director, productor, guionista, director de fotografia, actores. editor, misica,

continuidad, sonido y efectos especiales.

" GARCIA Rierz, Enubo Opacit.p 10
" BARBACHANO ponce, Miguel Cine Mudg p.5




tn las peliculas del cine mudo, 1a musica no estaba integrada a la cinta del film,
sino gue toda sala de cine contaba con un pranista , y en ocasiones trios o una pequefia
orquesta que locaba melodias de acuerdo con la acctén que se desarrollaba en la pantalla.

A principios de siglo surgieron las primeras salas de cine, muchas improvisadas,
donde ¢l piblico podia sofiar y recrearse en las fantasias que se proyectaban en la
pantalia en medio de la obscuridad. Como ejemplo podeinos citar los nickel-odeons que
cran cines de cinco centavos en los Estados Unidos. "El primero nace en 1905 ¢n la
ciudad de Pittsburgh, en el mes de noviembre. Un comerciante alquila un almacén,
adorna ta fachada con grandes letreros y ofrece, por sélo cinco centavos (un niquel),

¥ Para 1908 ya habian quinientas de estas salas en

vemte minutos de espectaculo.
Nueva York y asi comenz6 el gran'negocio de la exhibicidn de peliculas,

A mivel social, habia algunas discrepancias, existian algunos grupos que se
oponian a la proliferacion de salas de cine, porque se pensaba que encerrarse en un lugar
obscuro para ver una pelicula, no podria traer nada bueno, ‘ peligraba la moral y las
buenas costumbres.

En la creacién de una pelicula ya intervenia un gran nimero de personas, desde el
director hasta los extras, ya se podia hablar de empresas dedicadas a hacer cine con el fin
de lucrar

Durante la época del cine mudo aparecen directores de cine como David W.
Gnffith y Charles Chaplin, y con ellos nacen las peliculas mediadas por la voluntad de

un hombre que toma decisiones importantes antes y durante la filmacion.

Griffith es un personaje imporiante porque fue el primero en utilizar primeros
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planos y otras posibilidades narrativas en el cine en forma consciente y con una
intencion premeditada En 1915 cste realizador filmo El nacimiento de una nacién
quic de alguna manera era una apologia del Ku ktux kian.

“Con El nacimiento de una nacién se mamfestaban al mismo tiempo la
presencia de un autor de cine, o sea, de un hombre capaz de imponer su punto de vista a
los hechos mostrados, y de una ideologia que trascendia la simple 1dentificacion acritica
con la historia Que ese punto de vista pudiera manifestarse tan contundentemente sélo
cra postble por las determinaciones que hacian inseparable la forma del contenido : un
close up representaba un acercamicnto no s6lo fisico, sino espiritual ; el montaje de dos
tmagenes cra sigmificativo en si mismo, al margen del significado concreto de fas
tmagenes montadas™."

Otro film importante de este director fue Intolerancia en 1916

Otro director del cine mudo que hay que citar como eemplo es el ruso
Eisenstein, cuya virlud, ademds del buen manejo del momtaje, fue tomar a las masas
como protagonistas. El dirigié El acorazade Potiomkin en 1925.

El cine mudo comenzé a declinar cuando en los afios 20's comenzaron los
expenmentos con el cine sonoro.

El cine era el suefio que todo mundo compartia de uno u otro modo, se constituia
como un arte y daba a piiblico la oportunidad de evadirse de sus pnsas cotidianas por un
un momento y acepfar la invitacién a vivir fas fantasias de la pantalia.

E! cine, entonces, es “arte y evasion al mismo fiempo, como también puede

afirmarse que es el creador mas formidable de historia, héroes, mitos, estrellas, valores y

' GARCIA Riera, Emilio. Op. cit. p.22



descos, listos para servir a una poblacién andnima y homogénea, dvida por igual de
aventuras que de conocimientos nuevos. Impulsor en sintesis, de la ciencia y det arte

2 Efectivamente, como afirma la cita anterior, el cine también ha

contemporaneo”
ayudado a difundir el conocimiento cientifico y algunos de los grandes descubrimtientos
crentificos han quedado grabados en una cinta de cine, por ejemplo, ¢l momento en quc
la bomba atémica se hizo estallar por primera vez esta registrado en archivos filmicos
para quc pueda ser visto por las generaciones venideras.

Como también se asevera en la cita previa, el cine crea héroes, mitos y estrellas y
csto ¢s lo que mejor ha hecho, dadas sus condiciones de industria que vive de la
rentabilidad de sus peliculas, al menos en el caso de los paises capitalistas. “El cine
trataria asi de imponer su propia simplicidad a 1a vida, El mito es simple porque rechaza
la contradiccidn en honor a un tentador mecanismo de adecuaciones convencionales :
Valentino es bueno porque ¢s guapo, porgue es fuerte, porque es el héroe de la pelicula,
porque es la proyeccion de todo lo que el espectador comiin guicre ser.””

El éxito de la industria del cine en sus primeras décadas se debid entre otros
factores al sistema de estrellas, donde los actores se confundian con los personajes, al
menos en Ja mente del pablico; era la época del “glamur™ de las estrellas. Por la
pantalia desfilaron Rodolfo Valentino, Charles Chaplin, Oliver Hardy, Greta Garbo,
Glona Swanson y hasta la mexicana Dolores del Rio, quien se Hevo ¢l susto de su vida
cuando llego el cine sonoro pues ain no dominaba el inglés.

México también adoptd la creacidn de estrellas y simbolos sexuales, aungue un

poco después que Estados Unidos. La regla parece ser funciona alla, se copia aqui. “En

" GOMEZJARA, Fco A ,DE DIOS Delia Selene. Sociologia del cme. p 12
"* GARCIA Riera, Emlio. Op <1, p-18



un orden mener, pero no por cllo menos importante como simbolo estd la mexicana
Marta Félix. Enla década de 1940 coincidiendo con el impulso del cine nacional, fiega
a transformarse en una de las estrellas mds cotizadas del mundo hispanoamericano  Los
papeles que encarnd en las peliculas, més una vida sentimental agitada a la que no dejé
de hacérsele publicidad, fabricaron el mito de la vampiresa, “La Dofia” y, para cl resto
de] mundo, ¢l prototipo de la mujer latinoamericana ardiente, apasionada, pero con el
distancramiento que impone la anstocracia de! pasado indigena, aunquc en esto no
hubicra nada de cierto.”"

En la época del cine mudo en México se anunciaban las peliculas de un modo
muy peculiar, esto visto desde la perspectiva actual. EI siguiente ejemplo de anuncio de
uita pelicula aclara porque se afirma lo anterior.

“Vea usted, en ¢l saldn rojo, la gran pelicula producida por Azteca Filmes, con
argumento de la notable escntora Teresa Farias de Issasi. Se titula La tigresa y tienc el
stguicnte reparto : Sara Uthoh, Fernando Navarro y Anita Omafia. Vea la terrible escena
frente al manicomio general, cuando un hombre pierde la razon y ha de ser sujetado
violentamente por sus amigos. Momento doloroso que no olvidara, Vea las més limpias
y romanticas escenas de amor... Vea”, ¥

Lo diferente en la forma de anunciar filmes de las siguientes décadas, es que ya
no se contaba la pelicula, mas bien se trataba de impactar con alguna imagen o frase
motivante.

Por el cine mudo pasaron grandes directores como es el caso del mismo Méeligs,

David W. Gniffith, a quien muchos consideran el padre del cine norteamericano ; Charles

" POLONIATO, Alicia Op. ¢it. p. 51
" TAIBO, Paco ignacio 1. Op.cit p.97
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Chaphn con sus cortometrajes, Dziga Vertov creador del cine documental, y no se debe
pusar por alto al ruso Sergei Einsenstein

“En el aito 30 de nuestro siglo desaparecid para siempre de los satones obscuros
de ta ticra aquel distinguido arte ritmico y  visual conocido como Cine Mude. Su

desaparicion fue absoluta. Hoy, criticos e historiadores tratamos de rccuperar sus

aventuras técnicas y nairativas a través de vastas paginas”.'®

1.4 EL CINE SONORO

La tecnologia del cine no se estancd en ningilin momento, siguieron aparecicndo
mcjores camaras con lentes que ofrecian nuevas posibilidades para los realizadores cine-
matograficos y sobre todo se intenfaba a toda costa integrar en una misma cinta las
voces, la musica y los sonidos especiales. Durante los afios veintes se asociaban
fondgrafos a las peliculas para que acompafiaran las acciones, parece ser que fue en
Alemania donde se dieron los primeros experimentos de este tipo. A continuacidn s¢
transcnibe un articule de Carlos Noriega Hope que aparecid en EI Universal el 12 de
diciembre de 1920, donde se culpa al desarrollo tecnolégico por tratar de acabar con el

cinematografo como arte

El cinematdgrafo hablado
“Nuevamente han grntade los peniddicos la gran noticia - en Berlin ya cxisten salones de
cinematografo donde se representan comedias y revistas habladas. Potentes fondgrafos,
admirablemente conectados con las peliculas, acompaiian la palabra y 1a accién, * |Eureka ! - nos
dicen - el cinematéerafo es ahora un arte perfecto”.
Sinceramente creo que todas las artes deben de ser independientes y alejarse de toda parodia
artistica. ;No es acaso ridiculo wmtar a un teatro con voces y sombras, acabando con un arte
enginal y distinto ?
Lt cenemnatdgrafo, para mi, es superior muchas veces al drama y a la comedia, precisamente por
gue deja, al espectador, un margen de fantasia Todos nosotros sabemos que ias cosas completas
son sicempre demasiado defectuosas y por ¢sv admiramos més ¢! rudo pensador de Rodin que
cualquier relamida escultura de algun copista del cuerpo humano ; por eso senfimos més a los

autores que nos cuentan sus obras a medias, para que nosofros las completemos en

" BARBACHANO Ponce, Miguel Op.cit.p 6
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nuestra 1maginacion, que aquellos puristas que, a fuerza de ser ympecahles acaban pow ahogat 13
cmocidn dentro de la hteratura!

fenomeno de sustitucion - podiamos pensar como los personajes ¥, a veces, en los momentos mds
infeasos, volcabamos toda nuesira ternura en la baca de las sombras que El cinematdgrafo era,
pues, un divino arte imperfecto. Nosotros - por un raro se moria ef la pantalla  Era preciso que
en una escena de amor los novios no hablaran, porque asi nosoires, pensando en nuesires amores,
los haciarnos hablar con nuestras proprus palabras. Era, en fin, admirable que todo pasara en
sifencic, porque con un drgane o un violin podiamos hablar por el personaje, con una voz mas
humana, a pesar de no pertenecer a ningiin 1dioma .

Hoy, desgraciadamente, la ciencia terrunara con todo esto. El galan - que nosotros juzgamos
como una sombra de Ruestro cuerpo - no serd mas que un galén cualquiera, fato s1 nosotros
rmodestos ; modesto, si nosotros sontos fatues. Y en vez de oir, en una escena dec odwo o de delor
o alegria, las voces musicales de un ingtrumento, oiremos las palabras gangosas de una garganta
hwmana, demasiado claras para ser perfectas.

La clencia, pues, matar al cinematégrafo. ¥ nosotros, como nuevos jacintos, huiremos entonces
de los grandes teatros donde se haga “cine hablado™ para refugiar nuestra melancolia en algun
prmitive cine de armabal, hasta donde, dichosamente, ain no lleguen nuestros espejuelos
brillantes y la calva augusta de Ja ciencia .Y

El articulo anterior expresa por si mismo el espiritu de la época previa al
establecimiento del cinematdgrafo hablado, pero como en todo, habia que dar paso al
avance de la ciencia y la tecnologia.

En 1912 Edison presenté en los Estados Unidos una proyeccion sincronizada
con un fondgrafo. El problema en ese momemiu era que el nivel de volumen no era
suficiente para llenar una sala de cine con el sonido. En 1926 se superd lo anterior
cuando los hermanos Warner presentaron al piblico su pelicula Don Juan con ¢f actor
del cine mudo John Barrymore en Nueva York. Se trataba de una cinta en la que se
sincronizaban un disco y un film. Era un gran avance pero ain faltaban nuevos ensayos.
"“The disc recording method soon gave way to sound on film, a method of translating
sound waves into electric impulses controlling light impingement on the “sound strip”
of the film It was powered by the photoelectric cell and ratio tiubes which amplified the
sound as the projector amplified the visual image. "

Una vez que ¢l sonido se estableci6 en la pista sonora, tode lo demas como dicen,

" MIQUEL, Angel Op cit p 177
* I'nciclopedia Amercana Vol 19 p 519
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¢s mistonia La lecha oficial del micio del cine sonoro es el afio de 1930 ; sin embargo,
hay que aclarar que foe en “1929 cuando se produjo la primera cinfa totalmente
hablada .."Lights of New York™, puesto que “The Jazz Singer “sdlo habia incluido
niimeros cantados y partes habladas ™"

A partir de 1930, la produccién de peliculas en Hollywood se concentrd en unas
cuantas empresas  como la Paramount, Fox, Warner, Universal, Columbia, United
Artists, RKM y MGM. Estas firmas, ademas de producir Ios filmes los distribuian y
exhibian en sus propias salas. Son estas compaitias las que crean en los afios 30s y 40s
la €poca de oro  del cine americano. Estos monopolios del cine tuvieron que
autoregularse con un codigo de autocensura que los limitaba en cuanto a los contenidos
y la ideologia que podian transmitir.

Por su parte el publico se mantenia fiel y en constante aumento, 75 miliones
semanales de espectadores en 1930, 88 en 37, 80 en el 40, y entre 90 y 95 en los afios
hasta el 48,

Por esta época, aprovechando el sonido, surgid el fendmeno de los géneros
cinematograficos, y las peliculas realizadas entonces se agruparon de acuerde a ellos,
segln se puede observar en el capitulo 2 de este trabajo,

Entre los directores mas clasicos de ese periodo se puede ubicar a Orson Wells, a

quien ya le tocd nacer en la era del cine en el afio de 1915. Fue un artista muy completo.

" POSADA V., Pable Humberto. Apreciacidn de cine p 70
“FOFI, Goffredo et.al. La cultura del 900. p 58



Ademas de dirigir cine hizo periodismao, teatro, radio y tv, Entre sus obras mds célebres

sc encuentran La dama de Shangai y El ciudadano Kane.

15 EL CINE EN COLOR

La idea del color sicmpre estuvo vigente en la mente de los cincastas En 1896
Edison presentd  filmes coloreados a mano, pero no despertd mucho interés. En 1908
tacd el turno a Charles Urban, quien presenté el Kinemacolor que era un proceso de dos
cotores, el rojo naranja y el azul verde, los cuales se usaban tanto en ¢l proyector como
en la camara. Este invento se presentd primero en Inglaterra, pero no llegd a los Estados
Umidos porque los indusirnales del cine se opusieron a ello. Por la misma época el
americano William VanDoren Kelly trabajé en una version del Kinemacolor , pero en su
invenio se aplicaban emulsiones coloreadas a ambos lados de los filmes positivos y ya
no se agregaban al proyector. Su proceso se aplicd en 1921 en Gran Bretaiia, pero no
tuvo gran transcendencia debido a problemas financieros. En 1922 aparecid el
Technicolor ¥ en 1933 se hizo la demostracion de una comedia de tres carretes “La
cucaracha” filmada en un proceso complejo de tres colores. El techmicolor se desarrollé
rapidamente a partir de entonces y dominé en las grandes producciones, segin cuenta la

Enciclopedia Amertcana.”

" Enciclopedia Americana Qpcit. p 538
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En ef capitulo anterior se manejd, sin dar nombre, una categorizacion de la
preduccion cinematografica Se dijo que al principio se producian documentaltes cuando
los hermanos Lumiére tomaban vistas de lugares o de acontecimicntos sociales y
politicos. Sc habld también de que Méliés fue el primero en filmar peliculas de ciencia -
ficcion y que se hicieron los primeros ensayos de comedia, como el caso de aquel
hombre que al intentar regar su jardin, termind regandose a si mismo

Con el correr del tiempo comenzaron a f[ilmarse innumerables peliculas sobre
lemas diversos, en diferentes ambientes, con algunos propdsitos comunicalivos y con
fenguayes especificos.

Para poder reconocer, estudiar y ubtcar una amplia gama de peliculas segin sus
caracleristicas, fue nccesario crear categorias que reunieran a un cierto ndmcro de filmes
afines cntre si, y asi surgicron los géneros cinematograficos ; algunos de ellos muy bicn
defimdos y caracterizados, algunos otros un poco dificiles de jerarquizar por la
confluencia de elementos de varios géneros.

Con relacion a los géneros, Leonardo Garcia Tsao afirma que “para identificar un
género se toman en cuenta dos aspectos, el externo y el interno.  El externo se refiere a
los signos visibles, 2 lo que se ve en pantaila , un wesfern es ficil de identificar dada su
wconografia tan definida : personajes vestidos de vaqueros o de indios, ¢l tpo de armas
que usan, los caballos, los pucblos dc madera, los paisajes amplios  El interno se refiere
a cuestiones de fondo o de tratamiento ; ejemplo : en Locura del ceste de Mel Brooks,
el aspecto externo nos habla de un western , pero su tono parddico, es decir, el hecho

evidente de que nada se toma en serio, la sitia en ef género de la comedia.”™

** GARCIA Tsao, Leonardo Op.cit p. 48



Como sc sabe, hay una amplia gama de géneros cincmatograficos, aunque en cste
abayo sélo se hard rcferencia a aquellos mas  convencionalmente aceplados o mis
faciles dec ubicar dadas sus caracteristicas tematicas y de formato. Paia la tarea de
ciemplificar los géneros, aqui sélo se hard uso del material producido por cl Cine
Amcrnicano  y aquellas peliculas que atn sin ser Americanas se han exlubido en los
Estados Umdos y han recibido el vespeto de Hollywood. También es importante aclarar
que no se recurre al cine mexicano para presentar ejemplos de los géneros porque el
tema central de esta investigacion es el cine de ciencia - ficcion producido en Holiywood
o hien que se produce en otro pais, pero hablado en inglés para el piblico americano o el
ntemazcional. El cine mexicano ha producido imporiantes obras para la pantalia grande
pero desgraciadamente, no cae en el contexto de este trabajo por la casi nula produceidn
del género en cl pais.

LA COMEDIA

La comedia es uno de los géneros cimematograficos mas antiguos, casi tanto
como ¢l cinematografo. Desde un icio se tuvo muy claro ¢l objelivo de este género,
divertir y hacer reir a 1a audiencia. En un principio, la base de la comedia era la mimica
porque €l cine carecia de sonido. Con todo y las himitaciones de la época, ¢l cme mudo
dio grandes comedias como La quimera del oro (The Gold Rush) en 1925 de Charles
Chaplin. Ademas de Chaplin aparecid un gran nimero de comediantes, de entre los que
destacan Harold Lloyd, Buster Keaton, Harry Langdon, Laurel y Hardy.

La comedia es un género que se ha cultivado en todo ¢l mundo, especialmente
en Hollywood donde ha alcanzado sus momentos de maximo esplendor. La comedia
amercana es Unica y ha ngado siempre del aprecio popular dentro y fuera de los

Estados Unidos , también es un género usado por los grandes realizadores aunque sea
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unavesen fa vida

En el principio de la comedia, se hacia mucha conueidad, pero al ir madurando el
género va disminuyendo ¢l cine meramente cdmico, segiin nos cuentan Carlos Gortari y
Carlos Barbachano. “El asentamiento del género conlleva la progresiva desaparicion del
cine comico, al que la comedia sustituye finalmente. Asi, no es extrafio encontrar este
caso en Chaphin (que del cine cémico paso a la comedia, amarga, satirica o sentimental)
» ¢n los sueesivos comicos del cine norteamericano, como Jerry Lewis e incluso Woody
Atlen. Por su acercamiento a la realidad, su recreacion de la vida, la comedia sobrevive
a las modas "%

La comcedia se aproxima a la realidad, pero nunca trata de reflejar la realidad
misma tal y como la vive el hombre comin y corriente, este género tiende a la
frivohidad *“Las comedias se caracterizan por su tono frivolo con un dejo de comicidad y
no plantean situaciones que puedan ser conflictivas. El final feliz es obligatono . Las
mejores del género se permiten una critica ingeniosa y sutil de la sociedad. Un buen
director puede sacar partido de la infinidad de variantes permitidas.’

En la comedia no se vive la cotidianeidad del hombre de la calle, sino la del

hombre de la pelicula, la cotidianeidad filmica.

En el juego de la comedia se incluye sobre todo 1a relacion hombre - myjer,

donde a mujer es fa protagonista de las acciones y el hombre es el antagonista El
primer encuentro entre estos personajes se da por azar, por accidente. Recuérdese como

cjemplo La chica terremoto (What's Up Doc 7 de Peter Bogdanovich con Barbra

* GORTARI Carlos, Barbachano, Carlos El cine, arte, evasién v dolares. p 46
* POLONIATO, Alicia Op.cit p.58



Streisand y Ryan O’Neil donde Ja protagonista descubre al galén por accidente en el
vestibulo de un hotet acompatiado de su prometida ; y a partir de ese momento ella inicia
una persccucion despiadada, hasta gue después de muchas peripecias terminan juntos cn
un avién volando hacia el obligado final feliz de toda comedia que se precie de ser una
bucna comedia. Todo aquel que haya tenido la oportumdad de ver este filme cstard de
acucrdo en que la comedia es el 1emo de las situaciones insdlitas, de equivocos y de
enredos. “Debo indicarles que el protagonista es siempre la mujer. La mujer desencadena
la accion (y porque desencadena la accidn le corresponde la iniciativa sexual, y no al
revis). Bl final es la sumision , (1a derrota) del macho (del antagonista). No hay amor
{;zracias a Dios ') ; sino seduccion, tela de arafia, y toda clase de trucos. .es clerto que la
mujer es lo prohibido, pero también es la fascinacidn de lo prohibido. Ademis, si al final
la mujer (el caos) triunfa sobre e] hombre (el orden), ;qué hay de malo en ello ¥
Algunos ejemplos de comedias famosas son - Luces de Ia ciudad (City Lights)
en 1931 de Chaplin ; El navegante { The Navigator) en 1942 de Buster Keaton ; v La
adorable revoltosa (Bringing up Baby) en 1938, éste éxito clasico de Howard Hawks.
En cuanto a comedias satiricas hay que citar Héroes de ocasién (Duck Soup)en 1933, de
los hermanos Max, Las tres noches de Eva (The Lady Eve) en 1941 de Preston
Sturges ;
Una Eva y dos Adanes (Some Like 1t Hot) en 1959 y Por dinero casi todo
{The Fortune Cookie)en 1966 de Billy Wilder.
En la comedia negra han sobresalido Stanley Kubrik con Dr. Insdlito (Dr.
Strangelove - or How [ Learned to Stop Worrying and Love The Bomb) en 1963 y Mel

Brooks quien se ha distinguido en comedias tipo parodia con Frankenstein

* CALVO, Eduardo. El cine. p.97
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dr{Frankenstein Jumor) en 1974, junto con sa colega Woody Allen con Dos estraiios
amantes (Annie Hall).

Siempre es interesante hablar de la comedia americana , con todas sus variantes y
posibilidades discursivas, porque es un género sicmpre vigente y de aceptacion mundial.

En las dlimas dos décadas se han presentado ¢n las partallas cinematograficas
algunas comedias dignas de mencion como es el caso de Aeroplano (Adirplanc) en 1980,
Tootsie {Tootsie) en 1982 de Sidney Pollack, comedia de humor satirico sobre los
convencionalismos sociales, perfil que comparte con Victor /Victoria (Victor / Victoria)
también cn 1982 de Blake Edwards v Edward Scissorshands (S titilo en espafiol) en
1990 de Tim Burion,
2.2 EL WESTERN

El western es el género cinematografico por excelencia, hay quien llega a decir
que el western ¢s ¢l cine mismo, es un tipo de cine ficll de reconocer y es * el que tiene
mas definido su codige de convenciones, tanto tematicas como formales. Situado en la
scgunda mitad del siglo pasado, ¢s la épica estadunidense, la narracion de la conquista
de sus fronteras, y por ello es un género violento por naturaleza (todo se resuelve por
medio de ta accién y el enfrentamiento con armas de fuego)."™

Igual que la comedia, el western nacid casi a la par del cinematografo. Se da
como un hecho que el western nacié en 1903 con la cinta de Edwin S. Porter, El gran
robo al tren ( The Great Train Robbery). El publico quedd impresionado por la
cspectacularidad de los escenarios y las acciones ripidas que se desarrollaban. El filme

se cxhibié en todo el mundo, incluyendo a México. Todavia se llega a exhibir en salas de

* Garcia Tsao, Leonardo Op.cit. p. 51
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cine de arte para los amantes del buen cine y los estudiantes del género

En esta primera pelicula de buenos y malos del oesle, {as acciones se dan asi
“dos bandidos entran violentamente en una ¢stacién del ferrocarril  y obligan al
telegrafista a que dé 1a orden de detencion del tren que se acerca. Cuando éste llega a fa
estacion, los bandidos los asaltan y logran que los maquinistas inmovilicen totalmente la
maguina  matan a uno de los pasajeros... Luego suben a la locomotora y escapan en
clia... escondidos en un bosquecille, son perseguidos y hechos prisioneros por la policia.
Un malvado tiene tiempo de disparar su pistola justamente hacia el piblico def film
Suslo maylsculo para el espectador, apasionado pero lejano testigo de la historia. La
pelicula termina con el triunfo del bien

En las primeras peliculas del western bastaba con el uso de las imagenes que se
sucedian unas a otras en acciones rapidas y a veces violentas Faltaba un elemente
importantisimo para que este género lograra realmente su madurez y esplendor :
Elsomido Con el advenimiento del cine se incorpord al western la palabra, el sonar del
tropel de ta caballeria, la misica, los efectos especiales, etc. En realidad, las grandes
producciones de} western se dieron en la época del cine sonoro.

Signos caracteristicos del western son, por ejemplo, el vestuario de vaqueros que
inciuia un revolver y un sombrero texano, amplias tomas en planicies, montafias, las
dihgencias, los pueblos de madera, donde generalmente habia un banco que a veces o
muchas veces era asallado por los foragidos, la oficina del Sheriyff. el saloon, espacio
muy imporiante en un pueblo del oeste. “Tenemos la - secuencia del sefoon - repetida

incesantemende {con leves modificaciones) en la gran mayoria de los westerns con

* Taibo, Paco Ignacio I Op. cit. p. 20
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Winchester 73 en 1950 y El hombre del oeste (Man From The West) en 1958 ; Sam
Peckinpath con Pisteleros al atardecer (Ride The High Country} en 1962 y La
pandilla salvaje (The Wild Bunch) en 1969.

Un Western ganador de Oscares en los alumos tempos fue Los imperdonables
(Unforgiven) en 1992 de Clint Eastwood, to que indica que ¢l género adn estd vigenie en
el gusto del piiblico.

2.3 LOS MUSICALES

Probablemente, ningin otro género cinematografico debe tanto su origen al
advenimiento del sonido como el musical La pelicula pionera en esie género es sin
duda El cantante de Jazz (The Jazz Singer ) filmada en 1927 por la Warner Brothers
con una historia original de Samson Raphaelson. Era una trama de corte sentimental que
presentaba al cantante Al Jolson magquillado de negro interpretando el tema de la
pelicula.

Este género se baso en los muscales que ya se hacian en teatro, como la comedia
musical y la opereta, aunque poco a poco fue ganado terreno hasta convertirse en una
expresion artistica auténoma. El género del filme musical no ha permanecido constante
en su preduccidén. A través de los aftos ha habido periodos de ausencia de este género

para resurgir después con mas impetu como comenta Clive Hirschhom ;

In the 50 years or so since its buth, the musical has proved sself to be the phoemx of the
film industry  Unlike perennials such as western and crime and war films, it 15 the
musical alone that periodically disappears, only to rise agan from the ashes to prove that
reports of its demise are greatly exagperated *°

Entre los grandes directores de los musicales en los primeros tiempos destacan :

Emst Lubitsch, Rouben Mamoulian, Busby Berkeley, Arthur Freed, Vincente Minnells,

¥ HIRSCHHORN, Clive. Holywood Musical P. 11
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Gene Kelly y Stanley Donen.

Ademas de The Jazz Singer, otra pelicula importante en los nicios fue The
Broadway Melody por ser ¢l primer film sonoro en ganar un Oscar.

Los rcatizadores de las primeras producciones musicales tuvieron que supetal
muchos obstaculos como el hecho de que las téenicas de grabacidn de sonido eran atin
muy deficientes, las cAmaras eran muy pesadas, fijas y dificiles de mangjar ; ademas, las
obras del teatro musical no siempre se adaptaban para ser filmadas en celutoide, lo que
ablhigd a los cineastas a buscar la forma de filmar en locaciones y salir de los foros
reducidos a filmar historias producidas especialmente para la cdmara de cine.

Cada pelicula musical incluiz canciones, misica y baile, ya fueran filmadas en
foros o en exteriores. Muchos cantantes y actores encontraron fama y dinero con su
participacién en estos filmes, entre ellos Al Jolson, Helen Morgan, Eddy Cantor,
Maurice Chavalier, The Max Brothers , etc. A la vez, grandes bailarines prestaron su arte
para dar brilio a este género, entre ellos destacan Gene Kelly v la pareja formada por

Fred Astaire y Ginger Rogers quienes bailaron juntos por primera vez en Vofando a Rifo

Flying Down to Rio) en 1933 . Otras dos figuras que dominaron la pantalla junto con los
bailarines anteriores en los afios treinta fueron Mae West y Shirtey Temple de sblo siete
afips de edad.

Durante las décadas de 1930 y 40 se realizaron muchos musicales como El mage
de oz {The Wizard of Oz) en 1939 original de Harold Arlen y E.Y. Harburge, primera
obra maestra en Technicolor pero 1a cima de este género se logrd en 1952 con la cinta
Cantando bajo la Huvia (Singin’ in the rain) producida por la Metro - Goldwin - Mayer

y dingida por Stanley Donen y el bailarin Gene Kelly.
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A finales de los 50°s y prncipios de fos 60’s ya cscascaban las grandes
producciones de este género v  después de éxitos multimillonarios como West Sude
Story (Amor sin barreras, 1961), My Fair Lady (M1 bella dama, 1964) y The Sound of
Music (La novicia rebelde, 1965, el musical de gran produccion entra en crisis™.”'

En la década de los 70°s los filmes musicales volvieron a revitalizarse con cintas
como Cabaret {Cabaret) en 1972 de Bob Fosse con Liza Minnelli, Nace una estrella
(A Star is Born) en 1976 de Barbra Streisand y Chris Christopherson, Nueva York,
Nueva York (New York, New York) en 1977 de Martin Scorcese, Vaselina {(Grease) en
1978 de Roland Kleiser y El show debe seguir (A/ that Jazz) en 1979 de Bob Fosse.

En los ochentas y noventas, el género parece estar a la espera dc otra obra
macstra que lo vuelva a la vida, se han dado algunos intentos como Evita (Eviia) en
1997 de Alan Parker con Madonna y Antomo Banderas, pelicula muy
publicitada,aunque al final no le fue muy bien con los criticos ni con las Oscares.

2.4, Los Thrillers

El thrilfer es un género que como su nombre lo indica causa emociones a partir

del suspenso y el misterio.
El maestro de este género es, sin duda, Alfred Hitchcock, amo y sefior del suspenso. “Un
consejo : Tengan cuidado con Hitchcock, su perversidad filmica estd mas que probada.
En Psicosis, nos hace complices de un horrible asesinato (Tony Perkins trata de hundir el
coche de su victima en un pantano, hay un momento en que el coche no se hunde ; el
asesno y los espectadores se nos encoge el corazon ; por fin se hunde ; el asesino y los

espectadores damos un suspiro de alivio) , y en Frenesi, las mujeres asesinadas por el

* GARCIA Tsae, Leonardo. Op cit. p. 61
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manfaco de luino tienen un caracter insoportable o son singularmente feas (en el fifm
matar mujcres asi no parece muy reprochable)”

Segun Leonardo Garcia Tsao, existen tres tipos de variantes del thriller, ci
policiaco, el politico y el de espionaje™. El policiaco sc relaciona con las corporacioncs
de policia y sus métodos de combate al crimen y al narcotrafico, ¢l modelo mas
recurrente de este género es Harry el sucio de 1972, segin el aufor antes mencionado.
Este género goza de tanta popularidad que inclusive se han filmado series completas
para television “Los detectives més conocidos, que han llegado al cine mediante la
literatura, son Sherlock Holmes y Philip Marlow, con su encarnacion ideal en Basil
Rathbone y Humphrey Bogart respectivamente”.

En este género también es’digno de mencion ¢l filme Los intocables ( The

Untouchables) en 1987 de Brian de Palma

El thriller politico da cuenta de sucesos politicos relevantes, por gjemplo el filme
Desaparecido (Missing) de 1982 dirigida por Costa Gavras, en la cual se narra la
problematica de Chile después del golpe de estado del general Augnsto Pinochet.

El thriller de espionaje tuvo tmucha aceptacién durante la época de la guerra {ria
entre oriente y occidente y a la fecha sigue siendo popular, segin lo demuestran las
entradas en tlaquilla de las peliculas de James Bond y otras como Mision imposible

{Mission : Impossible) en 1996 de Brian de Palma en los ultimos tiempos.

* CALVO Eduardo. Op.cit. p.83
» GARCIA Tsao, Leonardo. Op cit. p. 63-64
¥ Ibidem p 65
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2.5 EL CINE DE GANGSTERS

Cste género presenta acclones y reacciones del crimen organizado. Hollywood lo
ha producido desde los afios treinta como un perfil mas de la sociedad norteamericana
compuesta por inmigrantes que en algunos casos eran italianos u orientales mafiosos. El
personaje central de este tipo de peliculas suele ser un criminal con un buen nimero de
malhechores a su servicic. “El gangster ha pasado a ser una figura atractiva, una especie
de héroe popular que ilustra siempre un ascenso social tan ripido como sui vertiginosa
caida, v un personaje indispensable del folklore estadunidense”.”

La obra clasica de este género fue dingida por Francis Ford Coppola en 1971, se
trzla de El padrino (The God Father), que hace un retrato del crimen organizado de este
siglo en tos Estados Unidos. Tres afios después se filmo 1a continuacién de esta historia,
El padrino, segunda parte y posteriormente se produjo una tercera secuelz de la serie,
donde’el director continud su crdnica social del mundo del hampa, ahondando en las
raices que el crimen organizado tiene en la economia y la politica de aquel pais.

Olras cintas importantes de este género son El pequeiio César (Little Ceasar) en
1930 de Mervyn Le Roy, El enemigo publico (Public Enemy) en 1931 de William
Wellman y Caracortada (Scarface) en 1932 de Howard Hawks, cinta de la cual el
cineasta Brian de Palma hizo un  remake de mediano éxito en 1983. La década de los
treintas con su depresidn econdmica fue tierra fértil para este género cinematografico

En las siguientes décadas la produccidn de este tipo de filmes no fue tan
importante, sin embargo, se pueden rescatar vanas obras de valor entre las que cabe

mencionar Bonny and Clide (Bouny and Clide) en 1969 de Arthur Pennn y El papa de

* Indem. p. 66
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Greenwich Village (The Pope of Greemwich Village)} en 1983 de Stuart Rosenberg

Algunos rasgos de este tipo de peliculas son la violencia, la corrupcidn
gubermamental y el cinismo de los protagonistas,

2.6 CINE DE EPOCA

Decir Cine de época es hablar de un concepto bastante amplio. Es como una
matriz que da origen a varios subgéneros, por Hlamarlos de alguna manera. Bajo este
rubro se aglutinan las grandes y fastuosas producciones de personajes y pasajes
historicos, asi como teras biblicos ; eventos de guerra y peliculas épicas.

Las peliculas histdricas narran y recrean sucesos politicos y sociales que han
marcado momentos importantes en la vida de los pueblos y de los hombres. Este tipo de
cine trata de ajustarse a la realidad lo mas posible. Por ejemplo se puede citar La
marsellesa (La Marsellaise), 1938 de Jean Renoir que cuenta los aconteceres de la
Revolucion Francesa.

Entre los fastuosos filmes que abordan temas de {a biblia o afines estan Los diez
mandamientos {The Ten Commands), 1923 y 1956 de Cecil B. De Mille ; Rey de Reyes
(King of Kings), 1927 de De Mille ; Sanson y Dalila (Samson and Delilah), 1949 de De
Mitle y Ben Hur (Ben Hur),1959 de Willan Wyler. Todos ellos han sido
superproducciones y grandes éxitos de taquilla.

En cuanto al cine bélico, de él se podria escribir todo un capitulo, pero aqui sdlo
se aborda en forma somera. Con todas las guerras que ha enfrentado la humanidad y
sobre todo, guerras tan crueles como las que se han librado en este siglo, el cine de
guerra Licne material para rato. Algunas peliculas estan a favor de la guerra como Los
boinas verdes {The Green Berets), 1909 donde su director John Wayne se muestra a

favor de la politica intervencionista de Estados Unidos en Vietnam ; ofras muestran otros
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purtos de vista sobre las guerras como en Crimenes de Guerra (Casualties of War),
1989 de Brian de Palma

Las peliculas épicas se caracternizan  por sus altos presupuestos para la
produccion, la fastuosidad de los escenarios, multitud de actores y extras, En este cine sc
suclen representar, generalmente adaptados al gusto del director o del guonista,
momentos de la historia de la humanidad ; pero a diferencia del cine histdrico no se
ajustan a ta verdad de los hechos ocurndos. También, los cineastas de este género
buscan materiat ert la biblia para sus producciones, por ejemplo, De Mille wtilizé mucho
este recurso, asi que sus filmes biblicos también pueden ser considerados como épicos,

Entre los filmes épicos mas [amosos destaca: EI nacimiento de una nacién
{The Birth of a Nation), 1915 de David W. Griffith. Esta pelicula fue muy famosa y aon
es muy reconocida por ser la primera en que un director asume totalmente la
responsabilidad del autor y de poner en ella su propia vision wdeoldgica del mundo, asi
misme ensayaba nuevas modalidades técnicas como el manejo del primer plano £l
nacimiento de una nacién defiende la supremacia de la raza blanca en Estados Unidos
y es una exaltacidon de sus valores, asi como una especie de justificacién de la existencia
de! Ku - Kiux - Klan.

La pelicula mas famosa de este tipo aparecid en 1939, sc trata naturalmente de
Lo que el viento se Uevd (Gone With The Wind} de Victor Fleming. Los actores mas
importantes en la obra fueron : Clark Gable, Vivian Leigh, Olivia de Haviland y Leslie
Howard. La historia se baso en la novela onginal de Margaret Mitchell. En el filme se
ven los horrores de la Guerra de Secesion, las intrigas y el amor.

Otros ejemplos de peliculas épicas son La guerra y la paz (War And Peace),

1956 de King Vidor y Excalibur (Excalibur), 1981 de John Boorman.
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2.7 EICINE FANTASTICO

El cine fantdstico se mueve en ¢l dmbito de la imaginacion y la fantasia, cs
importante 1o confundir el ¢cine fantastico como género de lo fantastico que puede scr el
mundo del cine, “porque ¢l cine, todo el cine, no es otra cosa que una fanfasia con
voluntad de suplantar 2 la realidad. Todo el cine, pues, es fantdstico, pero no todo el cine
¢s Cine Fantastico™ >

El cine fantdstico permite a los realizadores expresar sus suefios, pesadillas y
fantasias mas extravagantes En este género se distorsiona la realidad al capricho e
imagmacton del realizador . Las cintas del fantistico juegan con una légica propia que
en muchos casos no se relaciona con la légica cotidiana del espectador, pero esto es
importante, porque de alguna manera es la base del éxito con el piblico, a las audiencias
las sorprende lo extrafio, lo diferente, lo impactante, lo sobrenatural, lo que parece
pesible en ia pantalla pero que es imposible en la realidad. En el fantastico se dan cita
dragoncs y montruos, principes y héroes, genios, ungilientos milagrosos y hadas
madnnas con poderes ilimitados.

El gran maestro del cine fantastico fue George Méliés quien con su aguda
imaginacion y su destreza para crear trucos de cdmara cautivo, sorprendio y horrorizd a
sus conlemporaneos a principio de siglo.

El cine fantistico abarca una gran diversidad de temas, los cuales se agrupan
basicamente a partir de dos vertientes, las cuales, a decir de Garcia Tsao son ¢l cine de

horrer y el de ciencia - ficcién. “El primero puede resumirse en una situacion basica .

" BASSA, Joan ; Freixas, Ramon El cine de ciencia - ficeion P11
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nara lo que ocurre cuando lo normal es amenazado por lo anormal, que puede ser
cualquicr cosa : monstruos, demorios, vampiros, zombies, asesinos psicopatas, anmales
reales o imagmnarios...La ciencia ficcidn, por su parie, plantea la existencia dc otros
mundos o de un posible futuro en la tierra”.”’
2 7.1 EL CINE DE HORROR

Esta vertiente del fantastico, que también se podria llamar de terror, se basa ¢n el
micdo @ lo desconocido. “Si el cine se compara con frecuencia con el suefio , el de horror
¢s ¢l equivalente a la pesadilla. Sociolégicamente, es interesante comprobar cémo los
miedos colectivos de una sociedad se reflejan en el cine de horror, no ¢s casual que el
género lorezea en momentos de crisis social o econdémica™ ™

El cine de horror tiene su ongen en la literatura del mismo tipo. El miciador de
esta literatura fue el irlandés Sheridan Le Fanu con su novela Camila en el siglo XVII,
s1 s¢ ha de creer a Eduardo Calvo cuando dice que la mujer fue ¢l primer vampiro
literario que existié en el mundo, y fue precisamente Cannla. Como en el caso de
Dracula después, también en esta obra se conjuntaron |z historia y la leyenda. “Tenemos
¢l caso de la Duquesa Isabel de Bathori, también en el siglo XVII, que utilizaba la sangre
de sus doncellas para embellecer su piel ; case a caballo entre [a “histona™ y la feyenda..
De todos modos el primer vampiro de la “historia”, la literatura y la leyenda fue una
mujer (entendiendo por vampirismo el inmoderado uso y abuso de la sangre ajena, no
importa con que fin)”.* A través de la cinematografia de horror, sélo dos

personajes tomados de ia literatura, filmados en repetidas ocasiones, han servido de

" GARCIA Tsao, Leonardo. Op.cit p 56
¥ ldem p 56
“CALVO, Eduardo Op cit. p.7i
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alcurnia que vive a sus anchas en su castitlo, cobijado con las sombras de la noche ,
evitando el sol por miedo a perder sus poderes. “Dracula es la funa y lanoche, la soledad
v ¢l aullido de los lobos, Dracula es el “lado lunar” de las cosas, de los seres, en lucha
abierta con ¢l sol”.”

En Drdcula todo simboliza algo, é1 mismo es un simbolo, su vestimenta ¢s
simbolo de estatus y de una época, ¢l negro de sus ropas, ¢l sol del que se oculta, el
crucifijo al que teme, la noche, la tormenta, cada elemento tiene una carga muy fucrte de
significado, de sentido, todo evoca una liturgia, ta del vampirismo. “Y es que la liturgia
del vampirismo es mas que una liturgia. Es una religién con todos sus elementos ; una
wdea de inmortalidad (los vampiros no mueren), una moral (moral como modo o
costumbre de vivir), unas creencias (“las fuerzas del mal”), un enemigo (la cruz como
simbolo del cristianismo, que no cs sino otra rcligion}, y un sentido mesianico o redentor
{el vampiro ataca no sélo para sobrevivir, sino que también intenta convertir a su victima
en discipulo de l2 noche)”.*

Las peliculas de vampiros tienen un fuerte contenido erdtico, la iniciacién en ¢l
vampirismo €s también una iniciacion sexual . Por ejemplo, en la pelicula més reciente
sobre ¢l tema , Entrevista con el vampiro (Interview With The Vampire) en 1994, las
relaciones inlerpersonales entre los vampiros estan llenas de un erotismo mdas o menos
disimulado a los ojos de espectador incauto.

De las muchas peliculas que se han reahzado sobre Drdcula sobresale un rostro,

el del actor Bela Lugosi y para Frankenstein el rostro de Bornis Karloft.

Ademas de las peliculas tipicas de vampiros como Dricula en 1931 de Tod

*# CALVO, Eduardo Op cit p. 76
*Idem p. 76
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Browning, y la de Nosferatu (Nosferafi) en 1922 de Murnau en la época del cme mudo
. lambién destacan en este género . Frankenstein (Frankenstein) en 1931 de James
Whale, Fenémenos (Freaks) en 1932, La marca de la pantera (The cal people) en
1942, La noche de los muertos vivientes (The night of the living dead) en 1968,
Siamesas diabélicas(Sisters) en 1973 y Carrie : Extrafio presentimiento {Carrie) cn
1976 ambas de Brian de Palma , El resplandor (The Shinning) en 1980 de Stanley
Kubrick , Macabras historias de herror (Creepshow) en 1981 de George A. Romero,
El nonato 1I (The Unborn) en 1993, Nuevos cuentos de ultratumba (7ales of the
Crype) en 1995,

En todo momento, desde el inicio del cine, ¢l cine de horror ha estado presente en
mayor o menor medida en las pantallas cinematograficas del munde, dando su propia

interpretacion de la realidad a través de monstruos, fenémenos y sabios enloquecidos.

2.7 2. EL CINE DE CIENCIA - FICCION

El cine de ciencia - ficcién es la otra vertiente del fantéstico y a este rubro se

dedica todo el siguiente capitulo por ser el gje central de este trabajo.




CAPITULO III

LA CIENCIA - FICCION

Ho
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El género cinematografico de la ciencia - ficctdn es parte de la familia del
fantastico y es tan antiguo como ¢l cine mistmo. La ficcidn en el cine se ha hecho muy
sofisticada gracias al desarrollo tecnolégico que permite a los realizadores del género
presentar efectos que engafian al ojo humano con faciidad. La ciencia - ficcion
cinematografica tuvo su origen en la ciencia - ficcidn literario y ambas son ¢l resultado
de la nirada lidica que los autores han dado al progreso cientifico y tecnoldgico. No se
sabe de una definicidn universalmente aceptada de ciencia - ficcion ; sin embargo, puede
utilizarse para este trabajo la definicién de Kingsley Amis citada por Jordi Costa. “La
ciencia - ficcion es la prosa narraliva que frata una situacion que ne puede ocurrir en el
mundo que conocemos, pero que se¢ establece como una hipdtesis basada en alguna
innovacion de la ciencia o la tecnologia, o de la pseudociencia o la pseudotecnologia, ya
sca de origen terrestre o cxtraterrestre™

Una reviston de la ciencia - ficeién, aunque sea de manera somera y limitada se
hacc necesana antes de abordar la produccion de un programa radiofdnico sobre este
tema.

31 LA LITERATURA DE CIENCIA - FICCION

La literatura de ciencia - ficcidn se producia en forma abundante desde mediados

del siglo XIX motivada por la revolucién industrial, ya fuera publicada en forma de

hbros o revistas. Nada més en Estados Unidos se calcula que se publicaron mil libros de

cste género desde 1a guerra civil hasta 1920, en los que se veia la influencia de la ciencia

“* COSTA, Jordi. Hay algo ahi afuera, Una lustona . p 1t
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e Ja literatura | “herween the Covd War and the 19205 in America alone as many as @
thowsand books were published that reflected directly the umpact of scientific theory and
teclmology  on the literary mmagination, and must be considered |, at the least, as
precursos of modern scrence fiction. "

En los nicios de la ciencia - ficeion, no se usaba este tdrmino, el cual comenzo a
utilizarse a partir de 1923, aunque ¢l género sélo logrd reconocimiento en los circulos
Iiterarios después de la Segunda Guerra Mundial. “Hugo Gernsback, editor de revistas
consagradas a estas bastardas formas de creacion literaria, fue el responsable del bautizo,
asi como el fundador de la primera revista hiterana dedicada integramente a la ciencia -
ficcidn, la legendaria ‘Amazing Stories’ cuyo primer niimero apareceria en abril de
1926.”* No solamente en América surgia el género, también en Europa se producian
obras literarias narrativas para fantasear con el progreso de la ciencia y la tecnologia.
Hay estudiosos del género como Brian Aldiss que afirman que la primera novela de
ciencia - ficcion fue Frankenstein , aungue también la colocan como novela de terror y
que Mary Shelley dio al género uno de sus primeros mitos.

En Francia, un individuo de apellido Hetzel fundd una revista titulada Rewvista de
educacion y recreacion en 1864, donde publicaron autores de la talla de Juho Verne.
Algunos de los trabajos de Verne que aparecieron en esta revista se publicaron después
en forma de libros como fue ¢l caso de Las aventuras del capitdn Hatteras en 1866.
Otros libros de este autor donde jugueteaba con la tecnologia de su tiempo fueron : Viaje

al centro de la tierra publicado en 1864 y De la tierra a la luna en 1865

¥ CLARESON, ThomasD Opat p. 3
*COSTA, Jordi Op aut p 32
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Con fas limitaciones de la tecnologia de su tiempo, en De {a tierra a fa funa,
Veme disefia, literariamente, un cafion capaz de lanzar un cohete a una velocidad de
siete millas por scgundo. En la segunda mitad de 1a novela Alrededor de la luna, 1870,
¢l cohete no puede alunizar en la superficie lunar, porque en su curso es desviado por un
cometa, el cohete vuelve a la tierra y cae en el océano pacifico y los astronautas son
rescatados por un navio americano.

En el siglo XX ha madurado mucho la literatura de ciencia - ficcion y ha recibido
cl recconocimiento de ser estudiada con seriedad por los criticos, especialmente a partir
de 1970 cuando las universidades americanas la incluyen como una materia de estudio
cn los departamentos de literatura y humanidades, segin afirman Joe de Bolt y John R.
Pfeiffer.”

El primer curso sobre ciencia - ficcion que se registra en los Estados Unidos se
ofreeio en el City College de Nueva York en 1953, impartido por Sam Moskowitz. En
1970 se fundd también en Estados Unidos la Asociacidn para la investigacién en
ciencia - ficeién para todos los interesados en el estudio de este tipo de literatura en
términos de evaluacion critica, investigacion y aplicacion practica en el salén de clase,
eslo segiin Marshall B. Tymn®, quien también asegura que en 1973 el Dr. Charles
Waugh de la Untversidad de Maine fundé el organismo llamado lustructores de
ciencia - ficcion en educacién superior, cuyo principal objetivo era otorgar el premio
Jiipiter a los mejores trabajos de ciencia - ficcién cada afio. La ditima vez que se

entregd dicho reconocimiento fue en 1977,

" DE BOLT,Joe ; Pleiffer, John R The modern peripd , 1938 - 1980. fn Anatomy of Wonder. p. 132
% TYMN, Marshall B. Classroom Aids. fn Anatomy of Wonder p. 575
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Actualmerite, st sc revisan los catilogos de las librerias, se nota un gran nimero
de utulos de ciencia - {iceidén y aparentemente, su piblico también va en aumento,

cspecialmente entre los lectores jovenes.

32 LA CIENCIA - FICCION EN EL CINE

Al mntentar definir el concepto de cine de ciencia - ficcion, el estudioso se
enfrenta a un universo que necesita enfender, clasificar, jerarquizar y valorar para
acercarse a dar una definicion formal.

La ciencia - ficcidn se encuentra tanto en la literatura como en el cine. En el
apartado anterior se ofrecié una definicién de la literatura de ciencia - ficcién que mis o
menos brinda un apoyo sobre el cual trabajar. Para definir el cine de ciencia - ficcidon
parcce que no bastan los lineamientos literarios, porque aquél los rebasa. “Cualquier
intento de definir el cine de ciencia - ficcidn recurriendo a teorias mas o menos tiles en
¢! terreno de la literatura de ciencia - ficcion también esti destinada a topar con el
fracaso : s un juego capaz de despertar las iras de todo aficionade a la literatura del
género con arrebatos fundamentalistas”

El trabajo de dar con una definicidn formal de esta tipo de cine radica mucho en
que hay que enfrentarse a una amplisima variedad tematica y de puntos de interés como
lo explica Ia siguiente cita.

En efecto, s1 intentamos delimitar tematicamente el cine de ciencia -
ficci6n topamos con una inaccesible constelacién de objetos - viajes espaciales,
viajes temporales, quiméricas catastrofes, utopias y antintopias -, cada uno de los

cuales parece regirse por leyes propias. Tampoco arreglariamos nada si
quisiéramos definir el cine de ciencia - ficcidn como aquél cuya accion

“ COSTA, Jord: Op.cit p. 7
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transcurre en el futurs - ya adviertc Hardy a través de una precisa serie de
ciemptos que hasta en es0 ¢l género es un monumento a la heterodoxia, pucs
agrupa peliculas ambientadas en futuros lejanos o cercanos, en ¢l presente o
mnctuso en ¢l pasado. Y s1 el tiempo no es buen punto de referencia, ,que tal si
probamos con el espacio 7 Peor ain, porque tampoco es la infinidad del espacio
exterior ¢l escenario estrella : El concepto de vigre interior explotado a menudo
por el género en films como *‘Viaje alucinante al fondo de la mente” de Ken
Russell o “The Naked Lunch” de David Cronenberg demuestra que para el ojo de
la camara , el espacio mental puede ser mas sugestivo que un agufero negro.”
Bueno, st no se puede tener una definicion generalmente aceptada al menos sc¢
puede hablar de sus caracteristicas  El cine de ciencia - ficcidn comenzé casi a la par del
cinematografo e influyd mucho para el éxito comercial del invento. Los términos ciencia
y ficcién unidos dicen bastante, aunque este binomio s6lo se aplicd a este tipo de cine
hasta los anos 20s Cuando nacié el cine de ciencia - ficcion se estaba popularizando la
idea de que todo seria posible gracias a la ciencia y se desbordaba la fantasia de la
tmaginacion . “Era ¢l momento en que la lamada revolucion industrial | creadova de las
maquinas, daba sus primeros y mads brillantes frutos, con una continmidad asombrosa.
Entre 1867 y 1881 habian aparecido el teléfono, el microfono, la luz cléctrica, el
gramofono, el motor de combustidén interna, ¢l tranvia eléctrico...Se  habian perforado
los grandes tineles o construido el canal de Suez y el primer ferrocarril transcontinental
de Jos Estados Unidos...Se lenia una fe ciega en el progreso, el positivismo y las
creencias” *' Por lo antertor se puede afirmar que el cine de ciencia ficcion surgié en el
momento en que se presentaban las condiclones propictas para su florecimiento.

En el cine de ciencia - ficcién se transforma la realidad en irrealidad o realidad

posible con el devenir del tiempo, es el mejor caldo de cultivo para utopias tecnoldgicas,

“{bidem p 9
" GASCA, Lws Cine v cigncia - ficcién. p. 23




46

eventos futures y mundos tmposibles. Resulta curioso que para el cine de ciencia -
ficeién tengan que combinarse dos conceptos tan contraries a primera impresion, la
giencia con sus esquemas rigidos ¥ su tendencia a la exaclitud y la fantasia quc es
abstracta y sin limites En el cine de ciencia - ficcion se distorsiona la ciencta en favor de
la imaginacion. “El cine de clencia - ficcidn nace cuando se aplica una mirada
distorsionadora a esa ciencia convertida en punto de referencia : la distorsidén puede ser
comica, dramatica, onirica, apocaliptica, grotesca... En suma, para crear una obra del
género basta con apoyar levemente el pié en el trampolin de la ciencia para propulsarse
zl vacio, Y cualquier excusa es valida para dar el saleo™ ™

El padre ¢l cine de ciencia - ficcidn es, ni duda cabe, el francés Georges Méliés,
quien con su iticido y su capacidad de creacion de trucos de camara senté las bases para
que con &l trempo ge pudieran reproducir filmes como 1a trilogia de La guerra de las
galaxias, Encuentros cercanos de Ia tercera fase o mas recientemente Armagedon y
Perdidos en el espacic

En la actuahidad, las producciones de ciencia - ficcién dependen mucho para su
éxito de la cabdad de los efectos especiales, cuya realizacién se ha convertido en un
negocio altamente lucrativo como lo demuesiran las empresas Industrial Light and

magic, THX y Skywalker Sound del 1nquicto cineasia George Lucas

" COSTA, Jordr. Opucit p 15
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32t LA CIENCIA - FICCION COMO GENERO

Para los fines de este frabajo, al cine de ciencia - ficcion se le ha de considerar
como un genero integrante de la familia del fantastico, pero un género al fin, con carta
de presentacidn propia, ademas de que en {a mayoria de las citas a lo largo def trabajo se
le enuncia como género. Es uno de los géneros de cine mas antiguos. “La ciencia -
ficcion como género cinematografico se inicia dos afios antes de morir ¢l siglo X1X, de
la mano del mago del cine fantastico Georges Méligs”*

Las peliculas del géncro de ciencia -ficcidén ofrecen Ia representacién de una
realidad que pueda ser aceptada por el espectador como algo creible y verosinuil aunque
presenten acciones y hechos ficticios.

Otro elemento presente en este género es el mito. Este permite crear acciones en
tome a personajes con poderes sobrenaturales. En el mito hay que creer, al menos
mientras se estd frente a la pantalla. Tal vez, antes de proseguir sea bueno aclarar lo que
se entiende por mito. Segin Littré, citado por Joan Bassa y Ramon Freixas, “El mite
sera una narracion relativa a tiempos o a hechos no aclarados por la historta y que
contenga, sea un hecho real transfortnado en nocidn religiosa, sea la invencién de un
hecho con la ayuda de una idea A ello hay que afiadir todavia esta precisién : el mito
posee un caracter fabuloso que concieme a las divinidades o personajes que no son mas
que divinidades desfiguradas ; si las divinidades no aparecen para nada ya no es mito, es
leyenda” ¥

El otro elemento protagdnico de las peliculas de ciencia - ficcidn es la ciencia,

" GASCA, Lws Op.cit. p 23
* JOAN Bassa y Ramon Freixas. Op cit p 28
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aunque no se haga referencia explicita al concepto se muestran los resultados “A los
milagros de la religtén los ha sustituido la razon cientifica ... empleada como coartada,
pucs jamas nos dirdn el como y el porqué de las cosas . . como siempre y por mucho que
la humarudad avance, parece que necesita encontrar soluciones oniricas a sus problemas
ideales™

La ciencia, de alguna manera transforma la simple ficcidn, la simple fantasia tal
ves producto de la magia, en ciencia - ficcion, la cual “comporta una irrupcidn de lo
imaginario en lo real utifizando a la ciencia como coartada de la fantasia provocando fa
transformacion del verosimil en un referente tanto eminente como pretendidamente
cientifico que cumplird , en ambos supuestos, un rol mitico”.*®

El género de ciencia - ficcién nacié en 1898 en Francia, el padre fue el dinamico
Georges Mélés, ¢l vastago, un filme que recibié por nombre de E! suefio de un
astronomo o la luna a un metro. Se trataba de una cinta de cuarenta metros que narra
cl suefio de un astrénomo que acostumbraba ver la luna a través de su telescopio.
[5espués vinteron muchas peliculas de este género, aunque los pioneros no sospechaban

que cstaban poniendo los cimientos de lo que en los afios 50°s cuajaria como el género

dc laciencia - ficcidon que en los dltimos afios ha generado grandes producciones.

" Imdem pp. 30-31
“ldem p 31
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32.2. FIES TEMATICOS BASICOS EN CIENCIA - FICCION

Son muchos los temas recurrentes en las peliculas de ciencia - ficcion y con
frecuencia se eslabonan varios en un mismo filme. Sin embargo, siendo tan amplio ¢l
namero de temas, resulta necesario, para fines diddcticos, reducirlos a los siete basicos
en cste trabajo. Para Joan Bassa y Ramon Freixas™, segén sus investigaciones, son los
siguientes:

a). EL DOBLE

El cine de ciencia - ficcidn se forma a partir de dualidades, de composiciones
binarias. Sin este tipo de estructuras se estaria hablando de cualquier otro tipo de cine,
excepto del de ciencia - ficcidn. En este género se contraponen ¢l bien y el mal, lo
normal a lo anormal o incluso monstruoso, ¢l orden al caos, etc. Para muestra basta un
botdn, en Perdidos en el espacio (Lost in Space) 1998 de Stephen Hopkins | ¢l bien y el
mal asi como el orden y el caos juegan un papel importante, una familia de cientificos
estin dispuestos a arriesgar su vida en una aventura espacial para tratar de salvar a la
raza humana ; pero también existe un grupo de saboteadores que intentan malograr la
mision, por o que los buenos terminan perdidos en ¢l espacio acompafiados de uno de

los malos, el que fue pagado para programar al robol para la destruccién de la nave.

a). EL MAL
El mal es un concepto abstracto, pero en el cine se concreta en las formas y

acciones de los personajes. En el cine de terror, por gjemplo, se maneja bastante la

7 idem. P. 43
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cuestidon religlosa con diablos v vampiros que se aterran ante los simbelos del
cnishanismo, pero en el cine de ciencia - ficcidn , el mal toma otros caminos, un ser
malvado cs aquél que atenta contra un arden cstablecido, razén por la cual sufrirn
muchos inocentes. Recuérdese el filme Superman (Superman), 1978 de Guy
Hamzlton, donde Lex Luthor planea dominar al munido y hacerse inmensamente rico. Su
primer paso importante fue lanzar un cohete sobre la falia de San Andrés para que toda
la costa de California se separara del continente y cayera al mar, aunque la aparicion de

Supermin, quien habia escapado de su cautiverio, cambio el rumbo de Ja historia.

¢} LA MONSTRUOSIDAD

Como se observd en el punto uno, el concepto de clencia - ficcidén es dicotdémico
v uno de los pares lo forman la normalidad y la anormalidad , ésta 1ltima entendida
como todo aguello que sale de los patrones que la gran mayoria entiende como
estandard o normal. El espectador en una sala de cine se siente gratificado cuando el
héroe del filme destruye al monstruo, a lo anormal, porque en ese momento se destruye
o negalivo y cadtico vy todo vuelve a la normalidad. En este apartado se debe hacer
incapi€ en dos tipos de anormalidades : el gigantismo y el bestialismo. El primero se
cntiende comto las alteraciones impresionantes en la taila del sujeto, ya sea hacia ammiba,
abajo 0 a los lados. Este tipo de truco ha sido muy secorrido en la ciencia - ficeidn, por
ejemplo en El gigante ataca (The Amazing Colossal man), 1957 de Bert 1. Gordon ; El
ataque de fa arana gigante (The Attack of the Gigant Spider), 1975 de Bill Rebane ; o

bien en filmes de menor dimensidn en ciencia - ficcidn comeo Carifie ke agrandadeo al
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nifie(floney , 1 Blew Up The Kid), 1972 de Randall Kleiser y su conirapaste Cariiio he
encogido a los nifios (Honey, I Shrunk the kids), 1989 de Joe Johnston

En cuanto al bestialismo, se entiende como la pérdida de la identidad humana
que da paso a la bestia en la cual se manifiestan los deseos repnmidos del hombre, los
impulsos sexuales incontrolables, la violencia, el sacismo y la crueldad que son
repnmidos y controlados por la condicién humana. Al espectador le aterra la bestia,
porque conscienie o inconscientemente le trae recuerdos de su pasado prehistdrico.
Algunos filmes que sirven para ejemplificar esto son : La cosa (The Thing) , 1982 de
John Carpenter, La mosea (The Fly), 1958 de Kurt Neumann y su remake La mosca
(The Fly), 1986 de David Cronenberg y La isla del Dr. Moreau (The Island of Dr

Moreauj, 1977 de Don Taylor entre otras muchas cintas que se pueden mencionar.

d). EL. ANTROPOMORFISMO

E1 ser humano siempre ha tenido el deseo de asemejarse a Dios, ha anhelado ser
capaz de crear otros seres, crear vida tal como lo h;zo Dios segin el Génesis biblico.

En el género de ciencia - ficcidn ¢] modo de creacidon de otros seres se aprecia en
dos aspectos : fisioldgico o bioldgico y mecanico. El primero se puede ejemplificar muy
bien con el Dr. Victor Frankenstein , quien a partir de los conocimientos cientificos de
la época dio vida, segiin la historia de Mary Shelley, a un ser formado por trozos de
came de cadz’weresT aunque después él mismo busca destruirlo, arrepentido del mal que
ha hecho y de su pecado de vamdad intelectual.  El segundo aspecto se refiere a la
¢reacion de robots o autdmatas que se mueven a voluntad de la mente que los cred o en
conira de ella como sucede por gjemplo con Maria, la primera fémina robética de fa

histonia del cine, quien actud en contra de las intenciones de sus creadores, dando con
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cilo el mensaje de que el hombre puede sucumbir victima de su propia tecnologia.
Maria ¢s la robot del filme Metrdpolis (Metropolis), 1927 de Fritz Lang. Otro Robot
famosc ¢s Robby  de Planeta prohibido (Forbidden Planer), 1956 de Fred McLeod

Wilcox

e} LAS ALTERACIONES DEL CUERPO HUMANO

En el munde de la ciencia - ficcidn se da con frecuencia el caso de que se reahicen
trasplantes de diversos érganos de un individuo a otro. Los avances tecnolégicos y los
trasplantes de érganos que los médicos han logrado efectuar con éxito permiten a la
ficci6n filmica echar a volar la imaginaci6n. Se asume por ejemplo que el érgana que se
tmjerta o trasplanta puede mantener rasgos de las conductas del cuerpo al que pertenecid
originalmente ; por ejemplo, en Las manos de Orlack (Les Mains d'Orlack), 1960 de
Edmond T Greville se ven unas manos con fendencia al asesinato. Una vanante que
requiere la concepeién de un alto nivel tecnoldgico esta formada por protesis mecinicas
que pueden llegar a funcionar mejor que el 6rgano suplantado, al menos en ciencia -
ficcion.  Aigunas peliculas que explotan esta posibilidad son por gemplo: El
abominable doctor Phibes (The Abominable Dr. Phtbes), 1971 de Robert Fuest;
Moonraker (Moonraker), 1979 de Lewis Gilbert y Robocop (Robocop), 1987 de Paul
Verhoeven,

£n este apartado de las alteraciones, también entran [os zombies, a los que se lcs
ha dejado el cuerpo intacto, pero se les ha robado la capacidad intelectual, esto se ve por
¢jemplo en El dia de los muertos vivientes (The day of the dead), 1985 de George A,

Romero.
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f). LA SUPERVIVENCIA

La supervivencia es uno de los temas a 1os que més recurre la ciencia - ficeidon en
los ultimos afios, y s¢ trata sobre todo de la sobrevivencia coleciva mas que de ia
individual. El planeta entero aparece de pronto en peligro v con €l toda la raza humana.
Con frecuencia Ia comunidad humana se ve amenazada por factores bioldgicos,
geologicos o extraterrestres que presentan la posibilidad de una catastrofe final. Los
cicntificos ¥ los gobiemos juegan un papel primordial tratando de conjurar el peligro en
medio de escenas de histeria v panico colective. En medio de todo el conflicto puede
darse €] caso de que aparczca un héroe o grupo de héroes que guien las acciones y que
expongan su vida para tener €xito en la empresa. En el caso de que se d¢ una
destruccion masiva, siempre habra algiin grupo que haya salvado la vida e intente, bajo
la direcc1dn de un iider, vencer al virus o al agente extraterrestre que causd la catastrofe.

Como se ve hasta aqui, el elemento central en la lucha por la sobrevivencia
sicmpre es €l hombre, individual o colectivo en lucha conira las amenazas, las cuales se
pueden clasificar de la siguiente manera
-- El hombre se enfrenta con la maquina que se vuelve contra su creador y busca la
destruccion de éste por todos los medios a su alcance, como se da el caso con Hal 9000
en 2001 : Una odisea del espacio (2007 : A Space Odyssey), 1968 de Stanley Kubrick, o
bien en Blade runner (Blade Runner), 1982 de Ridley Scott, donde la miquina presenta
aspiraciones humanas.
-- El hombre se enfrenta al hombre mismo, va sea que haya sufrido una transformacion
como es €] caso de los zombies o que el hombre actie de forma salvaje como es ¢l caso
dec El tiempo en sus manos (The Tune Machine}, 1960 de George Pal, o lambién sc

puede pensar en el cuerpo de bomberos de Fahrenheit 451 (Fafrenhert 451), 1966 dc
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Francois Truffaut

-- La invasién extraterrestre y cualquier amenaza interestelar ponen en peligro a la tierra
¥ a sus habitantes. Los seres del espacio tienen formas diversas, raras o francamente
homnbles, segin los ojos de Hollywood.

Este apartado puede ser ejemplhificado con peliculas como Viaje a la luna {(Le
Voyage dans la lune), 1902 de George Méliés; Mas alls de la tierva (This Island
Farth), 1954 de Joseph Newman; Enemigo mio (Enemy nune), 1985 de Wolfgang
Petersen y Los Hombres de negro (Men in Black), 1997 de Barry Sonnenfield, donde se
juega con la hipdtesis de que son precisamente los extraterrestres los nuevos ilegales en

Estados Umidos.

¢) EL VIAJE

El vigje o el sentido del viaje es casi imprescindible en la ciencia - ficeion, es un
tema muy socorrido al que recurre la mayorfa de los cineastas del género. El viaje se
puede presentar con el objeto de colonizar otros planetas o de descubnr lo que hay mas
alld de 1a tierra  Pero no sélo hay viajes de la tierra al espacio exterior, también los hay
que vienen a explorar 1a lierra, como que los seres de otras galaxias comparten con los
humanos el deseo de 1r siempre mas alla.

Otro tipo de viaje que e] hombre puede realizar se da a través del tiempo como
en ¢l filme Mas alla del tiempo (Beyond The Time Barrier), 1957 de Edgar G Ulmer,
donde un piloto militar atraviesa la barrera de] tiempo y Hega hasta cl affo de 1970, sélo

para presenciar la devastacidn causada por la tercera guerra mundial,
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Entre las peliculas mas recientes sobre vigjes al espacio exterior se pucden
citar ‘Perdidos en el espacio (Lost in Space), 1998, de Stephen Hopkins y Armagedon

{(Armageddon), 1998 de Michacl Bay

32 3. ELEMENTOS RECURRENTES EN EL CINE DE CIENCIA - FICCION

En el cine de ciencia - ficcidn hay elementos recurrentes de los que hacen uso
todos los cineastas del género. En reahidad son pocos pero aparecen en todas las
peliculas con Jeves modificaciones, otras situaciones y tratamientos distintos. Estos
clementos dan apoyo a la narracion cinematogrifica de ciencia - ficcidén. Los siguientes
ejernplos son los mas usados.

Generalmente hay un doctor, sabio o investigador quien juega un papel
importante para tratar de darle verosimilitud al relato.  Por ejemplo en Mimic¢ (Mmmicj,
1998 de Guillermo del Toro, es una mvestigadora la que, por accidente, es la
responsable de la creacidon de una criatura como cucaracha gigante que realiza
mutaciones bioldgicas en cada generacion, y que se solaza con la sangre humana. En
otros casos los cientificos deben hacer frente a la amenaza extraterrestre, descifrar sus
msterios y contrarrestar el peligro ; tal es el caso del filme Alien, el octavo pasajero
(Ahen}, 1979 de Ridley Scott.

Otro elemento recurrente es la presencia del antagonista que ademas es egoista,
avido de poder y dispuesto a todo con tal de lograr su objetivo, un buen especimen es
Lex Luthor, el enemigo de Superméan en el filme del mismo nombre referido en el
apartado anferior. Peor resulta cuando el antagonista es un ser de otra galaxia que para

colmo tiene las mismas debilidades que los humanos sobre €l poder y las conquistas.



El elemento 1mprescindible en los filmes de ciencia - ficcion es el héroe (el
protagonista). Este, comparte caracteristicas con el de otros géneros cinematograficos :
es vinl, generalmente guapo, desinteresado, vela por la moral y el biencstar piblicos, es
gencroso, se encarga de desafiar al peligro y salvar a la tierra y/o a la humamdad En El
quinto etemento (The Fijth Element), 1977 de Luc Besson, Koren Dallas, el
prolagonista, salva a la tierra de una destruccion iminente en el siglo XXIIL, no sélo a
través de su valor y pencia, sino también mediante el amor que llegd a sentir por el ser
perfecto.

También se pucde dar el caso de gue los créditos del heroismo se compartan
entre dos 0 mas héroes ; eso se ve en Los hombres de negro (Men n Black), 1997, de
Barry Sonnenfeld, dende fos agentes K v J acaban con el complot de una banda
lerrorista interplanetaria que planesban extermunar a un rey o emperader extraterrestre
guc vivia anénumamente entre los neoyorkinos.

La mujer ¢s otro elemento imprescindible en la ciencia - ficeidn, es un personaje
de apoyo o de cuadro, y aunque generalimente no es el héroe en ocasiones ayuda al
hombre a lograr su heroismo , valga nuevamente la referencia a El quinto elemento,
dondc la mujer, Leeloo, que en realidad era una especie de androide producida en un
laboratorio, tiene una participacion destacada por ser ella misma el quinto elemento, sin
la cual el héroe no hubiera alcanzado tal nivel. También cabe recordar a la princesa Leia
Organa de La guerra de las galaxias (Star Wars), 1977 de George Lucas quien peleaba
a ta par que los hombres y realizaba misiones de espionaje  Otros filmes del género han
dado al sexo femenmno papeles mas tradicionales como el de esposa o madre, tal ¢s cl
caso de Huida del planeta de los simios (Escape From The Planet Of The Apes), 1971

de Don Taylor, donde *“Zira . resulta més humana que cualguer hembra tewrestre Es la
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prototipica pequeno-burguesa coqueta, pudorosa, gustadora del halago y la zalameria y a
la que una capa de espumoso afecta poderosamente, volviéndola extraordinariamente
locuaz y de rebote, abstermia para el resto de sus dias. Y es que, es sabido, 1a esposa no
debe beber jamas, dejando el alcohol para su macho” >

Los exiraterrestres, jqué seria de la ciencia - ficcidn sin sus extraterrestres 7,
probablemente muy poco. El piblico ya csta habituado a que los cineastas del género
usen y abusen de este recurso. Los extraterrestres tienen cualquier cantidad de formas,
aungue en su mayoria parccieran pésimas imitaciones de seres humanos o de reptiles
terricolas, sélo que mas feos. Como gjemplo vale citar a Los invasores de marte
(Invaders From Mars), 1953 de la 20" Cenfury Fox.. También se han dado
exlratcrrestres buenos y hasta agradables a la vista como el caso de E.T.: El
extraterrestre (E. T. : The Exiralerrestrial}, 1982 de Steven Spielberg que no gusté a
muchos adultos pero que fasciné a una generacidn de nifios.

Otros elementos recurrentes en ciencia - ficeion son el robot, las naves espaciales,
las computadoras y los androides. Los robots'abundan en las producciones de este
género, ya sean producidos por humanos o extraterrestres.  Generalinente se frata de
maquinas programadas para actuar a voluntad de su creador. Parece ser que el primer
autoémata de este tipo surgid en 1906 en El valet motorizado (The Motor Valet) de
Alfred Cooper. Se trata de una maquina que hacia las veces de un mayordomo. Desde
cntonces se han dado robots de todas las formas y tamafios. Hasta un mexicano ha

contribuide a ello. “El mejicano Rafael Portilla es el artifice (artificiero) de un robot con

cabeza humana destinado al servicio de un cientifico diabdlico enfrentado a la sobada

“® BASSA, Joan y FREIXAS Ramon, Op. cit p. 102
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monua asteca por la posesion de los tesoros y los secretos de sicmpre - al final éf y su
dueiio terminaran cficazmente pulverizados, cémo no, en La momia azteca (1957)
conocida inernacionalmente como Robot vs. The aztec mummy”.>

Las naves espaciales y las computadoras estan muy relacionadas y generalmente
unas acompanan a las otras. Se ttenen naves de todos colores y formas, con foquitos,
con focotes, redondas, cuadradas, elongadas, las hay de todo tipo, ya sean creadas por
los humanos para explorar el espacic o que vengan de otras pgalaxias con fines
exploratorios o bélicos. S1 son naves temricotas, desde la NASA son momtoreadas
mediante computadoras, ademas de que las naves mismas van equipadas con un equipo
dc cémputo.,

Las réphicas de humanos también son utilizadas en ciencia - ficcidn, sobre todo
después de la década de 1950. Como ¢jemplo se puede citar 2 Héetor de Saturne 3
(Setternn 3), 1979 de Stanley Donnen y a los entes sintéticos que se replican en la

pelicula Androide (Android}, 1982 de Aaron Lipstadt.

324 PRODUCCIONES PIONERAS

En este trabajo se prefieren  evidentemente las peliculas realizadas en
Hollywood, pero en la ciencia - ficcion Estados Unidos no tuvo una presencia
nmportante en fa produccidén mundial de este género a principios de siglo.  Fueron
biasicamente los europeos : franceses, ingleses y espafioles quiencs los cimientos de este
género.  Esto del espacio exterior y la posible vida en otros planctas y galaxias no

preocupaba tanio a los americanos de entonces, que se encontraban reafirmando su

“lndem p 162
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crecimiento economtico. Desde fuego gue hubo algunos intentos, pero fue hasta los afios
treinta “cuando aparccen las primeras muestras sélidas, en parte la existencia de héroes
interplanctarios en las tiras cémicas propicid su paso al cine””

A George Méhés le corresponde el honor de ser el primero en ver lidicamente a
la edad del progreso y realizar todas las excentricidades que su fecunda fantasia le
permilié . Ademas, es importante notar que él era el actor principal en la mayoria de sus
filmes.

Al espectador de cine del cambio de siglo debid costarle trabajo acostumbrarse a
tanta sorpresa . Por un lado, la sala de proyeccidn con imégenes sobre una pauatalla ya
cra suficiente, sin contar con los trucajes visuales que los cineastas desarrollaban dia a
dia para tratar de descubrir las posibilidades del nuevo invento a la vez que jugaban con
el progreso tecnoldgico y cientifico.

Se puede decir que el embrién de Ia ciencia - ficcién fue una filmacion de un
minuto de duracion realizada por los hermanos Lumigre © La salchichoneria mecinica
(Charcuterie mécanigue} en 1896, en la que se ;nuestra un aparato que convierte a un
cerdo en toda clase de embutidos y cames frias, todo mediante el accionar de un
interruptor, como parodiando la era de la automatizacion.

En 1898, como ya se dijo en apartados anteriores, se inicié realmente la época de
las peliculas de ciencia - ficcién con el filme de Meliés La luna a un metro {Le réve
o 'un astronome ou la lune ¢ un metre).

Un afio después, el mismo Meliés filmé La columna de fuego (La colonne de

few), una cimta de veinte mefros gue era su pelicula mimero 170.

“ PATAN, Federico._El cine nortearnericane, p. 91
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En 1901 con Ferdinan Zecca se acufiaron dos elementos que s¢ encuentran
presentes incluso en los filmes de ciencia - ficcion mas recientes, las maquinas voladoras
v los robots  Se trata de la pelicula A la conquista del espacio {4 la conguéte de 'air),
donde, ademas, utiliza por primera vez ia técnica de la sobreimpresion.

1902 fue el afio del Viaje a la luna (Le voyage dans la lune} de Meligs, filme de
285 metros y 30 cuadros.

Un afio después, el espafiol Segundo de Chomon produjo su propia version de
Yiaje a la luna. A Segundo de Chomén se le ha dado en llamar el “Meliés espafiol”,
por su sobrada capacidad para la fantasia. En 1908 este hombre de cine hizo ofra version
de la msma pelicula y la tituloé Nuevo viaje a la luna, mientras trabajaba para la
productora francesa Pathé.

FEn 1904 Edison y Edwin S. Porter , productor y director respectivamente,
sacaron al mercado un fiime de cuatro minutos titulado La fabrica de perros (Dog
Factory) donde se obtenia un perro a partir de unas cuantas salchichas convencionales.

Inglaterra también contribuyé con producciones del tipo de Como hacer que el
tiempo vuele (ffow to Make Time Fly) en una produccion de Robert W. Paul bajo la
direccion de J. H. Maitin. Esta cinta “proponia una esquematica excusa - el juego dc una
miia fraviesa manipulando las agwas del reloj de su abuelo con Ja sola intencion de
destumbrar  a la audiencia con los movimentos acelerados de los actores que se
cblenian al reducir los movimientos de manivela de la cémara”® Este truco

aparentemente simple pronto se hizo popular entre jos cineastas de la época.

T COSTA Jordl. Opent 25
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Como se dijo antes, la ciencia - ficcién desde sus imctos ha jugado con la ciencia
y la tecnologia Alla por principios de siglo, lo que cstaban de moda eran los rayos X, la
clectricidad, el magnetismo y el microscopio. De estos temas surgieron peliculas como :
Electricidad liquida (Liquid Electricuty), 1907 de Stuart Blackton y un afic después
aparecié Flnido Galvanizado (Galvanic Fluid), de]l mismo director, donde aplicando
clectricidad a cualquier objeto lo hacian volar.

Muchas fantasias eléctricas se presentaban en las salas de cine, lo mismo daba
policias eléctricos, que sirvientes eléctricos, piernas y botas eléctricas o revitalizadores
eléctricos, en fin, fa electricidad era ¢l tema del momento.

En cuanto a los rayos X, los cientificos utilizaron el cine para dejar constancia del
funcionamiento de los mismes, en 1897 ¢] Dr. John Mcintyre presentéd una pelicula en
Glasgow sobre la aplicacion de los rayos X. A partir dc ahi los cineastas tomaron el
invento para introducir temas humeoristicos en sus filmes.

Por lo que se refiere al magnelismo, se produjeron peliculas como El
electromagneto maravilloso (The Wonderful Electro-Magnet), en 1909 y El paraguas
magnético (The Magnetic Umbrella} en 1917

El microscopio tampoco pudo escapar a las bromas del cine, de manera que en
Estados Urnidos se produjo una pelfcula de Wallace McCutcheon, El microbio del amor
{Love Microbe), donde el profesor Cupido trataba de obtener el virus del amor para
wnocularlo a aquellas personas que carecian de éL

En 1910 aparecié Ia primera adaptacion de Frankenstein de J. Searle Dawley,
solo un afio después de que Walter R. Booth, produjera la fantasia de dar vida a amimales
muertos mediante la electricidad en la cinta El revitalizador eléctrico (The Electric

Vitaliser).
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Los p:oneros de la ciencia - ficeién le jugaban toda clase de bromas al progreso, a
menudo encomtraban elixires magicos, hacian trasplantes de érganos, sc mofaban de las
tcorias de Darwin, etc; ademis de deformar los objetos con espejos o lentes
deformadores de la imagen o repentinos cambios de foco.

Peliculas pionera dignas de mencion son también : El finel bajo el canal de 1a
mancha (e rnnel sous le manche, ou le cauchemar franco - anglais), 1907 DE George
Méties, pelicula de 330 metros

Alemania también produjo ciencia - ficcidn a principios del siglo, por gjemplo se
encuentra el filme El Golem (Der golem) de Paul Wegener y Henrik Galeen. Cuenta una
antigua levenda, que el rabino judio Loew, vivié en el “ghetto” de Praga, en tiempos de
Rodolfo 1I de Hasburgo. Un dia, animd a una estatua de arcilla, que representaba a un
hombre gigantesco, deslizindole bajo su lengua una fc’)rmvula secreta, De esta forma, el
rabino conseguia hbrarse de sus enemigos. Hasta que cierta noche, en la que olvidé
retirar como otras veces la formula (dejando asi al hombre artificial sin vida ), el
monstruo se escapo de su hogar. Segin la leyenda, el Golem se aparece cada 33 afios, en
la famosa “Calle de los alguimistas”, de Praga

El tema de los mensajes interpianctanos no se hizo esperar y asi se filmaron
peliculas como Mensaje de la luna (4 Message From the Moon), 1912 de la productora
Biograph, en Estados Unidos ¥ Mensaje de Marte (4 Message From Mars), 1913 de
procedencia inglesa.

Otro tema que no podia faliar es et de los androides que reciben las funciones del

ser humano, ademds de vna brillante inteligencia, excepto el alma, y que siembran el

P GASCA, Lwis_Imagen v ciencia - ficcion p, 25
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terror por donde van.  Un egjemplo de esto  es Hemuncuwlus (DIE RACHE DES
HOMUNCULUS), 1916 de OTTO Rippert

En 1920, en Estados Unidos, John Stuart Robertsons dirigié El hombre y la
hestia {Doctor Jekill and Mr. Hide), Version basada en la obra de Stevenson.

También por aqueltas épocas comenzd a utilizarse en ciencia - ficcion la idea de
los rayos invisibles que dan poder a quien los posee. Ejemplo de esto lo constituye . El
rayo invisible (The Invisible Ray), 1920 de Harry Polard.

Los afios veintes se caracterizaron por ser una década de esplendor. Pasada la
Primera Guerra Mundial la gente queria vivir y gozar de los beneficios que la paz y la
prosperidad econdmica. Esto se vio reflejado en el cine donde cada género abordaba el
fendmeno de distinta manera. En el caso de la ciencia — ficcion se observd en peliculas
con puintos de partida pseudocientificos donde igual se recuperaba la juventud perdida
que sc mantenia en plenitud la que se poseia.  Un gjemplo de esos filmes fue el dirigido
por Wallace Worsley en 1922 que lievaba por titulo La obsesion de un sabio {no se
encontré el titulo original ), en ¢l cual un cientifico experimentaba con glandulas de
ammales, ya que por aquella época se decia que las glandulas de mono podian ser la
fucnte de la eterna juventud.

La ciencia — ficctén ha sido un espejo de los temores colectivos en todas las

décadas.
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3.2 5 PRODUCCIONES MAS DESTACADAS

A lo largo de este siglo se han filmado muchas peliculas de ciencia - ficcion,
pero no todas resultan trascendentes o dignas de comentario aparte. Aqui solo se
comentaran las més representativas, las que han aportado algo de valor al género vy las
mas recientes que merezean ser tomadas en cuenta

Ya en apartados anteriores se aclard que la expresion ciencia - ficcion surgid en
los afios veinte aplicada sobre todo a la literatura y de ahi pasé al cine. También s¢ ha
dicho que el género cinematogréfico de Ja ciencia - ficcidn alcanzd su madurez en la
década de los 507s, no negando con ello que antes de ese tiempo se haya dado alguna
obra importante del género.

Los comentarios que se ofrecen a continuacién acerca de algunas obras no se
intentan como un analisis profundo y concienzudoe de cada caso, sino mdas bien un
analisis somero y descriptivo.

La pelicula Metropolis (Metropolis), 1926 de Fnitz Lang es la primera que se ha
de tomar en cuenta en este apartado. La historia de esta pelicula estuvo basada en una
novela de Thea Von Harbou, esposa del director y coguionista del filme. Los actores
fueron Brigitte Helm, Alfred Abel y Gustay Froelich.

Es importante comenzar comentando cste filme por ser la primera produccion de
un gran presupuesto y la obra maestra del géncro en los afios veinte. Este filme sigue
siendo un gjemplo para los cineastas del género por su abundancia en recursos visuaies.
Aqui se crea la pnmera muer robot, Marfa If inspirada en su original humana llama da
Maria.

Para la realizacién de esta fastuosa produccidn Ja compaiia alemana UFA

consigmé préstamos de ta Paramount Pictures y 1a Metro , mediante un convenio que
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obligaba a UFA a distribuir en Alemania las peliculas de las dos compafiias americanas
y viceversa.

La arquitectura de Nueva York sirvié como inspiracion para la imagen visual def
filme porque al director le parecia una ciudad de ciencia - ficcién,

La pelicula original duraba tres horas, lo que era demasiado para el espectador de
la época y eso desemboct en un fracaso en las taquillas en Berlin donde se estrend el 10
de enero de 1927.

Para su exhibicién en Estados Unidos se le recortaron escenas con tiempo
aproximado de una hora.

El negativo original fue destruido y se han reafizado intentos de reconstruccion
pero han resultado infructuosos.

La cotidianeidad del filme se sitlla en el afio 2000 y se centra en la lucha de
contrarios, en este caso un industrial y ¢l proletariado, aunque con una visién un poco
carente de proyeccidon a futuro, hasta cierto punto simplista que contrasta con la
magnificencta de las imdgenes. Se asume que hay disparidad entre Ia historia y los
cfectos especiales que lo acompanan.

La historia es simple y se sitiia en una ciudad prodigiosa que era regida por un
industrial de apellido Fredersen, Su hijo Freder se enamora de Maria, una guapa joven
que se movia entre las masas de obreros predicando el cambio social cast religiosamente,
tratando de elevar el espintu de los obreros. El industrial se entera de la relacién del hijo
y manda secuestrar a la chica y la entrega & un cientifico para que realice una copia de la
persona en forma de robot, Maria I1, la cual inicia todo tn desorden que culmina con el
rompimiento de las estructuras sociales, Como se decia en apartados anteriores, a veecs

sucede que la maquina se vuelve en contra de las infenciones de inventor. Al final de la
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pelicula la verdadera Maria termina reunida con su amado y el industrial capitalista
haciendo las paces con los obreros. "Esta imagen final, reveladora de una escasa
capacidad de percepcion de los procesos histéricos y sociales que Buropa estaba a punto
de sufrir, era, sin duda, to peor del guion de Thea Von Harbou, aunque no resulta ser el
umco elemento discutible . La accidon avanzaba a partir de la oposicion de conirarios, en
una mecanica tendente al esquematismo que no casaba con la elaborada complejidad de
las 1magenes, con esas coreografias geométricas o con esa arquitectura del plano que
permité a Lang aprovechar ese saber adquirido a regafiadientes en la Escuela Superior

Técnica de Viena en la que su padre le habia obligado, afios atrs, 2 matricularse”™.®

Las décadas de los treintas y los cuarentas fueron épocas en las que se intentaba
dar forma a un género del cual se producia material disperso porque no habia vn comin
denominador que lo aglutinara. De 1930 a 1940 se produjeron bastantes peliculas del
género{o futuro género), pero en la siguiente década fue casi nula la produccion, parece
que no se necesitaba mucha ficcion en el cine ; la Alemania nazi brindaba escenas gue
superaban en mucho la imaginacién de cualquier guionista, productor o director de
ciencia - ficeién. Al buscar informacidn sobre peliculas del género en los aflos 40s, el
lector queda con 1a impresion de que ese tipo de cine estaba predestinado a dejar de
existir. De pronto en la siguiente década del género se integra como tal y se consolida
industrialmente, a la vez que la tecnologia avanza y permite lograr mejores efectos
especiales, ahora a todo color, lo que hacia més vistosas las producciones.

Después de la Segunda Guerra Mundial , en todo el mundo quedd grabado el

* COSTA, Jordi Op. c1t p 75
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tcrror por la bomba atomica , el mundo se dividid en capitalistas v socialistas y se
1cio la guerra fria entre las grandes potencias. Todo lo anterior inflamé la imaginacion
de los cineastas del género para explotar la parancia que sc vivia sobre todo en Estados
Unidos a nivel pueblo y gobiemo.

Para mostrar un poco de la paranoia anticomunista de los 50s es conveniente
hablar de Spaceways, sin titulo en espafiol, del director inglés Terrence Fisher, 1933.

En esa pelicula, el tema de los vigjes espaciales parece ser ¢l méas importante
porque se trataba de crear la primera plataforma interplanetaria.  El orden y el caos
también se combinan alternamente. Los cohetes espaciales se presentan como los
elementos recurrentes en muchas de las obras de este tipo.

La historia que se narra en el filme es a grandes rasgos la siguiente :“En un
laboratoric de investigaciones espaciales, se prepara con gran secreto el lanzamiento de
un cohete que £sta destinado a ser la primera plataforma interplanetaria de la tierra. En
los trabajos interviene Stephen, un joven inventor americano. Cuando su esposa y uno
de los ingenicros desaparecen, se le acusa de haberlos asesinado ocultando luego sus
cadaveres dentro del cohete. Para demostrar su inocencia, Stephen huye en uno de los
cohetes de la base, junto con su amiga Lisa, para intentar descubrir la verdad de la
plataforma interplanetaria. A su regreso, el inspector de policia que se acupa del caso le
comunica que ha descubierto el cadiver de su mujer, asesinada por el presuntamente
desaparecido ingeniero quien en realidad es un agente a sueldo del Este, enviado para

transmitir el secreto de los cohetes™.®

En los afios cincuentas, cuando el cine de ciencia - ficcién alcanzd su madurez

~ Gasca, Luis. Op. cit. p. 160
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como género surgieron muchos monstruos gue atemorizaban a los espectadores. Se dio
una produccidén abundante de peliculas y de monstruos, el mds grande de etlos al parecer
cra una especic de tiranosaurio - Rex que fue concebido por el japonés Inoshiro Honda
para su filme Japén bajo el terror del monstruo (Godzila, King Of The Monsters),
1954, y al que Eiji Tsuburaya, técnico en efectos especiales, dic forma. “Es importante
sefialar que en la pelicula Japon bajo el terror del monstrue (Godzila, king of the
monsters), Godzila es encamado por el actor Haruo Nakajima, guien dentro de un traje
de hule espuma, lo convertia en un ser destructor y temible. De aqui evoluciond hasta
llegar a la construccion de un monstruo de diez metros de altura, animado mediante e)
sistema de computacion, animatronic” ¥

Los efectos especiaies convertfan a Godzila en un monstruo de 400 pies de altura.

Pecos monstruos se han ganado el canfio y la admiracion det pueblo que los ve
surgir. Godzila es uno de los pocos. Su secreto fue facil, después de presentarse como ¢l
azoie de Tokio, se convierte en el aliado del pueblo japonés contra toda clase de
monstruos. Esto se puede interpretar como una catarsis para los japoneses. “Godzila,
moenstruosa encarnacion nuclear, acabé 1dentificandese con el pueblo japonés, también
monstruosamente herido por el hongo atémico. Godzila devino, en cierto sentido, Japén
mismo : monstruoso y herido, pere con un poder que no habia sido, ni muche menos,
newtralizado™” *
A partir del monstrueo se puede desprender una metafora, asi como Godzila surge

mmenso y poderoso de la explosién atdmica, Japén también surge como un gigante

cconomico a partir de las cenizas de la guerra.

" DE LA CRUZ, Manuel Godzila, toma Manbatan CINEMANIA, afio 2, numero 22, 1998
 COSTA. Jord: Qpeit p. 17
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Después del éxito de Godzila se produjeron otros filmes de este personaje como
King kong contra Godzila ( Kunju Konju tai Gojira), 1963 del mismo realizador.

En 1998, el monstrue sorprende a todo ¢l mundo visitando Nueva York en el
filme Godzila {Godzila) de Roland Emmerich y Dean Devlin; quenes invirtieron un
poco més de cien millones de ddlares para producir un gran especticulo visual con
efectos especiales de primer nivel. Parece ser que el plblico que gusta de la ciencia -
ficcidn exige efectos cada vez mds increibles, o bien que a los cineastas les cuesta cada
vez mas engafiar al 0jo humano.

A pesar de que se frata del mismo monstruo, la historia no se ajusta a la versién
onginal. En esta pelicula, Godzila busca refugio en Nueva York, tras salir del mar
donde estaba siendo perseguido por los marineros. La persecucidn no cesa pero al
menos tiene tiempo de encontrar un lugar para hacer su nido y qué mejor gue un estadio
para depositar sus huevos.

Para el final del filme Godzila es destruido'junto con su progenie, aunque se deja
ver al espectador que un huevo no sucumbe al holocausto, lo que promete que habrin
nuevas versiones del monstruo.

Otras peliculas de aquella década fueron :

20 000 leguas de viaje submarino (20 (000 Leagues Under the Sea), 1954 de
Richard Fleisher, basada en la novela de Julio Verne. Fue una produccion de Walt
Disney Productions.

La guerra de los mundos (The War of the Worlds}, 1953 de Byron Haskin. La
trama estaba basada en la historia de H.G. Wells.

La humanidad en peligro (Them), 1954 de Gordon Douglas.
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El planeta prohibido (Forbidden Planet), 1956 de Fred McLeod Wilcox

El increible hombre menguante (The Incredible Shrinking Man), 1957 de Jack
Arnold.

La mosea (The Fly), 1958 de Kurt Neumann

La década de los 60°s fue importante para la ciencia - ficcién porque en ella se
produjo la obra maestra del género que marcé el rumbo para las superproducciones
posteriores. Se frata de 2001 : Odisea del espacio {200/ : 4 Space Odyssey), 1968 de
Stanley Kubrick. La pelicula esta basada en un relato de Arthur C. Clarke.

Uno de 1os ejes tematicos en ciencia - ficcidn es el viaje interplanetario, ¢l cual,
en ¢l caso de esta pelicula, fue plancado y proyectado constderando cuidadosamente ]
estado actual de la ciencia y la tecnologfa. Kubrick hizo una investigacién profunda y
minuciesa, lo que motivé que tardara cinco afios rodando la pelicula, no queria dejar
nada al azar La anécdota literaria en la que se basa es de El centinela de Clarke, segiin
la cual habia una estatua en la luna, un explorador espacial de la tierra se detiene y la
observa, en ese mstante, en un purio legjano de ofra galaxia se comienza a recibir la
sefial. La estatua habia sido puesta ahi por miembros de una supercivilizacion millones
de aflos atras.

Como sucede con tedas las peliculas futunstas, lo que 2001 presenta es una
aventura que aln espera para hacerse realidad, pero que cada vez parece més posible.

Entre los clementos recurrentes de la ciencia - ficcidn que se encuentran en esie
filmec se encuentran las naves espaciales y un robot, uno muy sofisticado y
exageradamente fufurista para su época. Kubnck lo disefio asi porque algunos
especialistas americanos e ingleses le aseguraron que a comienzos del tercer milenio la

cibernética permitiria equipar a las maquinas de actividades intelectuales muy similares
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a las del hombre, incluida la habilidad del lenguaje oral.

Este robot es un computador de la seric HAL 208, el cual ticne una inteligencia
tan refinada que puede controlar todos los sistemas de la nave y lleva a cabo un sin fin
de funciones, incluso es capaz de sentir emociones. Al final de la pelicula el robot es
asesinado, por asi decirlo.

En esta obra Kubrick presenta al hombre en tres etapas evolutivas: el
prchominido, el hombre inteligente y su transformacién en superhombre. “Ante un filme
como este resulta inutil acumular adjetivos, ya que casi nada de lo que pueda decirse serd
suficiente para hacerle justicia. 2001 es una obra maestra que sobrepasa, con mucho, el
género en que esta encuadrada para situarse, por derecho propio, en un lugar privilegiado
dentro de ta historia del cine, o més ain dei arte de nuestro tiempo. Nos hallamos ante
una investigacién metddica y apasionada, ante un ensayo cinematografico sobre el futuro
de la humamdad, basindose en los datos que el ser humano posee en el estadio actual de

su civilizacién”.”

En la década siguiente, los 70s, los creadores de ciencia - ficcion
acompaiiaron sus obras, mis que nunca, de inevitables conflictos entre el hombre
y las maquinas o los androides o mncluso los seres de otras galaxias. En este
pericdo basicamente destacan dos filmes : Encuentros cercanos del tercer tipo
(Close Encounters of the Third Kind), 1977 de Steven Spielberg y La guerra de
tas galaxias (Star Wars), 1977 de George Lucas.

La pnimera es una pelicula sobre extraterrestres que visitan la ticrra,

donde tienen ya arreglos secretos con el gobierno para realizar el primer

*? EL CINE. Enciclopedia del séptimo arte, tomo 11, p. 82
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alermizaje y wasita de cortesia de un platillo volador, En la parte climiatica de la
pelicula se ve un intenso y fosforescente desfile de objetos voladores no
identificados.

Este filme tuvo mucha popularidad a pesar de que sigui6 a La guerra de
Ias galaxias en su estreno  La diferencia entre ambas peliculas radicaba en que
George Lucas levd sus acciones a desarrollarse en el espacio sideral y Spielberg
las situd en la tierra,

En La guerra de las galaxias (Star Wars), George Lucas muestra
madurez en ¢l manejo del género, tenia ya a 2001 : Odisea de! espacie como
antecedente de cdmo hacer bien las cosas. Kubrick ya habia establecido ¢l patrén
de la narracién espacial , por ejemplo que fuera de la atmésfera terrestre hay
auscneia de uxigeno y por ende de sonido o fuego, lentitud en el desplazamiento
dec las naves espaciales y gravedad cero. Lucas tuvo la veniaja del avance
lecnolégico de 10 aitos después del trabajo de Kubrick, por eso no es de exirafiar
que cuando alguien quiere mencionar una obra maestra de la ciencia - ficcién
inmediatamente piense que “I.a guerra de Ias galaxias (Star wars) es, sin lugar
a dudas el gran cuento de hadas del siglo XX, la gran apoteosis de la forma
narrativa que ¢l hombre de nuestro tiempo ha creado : el ¢cine. Todo el que haya
visto La guerra de las galaxias, forzosamente debe creer en [a magia, porque lo
que sucede en la pantalla es obra de la alquimia de la tecnologia” ®

La historia sc presenta a manera de las narraciones épicas griegas. Se

trala de veinte afos de edad, Luke Skywalker quien vivia en el planeta Tatooine,

" XOCONOSTLE Waye, Ruy Elimpenio de Lucas. CINEMANIA, afio 1, no. 6 1977
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en la gramja de su tio. Un dfa, este aburrido joven intercepta el mensaje secreto
de la princesa Leia, secuestrada por un cruel militar. El joven se lanza al rescate
cempufiando su espada de Juz. Cuando penetra en la nave espacial enemiga
comienza una guerra del espacio. En esta pelicula, Lucas presenta lo mismo
héroes que antihéroes, princesas que villanos, y desde luego robots y monstruos.

Con La guerra de las galaxias Lucas ha demostrado su gran talento para
la narracién cinematografica, asi como para la creacion de efectos especiales, en
este tenor ha creado empresas que los producen : Industrial Light and Magic,
THX y Skywalker Sound.

El artista encargado de la concepcidn de los personajes, [as escenas y los
vehiculos fue Ralph McQuarrie.

A pesar de que las peliculas de ciencia - ficcldn son solo eso, ficeion, se
dice que “La guerra de las galaxias de George Lucas sirvié de inspiracién para
un complejo programa de defensa bajo el gobiemno de Reagan ... Nuestra
cotidianeidad se acerca cada vez més a lo que antes era terreno exclusivoe de la
ciencia - fiecién”.*®

La historia de La guerra de las galaxias se complementa con El imperio
contraataca (The Empire Strikes Back), 1980 de Irvin Kershner y El regreso del
Jedi (Return of the Jedi), 1983 de Richard Marquand.

Todavia en los setentas, Superman (Superman), 1978 de Richard
Donner, Star Trek, 1a pelicula: la conquista del espacio (Star Trek, The

Motion Picture), 1979 de Robert Wise y Alien, ¢l octavo pasajero (Afien), 1979

“TCOSTA, Jordi. Op. aitp. 15
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de Rudley Scoit fucron buenas éxitos del género.

En los ochentas se hizo mucho cine de ciencia - ficcién, la gente llenaba
los cines para ver peliculas come E. T. el extraterrestre (ET, the
extraterrestrial), 1982 de Steven Spieiberg,

Era una pelicula con la que se identificaron mucho los nifios,
cspecialmente por la temura del personaje. Una nave espacial aterrizo en la tierra
y al marcharse dejd a uno de sus ocupantes, un nifto lo encuentra y se hacen
amigos y lo presenta a sus hermanos. Los guardias registran el bosque con la
sospecha de que al irse los extraterrestres olvidaron a alguien. E.T. intenta
aprender inglés para comunicarse mejor, pero esté triste y extrafia a los suyos. El
nio que to encontrd (Elliot) decide que E T. debe regresar a casa y lo Heva al
bosque donde lo encontrd pero un perro hace presa de €. De vuelta a casa con
E.T., llegan el médico y los cientificos para estudiarlo, pero E.T. muere y el nifio
quicn mantenia comunicacidn telepatica con él ayuda a revivirlo Al final del
filme E.T. es rescatado por los suyos.

Al personaje de E.T 1o disefi¢ Carlo Rambaldi quien habia disefiado a los
extraterrestres de Encuentros Cercanos del Tercer tipo.

Otra pelicula de éxito fue Blade Runner (Blade Runner), 1982 de Rudley
Scott

Las escenas de esta pelicula se sitian en el afic 2019 cuando se da una
réplica de humanos en robots que se utihzaban como esclavos cn el espacio, s¢
les disefiaba para autodestruirse en cuatro afios porque existia la posibilidad de
que generaran cmociones y tenian la tendencia de ser mgobernables, Con

frecuencia habian enfrentamientos entre los robots y los blade runners que



75

formaban: la fuerza policiaca Un dia seis robots se apoderan de una nave
espacial y huyen a la tierra con el propdsito de obligar a la compafiia Tyrell, que
los habia fabricado, a prolongar sus vidas. Los ejecutivos de fa compania estan
programados para determinar quienes son humanos y quicnes son réplicas, asi
que los robots tienen problemas. Estos se mezclan con los humanos y un blade
runner retirado se encarga de darles caza, con no pocas dificultades .

El héroe ha de ponerse a la altura sobrehumana de sus enemigos para
poderlos vencer, todo aunado a su sobrehumano deseo de supervivencia.

También fueron éxitos de la década de los ochentas: Terminator
{Ternunator), 1984 de James Cameron ; Regreso al futuro (Back fo the future),
1985 de Robert Zemeckis ; La mosca (The Fly), 1986 y Rabocop (Robocop),
1987 de Paul Verhoeven.

La década de los noventas también ha visto surgir muchas peliculas de
clencia - ficcidn, comenzando en 1990 con Desafio total (Total Recall), de Paul
Verhoeven.

En 1993 Steven Spielberg dirigié Parque Jurasico {Jurassic Park), para
cchar una nurada lidica a uno de los grandes misterios de Ia historia, el mundo
de los dinosaurios. Para este filme se invirtieron 60 millones de dolares y se
recaudaron 900 millones en todo el mundo.

Cuatro aftos después en 1997 Spiclberg dirigid una secuela de la
produccién anterior a la que tituld Munde perdido : Jurassic Park (The Lost
Weorld . Jurassic Park) En esta cinta se mejoraron los efectos especiales para
crear dinosaurios.  La trama retoma elementos de la primera cinta para

contextuahzar la historna, la cual relata que la compafiia InGen  del
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multimillonano Jehn Hammond, habia pasado a manos de su sobrino, quien
pretendia crear un zooldgico con vanas especies de dinosaurios que habitaban en
unas islas de Costa Rica llamadas Las islas de la muerte donde InGen tenia un
laboratorio de experimentacién. Los dinosaurios escaparon de la base y crearon
su propio ecosistema. En Mundo perdido, John Hammond a expedicionarios
para que salvaran a los dinosaurios, Las inconsistencias que pudiera tener la
pelicula fueron salvadas por los efectos especiales que son el arma mdés poderosa
de 1a ciencia ficeidn,

Vanas peliculas del género tuvieron éxito en taquilla en 1996, por
ejemplo : ID4 : Dia de la independencia ( ID4 : Independence Day), de Devlin
y Roland Emmerich.

Las accioncs del filme se desarrollan dos dias antes del 4 de julio, dia en
que los estadounidenses celebran su dia de la independencia. La anécdota de esta
pelicula hace énfasis en la mitologia OVNI y se basa en que no estamos solos en
el universo, y que en cualquier momento, naves extraterrestres pueden llegar a la
tierra en plan de guerra y dispuestas a no dejar nada vivo. Fue toda una sorpresa
para los neoyorkinos levaniarse un dia y observar en el cielo una enorme nave
espacial exiraterrestre de varios kildmetros de ancho preparada para atacarlos.
Esta nave era parte de una armada de guerra extraterrestre distribuida por toda la
tierra para destruirla. Como suele suceder, ¢l crédito principal de esta pelicula se
lo llevan los efectos especiales, aunque el piblico también se emociona con los
héroes humanos (americanos desde luego) gue salvan la situacidn, asi como con
la 1magen de un presidente de Ja nacién que es joven y que muestra su lado

humano. Al final de las acciones los estadounmdenscs resuktan vencedores.
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En 1997 llegdé a México una pelicula de ciencia - ficcién que ademas de
jugar con la paranoia extraterresire, explotan la paranoiz anti-inmigratoria que
sufre el pueblo estadounidense. En esta pelicula la hipétesis es que los
alicnigenas estan viviendo en la tiema - especialmente en Estados Unidoes -
disfrazados de gente comun y corriente y que son eilos los nuevos ilegales en ese
pais. Esta pelicula es precisamente Los hombres de negro (Men in Black), de
Barry Sommenfeld, basada en la tira comica del mismo nombre. Los efectos
especiales fueron disefiados por la Industrial Light and Magic, la empresa de
George Lucas.

En el filme los agentes § y K acaban con el peligro de unos exfraterrestres
que venian a aniquilar a un emperador de ofra galaxia que vivia camuflageado en
la ticrra. Esta pelicula ademads agrega humor a la narracion.

Otro filme que dio mucho de qué hablar en 1997 fue El guinto elemento
(The Fifth Element), de Luc Besson.

Es una produccidn muy ambiciosa, en la cual la lucha del bien y el mal
parece que serd un enfrentamiento eferno, porque €n esta pelicula, cuyas acciones
se ubican en el siglo XXIII sigue presente. El tema en realidad es e} amor, o sca,
el quinto elemento natural que compone la vida en combinacion con los otros
cuatro que son la tlicra, el viento, el agua y el fuego. La anécdota central de la
pelicula es que el amor es un elemento que al fusionarse con los otros cuatro
salva a toda la humanidad de una amenaza que viene del espacio en forma de una
gran bola de fuego.

Parte de la trama se desarrolla en el espacio y parte en la ciudad de Nueva

York que para esa época ya habia superado los problemas de trafico porque habia
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autos votadores y toda la crudad se encontraba terriblemiente tecrificada.

En ¢l filme se ve cualguier canfidad de extraterrestres, desde los hucnos
con apariencia de robots hasta los malos con aspecto animalesco

Los cfectos especiales realmente son un especticulo aparte, 1a historia y la
narracién tienen ciertas debilidades, rompe con la idea de gue ta gravedad en ef
espacio es de cero y tal parece que la falta de oxigeno no afecta a nadie. También
cs notoria la sunilitud de sentimientos entre terricolas y extraterrestres. Parece
que a los cineastas del género todavia les cuesta imaginar una sociedad avanzada
en la tierra con formas distintas a las actuales. En realidad lo anterior no debe
molestar tanto a las audiencias en las salas de cine, porque después de todo se
trata de fantasias.

En este dltimo afio (1998), se han proyectado en México varas peliculas
de ciencia - ficeidn, entre las que destacan Godzila (Godzila) que ya se comentd
anteriormente, Armagedon (Armageddon), 1998 de Michael Bay y Perdidos en
el espacio (Lost in Space), 1998 de Stephen Hopkins

Armagedén es una pelicula que se basa en la hipdtesis de que hay un
asteroide viajando por el espacio ¥ la fiera se interpone en su (rayectoria. Los
cientificos deben intentar destruir €l meteoro antes que se impacte con cste
plancta. Un equipo de suicidas y mal entrenados astronautas llevan a cabo ia
hazafia de acabar con el asteroide momentos antes de su colisidn con la tiera.
Esta pelicula es una exhibicion de efectos especiales muy bien logrados, aunque
la narracidn espacial se sale de algunas premisas como el hecho de que en el

espacio no hay axigeno, la gravedad es nula y el sonido no se propaga como en la

ticrra.
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El tltimo filme es Perdidos en el espacio ¢Lost i1 Space), que
retoma los clementos de un famoso programa de television de hace treinta afios
que ltevaba el mismo nombre. “En la década de los 60’s, el futuro (digamos el
aito 20000, se vislumbraba como una era dominada por la tecnologia, €n la que
los viajes espaciales y la colonizacion de otros planetas se convertirian en

asuntos cotidianos” ™ Tales eran los suefios de los genios de la ciencia - ficeion,

mas que de los cientificos de la NASA. En el filine confluyen alrededor de 750
efectos especiales que forman un alarde de tecnologia, sin saturar la pantalfa y
dejando espacio para las relaciones entre los miembros de ta familia Robinson a
bordo del Japiter II.La pelicula maneja la anécdota de que dado que la tierra esta
va muy contaminada y pone en peligro la vida humana, sc deben buscar
alternativas cn otros planetas de la galaxia. Para esto, la familia Robinson seria

!z pronera en la colonizacion de otros mundos. Sin embargo, un incidente de

sabotaje a bordo del Jopiter H ongina que 1a nave y sus ocupantes queden
perdidos en el espacio. §’§
)

“GARCIEA | Mancarmen. Perdidos en el espacio , Cine .. Mas, afio 1, Mo 3, 1993,
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326 ELPUBLICO Y LA CIENCIA — FICCION

Para abordar este aspecto con un referente real se recurrio béasicamente a tres
técnicas de investigacion  La primera fue la observacién directa del piblico en las salas
cnematograficas en diferentes horartos  Durante esta elapa, se notd una afluencia
abundante de adolescentes y nifios acompafiados de mayores en las funciones diurnas
Después de las ocho de la noche, el piblico que abarrotaba las salas era en su mayoria
adulto La observacion se Hevd a cabo durante cuatro fines de semana en los cuales
stempre hubo peliculas de ciencia — ficcion en cartelera- Armagedén, Godzila, Perdidos en
¢l espacio y Los expedientes X, la pelicula. Aparentemente, el piblico mayoritario lo
componen adolescentes y jovenes que buscan las aventuras y la fantasia que suplanta a la
realidad en los filmes de ciencta — ficciébn La segunda técnica de investigacidn que se
utilizo fue la entrevista directa con el publico realizando tres preguntas basicas: ;Ven cine
de crencia — ficcion?, (ué les gusta de ese género?, ,Qué pelicula de ciencia - ficcidn
visto altunamente? Se entrevistd a 30 personas aleatoriamente entre jovenes y aduitos para
llegar a la conclusion de gue son fos adolescentes y adultos jovenes quienes gustan mas de
fa ciencia — ficcion  De quince jovenes entrevistados, sélo a dos no les gusta el género y de
quince adultos menos de la mitad confiesa que disfruta las peliculas de ciencia — ficcion solo
por aspectos como e uso de la tecnologia en la confeccion de los efectos especiales.

La tercera técnica de mmvestigacion consistié en la aplicacion de una encuesta a una
muestra de 90 universitarios de diferentes edades y de ambos sexos en la Facuitad de
Estudios Superiores Zaragoza de fa UNAM  (El formato consta en el apéndice de este
tabajo) Los noventa sujetos acostumbran ir al cine, con ellos se formaron tres grupos, uno

de adolescentes de 13 a 19 afos {40 sujetos), otro de adultos jGvenes de 20 a 30 afios
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{30 sujetos) y ol tercero de adultos mayores de 30 afios (20 sujetos).

Entre los adolescentes se observa que la ciencia — ficcion es el segundo género
cinematogréafico de su preferencia en un 85% vy en primer jugar esta la comedia con un
90%, realmente, la diferencia es minima. Entre los adultos jovenes el primer lugar en
preferencia Jo tiene la ciencia — ficcién con 83 % y en segundo lugar estan la comedia y
¢l cine de aventuras con un 70% de aventuras. Los adultos, refegan al género de la
ciencia -- ficcién a un tercer lugar con un 60% mientras que en primer lugar colocan a la
comedia cn un 60% y en segundo lugar al cine de aventuras y al cine de época con un
70% respectivamente Segin la encuesta lo que mas interesa a los espectadores de Ja
ciencia — ficeién son los efectos especiales v 1o que menos importa es lalprcscncia de fos
exlraterrestres y el futunsmo que se maneja en la mayoria de las peliculas. La mayor
parte de los adolescentes y adultos (62 y 60% respeclivainente) ven ciencia — ficcion
porque les agrada ver el uso der la tecnologia de punta que se apl’ica en los filmes,
mientras que Ja mitad de los adultos que ven peliculas de este género les agrada
confrontarse con la posibilidad de que no estamos solos en el universo.

En cuanto a las peliculas mas recientes 56% de los adolescentes encuestados ha
visto Impacte profundo, 50% EI quinto elemento, 44% Armagedon, 35% Godzila y
17% Perdidos en el espacio.

En el grupo de adultos 52% han visto Empacto prefundo, El quinto elemento y
f.os expedientes X; 48% han visto Godzila y el 40% Armagedon.

El 50% del piblico ha visto Armageddn y Los expedientes X y 30% Impacto
profunde, La esfera y El quinto.

Segiln los encuestados las peliculas mas vistas, altimamente, del género de fa

ciencia - ficcién son : Impacto profundo, el quinto elemento y armagedén,
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Desde Iuego, la encuesta que aqui se refiere no se realizé con una muestra muy
ampha, por lo tanto, no indenta constituir un reflejo absoluto de la conducta
ciematografica del piblico, sélo pretende ser un indicador, un referente real de los
dutos y opiniones que aqui se vierten.

Finalmente, al preguntar a los encuestados sobre la forma como ecllos
complementan su visita al cine, 100% de los adolescentes, 50% de los adultos jovenes y
70% de los adultos afirman que hacen comentarios con sus amigos y familiares sobre el

filme
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1L Justificacién
1,1. Dei nombre

El universo de la ciencia - ficeidn cinematografica, resulta un nombre
pertinente para esta serie, porque con ella se plantea la posibilidad de ofrecer un
panorama global del género de la ciencia - ficeidén, considerando su desarrollo técmico y
narrativo, asi comno los directores y filmes que le han dado una presencia importante en
ta cinematografia y un lugar aparte en el gusto del publico. También, se utiliza la
palabra universo porque encaja muy bien en [os parametros en que se desarrolla la
ciencia - ficcidon cinematogréfica.
2.2. De la serie

La propuesta de esta serie se justifica por el hecho de que en la radiodifusion
mexicana se nota la carencia de programas que aborden el cine de ciencia - ficcidn. Se
requieren espacios en radio para abordar este género con amplitud. La ciencia - ficcion
gana mas y méas adeptos gracias, tal vez, al espectbculo de efectos especiales que
presenta cada filme. Un fendmeno innegable es que las peliculas de este género llenan
las salas de cine, tal vez por la empatia que logra este tipo de peliculas con el publico,
por el futurismo que se logra en la mayoria de las obras, por la vigencia del género, el
desplicgue de teenofogia en la produccion y los efectos especiales. Finalmente, el
piblico cinéfilo necesita apoyos para entender y contextualizar los filmes que ve,
especialmente ahora que gracias al video, audiencias mds amplias {ietien acceso al cine.

2.3. Del lema. Porque la ciencia ficcidn es futurista y se relaciona con los suefios

v los emgmasdel porvemr.
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i1 Objetivos

3.1. General

Presentar a los escuchas de la radio una visién panoramica sobre el cine de
cienciz - ficcidn o Sus antecedentes, su desarrgllo, los directores y los filmes mas

represemalivos en un reportaje radiofonico.

3.2, Especificos

32 1. Par aconocer el momento histérico en que surge el cine de ciencia - ficcion.
322 Esbozar el estado de la ciencia y Ia tecnologia en el momento del nacimiento de
€sle gencro.

323 Destacar [os primeros intentos de cine de ciencia - fiecidn en el mundo,

3 2.4, Rewvisar la evolucion de la narrativa cinematografica del género.

1

25 Sefalar los ejes temdticos mas impontantes o usuales en el cine de ciencia -
tecidn

3 2.6 Comentar sobre los elementos més recurrenles en los filmes del género.
327 Presentar los filmes mis reconocidos, asi como a sus direclores.

128 tacer Hegar a los escuchas de la radio las opiniones de faniticos y conocedores

del género
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Y. Temporatidad
5.1. Periodicidad

Se transmitird un programa cada semana, de preferencia el dia jueves cuando los
radioescuchas empiezan a tomar decisiones sobre qué peliculas ver en el fin de semana
ya sea en pantalla grande o en videc. E] hecho de que la iransmision sea semanal
permite un lapso de tiempo suficiente para realizar la nvestigacion bibliografica,
hemerografica, de videografia y de cualquier otro tipo que cada programa requiera.
5.2. Duracion
Ennsiones de tremnta minutos
Media hora para un programa de este tipo es adecuado. Se puede manejar suficiente
informacién  de forma 4gil y amena, a manera de no cansar al oyente y mantenerio
atento y alerta
5.3. Horario de transmisién
Cada programa se transmitira de 22 a 22 :30 Hs., horario en que ¢s mas posible llegar al
publico meta.
5.4. Permanencia de la serie

Imcialmente se piensa en una serie de ocho programas que serdn la prueba de
fucyo para lograr la permanencia de la serie en el aire. Se desea que se convierta en una
scie indefinida porque se pretende que sea un apoyo permanente a la cultura
cinematografica de la audiencia, en especial para aquellos que gustan de la ciencia -

ficeion
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Vi, Modalidad de produccion

T'ste serd un programa pregrabado.

Para esta serie se prefiere la modalidad de programa pregrabado porque se

vislumbran varias ventajas :
Un programa pregrabado permite mas control sobre ¢l manejo de los comenidos.

L.a musica de fondo y la de cortinas y puentes puede ser mejor planeada y manipulada

(uc €N urn programa en vivo.

Se aprovecha mejor la capacidad dnica de la radio para transmitir sélo sonidos. Los

cfectos sonoros quedan mds a propdsito y exactos porque se les controla mejor.

Ln un programa pregrabado, si algo sale mal se corrige antes de que salga al aire, lo que
permite que el programa vaya sin errores cn el manejo de la informacién, en la locucién

y en la musicalizacidn y sonorizacion en general.
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VII. Género Radiofonico

Radio-reportaje

Para tratar el tema de la ciencia - ficcidn se antoja el radio-reportaje como la
mejor opcidn. debido a que sus caracteristicas permiten un tratamiento monografico del
asunto del dia, asi como una investigacion exhaustiva para poder ofrecer una visidn

global y bien fundamentada del mismo.
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Vill, Piblico Meta (estudio del receptor).

8.1, Edad

t:ste programa va dingido a un pablico conformado per sujetos mayores de quince anos,
pucs cs una edad a partir de la cual los jovenes empiezan a asistir asiduamente al cine o
son fanaticos del video en casa. Ademds, la adolescencia es una buena edad para

empezar a pulir el gusto estético.

8.2. Sexo

Masculimo y femenino. Las emociones humanas que se reflejan en la pantalla pueden

scr compartidas y entendidas por ambos sexos.

8.3. Nivel Socie-Econdémico-cultural

Clase media, que es la que puede darse el pequefio lujo de costearse una cultura
cinematografica y a veces encuentra en el cine un mecanismo de evasidn a sus

problemas cotidianos.

8.4. Ocupacioén
Profesionistas, estudiantes, criticos de cine y fodas aquellas personas interesadas en el

ema
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[X. Estructura

Cada programa de la serie El universo de la ciencia - ficcién se estructura a
partir de secciones, en las cuales se expone la informacion en forma ordenada y
cronolégica. Se insertan entrevistas y comentarios de conocedores del tema y del
publico. Cada emisién tiene como soporte un guidn técnico realizado ¢on base en una
investigacidn profunda.

La estructura basica para cada emisidn conlleva :
Presentacion

Después de ]a ribrica de la serie se presenta Ia emmsién del dia, se introduce el
tema y se mvita a los oyentes a quedarse en sintonia y viajar con su imaginacién por el
espacio sideral conociendo otros mundos y encontrando a otros seres.
Primera seccién

Se presentan los antecedentes pertinentes para ¢l tema del dia.
Segunda seccion

Sc aborda la idea central del tema del programa y se inclityen entrevistas y
comentarios de conocedores (material previamente grabado).
Tercera seccién

Se presenta la conclusion del programa vy se enlistan algunos puntos sohre los que
¢l escucha debe razonar
Despedida

El locutor despide el programa del dia, a la vez que invita a la audiencia a no

perderse uno solo de la serie




X. Reloj de produceidn
El reloj de produccion evia desvios en la presentacion del tema y logra un

programa redondo.

I. PRESENTACION

11 Pistasonoral?”

1.2 Rdébrica 157

1 3 Presentacién del programa 22

1.4 Bicnvenida 157

2. ANTECEDENTES

2 1. Antecedentes de la ciencia - ficcidén 6'20”

2 2. Testimonio 40"



3. LITERATURA Y CIENCIA - FICCION

3 1. Relacidn entre la literatura vy la ciencia - ficcion 3

3 2. Testimomos 17107

3 3. Eniace 57

4. LA MODERNA CIENCIA - FICCION
4.1. Introduccidn 3°30"

4 2 Testimonig 307

5. EJES TEMATICOS

5.1. Introduccién 1’

5.2 Eldoble 30”

53 Elwviae 1’

54 Enlace 5

5.5. El futurismo 1357

6. EFECTOS ESPECIALES
6.1. Los efectos especiales 45"
6.2. Enlace 57

7. EL PUBLICO

7.1. Introduccion 35"

72 Chapsula 1’127

7 3. Testimonios 37

74 Reflexién 17107

8. CIERRE 30"

RUBRICA Y SALIDA CON ENLACE 207

94
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XI. Cronograma
El umverso de la ciencia - ficcién Presenta un panorama global de la ciencia -

ficcion, haciendo incapié en las obras maestras det género y en las tltimas producciones

Programa 1.

Tituto : Ciencia, Ficeién y Fantasia,

Tematica - Ubica al cine de ciencia - ficc16n en el momento histénco en que surgio. Se
anzhzan los pnimeros ensayos, asi como el estado de la ciencia v Ia tecnologia de la
época  Se enfatiza el hecho de que el cine fantastico surgié casi a la par con ¢l
cincmatdgrafo. Se  establece el vinculo histérico entre ¢l cine de ciencia-ficeidn y la
Jiteratera, Se presentan algunos de los e¢jes tematicos de este género y se aborda el

aspecto del publico.

Programa 2.

Titulo: Elcine: 1a fantasia

Teianca: Se establecen las fronteras entre los géneros miembros del cine fantdstico: el
cine de horror, la ciencia-ficcidn y el fantastico. Se comentan ejemplos de los filmes de

cada género,
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Programa 3

Tiwle Invasién mundial

Tematica Habla del tiempo en gue la mayoria de los paises “civilizados hacian sus
propios intentos de crear cine de clencia - ficeidn , asi como de la época en que estas
naciones lo comenzaban a exportar como producto de entretenimiento. Se cubre la
década de 1920 a 1930 aproximadamente. Se hace énfasis en la obra maestra de la

década : Metroplis (Metropelis), 1926 de Fritz Lang.

Programa 4

Titulo - Superhéroes de la ciencia - ficcion

Temauca: Se hace un recuento de los superhéroes de la ciencia - ficcién
cinematografica, empezando en los afios treintas, se les encuadra en su respectivo filme
v se analizan sus virtudes y proezas en el marco del tiempo de la pelicnla en

comparacidén cen ¢ tiempo actual.

Programa 5.

Titulo : Una odisea en el espacio

Tcmilica - Este programa se dedica por completo al realizador Stanley Kubrnick y a su
ohra macstra del género de la ciencia - ficeidn : 2001 : Odisea del espacio (2601 - A

Space Odyssey), de 1968  La razén principal es que se debe hablar de antes y después de
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2001 : Qdisea del espacio porque esta obra defimd las bases de la narracion espacial

que despucs siguieron otros cineastas.

Programa 6.

Titulo La guerra de las galaxias, la trilogia.

Temdtica . Se abordan las peliculas de la trilogia de La puerra de las galaxias, tomando
en cuenta la histona {argunmento), sus directores, la musica, los héroes y antihéroes y el
impacto social que causaron estas cinfas, verdaderos cuentos de hadas de la era

micrgalactica.

Programa 7

Titulo : La ciencia ficcién en los ochentas

Tematica : Este programa se dedica a comentar y analizar algunas de las peliculas mas
importantes en esa década como : E.T., el extraterrestre (£.7., The Extraterrestrial) de
Steven Spielberg, Blade Runner (Blade Runner) de Ridley Scott, Terminator

{Terminator) de James Cameron y La mosca (The Fly) de David Cronnenberg.

Programa 8.

Titulo + Las ultimas realizaciones

Tematica ; Este programa se centra ¢n los comentarios sobre las peliculas mas recientes

del género vy sus directores, destacando la evolucion que ha expenimentado la produccién
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(e los efectes especiales Se analizan filmes como : £l mundo perdido : Jurassic Park
{The lost World - Jurassic Park) de Steven Spiclberg, Los hombres de regro (Men 1n
Black) de Barry Sonnenfeld, El quinto elemento (The Fifth Element} de Luc Besson,
Armagedon (Armageddon) de Michael Bay, Godzila (Godzila) de Roland Emerich y

Pean Devhn y Perdidos en el espacio (Lost in Space) de Stephen Hopkins.

Con los ocho programas anteriores se pretende cubrir aunque sea de manera

parcial el universo de la ciencia - ficcién cinematografica.
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NIL Recursos Humanos

12.1. Creativos

B Productor - (1) Felipe Bustos.

M Reporteros e investigadores : (vanos)
m Guionista : (1) Felipe Bustos

B Locuior - (2)

B Musicalizador : Felipe Bustos

B Efectista : Felipe Bustos

12.2. Técnicos
B Operador : (1) Antonio Serrano Calzado
® Ffcctista: (1) Felipe Busios

B Musicalizader . (1) Felipe Bustos



XlIL. Requerimientos Materiales

13.1. Equipo electrénico

® Una tomamesa
¥ Dos grabadoras
® Dos umdades de CD.
M Dos micréfonos

B Una mezcladora

13.2. Materiales (de apoyo)
B (inta de carrete ablerto
B (Cassettes

B Pistas de somdo de las peliculas

Computadora ¢ impresora
B [:bros

W Revistas especializadas

Libreta de notas

Plumas

100
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XI1V. Emisora

L.a emisora adecuada para esta senie seria Radio Educacion.

14.1. Politica, formatos, perfil

I.a politica de la estacién es la de ser una estacion cultural que no vende tiempo para
publicidad y que coadyuva a enriquecer la cultura de los mexicanos. La estacion utiliza
formatos convencionales, entre ellos el radio-reportaje, a diferenciz de las radios
comerciales que funcionan mas a partir del interés comercial y tienen formatos que
alternan misica grabada y publicidad. El perfil de la emisora es claro, es un espacio para
difundhr las manifestaciones culturales que se generan en los distintos grupos sociales

que conforman el pais y para compartir la cultura universal.

14.2. Ventajas

Transmitir la serie propuesta a través de esta emisora tiene varias ventajas @ en primer
lugar ¢l cine, ademas de industria ¢s cultura y un programa con este tema encuentra eco
entre los oyentes de csta estacién. También, los espacios dedicados al contenido del
programa son mayores, al no haber tantas interrupciones para publicidad ; la dltima

ventaja es el equipo técnico instalado y el equipo humano que ahi labora.
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CAPITULO V

GUION

“CIENCIA, FICCION Y FANTASIA”



PROGRAMA: “Ciencia, ficcion y fantasia”.
SERIE; “El universo de la ciencia-ficcion”

LEMA: “El enigma del porvenir”

FECHA DE GRABACION: 30 de enero de 1999.
PRODUCTOR: Felipe Bustos Cruz.
REALIZADOR: Mario Alberto Pérez.
GUIONISTA: Felipe Bustos Cruz.
MUSICALIZADOR: Felipe Bustos Cruz.
DURACION: 30° 20”

LLOC. 1: Mario Alberto Pérez,
1LOC. 2: Olivia Cabrera del
Angel

OPFERADOR: Antonio Serrano.



No.

1

1

(]

}

wh

6

Personaje

Psic Alba Garcia Lépez

Prof Ricardo Bernal

John F. Kennedy

Mansa Prieto

Jovencs

Adultos

HOJA DE INSERTS

Texto

“Constdero que... hoy nos parece

haberse perdido™

“Bueno, esle curso... que te ensefian

en la escuela”

“We choose to go.... and the others too”

“Un aspecto importante... jAln le teme

2 lo desconocido?

“A mi me gusta porque....adelantos
tecnoldgicos inimaginables”
“Me gusta la ciencia — ficcion...en un

momento dado o en una cierta época”

“Algunas pelicuias de ciencia — ficcion...

mucha posibilidad de que se logren”
“No me atraen mucho...con escenas

violentas y totalmente increibles”

104

Tiempo

40”

R

3011

112"

50"

507
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HOJA DE ENLACES

Enlace Texto Duracién
] “Si acabas de sintomzarnos aborda nuestra nave y si estds en 57
sintonia no desciendas . Continuamos”.
2 “Puede ser la ciencia - ficcion una ventana at futuro? 5"

i Ustedes qué opinan?”.

3 “Hablemos del piiblico, ;Qué tan fiel le sipue siendo a la ciencia- 5
ficcion?”.
4 “iSolos en el universo?, Ni lo pienses . Te esperamos en el 5

proximo programa..



PISTAS SONORAS

PELICULA

| -
2 -
3.

7.
3.

MIMIC
PARQUE JURASICO

ID.4 DIA DE LA INDEPENDENCIA
I 4 DIA DE LA INDEPENDENCIA
PERDIDOS EN EL ESPACIO

ALIEN, LA RESURRECCION
GODZILA

EFECTOS

PIEZA

PREPARANDO EL DESPEGUE

DESPEGUE
EFECTO DE BATALLA

106

DURACION

17"

1’5"

15"

p»

20”

10"

50"

DURACION

201‘)
13"
25



Fehipe Bustos

OPERADOR:

17

Ciencia, ficcidn y faniasia.

CAPSULA

ENTRA KCT 1 Y FONDEA,

LOCUTOR:

OPERADROR:

Un aspecto importante en toda manifestacion artistica es €l consumo.
Los destinatarios de este género cinematogrifico en particular son una
una buena parte del piblico cinéfilo, a los cuales se les observd en

varias ocasiones en sus visitas a 1os cines donde se exhibian peliculas

£}

como: “Armmagedén”, “Perdidos en el espacio” y “Godzila”. Se notd
una afluencia abundante de nifios acompafados de adultos y sobre todo
un gran nimero de adolescentes ¢n las funciones diurnas. -

Después de las ocho de Ja noche el piiblico que abarrotaba las salas

cra cn su mayoriz adulto. Aparentemente, el publico mayoritario esta
compuesto por adolescentes y adultos jévenes que buscan las aventuras
y la fantasia que suplantan a la realidad. Ademas de la observacion
directa, se encuestd a los cinéfilos sobre sus preferencias
cinematogrificas. Alrededor de un 70 por ciento prefiere ver la
ciencia - ficcidn porque se sienten atraidos por los efectos especiales,

el futurismo y la posibilidad de vida inteligente en cl espacio exterior.

.Y usted, ya es parte de] publico de la ciencia - ficcién o atn le teme a

lo desconocido?

SALE MUSICA Y REMATA



FORMATO
CcD

CD

D

CD

Ch

CD

CD

MUSICA

NUMERO
1

108

IDENTIFICACION
Lost in Space, Original Motion
Picture Soundtrack

Track 12, The robot attack

The Young Indiana Jones,
Chronicles Track 1, Main title y

track 6 Aerial pursuit.

Killer Tracks 14. Track 6.

Essential Classics, Ballet, Sony
Classical. Tracks 7 y 12, Gaue

parisienne. Excerpts.

Themes From Classic Science
Fiction, Fantasy and Horror.

Track 12 The deadly maniis,

The Spielberg/Williams
Collaboration Track 8, Parode

of the slave children

Roswell Theatre, Alien
Encounters Classic Sci-Fi
Themes Track 12, Net of this
earth y track 10, Star trek



D

CD

CDh

CD

KCT

i0

169

National Public Radio,
Milestones of the
Millenniun, Music in Film
Track 18, The empure strikes

back y track 17, Star wars,

Tomita Live in New York,
“Back to The Earth” Track
9, The planets: Jupiter

Original Motion Picture
Scores, Digital Premiere
Recordings From The Films
Of Alfred Hitchcock. Track

12, Strangers on a train.

Jean Michel! Jarre,
Equinoxe. Track 15,
LEquinoxe part 5

Armageddon, The Album,
Track 7, Theme from
Armageddon.
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Fehipe Bustos

/15 Ciencia, Ficcion y Fantasia...

OPERADOR: ENTRA PISTA SONORA: MIMIC 20 Y ENTLAZA

OPERADOR: CON RUBRICA, SE MANTIENE Y FONDEA

PRESENTADOR:  (Ha terndo Usted atpun encuentro cercano del tercer tipo?,
¢Le gustaria vivirlo? Quédese con nosotros aqui donde...
El universo de la ciencia — ficcién PRESENTA...

OPERADOR: SALERUBRICA Y ENTRA CD | TRACK 12
FONDEA,

PRESENTADOR: Ciencta, Fice1don y Fantasia.

QPERADOR: EFECTO: PREPARANDO DESPEGUE 20"/FONDEA.

LOCUTOR 1: Bienvenidos al pnimer programa de esta serie, donde
viajaremos por ¢l tiempo y el cosmos...;Tienen ya puesto
su traje espacial?, Verifiquen su oxigeno y tomen sus
asientos porque en un momento despegamos...

OPERADQR: EFECTO DE NAVE ESPACIAL PARTIENDO13”

OPFRADOR: ENTRA PISTA SONORA (JURASSIC PARK) 107
FONDEA.

LOCUTOR 2: Desde sus inicios, el cine de ciencia — ficcidn se pobld de
fantasmas y fanlasias onincas que estremecian a un
espectador gue por pnimera vez se enfentaba a sus propios
temores reflejados en una pantalla.

OPERADOR: SUBE PISTA SONCRA Y BAJA A FONDOQ,

LOCUTOR 1 Cada vez que alguien escucha hablar sobre este género,

inmediatamente piensa en monstruos de otros mundos,
seres mutantes, robots y guerras intergalicticas; pero

s mucho mas que eso, COIMO VEIEMOS en esta serle.

110
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Felipe Buslos 2/15 Cicncia, fice1n y fantasia...

! LOCUTOR 2: Sin embargo, csa concepcidn popular del género tiene

? cierto sentido porque durante su galactica historia,

3 este tipo de cine se convertiria en un espejo de los

4 miedos e inquietudes de cada época, temor a lo

5 desconocido, a lo que nos resulta ajeno y exirafio.

6 OPERADOR: SALE FONDO.ENTRA CD 2 TRACK 1 FONDEA.

7 LOCUTOR It El concepto ciencia — ficeién representa una paradoja

8 sorprendente, pues combina algo tan dispar como la

9 ciencia con sus esfiuemas rigidos y 1a fantasia con su

10 caricter etéreo,

11 LOCUTOR 2: Definitivamente €s un hecho asombroso, aungue hay que
12 admitir que Ia estricta ciencia atin no hace su aparicién

13 como tal en las peliculas, sélo se usa como coantada para
14 ia fantasfa, transformando lo inverosimil en creible.

[ QPERADOR.: PUENTE MUSICAL.

16 LOCUTOR 1: Para hablar del origen de este género cinematografico

17 dos nombres son de gbligada mencion Louis Lumiére y

18 George Méliés. Lumiére captd la realidad inmediata

19 y visible con una cAmara y la imprimio en una pelicula

20 en 1895. A partir de ahi,Méliés us6 el invento y lo combind
21 con la fantasia para engafiar al publico, mostrando cosas

22 que jamas habian existido.

23 [.LOCUTOR 2: Efectivamente, a Méligs se le daba bien la diversién con

24 base en lo imposible, recordemeos que tenia una larga

25 carrera en la prestidigitacion y en el teatro; aunque también
26 Luniére,al retratar Ia realidad, hacia cierta magia ¢ No creen
27 ustedes que para el publico de la época era suficiente

28 fantasia ver la ctudad de Paris y su gentc en pleno

20 movimiento?



Felipe Bustos

[

OPERADOR-

3/ Ciencia, ficcidn y fantasia.

SALE FONDQ, ENTRA CD3 TRACK 1 FONDEA.

LOCUTOR 1

LOCUTOR 2:

OPERADOR:

OPERADOR:

La ciencia — ficcion es tan antigua como el cinematdgrafo
mismo. La primera pelicula del género digna de mencién
fue “EI suefio de un astrénomo o a luna a un metro® de
Georges Mélies en 1898. En este filme ya se veia el
germen de lo que en el futuro serian [as grandes
producciones del género.
Efectivamente, la ciencia - ficcidn y el cinematdgrafo
empezaron a caminar juntos. Ya en 1901, el pablico podia
ver escenas de ficcidén en “La conquista del espacto” de
Ferdinand Zecca y en 1902 se emocionaba con “Viaje a la
luna” de Méliés, cinta que abrid ¢l camine para otras de
de metraje mds extenso. En esta pelicula ya se observa
el uso de un cohete espacial pequefio de forma oval que
Neva a unos cientificos a la luna donde tienen que enfrentar
a los temiblies selenitas; ya en aquellos lejanos dias, los
siempre presentes efectos especiales eran el atractivo
principal para la audiencia. Los hombres de fines del siglo
XEX y principios det XX se vieron fascinados por estas
peliculas y fue muy fAcil para este tipo de cine entrar en ¢l
gusto del publico. La psicéloga Alba Garcia Lopez
académica de la Universidad Nacional Auténoma de México
nos ofrece algunas razones para ello.
SALE FONDO Y ENTRA INSERT{"*Considero que .
hoy nos parece haberse perdide™ ) 407
ENTRACD 4 TRACK 7 FONDEA.




Fehpe Bustos 5 Ciencia, Ficc16n y Fantasia...

1

16
17
18

H)

21

23
24
25

LOCUTOR 1. Uno de los primeros filmes con tintes de ciencia — ficcion
fue uno bastante excéntrico producido por los Lumiére ¢n
1896. Se titujaba “La salchichoneria mecanica”, donde se
mostraba un aparato capaz de transformar a un cerdo vivo
en una suculenta sucesion de jamones, salchichas y
trozos de tocino.

OPERADOR : CHISPA MUSICAL,

LOCUTOR 2 : De hecho, Ia mayoria de las peliculas pioneras
no eran mas que visiones comicas del
progreso tecnolégico y meras excusas para
poner en prictica los trucos visuales de méas
reciente fabricacién. En realidad, los primeros
cineastas no estaban conscientes de sembrar la
semilla de lo que después seria conocido
como €l género de Ia clencia - ficcion.
LOCUTOR 1 - Por ejemple, aquel filme inglés de 1906 titulado
“Como hacer que €l tiempo vuele” de Robert W.
Paul, donde la intencidn era sorprender al piblico con
los movimientos acelerados de los actores.
Pronto tedos los cineastas de la época se encontraban
usando ese recurso hasta la saciedad.

OPERADOR : PUENTE MUSICAL.

LOCUTOR 2: Ahora bien, es bueno aclarar que aquellas primeras
peliculas sdlo duraban de uno a cinco minutos cada una,

por lo que cada proyeccion constaba de varias.



Fehipe Bustos

rJ

[OCUTOR 1.

OPERADOR :

$/1 Ciencia, Ficcion y Fantasia .

A principies de siglo, los temas més frecuentes

en las peliculas de ciencia - ficcién fueron :

la etectricidad, los rayos x y el magnetismo, que eran
los adelantos cientificos de aquella época.

SALE FONDO, ENTRA CD. 2 TRACK 6,

FONDEA,

LOCUTOR 2 :

LOCUTOR T .

Por ejemplo, con respecto a la electricidad,
habia filmes con titulos como : “Electricidad
liquida” en 1907 de J. Stuart Blackton, uno de
los mas grandes entusiastas de 1a ciencia -
ficcidén en los Estados Unidos.

O bien, “El hotel eléctrico” en 1905 del cineasta
espafio]l Segundo de Chomon. La pelicula frata
de un hotel del futuro en que todoes los servicios
estan automatizados. Por aquella épocala
electricidad era vista como una fuerza para dar

vida a lo estatico.

19 OPERADOR: CHISPA MUSICAL.

[OCUTOR 2 :

Entre 1909 y 1910 el cine se vio invadido

por titufos como : “El policia eléctrico”,

“El sirviente eléctrico”, “El electromagneto
maravilloso” y “El microbio del amor”, donde un
cientifico aisla el virus del amor mediante un
microscoplo y fo inyecta a todos aquellos carentes de él

para que sean felices.
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LOCUTOR | :

OPERADOR ;

6/15 Ciencia, Ficcidn y Fantasia . .

Como puede verse, los trabajos de los

pioneros colocaban en un mismo saco la

supercheria de feria con los avances cientificos

en la produccién de peliculas.

SALE FONDO, ENTRA CD 4 TRACK 12, FONDEA.
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el
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16
17
18

L.LOCUTOR 2 :

LOCUTOR 1 :

LOCUTOR 2

Desde un principio, Ia literatura y el cine de
ciencia - ficcidn se dieron la mano. Los cineastas
pioRneros se inspiraron cn los trabajos de Julio Verne
y Herbert George Wells, los dos pioneros oficiales
de la ciencia - ficcidn literaria; sin olvidamos de Mary
Shelley y su Frankenstein, considerada por muches como
la primera novela del género.
Con la literatura de ciencia - ficcién y €l cine,
los primeros cineastas no tenian que
reproducir la realidad, podian inventarla y el
piiblico sucumbia a la‘seduccién de la mentira.
Uno de los paises donde més éxito ha tenido
este tipo de literatura es Estados Unidos,
donde nada més en el periodo
comprendido entre la Guerra Civil y 1920
se¢ publicaron mil hbros de ese género, los
cuales de alguna manera reflejan el
impacto de las teorias cientificas y de la

tecnologia sobre Ja iimaginacion literaria.
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I OPERADOR : SALE FONDO, ENTRA CD 5 TRACK 12, FONDEA.

2 LOCUTOR 1: El térmuno ciencia - ficcién se aplicd a la

3 literatura en 1923 Hugo Gemsback, fundador
4 de la primera revista de ciencia - ficcidn en

5 Estados Umdos fue el responsable del bautizo.
6 LOCUTORZ2: Al principio, los circulos literarios se

7 mostraban renuentes a aceptar a la ciencia -

8 ficetédn como un género de la literatura y

9 hubo que esperar hasta después de la Segunda
10 Guerra Mundial para que el género adquiriese

1} reconocimiento dentro del ambito literario.

12__OPERADOR PUENTE MUSICAL.

13 LOCUTOR T En el cine, el término se aplico

14 hasta los afios cincuentas. Como ocurre

15 en muchas ocasiones, primero se formo el

16 género y luego le vino el nombre.

17 LOCUTOR 2: La literatura de ciencia - ficcidn ha continuado
18 con éxito en Estados Unidos, tanto que en la

19 década de les 70°s se convirtio en un asunto de
20 estudio serio en las universidades americanas.
21 LOCUTOR 1 - También hay que agregar que en 1973 el Dr,

22 Charles Waugh de ta Universidad de Maine

23 fundo ta orgamizacion Instructores de ciencia -
24 ficcidn en la educacion superior que se

25 dedicaba a entregar ¢l premio Jupiter a lo mas
20 destacado en la literatura de ese género.

27 _OPERADOR: SALE FONDO, ENTRA CD3 TRACK 6, FONDEA.




Felipe Bustos

[l

/15 Ciencia, Ficcion y Fantasia .
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I LOCUTOR?2: iQué pasa en Mexico?, agui pocas umversidades crean

2 talleres o seminanos de analisis v creacion de ciencia -

3 ficcion. A diferencia de muchas universidades en México,
4 La Universidad del Claustro de Sor Juana ofrece un curso de
3 reclente creacion sobre la liferatura fantistica y la

6 la ciencia - ficcién. El profesor Ricarde Bemal, conductor
7 del curso explica los objetivos del mismo y los logros

8 obtenidos hasta ahora.

9 OPERADOR : INSERT 2 : (“Bueno, este curso.... la escueta™) 1°10"

10  OPERADOR : ENTRA ENEACE 1: (“Si acabas de sintonizamos...

LI Continuamos™) 57

12 QPERADOR" ENTRA CD 6 TRACK 8 Y FONDEA

13 LOCUTOR1 - La moderna ciencia - ficcidn cinematografica

14 sc¢ inspira en la investigacidén y la tecnologia de

15 la NASA para hacer que sus filmes parezcan verosimiles.
16 LOCUTOR?2: Asi es, este tipo de cine requiere de un soporte

17 tecnoldgico e ideoldgico muy fuerte. Desde

18 1958 cuando se fundo la NASA, Estados Unidos

19 ha buscado scr el lider en }a exploracién espacial

20 Esa ambiciosa meta fuc propuesta por el presidente

21 Kennedy y al menos en las peliculas se ha logrado.
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OPFRADOR -

9/15 Ciencia, Ficcidon y Fandasia. .

INSERT 3 : VOZ DE JOHN F. KENNEDY. (We choose 10 go. .

e

el - [ L el

el

17

and the others t00)30” REGRESA EL FONDO.

LOCUTOR 1 -

LOCUTOR 2:

OPERADOR :

En su discurso, J.F Kennedy afirma que los americanos
toman cl reto de ir a 12 luna en los sesentas,
no por ser ficil, sino por la dificultad que representa
y con esto se busca ¢l liderazgo en 1a exploracién espacial,
el cual otros también desean. Es ficil adivinar quiénes
€ran ¢sos otros en aquel momento.
Estados Unidos compitié fuertemente y por
muchos aftos con la ex Unién Soviética, pero
en las peliculas de ciencia - ficcidn producidas
en Hollywood, Estados Unidos es el lider en
cuestiones espacizles y el salvador de la
humanidad cuando esta amenazada por
extraterrestres y st no lo creen vean Dia de la
1ndependencia.

SALE FONDO Y ENTRA PISTA SONORA

18 (DIA DE LA INDEP), FONDEA.,

1o

LOCUTOR I .

Los cineastas de la ciencia - ficcién hacen use de la
tecnologia mas avanzada para recrear sus fantasias.

A principios de siglo Méligs lanzaba sus cohetes con
un poderoso cafién en Viaje a la lana. Actualmente, tas
naves espaciales cn las peliculas despegan desde sendas

plataformas de lanzamento.
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OPERADOR.

1Q/15 Ciencia, Ficeidn y Fantasia..,

ENTRACD 7 TRACK 12 Y FONDEA

LOCUTOR 2:

LOCUTOR 1 -

OPERADOR:

Dado que la ciencia - ficcion cinematografica se

ha desarrollado en medio de la fantasia, la ciencia

y la tecnologia, los temas que aborda se relacionan
direclamente con €508 conceplos.

Hay temas que podriamos decir que son

herentes a la ciencia - ficcidn , el tema del
doble, por gjemplo, es imprescindible. Ef concepto
mismo de ciencia - ficeidn representa un concepto doble,
una dualidad.

SALE FONDO, ENTRA CD 8 TRACK 18 Y FONDEA.

LOCUTOR 1+

OPERADOR,

La ciencia — ficcion también aborda la supervivencia.

De un momento a otro, el planeta cntero parece estar en

en peligro ¥ con €] la raza humana. La fucha por la

sobrevivencia se puede dar a varios niveles, puede ser

el caso de la maquina contra su creador como en la

cinta “Blade Runner “de Ridley Scott. También puede ser

¢l hombre vuelto contra st mismo como en Fahrenheit 541
de Frangois Truffaut. O puede ser una invasién

extraterrestre como en “ID4; Dia de la independencia”.

SALE FONDO. ENTRA PISTA SONORA (ID4: DiA DE

LA INDEPEDENCIA} Y FONDEA

119
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I elipe Bustos 11/15 Ciencia, Ficcion y Fantasia

| LOCUTOR 2 Un dia antes del 4 de julio, dia de la independencia de los

2 Estados Umdos, naves del tamaifio de una ciudad amenazan

3 con exterminar a la humanidad, pero como siempre en el cine,
4 los americanos logran salvar al mundo, primero descifrando

3 la formula para vencer a los extraterrestres y luego

O coordinan up frente mundial para acabar con ellos y con la

7 amenaza que representaban  ;Sera esto porque las peliculas
8 se producen en Hollywood o habra alguna implicacion

9 ideoldgica de fondo?

10 __OPERADOR EFECTO DE DESPEGUE,

1 LOCUTOR | Un tema de la ciencia ficcion que no puede pasarse por alto s
12 el viaje El viaje se puede presentar con objeto de colonizar

i3 atros planetas o para descubrir qué hay mas allé de la tierra.

4 El viaje también se puede realizar a través del tiempo, por

15 ejemplo, en el filme 12 monos de Terty Gilliam, un individuo
16 regresa al pasado o sea nuestro presente, para tratar de impedir
17 et holocausto que cast acaba con la raza humana, iniciado por
18 la iiberacion internacional de un virus en ciudades estratégicas
19 del mundo

20__OPERADOR SALE FONDO Y ENTRA PISTA SONORA (PERDIDOS EN
2t . EL ESPACIQ) 5" Y FONDEA

22 LOCUTOR 2 Entre las peliculas mas recientes sobre viajes al espacio

23 extertor se puede citar “Perdidos en ¢l espacio” de Stephen

24 Hopkins, en la que un cientifico y su familia se embarcan en

25 una aveniura espactal en busca de nuevos mundos para

26 colonizar



I'ehpe Bustos

12/15 Ciencia, Ficeidn v Fantasia ..

i __OPERADOR: SALEFONDO Y ENTRACD 7 TRACK 10.

2 FONDEA

3 QPERADOR: ENTRA ENLACE 2. {(“Puede ser....qué opina?”) 57

4 OPERADOR CHISPA MUSICAL

5 LOCUTOR 1: El futurismo es un tema que ha acompafiado a la ciencia -

6 ficcidn en toda su evolucién, los creadores del género explotan
7 bastante el enigma del porvenir y la posibilidad de que existan
& formas de vida en ofros planetas y galaxias con las que

9 tengamos que cohabitar en la tierra o en el espacio.

10 LOCUTCR 2: Por ejemplo en “Alien, ia resurreccion®, las acciones se viven
H en un futuro no bien ubicado, pero si lo suficiente remoto

12 para pensar formas de reproduccidn in vitro de extraterrestres
13 en alguna estacion espacial, 0 pensernos también en “La guerra
14 de las galaxias”,

15 _OPERADOR; SALE FONDO Y ENTRA CD. LA GUERRA DE LAS

16 GALAXIAS, TRACK FONDEA. ]

17 LOCUTOR 2: En este filme las acciones se desarrollan en un tiempo perdido
i8 cn Ja distancia, donde los caballeros de Jedi eran los paladines
19 de la justicia en la galaxia.

20 OPERADOR; SALE FONDO Y ENTRA EFECTO DE BATALLA 20~

21 SALE FONDO. ENTRA PISTA SONORA (Alien,

22 la resurreccion) CONTENIENDQ EFECTOS ESPECIALES
23 10” Y FONDEA.

24 LOCUTOR 1: i Podriamos hablar de este género sin mencionar los efectos
25 especiales?- Claro que no, ellos le dan vida y color

26 a las peliculas, pensemos por un momento qué seria

27 de la cinta “Armageddn’’sin la inmensa cantidad de efeclos
28 especiales que presenta.
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Felipe Bustos 13115 Ciencia, Ficcién y Fantasia..
1. OPERADOR CHISPA MUSICAL

2 {OCUTOR 2: La produccitn de efectos especiales es ya toda una mndustra
3 en Hoilywood. Las empresas mas conocidas son:

4 Skywalker Sound e Industrial Light and Magic, ambas

5 propiedad del director George Lucas. Los efectistas del

6 género les dan el ambiente adecuado a los filmes y son un

7 elemento clave para el éxito de los mismos.

8 OPERADOR; SALE FONDO Y ENTRA ENLACE 3 (“Hablemos ahora...
9 a la ciencia - ficciéon?) 57

10 OPERADOR: ENTRA CD. 10 TRACK 2 Y FONDEA.

1t LOCUTOR 1: Hace ya cien aflos que los espectadores de cine ven ciencia —
12 ficcion y a juzgar por la cantidad de gente que visita las salas
13 donde se exhiben peliculas de este género, lo seguirin

14 haciendo. El publico actual de este tipo de cinematografia
15 esta conformado por gente de todas las edades, segiin

16 se puede apreciar en los cines, aungue predominan los

17 adolescentes y los adultos jovenes.

18 LOCUTORZ. Nuestra compafiera Marisa Prieto nos ha preparado un

19 material con respecto al pablico de la ciencia — ficcidn,

20 escuchemos.

2l OPERADOR: SALE FONDOQ. ENTRA INSERT 4(“Un aspecto importante...
22 a lo desconocido?™) 17127 ENTRA CD 1 TRACK 15

FONDEA
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14/15 Ciencia, Ficcion y Fantagia ..

1 LOCUTOR t: Como acabamos de escuchar en la participacion deMarisa,
2 la mayoria del piiblico de este género estd formado por

3 adolescentes y adultos jdvenes. (Qué atrae a los jovenes

4 a este género cinematografico? jQué les disgusta?,

5 escuchemos sus opiniones.

6 OPERADOR: ENTRA INSERT 5 (QPINIONES) 50”

7 LOCUTOR 2: Los adultos, sin ser ¢l piblico més nrumeroso también ven

8 ciencta — ficeién Al entrar a una sala de cine en funciones
9 nocturnas, uno puede darse cuenta de que la audiencia esta
10 conformada basicamente por adultos. ;Y a ellos qué les

tl gusta y disgusta del género?

12 OPERADOR: ENTRA INSERT 6 (OPINIONES) 50”

i3 ENTRACD. 11 TRACK 3 _FONDEA

14 LOCUTOR I: Un dato para reflexionar es el siguiente: En la encuesta

15 realizada para este programa notamos que ¢l 64 por ciento
16 de los adolescentes gustan de vivir la fantasia que se proyecta
17 en la pantalla cuando ven una pelicula. De los adultos

18 jovenes de 20 a 30 afios, sélo el 52 por ciento se siente atraido
i9 por la fantasia, pero entre los adultos mayores de 30 aftos
20 ¢l caso es triste: unicamente el 20 por ciento es atraido por
21 ella. ;Sera verdad esto? ;Estaremos perdiendo la capacidad
22 de sofiar?

23 Bueno, una cosa es segura, las peliculas de ese género

24 cuentan con un ptiblico numeroso que llena las salas

25 cinematograficas funcién tras funcion, lo que augura una

26 larga permanencia del géncro.
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OPERADOR:

15/15 Ciencia ~ Ficcion y Fantasia..

SALE FONDO. ENTRA PISTA SONORA (GODZILA)0”

2

FONDEA

[wa] (¥, ] o d

)

LOCUTOR 2

OPERADOR.

El cine de ciencia — ficcion llegd para quedarse. Seguird
sorprendiéndonos con su magia y sus efectos especiales.

las naves interplanetarias seguiran surcando el universo de
nuestra fantasia, hasta que un dia, tal vez no lejano, vayamos
a conocer esos mundos que por ahora sélo viven en nuestra
imaginaclén.

ENTRA RUBRICA ¥ FONDEA.

10

12
13
14

LOCUTOR 1:

OPERADOR.

Esta ha sido una produccion de Felipe Bustos para Radio
ENEP. Aragén. En los controles téchicos estuvo Antonio
Serrano y en las voces Olivia Cabrera del Angel y Mario
Alberto Pérez

ENTRA INSERT (";Solos en ] universo?...programa”) 57

SALE RUBRICA
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CONCLUSIONES
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Para algunas personas adultas entre las entrevistadas para este trabajo, la ciencia
ficctéon  parece ser un género cmematografico sin trascendencia, propio de la época de
gran tecnologia que les ha tocado vivir. Sin embargo, tener una perspectiva asi es limitar
demasiado al género y proyecta un escaso conocimiento de la historia del cine. Después
de una invesiigacién exhaustiva sobre la ciencta — ficcidn se puede decir con un poco de
soberbia que s1 bien es cierto que el cine como invento se debe a los hermanos Lumiére,
también es de justicia afirmar que como industria del entretenimiento se debe a cineastas
como Georges Mélies y Segundo de Chomdn quienes evitaron que el cinematégrafo
qucdara como un invento cientifico mas de la época. Estos hombres tuvieron la
capacydad para ver en el nuevo invento un inmenso potencial para el entretemmiento y ¢l
negocie  Ellos comenzaron a fabricar reatidades imaginanas v viajes a otros mundos
para asombro del publico. La ciencta — ficcién cinematografica y el cine nacieron casi a
la par y han caminado juntos desde el cambio de siglo XIX al XX hasta la fecha, como
lo muestra la cronografia del género que se aporta al final de este frabajo.
Es asombroso ver como en 1902 en la pelicula Viaje a 1a luna, Georges
Méhés, de alguna manera, estaba sentando las bases para la narrativa del género de
ciencia — fice16n que hasta la fecha se observa incluso en las peliculas mas tecnificadas.
En Viaje a la luna se cbserva el tema del viaje al espacio exterior, existe un cohete

espacizl que ha sido elemento recurrente en la ciencia — ficcidn a través del tiempo.
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También se presentan los extratcrrestres, en ese caso 1os selenitas, que siguen
apareciendo en las peliculas hasta la fecha, manteniendo viva la interrogante de si el ser
humano es lainica criatura viviente que habita en el universo.

La produccién de peliculas de ciencia ~ ficcidn se centra en la explotacion de Ia
fantasia extraterrestre y la de los cambios hestiales que pueda experimentar el hombre o
los animales que habitan el planeta. La ctencia ~ ficcién utiliza los avances de la ciencia
v de la técmica para producir sus filmes y ubicar sus temas, por ejemplo en la pelicula
Mimic es la mgemeria genética la que determina el desarrollo de la obra. En La guerra
de las galaxias, practicamente toda la magia que se proyecta en !a pantalla es obra de la
tecnologia. La produccién de efectos especiales de calidad, aunque a veces ya son tan
elaborados que resulta difici] para la mente humana procesarlos, se ha convertido en
toda una industna. La compafiia mas conocida de trucaje de ficcion es la famosa
Industrial Light and Magic de George Lucas.

Tres peliculas del género de la ciencia — ficcion  han sido partcaguas en este
siglo, sin contar Viaje a la luna. La primera fue Metrépolis en 1926, 1a obra maestra
de esa década. La influencia de esta pelicula de Fritz Lang se deja sentir hasta el
momento actual como fuente de mspiracién para los cineastas y creadores de videoclips

La segunda fue 2001: odisea del espacio, donde Stanley Kubrick establece
definifivamente la narrativa cinematografica del género.

La tercera fue La guerra de las galaxias con su alarde de efectos especiales, luz
y somdo que ya ha inmortalizado el nombre de George Lucas.

Al término de la investigacién, uno se puede dar ¢uenta de que la ciencia —

ficcion ha evolucionado en forma ciclica, es decir, ha vuelto al punto de partida. Al
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principio. cuando existia el género sin €l nombre que actuaimente lleva, se recurria sobre
todo a los efectos especiales para impactar y atraer al piblico, €l tema pasaba a un
segundo plano, Pespués, con algunos intentos como el de Stanley Kubrick con su filme
2001: odisea del espacio, se trata también de dar importancia al tema y a la estructura
narrativa  El investigd con cientificos de la NASA y de Inglaterra sobre las
posibilidades de los viajes al espacio exterior y las condiciones de todo tipo imperantes
en ¢l cosmos para poder realizar una pelicula bien balanceada y con un referente
cientifico.  Sin embargo, en la actualidad parece que el cine de ciencia — ficc10n regresa
a sus origenes, uso y abuso de gfectos especiales para maravillar a la andiencia. En la
investigacién realizada para este trabajo, la mayoria de los que dicen gustar de la ciencia
ficcion ven peliculas de ese género porque les fascinan los efectos especiales, producto
de la teenologia mas moderna y sofisticada, a la cual también se hace referencia en las
peliculas, en fa que se aprecia toda clase de aparatos maravillosos .

Como se esperaba desde la primera fase de esta investacion, dados los resultados
de la observacion directa de los piblicos en las salas cinematograficas, la andiencia
mayor ta forman los adolescentes y adultos jovenes quienes se sienten muy en su
clemento compartiendo la experiencia con los actores de la pantalla. A los jovenes de
hoy les es propio el uso del rayo laser, las computadoras, los juegos de video y la imagen
virtual v tantas otras cosas con las que han crecido que a los adultos les son extrafias en
algunos casos y a veces hasta les temen un poco.

Por otra parte, ha sido interesante notar la recurrencia de los ejes tematicos
basicos de la ciencia — ficcidn en todas las peliculas del género, por ejemplo Ia lucha de

el bien contra el mal, en cuyas batallas el bien generalmente triunfa sobre el mal; la
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Monstruosidad, ya sea vista como gigantismo o bestiahidad, ka supervivencia y los viajes
al espacio con fines de exploracion o de colonizacion. También son recurrentes ¢icrios
soportes narrativos, elementos que se presentan en la mayoria de las peticulas apoyando
al argumento, como por ejemplos se pueden mencionar al hombre de ciencia, a las
computadoras y otras mdquinas sofisticadas, el héroe (protagonisia) y el malo
(antagonista), las naves espaciales y 1a imprescindible muchacha de la pelicula.

En el plano ideoldgico, las peliculas de ciencia — ficcién muestran abiertamente
el hderazgo que Estados Unidos asume en el munde actual, una razdn para esto pucde
ser que la gran mayoria de las peliculas de este género se producen en ese pais. En este
orden de ideas cabe mencionar el papel del gobiemo de Estados Unidos como el
salvador del mundo, recuérdese ¢l filme ID4: Dia de la independencia ,donde técnicos
americanos descubren la manera de vencer a los invasores del espacio y luego encabezan
una ofensiva a nivel mundial para conjurar la amenaza extraterrestre.

Las peliculas de ciencia — ficcion han tenido presencia en todo momento en la
cinematografia americana y por lo tanto mundial. Segtn se ve en el apéndice de este
trabajo, no ha pasade una década sin un buen ndmero del filmes del género,
probablemente, la década con menos produccion fue la de 1940 -1950, porque con los
horrores de la Segunda Guerra Mundial, la gente no necesitaba mucha ficcién en la
pantalla, bastante de lo que se vivid en ta guerra superaba la imaginacion de los cineastas
dec esa época. La vltima década ha sido especialmente prolifica en ciencia — ficcion, se
han producido alrededor de 20 pelicuias importantes (consultar el apéndice) .

La produccidn de peliculas de ciencia — ficeion es muy costosa, pero al parecer
redituable e incluso los actores més serios y destacados cstim ya incursionande cn el

género, Marlon Brando , Dustin Hoffman, Jodic Foster y otros que siguen agregandosc.
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Seutm una encuesta realizada para este trabajo un promedio de 90% de los
jovenes que participaron ven ciencia — ficcidn por la cantidad y calidad de los efectos
especiales que cada filme ofrece al espectador. También les interesa el uso de la
tecnologia mas moderna para la produccidn de las peliculas y para el desarrollo de los
argumentos en la pantalla en un 70% en promedio entre adolescentes y jovenes adultos.

60% de los adultos encuestados ven ciencia — ficcion y también, 60% de los
cuales se van por el lado de los efectos especiales, aunque 40% de ellos van al cine
atraidos por el tema de la pelicula.

Segun fa encuesta las peliculas més vistas durante ¢l Gltimo afio mas o menos
son: Impacto profundo, El quinto elemento y Armageddn, seguidas por Alien, la
resurreccion, Godzila, Los expedientes X y Perdidos en el espacio.

En este punto, cabe la aclaracién de que las pocas referencias que se
hacen a México en este trabajo se deben a que el foco de la investigacion fue la ciencia
- flecion producida en Estados Unidos o producida en inglés para el mercado americano
y mundial, como ha sido el caso de E1 quinto elemente del director francés Luc Besson
y un peco también Mimic del director mexicano Guillermo Detl Toro. Por otra parte, en
Méaico no parece haber las condiciones para la produceidn de ciencia — ficeidn,

Coemo corolano a este trabajo se presenta la produccion de un programa radiofdomeo con
¢l cual se cumple ¢l objetivo de tratar al tema de la ciencia ~ ficci0n dandole un enfoque
periodistico, de acuerdo a las posibilidades que presenta el formato radiofénico del
reportaje. Para Hevar a cabo lo anterior, se realizd una investigacién exhaustiva, en el
transcurso de la cual se notd que en México no se ha hecho mucha investigacién sobre el
género cinematogréfico en cuestidn, ya que la mayoria de los libros utilizados son

espafioles o americanos, lo anterior abre una puerta a los investigadores mexicanos para
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que ahonden en un tema poco Iratado y a veces, quiz, un poco maltratado La ciencia ~
ficcion como tema de radio-reportaje se compotla igual que cualquier otro topico,
permite {a investigacidn bibliografica, hemerografica, de campo y videogrifica. El
programa cuyo guién se adjunta a este trabajo es la primera emision de una serie de ocho
con la cual se pretende dar a los oyentes, especialmente a los jovenes, una perspectiva
general sobre este género cinematografico. Con la experiencia de la grabacidn se
recuerdan y actualizan conocimientos adquiridos durante la carrera. Primero se realizd
la grabacion en fiio que consiste en grabar solo los textos y después vino la etapa en que
se musicalizo el programa a la vez que se vestia de Juz y color con los efectos sonoros
tomados directamnente de la pista de sonido de los filmes. El trabajo quedd muy
profesional y esta ahi esperando algunas vias de difusion para cumplir con su cometido

social, sin lo cual quedaria como un esfuerzo un poco estéril.
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APENDICE



133

Para la conformacion de esta cronografia del género de la ciencia — ficc1dn se han

tomado en cuenta los filmes de los cuales se ha logrado obtener el titulo comercial, el

titulo original, ¢l afio de la produccion y el director.

1898 La luna a un metro (Le réve d" un astronome ou la lune a un méitre). De

Georges Méhes .

1899. Lacolumna de fuego (La colonne de feu), de George Méligs.

1900 Las desgracias de un astronauta {lLes malheurs d'un aeronaute). De Georges

Méties.

1902. Viaje alaluna (Le voyage dans la lune). De Georges Méliés.

1903 Viaje a la luna. De Segundo de Chomdn.

1904.  Elinvisible Siva (Swva L invisible). De Georges Méhiés.

1904, Viaje a través de lo imposible (Le voyage a trevers {'impossible). De George

Mélies.

1905  La amante de la luna (Amanit de la fune)‘. De Ferdinand Zecca y Gaston Velle.

1906.  El hote] eléctrice de Segundo de Chomén.

1606.  Viaje a Japiter de Segundo de Chomén.

1907, 200.000 leguas baje el mar. ( Deux cent mille lieus sous les mers ou le
cauchemar d'un pecheur) de Georges Méliés.

1907.  Electricidad liquida (Liguid Electricrty} de Stuart Blackton.

19607  Viaje al fondo de Ia tierra de Segundo de Chomoén.

1912 A la conquista del polo (A4 la conquete du pole ') de Georges Mélies.




1968

1968

1908

1969

1971

1971,

1971.

1071

1971

1972

1972,

1973

1973
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La noche de los muertos vivientes (Night of the Living Dead) de
George A Romero.

El planeta de los simios {Planet of the Apes) de Franklin J. Schaffner.
2001 : una odisea del espacio (2007 - A Space Odissey) de Stanley
Kubrick.

El cerebro de Frankenstein (Frankenstein Must Be Destroyed) de
Terence Fisher.

L.a amenza de Andrimeda (The Andromeda Strain} de Robert Wise.
Doctor Jekill y su hermana Hide (Dr, Jekill and Sister Hide) de

Roy Ward Baker.

El abominable doctor Phibes (The Abonnable Dr.Phibes) de R. Fues.
Naves misteriosas (Silent Running) de Douglas Trumbull.

Dracula contra Frankenstein de Jestis Franco.

Las aventuras erdticas de Flesh Gordon (Flesh Gordon) de

Howard Zichm y Michael Benveniste,

Solaris {Solaris) de Andrei Tarkovski.

Sucesos en la Cuarta Fase (Phase IV) de Saul Bass.

Soylent Green : Cuando el destino nos alcance {Soylent Green) de Richard
Fleisher.

Almas de metal (Westword) de Michael Critchton.

Zardoz (Zardez) de John Burman.

Encuentros de la tercera fase (Close encounters of the third kind) de Steven

Speitberg.



1977.

1978.

1978.

1979.

1979,

1979.

1979.

1982,

1982.

1982,

1983,

1984.

1985

1G85.

1986.

1987

1990

1993,

1993.

1995,

1.2 guerra de las galaxias (Star Wars) de George Lucas.

La invasion de los ultracuerpos (fnvation of the Bodie Snatchers} de Philip
Kaufman.
Superman, el fiim (Superman) de Richard Donner.
Alien, el octavo pasajero (Alien) de Ridley Scott.

Mad Max : Salvajes de autopista (Mad Max) de George Miller.
Saturuo 3 (Saturn 3} de Stanley Donneu.

Star Trek, la pelicula : la conquista del espacio (Siar Trek, the motion
picture) de Robert Wise.

E.T., el extraterrestre (E T., The Extraterrestrial) de Steven
Spielberg.

Blade Runner (Blade Runner) de Ridley Scott.

Androide (Android) de Aaron Lipsiadt).

El retorno del Jedi (The Return of The Jedi} de Richard Marquand.
Terminator (Terminator) de James C;;meron.

Regreseo al future (Back to the Future) de Robert Zemeckis.
Exploraderes (Explorers) de Joe Dante

L.a mosca (The Fiy) de David Cronenberg,

Robocop (Robacop) de Paul Verhoeven.

Desafio Total (Total Recall) de Paul Verhoeven

El jardinero asesino inocente(The Lawnmower Man) de Brett Leonard.
Parque Jurisico (Jurassic Park} de Steven Spielberg,

Los expedientes secretos X, expediente 5, 82517 (The X-Files.
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File 5.82517) de David Nutter.

1996, La isla del docter Moraeu (The Island of Dr Morean) de John
Frankenheimer

1996 1D4 : Dia de la independencia (ID4 - Independence Day) de
Roland Emmernich.

1997, Batman y Robin {Batman and Robin) de Joel Schumacher.

1597, El Mundo Perdido : Jurassic Park (The Lost World : Jurassic Park}
de Sieven Spielberg.

1997 Los hombres de negro (Men in Black} de Barry Sonnenfeld.

1997 El quinto elemento (The Fifth Element) de Luc Besson.

1997 Contacto {Contact) de Robert Zemeckis.

1997 Gattaca, experimento genético (Gattaca) de Andrew Niccol.

199§ Mimic (Mimic} de Guillermo Del Toro.

1998. La esfera (The Spherej de Barry Levinson.

1998 Alien, la resurrection (dfien the Resurrection) de Jean Pierre Jeunet.

1998, Armagedén (Armageddon) de Michael Bay.

1998 Nirvana (NVirvana) de Gabriele Salvatores.

1998. Godzila (Godzilla) de Ronald Emerich.

1998 Los expedientes X (X-Files the Movie) de Rob Bowman.

1993 Perdidos en ¢l espacio (Los? in Space) de Stephen Hopkins.,



ANEXOS
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ENCUESTA {Aplicada en la Faculiad de Estudios Superiores zaragoza )
INSTRUCCIONES Marque con una x en ¢ada caso.
SEXO M E

LTAPA DE VIDA ADOLESCENTE___ADULTO JOVEN___ADULTO___
(13-19) {20-30) (30+)

oJTE GUSTA IR AL CINE? §1 NO

$1TU RESPUESTA HA SIDO “SP” SIGUE CONTESTANDO.

+QUE GENERO DE PELICULAS PREFIERES? MARCA TRES.

a), WESTERNS

b). COMEDIA

¢) DE GANGSTERS__

d) CIENCIA - FICCION__

¢) DE AVENTURAS

fy DE EPOCA

SIENTRE TUS PREFERENCIAS MARCASTE LAS PELICULAS DE CIENCIA -
FICCION CONTINUA CONTESTANDO.

EN UN FILME DE CIENCIA - FICCION TE LLAMA LA ATENCION...
{MARCA TODAS TUS PREFERENCIAS)

a) ELTEMA_
b) LOS EFECTOS ESPECIALES_
¢) EL FUTURISMO_

dy LOS ASPECTOS CIENTIFICOS
¢) LAFANTASIA__

N 1.0S EXTRATERRESTRES
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TE AGRADAN LAS PELICULAS DE CIENCIA - FICCION PORQUE...
a). SON PELICULAS QUE SE ASOMAN AL FUTURO__
b). DEJAN VER LA POSIBILIDAD DE QUE NO ESTAMOS SOLOS
EN EL UNIVERSO
c). USAN TECNOLOGIA DE PUNTA EN SUPRODUCCION
d). PROPONEN HIPOTESIS CON TINTES DE CIENTIFICAS___
¢) DAN LA POSIBILIDAD DE SONAR
DE LA SIGUIENTE LISTA MARCA CON UNA X LAS PELICULAS QUE
HAYAS VISTO DE UN ANO A LA FECHA.
a). IMPACTO PROFUNDO__
b). LAESFERA
¢) NIRVANA
d). MIMIC
¢). EL QUINTO ELEMENTO
f) ALIEN, LA RESURRECCION
g) GODZILA
h). ARMAGEDON
i) LOS EXPEDIENTES X,LA PELICULA
3) PERDIDOS EN EL ESPACIO__
CUANDO VAS AL CINE A VER PELICULAS DE CIENCIA — FICCION
COMPLEMENTAS TU VISITA CON...(MARCA TODAS TUS OPCIONES).

a) LA COMPRA DE DISCOS CON LA MUSICA DE LA PELICULA
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b) COMPRANDO DISTINTIVOS CON LOS PERSONAJES DE LA CINTA.

¢). COMENTARIOS CON TUS AMIGOS Y FAMILIARES.




FUENTES DE CONSULTA
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