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1.0 INTRODUCCION

Toda persona en algin momento, ha sentido deseos de tomar una
fotografia y plasmar en un instante la accién que ha sensibilizado sus
sentidos,

La industria fotografica, en combinacion con una publicidad engafiosa y
envolvente ha lograde que la gente “satisfaga” esta inquietud, saturandola con una
diversidad de articulos fotograficos que relativamente son accesibles a cualquier
bolsillo.

Con esta perspectiva, el aficionado se ha lanzado a captar toda clase de
imagenes para, de esta manera, perpetuar en forma tangible ese instante de su
vida, ese instante de la naturaleza o de la sociedad que desea preservar en
forma permanente.

Pero, irealmente estas imdgenes son trascendentes?, ison estéticas?,
clienen contenido?, y desde el punto de vista técnico ison verdaderamente
aceptables?; mi opinidn es que NO, y no porque el principiante no sea capaz de
plasmar una imagen trascendente, sino porgue la misma publicidad fotografica ha
promovido vehementemente que “basta apretar un botdn para hacer lindas
imagenes”. Es decir, que la maquinita les va a solucionar el problema; ¢ qué pasa
con esto?, pues que el aficionado no dara suficiente importancia a sus tomas
obteniendo imagenes que para su sorpresa, pasaran desapermb:das la
mayoria de las veces.

A lo largo de mi experiencia como estudiante, profesionista y catedratico,
me he dado cuenta que al querer tomar una fotegrafia casi todos tenemos las
mismas interrogantes, las mismas inquietudes y en mayor o menor grado el mismo
desconocimiento técnico y estético; en consecuencia caemos en los mismos
errores.

La presente tesis esta pensada para que lo anterior no suceda una vez
leida, comprendida y asimilada. .

Todo “realizador de imagenes” , debe de contar con informacion
basica y elemental sobre la técnica fotografica y, principalmente con una
sensibilizacién hacia lo que quiere comunicar.

El objetivo de esta tesis es el proporcionarles un panorama de la historia
de la fotografia en México; su trascendencia como registro de imagenes y
disciplina artistica, sefialar la importancia de la enseflanza y el proceso de
aprendizaje, asi como dar respuesta concreta a preguntas basicas que sirvan
como texte de consulta en el area de fotografia y, que aporten informacién
elemental sobre |a técnica fotografica, incluyendo conceptos, andlisis vy




razonamientos que motiven a la realizacidon de imagenes significativas bien
estructuradas y que emanen un contenido entendible; anexandole ademas un
glosario de términos fotograficos. Y concluyendo que la fotografia es un medio
de expresion y comunicacidén eminentemente grafico, al alcance de toda
persona que trate de expresar sus emociones, sus vivencias o sus conocimientos
de una manera visual. ‘

En ésta tesis hay todo un trabajo de investigacion y compilacion
basado en una bibliografia de 36 libros de comunicacion y fotografia
profesional;, asi como de mi experiencia académica como estudiante de
Comunicacion Grafica en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
Universidad Nacional Autdnoma de Mexico; y diversos cursos de fotografia en
‘Kodak Mexicana S.A de C.V y en otras instituciones afines.

Se suma a lo anterior mi experiencia laboral en las siguientes dreas:

.- Seis afos en la Secretaria de Agricultura y Recursos Hidraulicos, como jefe
del departamento de Divulgacidn y Extensién Agricola, en las ciudades de México
y Guanajuato; elaborando audiovisuales y participando en Radio Agropecuaria,

-De 1984 a 1991 Jefe del Programa de Divulgacién Técnica y Cientifica, del
Instituto para el Mejoramiento de la Produccién de Azlcar en la ciudad de
Cordoba, Veracruz; elaborando publicaciones, audiovisuales y fotografias
agropecuarias.

-Dos afios en el Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica;
como jefe del departamento. de Exposiciones, elaborande el disefio y montaje de
exposiciones del Instituto en la cd. de México.

-Disefio e imparticion de cursos de comunicacidn, relaciocnes humanas, uso de
ayudas audiovisuales y fotografia creativa; en diversa areas. de trabajo y Casa de
la Cultura de Cordoba, Ver.

-Por mi cuenta en IDEQgraf y Foto Estudic “Ambar”; haciendo trabajos de
comunicacion, disefio grafico, asesorias y fotografia profesional.

- Editor de los libros: “Las plagas de la Cana de Azucar en Mexico” del Dr.
Silveric, Flores Caceres y “Las Enfermedades de la Cafa de Azlcar en México".
Elaborando el disefio gréafico y las fotografias.

- Autor de tibro: #*129 Respuestas Basicas de Fotografia Creativa” (Inédito).

- Colaborador y distribuidor de la revista: “Direccion de Empresas”. Hacia una
nueva cultura gerencial y empresarial.

- Catedratico de la Universidad del Golfo de México, A,C, en Cordoba vy

Qrizaba, Ver. Impartiendo las clases de fotografia | y Administracion de Medios de
Comunicaciébn 7° Semestre; Fotografia 1| y Foermacidn de Empresas en
Comunicacién 8° Semestre. De septiembre de 1998 a Julio de 1999,



2.0 ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA FOTOGRAFIA
EN MEXICO.

2.1 LA INVENCION FOTOGRAFICA.

La fotografia es el fendmenao fisico-quimico descubierto como tal en 1826 por
Nicéphore Niepce y Louis Daguerre. . No ha cambiado fundamentalmente desde
entonces hasta nuestros dias.

La conjuncion de los fenomenos fisico (difraccion de la luz) y quimico
{ennegrecimiento de la plata por accién de la misma) da lugar a lo que hoy conocemos
como fotografia.

La fotografia fue patentada en 1829 con el nombre de daguerrotipia.

En 1826, Louis Jacques Mandé Daguerre se asocia con Nicéphore Niepce.
Cada uno habia experimentado por su lado sobre la cdmara oscura y los materiales
sensibles. Niepce logra la primera fotografia, (vista desde una ventana en “Le Gras™),
exponiendo durante 8 horas una placa de estafio con polvo de asfalto y aceite de
espliego. Su revelado se llevé a cabo sumergiendo dicha placa en aceite de espliego v
petroleo. El asfalto que no habia sido alterado por la luz, se disclvia. La fotografia
habia nacido. Poco tiempo después Louis Daguerre la patenta con su nombre.

Su descubrimiento consistia en una placa metalica sensibilizada con yoduro de
plata que se revelaba bajo la accion de vapores de mercurio.

Nuevos investigadores y nuevos elementos sobrevinieron a éste descubrimiento.
Y hacia fines de! siglo XIX hace su aparicion en el mundo de la fotografia un hombre ~
que la ha revolucionado hasta nuestros dias: George Eastman. Quien hizo avanzar la
fotografia a pasos agigantados y la puso al alcance de cualquier persona, Entre sus
aportaciones figuran las placas de gelatina-bromuro, seca y sensible, que podian
conservarse durante mucho tiempo; aunque su aportacion mas importante fue la
pelicula de microceluiosa, ademas de las famosas camaras Kodak que revolucionaron
el mercado.

George Eastman hizo de su pequefa compafiia una de las mas grandes
empresas fotograficas del mundo con seolo ajustes: 1/60 de segundo a F:11 y ei lema
“usted aprieta el botén y nosofros hacemos ef resto”. Hasta la fecha la compafia
Kodak sigue haciendo el resto del trabajo de todos los aficionados de! mundo.

Una aleman llamado Karl Zeiss se abocéd a la fabricacion de objetivos
fotogréaficos que muy pronto adquirieron fama por su calidad y precisidn.



2.2 LOS INICIOS DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO.

. La fotografia en México-sufrid una ienta evolucion desde sus inicios. Fue un arte
que tuvo que luchar para ser reconocido como una forma de expresion seria y valida; y
no tan sdélo como un registro impersonal del devenir historico o la congelacién en el
tiempo de un gesto de la persona amada o de un instante en que las formas externas
parecian suficientemente armdnicas para ser mostradas.

Pocos afos después de la invencién del daguerrotipo, la nueva técnica de
reproduccion fue introducida a México por franceses, norteamericanos y alemanes.
Ademas varios comerciantes de la ciudad de México vendian camaras, lentillas y
quimicos para que los aficicnados pudieran realizar sus daguerrotipos.

Entre 1844 y 1850 numerosos aventureros sabios, comerciantes, truanes y
espias, cruzaron el continente americanc sirviéndose de la daguerrotipia para
impresionar a los habitantes, ganarse alglin dinero o recoger imagenes de paisajes
desconocidos.

Hay ejemplos de ambrotipos desde 1845 y de daguerrotipos que datan de 1852,

El ambrotipo es una variante de la placa de colodion hiumedo con ia apariencia
de positive. Era una imagen negativa, oscura y ligeramente subexpuesta. La imagen
se veia en positivo cuando la placa se superponia a una superficie negra.

Los primeros profesionales de la daguerrotipia buscaban formar su clientefa y
recorrian grandes distancias para retratar a !os opulentos hacendados del bajio y de
tierra adentro; a los enriquecidos comerciantes del camino de Veracruz a México y a
los mineros del centro y del norte de la repablica. Al llegar a la ciudad se instalaban en
fondas, casas de huéspedes o cuartos de hoteles que transformaban en improvisados
estudios; se anunciaban en los periddicos.

. Parece que el primero en aplicar el procedimiento en a ciudad de México fue el
francés Emilio Mangel Dumsesnil, quien se establecié en la Calle del Espiritu Santo;
dos competidores, paisanos suyos, Guillermo Boscinet y Juan Maria Balvontin se
establecieron en las Calles de Plateros y de la Acequia, respectivamente. Los refratos
*en vidrio y en charol” (que anunciaban uno de esos talleres) eran colocados en
estuches de gutapercha, como se usaba en Europa. La fotografia en papel tuvo un
gran impulso bajo el imperic de Maximiliano, quien de Europa trajo su propio fotdgrafo.
De los fotdgrafos capitalinos destacaron entre 1850 y 1880, Montes de Oca (Plateros
nim. 6); Cruces y Campa (Calle de Vergara niim.1) y Martinez (Calle de las Escalerillas
nim. 14). En la provincia fueron famosos Octaviano de la Mora (Portal Matamoros -
num. 9) en Guadalajara; Pedro Gonzélez (Calie de las Magdalenas, Costado derecho
del Parian), en San Luis Potosi; Joaguin Martinez (Estance de Hombres num. 5), en
Puebla; y Agustin Velasco, en Aguascalientes, el primero que tomé en México
fotografias por la noche.



Entre los fotégrafos aficionados de principios de siglo destacé Fernando Ferrari
Pérez, quién llego a recibir premios en Paris.

1

" Don Joaquin Maria Diaz Gonzalez fue el primer daguerrotipista mexicano,
alumno de Primitivo’ Miranda en |la Academia de San Carlos; pintaban miniaturas
cuando abrid su estudio de folografia pero no tuvo éxito; entonces fue a estudiar al
extranjero, a Halia, cuando regresd volvid a abrir su estudio en la plaza de .Santo
Domingo..., posteriormente le dieron el puesto de fotografo en la carcel de Belén
durante veinte anos. ) '

En 1854 en pleno estado de guerra civil el general Santa Ana instituyd la
fotografia de los presos de esta carcel antes de su traslado al penal de San Juan de
Ulda. Diaz Gonzalez tuvo la oportunidad de retratar a presos legendarios como
"Chucho el Roto".

En esa época la fotografia fue usada para retratar a ciertos. sujetos considerados
como “peligrasos”, los delincuentes en general y también los sirvientes y choferes.

En 1865 Maximiliano mando a retratar a las prostitutas en un intento por prevenir
las enfermedades venéreas.

En 1873 los sefiores Antiaco Pruses y Luis Campo abrieron el estudio “Fotografia
Artistica’, a un costado del zocalo, tenian cuatro pisos de salones, galeria de
exposmlon vestidores para los senores y las sefloras ademas de laboratorios y del
“estudio azul” en fa azotea.

Prensa y Magazines llustrados.

Los periédicos de orientacién "positivista” surgidos en 1895 subvencionados por
el gobierno, deseaban “civilizar” y elevar el “nivel moral de las masas” con |la
informacion periodistica y las iméagenes, pero se preocupaban mas por difundir los-
adelantos cientificos y el progreso. La imagen fotografica debia.encaminarse al mismo
fin; cierto es que, en principia y a los ojos de esta prensa el fotdgrafe debia retratar todo
tipo-de asuntos sin discriminacién, '

*“Hay un objetivo frente a cada rincon del mundo ... todo acontecimiento
importante pasa al alcance de ese ojo penetrante, escudrifiador e indiscreto que todo lo
percibe y todo lo revela, que todo fo anofa y ftodo lo divulga y que es capaz de
sorprender las ostentaciones de la plaza pablica como Ios secretos de la alcoba y del
gabinete diplomatico”.

Se tenia fé en la “validez cientifica” de la informacién grafica pues se creia que no habia
ningn elemento que desvirtuara la realidad. Se aceptaba ciegamente la “objetividad
cientifica” y se ignoraba por completo el subjetivismo inherente a todo fotégrafo y ain la



orientacién politica de los magazines que servian de tribuna. A pesar de todo, habia
una seleccion de las imagenes.

En 1900, una reforma a la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos
de 1857 legalizo las limitaciones a la libertad de informacion, que de tiempo atras se
habian gestado mediante 1a persecucion y asesinato de periodistas. No tardaron en
desaparecer los grandes diarios liberales, el Monitor Republicano y el Siglo XIX,
ahogados ademas por la competencia desventajosa del periodismo industrial de
orientacion positivista; sus continuadores, £/ Diario def Hogar, Gil Blas, El Popular, El
Chisme y El Globo sobrevivieron a cambioc de concesiones. En adelante dominaria el
periodismo conservador — £/ Tiempo, El Pais, La Voz de México y La Patria -, pero
sobre todos el vocero oficialista del régimen, £/ Imparcial. Los magazines ilustrados
con fotografia serian continuadores de estas dos dltimas corrientes, por o que sus
imagenes tendrian una orientacién definida; debian ser ante todo complacientes con el
gobierno y debian evitar la critica de fondo, sobre todo el ataque directo al Ejecutivo.

Los magazines ilustrados con fotografias, cuya edicion se inicia en 1895,
heredaron la preocupacién por “instruir y civilizar a las masas” pues México era un pais
con elevado indice de analfabetismo; la contradiccion radicaba en que por el precio, el
diseno y el contenido estaban destinados para consumo de los elevados circulos
politicos y sociales. Las masas analfabetas quedaron impresas en sus paginas en ias
fotografias que acompanan articulos sobre “los lunares del progreso” material de la
orgullosa metropoli y en la interminable galeria de ‘tipos nacionales” y escenas
costumbristas.

Los magazines mexicanos ilustrados con fotografias copiarian el formato vy la
manera de distribuir las noticias y los asuntos de L'flustfration, revista francesa, y quiza
de El Figaro, revista cubana que desde 1893 incluyd fotografias de personas y de
objetos: ruinas, edificios, grupos de gente posando para el fotografo, etcétera. El
Mundeo llustrado inicié en México |a utilizacion de la fotografia en 1895, al principio
predominaban el grabado y la folografia de objetos en actitud de reposo, como en sus
modelos, pero a medida de que se perfecciond la técnica fotografica incluyé
ilustraciones documentadas en instantaneas defectuosas, que servian al grabador para
dar mayor “verdad” al asunto; en 1897 reprodujo una instantanea sumamente borrosa
del atentado de Armnulfo Arroyo contra Porfirio Diaz en la Alameda Central de |a ciudad
de México. Poco a poco predominé la fotografia en variados géneros: de paisajes,
personas, edificios, ciudades e instantaneas de la actualidad nacional y mundial, sin
eliminar el grabado, por supuesto; fueron dos técnicas que coexistieron, convivieron y
que en ocasiones dependieron una de otra, fueron interdependientes.

Asi como hubo buenos fotografos, existieron magnificos grabadores como Julio
Ruelas y Alfredo Flores. Los magazines ilustrados incluian indistintamente fotografias
y grabados, separados o combinados, no habia competencia entre ambos, se
complementaban y asi, en ocasiones, las fotografias sirvieron de base para que el
grabador hiciera retratos de personas o hechos de actualidad, o una serie de fotografias
que ilustraban un tema eran entrelazadas caprichosamente por los disenadores con
grabados en estilo art nouveau. De esa manera, la fotografia tomo carta de



naturalizacion en México, de la que, par cierto, se dieron clases en la Escuela Nacional
Preparatoria a partir de 1896. La nueva modalidad de la prensa originé la aparicién de
tipos antes desconccidos, del reporter-fotagrafo.

Debido a la aceptacién que tuviercn a partir de 1900 los magazines, las revistas
y los libros ilustrados con fotografias se multiplicarian, estimulados ademas por la
importancia de la maquinaria europea por diversas compaiiias. A Ef Mundo lustrado
siguieron Comico, Frégoli, El Tiempo llustrado, Arte y Letras, El Arte Musical, Album de
Damas e infinidad de publicaciones conmemorativas, almanaques y hasta una revista
frivola, México Galante destinada a dar a conocer a las prostitutas mas renombradas de
aquel entonces. . '

Los primeros fotdgrafos que trabajaron para la prensa ilustrada fueron los que
contaban con amplia experiencia y reconocimiento en el oficio, como los hermanos
Valleto, -franceses que llegaron a México en la época del imperic de Maximiliano de
Hamburgo; Emilio Lange, sueco; Emilio Rivoire, francés nacido en Argelia; todos ellos,
segun decir de la prensa fueron alumnos de fotégrafos y pintores europecs sumamente
conocidos; los mexicanos Moreno y Cruces, éste decano de los fotografos y que
precedia en la antigledad a los Valleto. Moreno hizo su aprendizaje en Nueva York,
“donde ayudado de su esposa, que tenia temperamento de artista y grandes aptitudes
para la fotografia ejecutd trabajos notables que fueron admirados en toda Ja América y
aun en Europa”. La inusitada demanda de fotografias instantaneas por parte de los
magazines integré a gente joven, como José Maria Lupercio, originario de Guadalajara,
Agustin Victor Casasola, Manuel Ramos, Antonio Carrille, Ramén Pedn del Valle,
Manue! Methado, Armando Salcedo, Alberto Gardufio y otros mas que cultivaran dicho
género sin descuidar la sofisticacion, puesto que los ya establecidos se dedicaban
preferentemente a la fotografia de estudio; su experiencia seria hasica mas tarde para
captar escenas de la revolucion.

Segln decir de la prensa, los fotdgrafos debian reunir cualidades de pintor,
grabador y escultor, “cultura intelectual, conocimientos amplios de la materia,
instruccion extensa para poder aplicar los principios cientificos a la fotografia”. La
perfeccion consistia en dominar varias técnicas, como fue el case de Ramén Pedn del
Valle; el retoque era sumamente apreciado y valorado pues entrafiaba uno de los
medios para obtener la “idealizacién de la auténtica obra de arte”; de ahi, tai vez, el
término de fotograbado para las imagenes que ilustraban los magazines. Todo ello
hacia que la fotografia, la escultura, la pintura y el grabado se fusionaran.

La asociacion de la fotografia con la pintura y la escultura fue respaldada
por Ja Academia de San Carlos al incluir en 12904 un curse sobre fotografia en sus
materias curriculares, en el que se teorizd scbre cual herencia estética debia adoptar;
los magazines ilustrados fueron inundados por placas “artisticas®, por “estudios” de
composicién y distribucién perfectas, en las que sobresale la idealizacion del asunto y la
clara tradicién pictérico-escultorica. Pero al lado de tal sofisticacién se incluye la
frescura de la instantanea en los reportajes graficos y el transcurrir de la vida capitalina.
La ciudad, sus gentes, sus ocupaciones, sus actividades, su cotidianeidad y los hechos
que rompian el tedio que parecia invadir a la sociedad, fueron los temas; la provincia y



la actualidad nacional y mundial también tuvieron lugar. Actualmente, hojear un
periddico ilustrado de aquella época equivale a adentrarse en la vida de la ciudad de
México y de sus gentes, por &l desfilan calles y avenidas, jardines y plazuelas, es como
un gigantesco cinematagrafo que registro las horas de su vida, su rostro movil y fugitivo,
intenso y lleno de expresion. Sorprendid la vida con un hondo sentido y una
significacion clara. Cada hora del dia o de la noche quedod registrada; ahi esta la
multitud de sus edificics y seres. La camara fotografica captd de uno a otro rumbo de la
ciudad, de un cuartel aristocratico a una barriada popular, las diferencias vy los
contrastes. Y es que el fotdgrafo tenia conciencia del valor documental de la imagen.

Las fotografias que acompanan los reportajes sobre los barrios bajos capitalinos,
“lunares de su progreso”, o de los tipos nacionales o sobre comunidades indigenas
expresan mas que el texto mismo e, incluso, lo contradicen. Asi, un articulo sobre
“tipos nacionales” dice que estos por lo general son “comerciantes ... tan populares que
van de calle en calle, de plaza en plaza, de vecindad en vecindad, ofreciendo sus
mercancias por medio de gritos prolongados, que semejan cantos primitivos,
mondtonos vy tristes, parecidos ... a quejidos dolorosos”; quiza era la manera con gue
expresaban el dolor de su miserable condicién, Basta ver los rostros de unos tejedores
de palma para adivinar que su situacion econdomica y social no era placentera. Un
reportaje acompafado de magnificas fotografias sobre las inhumanas condiciones de
vida en la colonia de La Bolsa, hoy Morelos, es elocuente.

“Sus estercoleros, sus fangales, sus muladares afravesados por espectros de
_canes y larvas de mendigos, lo que menos sugieren es la vision esbelta y blanca de
columnatas de ... suntuosos edificios ... La colonia de La Bolsa ... carece de toda
grandeza y la poesia buscaria en vano en sus aviesas rinconadas una andrajo
noblemente portado; una faz de lineas puras encanalladas; un caserdn ruinoso que
reserve una leyenda... En ese aduar enclavado en medio del fango, viven, aman,
mueren -jMueren sobre todo!- extrafios seres de sombra en cuyas almas pasé apenas
con un vislumbre ya olvidado la soberana fuz: el alfabeto. El fango es obra de elfos y
ellos parecen haber brotado def fango, que no parece ser poderoso.para entenebrecer
ni ensuciar mas esos &animos amasados de suciedad y de finiebla. Los tipos
“pinforescos” abundan. Pintorescos a la manera de Goya, por supuesto, con muecas
lerribles y grotescas, con perfiles de pesadilia y de aquelarre; vigjas telarafias en las
que apenas se discierne un guifiapo de la piel; pordioseros barbudos y autoritarios
como santos de Rivera, con ojos y labios licenciosos del satiro de Rubens”.

Asi pues, durante el porfirismo la idealizacién y la complacencia pedida a la
fotografia de estudio fue extensiva a la instantanea y a las peliculas cinematograficas,
que evitaron conscientemente captar aquellos aspectos de la realidad gue dejaban un
sabor agrio y amargo en el paladar estético. .

Durante las fiestas del centenario de la Independencia, en 1910, apoteosis y
ocaso del porfirismo, camardgrafos y fotdgrafos captaron su magnificencia; compitieron
por el sitio mas estratégico para retratar al presidente y a su esposa en las multiples
ceremonias oficiales, el desfile historico, la exposicidn japonesa, la entrega del uniforme
de Morelos, etcétera. El 18 de Noviembre de 1910 la noticia del asalto a |a casa de



Aguiles Serdan estremecio a la sociedad y la hizo reflexionar sobre la situacion del pais.
El triunfo de Madero, la movilizacidon de las masas urbanas y campesinas obligaria a los
fotdgrafos y a los camarografos a dejar la idealizacidén a un lado para captar escenas
plenas de violencia y dramatismo y el deterioro progresive de la ciudad, que de
orgullosa metrdpoli se transformé en el transcurso de cuatro afios, en un pueblo grande:
en 1915 el bombin, el bastdn, el vestido vaporoso y el sombrero-de plumas elevadas
perecieron ahogados por el calzén blanco, la trenza suelta o de columpio, las enaguas y
el rebozo de bolita. Imagenes conservadas en el archivo Casasola y en el documental
de la Revolucién disperso en colecciones particulares.

En la primera década del sigic XX el periodista Agustin Victor Casascla
buscaba la forma de ilustrar sus articulos, imprimié un sin ndmero de placas con
escenas de la vida mexicana, particularmente de la lucha revolucionaria. El archivo que
dej6 constituye un documento visual unico de los acontecimientos de aquel entonces.

Ei fotografo Luis Marquez Romay se establecié en la capital en 1921 y fue uno
de los pioneros de la fotografia folkldrica. A él se debe también la pelicula Janitzio
(1934). '

2.3 MEXICO FOTOGRAFIADO POR EXTRANJEROS.

En 1875 Eadweard James Muybridge (inglés nacide en 1830, residente de San
Francisco) acepté una invitacion de la Pacific Mail Steamship Company a visitar
Panama y Guatemala y fotografiar las fincas cafetaleras. En la travesia de regreso,
hacia mitad de noviembre del mismo afo, su barco se detuvo en Mazattan y Muybridge
tomd dos fotografias de la bahia y de la ciudad, apuntando su camara primere hacia e
norte y después hacia el sur. Junto con una tercera fotografia de un pescador en la
noche, cuya silueta se recorta contra el cielo;” estas tres positivas en sepia oscuro se
encuentran en su album de fotografias de Centroamérica y México que se conserva en -
la Universidad Stanford, los negativos se quemaron en el incendio de San Francisco, en
1906. Su obra se vendid ampliamente en los Estados Unidos,” y para muchos
norteamericanos sus fotografias de México fueron las primeras que habian visto jamas. -
Estas tres fotografias, hechas con una estorbosa camara para vistas montada sobre un
tripode y utilizando negativos de colodion, representan dos tipos prlmltlvos de la
fotografia en México: el documental y el pictorico.

En 1884, William Henry Jackson (1843-1842), fue contratado por el Ferrocarril
Central Mexicano. (En ia Biblicteca del Congreso, en Washington, D.C., hay mas de
700 de sus positivas de albimina, y los negativos correspondientes), Técnico que
experimentaba constantemente y con frecuencia instalaba su laboratorio en una tienda
de campana, utilizé por primera vez el magnesio en México para iluminar los tuneles de
ferrocarril. Fotografié incluso el Popocatépetl, al que ascendio.

Hacia 1890 un fotégrafo desconocido de nombre A. Briquet estuvo trabajando
en México; dos de sus albumes, con unas setenta positivas, se encuentran



actualmente en la Biblioteca Bancroft de California. Por esa época también estaba
trabajando C.B. Waite el cual fotografié a Don Porfirio Diaz.

La Revolucion.

La Revolucidn Mexicana de 1910, ocupa un lugar central de la historia de la
fotografia documental de la guerra. Hasta la epoca de la Revolucion Mexicana, el
reportero grafico mostraba un mundo serenc, mas o menos en su lugar. Fotografiaba a
los ricos y famosos, 1o obvio o lo ligeramente curioso. .

Jack Ironson fue unc de los que llamaron para que reportara la Revolucion
Mexicana. Jimmy Hare cruzé la frontera en Ciudad Juarez en 1911 y fotografié la
primera aparicion de Pancho Villa como lider bélico, cuando capturé a la guarnicién
porfirista de esa ciudad. Robert Dorman llegd a El Paso dos semanas antes de
Francisco Madero en 1911, se unidé a un grupo de guerrilleros y entonces, viendo que
habia mas ganancias en la fotografia, se asocié con E.C. Aultman en El Paso. Instald
un laboratorio en un furgén de ferrocarrii, lo enganchd a los trenes de Villa y acompand
al ejercito.” Presencié las batallas de Torredn y Gémez Palacios como compafiero de
John Reed, el corresponsal.

La mayoria de estas fotografias que actualmente estan dispersas por todos los
archivos gubernamentales y museos, o que estan perdidas, son de diversa calidad,
tomadas en conjunto, forman. una gran historia gréfica de una revolucion, Fue en la
década de los veinte que la fotografia artistica tuvo un impulso considerable debido a fa
influencia de los grandes pintores, especialmente Rivera, Orozco y Sigqueiros.

El renacimiento Mexicano.

En los anos que siguieron a la Revolucién, acudieron a México cada vez mayor
namero de fotografos estadounidenses y europeos. Al llegar 1940 todas las mayores
agencias estadounidenses de noticias tenian contactos en México, y aparecieron
algunos artistas famosos, o que llegarian a serlo, dedicados estrictamente a la
fotografia como arte. El primero de ellos fue Edward Weston (norteamericano, 1886-
1958), quien liegé-de California en 1923 para’establecerse en Mexico acompafiado por
su'hermosa amante italiana Tina Modotti. .

En México, Weaston (miembro del famoso grupo de fotégrafos F-64) romipid con el
estilo prevalente de fotografia de foco suave, y simplificé una técnica que adopté para el
resto de sus dias. Se dedico a forjar imagenes vigorosas, incisivas, poniendo el acento
en una forma atrevida y en las texturas de las superficies. La lucha llevada por Weston
en México para formar su estilo maduro, con su austeridad, cualidades abstractas y
luminosidad, fue acrecentada por su talentoso hijo y companero de estudio, Brett
Weston a partir de 1925. ‘



En ese afio llegaron a México los alemanes Ricardo Mantel y Hugo Brehme:
amhos captaron de manera peculiar el paisaje mexicano, Brehme publico en su pais el
libro México Pintoresco con repraduccion de sus mejores fotas; el éxito fue tan grande
que se reeditd con pies en otros idiomas. Los reiratistas que destacaron en esa época
fueron Emilio Lange, Martin Ortiz y D. Silva.

Gordon C. Abbott (1882-1951) vivi6 en Taxco en 1906 a 1949 y legd a la
Biblioteca del Congreso, en Washington, D.C., 5,158 negativos de nitrato de celulosa y
acetato, y positivas seleccionadas, de Mexico, Guatemala, Cuba y Europa.

Dos de los maximos fotdgrafos franceses de reportaje han trabajado en México:
. André Kerteszk, quién comenzd a hacer esta clase de trabajo en 1912 en su nativa
Hungria, y Henri Cartier-Bresson, nacido en Francia en 1908, viajé a México en 1934
con una compania cinematografica que quebro y lo dejo abandonado en el pais. En el
curso de una segunda visita mas de veinte afos después, fotografio en Campeche,
Oaxaca, Xochimilco, Guanajuato, Patzcuaroc y Veracruz. Desgraciadamente sus
fotografias sobre México no han sido publicadas en forma de libro, y 1a seleccién de
Magnum, su agencia, neoyorkina no esta a |a altura de sus mejores fotografias.

El sucesor moderno del estilo de reportaje de Kertesk y Cartier-Bresson en
México es Bernard Pierre Wolif, criado en Paris pero radicado en Nueva York desde
1956. Wolff, profesional de gran éxito, ha sido enviado dos veces por las Naciones
Unidas a dar la vuelta al mundo, y en varias ocasiones ha estado en México.

Wolff opina que las imagenes de Strand, Weston y también Gabriel Figueroa han
dominado en un grado que resulta nocivo la idea que tiene la gente de que apariencia
debe tener la fotografia en México.

Paul Strand (1890-1976) ha sido aclamado como uno de los fotografos que mas
influencia han ejercido en el siglo XX. "Su portafolio de 20 fotografias de Meéxico,
tomadas en los primeros afios después de 1930, es una seleccidén de tema y actitud
que después ha repetido en muchos otros paises.

Un contemporaneo de Strand en México, Anton Bruehl, produjo un portafclio
(cuya edicién actualmente esta agotada) con una obra semejante. Sus fotografias -
fueron expuestas en 1937 en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, junto con
Alvarez Bravo, pero después de esa fecha no se le ha dado el lugar prommente de

otros fotografos de su época.

Berenice Kolko, polaca quien vivié en Estados Unidos y Paris, trabajando en
forma constante como- fotégrafa desde 1934, Viajo a México en 1952 y, bajo los
auspicios del Instituto Nacional de Bellas Artes, puso una exposicion en varias ciudades
del pais, con el nombre “Mujeres de Mexica”.



Fotdgrafos documentales.

Un campo importante de |a fotografia en México desde que Muybridge enfocé su”
camara sobre Mazatlan en 1875, ha sido el documental especializado. Los fotografos
de la National Geographic Society, que han realizado expediciones arqueclégicas en
Chichén iza, Dzibilchaltan, Veracruz y Quintana Roo, han contribuide con un fine (estilo
individual} conjunto de fotografias. La circulaciéon mundial de la revista ha hecho que
millones de personas se percaten de diversos aspectos de la cultura pasada y presente
de Méxice. Ninguna ofra revista, con la excepcion de Life en Esparol, ha mostrado un
interés tan prolongado y tan sincero por América Latina, Entre los fotografos de
National Geographic que han trabajado en México se cuentan Bates Littlehales, Luis
Marden, W.E. Garrett, B. Anthony Stewart, Volkmer Wentzel y David Harvey.

Un fotografo a colores. cuya obra esta en una categoria superior a los que
acaban de ser mencionados es Eliot Porter, conocido principalmente por sus
fotografias de la naturaleza. En 1855 y 1956 hizo un viaje por la Carretera
Panamericana hasta Qaxaca, con Elien Auerbach, quien también es fotografa.
Tomaron fotos de escenarios naturales, nifios, juguetes e imagenes populares de
santos. Estas fotografias, que nunca fueron publicadas y ofrecen un cuadro de México
que no es particularmente penetrante aungue si encantador, fueron expuestas en el
Limelight Café, el precursor de las galerias fotograficas de Nueva York. En 1964 y
1966 Porter estuvo tomando fotografias en Baja California, y el resuitado es un libro
muy hermoso editado por ef Sierra Club (1967), con texto de Joseph Wood Krutch. En
esta obra son tratadas como se merecen todas las sutilezas y las variedades de colores
y plantas peculiares de este magnifico desierto.

Algunas de las fotografias mas excelentes de los sitios arqueoldgicos que han
sido tomadas a lo largo de los afics han sido obra de Irmgard Groth (nacida en
Alemania), para el Museo Nacional de Antropologia.

Berthold Von Stetten, cuya ‘imprenta produce las mas encantadoras
reproducciones de la pintura de la Virgen de Guadalupe que se conserva en la Basilica,
tomé las mas hermosas fotografias a colores de una iglesia colonial mexicana que se
hayan publicado jamas, en Tepozotldn (1941), con texto de Alejandro Von Wuthenau,
en esta fina obra, cuya edicidn estd agotada hace mucho tiempo, fue impresa en
México con placas de colores hechas en Alemania utilizando hoja de ore de verdad.

) Von Wuthenau fue durante veinte afios profesor de historia del arte en la
Universidad de las Américas, investigador de la Iglesia de Ixcateopan (donde fue
enterrade Cuauhtémoc) por cuenta del Banco de Méxice y arquitecto de algunas de las
més lujosas casas de estilo colonial de San Angel.” Se dio cuenta de las caracteristicas
multirracionales de la escultura precolombina cuando hizo el catalogo de la coleccion
de Diego Rivera. Desde entonces ha fotografiade decenas de millares de pequerias
figuras de arcilla, utilizando una técnica sencilla gue simula la luz natural. Sus
fotografias hacen resaltar con éxito sorprendente el caracter expresive de esos
pecuefios rastros y su individualidad. Su obra ha sido expuesta en Europa, Mexico y
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Africa, y' ha escrito dos libros (el Ultimo es Unexpected Faces in Ancient America,
Crown, 1975).

Uno de los primeros fotdgrafos de profesion, especializado en monumentos
virreinales, fue Guillermo Kahlo, padre de la pintora Frida Kahlo; quién llego de Austria
a fines del siglo pasado y dejo mas de 6 mil placas de cristal (negativos) que el mismo
preparaba.

El padre de Frida Kahle era aleman; algunas de sus fotografias se encuentran en
los archivos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

La labor que ha realizado Judith Hancok de Sandoval, de Nueva York, quien ha
tomado mas de 25,000 fotografias del arte colonial mexicano, incluyendo mas de cien
haciendas. La mayor parte de su material ha sido adquirido para las colecciones de la
Galeria Nacional de Arte, de Washington, D.C., y el Museo Fogg de Arte, de Harvard,
Su exposicidn fotografica de iglesias de arte popular, esta (actualmente) haciendo un .
recorrido por doce instituciones estadounidenses y canadienses, bajo los auspicios del
Instituto Smithsonian. Entre otros que han hecho una labor distinguida en el campo del
arte colonial estan Elizabeth Kelemen, esposa del historiador hingaro del arte Pal
Kelemen (sus investigaciones y publicaciones se han ocupado de diversos aspectos del
arte latinoamericano desde hace casi cincuenta afios), el desaparecido Martin Soria,
.Joseph Baird de San Francisco (su libro Teh Churches of México es utilizado por todos
los eruditos serios) e lvan Rigby, jubilado del Instituto Pratt de Brooklyn. Las 5,000
transparencias a colores y positivas en blanco y negro de Rigby son de primera calidad,
‘con el acento puesto en elementos estrictamente de disefio, como color y forma, mas
que en puntos de importancia histérica o estilistica.  Se ha servido de ellas para la
ensefianza durante muchos anos, y también las ha expuesto. Ningln maestro del arte
‘mexicanc que haya nacide en el extranjero ha causado mas impacto que Merle G.
‘Wachter (norteamericano), fundador del departamento de arte y actualmente Decano
de {a Escuela de Graduados de la Universidad de las Américas, en Cholula, Puebla. Ha
hecho un trabajo de excelente calidad sobre todo en el Valle de México y en Puebla,
'solamente de Calpan ha tomado mas de mil fotografias y ha dictade conferencias en el
extranjero utilizando sus fotografias. Sus esfuerzos han sido cruciales para introducir
en el arte mexicano a tres décadas de alumnos norteamericanos.

. Ciaude Arthaud, el famoso fotdgrafo francés, trabajdé por breve tiempo en
México, preparando un libro scbre el arte colonial latinoamericano (Viking, 1961):
Reproducidas en huecograbado, son probablemente las mejores fotografias en blanco y
negro publicadas que existan. Francois Chevalier, el gran historiador francés que se
especializd en la hacienda mexicana, ha tomado fotografias de sus “cascos” y de una
forma de vida que esta desapareciendo rapidamente.

Todos estos fotografos, muchos de los cuales han vivido en Mexico la mayor
parte de su vida, sienten una profunda admiracién y amor por México y su arte. En su
mayoria han trabajado junto con artista y eruditos mexicanos, unidos por un misme fin y
compartiendo una inspiraciéon comun, S
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La época del fotoperiodismo.

Los fotoperiodistas han venido a México a centenares. Los que permanecieron
més tiempo volvieron mas veces, son quienes han hecho un trabajo mejor, simplemente
porque comprendieron mejor al pais. Su obra va de lo comercial y superficial a lo
exquisito y profundo. Werner Bischof (suizo, 1916-1954) estuvo en el pais por muy
breve tiempo, inmediatamente antes de su accidente fatal en el Per(. Wayne Miller
publicé una fotografia de México en “la famifia del hombre”, exposicion que puso con
Edward Steichen. Burt Glinn, unc de los mas exitosos fotografos de Magnum en
Nueva York. Cornell Capa hizo un conmovedor y profundo reportaje sobre un
sacerdote de la Sierra de Puebla, siguiéndole de una aldea a otra (1965). Dan
"Budnick (norteamericano) tomé unas preciosas fotografias a colores en 1972 para tiras
de diapositivas sobre los pescadores del Lago de Patzcuaro, las corridas de toros, los
mercados, [as iglesias coloniales de Puebla y los hoteles de Monterrey. Herbert List
(aleman) fotografié .un reportaje para Jla revista alemana Du en 1959
desgraciadamente, los titulos indican la superficialidad del texto: “Viva la Virgen”, “Viva
la Muerte” y “ Viva la Revolucién” |,

Entre los mejores fotdgrafos europeos contemporaneos que han firabajado
recientemente en México estdn Michel Serrallier (francés), Robert Van Der Hilst
{(holandés), Paolo Koch (suizo, famoso por sus fotografias de Asia y particularmente de
China) y el doctor Georg Gerster (suizo), cuyo magnifico nuevo libro Grand Design,
que muestra Ia tierra vista desde el aire, con la |mpronta del hombre o de la naturaleza,
y contiene fotografias de Mexlco Visitd algunas regiones, entre ellas Yucatan y la Isla
de Mezcaltittan. Tres brillantes fotografos de Nueva York que han trabajado
recientemente por encarge son Dan Wynn, Yael Joel, (quien estuve muchos arios en
Life e hizo su Gltimo viaje a México por cuenta de la revista Smithsonian para fetografiar
el Museo de Tamayo en Oaxaca) y John L.ewis Stage, que ha estado cuatro veces en
México, la Uitima de ellas en 1958 haciendo una serie sobre Baja California y la costa
del Pacifico.

Fritz Henle, que actualmente vive en la isla St. Croix, hizo su primer viaje a
México en 1936 y ha regresado en numerosas ocasiones, fotografiando una variedad
de temas, antiguos y modernos. Su libro México, encargado por el gobierno de México,
fue editado en 1945. Henning Christoph (aleman) estuvo en México en 1973 para
fotograftar a la poblacién chamula de Chiapas, y Kurt Severin (que vive en Miami) ha
trabajado en Soncra sobre las ceremonias yaquis. Wayne Levin (norteamericanc) ha
hecho trabajos de buena calidad en la costa del Pacifico, Jalisco, Patzcuaro y San
Cristobal de las Casas, sobre tode en blanco y negro.

Albert Moldvay trabajd para el National Geographic Magazine, vivid en México
18 meses (1974-75) y se ha especializado en la industria desde la produccién de
henequén hasta la sidenirgica de las Truchas y la refineria de petrdlec de Minatitlan.
Los Bernstein estuvieron viviendo en dos pueblos del Estado de México para
fotografiar unas secuencias que estudian a fondo la vida en la aldea rural. Su color es
excelente: intimo, comprensive y del mismo elevado nivel que su trabajo sobre Africa

12



(administrado por la Woodfin-Camp Agency). Fusco tiene el mejor archivo de
fotografias a colores de Magnum, en Nueva York. Siendo fotografo de planta de Look
entre 1957 y 1971, hizo un reportaje para esa revista, y ha realizado muchos otros
‘encargos sobre México para revistas y para la industria. Su trabajo ha abarcado la vida
en las ciudades pequedas, los penitentes de Taxco durante la Semana Santa, la fiesta
brava, los animales, el campo (los escenarios naturales) y la gente. Su trabajo, como el
de Peter Anderson Holton y Frank, tiene siempre una composicion, iluminacién y
concepcion excelentes. En ellos, es dificil trazar la linea divisoria entre Ia fotografia de
“arte” y la de fotorreportaje, porque su obra combina lo mejor de ambas perspectivas.

. George Hoolton ha estado entrando y saliendo de México durante treinta afios,
y vivio en Taxco. Se le ha llamado el mayor fotografo “de viajes' del mundo.
Habiéndose especializado en el arte y en la arquitectura, asi como en las culturas
nativas incontaminadas; en los dltimos afios ha.estado trabajando principalmente en
zonas remotas como Bhutan, la Antartida, Afganistan y partes de Asia y Africa,
manteniendo siempre al dia sus archivos sobre México. Sonja Bullaty y Angelo Lomeo
trabajaron en Chiapas y Veracruz; mencionamos antes sus fuertes simpatias por
México. Carl Frank ha estado en México mas de una docena de veces durante los
ultimos quince anos, lo mismo que en América Central y del Sur, tanto por encargo
como independientemente. Sus 10,000 fotografias en blanco y negro y a colores
_abarcan la industria con un cierto detalle y constituyen la espina dorsal de la seccion
mexicana del archivo de la Photo-Researche Agency. David Magurian trabajo para la
UNICEF en Chiapas en 1975, donde reporto el programa estatal de desarrollo rural, que
ha dado muy buenos resultados, y ha trabajado también en Yucatan, Hidalgo, el Valle
de México y Oaxaca: en realidad en casi todas las zonas salvo el Norte.  Su archivo de
mas de 57,000 fotografias en blanco y negro y a colores sobre América Latina es uno
de los mas extensos que se han descubierto. - :

Uno de los mejores fotdgrafos extranjeros gque tienen a México camo base de .
operaciones es Bob Schalkwijk (holandés), que tiene un estudio bien equipado en
Coyoacan y ha hecho encargos en muchas regiones, entre ellas el Norte y Yucatan.
Publicé un libro sobre el Distrito Federal y mas recientemente uno sobre la sierra
Tarahumara que le llevd varios afios terminar.

La hungara Kati Horma dejé onda huella en México. Llego a nuestro pais en
1939 .a los 27 afios de edad trayendo consigo un bagaje cultural con raices en
movimientos libertarios y artisticos de la pre-guerra como el dada y el surrealismo.
Durante 50 afos de incansable labor profesional produjc en Meéxico mas.-de 6 mil
negativos fotograficos, que constituyen una imprescindible fuente de informacion sobre
nuestra cultura. Artistas plasticos, escritores, intelectuales y. personajes del mundo del
espectaculo guedaron registrados en su obra. La memoria visual que nos deja es
comparable a la obra de Alvarez Bravo, Nacho Lépez y Armando Salas Portugal.

El fotografo Peter Anderson, nacido en Escocia en 1918 y que actualmente vive
en Nueva York, ha hecho probabiemente el trabajo mas excelente entre todos los
fotorreporteros que han vivido en México. Individualmente, sus fotografias son otras
tantas obras de arte; en una serie, cruzan la linea entre la observacion casual y esa
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comprension simpatizante que solo es posible cuando un artista vive large tiempo en
una cultura extraha. Anderson fue de 1958 a 1969 el fotografo de Life en Espafiol; su
hase era México pero abarca también Centroamérica. Hizo mas de veinte ensayos
importantes de ellos, alrededor del 90% en blanco y negro. Pero es un excelente
fotografo a colores como lo demuestran sobradamente los archivos de la Black Star
Agency. Pasaba semanas y meses en hacer sus reportajes, y documenté las luchas y
los triunfos de la clase media como ningln otro fotorreportero extranjero lo ha podido
-hacer. Sus folografias fueron las primeras que viera el mundo de Valle de Bravo,
Yelapa y otros hermosos lugares que ahora son famosos.  Sus reportajes sobre
Manuel Capetillo, el matador y - su esposa, la bendicion de animales para los nifios,
nifios ciegos practicando el deporte, la educacidn rural, la vida del camionero en la
carretera a Monterrey, en el Norte, los aficionados a la calistenia en el Bosque de
Chapultepec, el jai-alai, el Metro y mujeres, son ofros tantos documentos memorables
de la vida mexicana moderna. Sus retratos de personas prominentes son de los
mejores (como el del actor Ignacio Lopez Tarso). Anderson sentia amor por México, y
su obra lo demuestra.

El intercambioc entre estos fotdgrafos y el México magico, inolvidable, ha
perdurado durante un siglo. No obstante, le han prestado poca atencion a ciertos
temas importantes. No han dejado ninguna relacién detallada de la vida de los grupos
indigenas (come la que compilaron scobre las tribus norteamericanas, Curtis, Vroman y
Jackson desde antes que comenzara el siglo XX). No hay ningun retrato intimo de la
. vida de las clases media y alta (0 siquiera de la mas pobre), o de “la gente que vive de

- noche”, como la que nos han dejado, en el caso de Paris, Lartigue, kertesz, Cartier
Bresseon y Doisneau, y, en el caso de Nueva York, Percy C. Byron, o como ef que
han realizado (Farm Security Administration) del sector rural de Estados Unidos,
fotografos como Walker Evans y Dorothea Lange. En estos campos, lo que mas se
acerca a esto entre lo que tenemos es la obra de Peter Anderson para Life en
Espafiol, el modesto libro de Frank Cancian sobre los mayas, Another Place
(scrimshaw Press, 1974), el trabajo de Schalkwijk sobre los tarahumaras y las
fotografias de Donald Cordry de la indumentaria de los indios mexicanos. El ultimo
conjunto de sus trabajos, iniciados en los afos treinta con su esposa Dorothy (ambos
residen hace largo tiempo en Cuernavaca), fue editado por {a University of Texas Press
{1973). Un préloga de Miguel Covarrubias da alguna idea de su enorme valor. En él
describe sus fotografias como “asombrosas, dramaticas y siempre hermosas ... todo el
que haya viajado, aunque sea por poco tiempo, por el interior de Mexico se dara cuanta
de la importancia de lo que ha realizado Cordry ... (las fotografias) constituyen un
inapreciable retrato de gente remota y poco conocida, que prefiere sus antiguas formas
y maneras a un mundo moderno del que sabe poco y que le interesa menos, y frente al
cual su Unica defensa es una tenaz negativa a abandonar. sus antiguas formas de vida®.

Los fotdgrafos extranjeros que han trabajado en México han respondido a lo que
puede ser noticia, a lo curioso, a lo exdtico, y también a algunos de los aspectos mas
sencillos y mas humanos de la vida. Sus observaciones — fijas en fotografias — hacen
la cronica de fo que es mas extrafio en términos de sus propias culturas. Y, se podria
anadir, se han sentido atraidos fuertemente por una riqueza espiritual barroca, por un
banquete visual de texturas, formas y colores que, en tanta abundancia, solo se
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encuentran en pocos paises de la tisrra.  El que México haya fascinado a fotdgrafos
nacidos en el extranjero, de una diversidad de aptitudes y propdsitos, es alge natural.
Pero corresponde a los fotdgrafos nacidos en el pais hacer la cronica de lo que es
menos obvio y menos alcanzable: la relacion de su propia vida intima y la de sus
conciudadanos.

2.4 | A FOTOGRAFIA MEXICANA ACTUAL.

La fotografia mexicana actual intenta solucionar sus problemas mas a nive) de grupos
que de individuos aislados. La preocupacién tematica sobresaliente se encuentra entre -
dos puntos: en un extremo esta la denuncia social-y lo documental, y en otro, una
busqueda mas formal.

El rollo, los fotografos independientes y el Consejo Mexicano de Fotografia
fueron algunos de los grupos que tenian su sede en la Ciudad de México. Esta
tendencia a la agrupacién no-es sélo caracteristica de la capital, sino también de la
provincia, ya que por ejemple en Guadalajara funciona un grupo de fotografos
denominado Arco Iris.

Entre los afos 50 y 60 el Club Fotografico de México era la organizacion de
fotografos mas influyente hasta entonces la cual pugné por el reconocimiento artistico
dei medio.

Se han formado en México varios grupos de artistas fotografos y, actuaimente ya
es dificil distinguir los profesionales de los aficionados. El contenido plastico de sus
cbras, |la abstraccion o la reduccidn del tema, 1as imagenes que apuntan la esencia de
seres y cosas y no su materialidad no es un movimiento propio, sino del mundo entero.
En este aspecto los artistas mexicanos na se distinguen de los de otros paises. Lo que
México ofrece es un conjunto de motivos de una increible variedad: monumentos -
prehispanicos y virreinales, paisajes alpinos y tropicales; edificios modernos y chozas:
gente elegante e indigenas en los trajes mas variados; rituales catdlicos y danzas de
extraccion precolombina, es decir, un mundoc de contrastes que alrae a turistas
aficionados a la fotografia y a profesionales mexicanos y extranjeros.

Entre los mexicanos destaca muy especialmente Armando Salas Portugal,
infatigable y fidelisimo compilador del paisaje, y quien ha ensayado, ademas una
sorprendente técnica, todavia sin explicacion suficiente, gue él denomina “fotografia del
pensamiento”. Han sido también notables, en los afios mas recientes, los trabajos de
Francisco Vives, Félix Leoneli, ya fallecidos, y los de Carlos Prieto Facha, Héctor
Herrera, Mario Peinetti, Gilberto de Anda, Manuel Carrillo, Pedro Bayona, Pedro
Valtierra, Pablo Ortiz Monasterio, David Maaward, Jesis Sanchez Uribe, Mariana
Yaumplewsky, Anibal Angulo, Enrigue Bostelmann, Lourdes Groubet, Pedro
Meyer, Marco Antonio Cruz, Herén Aleman, Arturo Fuentes y Rubén Pax.
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Actualmente en México es posible consultar archivos fotograficos de Casasola,
Tina Modotti, Nacho Lépez, Hermanos Mayo, Archivo Guerra, Romualdo Garcia y
otros situados en diferentes partes del pais.

Una caracteristica fundamental en la fotografia: mexicana actual: es la
desvalerizacion de dos tipos de fotografia: la gue busca una belleza formal y la que
expresa la vision propia de una realidad subjetiva. A la primera se le desprecia por
“formalista”; a la segunda se le niega porque —se aduce- la realidad es mas fuerte y
significativa que una invencion, y se olvidan que ambas pueden manifestar una
realidad. Otro tercer tipo de fotografia — el documental — es tan aceptado en México y
valido que incluso ha uniformado estilos. Es verdad que permite la expresion de una
- realidad latinoamericana, sus luchas, dolores, incertidumbre, carencias, contrastes
sociales y que ha generado grandes maestros. Pero también es innegable que ha
unifermado la voz fotografica a tal punto que en la mas reciente y primera Bienal de
fotografia realizada en el Auditorio Nacicnal hubo, si, un gran nivel de calidad pero una
notable ausencia de estilos (salvo los artistas que consciente o inconscientemente se
alejan del manoseado latinoamericanismo o el estiio de moda para encontrar una
expresion propia). Muchas opiniones coinciden en la necesidad de que son los
fotdgrafos mismos quienes deben crear nuevas formas, que aunque no necesariamente
se reconozcan latinoamericanas, si crean un lenguaje multiple propio,

Responsabilidad Cultural de la Fotografia.

Es a fines de los afos cuarenta cuando se inician los grupos de aficionados, los clubes
dominicales, que evolucionan y empiezan a generar exposiciones.

Es cierto, el quehacer fotografico de entonces ya es mas difundido, empieza
haber un prestigio profesional y, sobre todo, se inicia e! desarrollo de una vision
fotografica: teméticas, estilos, &ngulos de visién, caracteres personales.

Pero la fotografia atin no manifiesta la fuerza de canal comunicador que siempre
iuvo: hasta antes de 1978, cuando se organiza en México el Primer Cologuio
Latinoamericano de Fotografia, era solo un instrumento para cumplir determinados fines
o como apoyo de la realidad. Pero a partir del coloquio se impone a través de una
solida muestra que revela, descubre y ensefna una realidad multiple, susceptible de ser
teida, releida e interpretada: es la riqueza repentinamente descubierta la que va a
provocar el auge de la fotegrafia que hemos vivido durante los Gltimos afios.

La definicion de los integrantes del Grupo Fotografico Proyecto se da a partir de
una concepcion de la fotografia como instrumento de critica y denuncia de la sociedad
mexicana contemporanea, para lograr un cambio de estructuras. La formacion de
estos grupos jovenes de fotografia como el Mofi (movimiento Fotogréfico
Independiente), han diversificado, a través de sus distintas propuestas, las posibilidades
para el desarrollo de la fotografia mexicana.
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Volviendo a la obra de Kati Horna un factor mas que interviene en su
trascendencia es su labor educativa, mediante Ja cual ha contribuido a la afirmacion
definitiva de la fotografia dentro de las aulas universitarias. En este sentido, el taller
abierto por Kati Horna en la Academia de San Carlos, en 1973, junta con los gue
fundaron Lazaro Blanco en la Casa del Lago, en 1968, y Carlos Jurado en la
Universidad Veracruzana, en 1974, asi como los cursos que por ese mismo tiempo
impartia Alejandro Parodi en el Club Fotografico de México, son cuatro de los
antecedentes mas fecundos del notable interés que-ha despertado la fotografia desde
la segunda mitad de los setenta en México.

Las imagenes creadas por Horna y sus alumnos en torno a San Carlos
constituyen un capitulo especial en la historia de la educacion fotografica en México,
determinado por un objetivo concreto, lo cual, sin embargo, no les ha impedido asumir
que “La ensefianza de la fotografia en sus variadas posibilidades permite mostrar,
liberar y desarrollar la propia sensibilidad para realizarse en imagenes plasticas’, tal y
como lo manifiesta la obra de quienes han pasado por el taller de San Carlos: Elsa
Chabaud, Flor Gardufio, Silvia Gonzadlez de Ledn, Victor Manuel Monroy,
Estanislao Ortiz y Sergio Carlos Rey, entre otros, . .

~ Fenémeno interesante y digno de mencidn es la tentativa de galerias como, por
ejemplo, la Arvil o la Juan Martin, de incorporar la fotografia al comercio del arte.
Titubeos iniciales en donde a la fotografia se le da un lugar secundario, en ocasiones
‘indecoroso, casi denigrante, ya que esta sometida a la prueba de transformarse en un
chjeto de “refinado consumo”, cuando es una forma ‘de expresiéon esencialmente
multiple y por ello, democratica. Contrasta con-esta indecisién la postura estatal de
claro apoyo y fomento a la creacion fotografica; exposiciones en museos como el de
Arte Moderno, Carrillo Gil, Bellas Artes, en galerias-como Tierra Adentro, José Ma.
Velasco, y la José Clemente Orozco, publicacién de-nimeros en la Semana de Bellas
Artes dedicado a {a fotografia, realizacion de la Bienal de Fotografia en la Galeria del ..
Auditerio Nacienal, ete,

La prensa ha participado en la modificacion de actitudes respecto a la fotografia,
no solo valorandola como un elemento indispensable e importante en su desarrollo {la
fotografia como ilustradora) sino como un tema para ser analizado y desarroliado. La
fotografia de reportaje ya no es andnima, sino sujeto de andlisis como fendmeno
importante en si mismo, y son numerosos los articulos que sobre la fotografia en
general se han realizado. Ante un panorama en el que no hay critica especializada
excepcion hecha de Luis Cardoza y Aragén, Raquel Tibol y Katia Mandoki (pioneros
en la valoracidén de nuestra fotografia), los fotografos se han visto en la necesidad de
transformarse en criticos o defensores de su profesion o de su posicién.

El consejo mexicano de fotografia y el centro de la imagen.
Ei consejo mexicano de fotografia surge en 1977, formado por foldgrafos que

libremente aportan su tiempo sin recibir ningn pago, es el grupo que manejaba los
proyectos mas ambiciosos, gracias sobre todo —sin hacer a un lado el empefio personal

17



de sus miembros- a un subsidic que recibian directamente del Instituto Nacional de
Bellas Artes. '

Entre los proyectos principales que ha manejado el Consejo Mexicano de
Fotografia estan: “La exhibicién de obras de folografias nacionales; traer a México para
su presentacion obras significativas de otros paises, primardialmente de América
Latina; talleres didacticos con instructores mexicanos y extranjeros; venta de libros de
fotografia; venta de obras originales de fotégrafos mexicanos; laboratorios disponibles
para fotdgrafos que lo requieran; promocién de todo |o relativo a los derechos de autor
de los fotégrafos, gestion ante las autoridades competentes para la importacion de los
materiales indispensables para el desarmclio de la actividad fotografica en México;
promocion de todo lo concerniente a la investigacion historica de la fotografia en
México; edicién de un boletin de noticias de la actividad fotografica en América Latina;
promocion de los fotdgrafos mexicanos en el extranjero; edicion de los libros sobre
temas fotograficos de autores mexicanos; promocion de la conservacion del patrimonio
fotografico en México”.

Estos proyectos de llevarse a cabo, darian un impulso muy grande a |a fotografia
de México. Pero no deberian de confundirse de ninguna manera con los planes de
trabajo de un club, sino que el interés se asuma en serio, como lo han manifestado, vy
ya vaya mucho mas alla de un mezquino pasatiempo.

Respecto al hecho de agruparse, el Consejo opina: “si bien la tarea de realizar
las imagenes fotograficas es una labor solitaria e individual, Ja de fortalecer nuestro
medio solo es alcanzable mediante un esfuerzo concertado de manera colectiva™,

Los fotografos, agrupados o no, respecto de la fotografia nacional, tienden a
uniformar estilos y opiniones. Hay que romper de llenc con el lastre de un manejo Gnico
de la fotografia, como en-los veintes y treintas, ya evidentemente caduco pero que —
consciente o inconsciente- se manifiesta todavia en la obra de numerosos fotografos,

La tradicidn es valiosa cuando se asimila, no cuando se copia. Felipe Mendoza,
fotégrafo no agrupado, comenta: “Faffa un rompimiento de barreras. Los nuevos
fotégrafos estan trafando de mejorar pero a la temafica de las fotos le falta mas
movimiento, mas liberfad”. Los fotdgrafos lideres —como Alvarez Bravo- estan
marcando lineas, pero ellos mismos deberian mostrar mas puertas abiertas a la
creatividad del fotografo.

En 1992 surgen el Centro de la Imagen en México apoyado por el Consejo
-Nacional para la Cultura y las Artes, con auspicio estatal. Su principal objetivo es
promover la fotografia nacional a través de becas, apoyos editoriales para libros,
espacios para exposiciones; promoviende una visién introspectiva.
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El rumbo a seguir.

Si bien todo lo enumerado por los miembros de los diferentes grupos coinciden
basicamente, la realidad es que se continla, de una manera u otra, con este lastre
tematico. Ya hay grupos e individuos que trabajan sobre otros terrenos de la fotografia
-pnnmpa!mente los Jovenes- y ante estas continuas confrontaciones de opinién se van
haciendo mas pequefias las distancias en conocer el trabajo de los demds. Antes de
tanta efervescencia fotografica tode tendia a formar circulos de iniciados en contacto
unos con otros. Ahora ya hay un debate pleno de que rumbo estd tomando la fotografia -
mexicana. Lo Unico que quizas haya que lamentar es que este medio, por el especial
halo de atraccién que ejerce sobre muchos, dé cabida a oportunistas de nula
reflexion de lo que es la fotografia mas alld de la mera técnica. Y frente a esto solo
queda oponer la conciencia de lo que es la fotografia mexicana y sus. posibilidades.

Manuel Alvarez Bravo.

Manuel Alvarez Bravo, figura que dentro de la historia de nuestra fotografia tiene
un lugar aparte, picnero en la captacion de una iconografia y definicion participe de todo
un gran mavimiento artistico nacionalista que florecera en el muralismo, en la musica, la,
danza, la arquitectura. Alvarez Bravo participd también del movimiento surrealista, de
gran importancia en México no solo por la exposicion de 1940 en Ja Galeria de Arte’
Mexicano sino porque en México se realizo como una forma cultural innata a la
expresion popular (no como en Europa con sentido intelectual y psicolégice) aqui
Alvarez Bravo y los surrealistas mexicanos manejaron los simbeolos en forma intuitiva.
Posteriormente seguira creando obras y es ahora de gran importancia su papel como
maestro en la Academia de San Carlos y compafiero de muchos jovenes fotografos
que trabajan, investigan y se desarrollan a su alrededor.

“El ojo de la camara es, sin el artista, un ofo de vaca”, a opinidn de muchos,
Alvarez Bravo es el fotdégrafo mas importante que ha tenido México.

Su obra es fundamental en ef panorama de la fotografia, es pionero en mas de
un aspecto, su reciedumbre y su consistencia como conocedor de la historia del arte lo
hacen un ser Unico en la historia de la fotografia mex:cana “Alvarez Bravo trabaja con

Ia mente en las manos”,

“Yo seria ofro lipo de fotdgrafo, exclusivamente un reportero gréfico, jamas se
hubiera despertado en mi la concrencra de una capacidad creativa si no hubiera
mediado Alvarez Bravo™. .

Evidentemente la' actividad magisterial leva implicita una -actitud humana
especifica, 'sin la cual no puede existir una buéna relacion entre maestro y discipulo.
“Lo que me ensefié fué a ver y a sentir la vida".

“El es el primero que utiliza ia fotografia como un vehiculo puramente artistico”.
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] “Es un profundizar de su ojo en las cosas que la mayoria de la gente desprecia
por pequefias, escondidas y ausentes para ellos. El las descubre”.

“Ha explorado en el papel loda una gama de medios tono y de colores grises,
sin caer en la trampa defl dramatismo facil de las folos con grandes contrastes”.

“Ha sintetizado todas sus técnicas anferiores y ha enriquecido este
aglutinamiento con su extracrdinaria expenencia y su gran sensibilidad”.

“La mejor etapa de Alvarez Brave es su época Surrealista” En efecto mucha
gente habla de una elapa surrealista en Alvarez Bravo alrededor de los afios treinfa e
incluyen en elfa obras tan famosas como La Parabola dSptica, la Visita y ofras
muchas”,

Pero su sentido es mas poético y humano, “ef suyo no ha sido un realismo crudo
y sus ambientes siempre estan envueltos en una atmosfera lirica de gran afrackivo”,

Entre sus seguidores se encuentran Lola Alvarez Bravo, Héctor Garcia, Nacho Lopez y
otros.

Alvarez Bravo consiguid una capacidad nueva que es como algo magico. “Ha

disminuido sus elementos y enriquecido sus simbolos, ha logrado una sintesis de ésta;
es una aptitud mas pura, con menos prejuicios, menas intenciones y mas él mismo”.
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3.0 IMPORTANCIA DE LA IMAGEN VISUAL
FOTOGRAFICA

La imagen visual fotografica es un elemento caracteristico de nuestro
tiempo, que desde su aparicion a principios del siglo XIX ha satisfecho la
necesidad del hombre de perpetuar en forma tangible lo que ve & imagina.

Naturaleza, obras, acontecimientos sociales, sentimientos, psicologia y
creatividad han sido capturados a través de i |magenes fotograficas para satisfacer
su necesu:fad de trascendencia y permanencia.

-"En el instinto humano de oposicién a la muerte, es decir, de agarrarse a lo
material colidiano y a lo empirico, fa imagen pasa a ser de un elemento mégico y
ritual a un objete —no menos magico y ritual en el fondo- de fijacion del recuerdo,
de sustitucién de lo vivido, de detencicn del tiempo. * Es por éste instinto ancestral
qgue fa imagen se querra realista, objetiva, exacla a lo experimentado y a fo
vivenciado, retenido idealmente para siempre. Se quiere retener la existencia a
‘pedazos, en imdégenes, y se quiere que éstas sean reales como la misma
experiencia vivida." 1

Nuestra civilizacion es la de Ia imagen A fines del siglo XX Ia imagen
constituye uno de los fenémenos culturales mas importantes. T

Imagen deriva del latin imago: figura, sombra, imitacion.

Representacion cognoscitiva de un objeto externo, semejanza y apariencia
de una cosa.

Hay dos tipos diferenciados de imagenes:

La sensible proporcionada por los sentidos y la percepcidn, y la inteligible,
proporcicnada por el pensamiento.

Para Kant sin embargo, la imagen representa un término medlo entre el
producto de los sentidos y el concepto intelectual.

* La imagen es un soporte de comunicacién visual que malerializa un
fragmento del universo perceptivo {entorno visual), susceptible de subsistir a
través de la duracién (Moles).” 2

Ahora bien, es necesario ir analizando conceptos para entender la
-importancia que el hombre [e da a la imagen.

imaginar es representar realmente una cosa; crearla en la imaginacion.

Imaginacién es la capacidad para formar contenidos mentales de
diversos tipos a partir de los datos suministrados por la percepcién en general.
Asi mismo, capacidad para combinar u. organizar de modo original los materiales
perceplivos y 10s elaborados a partir de elios.

1. CostaJoan, LA FOTOGRAFIA. Entre sumisién y subversién. Ed. Trillas 1881. Pagina 84.
2. Costa Joan, EL LENGUAJE FOTOGRAFICO, Ebérico Europea de Ediciones S.A. Espafa. Pagina 176,

21



Se reconocen dos tipos de imaginacion:

La creativa, en la que se da el mayor grado posible de independencia
enire la informacién recibida y la elaborada posteriormente, y la imitativa o
reproductiva, en la que los modelos han sido estructurados y organizados segun
unas reglas previas conocidas.

La imagen de un objeto no es solo visual; puede ser también sonora,
tactil, olfativa o gustativa; la multiplicidad de mensajes de nuestra cultura estan
condicionados por el medio en que se producen.

“..La imaginacién, que es la facultad que tiene la menfe de producir
imagenes -, es propio de la cultura visual {muy anterior como hemos dicho a la
cultura liferaria} y del pensamiento visual, que es una forma béasica del proceso
intelectual.

La imagen es infrinsecamente como un mosaico; es consteladora, lotal e
instantanea, también implicita, mostradora y especialmente emocional. Mientras
el texto es racional; la imagen es estética y se vincula tanto a lo real como a lo
fantastico” 3

Imagen indica toda representacién figurada y relacionada con el objeto
representado por su analogia o semejanza perceptiva. Puede considerarse
imagen cualquier imitacién de un objeto, ya sea percibida a través de la vista o de

otros sentidos.
Imagen es toda representacion visual que mantiene una -relacién de

semejanza con el objeto representado.

“Las imédgenes son representaciones esto es, elementos analégicos de lo
real representado y que, por eflo mismo, conservan una relacion perceptivo -
causal con aquello que representan.” 4

Cada dia el lenguaje iconico es mas usado por los medios de
comunicacion, se establecen nuevos cédigos, y los mensajes a través de las
imagenes son abundantes. La imagen ya es parte importante de nuestra vida,
estamos cada dia méas condicionados a su uso y ahora seria dificil prescindir de

ella.

Lazlé Moholy Nagy, el famoso disefador y fotografo hingaro iniciador del
movimiente Bauhaus dijo, y con sobrada razén “El analfabeta det futuro ser
aquel que no sepa manejar una camara.”

Las imagenes a través de la fotografia son parte importante de nuestra
‘existencia diaria.

La fotografia esta presente en el dlbum familiar y en una operacion del
corazon, pasando por los viajes espaciales. Una gran parte de Ja actividad del
hombre esta regida por la fotografia. La ciencia basa muchas de sus

3. Costa Joan. LA FOTOGRAFIA, Entre sumisién y subversién, Ed. Trillas 1991, Pagina Z4
4. etal Pagina 18
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investigaciones en la fotografia, desde el registro grafico que los satélites
‘espaciales Zonda envian a la Tierra desde Venus, Marte y Jupiter, hasta las
tomas de placas de rayos X para diagnosticar algunas afecciones en el crganismo
humano.

‘ La fotografia ha rebasado su coto del espectro visible para ingresar
definitivamente en otras areas del espectro electromagnético. Y asi en la
actualidad es posible hacer fotografia con rayos X, rayos ultravioleta, el espectro
cromatico, rayos infrarrojos e inclusive con ondas de radio y TV.

‘ Para |a fotografia practicamente no existen barreras; los equipos cientificas
cada dia son mas sofisticados.

“La verdadera génesis de la “civilizacién de fa imagen” esta en fa fotografia.
Estamos en la civilizacién de la imagen, en la inmensa maquinaria de la industria
de la imagen.” s

Actualmente el avance tecnolégico en equipo fotogréfico y el manejo de la
imagen en todos los medios de comunicacién ha desencadenado un culto
obsesivo a las imagenes propiciando placer mediante la simple observacién.

“... 97 millones de camaras en uso tan solo en Europa, en 1982, para un
"total de 10 mil millones de folografias realizadas en ese mismo afio." 6

Existen imagenes precisas, vigorosas en la riqueza del detalle; imagenes
cuya estructura visual simple nos permite una claridad transparente en la
comprension de [a idea que el fotégrafo quiso transmitir; imagenes que alteran la
realidad pero que no se pueden desprender dei factor psicologico que establece
un dinamismo entre fa imagen y la interpretacion que se héce_de ella; e imagenes
que han cambiado la esencia del ser transformando el propésito original del objeto
- sujeto.

Cada una de ellas provoca en el espectador una réaccion emocional
diferente. Pero es indiscutible que aqueitas fotografias que régistran un evento
dramatico facilmente reconocible, asi como aquellas que reflejan un aspecto del
comportamiento humano contienen la mas vigorosa carga emocional.

“En definitiva, imagen y sociedad estan en constanie inferaccién, una
modifica a la otra, la segunda influye én la primera; de una parte porque ella la
alimenta,; de otra, porque fa utiliza. De estos uso y explotacién reciprocos, no es
posible enunciar todavia unas leyes y unos pnncipios generales y definitivos.” 7

El hombre es un ser visual que recibe sefales y mensajes de su entorno
principalmente a través del sentido de la vista, configurando en su mente una
imagen de la realidad. Percibe, discrimina, memoriza y crea elementos.

5. CostaJoan. LA FOTOGRAFIA. Entre sumisién y subversion. Ed. Trillas 1981. Pagina 20

6. efal Pagina 21
7. TEORIA DE LA IMAGEN. Biblioteca Salvat de Grandes Temas. Salval Editores S.A, Barcelona 1573, Pagina 96
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*La visi6n es, pues, una fuerza esencial del conocimiento, de la memoria y
del pensamiento. Nosolros pensamos en méagenes, mas que en palabras. Los
pensamientos influyen en lo que vemos, y viceversa, de modo que se establece
una reciprocidad intrinseca entre lo que aprendemos y lo que realizamos, o lo que
percibimos de nuesfro enfomo y lo que hacemos sobre él.

La caracleristica psicologica esencial de la vision es, pues, su actividad
selectiva y su condicion constructiva.” a

Con todo lo anterior, es legitimo pensar que la fotografia como “lenguaje
visual', es decir, en la plenitud de sus capacidades técnicas y estéticas como
medio.de expresion — mas que como procedimiento de reproduccién analégico -
literal -, sera la mayor forma de aportacion de nuevas realidades visuales y de
liberacién de lo imaginario en un mundo de imagenes especialmente orientado
hacia la innovacion.

“El ojo del fotdgrafo explora su esfera circundante o su entorno fisico,

Separa una parte de este entorno (objeto real). Materializa su intencién de
registrar este cbjefo por medio del instrumental técnico.

Finalmente cristaliza su accién en la imagen fotogréfica (mensaje).” s

La alternativa para el fotografo sera entonces la creacion, la recreacion de
la realidad, y el registro documental de la historia del mundo.

. La fotografia ha influenciade nuestra manera de ver el mundo. No existe
sclamente la manera de ver del fotdgrafo sino aquella del espectador como
individuo o parte de un grupo, y aln el de la sociedad. El fotégrafo aficionado
registra eventos importantes de su vida. El fotdgrafo que crea, registra sujetos y
eventos fuera del discernimiento del aficionado. El fotdgrafo creativo confiere al
sujeto la importancia de ser fotografiado. El determina lo que es fotografiable y
‘por lo tanto importante.  Una roca, un arbol, una gota de rocio, asi como el
asesino de un palitico, son igualmente fotografiables; son igualmente importantes.
Todos ellos tienen el mismo derecho a perpetuarse a través de una
fotografia. La ilusidon de la perpetuacion encuentra su mejor expresién en la
fotografia.

“Histéricamente la fotografia ha sido el “registro fiel de la realidad”, que
vino a irrumpir en una tradicién manual, artesana, de producecion de imagenes. La
‘vocacion fotogréfica por registrar y fijar los acontecimientos de fa realidad, su
literalidad en relacion al objeto representado, su * automatismo técnico”, eran tres
condiciones imrefutables para definirla come testimonio (y, materialmente, como
documento).” 10

l.a efectividad de la comunicacion visual de una buena fotografia, es
incuestionable. Esta efectividad esta basada en dos aspectos fundamentales: un
entendimiento firme de los elementos visuales que maneja y [a pericia en el
manejo de la técnica necesaria para reproducir tales elementos con las
caracteristicas adecuadas.

8. Costa.Joan. EL LENGUAJE FOTOGRAFICOQ. Ebérico Europea de Ediciones S.A. Espaiia. Pagina 24

9. eral Pagina 21
_10. eraf, Pagina 50 24



Una fotografia puede variar en su expresividad. Esta mayor o menor
expresividad, dependera en gran manera, de la comprension que el fotdgrafo
tenga de! proceso fotogréfico, tanto como de su propia relacion con la naturaleza y
con la sociedad en la que vive.

“Con un poco de esfuerzo, el fotégrafo puede producir una imagen
‘fotogréfica visual y técnicamente perfecta, pero falta de significado o de un
contenido ideoldgico”. (Lézaro Blanco). '

. La fotografia depende de conocimiento, equipo, creatividad y actitud.
" Actitud conformista — reproductiva,o actitud interrogativa - creativa; asi tenemos:

“... Una aclitud adaptada, conformista, sumisa y una aclitud interrogativa,
inconformista, subversiva. De las interacciones de estos cuatro polos: (analogia,
tecnolégica, sumision y subversion) emergen imagenes de muy diverso signo,
condicién, intensidn y calidad, en un repertorio tan enorme como la misma historia
de fa acumulacion fotogréfica.” 11

‘Una fotografia es un plano que capta el reflejo luminico de un objeto
tridimensional dentro de una tajada de tiempo.

Una fotografia es un comentario de mayor o menor lucidez, de mayor o
menor &xito, sabre un evento o sujeto.

“Con frecuencia, la obtencion de ciertas imégenes insdlitas
(acontecimientos raros) tiene como mayor mérito del fotégrafo el simple hecho de
“estar alli” en el instante de producirse el acontecimiento y reproducirlo.” 12

. El fotégrafo y el sujeto, forman una entidad inseparable que llamamos
fotografia dado que encontrar un tema o sujeto y descubrir sus cualidades
esenciales, es [a tarea del fotografo imaginativo.

Es en éste contexto, que la fotografia participa activamente de los
problemas de toda actividad creativa.

En una combinacion de la luz y del proceso quimico que resulta en una
substancia que puede ser ‘“vista’, una fotografia, resulta ser tanto una
materializacidon de lo abstracto, como una abstraccién de lo material.

* ...La propiedad especifica de la fotografia es la de transferir - sobre un soporte
fisico durable- impresiones opticas de fa realidad en forma de imdgenes oblenidas
por medio de la carnara obscura, a través de la accion de la luz, que incide sobre
una superficie sensibilizada (pelicula). En una parte sucesiva del proceso
fotografico; tiene lugar una segunda transferencia de la imagen (el positivado), que
pasa del negativo impresionado sobre la placa o pelicula al papel o soporte
definitivo, donde la-imagen es finalmente restituida segun la apanencia perceptible

del modelo original.” 13
11, Costa Joan. LA FOTOGRAFIA. Entre sumision y subversion. Ed. Trillas 1991, Pagina 146
12. Costa Joan. EL LENGUAJE FOTOGRAFICO. Ebérico Europea de Ediciones $.A. Espana. Pagina 46
13, Costa Joan. LA FOTOGRAFIA. Entre sumision y subversion. Ed. Trillas 1981. Pigina 33
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La fotografia es importante porque nos puede dar imagenes que reproduzcan

fielmente al objeto o sujeto, ademas de mostrarnos realidades objetivas o
totalmente imaginarias y/o servir como testimonio o documento:

* & * & @

" La foto imagen del mundo.

La aclitud reproductiva se orienta claramente hacia el objeto.

A ésta actitud corresponde lo que podemos llamar “imagen objefiva”.

La objetividad es sindénimo de veracidad. :

La literalidad es sinénimo de identidad.

Identidad y objetividad significan “idéntico al objeto”.

Idéntico al objeto real, unido a fa idea de “Testimonio”, equivale a la funcién de
documento. 14

‘En tanto que resultado, la imagen fologréfica se define por la
representacion del contorno (la forma de la mancha), el contraste ( valor
cromatico o monocromatico) y el detalle.  En la medida que la fotografia
sustituye la accién gestual por una accion mecénica y en fa medida que no
opera por trazo lineal sino por la impresion simultanea de manchas de luz, no
se puede hablar con propiedad de grafia, de grafismo o de su antecedente
semantico. escritura, sino de fransferencia de formas iconicas ( ¢ mas
exactamente, de figuras iconicas, tal como sefiald Humberto Eco, pero que,
siguiendo a Moles, habria de lfamar infrafiguras ).” 15

Cbmo documento la fotografia presenta las siguientes subdivisiones:

La foto como recurso estético.
La foto como narracion.

La foto como opinién.

La foto como relacion de ideas.
La foto ¢como simbolo.

La foto espejo de nuestro tiempo

La foto instrumento cientifico.
La foto identidad.

La foto retrato.

La foto emotiva.

MEn conclusién, podemos definir a la naturaleza de la imagen folografica como

una impresion iconica con iuz, y es exacltamente asi como debe interpretarse el
medio fotografico y, por consiguiente, el sentido actual del término “fofografia”. Es
una impresion porque su procedimiento es el de la transferencia, estampacion o
marcaje; e iconica, porque toda imagen fotogréfica es, en cierfo grado, anéloga a
o que representa.

Escritura con luz, dibujo con luz o pintura con Juz son ofras

‘expresiones de la retérica verbal que describen a la imagen fotogréfica.” 15

14, Costa Joan. EL LENGUAJE FOTOGRAFICO. Ebérico Europea de Ediciones 5.A, Espana. Pagina 57
15, Costa Joan. LA FOTOGRAFIA. Entre sumision y subversion. £d. Trillas 1991. Pagina 40
16, et al. Pagina 42
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3.1 LA VISTA, EL PENSAMIENTO CREATIVO Y LA PRODUCGION
DE IMAGENES FOTOGRAFICAS.

Para producir una imagen fotografica lo primero que tenemos que usar es el
sentido de la vista. Tenemos que ver el objeto, sujeto, accién o acontecimiento.

La accidn de ver también implica imaginar, pensar en imagenes y crear de
antemano fas imagenes que queremas transmitir.

Crear: Es hacer algo de la nada. Formar, forjar. Fundar, establecer.
Componer artistica e intelectualmente.” Imaginarse, idear.” Creacion, creador,
creatividad, creativo.

Creatividad. Es la aptitud para crear o inventar.
Lo Creativo. Implica creatividad, capacidad de creacion.

Pensamiento. Es la potencia o facultad de pensar (Imaginar, considerar o
discurrir. Reflexionar, examinar con cuidado una cosa para formar un dictamen.
Intentar o formar animo de hacer una cosa ).

Conjunto de ideas propias de una persona o0 colectlwdad
Actividad psiquica que permite la utilizacion simbdlica de los objetos y
acontecimientos no presentes.

Segun Piaget, se distinguen 5 periodos en el desarrollo del pensamiento
humano:

1.- Sensoriomotor (hasta los 2 afos).

2.- Preoperatorio (2- 3 afios).

3.- Intuitivo ( 4-7 afios).

4.- De las operaciones concretas ( 8-11 afios },
5.- De las operaciones formales ( 11-14 afies).

La idea es el primero y mas cbvio de los actos del entendimiento, que se
limita al simple conccimiento de una cosa.

Imagen o representacién que del objeto percibido queda en el aima.

Plan y disposicidn que se ordena en la fantasia para la formacion de una
obra. )

Intencidn de hacer una cosa.

Ingenio para disponer, inventar y trazar una cosa .

Acto y objeto del pensamiento, es la representacvon intelectual de una
cosa. ‘
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“.. Toda informacién recibida por un cerebro humano se presenta en forma
de secuencia de acontecimientos, que son las sensaciones recogidas por los
sentidos. Esla sucesion permite al cerebro tomar conciencia de fa duracién, la
cual en nuestro casoc es esencial, ya que el acontecimiento como fenomeno
natural o social no es ofra cosa que la frontera imaginana entre un estado anterior
y un estado ulterior en el continuum. El acontecitmiento no es perceplible si no
‘es mediante una comparacion enfre los dos estados...” 17

Ver es percibir por los ojos, la forma y color de los objetos mediante la
-accién de la qu)' representarse material o inmaterialmente la imagen o semejanza
de una cosa.
La visién es accion y efecto de ver, producto de la fantasia o imaginacién,
funcidén que nos revela la presencia y calidad de los objetos (color,
luminosidad, forma y tamario) ejercida por los ojos y, dentro de los mismos, por los
bastones y conos presentes en la retina que, estimulados por la luz proyectada
por el objeto a traves del cristalino, conducida centralmente por los nervios épticos
.y coordinada por centros existentes en los cuerpos geniculados laterales y en la
porcion occipital de la corteza cerebral, forman la sensacian visual.
Visual perteneciente a la vista como instrumento 0 medio para ver.
Visualizar es representar mediante imagenes oplicas fenomenos de otro
caracter.
Formar en la mente una imagen visual de un concepto abstracto. Imaginar
con rasgos visibles algo que no se tiene a Ia vista. '

‘Leonardo Da Vinci veia arboles, paises, batallas y tantas otras imagenes en
las manchas que hallaba en los muros,  Shakespeare vela dragones y olros
animales en las formas de las nubes. El hombre vulgar no ve por lo general, sino
nubes en Ias nubes y manchas en las manchas. * 18

Este es un modo de “copiar la naturaleza” y también de comprenderla,
Copiar la naturaleza puede ser un modo de habilidad manual y también puede no
ayudar a comprender por & solo hecho de que nos muestra las cosas como
normalmente se ven. Estudiar las estructuras normales, observar la evolucién de
las formas es algo que puede, en cambio, darnos a todos la posibilidad de
entender-el mundo en que vivimos.

Puede suceder que una ingenua observacion facilite el origen de amplias
investigaciones, o demuestre un simple hecho de coincidencia de imagenes.

“También dste es un modo de entender la naturaleza: observar sus formas
mientras se transforman, sequir sus ciclos evolulivos. Desde el nacimiento hasta
el aftimo fruto, Ia planta facilita una serie de informaciones sobre él porque de
ciertas disposiciones de su estructura. )

Es interesantisimo observar la nervadura de 1as hojas, la disposicion de los
canales principales y de los menores, discemir las dos redes. Seguir la forma de
sus pifias desde que despuntan hasta que se abren. Ver como crece cualquier
planta, anotar sus formas progresivas.” 19 : '

17. Costa Joan, LA FOTOGRAFIA. Entre sumisién y subversion. Ed. Trillas 1991. Pagina 58
18. Munari Brunc. EL ARTE COMO OFICIO. Nueva coleccidén Labor. 2* Edicion 1973, Pigina 568
19. et al Pagina 123 28



“De lo anterior deriva un cierto modo de ver el mundo que no es sino una
visién fotogréfica que asimilamos a la ‘“visién objetiva” (de objetividad}. Pero la
vision objetiva es la forma como ve fas cosas el objetivo de la camara, que caplta
el mundo de un modo radicalmente diferente a como lo hace el ojo humano. FPor
ofro lado, la objetividad es sdlo el efecto de una ilusién intelectual, no de una
ilusion optica.” zo

La lente de la camara “ve mucho mas” que el ojo humano debido a los
grandes avances de la tecnologia actual.- Puede ver el microcosmos y el
macrocosmos. Imagenes que definitivamente no estan al alcance de la vista
humana. Pero para lograr “ver mas alla” hace falta conocimiento y dominio de la
técnica; hace falta imaginacion y creatividad.

En la actitud qué combina la imaginacion y la téér;ica, o la creatividad y la.
investigacion, rehusando la via de .la .reproductividad, el fotografo trabaja
abiertamente con los signos especificos del lenguaje fotografico:

“L a actitud experimental. Es ésta una forma particular de la creatividad, la
cual no siempre es de caracler intuitivo. La aclitud experimental implica un gusto
por la busqueda y un sentido de la combinatoria. En el caso de la folografia, fa
actitud experimental esté estrechamente vinculada a la técnica, mientras que la
creatividad intuitiva esta mdas directamente ligada a la respuesta espontinea del
individuo af estimulo percibido. La actitud experimental opera en la abstraccion, y
es a menudo ef hallazgo técnico, actuando sobre el modelo real, el que se instaura
como mensaje.” 1

Mediante este proceso interno, cristalizade en medidas relativas en una
imagen, nos damos cuenta de que la fotografia no es exactamente - o
necesariamente — la aplitud para reproducir la realidad perceptible en imagenes
analdgicas, sino mas precisamente la capacidad de producir imagenes
icdnicas a partir de la luz por medios técnicos.

Las facilidades que procura el sentido de la vista no sélo le son accesibles
a la mente; son indispensables para su funcionamiento. La adaptabilidad social,
la serenidad y la capacidad de pensar se perjudican profundamente, cuando los
sentidos visual, auditivo, tactil y cinestésico se reducen a una estimulacion poco
estructurada.

La actividad de los sentidos es una condicidon indispensable para el
funcionamiento de la mente en general.

Los griegos aprendieron a desconfiar de los sentidos, pero nunca
olvidaron gue ia visién directa es la fuente primera y Ultima de la sabiduria.

20. Costa Joan. LA FOTOGRAFIA, Entre sumigién y subversion, Ed. Trillas 1991. Pagina 84.
2t. CoslaJoan. EL LENGUAJE FOTOGRAFICO. Ebérico Europea de Ediciones S.A. de C.V. Espafa. Pagma 47
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“... Ef alma jamas piensa sin una imagen”.

Operaciones tales como la exploracién activa, la seleccion, la
captacidn de lo esencial, la simplificacién, la abstraccién, el analisis y la
sintesis, el completamiento, la correccidn, la comparacién, la solucién. de
problemas como también la combinacién, la separacién y fa inclusién en un
contexto, son propias de la vision.

“La gran virtud de la vision no solo consiste en que se frata de un medio
altamente anticulado, sino que en su universo ofrece una informacion inagolable
rica sobre los objetos y los aconfecimientos del mundo exterior.  Por tanto, la
vision es el medio primordial del pensamiento.” 22

La vision del fotdgrafo no sdlo esta influenciada por los objetos “vivos" o
“naturales” de la realidad (paisaje, figura, etc.), sino que también lo esta, y en
gran medida por las fotografias anteriores que ha visto. La memoria visual y la
cultura visual se interrelacionan en su modo de ver la realidad, influenciada por
imagenes fotograficas precedentes. Interrelaciones entre  a).- las cualidades del
estimulo percibido; b).- la personalidad y sensibilidad del fotografo;, c).- su
memoria y su cultura visuales; d).- los ¢4digos de comunicacion sociales.

El pensamiento es fundamentalmente estructurante, organizador y
sintetizante, en su funcidn vinculada a la percepcion. La percepcién visual no es,
pues, en modo alguno un registro meramente pasivo del material estimulante, sino
un interés activo de la mente. La visidn, que se halla conectada con el cerebro, es
también una fuerza primordial de la memoria, la cual es a su vez un factor decisivo
del pensamiento y de la accion.

“Esta aclividad selectiva y organizadora de la percepcién; sus efectos sobre
la memoria y el pensamiento visuales; la cnstalizacién del potencial creativo como
corolario, en la actividad producliva del individuo, son tfodos ellos aspectos
particularmente cbservables en la actitud del fotdgrafo.  El fotdgrafo practica de
una forma habitual esta gimnasia visual (mental imaginaliva) de ‘recortar’
objetos de la realidad, de fragmentar el entomo en imégenes, de extraer las
figuras de su contexto y cambidrselo, de establecer un juego alfemante entre
figuras y fondos, de abstraer y proyectar en todo ello su modo subjetivo - creativo
— de ver y pensar las imagenes.” 23

'El fotégrafo determina y selecciona qué es lo que va a ser fotografiado,
teniendo en cuenta Ias posibilidades y las limitaciones del medio, ya que no todo
es fotografiable. La visién no es un mecanismo - robot, sino.un radar: los ojos
siempre estan potencialmente escrutando el entorno, explorando y seleccionando.
En la seleccién del motivo y del encuadre, de la luz y el instante, la camara
registra toda la informacién bruta que se contiene en su campo o6ptico. Esta
literalidad de la transcripcién, que es la genialidad del invento de la fotografia, es
también su esclavitud. Y en ello - [a fidelidad objetiva - no hay la “verdad” que

22. PLAN DE ACTIVIDADES, CULTURALES DE APOYO A LA EDUCACION PRIMARSA. Médulo de Artes Plasticas.

CONACULTA. México, 1990. Pagina 76.
23. Costa Joan EL LENGUAJE FOTOGRAFICO. Ebérico Europea de Ediclones S.A. Espaiia. Pagina 25
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connota, en el sentido ético del término, sino sdlo la funcién mecanica, que es una
funcion estupida del medio, esto es, una funcién no inteligente. |

Lo que le da poder a la fotografia como imagen icénica de la realidad,
como ilusidn cristalizada de los fragmentos de esta realidad, es su multiplicidad.
- En la medida en que las fotografias son testigos - documentos de objetos, de
seres, de actos, o de acontecimientos- tras haber pasado la barrera tecnolégica
de su realizacion, se vuelven “fragmentos” brutos de una realidad vicaria que
reemplazan en la mesa luminosa del psicologo, del perlodlsta del socidlogo, del
antropdlogo...

Una imagen sélo vale por su sentido, es decir su leyenda, su incorporacion a
lo inteligible.

La tecnicidad de la i imagen fotografica es, defi mtwamente la condicién que
determina y recubre todos sus rasgos caracteristicos restantes. El hecho de que
la imagen sea un documento o un testimonio de lo real esta determinado por la
capacidad de instantaneidad del procesc del registro fotografico. Es por la alta
velocidad de obturacién, combinada con la alta sensibilidad de la pelicula, que se
obtienen registros ultrarrapidos del movimiento. De aqui la capacidad especifica
de la fotografia de congelar el instante, que es, por naturaleza, fugaz.

“La posicion del fotégrafo frente al objeto esta determinada en gran medida
por esta condicién dual: fisica y socio.- cultural.  Las funciones de los objefos,
. frente al fotégrafo y como malerial de percepcion, adquieren unas veces formas
pasivas, y otras sctivas, Puede entenderse por “funcién pasiva” def objeto, el
, hecho de “someterse al fotégrafo” en un proceso en el que éste toma la iniciativa:
lo busca, lo explora, lo manipufa y lo reelabora mentalmente en una imagen fufura
fluego lo sometera a la accidn de la técnica fofografica para materializarlo en la
imagen de éste objeto). Puede entenderse, al contrario, por “funcion activa” del
objelo cuando éste ‘“atrae” al fotografo, sorprendiendo su disponibilidad latente,
estimulandolo a la accién de folografiario (funcién de incitacion). Estas dos clases
de funciones comresponden a las ideas de “bisqueda”, en el primer caso, y de
*halfazgo”, en el segundo, lo cual no significa sin embargo que, necesariamente,
se produzcan por separado o de modo excluyente una de fa olra.” 24

La creatividad en el arte es un factor indisociable del raciocinio y de la
percepcion. Para ejercerla solo se necesita primero, el desear hacerlo, y luego, el

tratar de que los objetos reflejen esa actitud vital. El pesimismo y la inseguridad la
obstaculizan y la bloquean.

24. Costa Joan. EL LENGUAJE FOTOGRAFICQ. Ebérico Europea de Ediciones S.A. Espaia, Pagina 27 - 28
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"En €ste sentido — y desde el punto estricto de la creatividad -, la fotografia
seria un.medio torpe, que registra todo lo que puede, automaticamente, porque
ella misma no tiene capacidades selectivas.

Seleccionar es un acto de la imaginacién més que de la vision. Por
consiguiente, los mecanismos de la funcion selectiva estan directamente ligados a
la imaginacién. No se trataria solo de comparar el 0jo humano y el objetivo
fotogréfico en lo que se refiere a ver selectivamente y registrar
indiscriminadamente, sino habria que considerar la independencia ideativa
frente a la dependencia objetiva.” 25

“La produccibn arlistica exige una manera diferente de ver para ser
comprendida. El arte jamas podrd verse con los ojos de la ciencia.... més que ver
se requiere-interpretar,

La ciencia constata, el arte interpreta. El vehiculo entre vere interpretar es
saber. Mas que un conocimiento el arte es un saber. * 26

La fotografia compensa en riqueza de informacién bruta lo que pierde en
aptitud de abstraccién, en elaboracion previa pero casi instantanea lo que posee el
esquema, en calidad -de documento, como lo sehala Almasy, es mas bien
demasiado rica en informacién, y el talento del fotdgrafo profesional consiste en
saber “reducir” (enfoque, iluminacion) la cantidad de elementos que ésta nos
aporta.

Quitar en-vez de afiadir: esta regla se entiende en el sentido de llegar a
una simplificacién, eliminando lo superfluo para realizar un objeto esencial, hecho
de tal modo que ya no pueda ser mas sencillo.

Abstraccion viene del griego aphairesis, que signiﬁcé “el 'proceso y el
resultado de retirar (el ojo) de lo particular, 1o accidental y lo inesencial, con el fin
de captar lo general, lo inevitable, o esencial™.

"La fotografia abstracta es la cristalizacién de la conciencia y la
voluntad de ser imagen. Imagen en el sentido de una autorrealizacion
existencial, :

Desde el punio de vista, de la visualizacion de ofras realidades la
creacion abstracta fotogréfica genera ella misma fendmenos dinamicos a partir de
la luz y el color como sustancias visuales puras y no incidencias sobre la superficie
fotosensible.” 27 '

La fotografia como reproductora de la realidad no interesa ya salvo para
la foto de consumo, pero no desde el punto de vista de la innovacién. La
creatividad se desarroliard pues, en detrimento de !a reproductividad. Sin
embargo una ‘nueva fotografia”, no ya de lo real sino de lo imaginario se basara
necesariamente en la abstraccian.

25. CostaJoan. LA FOTOGRAFIA. Entre sumisién y subversion. Ed. Trillas, 1991, Pagina 43

26. PLAN DE ACTIVIDADES CULTURALES DE APOYO A LA EDUCACION PRIMARIA. Modulo de Artes Plasticas.
CONACULTA. México, 1990. Pagina 141t

27. Cosla Joan, LA FOTOGRAFIA, Entre sumlsion y subversién. Ed. Trillas, 19971, Pagina 156.

32



"Estructurar el entomo visual es sobre todo discriminar los estimulos
percibidos, distinguir entre forma y conlexto, entre figura y fondo.

La percepcién discrimina y compara; y configura asi en el cerebro una
jerarquizacioén de lo percibido, es decir, un orden, valores y secuencias de
relaciones.” 28

La fotografia tiene en rapidez de vision y en capacidad de penetracion lo
que no tiene en capacidad de invencién y de autonomia frente a io real presente.

Toda accion de manipulacion de la imagen fotografica es una actitud
creativa. Toda modificacién de la imagen ortodoxa supone un componente
creativo.

En la elaboracidn de una imagen fotografica:

1- No se frata nada mds de reproducir, sino también de producar esto es, de
crear. :

2- No se lrala solamente de reproducir la rea!:dad que ya vemos (esto es obvio
en fotografia e inutil en creacion), sino de producir imagenes innovadoras
{grados diferentes de la analogia, que es algo muy distinto).

3- No se trata de partir de fos objetos y las cosas que la luz hace visibles en la
realidad, sino de, prescindiendo de lo que ya vemos en el mundo de las cosas,
trabajar con la luz directamente en tanto sustancia visual pura.

...La fotografia crealiva que propugnamos no tiene por funcion ‘reproducir lo
visible, sino hacer visible”. 29

Una buena imagen fotogrifica debe cumplir los siguientes requisitos:

La unidad de la forma sobre un fondo bien contrastado

El enfoque nitido sobre el sujelo propuesto

El contraste de luz y sombra entre forma y fondo

La unidad de jerarquia

La sencillez relativa de ia expresion propuesta

La convergencia de las lineas de fuga hacia el tema o el objeto fo!ograf tado
La severa reduccion del numero de elementos distinguibles en el objeto
fotografiado (escenas con dos o tres personas como maximo, 0 donde las
personas estan estrechamente jerarquizadas, etc)

e« Siempre hay demasiadas cosas en una folo, el problema es quitar un poco
(encuadre, objetivos); Almasy observa que es una de las constantes que
distinguen la vista del aficionado de la fotografia profesional. 3o

28. Costa Joan. EL LENGUAJE FOTOGR;\'FICO. Ebérico Europeco de Ediciones S.A. Espa-ﬁa. pagina 23 - 24
29. Costa Joan. LA FOTOGRAF(A. Entre sumisién y subversion. Edit. Trillas, 1991. Pagina 37
30. Moles Abraham A LA IMAGEN. Comunlcacion Funcional Edit. Trillas, 1391. Primera Edicion. Pag. 207
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3.2 LA FOTOGRAFiA COMO REGISTRO DE IMAGENES Y
DISCIPLINA ARTISTICA.

La fotografia es en definitiva desde sus origenes un acto mecanico y un
acto creativo.

En un principio se le considerd como un mero registro de imagenes, como
un gran auxiliar en la “detencion ‘del tiempo” lograndose capturar fielmente
escenas naturales y aspectos sociales.

La fotografia cumplia cabalmente con este propésito.técnico e inclusive lo
rebasaba, pero desde el punto de vista artistico atin no se vislumbraban sus
alcances, pues nos tenia reservadas gratas sorpresas. Para corroborarlo,
analicemos las siguientes notas:

“El maravilloso invento de la folografia fué recibido con entusiasmo,
quedaria desde entonces aureclada por el mito de Ia “objetividad” ésto es,
vinculada al objeto, a la literalidad y a la identidad pero gquedaria también,
‘relegada por artistas y criticos como una practica ajena al arte, en el sentido
tradicional de las bellas artes.” 31

* “ARTE es la capacidad que tienen los pueblos y los hombres de
expresar un sentimiento, una actitud, un conocimiento o un saber a través
de medios visuales o perceptibles, independientemente de la existencia del
objeto representado. En ese sentido el arte.-es creaciéon y comunicacion.
Es por esto, tamblen simbolo del hombre y uno de sus mejores testlmomos »

Desde su apancuon la fotograf ia profesmnal ha cumphdo progresivamente con
la anterior premisa.

“Las artes visuales forman parte del universo de la representacion. En sus
evoluciones historicas el arte fluclda entre una tendencia reproductiva
(figurativismo, academicismo), una tendencia subjetiva (expresionismo,
surrealismo, arfe abstracto), una tendencia experimental (arte de sistemas). El
hilo conductor, o la constanfe, de estas oscilaciones es la transformacion del
mundo visual: la imagen es de naturaleza figurativa, y todas las variantes sobre su
caracter figurativo se deben al artista.” 32

...El mensaje semantico o el mensaje estético llegan a absorver el mensaje
literal, y es aqui donde éstas cualidades aparecen claramente y donde hacen de
una fotografia algo mas, que un simple registro.

El arte es, pues, una idea, un artista sin ideas no podra permanecer en ningun
sentido. Si el arte permanece &s por la idea (s} que propone.

* MORALES Moreno, Jorge. ‘“Historia del arte, ciencia de la historia. Historia y Cultura. Los
historiadores del arte. Los criticos del arte, los tedricos del arte”. Trabajo inédito. México 1988,

31, Costa Joan EL LENGUAJE FOTOGRAFICO. Ebérico Europea de Ediciones $.A, Espaia. Pag. 53
32. etfal Pagina 65
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- Creatividad es actividad creadora o capacidad imaginativa de hallar soluciones
nuevas © ideas originales. La creatividad es la aptitud del ser humano por la
combinatoria, es decir, la creacion de formas y mensajes nuevos a partir de
combmacnones originales de sngnos

‘La actitud creativa. Es la disposicion por innovar, opuesta a fa imitacién y
la reproduclividad.  Si en aquéllas la actitud del fotdgrafo se polariza hacia los
modelos exfermnos, ajustandcla a ellos, en la actitud creativa, por el contrario, los
modelos se someten a su facultad individual por Ia innovacion.

La préctica de la creatividad supone un campo de libertad en ef gjuste del
individuo a su medio y al sistema de valores establecido. La actitud crealiva
introduce en el mundo formas nuevas, es decir, mensajes originales, que operan
una accion cultural positiva (aungque no necesariamente la innovacién sea siempre
mejor que lo innovado).” 33

No hay nuevo en el arte. Todas sus manifestaciones, independientemente de
sus actas de nacimiento o de defuncion, siguen vigentes. . Lo nuevo no esta en ¢l
arte, sino en la manera en que éste es concebido.

... Una de la esencias del arte es la expresion. R .

El expresicnismo puede definirse como un esfuerzo consciente para que una
fotografia exprese la realidad mejor que la misma realidad.

...El pensamiento productivo en cualquier drea cognoscitiva utiliza las
" imagenes, sean éstas reales o ficticias. La fotografia ha usado, representado y
manipulado tanto a la realidad como a la ficcién. )

“Creatividad y sensibilidad para elegir e interpretar el objefo y para usar la
tecnologia, son las condiciones que deferminan la funcion, a nuestro entender
basica, de fa fotografia: transformar un objeto fisico o una idea en una
imagen, no necesariamente analégica o literal.” 34 :

El arte no es la técnica, cual es sabido, y un artista puede crear arte con
. cualquier medio. .

“ ...El arte ciertamente es una inferpretacion imaginaria, ilusoria de lo.real,
st invencion exactamente como cualquier olro lenguaje, sélo que af sostenerse en
lo figurativo, implica un doble movimiento analitico y sintético por medio del
cual se establecen vinculos entre la vida y Ja voluntad de interpretacién
personal del hombre. 35

. 33. CostaJoan. EL L ENGUAJE FOTOGRAFICO. Ebérico. Eurcpea, de Edlciones S.A. Espaiia. Pagina 46.
34. ef al Pagina 28,
35., PLAN DE ACTIVIDADES CULTURALES DE APOYO A LA EDUCACION PRIMARIA, Modulo de Artes Plasticas.
CONACULTA. México, 1990, Pagina 142 R
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Analizando detenidamente todos los conceptos anteriores podemos concretar
que la produccion fotografica desde sus inicios esta dividida. Por un lado tenemos
el mero registro mecanico, que aungue técnicamente puede ser excelente, no deja
de ser una copia fiel de la realidad; aqw encajan muy bien la fotografia cientifica y
documental

Por ofro lado tenemos a las imagenes ‘“creadas”, abstractas, ficticias y
experimentales que hacen una propuesta diferente al original o que de plano salen
de la imaginacién de su creador.

Tanto unas como otras han cumplido su papel a través de la historia y han sido
_producidas tanto por aficionados como por profesionales.

El fotografo nunca es neutral, sino selectivo por naturaleza y, obviamente,
subjetivo en su posicidn mental ante las cosas. '

“Tan neutral se pide la imagen, que en ella debe desaparecer toda
cualidad estética impuesta por el fotégrafo, ya que la estética no es un valor que
estd en la naluraleza, sino un valor del espinitu. Tan neulral se quiere el
documento, que finalmenie debe desaparecer incluso el fotégrafo, cuya
intervencion seria considerada, conscientemente o0 no, como un modo de
imanipulacién del acontecimiento!” 36

La imagen fotografica transmite, reducida y transformada, la escena captada
‘por el fotografo, la realidad literal “cazada” por el objetivo de la camara (mensaje
visual o imagen analdgica). A este nivel de comunicacidén no es necesario que
exista un codigo puesto que los dos supuestos estan en perfecta analogia. Pero,
junto a éste mensaje analégico (codificado o denotado), hay otro que resulta de la
manera en que la sociedad “da a leer” la imagen, el cual significa muy a menudo
“otra cosa que la mostrada en la fotografia.

El modo de aprehension, en fotografia, establece un condicionamiento del
_0jo, lo que se pone de manifiesto por los modos de ver, de fragmentar |a realidad
‘visual, de focalizar un objeto de explorarlo y ‘“trataric” mentalmente o de
imaginarlo en “imagen”.

“...Si se considera a fa folografia como productora de imagenes, que es el
principio mismo del medio, fa actitud sumisa a la real aparente no aporta mas que
una redundancia: visual, carente de innovacién fanfo en lo que nos muestra como

.en la forma de hacerio.” 37

“‘La actitud reproductiva pretende que la fofografia sea, sobre todo, un
documento supeditado al mini o al macroacontecimiento real. Por su parte, la
actitud creativa busca en la fotografia, antes que nada, una imagen, un .'enguaje'
en el sentido de una fuerza expresiva original y especifica.

' . Los caminos de la creatividad — o subversron innovadora -, se inician en la
mampuiacron y fa ficcion.” 38

36. CostaJoan. LA FOTOGRAFIA. Entre sumision ¥ subversion. Edit. Trillas. 1991, Pagina 62,
37. etal Paglna 8.
38. efal Pagina 17 - 18 36



Por lo.anterior en ia produccion fotografica se concretan dos actitudes:

1. La actitud de sumisién visual ( reproductividad, literalidad, y objetividad
como ideal de verdad).

2. La actitud de una subversion visual ( |mag|naC|on, abstraccion y
experimentacion como ideal de creatividad).

En la actitud sumisa se practica la fotegrafia para "tener fotos” pero muy pocas
cosas se haran con estas fotos: un recuerdo ocasional y distraido. Y si la vida de
ta imagen se reduce a los pocos segundos en que sera contemplada (45
segundos en promedio en el total de la vida posterior del aficionado), ; qué queda
entonces en la fotografia? Para el aficionado {el 90% de la poblacién ) es hacer
“clic; La fotografia es un acto y no una cosa, tiene su valor en la situacién
fotografica. Es entonces el “acto fotografico” el que debe estar en el centro del
analisis que hace el psicdlogo de la foto del aficionado.

A través de [a subversion visual:

“ .muchos grandes fotégrafos aportan una contribucién a la sociologia en su
actitud de captar mediante una expresividad una expresion y, mediante una
expresion, un objetoc o un fenémeno. La imagen artistica se vuelve documento -
porque es artistica — y ftendera rapidamente hacia la universalidad del
pensamiento cientifico cuando se vea reproducida a lo largo de las revistas,
conferencias y manuales, hasta llegar a ser un estereotipo de pensamiento, un
clisé . También el fotosocidgrafo sera enfonces un coleccionista de imagenes y
se esforzara por “extraer” de la suma de éstas imagenes, conceplos, fenémenos
hechos o valores, sirviéndose del genio de fenomenologia del artista para construir
su tesoro cientifico sin (¢ 0 a veces con ?) escripulos.” 39

“El fotégrafo profesional, ya sea socidlogo, periodista o artista es poseedor
de un estudio. En su caceria de lo notable, adoptard unas veces una
estratégica mixta, que alleme con la “expedicién” errante; es decir, la caceria
fotogréfica con el espionaje en un punto fijo; algunas veces, un término medio; el
fotégrafo, pues hace venir a lo notable a su punio de observacion (su estudio),
generalmente por molivos técnicos.” 40

Tanto en fotografia como en cualquier otro arte el mejor camine para legrar el
saber hacer, es proponerse primero una idea y luego buscar [a manera togica para
realizarla, ya que asi, al tiempo de obtener la experiencia practica, obtenemos
también - la invaluable experiencia de saber pensar para resolver nuestros
praoblemas.

Es muy importante clarificar y concretar. El desconocimiento técnico
puede llevarnos a cometer errores con la consecuente pérdida de tiempo y dinero.

38. Moles Abraham A. LA IMAGEN, Comunicacién Funcional. Edit. Trilfas, 1991, Primera Edlcidn, Paglna 209
40. at al. Pagina 189,
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No antepongamos las técnicas a las ideas. Siempre estamos experimentando
cuando trabajamos independientemente de la experiencia que hemos logrado
reunir.

Nuestra actitud valorativa estara centrada fundamentalmente en los elementos
~ formales tales como: la textura, la linea, el color, la proporcion, la
composicion, el tema y los contenidos; asi como también el dominio de la
técnica, la originalidad y Ia creatividad.

“El efercicio de las actividades esféticas plasticas promueven el desarrofio
. de la creafividad y la sensibilidad, al mismo tiempo que son una forma de obtener
y generar conocimientas, es decir es una practica social.
El artista visual aprovecha los materiales para transforrarlos.
...ferquedad - tenacidad y de tener muy afinados los sentidos y la coordinacién

motora.” 41

Para realizar una obra, se utiliza generasamente el.inconsciente y se
requiere de un particular nivel de concentracion para hacerlo aflorar.

) El conocer los mitos que generan habitos sociales de comportamiento con
los que nos encontramos bloqueados a la hora de ejercer nuestra creatividad, es
el primer paso para hacer que desaparezcan,

“Tan amplio es éste horizonte y tan grande su potencial innovador frente al
fotoconsumismo y fa redundancia visual esténi, que no es dificil imaginar que el
futuro de la fotografia — en tanto que medio de comunicacion y de creacion- es
inseparable de Ia ficcidn.” 42

41. PLAN DE ACTIVIDADES CULTURALES DE APOYQ A LA EDUCACION PRIMARIA. Modulo de Artes Plasticas.

" CONACULTA. México 1590, Pagina 67. . .
42, Costa Joan. LA FOTOGRAFIA. Entre sumision y suhversion_. Edit. Trillas. 1991, Pagina 122
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4.0 CONCEPTOS SOBRE ENSENANZA — APRENDIZAJE

El proposito de este capitulo es hacer un breve analisis fundamentado sobre la
importancia del procese de la comunicacion humana, enfocandolo a la ensefianza para
+ entender su trascendencia en la elabaracion de imagenes fotograficas.

Ademas resaitar la importancia de aprender a pensar para que haya un
correcto aprendizaje, destacando las condiciones para que se efectie éste
correctamente.

La interrogacién es un punte clave en el procesa de ensefanza — aprendizaje.

Por lo que el cuerpo de esta tesis se realizd en base a interrogantes, a las cuales
se les da respuesta breve, clara y sencilla.

Motivacién e incentivacidn, proceso didactico inductivo, proceso didactico
~deductivo, qué, como, conqué y cuando se ensefia; e inteligencia emocional. Se
analizan también en este capitulo.

Finalmente se destacé la importancia del peder que ejerce la educacién en la
transformacion de los individuos.

4.1 COMUNICACION Y ENSENANZA

Para que el proceso ensefianza — aprendizaje se lleve a cabo en toda su
magnitud es obvio que debe de darse una comunicacion genuina entre emisores y
receptores. Pero analicemos: ¢qué es la comunicacion?

Comunicacién es la transmision de ideas, experiencias y / o sentimientos entre
.dos 0 mas personas a través de un codigo de sefales y simbolos con el proposito de
satisfacer necesidades y lograr cambios de conducta.

Comunicacién es un proceso que implica interaccion y reaccién,

La comunicacion humana surge con el hombre. Gestos, grufiidos, gritos y
pictogramas fueron el medio de comunicacidn de nuestros antepasados.

El lenguaje, la pintura, la musica, la escultura, |a arquitectura, la poesia, el teatro,
y la fotografia aunada a la cinematografia, son importantes medlos de comunicacion
para transmitir tdeas y sentimientos.

En su forma mas simple el proceso de la comunicacin consiste en transmitir un
mensaje a un receptor. En €ste proceso interviene el canal o medlo por el cual se va a

transmitir o percibir el mensaje.
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Entendamos a la comunicacion como un proceso de interaccion de ideas. La
comunicacion como la interaccién con intencion de decir algo, la comunicacién como
estimulo a la accidn, es la herramienta de! instructor para lograr el impulso gue llevara a
sus participantes a realizar actividades por medio de las cuales ellos aprenderan.

Comunicar es educar y efectuar un cambio de conducta positiva en nuestros
receptores.

El hecho de querer comunicar no es suficiente, hacen falta conocimientos y.
métodos para que {a comunicacion sea aceptada y comprendida.,

“‘Una de las funciones esenciales de fodo sistema de lenguaje o modo de
comunicacion es el de abrir un campo de conocimiento y permitirnos con elfo
comprender determinados aspectos de la realidad, manejarfos intelectualmente y
expresarios por medio de mensajes infeligibles.

« Unlenguaje es un sisterna de signos, combinables entre si segtin deferminados
codigos. ]

o Un signo es una unidad de sentido

+ Una secuencia de signos configura el significado, o el mensaje.
Un lenguaje es un modo especifico de comunicar deferminados aspectos de la

»
realidad. que no son expresables por los ofros fipos de lenguajes.” 1

El buen comunicador debe despojarse de prejuicios y personalismos pasionales,
debe ser objetivo e imparcial y aceptar las buenas ideas aunque choguen con su modo

de pensar.

Es dificil comunicarse con quien no quiere ser comunicado, pero no es
imposible. Aqui debemos emplear mas esfuerzo y tratar de convencer.

Siempre debe comunicarse la verdad, esta es una de las condiciones basicas de
la comunicacion. Nuestras simpatias hacia alge no deben de desviarnos de [a verdad.
Se debe estar consiente de lo que se dice y no debe de haber contradicciones en el

mensaje.

Cuando dejemos ¢l aire de superioridad y nos dispongamos a ensefar y a
aprender de los demas, solo entonces la comunicacién sera efectiva.

+Es la camara fotografica un instrumento eficaz de comunicacién?

La camara fotogréfica si es instrumento eficaz de comunicacién, pero como en
todo, debe haber conocimiento y sensibilidad.

1. CostaJoan. EL LENGUAJE FOTOGRAFICO. Eberico eurapea de ediciones S, A. Espafia. paginas 66 — 67
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La camara fotografica es un canal por medio del cual podemos comunicar ideas,
estados de animo y acontecimientos que van a quedar congelados en nuestros
negativos y fotografias como registros historicos de nuestro sentir. Tenemos que
aprender a ver “mas alla” los hechos cotidianos y redescubrir la esencia de las cosas.
Necesitamos volver a la capacidad de asombro para que en nuestras imagenes
registremos. la verdad, el amor, la grandeza de todo, fa justicia y las injusticias del
hombre.

En cualquier persona, animal, cosa o acontecimiento hay elementos suficientes
para hacer -una excelente fotografia y comunicar la verdad registrandola para
siempre...

¢ Puede manejarse el contenido visual en una imagen fotografica 7
Si y va en funcién de lo que se desea comunicar.

Para manejar el contenido visual de una fotografia, primero hay que tener
presente lo que vamos a comunicar, es decir, debemos “diseiiar la imagen”,
ordenande las ideas en funcién de las interrogantes basicas: ;jqué, quién, como,
dénde, cuando, porqué y para qué ?. posteriormente nuestra informacion visual debe
tener capacidad de sintesis, debe ser: breve, clara, sencilla, concisa, precisa,
especifica y oportuna. Debe contener la esencia del acontecimiento y calidad de

imagen.

Lo anterior no quiere decir que no seamos’ espontaneos pues la espontaneidad
tamblen es esencial en fotografia.

Lo que quiero decir es que antes de apretar el botén de la camara fotografica
debemos considerar que somos comunicadores y artrstas ¥ que nuestras imagenes son
unicas para transmltlr nuestro sentir.

+Cudles son los factores que afectan la comunicacién ?

Existen cuatro factores que influyan en forma determinante en el proceso de la
comunicacion, ellos son:

Las habilidades tanto del emisor como el receptor sus actitudes, su nivel de
conocimientos y su sistema sociocultural.

Ademas influyen las barreras de la comunicacion.

Barrera es todo aquello que impida que la comunicacion se de en forma eficaz o
que simplemente no se de.
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Como barreras en el proceso de la comunicacién tenemos:

» Desconocimiente del codigo, de las sefales y de los simbolos
+ Desconocimiento del lenguaje

* Lenguaje muy técnico

e Lenguaje muy técnico o rebuscado

» Prejuicios y convencionalismo

» Mala voluntad :

» Estados de animo volubles

« Inseguridad y complejos

Limitaciones fisicas, mentales y econémicas
No saber lo que se quiere decir

Necedad

Ruido

Distancias geograficas

Ideologias

Diferente clase social-

Incultura

Mala diccion

Percepcion selectiva

Estereotipos

Generalmente la comunicacién se establece con mensajes dados mediante el
lenguaje.

“El poder del lenguaje radica en esta materializacion y a la vez
condicionamiento de las realidades menfales que expresa; su sistema especifico
cubre tanto la formalizacion como la transmision de los significados.

Por eso, el lenguaje constituye un sistema simbdfico...”

Sin embargo se ha observado que existen otras formas para comunicarse.

“La idea que se transmite del emisor al receptor no sélo va como un mensaje
mas, sino que se da en un confexto de emocion y de actifudes. Esa idea, ademas, va
orientada hacia cierto objetivo, es decir va con una intencion determinada” 3

La reaccion positiva o negativa, que presenta ef receptor ante el mensaje, da la
pauta a seguir al emisor para enviar el siguiente. A ésta informacion que recibe el
emisor del receptor se le llama retroalimentacion. En realidad |a retroalimentacién es un
mensaje y por lo tanto, en ese momento los papeles de receptor y emisor se invierten.
La comunicacién es reciproca.

“Una de las formas de refroalimentacion es aqueila que recibe el instructor a
partir de la observacion de los rostros de sus participantes, las posturas que adoptan, y
el planteamiento de preguntas que realizan durante la sesion de instruccién” 4

3. COMUNICACION Y APRENDIZAJE. CENAPRO — ARMO. 4* Edicién, México, 1982 Pagina 10
4. etal Pagina 19 -
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¢ Cuales son las condiciones basicas de los sistemas de comunicacidn eficaces?

Existen dos normas elementales para obtener las condiciones basicas de
eficiencia, en lo tocante a sistemas de comunicacion:

a) "Es imprescindible conocer lo méas profunda y completamente posible a las
personas con la que nos vamos a comunicar.

b} Necesitamos adecuar el lenguaje a la realidad, al nivel cultural, efc., del receptor
tanto en nuestra intencién como en el contenido de los mensajes.
También hay que considerar por que canal o medio tendrd un mejor impacto
nuestra informacion.” §

.Para que se de lo antérior existen ocho condiciones concretas y especificas que
son:

- Informarse ampliamente sobre lo- que va uno a comunicar

2.- Establecer confianza mitua entre emisor y receptor

3.- Encontrar un campo comun de experiencia. La comunicacion debe ser
razonable y aceptable en términos de la experiencia en ambos
interlocutores

4.- Emplear un lenguaje simitar. Sin rebuscamientos o tecnicismos

5.- Poner especial atencidn a nuestra intencién. Independientemente del
mensaje verbal influyen las circunstancias en que se de, los gestos, el
tono de voz, la postura corporal etc.

6.- Emplear ejemplos o elementos auxiliares. Para aclarar algunas afirmaciones
debemos valernos de ejemplos.

7.- Esperar una reaccién retardada de quien recibié nuestro mensaje.

8.- Crear un fuerte impacto para poder llamar fuertemente la atencion de
nuestro receptor.

Pasemos ahora al andlisis de la ensehanza. Ensefianza viene de latin
|n5|gnare maestro, hacer, ver, demostrar, in ( dentro ) y signare: ( senaiar ), hacer
senas seftalar hacia.

La enseﬁanza como accion general significa el acto per el cual el docente
demuestra algo a los escolares. Como accién pedagogica implica ademas aprendizaje.

Si se analiza el fendmeno ensenanza se pueden descubrir cinco elementos
integrantes:

sujeto a ensenar

acto educativo

método de ensefanza (procedimiento o via por la que se ensefia }
objeto o signo ensenado.

Ser al que se ensefa { a quien se le muestra el objeto )

PapoTw

5. Ramaos Padilla Carlos G. LA COMUNICACION, Un punto de vista Organizacional. Ed. Trillas, 1991, Pagina 44
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Los anteriores elementos son necesarios e indispensables si se requiere
diferenciar la ensefianza del simple hacer humano. .

La didactica: es el arte de ensefiar. Perteneciente o relativo a la ensefanza;
propio, adecuado para ensenar o instruir,

Ensefiar: instruir, doctrinar, amaestrar con reglas o preceptos. Dar advertencia,
ejemplo o escarmiento que sirve de experiencia y guia para obrar en lo sucesivo.
Indicar, dar sefiales de una cosa mostrar o exponer una cosa, dejar ver una cosa
involuntariamente.

Pero, en si, ¢ que debemos entender por ensefanza ?

Ensefanza: accién y efectos de ensefiar. Sistema y método de dar instruccion,
accién o suceso que nos sirve de experiencia.

) “Ensefianza es el proceso a través del cual se dirige el aprendizaje; es la
direccién con ia técnica apropiada del proceso de aprendizaje.

La ensefianza es un medio de educar, de instruir y de formar siendo con esto
eminentemente intencional,por fo que se puede decir que la finalidad de ensefianza es
la consecucion o realizacion del aprender, es producir técnicamente el aprendizaje.

La enseiianza propiamente dicha presupone:

a} algo que se enseiia (contenido)

b) alguien que es ensefiado (capacitando)

¢) alguno que ensefia (capacitador)

d) el modo como se ensefia (método y técnicas)
e) unlugar en que se ensefia {(ambiente fisico)

Por ofro lado, la enseflanza en nuestros dias y en nuestro mundo no solo se
circunscribe al terreno escofar si no que invade todos los dominios de la actividad
humana; la empresa, la industria, fa escuela, el hogar, el ejercito, la iglesia, la
comunidad. & : )

En el proceso de capacitacion la ensefianza consiste en dirigir al capacitando en
su aprendizaje, requiriendo esta direccién que el capacitador posea un amplio dominio
de su materia, un suficiente conocimiento de la personalidad de los capacitandos y
scbre todo la forma especifica de aprender de cada uno.

£, Qué se recomienda para que la ensefianza sea efectiva?

Que ésta sea breve, clara, sencilla y oportuna. Sin contradicciones,con planes
de estudio y programas bien disenados. Con sistema de evaluacion reciprocos y que
tanto el profesor como el estudiante hagan plena conciencia del papel que estan
jugando en este proceso. :

6. PRINICIHOS ¥ TECNICAS PARA LA CAPACITACION. Curso de Formacion de Instructores. INCA — RURAL.
México Pagina 6.
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* “Para.que la ensefianza sea efectiva es necesario enfrentar al individuo con su
realidad. Hacerlo consiente de su realidad. ;cémo? — a fravés del juego si el nifio
resuelve sus problemas jugando, aprenderd a resolverlos jugando o sea en la dinédmica
de la vida cuando a las cosas se les da un aspecto de seriedad molesta, inhibitoria que
no transgrede los ambifos de libertad bien entendida, no puede ser o crear un buen
sistema de aprendizaje.

Un nifio puede abarcar todos fos retos y muchas veces su imaginacién lo va a
ilevar a la solucién correcta de los retos; pero si se inhibe esa imaginacién a través de
férmulas cuadradas, enfonces el individuo o el nifio va a asimilar las férmulas y en su
aplicacion va a caer en las equivocaciones. A elfo contribuye mucho el espiritu de creer
que la memoria mecanizada va a crear buenos resulfados, cuando la memoria
cuadrada, mecanica se establece inhibe el analisis, inhibe una buena praclica de
efemplo: No se esta enfrentando un problema, se le esta eludiendo. Se esta grabando,
pero no se esta analizando. No se esta conceptualizando. Esto creard problemas
posteriores. Se pueden aprender de memoria todas las frases celebres del mundo,
todos los paradigmas que se han establecido a través de la historia y no saber nada.
Porque simplemente no se analizd, no se conceptualizé, no hizo suyo el individuo lo
que eso0s pensamienfos cuando son buenos, quedan establecidos y que tienen como
objetivo principal que la conducta de ser humano siempre debe ser dindmica y
bienhechora”

% Sr. Jesus Rocha. Director de teatro. 50 afios’de experiencia.
¢Cuiles son los diversos sistemas de ensefianza representativos?

¥ “En la institucién formal se dividen en tradicionales y activos.
En los sistemas tradicionales el profesor desempefia un papel protagdnico donde se

cree gue ef es el que sabe.
En los sistemas de ensefianza activos el docente es un facilitador donde el

aprendizaje es grupal y todos fos involucrados participan en la construccion def
conocimiento con sus aportaciones y vivencias.

Este método es el que se recomienda para que la ensefianza sea efectiva,
debido a que el alumno incorpora herramientas que le permiten comprender el mundo y
valorar el sentido de su proyecto de vida colidianamente”

% “Leonor Diaz Canal. Licenciada en pedagogia. 17 afios de experiencia en el ramo
educativo”

¢Hay algtin método de ensefanza en le cual crea y haya probado?”

% “A pivel de Ter. grado de primaria he aplicado el método de ensefanza fonética
en el proceso de lecto — escritura: siendo este convinado con la estructura visual para

la reafirmacion.
El resultado de este método se ve al termino de 30 dias cuando el nifio logra

integrar fa lecto — escritura.
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El método antes mencionado sclo es aplicado en los nifios de t1er grado.
Pero a través de que he ido impartiendo diversos tipos de ensefianza entre los que
estan el nivel de educacién especial, en ella Ia ensenanza es de diferente manera
pero se logra resultados positivos en esos nifios.”

% Nora Martinez Alvarez. Pedagoga. 17 afios de experiencia en el ramo.
¢Qué se ensefia y como se ensefia?

‘Las efapas de /a ensefianza pueden ser vistas desde el doble enfoque del
instructor y el capacitando. Con refacidn al instruclor las faces son: planeacion,
presentacion, ejecucién y evaluacion. Con relacion al educando son las mismas pero
sin el planeamiento. Esto no quiere decir que el capacitando no planee; el Io hara pero
no en el mismo sent:do que el instructor si no conforme al método de ensefianza

adoptado.
Qué se ensena: La materia o0 area motivo de estudio.

Coémo se ensefia: Buscando fa metodologia propia para cada momento segin
fas necesidades de los propios educandos y el tipo de programa.

De todo fo anterior se infiere la necesidad de seleccionar, organizar actividades
del aprendizaje y consecuentemente planear procedimientos y recursos que conduzcan
al instructor y a los educandos de manera real y funcional a los objetivos propuestos:

El proceso didactico supone conciencia de intencionalidad en la ensefianza
Aprendizaje. 7

¢ Con qué y cuando se enseiia ?

“Cada procedimiento didéctico tiene su propio valor asi como sus limifaciones;
ninguno es en si mismo mejor que ofro, la adecuada seleccién, combinacion y
aplicacién van a promover un aprendfza_,re mds eficiente.

La aplicacién funcional de los procedimientos didacticos es correlativo a la mayor
participacién creadora, adquisicion de conciencia critica y posibilidad de a aprender de
fos alumnos.” 8

Podemos tomar como criterios normatives en la seleccion de los procedimientos
para ensefiar:

a) La naturaleza misma del contenido de aprendizaje: matematicas, tecnologia etc.
b) Los aprendizajes que desean obtener: conocimientos, actitudes, destrezas.
c) Eltiempo real con el que disponemos: clase, semana. mes, semestre.

7. PRINCIPIOS Y TECNICAS PARA LA CAPACITACION. Curso de Formacion de Instructores INCA - RURAL.
Méxlco. Pagina 27
. Etal. Pagina 28 * -
B 9 47



d) Las caracteristicas de los educandos: su edad, sus capacidades, su nivel de
preparacion, sus necesidades, sus experiencias propias.

e) E! numero de educandos que integran el grupo.
f) Los recursos disponibles: libros de consulta, filminas, proyectores efc.

Sin olvidar que: en la ensefanza - aprendizaje no existen caminos hechos, si no
que su seleccion y organizacién son “pruebas de juego” para la fundamentacidn
pedagogica y sentido creativo del instructor.

La seleccidn y organizacion de las actividades de aprendizaje, necesariamente
implican la necesidad de considerar al grupo, las interacciones y conductas individuales
de los alumnos.

4.2 EL PROCESO DE APRENDIZAJE

Aprendizaje es el proceso mediante el cual una actividad o experiencia
.comienza o sufre una transformacién. Es todo cambic o modificacién de formas de
conducta o creacion de nuevos comportamientos. Es adquisicion o transformacién de
experiencias.

En el aprendizaje es fundamental el resuitado de la actividad con proposito.
Siempre que se adquiere una habilidad o un conocimiento se adquiere algo mas que
esa habilidad y conocimiento. Cambia la personalidad, los valores y el significado de
las cosas que nos rodean, el cambio puede ser positivo o negativo. Pues hay
experiencias constructivas y destructivas.

Aprendizaje es la modificacién o adquisicién de formas de conductas, mediante
la realizacién de actividades con proposito, que al realizarse producen conocimientos,
habitos, habilidades y capacidades que desembocan en actividades nuevas,

Caracteristicas del aprendizaje :

Unitario. Por que repercite en toda la personalidad.

Divisional. Porque verdaderamente se aprende lo que verdaderamente se necesita.
Dinamico. Se logra sdlo a traves de la actividad. Sélo se aprende lo que se vive con el
pensamiento a la respuesta corporal ( kilpatrick ).

Individual. Nadie puede aprender por ofro. Se aprende con otros o consigo mismo.
Cada quien aprende conforme a sus diferencias individuales.

Creador. Porque es adquisicion o modificacion creadora de conductas.

Intencional. Se aprende por necesidad de resolver situaciones. Se aprende con
proposito de encontrar soluciones. Aunque hay ocasiones que el aprend|zaje es
incidental y a veces se da por simple_ imitacion. '
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proposita de encontrar soluciones. Aunque hay ocasiones que el aprendizaje es

incidental y a veces se da por simple imitacién.
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El aprendizaje es un hecho personal y se efectia por medio de las actividades
del que aprende; cabe aclarar que al decir actividades no sélo nos referimos a aquellas
observables como son las motrices sino, sobre todo, a aquellas no observables que se
dan cuande un individuo piensa para analizar, comparar, generalizar, conciuir,
clasificar, etc. Estas actividades dan como resultado final, ideas aplicables a la solucion
del problema que se aborda.”

"La experiencia o aclividad que lleva a aprender puede ser: directa, cuando
hacemas; por imagenes, cuando observamos .y simbélica, cuando escuchamos o
leemos. De esta manera el ser humano aprende de gran cantidad de cosas que le
permiten, no sélo resolver sus problemas, sino madificar su medio ambiente.” 9

El aprendizaje es una necesidad humana. Se aprende por necesidad vitai de
primer orden; para subsistir, para sobrevivir y para adquirir la categoria humana.

Sin el aprendizaje el hombre seguiria siendo pura animalidad, Desde antes del
nacimiento, el hombre esta sometido a la necesidad de} aprendizaje y en razon de él se
encuentra su desarrollo fisico, psiquico, social e histérico. Al hombre se le define como
el ser que aprende continuamente.

El ser humano aprende por medio de sus actividades, durante la busqueda de
soluciones a sus problemas. Como especie, ha venido acumulando experiencias desde

hace millones de anos, actualmente ya no es necesario experimentar cada una de las
vivencias que llevaron a la humanidad a obtener los conccimientos que ahora maneja.

Leyes o principios del aprendizaje

Existen leyes que es necesario tener en cuenta en el proceso de ensefianza -
aprendizaje para que éstos se den en forma efectiva. Los principios son los siguientes:

Ley de la predisposicion:

Dice que cuando el organismo esta dispuesto a actuar, le resulta agradable
hacerlo. Esta ley se adscribe al interés y en Ultima instancia podria ser llamada “ley de

motivacion *
Ley del efecto:

Expresa que el organismo tiende a reproducir las experiencias agradables.Es la
ley éxito y pone de manifiesto la necesidad de llevar al educando a lograr resultados

satisfactorios. .

9. GOMUNICACION Y APRENDIZAJE. CENAPRO — ARMO 4* Edicién. México 1982. Pagina 3
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ey del ejercicio:

Dice que cuando un estimulo provoca determinada reaccron el lazo que une el
estimulo a la respuesta puede ser fortificado por el gjercicio.

Ley de la novedad:

Esta ley expresa que en igualdad de condiciones lo Gltimo que fue recordado
sera practicado y recordado con mas eficiencia.

Motivacién. Motivacion significa aquello que nos impulsa a movernos hacia
determinados objetivos. La motivacién es una condicion principal del aprendizaje.

- También se entiende por motivacién e! procesc que provoca cierto
compoertamiento, mantiene la actividad o la modifica. Motivar es conducir al educando
para que se empene en aprender y lograr determinados objetivos.

L.a motivacion es factor decisivo en el aprendizaje y sus prdcticas son:

e Despertar interés
» Estimular el deseo de aprender
» Dirigir esfuerzos para alcanzar metas definidas

Un educando o capacitando estard motivado cuando sienta la necesidad de -
aprender lo oportunamente previsto. Cuando se esta dispuesto a hacer el esfuerzo.

No hay aprendizaje sin esfuerzo. La motivacion es una condicién interna,
mezcla de impulso, propésitos, necesidades e intereses que mueven al individuo a
actuar.

La motivacion resulta de un complejo de necesidades de caracter biolégico y
social. El aprendizaje proeduce impulso por necesidades y motivos y, a su vez crea
nuevos motivos y nuevas necesidades, gustos, preferencias e ideales.

Motivar el aprendizaje, en fin, es hacer irrumpir en el psiquismo del capacitando
las fuentes de energia interior dirigiéndola para que las lleve a aprender con
dedicacion, entusiasmo y satisfaccién. Sélo asi se alejaran las coacciones, el hastio y
la indiferencia.

“ g paturaleza humana es muy complefa y obscura. A veces nos parece
indescifrable. El hombre a flegadc a conocer y desenfrafiar muchos secrefos y
misterios. Siempre a penetrado con éxito en fo no conocido. Cada vez mas vence al
universo y al infinita. Le falta conocerse a si mismo. Lo mas desconocido, vaya
paradoja, del hombre es el hombre mismo.” 10

10, PRINCIPIOS Y TECNICAS PARA LA CAPACITACION. Curso de Formacion de instructores. INCA - RURAL,
México. Pagina 3
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“Cada cabeza es un mundo”

Un mundo de problemas y conductas. Cada uno de nosotros tenemos nuestras
propias necesidades e intereses, deseos y aspiraciones; nuestras particulares maneras
de reaccionar, consumir, sufrir, gozar, ser felices o infelices. Cada uno tiene singulares
diferencias que nos pertenecen y son nuestras, que comunicandolas o no,
constantemente determinan nuestro ser y nuestro_hacer o nuestro dejar de hacer.

Aprendemos a nuestro modo lo que nos interesa, lo que no urge y lo que
necesitamos.

“Cada uno, desde el punto de vista, fisico, psiquico, bioldgico y social, somos
una organizacion peculiar e inconfundible. No hay dos hombres iguales o idénticos,
cada uno de nosofros somos diferentes. Diferentes en sentimientos, pensamientos,
afectos y emociones nuestra personafidad es unica e inconfundible. A estas
caracteristicas de la personalidad en psicologia, se le. conoce con ef rnombre de
principio de las diferencias individuales”. 11

La direccion del aprendizaje, toma muy en cuenta este principic por el simple
hecho de que cada quien aprende a su manera. Si cada quien aprende de acuerdo a
sus problemas y naturaleza propia, ésta nos refleja que cada uno de nosotros, simple y
flanamente tiene motivos muy especiales, muy intimos para aprender rapida o
lentamente, exacta o inexactamente, total o superficialmente con interés o sin interés,
con simpatia o antipatia inclusive, con placer o dolor.

Por lo que se refiere a la motivacion e incentivacion, diremos: .

¢ Cualquier motivacion es mejor gue ninguna.

» La motivacién positiva, para los incentivas y la persuasion, incluso la alabanza es
mas provechosa y efectiva que la motivacién negativa

» La motivacién negativa,  aunque a veces eficaz es antipsicolégica y
contraeducativa, haciendec a los capacitando inseguros; timidos, cobardes,
hipocritas, violentos o iracundos.

Proceso didactico inductivo

Al transcurso de los siglos el hombre a tenido necesidades de perfeccionar,
sistematizar y experimentar. En su bidsqueda incesante ha puesto en practica
diferentes formas, procedimientos y métodos, de tal suerte que se han distinguido
varios por su aprobada eficacia para transmitir conocimientos, experiencias y
organizacién de grupos, tal es el caso del proceso didactico mductlvo que consiste

enir:

+ De lo particular a lo general )
e De lohechos alaley

11. PRINCIFIOS Y TECNICAS PARA LA CAPACITACION. Curso de Formacién de Instructores, INCA - RURAL.
Méxice. Pagina 11
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Su origen latino nos dice que proviene de in: en; y ducere: conducir. Accién y
efecto de inducir. Sacar de los hechos particulares una conclusién general.

Con éste procedimiento, la participacion de los educandos es evidente,
considerandose que es activa por excelencia. Esta cualidad se pierde, si al presentar
las cosas particulares, el instructor osadamente convencido de la incapacidad de los
alumnos realiza las generalizaciones o inducciones prescindiendo de aquellas.

La induccién de modo general, se basa en la experiencia, en la observacién en
los hechos. Orientada experimentalmente, convence ai alumno de la constancia de los
fenomenos y le posibilita la generalizacion que lo llevara al concepto de la ley cientifica,

Proceso didactico deductivo

Al contrario de inductivo, éste procedimiento actia de lo general a lo
particular. Ei instructor presenta conceptos o principics, definicicnes o afirmaciones de
los cuales van siendo extraidas conclusiones y consecuencias o se examinan casos
particulares sobre la base de las afirmaciones generales presentadas. La técnica
expositiva sigue, generalmente el camino de la deduccion porque casi siempre es el
instructor quien va presentando las conclusiones. Lo que otorga validez al
razonamiento deductivo son los principios légicos que en un momento determinado se
sustentan para encauzar el aprendizaje de cualquier grupo.

Evaluacién

Un factor que favorece el aprendizaje es la forma y el ritmo del refuerzo. Quien
aprende necesita saber si lo esta logrando y de ser asi, con que grado de eficiencia. De
ahi la importancia de la evaluacion que permite revelar el logro de los objetivos,
haciendo consciente al participante del manejo que tiene de los nuevos conoccimientos
en la solucion de problemas. Esto lleva a un incremento en la motivaciéon para las
actividades de aprendizaje y por lo tanto, a un incremento en el aprendizaje.

“Tanto el que aprende como el que ensefia, al termino de fa interaccién, han
incorporado nuevos conocimientos a sus reperiorios, si bien el ohjetivo ceniral es el
aprendizaje del participante, las actividades que lleva a cabo e/ instructor también son
para éf actividades de aprendizaje.” 12 -

‘La evaluacién es una manera estructurada de dar retroalimentacién y debe ser

planificada. Par medio de ella se verifica el logro de las metas, con lo cual se impulsa a
la realizacion de actividades encaminadas a ir mejorando {a forma de resolver las

dificultades.

12. COMUNICACION Y APRENDIZAJE. CENAPRO - ARMO, 4* Edicién México, 1982, Pagina 7
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4.3 EDUCACION Y CULTURA.

No quiero cerrar éste capitulo sin antes hacer un conciso analisis de la
educacién y cultura en México enfocandolo a la importancia del pensamiento en el
aprendizaje, la influencia de la inteligencia racional y emocional y el poder que
ejercen los medios de comunicacion en la cultura de los individuos,

Pensamiento y aprendizaje.

% El pensar es el eje del aprendizaje, por Io que es necesaric hacer
intervenir activamente al pensamiento. Hay un aprendizaje, .0 parte del mismo,
gue tiene lugar exclusivamente en el area corporal (como, por ejemplo, el
aprender a escribir a maquina o el andar en bicicleta) y en éstos casos se le debe
completar llevando al plano del pensamiento lo que se hizo o se aprendié en el
nivel corporal. Un alto porcentaje del trabajo en nuestra cultura industrial se
realiza exclusivamente en el drea corporal (tanto el trabajo de un obrero como el
de un profesional), cosa que facilita o condiciona de disociacion entre lo que se
hace y lo que se piensa mientras se hace. Un aprendizaje logrado exige la
eliminacion de esta disociacion, y el consiguiente enriquecimiento de la tarea con
lo que se piensa, y de pensar con o que se hace.

'Si se nos preguntara si nosotros pensamos, todos contestariamos por la
afirmativa; incluso, considerariamos ofensiva, obvia o absurda la pregunta. Sin
embargo, mucho de lo que se llama pensar es solamente un circulo vicioso y
estereotipado.  Otras veces, o conjuntamente con lo anterior, se llama pensar a
una disociacion con ia tarea, un pensar que no antecede ni sigue a la accién sino
que la reemplaza.

Todas estas formas- distorsionadas del pensar no son sélo conductas
psicolégicas con motivaciones individuales, sino que, fundamentalmente, son
pautas culturales y forman parte de la superestructura de la organizacién
socioeconomica vigente. Parte de este arsenal ideolégico esta constituido por
la logica formal, que fragmenta, “elementariza” el proceso de! pensamiento. Este
es siempre un proceso dialéctico (arte de ensenar); la légica formal no es un
pensamiento creador, sino la estereotipia y el control del pensamiento. Lo
esponténeo es el pensamiento dialéctico, que esta limitado y reprimido por el
pensamientc formal, porque con este Gltimo, en realidad, no se piensa, sino que
se critica y controla el pensar dialéctico hasta un limite en que, inclusive, se llegue
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a bloguearto. La ruptura de éste bloqueo trae confusion y dispersion pero es un
pasaje necesario para el restablecimiento del pensamiento dialéctico.

No todos los que hablan de dialéctica realmente lo emplean, y que es
frecuente la coexistencia de un pensamiento rigidamente formal con una defensa
verbal de la dialéctica.

Para poder pensar es preciso haber llegado a un nivel en el que sea
posible admitir y tolerar un cierto monto de ansiedad, provocada por la aparicién
de la espiral, con la consiguiente apertura de posibilidades y pérdida de
estereotipias, es decir, de controles seguros y fijos. En otros términos, pensar
equivale a abandonar un marco de sequridad y verse lanzado a una corriente
de posibilidades.

En el pensamiento coinciden siempre el objeto con el sujeto y no se puede
“remover” el objeto sin “remover” y problematizarse uno mismo; en el miedo a
pensar estan incluidos los temores a pasar ansiedades y confusiones y
quedar encerrado en ellas sin poder salir. Ansiedades y confusiones son, por
otra parte, ineludibles en el proceso del pensar, y, por lo tanto, del aprendizaje.

. Una de las mayores virtudes del grupo es la posibilidad que ofrece de
aprender a actuar, pensar y fantasear con libertad, al reconocer el nexo
estrecho y el insensible pasaje que existe entre imaginar, fantasear, pensar y
postular hipotesis cientificas. En éste sentido, un miedo muy comuin es el de
caer en la locura o el descontrol del pensamiento y la fantasia (*la loca de la
casa”). Sin embargo, sin fantasia y sin imaginacién no hay pensamiento creador.
La realidad sobrepasa en imaginacion y fantasia a la de todos los hombres juntos.
Hay que ayudar al grupo a elaborar este miedo a la locura y al descontrol, a
ensenar a admitir el juego con el pensamiento y con la tarea y a encontrar y tener
placer en ellos. La situacion més feliz es la de hacer coincidir el trabajo con el
hobby, en el sentido de que aquél sea al mismo tiempo una fuente de placer. Sin
embargo, y paraddjicamente, miedos y sufrimientos son momentos del proceso
creador que se aceptan con mas facilidad que los momentos del placer de pensar
y trabajar. Un problema muy frecuente es el de la aparicién de sentimientos
de culpa por pensar, como otra de las trabas. Y cuando se logra que el grupo
acepte sin culpa el placer de pensar y el placer del trabajo, hay que enfrentar
problemas ligados al sentimiento de culpa por ensefiar a pensar y por el placer y
ta gratificacion que ello provoca en el cuerpo docente. No bhay mayor
gratificacion en la docencia que el ensefiar a pensar, a actuar segun lo que se
piensa y a pensar segun lo que se hace, mientras se lo hace.

% SEP. Direccién general de promocion cultural. Plan de actividades culturales
.de apoyoc a la educacién primaria. Etapa de capacitacioén inicial. Guia
didactica. 271 paginas.
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¢Qué factores influyen para que una persona aprenda?.

* Influyen dos aspectos de orden biopsicosocial aungue ofras culturas como la
oriental y la ind0 han demostrado que eso no lo es todo, también lo espiritual y
energético (etéreo), influyen entre. otras cosas.

En lo biolégico se observa que las estructuras genéticas y una
alimentacién adecuada permiten que exista un potencial a explotar en el individuo.

En lo psiquico, mental e ideologico es menester considerar el tipo de
personas y vivencias formales en el que al sujeto le tocd crecer.  Asi como el
ambiente informal.

Lo sociocultural permite integrar al sujeto en un sistema de valores y
creencias que determinan su cosmovision.

% Lic. Leonor Diaz Canal. Pedagoga.

Debemos entender que el aprendizaje se da en un contexto social como
posibilidad de incremento en la capacidad de resolver problemas, como cambios
de 1a conducta, y como aprovechamiento de |a experiencia de la humanidad.

El ser humano aprende con todo su organismo y para integrarse mejor en
el medio fisico y social, atendiendo a las necesidades biologicas, psicolédgicas y
sociales que se le presenten en el transcurso de la vida. Esas necesidades
.pueden ‘denominar  dificultades u obstaculos.  Si no hubiese obstaculos no
habria aprendizaje. = Como instructores necesariamente debemos conocer la
importancia que reviste sensibilizar a otra persona o personas para superarse a si
mismas.

El comportamiento humano se modifica por dos razones: por
maduracién o por aprendizaje; en cierto medo la maduracion condiciona todao el
aprendizaje. Dicho en forma mas explicita hay formas del comportamiento que
dependen de la madurez, como por gjemplo; habtlar, andar, abstraer, etc. Hay
otras formas que en su mayoria dependen de la madurez y del aprendizaje, tales
como la lectura, la escritura, el.calculo, ciertas formas de comportamiento motor.
Se puede decir, asi mismo que para efectuar cualquier aprendizaje se requiere
cierto grado de madurez organica y mental, cuando no orgéanica mental
conjuntamente.
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El hombre aprende de tres maneras diferentes:

a) El aprendizaje por reflejo condicionado, es el mas sensible. Consiste en
sustituir un estimulo natural por ofro artificial a fin de obtener una respuesta
similar a la alcanzada por el primero.

b) El aprendizaje por memorizacion asigna importancia a la repeticién de
datos, numeros, sentencias 0 movimientos claramente definidos y que deben
ser fielmente reproducidos. la memorizacion es necesaria para aprender;
puede decirse que “todo aprendizaje es, memorizacién®, ya que la que no sea
conservada no sera aprendida. Toda fijacion e integracién del aprendizaje no
es mas que un trabajo de memorizacion,

c) El aprendizaje por ensayo y error es el que resulta de una dificultad mas
compleja para lo cual hay que encontrar una solucidn, Frente a una situacion
de esta naturaleza se hace necesaria la seleccién de datos y las tentativas de
organizarlas es decir hay necesidad de experimentar fisica o mentalimente.
Este juego de seleccionar, comparar, organizar y ensayar respuestas hasta
encontrar la que convenga a la situacion recibe el nombre de ensayo y error.

Este puede ser fisico o psiquico. Este medo de procedér constituye un
trabajo de reflexion y es, asi mismo, el tipo mas complejo de aprendizaje.

Ensefianza y aprendizaje constituyen pasos dialécticos inseparables,
integrantes de un proceso Unico en permanente movimiento, pero no solo por el
hecho de que cuando hay alguien que aprende tiene que haber otro que ensefa,
sino también en virtud del principio segin el cual no se puede ensefar
correctamente mientras no se aprenda durante la misma tarea de la ensefianza.

“La imagen idealizada del profesor omnipotente y omnisciente perturba el
aprendizaje, en pnmer lugar, del mismo profesor. Lo mas importante en fodo
campo de conocimiento no es disponer de informacion acabada, sino poseer
instrumentos para resolver los problemas que se presentan en dicho campo;
quien se sienta poseedor de informacién acabada tiene agotadas sus
posibilidades de aprender y de ensefiar en forma realmente provechosa”. 13

93. SEP. Direccién General de Promocion Cultural. Plan de Actividades Culturates de Apoyo a la Educacidn
Primaria, Mexico. Pagina 91
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Por otra parte no sdlo se avanza hallando soluciones, sino también, y
fundamentalmente, creando problemas nuevos, y es necesario adiestrarse para
perder el temor a provocarlos. En esta seccion, el estudiante aprende, con su
participacién directa, a problematizar tanto como a emplear los instrumentos para
hallar soluciones y plantear las posibles guias de solucién,

. Se debe crear conciencia de que la mejor "defensa” es conocer lo que
se va a ensefiar y ser honestos en la valoracion de lo que se sabe y lo que
desconoce. Un punto culminante de este proceso es el momento en el cual el
que ensefia puede decir “no sé” y admitir con ello que realmente no conoce algan
tema o topico del mismo. Ese momento es de suma impertancia, porque implica
—entre otras cosas- el abandono de la actitud de omnipotencia, la reduccidn dei
narcisismo, la adopcién de actitudes adecuadas en la relacion interpersonal, la
indagacion, el aprendizaje; y la ubicacion como ser humano frente a otros seres
humanos y frente a las cosas tales como son.

“El secreto del oficio, de cualquier oficio hecho en serio, no solo consiste
en una serie de reglas y de métodos de trabajo, basados en la Idgica, en la
experiencia, para llegar al objetivo con el minimo de esfuerzo y el maximo efecto;
sino fambién una serie coniinua de. observaciones, de pensamientos, de
consideraciones que existen antes de que se produzca el razonamiento aunque
de enlrada su existencia parezca ilogica” 14

Inteligencia emocional

Hasta muy recientemente el término inteligencia era utilizado para
describir aquella funcién que determina que tan inteligente es una persona,
mediante la aplicacidn de pruebas psicométricas, las cuales se califican a través
de un valor conocido como coeficiente intelectual, el cual pronostica
supuestamente el futuro éxito.de dicho individuo en la vida. Si esto es asi,
iporqué entonces existen tantos individuos que sin ser los mas inteligentes,
parecieran dotados de un don especial que les permite vivir bien, mientras que
otros, a pesar de su elevado coeficiente intelectual, no alcanzan ni la riqueza ni el
mayor de los éxitos? ;Porqué unos son mas capaces que otros de enfrentar
contratiempos, superar obstaculos y ver las dificultades bajo una optica distinta?.

Cualquiera puede ponerse furioso... eso es facil. Pero estar furioso con
ia persona correcta, en la intensidad correcta, en el momento correcto, por el

motivo correcto y de la forma correcta... eso no es facil. Esto se logra gracias a la
inteligencia emocional, la cual incluye el autodominio, e celo, la persistencia, y la

14. Munari Bruno, EL ARTE COMO OFICIO. Nueva Coleccién Labor. 22 Edicion 1973, Espaiia, Pagina 126
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capacidad de motivarse uno mismo. Y dstas habilidades pueden ensefarse a los
nifios, dandoles asi mejores posibilidades de utilizar el potencial intelectual que la
loteria genética les haya brindado.

Actualmente existen un gran nimero de investigadores, entre los que
encontramos: socidlogos, psicologos, neurdlogos, psiquiatras, pedagogos,
educadores, etcétera, quienes estan descubriendo el valor y la importancia de las
emociones. Nuestras emociones dicen nos guian cuando se trata de enfrentar
momentos dificiles y tareas demasiado importantes para dejarlas sélo en manos
del intelecto. Como todos sabemos por experiencia, cuando se trata de dar
forma a nuestras decisiones y a nuestras acciones, los sentimientos cuentan tanto
como el pensamiento, y 2 menudo mas. En un sentido muy real, podemos decir
que tenemos dos mentes, una que piensa y otra que siente y mientras mas
intenso es el sentimiento, mas dominante se vuelve la mente emocional, y mas
ineficaz la racionai. Estas dos mentes, la emocional y la racional, operan en
ajustada armonia en su mayor parte, pero cuando aparecen las pasiones, es la
mente emocional la que domina y aplasta la mente racional.

7 El lébulo frontal izquierdo {del cerebro) controla las emociones no

elaboradas desconectando las emociones perturbadoras a través de la memoria
operativa. Cuando ésta falla, al experimentar emociones intensas como la ira,
ansiedad y otras similares es cuando nos sentimos emociochalmente alterados y
decimos que no podemos pensar correctamente y si ésta perturbacién es
constante puede crear carencias en las capacidades intelectuales de un nifio,
deteriorando la capacidad de aprender. Estos nifios se caracterizan por ser
impulsivos ansiosos a . menudo alborotadores y conflictivos y a pesar de un
potencial intelectual elevado, son los que tienen el mayor riesgo de padecer
problemas como fracaso académico, alcoholismo, criminalidad, no porque su
intelecto sea deficiente sino porque su control sobre la vida emocional esta
deteriorado. El cerebro emocional controla {a ira al igual que la compasion y
estan esculpidos por la experiencia a lo largo de la infancia. De aqui que el Dr.
Pamasio afirme que el cerebro emocional estd tan comprometido en el
razonamiento como |o esta el cerebro pensante. '

Goleman cuestiona: como es posible que personas sumamente
inteligentes puedan hacer cosas irracionales. La respuesta es: la inteligencia
académica tiene poco que ver con la vida emocional: Las personas mas brillantes
pueden hundirse en los peligros de las pasiones desenfrenadas y de los impulsos
incontrolables; personas con un <oeficiente intelectual (C}) elevado pueden ser
pilotos increiblemente malos de su vida privada. Es en la inteligencia emocional
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donde se desarrollan habilidades tales como ser capaz de motivarse y persistir.
frente a las decepciones: controlar el impulso y demorar la gratificacién, regular el
humoer y evitar que los trastornos diminuyan la capacidad de pensar, mostrar
empatia y abrigar esperanzas. A diferencia del Cl, el cual sabemos que no se
puede modificar mayormente mediante [a experiencia ni la educacion, las
aplitudes emocionales fundamentales pueden en efectoc ser aprendidas y
mejoradas por los nifios... siempre y cuando nosotros nos molestemos en
ensefiarselas. . o

Conocemos muchos casos de .personas que con- las mas altas
calificaciones en la universidad no han alcanzado .gran éxito en términcs de
salario, productividad y reconocimiento profesional en comparacién con los
companeros que habian obtenido calificaciones mas bajas. Tampoco habian
obtenido las mayores satisfacciones en .su vida, ni la mayor felicidad .en las
relaciones de amistad, familiares y amorosas. A consideraciones como éstas se
debe que hayan surgido programas como el Proyecto Spectrum, un plan de
estudios que cultiva intencionalmente una variedad de tipos de inteligencia. El
Proyecto Spectrum reconoce que el repertorio humano de habilidades va mucho
mas alla de los conocimientos escolares basicos (lectura, escritura y aritmética),
la estrecha banda de destrezas vinculadas con las palabras y los niimeros, en los
que tradicionalmente se basa la educacién elemental. Gardner, psicdlogo de la
facultad de ciencias de la educaciéon de Harvard y principal promotor del proyecto
opina que deberiamos de perder menos tiempo clasificando a los chicos en
categorias y mas tiempo ayudandolos a reconocer sus aptitudes y dones
naturales y a cultivarlos. Gardner plantea que no existe una Unica y monolitica
clase de inteligencia, fundamental para el éxito en la vida, sino un amplic espectro
de inteligencias con siete variedades clave de las cuales 2 entran dentro del
concepto de académicas tipicas, la facilidad verbal y la I6gico-matematica, pero
llega a incluir la capacidad especial, el genio cinetésico, el talento musical ademas
de las que llama inteligencias personales que las divide en destrezas
interpersonales y la capacidad intrapsiquica.

Salovey divide la inteligencia emocional en cinco esferas principales:  a)
conocer las propias emociones, b) manejar las emociones ¢) la propia
motivacion, d) reconocer emociones en los demds y e) manejar las relaciones.
Los errores en las habilidades emocionales pueden ser remediados: en gran
medida, cada una de estas esferas representa un cuerpo de habito y respuesta
que, con el esfuerzo adecuado, puede mejorarse.
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Cl e inteligencia emocional no son conceptos opuestos sino mas bien
distintos. De acuerdo a Goleman, el hombre de elevado Cl se caracteriza por
una amplia variedad de intereses y habilidades intelectuales. Generaimente es
ambicioso y productivo, previsible y obstinado y no se preccupa por si mismo.
También tiene tendencia a ser critico y condescendiente, fastidioso e inhibido, se
siente incomodo con la sexualidad y la experiencia sensual, es inexpresivo e
indiferente, y emocionalmente afable y frio. En contraste, los hombres gue tienen
una inteligencia emocional elevada son socialmente equilibrados, sociables y
alegres, poseen una notable capacidad de compromiso (con las personas o las
causas), de asumir responsabilidades y de alcanzar una perspectiva ética: son
solidarios y cuidadosos de sus relaciones. Su vida emocional es rica y
apropiada; se sienten comodos con ellos mismos, con los demas y con el
universo social donde viven. Por supuesto, dice Goleman, estas descripciones
son extremas; en todos nosotros hay una mezcla de Cl e inteligencia emocional
en diversos grados. En la medida que una persona posee inteligencia cognitiva y
también emocional, estas descripciones se funden en una sola. Sin embargo, de
las dos, la inteligencia emocional afiade muchas mas de las cualidades que nos
hacen mas plenamente humanos.

Ya desde los tiempos de Platén se elogiaba como virtud el autodominio, la
capacidad de soportar las tormentas emocionales. Mantener bajo control nuestras
emociones perturbadoras es la clave para el bienestar emocional; los extremos -
emociones que crecen con demasiada intensidad o durante demasiado tiempo-
socavan nuestra estabilidad. Sin embargo, dominar nuestras emociones es en
cierto modo una tarea absorbente.

Desde el punto de vista de la inteligencia emocional, el optimismo es una
actitud que evita que la gente caiga en la apatia, la desesperanza o la depresion
ante la adversidad. El optimismo reporta beneficios en la vida siempre y cuando
sea un optimismo realista.

Optimismo es la combinacion de talento razonable y la capacidad de seguir
adelante ante las derrotas para lograr e} éxito.

Otro elemento basico para el éxito dentro de la inteligencia emocional es el
estado de flujo ya que éste motiva a los alumnos desde el interior provocando
mucho mejores resultades que cuando se les amenaza o se les propone una
recompensa. Para que se de el estado de flujo se requiere que el individuo se
concentre en la tarea a realizar y que ésta no sea ni demasiado sencilla ya que
ésto la hace aburrida, ni demasiado dificil ya que ésto provoca ansiedad en lugar
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de flujo. Cuando se logra el estado de flujo, el individuo siente un desafio con
cada €xito que lo lleva a desarrollar el maximo de sus capacidades a medida que
sus habilidades aumentan. Por lo tanto, cuando el nifio tiene la oportunidad de
trabajar sobre sus talentos y habilidades entrard mas faciimente en estado de
flujo.

Goleman habla del analfabetismoe emocional y nos alerta de los peligros
que acechan a aquelios que, mientras maduran, no logran dominar el reino
emocional. :

En un proyecto a cinco afios auspiciado por la Fundacion W.T. Grant, un
grupo de investigadores separé los ingredientes activos utilizados por los
programas sobre inteligencia emocional que mas han funcionado. Estos
ingredientes claves incluyen: a) Habilidades Emocionales; Identificacian y
designacién de sentimientos; expresién de sentimientos; evaluacién de la
“intensidad de los sentimientos Manejo de sentimientos; Postergacion de la
gratificacion; Dominio de impulsos; Reduccidn del estrés; Conocimiento de la
diferencia entre sentimientos y  acciones; b) Habilidades Cognitivas:
Conversacion personal;, Lectura e interpretacion de sefiales sociales; Empleo de
pasos para solucién de problemas y toma de decisiones; Comprensién de [a
perspectiva de los demas; Comprension de normas de conducta; Actitud positiva
hacia la vida; Conciencia de uno mismo. c¢) Habilidades de Conducta; No
verbales; comunicarse a través del contacto visual, de la expresividad facial, del
tono de voz, de los gestos, etcétera. Verbales: hacer pedidos claros, responder
eficazmente a la critica, resistirse a las influencias negativas, escuchar a los
demas, participar en grupos positives de pares,

En un colegio privado de San Francisco, Nueva, se ha incorporado una
clase denominada Ciencia del Yo que se podria considerar como un curso modelo
en inteligencia emocional. Sus principales componentes son: Conciencia de uno
mismo, Toma de decisiones personales; Manejo de sentimientos, Manejo del
estrés; Empatia; Comunicaciones; Revelacién de la propia persona;
Penetracidon; Aceptacion de uno mismo; Responsabilidad personal; Seguridad en
uno mismo; Dinamica de grupo; Resolucion de conflictos.

Estos programas son llevados a cabo por los maestros de grupo
cbservandose resultados sumamente positivos.

* Resefa al libro “La Intefigencia Emocicnal” Daniel Goleman, Vergara edit. S.A
Elahorada para la gaceta “Exelduc” Instituto Mexicano de la Excelencia

Educativa.
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EDUCACION Y MEDIOS MASIVOS DE COMUNICACION.

*  Hace muchos afios, un filésofo calificd a la educacién como la mas grande
aventura humana. Sigue siéndola hoy y mientras exista el hombre sera una gran
aventura en permanente crisis y transformacion. La educacion es preocupacién
de todos los hombres de la tierra y de la histeoria, sencillamente, porque por
medio de ella el hombre — animal o animal — hombre, se despoja o transforma su
animalidad en humanidad, esto es, se vuelve o convierte en hombre humano.

Definir la educacion es una tarea compleja en fa que ni los expertos estan
plenamente de acuerdo. El hombre cambia constantemente y con él se modifican
sus circunstancias, sus aspiraciones e intereses. Cada época y cada pueblo
crean su propic concepto.

Etimolégicamente la palabra educacién procede del latin educare, que significa
criar, nutrir, alimentar y ex — educere que equivale a sacar, llevar, conducir
desde dentro hacia fuera.

Esta doble significancia etimoldégica da lugar a las acepciones
fundamentales.del concepto educacion, aparentemente contradictorias:

La primera: La educacion es un proceso de alimentacion o
acrecentamiento que se ejerce desde fuera.

La segunda; No se trata de crianza sino de una conduccion de
disposiciones o potencialidades ya existentes en el sujetc que se educa
{crecimiento).

Estas dos ideas, influencia externa y desarrollo interno, no pueden ni ser
oponentes ni excluyentes. Al contraric, educacion es una y otra cosa.

Por lo que desde el punto de vista de fa direccién de la educacion podemos
decir que existe la heteroeducacion, si el proceso educativo se organiza, se ejerce
y se impone desde fuera y la autoeducacion, si la educacion nace del individuo
mismo para apropiarse del exterior.

Estas dos posiciones, dos momentos de una misma realidad, constituyen
dos posibles definiciones de educacion y €ste proceso reciproco recibe el nombre
general de educacion.
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Por la heteroeducacién el hombre es formado. Por la autoeducacién el
hombre se forma; la educacion no crea al hombre, lo ayuda a crearse a si
mismo.

Como definicidbn general de educacién podriamos establecer: Educacion
es la formacion del hombre por medio de influencias externas, conscientes o
inconscientes o por estimulos que permitan en el individuo una voluntad de
desarrollo autbnomo.
Oftros conceptos:
Proceso que realiza la conservacion y transmisién de la cultura a fin de asegurar

su continuidad. . .

Principios y técnicas para la capacitacion. Inca—Rural.

Educacion.- En las comunidades humanas es una actividad espontanea y
abarca desde la crianza fisica hasta |a inculcacion inconsciente de reglas morales
o ideoldgicas. La pedagogia es la educacion planificada con arreglo a unos fines
referidos al maximo desarrollo de las facultades del educando, segun los diversos
patrones culturales; se lleva a cabo en instituciones de caréacter social, como la
escuela. La historia de la educacidn demuestra que ésta, como espontanea,
existia ya en las primeras comunidades humanas, mientras que la sistematica o
pedagodgica aparece en los dltimos siglos, con la revolucidn pedagdgica de
principios del siglo XIX. La moderna educacién al tiempo mismo que tiende a-
masificarse transciende el ambito de las instituciones “especializadas para
extenderse a nuevos medios de comunicacién comoe el cine o 1a televisién,

Accién o efecto de educar. Ensefianza que se da a los nifios y a los
jovenes, Cortesia, urbanidad.

La educacion como proceso y fenémeno social, Gnico y exclusivo que se
dirige a los hombres para hacerlos, realizarlos y perfeccionarlos, es un fenémeno
que constantemente se produce en el vientre de la madre, en el hogar, en la calle,
en la iglesia, en la escuela, en la comunidad, en el estado, en el mundo y en Ia

historia.

Es inconcebible la educacion sin la ensefianza y sin el aprendizaje, donde
se generan éstos se produce aquella necesariamente, en uno u otro sentido.
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“Los sistemas educalivos y pedagégicos son, por olra parte, instituciones
que se modelan en la pugna de infereses de clases sociales, y los métodos
anticuados de ensefianza son insfrumentos de blogqueo y control que en ese
senlido llenan ampliamente sus objetivos politicos, sociales e ideolégicos”. 15.

¢Cuales son las diferencias sustanciales de aprendizaje entre nifios en sus
diferentes etapas?.

% Las diferencias sustanciales se pueden perfectamente definir en los
métodos de aprendizaje. E! método de aprendizaje de Ia educacién de pre-
primaria, guarderia infantil, kinder o matermnal, estriba en que al nifio se le respetan
sus tiempos de suefio, sus tiempos de alimentacion, sus tiempos de necesidades
biologicas; se le programa en forma humana para que vaya aprendiendo sus
. tiempos en que va a generar todas sus necesidades,muchas veces es a través
del juego, de la insinuacién y de la incitacion al suefio, como un relajamiento
necesario para una ensefianza posterior, orientaciones de constructividad a través
del juego, a través del entrenamiento manual, a través de los colores, del dibujo ..
pero estan jugando.

En la primaria todo esta prohibido. Los nifos reciben la orden de
aprender, no la incitacion a saber. Se les ordena a gritos, se le forma rigidamente
antes de entrar a clases, se le hace cantar un himno que no entiende. Se les
pretende explicar la actitud, de los héroes pero a traves del martirio, no de lo que
ensefiaron. No se destacan sus virtudes humanas sing sus hechos a veces
sangrientos e inevitables.

En la primaria empieza la deformacién por una disciplina impuesta en
forma autoritaria; no upa disciplina sugerida y gque de, cémo resultado la
autodisciplina por la eliminacion de conceptos rigidos.

La educacidén debe ser elastica para que el individuo se autodiscipline por
convencimiento, para aprovechar el tiempo en su maximo rendimiento.

No se crea una conciencia. Se crea una obediencia ciega a algo que
llamamos disciplina. No hay una conceptualizacion critica que observe que el

individuo tiene ideas, tiene pensamientos, tiene sentimientos propios y vida

propia, se le sujeta, eso no es educacidn, eso es transformar a un individuo en
robot, es llevarlo a una maquinizacion de su propia naturaleza.

15, 3EP Direccion General de Promocion Cultural. Plan de Actividades Culturales de Apoyo a Ia Educacién
Primaria. México. Pagina. 93
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No existe la conciencia critica suficiente del profesor que se convierte en
nocivo aungue sea profesionista, no colaberando bien con la sociedad.

Se aprenden las cosas de memoria, no se analizan los conceptos con
que se pretende alimentar a los educandos; esto mediatiza el aprendizaje o lo
nulifica.

Toda comunicacién es pedagogia bien o mal usada. La comunicacion es el
medio por excelencia para que el individuo se identifique primero con sus deseos
y después con la posibilidad de realizarlos.

Es en la-educacidon donde la comunicacion adquiere su campo mas
importante. En la difusién de la excelencia pedagdgica para influir en la sociedad
y que ésta se supere.

El ser humano es el peor depredador del planeta por falta de
comunicacion en ideales comunes a todos.

% Sr. Jesiis Rocha. Filésofo y Director de Teatro.

L a distorsion ideolégica de la enseflanza tradicional, ha llegado a tal punfo que
hoy resulta necesario reincorporar al ser humano al aprendizaje, del cual fue
marginado en nombre de una pretendida objetividad. Es una verdad de
perogrullo que no hay aprendizaje sin la intervencion del ser humano, pero en los
hechos se ha procedido ignorando tal cosa, como si el objetivo fuese realmente
no el de lograr que el ser humano asimilara instrumentos para su desarroflo, sino
que se transformara en un instrumento deshumanizado, alienado; no se trataba
solamente de dominar objefos con el conocimiento, sino también de dominar y
controlar seres humanos, con el aprendizaje y la ensefianza.” 16

Existe gran diferencia entre el saber acumulado y el utilizado; el
primero enajena, {inclusive al sabio}, el segundo enriquece la tarea y al ser
humano. Siguiendo en cierta medida a Montesquieu, se puede volver a decir que
no es lo mismo llenar cabezas que formar cabezas. Y menos aun formar tantas,

que cada uno tenga la propia.

*  Actualmente es mucho mis necesaria una forma de conocimientos
desordenada, dudosa, intranquila y escéptica que wuna forma de
conocimiento cémoda, satisfecha y segura.

16, SEP. Direccién General de Promocién Cultural. Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacion
Primaria. México. Pagina 96
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Como sistemna formal de educacion, la escuela es, junto con la iglesia y los
medios de comunicacidn, un mediador entre la coercion y el consenso, de ahi que
la clase dominante busque controlarla para reproducir, a través de ella, las
relaciones de produccién mediante la tarea ideoldgica.

La dominacion se lleva a cabo mediante la explotacion por la clase
dominante de un conjunto de mitos y esterectipos {que cubren la actividad global
de los hombres y que pueden tener su origen en el pueblo dominado o le pueden
provenir del exterior) propagados a través de la fraccion cultural de ta estructura
ideolégica: la iglesia, la organizacién escolar y los organismos de prensa. A
pesar de haber perdido su fuerza anterior, la iglesia sigue ejerciendo su influencia
ideolégica, como parte de la sociedad civil, gracias justamente a su unidad
ideolégica interna.  La prensa es actualmente uno de los organismos con mas
dinamismo dentro de ia sociedad y mas ahora en que su funcién se ha ampliado
debido a los medios electrdnicos que por su penetracién y ductilidad son fuente
abundante de ideclogia; esto explica suficientemente la tendencia de la clase
dominante a apropiarse de los medios masivos y la creacion de toda una red de
instituciones para capacitar personal en el manejo adecuado de los mismos. Mas
directamente relacionado con el tema de este trabajo esta la funcion ideclogica de
la organizacion escolar.

No es fortuito el hecho de que poco después, en el decenio de los 50 |
empezaran a aparecer en America Latina las escuelas, institutos y centros de
docencia e investigacion en el area de las ciencias sociales y, mas
concretamente, las escuelas de periodismo y después de comunicacién. Ante la
urgencia por estudiar los nuevos fenémenos que se producian en estos paises y
por establecer las nuevas formas de trabajo que les imponia la industrializacién,
se hizo indispensable introducir el método cientifico, elaborado en el nuevo centro
hegemonico. Los contenidos de la ensefanza, los planes y programas, la
bibliografia, sufrieron modificaciones sustanciales hasta convertirse en “un
selector social que excluye de la vida productiva a los no instruidos™.

La adopcion del método cientifico tuvo efectos ambivalentes en América
Latina. Por una parte, la incorporacion de la cientificidad con los
condicionamientos que se requiera, en los centros de educacion superior y, por
otro, la aparicién de lo que se ha dado en llamar imperialismo universitario.
Claramente se advierte que con ese imperialismo universitario, manifestacién
concreta y efectiva de la dominacion cultural externa, ejercida al interior de cada
pais por las clases dominantes del mismo, se ha garantizado el controf de los
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conocimientos que se imparten en los sistemas formales e informales de los
paises dominados.

La escuela debe luchar consigoe misma para evitar en los educandos la idea
tan comin de que la ciencia y los conocimientos estan ya hechos. Debe en
cambio, y muy particularmente en una ensefianza del periodismo, formar los
habitos que lleven a la posibilidad diligente de aprender los datos en que se
sustenta toda informacion y a entrenar a los estudiantes para que reflexionen ante
ello, los discutan, critique y conviertan en verdaderas armas de conocimiento para
una accidon que en su tiempo proporcionaria nuevos datos, invitando a nuevas
reflexiones. La escuela no hard nunca a hombres geniales con este método
{¢con cudl se hacen?), pero tampoco producird eruditos a_lo violeta, y si buenos
profesionales, buenos aspirantes a ser profesionales -~ en su tiempo, en el
gjercicio cotidiano del oficio. '

& Qué sucedia en México a partir del decenio de los sesenta en lo que se
refiere al estudio e investigacion de la comunicacién? Aparte de la introduccion
de la carrera en la Universidad lberoamericana y en fa UNAM, [a preocupacion
. por las repercusiones sociales de la comunicacion masiva rebasaban las fronteras
de la universidad; el sector pablico, el privado y aun el eclesiastico organizaron
foros de discusion al respecto. Es importante recordar también que al iniciarse
este decenio el Estado emitio la legislacion sobre radio y television favorable a los
concesionarios privados del ramo. Seria Otil consultar en este aspecto la
intervencién estatal, en los distintos periodos de gobierno, para darse cuenta
hasta qué punto las reglamentaciones’ respectlvas han favorecido los intereses
econémicos de! capital privado y para saber si han existido politicas educativas y
culturales por parte del estado. Esto, empero, escapa a las posibilidades de este
trabajo.

Hemos llegado a un punto en el que se infiere la necesidad de dar un
vuelco total a la operacion de las escuelas y facultades de comunicacién si
queremos atender las demandas de |a sociedad y no solamente las de los grupos
poseedores de los medios de produccién y los servicios y por lo mismo
fuertemente vinculados.a los medios de comunicacién social.

Las actuales empresas transnacicnales, basicamente de origen
estadounidense, han penetrado en esta area del mundo, en connivencia con las
burguesias de la misma, y se ha aduefiado de sus economias a través de la
asociacion o compra de las empresas, mediante la venta a alto precio de patentes
en materia tecnolégica, los llamados modelos de progreso capitalista, y mas
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recientemente a través del control de los medios de difusion masiva, con el fin de
uniformar los gustos y las opiniones politicas y culturales en la poblacién de los
paises dominados.

Se requieren profundas transformaciones econdmico-sociales que permitan
colocar la ciencia y la tecnologia al servicio de una racionalidad radicalmente
distinta de la actual.

Es €sta una tarea ain pendiente en los paises de América Latina en los
que [a dominacién ha sido introyectada hasta las zonas mas profundas vy
medulares de los individuos.  Si bien la educacion y la cultura no son la
panacea para todos los males que aquejan a estos paises, si han de considerarse
como los elementos clave para empezar a dar conciencia de la actual
dependencia que padecen.

En México, después de la Revolucion, ha habido pocos intentos por definir
una politica educativa y cultural con sentido democratico; cuando ésta ha existido,
ha sido de escaso arraigo. El panorama es aln mas desclador cuando se revisa
el papel que han desempefado en esa tarea {os medios de difusién como
totalizadores, por su penetracion de la labor educativa y cultural en sus aspectos
formales, informales y de ocio.

Hemos afirmado que en México fos medios de difusion han estado desde sus
origenes, en manos del capital privado y nos referimos al fracaso del Estados en sus
timidos intentos por contar con sus propios medios que le permitieran presentarse
explicitamente como emisor de mensajes. Sostuvimos también que la distincién
estado-concesionarios privados es puramente convencional, aunque eso no significa
que el primerc renuncie a su pretension de aparecer como garantia del bienestar
popular. En lo que respecta a los medios, la practica comunicativa del Estado, en
cuanto a educacidn y cultura, ha sido, hasta el momento un paliativo para satisfacer
ese derecho del pueblo.
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El investigador latinoamericano en comunicacion ha de darse cuenta que :

El problema reside en hacer una critica epistemolégica de las teorias,
metodologias y escuelas que encaran la comunicacion y en descubrir el complejo
global comunicacién-informacién, para ver en qué medida éste sistema nervioso
posee un control casi completo de la totalidad capitalista imperialista transnacional.
La técnicas de analisis de contenido cuantitative, importantes en una época, ahora.
solo distraen a los investigadores y los separan del camino, sobre todo en América
Latina, por et que transitan las investigaciones liberadoras. '

Hacia fuera, la Universidad tradicional mexicana, tributaria hasta ahora de la
ideologia dominante y de la clase que mantiene el poder politico y econémico,
debera romper esos meldes para explotar al- maximo su funcidn educadora y
culturizadora a favor del pueblo vy no de las elites. Convendria revisar las politicas
comunicativas que rigen a los distintos medios de comunicacion de las institucicnes
educativas para descubrir la presencia y participacion en ellos del pueblo que los
hace posibles.

_ Hacia adentro, si la tarea fundamental de la Universidad consiste en capacitar

y adiestrar los cuadros técnicos y profesionales que colaborarén al cambio a través
de actividades comunicativas, esa capacitacién practica con nueva orientacion,
habra de recibirse paralelamente a la formacién tedrica. Saber las cosas no es
suficienté; se requiere también saber hacerlas. Desde su etapa de formacion, el
estudiante debe adiestrarse en el manejo de técnicas y en el ejercicio de practicas
que le permitan descubrir y dirigirse no a individuos o piblicos aistados y sin voz,
sine ligados entre si y con derecho de hacerse oir por los mismos conductos por los
que recibe los mensajes. Las practicas de campo, talleres y servicio social de los
estudiantes de la carrera, apoyados por una infraestructura técnica adecuada,
deberian conducirlo a un descubrimiento de la realidad y, en concreto, del pueblo,
junto con el cual debera modificar la practica comunicativa hasta ahora vigente; para
ello requiere del disefio de practicas que sean socialmente necesarias.

#* La Ciencia de la Comunicacién en México. Origen, Desarrollo y Situacién Actual.
. Manuel Corral Comra), .Ed. Trillas, 1986. México. 122 paginas

Podemos concluir diciendo que actualmente en México existe la capacidad o
incapacidad de las instituciones de educacion, para dar cabida a planes y programas
de estudio diferentes o contrarios a los que hasta ahora han predominado.
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5.0 RESPUESTA A PREGUNTAS BASICAS DE
FOTOGRAFIA

. QUE SIGNIFICA LA PALABRA FOTOGRAFIA?
PHOTOS = Luz. GRAPHIA = Escritura. .
O sea, escritura a través de [a luz,

¢QUIENES FUERON LOS PRECURSORES DE LA FOTOGRAFIA?
LEONARDOQO DA VINCI. Siglo XV (1452-1519). Describe el
fendmeno optico de la camera obscura en la que se ha de basar la

fotografia. :
Este fendmenc conocido por Arquimedes se menciona a
continuacion:

ATHANASIUS KIRCHER. 1640. Sacerdote aleman que inventa la
Linterna Magica, basado en los experimentos de Da Vinci. La Linterna
consistia en una caja cerrada con un agujerc de un lado y en la pared
opuesta un vidrio. Al paner un objeto iluminado junto a! orificio, el primero
aparece proyectado en el vidrio en posicién invertida.

GIOVANN! DELLA PORTA. ltaliano. Perfecciona la Linterna
Magica, colocandole al orificio una lente para que las imagenes se vean

mas nitidas. .
Esta camara obscura es ya basicamente una camara fotografica,

THOMAS WEDWOOD. 1802. Ingltés que tiene la inquietud de fijar
esas imagenes que se proyectan, sustituyendo el vidrio esmerilado de la
camara obscura por un papel impregnado en nitrato de plata, logrando que
la imagen quede registrada. Ha obtenido un rudimentario negativo
fotografico, pero la luz, al seguir actuando sobre el papel, termina por
borrar la imagen.

JOSEPH N. NIEPCE. 1822. Fisico francés. Obtiene las primeras
fotografias al conseguir que la imagen se registre en forma permanente.

LOUIS DAGUERRE. 1839. Francés. Continda los trabajos de
Niepce, el cual ha fallecido. Perfecciona los compuestos quimicos de las

_placas fotograficas y consigue reducir a unos pocos minutos el tiempo de

exposicion de un objeto a la luz, para que quede .registrado. Su
procedimiento se llamé "Daguerrotipo”. Es complicado y costoso, pese a
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la voluminosa cdmara que utiliza comienzan ha aparecer fotografos
ambulantes.

WILLIAM HENRY FOX TALBOT. 1840 {Inglés). Consiguid las
primeras fotografias sobre papel. “Talbotipo”.

SIR WILLIAM HERSCHEL. Elabord positivo-negativo/ fotografia.

(CUANDO APARECE LA PRIMERA FOTQOGRAFIA DE LA HISTORIA?

En 1822 el fisico francés Joseph N. Niepce, obtiene las primeras
verdaderas fotografias al conseguir mediante una rudimentaria camara
fotografica y algunos compuestos quimicos, que la imagen se registre
permanentemente sobre una placa metalica necesitando una exposicion a
la tuz de doce horas. Disolviendo Betin de Judea en aceite mineral,
obtuvo resultados muy satisfactorios. Una delgada capa de esta solucion,
untada sobre un soporte, tomaba un color blanco al ser expuesta a la luz.

Por este procedimiento se obluvo, hacta 1822, la primera
fotografia de la historia. (vista de su ventana en Le Grass).

. ¢QUE ES LA LUZ?

Energia radiante, luminosa, calarifica y electromagnética que
hace visibles todos los objetos, a través del sentido de la vista.

Nuestro Sol o estrella mas cercana al planeta Tierra, tiene luz
propia y es nuestra principal fuente de energia luminosa y calorifica.

También el hombre ha logrado producir luz artificial para su
beneficio.

LQUE IMPORTANCIA TIENE LA LUZ EN LA FOTOGRAFIA?

La fotografia es "el arte de pintar con uz”, por tanto, ia luz es la
materia prima o elemento principal para hacer folografias.

Sin luz no hay fatografia puesto que no vemos nada. La luz y su
control es io mas importante en fotografia.

(QUE ES LA OPTICA?

Es la rama de la fisica que estudia la luz, su propagacion y su
interaccion con la materia. Asi incluye la reflexién, la refraccidon y-la
absorcion aplicada en instrumentos épticos con lentes, espejos, prismas,

etc.
También abarca los aspectos fisioldgicos de la vision.

£LCOMO FUNCIONA LA VISION HUMANA?

En el sentido de la vista, los rayos luminosos penelran por la
Pupila y atraviesan el Humor Acuoso, al llegar al Cristalino se refractan,
formando en el interior del Ojo en la Retina una pequena imagen
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10.-

invertida. .
El Cerebro se encargara de enderezar la imagen. La Coroides,
que forma la cavidad del Qjo, es una membrana obscura que impide |a
formacion de reflejos en el interior del Globo Ocular.

E! Cristalino es una verdadera lente finisima que muchas
camaras lratan de imitar por su forma y transparencia.

E! Iris es un diafragma perfecto que también las camaras
automaticas tratan de imitar,

Como en el Qjo la percepcion de imagenes es constante, el
obturador es el Parpado que sirve para la proteccién y reposo de la
vision.

La .Retina representa la placa sensible o pelicula y ef
laboratorio fotografico, a todo el Sistema Qcular en su conjunto.

En la Retina se impresionan, se revelan y se transmiten pruebas
al Cerebro en el tiempo de 1/70 de segundo, quedando lista para
impresionar otra nuava imagen en el mismo intervalo.

¢QUE RELACION EXISTE ENTRE EL SISTEMA OCULAR Y LA
CAMARA FOTOGRAFICA?

La camara fotografica trata en si de imitar mecanicamente al
sistema ocular humano, el cual es perfecto.

¢QUE ES UNA CAMARA FOTOGRAFICA? -
Fisicamente es una caja cerrada con un agujerc. En la pared
opuesta al agujero aparece proyectada la imagen fiel de lo gque queremos
fotografiar.
Una pelicula sensible a la luz en la pared opuesta y una lente
convergente en el agujero, nos daran imagenes claras y nitidas de lo que
vamos a reproducir.

LES LA CAMARA FOTOGRAFICA UN INSTRUMENTO EFICAZ DE
COMUNICACION? :

La camara fotografica S| es un instrumento eficaz de
comunicacion pero como en todo, debe haber conocimiento y sensibilidad.

La camara fotografica es un canal por medio del cual podemos
comunicar ideas, estadaos de animo y acontecimientos que van a quedar
congelados en nuestros negativos y fotografias como registros historicos
de nuestro sentir. Tenemos gue aprender a ver "mas alla" de los hechos
cotidianos y descubrir la esencia de las cosas.
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12.-

13.-

¢CUALES SON LOS COMPONENTES BASICOS DE UNA CAMARA
FOTOGRAFICA?

Sistema ‘del visor, plano focal y mecanismo de arrastre de la
pelicula; obturador, diafragma, objetivo y mecanismo de enfoque.

z,QUl:‘ ES FORMATO EN UNA CAMARA FOTOGRAFICA?

El término formato se refiere basicamente al tamafo y a la forma
del area de la imagen proyectada en el interior de una cémara fotografica
concreta, es decir, el area de exposicidén a la luz. El tamafio nominal de la
camara suele ser el de-la pelicula misma. Cuando decimos camara de
formato 135, nos referimos al formato de la pelicula cuyo tamano real es
de 24 X 36 milimetros.

En este libro analizaremos los formatos 110, 135y 120.

LCUALES SON LAS VENTAJAS Y DESVENTAJAS DEL FORMATO
1357 .
E! formato 135, se refiere a camaras pequefas y de regular
tamario pero algunas de las cuales son muy versatiles.

Su pelicula se envasa en rollos de 12 a 36 exposiciones de 24 X
36 centimetros cada exposicion.

Actualmente éstas cédmaras son de las mas usadas por
aficionados y profesionales, debido a la diversidad de modelos en el
mercado y & la gran cantidad de accesorios de que disponen.

Hay camaras formato 135 de "foco fijo” muy sencillas, incluso
desechables, y hay hasta las electrdnicas bastante sofisticadas y las "tipo
réflex" muy apreciadas; que pueden enfocar a través de su objetivo.

VENTAJAS

* Hay una gran variedad de tipos y modelos acce5|bles a cualquier
bolsillo.

* Su pelicula es de "paso universal" y se encuentra fécilmente en
cualquier comercio.

* Lagama de sensibilidad ala luz de estas peliculas es muy amplia. Las
hay para casi todos los tipos de luz. _

* El tamafio de la pelicula, aunque es relativamente  pequefio (24 x 36
cm.), da resultados muy satisfactorios en ampliaciones, cuando el
negativo esta bien expuesto. -

* Hay modelos bastante compactos en este formato, que . son
practicamente de bolsillo y que cuentan con excelente dptica y
versatilidad electronica que satisface al mas exigente.

* Con una buena camara 135, conocimiento fotografico y sensibilidad, se
pueden hacer fotografias que trasciendan el tiempo y el espacio.
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DESVENTAJAS:

* En éste formato también hay cdmaras "baralas” de foco fijo, donde no
se puede controlar el encuadre, el enfoque selectivo y la luz,

* El objetivo de éslas camaras no es de calidad y obviamente los
resultados son poco satisfactorios.

* Lo barato sale caro. S5i queremos hacer fotografias buenas con
camaras malas, vamos a gastar tiempo, dinero y esfuerzo.

*  La camara réflex es voluminosa, porlo que no facilmenie pasa
desapercibida. '

* Las cdmaras electrnicas y de buena dptica son costosas y muy
delicadas, por lo que hay que tenerles cuidados especiales.

(,C()MO LOGRAR FOTOGRAFIAS BIEN ENFOCADAS?

Para obtener fotografias bien enfocadas, es necesario que la
camara cuente con un visar para encuadrar la imagen y con un mecanismo
de enfoque que permita mover el objetivo en relacion con el plano focal de
la imagen para lograr el preciso grado de nitidez sobre fa pelicula y
consecuentemente sobre nuestras fotografias.

Es necesario tener buena vista para enfocar correctamente en el
caso de las camaras con mira "Reflex", cristal esmerilado y telémetro;
aunque actualmente ya existen camaras con enfoque automatico, que
facilitan el trabajo.

(QUE ES EL VISOR? |

. El visor de la camara es un dispositivo que permite ver las
imagenes que vamos a folografiar para encuadrarlas y en algunas
camaras enfocarlas. ‘

Hay varios tipos de visores: de vision directa, dplicos, de pantalla
de cristal esmerilado y los.tipo "Reflex”,

El visor mas sencillo (de vision directa) consiste en un marcé o
simple ventanilla -arriba de 1a camara-, con dos tiras cruzadas para marcar
el centro y un punto de mira, como el sistema de punteria de las armas de
fuego.

(QUE ES EL ERROR DE PARALAJE?

Es la diferencia entre la imagen que se observa a través del visor

y la que se registra en la pelicula.
La diferencia aumenta conforme la camara se acerca a lo que

vamos a fotografiar,

Algunos visores tienen dispositivos de ajuste para corregir éste
error, de tal manera que muestran el campo que cubre la cdmara a
distancias cortas.
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:COMO FUNCIONAN LOS VISORES DE LAS CAMARAS TIPO
REFLEX?

lLas camaras Réflex de un objetivo disponen de un espejo
inclinado, que refleja la imagen formada por el objetivo y la envia hacia
arriba, a una pantalla de cristal esmerilado colocada en posicidn horizontal
en [a parte superior del cuerpo de la cdmara. Este sistema no presenta el
error de paralaje ya que lo que se ve en &l visor, es lo que "ve" el objetivo .
de la camara.

Las camaras Reﬂex con dos objetivos utilizan para el encuadre y
el enfoque un objetivo independiente de la camara propiamente dicha y
que tiene una distancia focal idéntica. Este sistema si presenta error de
paralaje.

g,CUI-'\LES SON EN Sf LAS VENTAJAS DE LAS CAMARAS 135 TIPO
REFLEX? _

La principal ventaja es !a ausencia total de error de paralaje.

Puede verse exaclamente la misma imagen que el objetivo
formara sobre la pelicula.

Ademas el enfoque es preciso y podemos observar la profundidad
de campo para regularla a través del diafragma.

Otra ventaja es el intercambio de objetivos y el poder observar
a través del visor los diferentes angulos que abarcan ios diversos
objetivos. Si se acopla la camara a un microscopio o a un telescopio, o se
colocan difusores y mascaras o filtros ante el objetivo se seguira viendo en
ia pantalla la imagen que éste formara.

" Los mas importantes logros de la dptlica y la electronica se han

incorporado a las camaras réflex. .

ZQUE ES LA EXPOSICION FOTOGRAFICA?

Es el producto de la intensidad luminosa por el tiempo durante el
que actia la luz sobre el material foto-sensible (pelicuia o papel
fotografico).

*La abertura del diafragma controla la intensidad de luz y la
velocidad de obturacion el tiempo de exposicidn,

¢QUE ES LA VELOCIDAD DE OBTURACION?

La velocidad de obturacion se controla mediante el obturador, et
cual es un dispositivo mecanico de la camara gue controla el tiempo en
que la luz actda sobre la emulsion fotosensible de nuestra pelicula.

Existen dos tipos de obturadores: el central y el plano focal. El
obturador central generalmente se localiza entre los elementos de un
objetivo compuesto y cerca del diafragma.

El obturador plano focal se sitia muy cerca del plano focal de la
camara donde se ubica la pelicula sensible que se expone
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progresivamente a medida que las cortinillas del obturador corren anle

ella.

En las camaras profesionales las velocidades de obturacion van
desde Bulbo -B- {mecanismo que permite dejar abierto ei diafragma todo -
el tiempo que queramos, para cuando hay muy poca luz), hasta 1/2000 de
segundo, pudiendo escoger la velocidad que mas satisfaga nuestras
necesidades de luz,

Las velocidades de obturacién se especifican asi:

B, 1seg, 1/2seg., 1/4seg., 1/8seg., 1/15seg, 1/30 seq., 1/60 seq.,
17125 seg., 1/250 seg,, 1/500 seg., 1/1000 seg. y 1/2000 seg.

Cuando usamos flash, éste se sincroniza a nuestra camara con
1/60 de segundo.

Las velocidades lentas van de Bulbo a 1/30 de segundo y se
utilizan cuando hay poca Huminacion, colocandole a nuestra camara un
tripie y disparando con un cable disparador para que las imagenes no
salgan movidas. Estas velocidades también se utilizan con teleobjetivos
poco luminosos.

Las velocidades medias van de 1/125 a 1/250 de segundo y se
utilizan cuando hay una iluminacién ambiente aceptable.

Las velocidades rapidas van de 1/500 a 1/2000 de segundo y se
utilizan cuando hay mucha iluminacién y parar la accién de imagenes con
movimiento muy rapido.

Las camaras baratas solo tienen una velocidad de obturacién que
regularmente es de 1/250 de segundo con un diafragma /11 para lograr
profundidad de campo. Es por ello que sélo se pueden usar con muy
buena iluminacién.

;COMO LOGRAR LA IDEA DE MOVIMIENTO EN FOTOGRAF(A?

La vida es movimiento, [a fotografia es el registro de un instante
de Ia vida en un movimientc congelado, para preservarlo a través del
tiempo y el espacio.

"Hay que captar el movimiento decisivo de la accién, porque antes
o después de esto, la foto obtenida ya no es ni la sombra de lo que pudo

e

ser”.

Para crear la idea de movimiento, también podemos registrar un
instante antes de que se consume el hecho, para que el espectador
complete la accidn; es decir imagine el S|gmente paso, creando asi la
ilusion de movimiento.

Con nuestras fotografias tenemos que hacer “"pensar’ al
espectador, manejando contenidos visuales para que su imaginacién se
despierte.

Con el encuadre, la estética, el contenido visual, el equilibrio de la
imagen, la eslructura de la composicién, el manejo de la luz, la
profundidad de campo, Ia, perspectiva y las velocidades de obturacion,
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ESTR TESIS W0 DEBE
SALR BE LA BiBLIOTECA
podemos lograr 1a ilusién de tercera dimensién y movimiento en nuestras
fotografias.

(QUEES Y CVOMO FUNCIONA EL DIAFRAGMA DE LAS CAMARAS -

FOTOGRAFICAS?

Diafragma es un término utilizado para referirse a la abertura
ajustable del objetivo. Determina la cantidad de luz que pasa al interior de
la camara; puede estar colocado adelante, en e! interior, o detras del
objetivo. Este término se aplica también a algunos obturadores como el de
diafragma iris, que es un conjunto de laminillas que se abren y cierran a
velocidad variable y estan situadas en el interior del cbjetivo.

Con el diafragma se controla tanto la luminosidad de la imagen
formada, coma su nitidez, al corregir parcialmente muchas aberraciones
del objetivo. .

E! diafragma tiene como funcidn primordial ajustar su diametro de
abertura variable, para permitir una mayor o menor entrada de luz hacia la
pelicula. El diafragma mas usado es el de IRIS, llamado asi por su
semejanza con el iris del ojo humano.

‘ La medicidén de las aberturas de diafragma viene dada en valores
“ff", que corresponden a una serie de posiciones que duplican o reducen
a la mitad la cantidad de luz.

Los diafragmas modernos son todos del tipo IRIS y estan
formados por una serie de delgadas laminas de metal que se abren o se
cierran mediante el giro de un anillo exterior en el objetivo de la camara; la

‘mayoria de los objetivos de calidad cuentan con diafragmas automaticos

acoplados al obturador de la camara y a los sistemas de medicion de la

luz. :
El ndmero ¥/ es la relacién entre |la distancia focal del objetivo y el didmetro de la

pupila de entrada.

LQUE ES LA "PERSPECTIVA" EN FOTOGRAFIA?

Es |la determinacion geométrica de esa capacidad de la naturaleza
humana para percibir la tercera dimensién de las cosas. Es una
sensacion producida principalmente por el caracter tridimensional de la
vision; pero como la fotografia es bidimensional, tenemos que suplir esta
limitante con ciertas técnicas fotograficas como el manejo de lineas,
figuras, colores, tonalidades, luces y sombras, profundidad de campo y la
perspectiva gue ciertamente es la mas importante de todas.

La sensacion de perspectiva resulta de la comparacion de los
tamarnos relativos de las cosas o de sus partes, cuando estan situadas
unas tras otras; y varia con la distancia a que nos encontramos.

Cuando nos movemos, alteramos la relacién de distancias entre
nuestro punto de observacion y la porcién anterior y posterior del objeto u
objetos. Esta reiacion alterada modifica ta apariencia de la forma y el
tamario de las cosas. Tal es el efecto de la perspectiva.
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¢COMO LOGRAR PROFUNDIDAD DE CAMPO EN FOTOGRAFIA?

Profundidad de campo es la distancia entre el punto mas
cercano y mas lejano del o los sujetos que aparecen aceptablemente
nitidos en la imagen. Se extiende a un tercio de la distancia del punto
enfocado por delante de éste, y a dos tercios por detras.

Asi tenemos la siguiente regla;

A mayor abertura de diafragma, menor profundidad de campo; es
decir, el margen de sujetos enfocados es muy reducido por delante y por
detras del elemento principal enfocado.

Por el contraric a menor abertura de diafragma, mayor
profundidad de campo; ésto asegura que haya.mayor enfoque en
primeros, segundos y terceros planos de la imagen.

Por esta razdn las camaras de foco fijo tienen sélo una pequena
abertura de diafragma, para asegurar profundidad de campo y mayor
nitidez.

g,CéMO LOGRAR FONDOS DESENFOCADOS EN NUESTRAS
FOTOGRAFIAS?

Los fondos desenfocados sirven para destacar nuestro elemento
principal, el cudl debe estar nitido y bien enfocado. Al borrar segundos y
terceros planos desagradables realzamos o que gqueremos y logramos

que nuestro elemento principal destaque.
Los fondos desenfocados se utilizan frecuentemente en retrato,

" donde el centro de atencion es el rostro del sujeto, aportando segundos

planos interesantes en cuanto a color y luz sin incluir detalles molestos.
El "emborronado” podemos conseguirlo mediante:
* Abertura grande del objetivo {diafragma abierto}.
* Fotografia de primeros planos. .
* Utilizacion de telecobjetivos (& mayar numero de mm de éste, mayor
es el emborronado de 1o que no se ha enfocado).

g,CbMO ELIMINAR FONDOS DESAGRADABLES EN NUESTRAS
FOTOGRAFIAS?
) Primero que nada tenemos que hacer conciencia, de gue todo o
gue capte la-camara va a salir en nuestras fotografias. )
Al encuadrar un sujeto o accion para retratarlo, hay cosas que "no
vemos”, pues sbélo nos concentramos en el elemento principal y no le

hacemos caso a lo que le rodea.
iEse es el error!, pues en nuestras imagenes ya reveladas vamos
a encontrar elementos molestos y desagradables como:

* Trapeadores en el piso.

* Basura.
* Ganchos y ropa arrugada detras de la modelo.
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* Lamparas y cables que emergen de la cabeza del  sujeto.

*  Segundos y terceros planos "mutilados” por un mal encuadre.

* Ramas de arboles que se integran a nuestro elemento  principal en
forma muy desagradable. :

* Anuncios de tedo tipo que distraen la atencién.

* Qjos cerrados y gestos gue desfavorecen al retratado.

* Ete.

- Todo ello porque no lo vimas antes de tomar |a fotografia y porque
no consideramos lo que hay atras, adelante, arriba, abajo y a los lados de
nuestra figura principal: es decir, no percibimos su entorno y su
ambiente. )

Antes de apretar el botdn de una camara fotogréfica tenemos que
saber de antemano lo que queremos comunicar, hacer un disefio mental
de nuestras imagenes y a través del encuadre eliminar lo indeseable o
limpiar fisicamente el drea que se va a retratar.

Todo lo anterior sin arruinar el ambiente y la espontaneidad del
sujeto o accion. Nosotros también tenemos que ser espontaneos.
¢ QUE ES LA SOBREEXPOSICIGN? -

Se entiende por sobreexposicidon cuandoc un ‘material (pellcula 0
papel) sensible a la luz, ha recibido una exposicion excesiva. La razén
puede ser una luz muy intensa o un tiempo de exposicidon demasiado
largo. .
La sobreexposicién provoca aumento de densidad y disminucion
de contrastes en la mayoria de los materiales fotogréficos.

Es decir una pelicula negativa sobreexpuesta a fa luz nos dara
como resultado una fotografia obscura y sin contraste. '

Por el contrario, una pelicula positiva (transparencia)
sobreexpuesta a la luz, saldra muy blanca y destavada.

L QUE ES LA SUBEXPOSICION?

Es cuando un material (pelicula o papel) sensible a Ia luz, ha
recibido una exposicion insuficiente ya sea por abertura de diafragma muy
pequeifia o por tiempo de exposicién a la luz demasiado corto,

Una pelicula negativa en color o en blanco y negro subexpuesta
a la luz, nos dara como resultado una fotografia muy blanca y deslavada.

Por el contrario una pelicula positiva (transparencna) subexpuesta
a la luz saldra muy obscura y sin contraste.

- z,QUé ES LA LATITUD DE EXPOSICION?

Latitud es la capacidad de variacidon de una cualidad o proceso
fotografico sin producir cambios inadecuados en los resultados.
Este término se aplica principalmente a la exposicién y al
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revelado.

Latitud de exposicion es la capacidad de una pelicula para ser
subexpuesta o sobreexpuesta a la luz, sin que por ello los negativos dejen
de ser utilizables. '

Sin embargo para que nuestras peliculas fotograficas queden
correctamente expuestas a la luz existe el Fotémetro y/o Exposimetro
que permite medir con precision la luminosidad del sujeto o escena.

¢QUE ES EL FOTOMETRO?

La palabra fotémetro significa: foto=luz. Metro=Medida.

El fotometro es un instrumento fotoeléctrico que sirve para medir
y evaluar la intensidad de la luz que incide o refleja un sujeto. )

E! fotdmetro puede estar dentro de nuestra camara o
independiente a ella. Contiene una célula sensible a la luz, y un medidor,
normalmente de aguja que indica la abertura de diafragma en relacion a
una velocidad de obturacion especifica y a la sensibilidad de la pelicula
utilizada,

Existen en el mercado fotometros y exposimetros
independientes muy sofisticados a los cuales se les a afhadido un sistema
con el que pueden calcular sin margen de error, combinaciones de
velocidad de obturacién y aberturas de diafragma segun la lectura de luz
efectuada (luz incidente y luz reflejada), en relacion a la sensibilidad de la

" pelicula y a la distancia del sujeto a fotografiar.

Si contamos con una camara con fotémetro incluido y gueremos
medir la luz de un sujeto o escena, Unicamente hay que determinar la
abertura del diafragma o la velocidad de obturacién segun el caso y medir
la luz del sujeto a fotografiar con la camara dirigida hacia la escena; el
exposimetro medira la luz e indicara el diafragma o la velocidad de
obturacién idéneos en relacién a la luz existente para darnos un negativo
bien equilibrado en cuanto a luces y sombras.

(COMO EXPONER CORRECTAMENTE NUESTRA PELICULA?

Exponer correctamente significa dejar que liegue a la emulsion de
la pelicula la cantidad de luz necesaria, de manera que tras el revelado
aparezca registrada toda la gama tonal, desde las sombras intensas hasta
las altas luces. En la practica la exposicidn viene controlada por’
combinaciones de diafragmas (intensidad luminosa) y velocidades de

" obturacién (tiempo) adecuados a [as condiciones del tema y a la

sensibilidad de la pelicula. Al medir Ia luz con el fotdmetro o exposimetro
éste nos dara las indicaciones necesarias para una exposicion correcta.
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J,QUE ES EL PLANO FOCAL Y EL MECANISMO DE ARRASTRE DE LA
PELICULA?

Plano focal es la superficie perpendicular al eje dptico en la que
convergen todos |05 rayos luminosos procedentes del sujeto, reuniendose
en el punto de enfoque nitido.

Por el plano focal pasa la pelicula a través de un mecanismo de
arrastre el cual nos va a preparar cada exposicion para que tomemos la
fotografia. En algunas cémaras modernas el mecanismo de arrastre es
automatico, y tan rapido que si no quitamos el dedo del botdn de disparo
podemos acabarnos un rollo con una serie de imagenes en secuencia.

(QUE ES UNA PELICULA FOTOGRAFICA?

La pelicula fotografica es una base plastica, flexible y
transparente, recubierta con una emuision de compuestos quimicos
fotosensibles a la luz. Las hay de diversas medidas y grados de

- sensibilidad para diferentes formalos de camaras y condiciones de luz. La

sensibilidad de las peliculas se mide en grados I1SO.

J,QUé ES LA SENSIBILIDAD Y GRADOS 1S07?

Sensibilidad es la capacidad que tiene una pelicula de
reaccionar a la luz.

La sensibilidad se indica a través de grados I1SO. Las siglas ISO
significan: International Standars Organization (Organizacion Internacional
de Normas). Actualmente se emplea la escala ISO para uniformar las
designaciones de sepsibilidad de las peliculas en casi todo el mundo
excepto en Alemania, donde se utilizan las siglas DIN.

¢CUALES SON LAS VENTAJAS Y DESVENTAJAS DE LAS
DIFERENTES SENSIBILIDADES DE LAS PELICULAS?

" Las peliculas por sus caracteristicas y sensibilidad a la luz, se
dividen en lentas, medias, rapidas y ultrarrapidas.

He aqui las propiedades de las peliculas lentas:

Una pelicula se considera lenta cuando su sensibilidad esta por
debajo de los 50 grados ISO.

Son lentas porgque reaccionan lento a la luz, es decir son poco
sensibles a la luminosidad det ambiente.

Son peliculas de emulsion delgada y grane muy fino, lo que
permite grandes amplificaciones fotograficas con mucho detalle y aita

resclucién.
Su desventaja es que requieren condiciones de luz muy buenas o

grandes aberturas de diafragma con exposiciones largas, lo que hace
necesaric un tripie con cable disparador.
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J'CUALES SON LAS PROPIEDADES DE LAS PELICULAS DE MEDIANA
SENSIBILIDAD?

Son las comprendidas entre 50 y 160 grados ISO. Representan un
buen compromiso entre sensibilidad y ausencia de grano y son menos
contrastadas que las lentas; éstas peliculas son una buena eleccién para
cualquier tema ya que siempre serd necesaria una buena resolucion.
Cuando la luz es intensa al emplearlas en exteriores permiten gran
combinacion de aberturas de diafragmas y velocidades de obturacion,
pero si, la luz falla es necesario recurrir a exposiciones largas y aberturas
de diafragmas grandes, sacrificando la profundidad de campo. También
tienen menos latitud de exposicion que otros tipos de peliculas,

a,CUI-(LES SON LAS PROPIEDADES DE LAS PELICULAS DE RAPIDA
SENSIBILIDAD?

Son las comprendidas entre 160 y 800 grados I1SQ; permiten
fotografiar en casi cuaiquier situacion. El contraste es menor que en ias
peliculas lentas, lo que puede ser una veniaja.

Estas peliculas se emplean cuando no son necesarias
amplificaciones grandes y detalladas, debido a que si se amplifica mucho
{a pelicula se "abre el grano”, produciendo en las fotografias imagenes
formadas por muchos puntos visibles,

Este. material es bueno cuando las condu:lones de luz son
desfavorables o cuando hay que disparar a velocidades de obturacién
rapidas para detener el movimiento.

Si se desea gran profundidad de campo las peliculas rapidas
permiten diafragmas cerrados.

&CUALES SON LAS PROPIEDADES DE LAS PELICULAS
ULTRARRAPIDAS?

Son de mas de 800 grados 1SO. Son las peliculas mas rapidas y
sensibles a la luz, de grano grueso, de emulsion también gruesa y de baja
resolucién; es decir, son lo contrario de las peliculas lentas.

Estas peliculas son adecuadas para trabajar con poca luz, en
interiores obscuros o de noche.

En amplificaciones el grano es muy prenunciado lo que nos da
como resultado fotografias con efectos artisticos interesantes,

Esta pelicula debe cargarse y descargarse de la.camara en
interiores o en la sombra, para evitar que se vele dada su alta sensibilidad
alaluz.

Es util llevar siempre uno o dos rollos en prevision de fallos de
flash o iluminacion pobre; ademas puede emplearse en condiciones de luz
normales utilizando en la camara un filtro de densidad neutra.

Las diversas sensibilidades de todas las peliculas lentas, medias,
rapidas y ultrarrapidas, las podemes encontrar en pelicula negativa para
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fotografias y transparencias o diapositivas para proyeccion.

Regularmente se encuentran en ef mercado peliculas en color y
en blanco y negro para los diferentes formatos de camara en las siguientes
sensibilidades:

64 grados 1S0, 100 grados IS0, 200 grados 1S5S0, 400 grados iSO y 1000
grados 1SO.

(QUE ES UNA PELICULA DIAPOSITIVA O TRANSPARENCGIA?

Es una imagen positiva en blanco y negro o en color, cuya base
es una pelicula transparente y que se observa por la luz transmitida. Las
transparencias obtenidas de peliculas de formato de 135 se utilizan
regularmente montadas en marquitos para su proyeccion.

(CUANTOS TIPOS DE ILUMINACION EXISTEN?

Solo dos existen: La iluminacién Natura!, que corresponde a la
luz del sol y La iluminacién Artificial, correspondiente a lamparas y
flashes elaborados por el hombre.

La Luz Natural se manifiesta de diferentes maneras e
intensidades luminicas dependiendo de las estaciones del arfio y las horas
del dia; es decir, del movimiento de rotacion y traslacion de 1a Tierra con
respecto al Sol. El objeto a fotografiar reflejara la luz del Sol desde
diferentes angulos dependiendo de la hora del dia, la cual también influye
en el colorido, luces y sombras, perspectiva y proyecciéon de la escena.
Las estaciones de afic y las condiciones climaticas determinaran los -
diversos tipos de luz existentes, como pueden ser. amaneceres, luz
brillante de medic dia, atardeceres, iuz de penumbra, dias nublados,
contraluces, neblina, dias lluviosos, etc.

Todas estos cambios atmosféricos influyen en forma determinante
las condiciones de luminosidad de nuestras fotografias,

Con respecto a la luz artificial ésta puede controlarse en todas sus
variantes debido a que el hombre la produce y la maneja a su antojo de
acuerdo a sus conocimientos y al tipo de fotografia que desee lograr.

(QUE FUNCION CUMPLE LA ADECUADA ILUMINACION EN
NUESTRAS IMAGENES?

Tenemos que considerar que no fotografiamos los objetos, sino la
luz reflejada por ellos.

La iluminacién cumple una doble funcion; técnica y estética.

La iluminacién técnica consiste en proporcionar luz suficiente
para una exposicion adecuada en nuestra peticula. La funcidn estética
consiste en hacer que el sujeto o escena resuite bien visible y ademds en
aportar belleza o expresar un sentimiento.

La luz puede ser medida y controlada pero la belleza y el
sentimiento solo se perciben. Por lo tanto, cada uno de nosotros debemos
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determinar y utilizar la iluminacién que creamos mas adecuada para cada
fotografia.

(ES CORRECTO COMBINAR LA LUZ NATURAL CON LA LUZ DE
FLASH? _

Desde luego que si. El flash da una excelente luz de relleno, hace
que desaparezcan las sombras desagradables de la luz principal sobre
todo cuando ésta es intensa como la luz del medio dia.

La luz del flash electronico puede usarse en forma directa o
rebotada sobre las sombras pronunciadas del sujeto.

¢ DEBEMOS FOTOGRAFIAR EN DIAS SOLEADOS O NUBLADOS?

Todo depende del control de la luz y del efecto que queramos
lograr.

La mayoria piensa que fotografiar en dias soleados es mejor y no
es asi, pues podemos lograr excelentes fotografias en dias nublados. La
luz de un dia gris o lluvioso es difusa y suave, y resulta mas facil trabajar
con ella (que con luz directa del sol) ya que produce mucho menos
contraste. ' ‘

En dias soleados o luminosos la luz del sol no siempre es igual;
resulta muy importante la eleccion det momento del dia, ejemplo: un sol
bajo con coloracion amarilla o anaranjada al final de la tarde o muy
temprano por la mafana; un sol alto y duro, que produce sombras bien
definidas, y una luz plana al mediodia con un color azulado y "frig”.

La hora del dia determina la direccion y el color de la luz. Cuando
el sujeto a fotografiar se halla entre la cdmara y el sol, recibe una luz
posterior; cuando el sol se halla detras de la camara, el sujeto recibe una
luz frontal, Si se sabe en que lugar se realizara la foto, podran colocarse
el sujeto o el fondo para que reciban la iluminacién mas conveniente.

La luz natural puede modificarse para mejorar las fotografias. Los
filtros que se anteponen a la lente de la camara sirven para este fin.

2QUE ES Y COMO FUNCIONA EL FLASH ELECTRGNICO?

El flash electrénico es una fuente de luz artificial muy intensa
que utiliza una subita descarga de energia por corriente continua de alto
voltaje a través de un tubo transparente con determinados gases en su
interior. Un sélo tubo de flash-puede producir hasta 10 mil destellos, lo que
lo hace superior sobre la bombilla o cubo-flash, que debe cambiarse tras
cada destello. '

£l tiempo del destello del flash electronico equivale a un milésimo
de segundo, exposicién suficiente para 'congelar” acciones muy rapidas.

La luminosidad que despide el flash electronico también equivale
a luz de dia, por lo que no son necesarios filtros de correccion.

Todas las unidades de flash electrénico tienen los mismos
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componentes basicos: generador, tubo de gas, disparador y circuitos
de control; esto independiente a su tamafio y su potencia. El periodo que
ha de transcurrir entre el final de un destello y ef momento en el cual el
condensador ha generado suficiente energia para el proximo destello,
recibe el nombre de tiempo de reciclaJe o descarga. Es de 6 a 10
segundos para las unidades de pilas de bajo veoitaje y de 2 a 3 segundos
para las unidades que funcicnan con corriente alterna.

En flashes electrénicos sencillos hay que dejar transcurrir al
menos 30 segundos entre destello y destello ya que su condensador
necesita este tiempo para recargarse por completo.

Existen también flashes electrénicos automaticos muy
sofisticados que disponen de un censor que al ajustar la sensibilidad de la
pelicula mide la duracién necesaria del destello para una expgsicion
correcta, considerando la distancia existente def flash al sujeto.

g,CUALES SON LAS DESVENTAJAS DEL FLASH ELECTRONICO?

Usar el flash en toda ocasidon no es conveniente, ya que emite una
luz "dura" que produce contrastes marcades, reflejos y sombras
desagradables;, ademas en la mayoria de las veces, "destruye" e
ambiente luminoso de la escena, falseandolo por completo y "apianando”
las formas.

(QUE ES UN OBJETIVO FOTOGRAFICO?

El objetivo o lente de la camara lo constituyen una o mas piezas
de cristal optico, disefiadas para captar y enfocar los rayos de luz a fin de
formar una imagen nitida en la pelicula, el papel o la pantalia de
proyeccion.

Los objetivos modernos estan formados por numerosos elementos
de dos tipos: los que son mas gruesos por el centro, que concentran la luz, |
y los que son mas gruesos por los bordes, que provocan dive’rgencia de
los rayos luminosos.

Un solo elemento convergente formara una imagen de escasa
calidad, con difraccion de color en los bordes, que ademas seran menos
nitidos que el centro.

La combinacién de dos lentes (convergente y divergente)
corregira la mayoria de las aberracicnes. -

Actualmente con el avance de la tecnologia se fabrican
excelentes objetivos compuestos, de gran calidad que practicamente no
forman aberraciones en la imagen fotogréfica.

La diferencia y costo entre los diversos objetivos va en funcidn de
su ullhdad

Hay objetivos de foco fijo que los utilizan las camaras baratas
donde no podemos ajustar el enfoque; hasta objetivos independientes de
gran versatilidad y Optica muy fina que los utllizan las camaras
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profesionales y los cuales podemos intercambiar para lograr propositos
especificos.

Entre estos tenemos a los siguientes:
*  Lente normal,
*  Gran angular.
*  Teleobjetivo.
*  Objetivo zoom.
* Objetivo macro,

LEN QUE CONSISTEN LAS ABERRACIONES DE LOS OBJETIVOS?

Aberracion es la incapacidad de un objetivo para proporcionar
una imagen perfecta del sujeto o escena. Las aberraciones son mas
frecuentes en los bordes del campo visual.

Hay diversas aberraciones basicas comunes en los objetivos
sencillos, que pueden reducirse recurriendo a objetivos de construccion
compieja. Las principales aberraciones son Ja Cromatica y la Esféfica.

La aberracion cromatica es la incapacidad de un objetive, para
concentrar en el mismo plano de la imagen, la luz de diferentes longitudes
de onda (es decir, de diferente color) procedente del mismo planc del
sujeto.

La aberracion esférica provoca pérdida de definicidn de la
imagen en el plano de ésta, sobre todo en los bordes del campo.

{QUE ES UNA LENTE NORMAL?

La lente normal es la que logra que la lmagen fotografiada
aparezca con una perspecliva similar a la de la escena criginal. Es la
optica base de cualquier camara fotografica.

Una lente normal tiene un campo de vison mas amplio que un
telecbjetivo, y por el contrario un angulo de visién menor que un objetivo
gran anguiar.

Actualmente, los objetivos' normales intercambiables estan
compuestos de varios elementos (lentes) internos con recubrimientos
antireflejos. Son luminosos, es decir transmiten mas luz a la pelicula,
teniendo aberturas de diafragma mas grandes que los teleobjetivos y
grandes angulares,

(QUE ES UN OBJETIVO GRAN ANGULAR?

Como su nombre lo indica es un objetivo compuesto que se
acopla a la camara fotografica para lograr un campo de vision mas amplio
que la lente normal. Sirve para abarcar grandes angulos de visién en
espacios reducidos. Ejemplo para fotografiar un grupo de varias personas
dentro de una habitacién pequefa.
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. QUE ES UN TELEOBJETIVO?

Es un objetivo de focal larga que incorpora algunos elementos
divergentes en el extremo de la lente. De esta forma la distancia: objetivo-
imagen, es menor gue la requerida por la longitud focal. El teleobjetivo
hace que la imagen del sujeto o escena aparezca mas grande en la

_pelicula que la que se logra con un lente normal. Con un teleobjetivo se

consigue acercar visualmente a todos los objetos lejanos .

¢QUE ES UN OBJETIVO ZOOM?

Es un objetivo compuesto que varia su longitud focal girando un
anillo, con lo que el tamario de la imagen aumenta o disminuye.

Substituye, por tanto, a.varios objelivos a la vez.

Los objetivos zoom pueden abarcar angulos de visién amplios y
ademas acercar las imagenes de objetos lejanos; lo cual los hace
sumamente cdmodos evitande el intercambio de objetivos; su desventaja
es que son poco luminasos. Algunos objetivos zoom poseen enfoque
macro para grandes acercamientos.

¢QUE ES UN OBJETIVO MACRO? :

Un objetivo macro sirve para fotografiar objetos pequenos; esté
especialmente corregido para cortas distancias, proporciona imagenes
muy nitidas con escasa profundidad de campo.

Algunos de .estos lentes estan fabricados con enfoque
incorporado para extension del objetivo, y asi enfocar hasta aumentos de
0.5x a 1.0x {uno a uno) sin accesorios de extension suplementarios.

¢CUAL ES LA DIFERENCIA ENTRE UN OBJETIVO DE 28 MILIMETROS
UNOQO DE 50 MILIMETROS Y UNO DE 135 MILIMETROS?

La longitud focal de los objetwos se diferencia a través de
milimetros. '

Longitud focal es la distancia entre el punto nodal posterior del
objetivo y el plano focal cuando el enfoque estd colocado al infinito. |

En un objetive de 28 milimetros ésta medida es su longitud focal..

En un objetivo de 50 milimetros (también llamado "normal” por su
angulo de visén similar al de la vista humana) su longitud focal es 5
centimetros, asi como en un tetecbjetivo de 135 milimetros es de 13.5
centimetros su distancia focal.

Actualmente ya se fabrican objetivos independientes desde B
milimetros (ojo de pez), hasta grandes telefotos de 1 600 milimetros.

A todos los objetivos menores de 50 milimetros se les considera
de corta distancia focal.

Cuanto menor es la distancia focal de un objetivo, mas exagerada
es la deformacion de la imagen y mayor la profundidad de campo. Asi, la
gran profundidad de campo de los cbjetivos de pequefa distancia focal
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nos ayuda también a mantener la nitidez en toda'la profundidad de campo
visual, aun a cortas distancias de enfoque.

1,COM0 LOGRAR FOTOGRAFIAS NITIDAS?

Cuando una imagen tiene limpieza, claridad, detalle y se aprecia
en toda su magnitud, se dice que es nitida y esta definida.

Utilizando objetivos de dptica fina y peliculas de alta resolucion
podemos obtener fotografias nitidas; aunque la nitidez de una imagen
depende también de otros factores como la iluminacion, el enfoque, el
contraste y el revelado de las peliculas.

Una iluminacién cuidada, que delimite perfectamente las altas
luces de las sombras, produciendo forma y textura acentua la nitidez.

g,QUE' FACTORES PRODUCEN LA FALTA DE NITIDEZ?

Los movimientos de la camara o del sujeto y el mal erfogue son
causas primordiales de ios de defectos de nitidez.

Con un objetivo simple de un sélo elemento, |a abertura adecuada
del diafragma mejorara la nitidez de la imagen eliminando los rayos de luz
que pasan por los bordes del objetivo no corregido. A medida que se cierra
el diafragma aumenta la profundidad de campo, con lo que se incrementa
el campo de nitidez de la imagen.

La abertura de diafragma que produce la imagen mas nitida varia
de un objetivo a otro; pero casi nunca la abertura mas pequefia o la mas

"grande dan la mejor nitidez de imagen. Con el diafragma completamente

abierto, la nitidez es reducida por las aberraciones del objetivo; con la
abertura minima, la nitidez de |a imagen es reducida por la difraccion de la

luz sobre la pelicula.
Con la mayoria de los objetivos, la mayor nitidez se obtlene

empleando aberturas intermedias como /8.

(,CéMO LOGRAR UN NIVEL OPTIMO DE NITIDEZ?
La camara, el objetivo y ia pelicula idénea son determinantes,
ademas de las siguientas recomendaciones:

* Asegurece de que la camara y el objetivo estén limpios.
* Utilice en el objetivo un Parasol para evitar reflejos internos de luz en el
cuerpo de la camara y pelicula.

. Enfoque con exactitud, para lo cual debe tener bien la wsta

* - Utilice tripie y cable disparador para evitar vibraciones de la cAdmara
debido a la presion del dedo sobre el disparador, principalmente en
velocidades de obturacion lentas.

* Use pelicula de grano fino, emulsién delgada y baja sensibilidad a la
luz; éstas ofrecen un buen contraste.

*  Emplee el tiempo de exposicion minimo necesario para conseguw una
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exposicién correcta.
* Envie a revelar los rollos a laboratorios profesionales para su
correcte procesado. '

* En caso de que usted mismo los procese utilice substancias y

equipos de calidad, siguiendo las recomendaciones necesarias para obténer

buenos revelados y amplificaciones fotograficas.

¢C{3M0 LOGRAR ACERCAMIENTOS FOTOGRAFICOS DE PRIMEROS
PLANOS?

La fotografia de primer plano se refiere a objetos pequefios o a la
porcién o detalle de un objeto grande; logrando apreciar aspectos desl
sujeto o escena, que de otre modo podrian pasar desapercibidos.

El aumento de algo permite realizar una observacion detallada de
mucha utilidad para la ciencia o el arte. '

Con una camara 135 tipo réflex podemos realizar excelentes
acercamientos de diversas maneras si contamos con algunos accesorios,
De hecho con un objetivo "normal” podemos acercarnos hasta 40
centimetros del sujeto. Los teleobjetivos nos proporcionan acercamientos
de un delaille de abjetos o escenas a los cuales no tenemos alcance o
acceso.

Algunos objetivos zoom poseen enfoque macro incorporado
para primeros planos, que funciona relativamente bien, aunque su dptica
no es tan buena como 1a de los objetivos de distancia focal fija.

¢CUAL ES LA IMPORTANCIA DE LA COMPOSICION FOTOGRAFICA?

Como la palabra lo indica, Composicion significa componer la
imagen fotografica; se refiere a la seleccion y disposicion de los elementos
que interactuan en ia escena como: el sujeto principal, primeros, segundos
y terceros planos; el fondo, sujetos de apoyo, etc. Algunas de nuestras
fotografias espontaneas pueden tener una compaosicion interesante, pero
ia mayor parte de las buenas fotografias se deben a un previo disefic y a
una cuidadosa composicidn que no plerde de vista el tema central de
interés.

Si queremos lograr una interesante composu:lon fotograﬂca
tenemos que considerar:

* El angulo de vision de nuestra camara.

* Laluzy el color del sujeto o escena.

*  Las lineas y las formas.

* La perspecliva.

* Los primeros planos y el infinito.

* Nuestro punto de vista o angulo de vision.
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* La relacién entre los objetos y los sujetos.
* El volumen y |a textura de las formas.
* Elritmo y el equilibrio de la accién.

Tomando en cuenta todo lo anterior y con la praclica podemos ser
selectivos en el manejo de los elementos para lograr composicionas
fotograficas de interés que transmitan en esencia ideas, sentimientos,
realidades y acontecimientos.

‘a_COMO LOGRAR BUENOS ENCUADRES FOTOGRAFICOS?

La vision humana carece de fimites de forma, pero la visién de Ia
camara queda siempre limitada a un cuadro geométrico, por lo que
debemos presentar al espectador una ilusién que le impida percatarse de
esta limitacion.

Vemos a través de la camara como si lo hiciéramos a través de
una ventana rectangular. El modo de llenar éste espacio rectangular en la
fotografia, determina ia estructura de su composicion. Cuanta mas sencilla
es la estructura de la fotografia, mayor es el efecto. Por regla general la
composicion confusa produce efectos de confusion en la mente del
observador.

El angulo de visién del eSpectador y del objetivo de la camara y
las distancias de los elementos a fotografiar actdan conjuntamente para
crear una cierta idea de perspectiva en el encuadre fotogréfico.

g,EL PRIMER PLANO Y EL FONDO FORMAN PARTE DE LA
COMPOSICION?

Con respecto al primer plano y el fondo, es de suma importancia
considerarlos.

El fondo es decididamente algo que pertenece a la imagen, por lo
que debe de ser tratado en forma integral con el elemento principal.

El fondo forma parte de la estructura de la imagen y estd
relacionado con su contenido. A veces pone de mamfresto la época de la
anécdota.

Puede también acentuar y reforzar el contenido de la imagen
mediante repeticidn o efecto de contraste. El aspecto del fondo puede
aumentar el efecto tridimensional de una foto, o estropearlo si no se trata
correctamente. Asimismo, |a apariencia y el tratamiento del primer planc
desempena un papel pricritario en la fotografia.

Todo lo que vemos a través del visor de la cdmara réflex va a salir
en nuestras fotografias; por tanto tenemos que tener un especial cuidado
en la seleccidn del angulo visual y en el acomodo de los elementos a
retratar,

Cuando se usa pelicula negativa en color o en blanco y negro, el
encuadre puede mejorarse en la ampilificadora del labaratorio, haciendo
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una seleccion del area que mas nos agrade del negativo.

No sucede asi con la pelicula positiva para transparencias, pues
lo que se va a proyectar es en si lo gue vemos a través del visor cuando
tomamos |a fotografia.

La pelicula diapositiva no admite errores de encuadre, por lo que
hay que tener mucho cuidado para no fotografiar elementos indeseables

o cortar partes de la imagen.

¢EN QUE CONSISTE LA REGLA DE QRO O REGLA DE £ OS TERCIOS?

En ocasiones, una fotografia resulta estatica y falta de interés por
haber centrado (en el campo visual) al objeto o sujeto principal. Para evitar
este defecto, podemos emplear |a "Regla de Oro" que consiste en dividir
el campo rectangular de las fotografias en tres partes, tanto vertical como
horizontalmente; y colocar el centro de interés cerca de uno de los cuatro
puntos en gque se cruzan las lineas divisorias. Si se disponen los
elementos de una imagen de forma que dividan el campo visual en una
relacién de 1/3 a-2/3, ya sea en sentido harizontal o en sentido vertical o
en ambos sentidos, lograremos presentar al espectador una composicion
fotografica agradable y serena.

La "Regla de los Tercios" ("Regla de Oro") es util aplicarla
cuando se fotografian temas inmoviles como paisajes, naturalezas
muertas, retratos, edificios, escenas callejeras y otros similares; en cambio
cuando la foto presenta escenas en movimiento o incita a la emocion,
excitacion o accidn se puede prescindir de elia. |

¢COMO LOGRAR EQUILIBRIO EN NUESTRAS FOTOGRAFIAS?

El equilibrio de una imagen esta determinado principalmente por
la distribucién de las figuras y las zonas luminosas u obscuras capaces de
atraer la atencién. )

Comoe las zonas luminosas son las mas llamativas, su poesicion
desempena un papel muy importante en el equilibrio de la imagen. Si en
una imagen $0lo existe una zona luminesa (como la cara de una persona),
la aplicacién de la "Regla de Oro"” resulta muy favorable. Pero hay que -
determinar en que punto se sitia la zona luminosa. )

La situacion es mas complicada cuando en una imagen aparecen
dos elementos principales de composicién o dos puntos de interés. Si
estan bastante proximos pueden tratarse como una unidad, pero si hay
gran distancia entre ellos debe tomarse en consideracion tanto la
tendencia de la accién como la importancia de los elementos (o figuras)

_relacionadas entre si, Su importancia puede determinarse por el tamafo

aparenle de ambas figuras y por el papel que desempenan en relacién con

el mensaje de la folografia.
La existencia de otros elementos de composicién puede influir

muchisimo en el-equilibrio de |a folo.
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La relacién general luz-sombra desempefia asimismo, un papel
importante en el equilibrio total.

Es preferible que las zonas mas proximas a los bordes sean mas
obscuras que las interiores, mientras que el ndcleo de la imagen debe
tener zonas iluminadas.

aCéMO SELECCIONAR EL EQUIPO BASICO DE FOTOGRAFIA?

El equipo basico de fotografia va a depender del tipc de
imagenes que queramos lograr. No existen las camaras para todo. Las hay
desde las muy sencillas para fotografia ocasional, hasta las muy
complicadas para fotografia especializada.

Si nuestra intencidn es sélo fotografiar eventos familiares y
vacacionales; basta con una camara 135 mm. compacta de marca
reconocida y objetivo de foco fijo apto para tomas de entre dos metros a
infinito; con flash incluide y controles de velocidades de obturacion y
aberturas de diafragma representadas por simbolos climatolégicos.

- Pero, si nuestras aspiraciones son mayores, debemos comprar
una camara formato 135 mm. o 120 mm. tipo réflex de lentes
intercambiables.

Regularmente éstas camaras (si son de marca reconocida} son
versatiles y podemos ejercer un mayor control en nuestras tomas, ya que
cuentan con un abjetivo "normal” luminoso, 8 o 9 aberturas de diafragma,
exposimetro incluido, enfoque en el visor de 45 centimetros a infinito, 12 o
mas velocidades de obturacidn, dispositivo para observar |la profundidad
de campo y sistema automatico en alguna o todas sus partes. Las camaras
totalmente automaticas son tan versatiles que se igualan a una
computadora. ‘

{,QUé ACCESORIOS BASICOS NECESITAMOS PARA UNA CAMARA
REFLEX? :

El equipo basico en dste tipo de camaras en 135 mm. es el
siguiente:

*  Lente "normal” de 45 a 50 mm,

* Objetivo gran angular de 28 mm.

* Telecbjetivo de 135 mm.

* Obijetivo zoom de 28-210 mm., que puede substituir a los 3 antericres.
* Flash electrénico automatico.

* Tipie y cable disparador.

* Filtros basicos y lentillas de acercamiento.

*  QObjetivo macro para detalles.

* Chamarra y maletin para camara y accesorios.

94



65.- § CUALES SON ALGUNOS DE LOS DIVERSOS TIPOS DE FOTOGRAF{A Y

66.-

SU EQUIPO BASICO?

Fotografia de retrato en interiores y exteriores.

Equipo: Camara réflex formato 135 mm., o 120 mm., flash
electrénico, objetivo gran angular, telefoto o lente zoom, tripie y cable
disparador, lamparas de tugsteno y exposimetro independiente.

Fotografia de arquitetura )
Equipo: Camara réflex, gran anguiar, tripie, exposimetro, cable
disparador, parasol y filtros ultravicleta, naranja y verde.

Fotografia de deportes y accidén

Equipo; Camara sencilla y rapida de manejar en encuadre y
enfoque con telémetro, teleobjetivos con enfoque de gatillo, motor para .
tomar secuencias rapidas y flash electronice.

Fotografia de naturaleza

Equipo: Camara de visor y obturador silencioso, motorizada y
que pueda disparar a control remoto {debido a que en muchas ocasiones
es necesario colocar la camara preparada ante un nido o madriguera);
lente zoom vy telefolo, flash electrdnico, tripie y su respeclivo cable
disparador.

Fotografia macro

Equipo: camara réflex de 135 mm., lentiltas de acercamiento,
objetive macro, fuelle (también para acercamientos en detalle), mesa de
copiado con [émparas, tripie y cable disparador,

¢QUE ES EL MALETIN FOTOGRAFICO Y QUE DEBEMOS GUARDAR
EN EL?

El maletin es donde vamos a guardar y transportar nuestro
equipo basico de fotografia y sus accesorios. Tiene que ser un maletin
especifico, resistente, acolchonado y con compartimentos para siempre
tener a mano todo lo que necesitemos como:

Camaras

Obijetivos con tapas

Flashes

Peliculas

Exposimetro

Parasol

Tarjeta Gris (para tomar lecturas de luz)
Cinta adhesiva

Pegamento

* OF * % * o ¥ % *

95



67 .-

- 68.-

*  Alfileres

* Desatorniliadores

* Lampara de pilas

* Tripie '

* Cable disparador

* Perilla de aire

*  Papely liquido de limpieza
*  Filtros y lentillas

* Libretita y fapiz

* Engrapadora

* Tijeras y pinzas

* Pilas de repuesto

*  Navaja de multiples herramientas.

¢ES NECESARIA UNA CHAMARRA CON BOLSILLOS?

Si es recomendable contar con una de multiples bolsillos tipo
"zafari" para guardar documentos, dinero y accesorios fotograficos muy
pequenos, sobre todo cuando se va a cubrir un evento y se requiere tener
las manos libres.

Los bolsillos de la chamarra deberan cerrarse todos. Las
lengiietas de Valcre son muy apropiadas, de uso rapido y ruidosas para
desalentar a los carteristas. En la chamarra podemos guardar:

*" Documentos importantes: licencia, pasaporte, permisos, cartas de
presentacidn, tarjetas de crédito...

*  Dinero en billetes y manedas

* Lapiz y libretita de apuntes o grabadora de bolsillo

*  Mapas, brjula...

*  Celular, gafas para sol...

* Pelicula virgen y pelicula expuesta

* Tapas de objetivos, filtros, gamuzas. ..

* Monocular pequefio o catalejos

*  Navaja maitiples usos...

¢PARA QUE SIRVE EL TRIPIE?

El tripie es un soporte donde colocamos la camara para evitar
vibraciones, sobre todo cuando se utilizan velocidades de obturacion
lentas, en condiciones desfavorables de luz © cuando utilizamos
teleobjetivos de largo alcance, poco lumincsas que requieren éstabilidad
por su peso y gran tamaio. .

El tripie debe ser resistente, firme y permitir la mayor variacion
posible de angulos de vision y altura.

Hay una gran variedad de soportes, desde las pinzas y
monopadios (soportes de un solo pié), hasta los tripodes mayores de
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patas telescdpicas con cabezas ajustabies para lograr diversos angulos de
vision y maxima estabilidad.

Si adquirimos un triple portétil, habra de ser ligero, compacto y
resistente.

;‘,QUé ES EL CABLE DISPARADOR?

Es un accesorio que se atornilla al botén de disparo de nuestra
camara para accionar el obturador y evitar vibraciones cuando utilizamos
velocidades de obturacion lentas (desde 1/30 de segundo, hasta Bulbo
-tiempo de exposicion manual variable-).

Siempre que se emplee un tripie u otro soporte conviene usar
cable disparador, el cual es flexible y corre por el interior de una funda de
lela, plastico o metal.

El cable lieva un dispositivo de enclavamiento que permite dejar
el obturador abierto en posncmn de bulbo, hasta gue lo liberemos una vez
transcurrido el tiempo de exposician requerido.

Hay cables de diversas calidades y modelos desde 25 cm., hasta
cuatro metros o mas, accionados por aire mediantie una perilla.

aQUé SON Y PARA QUE SIRVEN LOS FILTROS EN FOTOGRAFIA?

Filtro es una pieza de cristal (u otro material transparente)
coloreado que se coioca delante del objetivo de la camara, para acentuar,
iluminar o cambiar el color o la densidad de toda la escena o de ciertos
elementos de ella.

Los filtros son accesorios econdmicos de mucha utilidad en
diversas situaciones, tales como corregir el color, falsearlo o reducir la luz
infrarroja del ambiente. .

Los filtros pueden ser redondos para enroscarsg en la lente o
cuadrados con aditamento que se coloca en el objetivo para
intercambiarlos, Todos estan disefados para mejorar las fotografias y
ayudar en la creatividad.

Hay filtros para fotos en blanco y negro y para color. Los que son
para blanco y negro sirven para controlar los tonos y los de color para
acercarse mas a los colores de la escena, para corregir el balance de la
luz y cambiar la tonalidad de los colores. Ademas hay filtros que sirven
para crear diferentes efectos como de movimiento, estrellas, doble o
muitiple imagen, etc,

Los filtros pueden ser de Absorcion, Difusion, Dispersion,
Difraccion o Refraccidn de la luz.

Cuando utilicemos filtros, hay que compensar la exposicion de la
pelicula a la luz, abriendo el diafragma medio paso o uno, segun la
densidad del filiro. En el caso de utilizar cdmara reflex no hay problema ya
que ésta mide |a luz a través del objetivo con todo y filtro.
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(‘_QUE' FILTROS SE RECOMIENDAN PARA PELICULA EN BLANCO Y
NEGRO? ]

. La fotografia en blanco y negro debe traducirse a una variada
gama de grises que va del blanco puro al negro absoluto. La utilizacién
de filtros es muy necesaria para realzar ésta gama sin perder la apariencia
nalural de la escena.

Entre los filtros necesarios tenemos a;

Filtro para neblina y ultravicleta {UV).- Estos filtros se utilizan
para absorver los rayos uitravioleta que en ocasiones afectan a las
folografias. Debemos usarlos en la montafa nevada y en la playa
principalmente.

Filtro amarillo claro.- Mejora el color del cielo destacando las
nubes y los fondos en el estudio. Ademas, aclara el pelo rubic de la
modelo, oscurece los ojos azules y disimula las "pecas” de la piel.

Filtro naranja.- Oscurece mas el cielo y destaca mejor las nubes.
Para fotografiar personas no son recomendados, ya que la piel queda muy
blanca y los labios con poca luz.

Filtro rojo.- Se utiliza para dar efectos dramaticos. El cielo azul
queda negro y el verde de la naturaleza queda casi blanco. Se usa
también para eliminar neblina y para fotografia medica y cientifica con
pelicula infrarroja.

Filtro azul.- Se utiliza para acentuar la neblina y mejorar el
contraste.

Filtro verde.- Este filtro se usa para diferenciar las distintas
tonalidades de su color, sobre todo en folos de paisaje en primavera,
donde existe una gran variedad de tonos verdes. El filtro verde claro se
usa para mejorar las tonalidades de la piel de las personas en los retratos
de rostros.

Si colocamos cualquiera de los filtros mencionados en nuestra
camara tipo réflex, observaremos con toda claridad ios efectos de los
filtros a través del visor.

Si la cdmara no es réflex, podemos mirar directamente a través
dei filtro antes de colocarlo en la camara.

¢QUE FILTROS SE RECOMIENDAN PARA PELICULAS EN COLOR?

Los filtros para pelicula en color se utilizan para corregir el tipo de
luz de acuerdo a la pelicula que usemos.

Existen filtros de conversion, filtros para balance de la luz y
filtros de compensacion, los cuales podemos usar de acuerdo a las
condiciones especificas de la escena. He aqui los siguientes:

Filtro Skylight 1 A.- Reduce las radiaciones ultravioletas que
producen tonos azulosos en |a fotografia. Para tales efectos también
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podemos usar los filtros UV o HAZE de niebla.
Filtro polarizador.- Se usa en cualquier tipo de fotografia y con
todas las peliculas existentes.
" Este fillro mejora la saturacién del color, oscurece el color azu! del

cielo y reduce o elimina las reflexiones o brillos de cristales, agua y otras

superficies brillosas.

Se puede hacer girar para aumentar o disminuir su efectividad. E|
filtro polarizador se puede usar con otros filtros, pero para mejores
resultados debera colocarlo primero en el objetivo y después el otro filtro
o los otros que vayamos & usar.

Filtro de densidad neutra.- Se utiliza para controlar y mejorar ia
expaosicion tanto en blanco y negro como en color, sin que afecte el
contraste o el color de la escena. Con este filtro se logra reducir la
cantidad de luz que pasa a través del lente para exposiciones mas
prolongadas ¢ con aberturas de mayor tamaro.

Se utilizan en condiciones de luz muy clara, con pelicula de alta
velocidad; con este filtro se controla la profundidad de campo, al poder
abrir el diafragma a sus aberturas mayores.

Filtros de difusién o foco suave.- Se utiliza en fotografia de
rostros, ya que ofrece una imagen bien delineada y otra menos delineada
{fondo). Con el filtro se logra suavizar las lineas de la cara reduciendo
arrugas y ayudando a que la luz rellene mejor las sombras, idealizando al
sujeto y haciéndolo ver mas joven.

- Estos filtros vienen en graduaciones del 1 al 5 y se pueden
combinar con otros filtros.

También hay filtros de bajo contraste, con efecto de neblina, de
estrella, de imagen multiple, de movimiento, de dos tonos de color, de
vifietas de diferentes formas, de doble enfoque, y de una amplia variedad
de efectos especiales acorde a la imaginacién del fabricante. v

Como udltima recomendacion es aconsejable que todos nuestros

. objetivos ileven siempre un filtro SKYLIGHT O UV para protegerlos de

rayaduras o en casos mas extremos de roturas.

(CUALES SON LOS CUIDADOS BASICOS DE LA CAMARA
FOTOGRAFICAY SUS ACCESORIOS?
La camara fotografica y sus accesorios son instrumentos de

‘trabajo costosos y delicados, por lo que hay gue tratarlos con sumo

cuidado y sentido comun.

La revisién, el buen uso, la limpieza periddica, el mantenimiento y
el correcto almacenamiento del equipo y sus partes contribuye a que
nuestras fotografias salgan de optima calidad,

Lo gque més perjudica a las camaras y su equipo es: el polvo, la
grasa, la humedad, la temperatura extrema, las vibraciones al viajar,
los golpes, el mal trato, el uso sin conocimiento y el descuido general.
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Lo mas importante es conservar todo nuestro equipo limpio,
seco, con sus estuches protectores y almacenados en lugares adecuados.

El Sol, el polve, la grasa y la humedad son enemigos a los cuales
se les debe tener bien controlados.

El calor y la humedad producen corrosion, moho y hongos.
Algunos hongos atacan al metal y a |las superficies de cristal revestidas. E|
exceso de calor derrite 1as partes plasticas.

En lugares hiumedos hay que guardar el equipc en bolsas de
plastico con gel de silice desecado, que absorbe la humedad; e
introducirlo en cajas aislantes como las neveras portatiles.

Si no se conoce la camara y el equipo hay que estudiar bien sus’
instructivos de uso. Los mandos no deben manegjarse bruscamente. Nunca
los force. Si el arrastre de la pelicula, el anillo de enfoque, o cualquier otre
mando se resiste al movimiento, examine cuidadosamente la pieza y Sino
puede arreglarlo mandelos al especialista.

Ei desmontar o montar objetivos sobre la camara o enroscar filtros
debe realizarse con delicadeza.

Dispare siempre el obturader para aflojar la tension de sus
resortes antes de guardar la camara. De lo contrario, las velocidades de
obturacion se afectaran.

Si se tiene que almacenar el equipo por large tiempo, hay que
quitarle todas las pilas para evitar que el liquido corrosivo de su interior se
riegle y estropee la camara o el flash de forma irreparable.

En cuanto a la manipulacion, hay que proteger a la camara,
cbjetivos y accescrios delicados contra vibraciones y golpes,
principaimente en viajes de autc o avion. Las vibraciones hacen que los
pequenos tornillos se aflojen y que el fotdmetro se desequilibre.

Hay que usar estuches forradaes con hule espuma para transportar
el equipo y colocarlo en lugares protegidos, jnunca donde haya exceso de
vibraciones, humedad, corrientes de aire o temperatura extremal.

Los fotémetros son muy sensibles a las sacudidas y a los golpes.

Si los tornillos de la camara o equipo se aflojan use un juego de
desarmadores como los de joyero para apretarlos pero sin demasiada
tensidn para no trasroscarlos.

2COMO LIMPIAR LAS CAMARAS Y SUS ACCESORIOS?
Para tener una correcta limpieza de nuestro equipo, es necesario
contar con los siguientes elementos:

* Un cepillo o pincel de cerda para limpiar las partes externas del equipo.

* Un pincel suave de pelo de camello para limpiar las partes delicadas
como espejos y objetivos; (no hay que tocar el pelo del pincel con los
dedos, para no llenarlo de grasa, la cual pasaria al objetivo).

* Un pequefio fieltro de gamusa natural
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* Una "pera" de goma para soplar con aire el polvo y [a suciedad.
*  Palillos con algodén. ‘
* Papel limpiador, de la dptica, especial para uso fotografico.

METODOS DE LIMPIEZA:

EXTERIORES.- Usar cepillo de cerda para quitar |a suciedad y el
oxido y soplar también con la pera de goma.

Los estuches, las correas y las tapas de los objetivos deben |
limpiarse con un trapo humedo que no sueite pelusa.

INTERIORES DE LA CAMARA.- Para limpiar esta area hay que
quitar el objetivo y el visor y abrir el respaldo de la misma. Sopfar con la
pera de goma sobre el espejo (si es camara réflex) y colocar la camara de
forma que el polvo no le caiga dentro. No hay que tocar con nada la
superficie det espejo pues su capa reflectante es muy delicada y las
rayaduras interferirian en el enfoque y el encuadre. Soplar también el
polvo de las cortinillas del obturador del plano focal. Volver a cerrar todo y
guardarla en su estuche limpio.

LIMPIEZA DE OBJETIVOS.- Los recubrimientos antireflectantes
de los objetivos se rayan facilmente y muchos cristales oOpticos son
relativamenie blandos; por ellc nunca se debe frotar un objetivo con papel
limpiadar o con trapos. Unicamente hay que soplar &l polvo de |a superficie
y si es necesario emplear un pincel suave. Si la suciedad de la superficie
no se va, humedecer un poco el algoddn con liquido limpiador de dptica,
exprimirlo para gue quede casi seco y limpiar la superficie suavemente;
por ditimo hay que soplar. con la pera de goma para facilitar la
evaporacion.

g,CUALES SON LAS RECOMENDACIONES AL VIAJAR CON LA
CAMARA?
Todo depende de cual sea el propadsito de nuestro viaje y si

deseamos registrarlo en imagenes.
Conviene cargar Unicamente el maletin con el eguipo necesario

de acuerdo a proposito y llevar pelicula de sobra.

E! maletin debe ser adecuado para el equipo y de preferencia
poco llamativo para evitar tentaciones a los ladrones. -

No deje su equipo en el hotel, es mejor llevario con uno, ademas
de estar mas seguro pueden presentarse acontecimientos en el camino
dignos de ser fotografiados.

Quite la pelicula de ias camaras si pasa por fronteras pues la
policia las abrira estén o no cargadas.

El costo de |la pelicula varia de un pais a otro. En algunos es tan
valiosa que los fotégrafos la han utilizado como moneda.

En los paises politicamente susceptibles, evite el uso de ropa de
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corte militar. Hay quiénes asocian una camara con espias, por 10 que es
mejor tener el aspecto de turista.

Los policias armados o desarmados, son iguales en todo el
mundo; recelan de los fotégrafos. No intente fotografiarles o fotografiar
acontecimientos peligrosos donde intervengan militares pues le pueden
dar un "tiro". Pero si audn asi quiere registrar el acontecimiento,
ingenieselas y sea discreto.

Por otro lado no hay que comprar camaras u equipo justo antes de
las vacaciones ya que tenemos que estar bien familiarizados con e! equipo
y comprobar con anticipacion su correcto funcionamiento.

Respete la cultura de otros pueblos. No penetre en fos lugares
de cracién ni en las zonas privadas. ’

Solicite permisos para sacar fotos, pero esté preparado para
hacerlas si le dicen que no; pues algunas de las mejores fotografias se
han logrado sin pedir permiso.

Lleve siempre consigo una camara profesional formato 135 mm
miniatura. Estas camaras sacan fotografias muy buenas y pasan
faciimente desapercibidas.

¢QUE FOTOGRAFIAR EN VACACIONES?

Lea todo lo que pueda sobre el lugar que va a visitar;, un
conocimiento de las costumbres locales, de las caracteristicas principales
y de los acontecimientos de interés es muy il para estar preparados.

No visite demasiados sitios en un mismo dia, ni se exceda
tomando fotos ese mismo dia. Hay una tendencia a hacer esto debido a la
emaocidn al conocer un lugar nuevo. Si se "desperdician” pronto las tomas,
es posible que se acabe la pelicula cuando haya encontrado algo
interesante en la atmosfera del lugar. Hay que esperar a que "lleguen” los
acontecimienios, y observar todo antes de hacer las fotos.

Cuando visite una ciudad que no conoce, compre postales de los
lugares de interés. Si la estancia es corta, las postales le ayudaran a
ahorrar tiempo; incluso permiten seleccionar las visitas y si no entiende el
idioma, pueden utilizarse para indicar al taxista el lugar de destino. Una
vez ahi, intente hacer fotografias mejores que las de dichas postales.

¢COMO HACER RETRATOS?

Retrato en fotografia, es la presentacion fisica o moral de |a figura
o aspecto de una persona, animal o cosa.

La biasqueda de la auténtica personalidad del modelo hace que
el retrato sea uno de los aspectos mas emocionantes de la fotografia.

El retratado (persona adulta) asume diversas formas, pero ante
todo quiere verse bien: Tiene una imagen mental de su propio aspecto,
por lo general bastante idealizada. Cuando se siente a gusto, en su
entorno e interesado en que lo fotografien, proyectara ante la camara esa
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imagen mental,

Al hacer un retrato tenemos que ser cbservadores, mirar la cara,
las manos, la estatura y el porte del sujeto. Es dificil hacerlo con
discresion, sobre todo si el retratado es nervicso.

Hay gque hablar con el modelo para tranquilizarlo y mantener un
contacto visual con él. Los ojos  son un importante rasgo de la
personalidad, son las "ventanas del alma" por lo que debemos poner
especial cuidado en ellos; éstos deben tener un brillo caracteristico y
transmitir si es posible sus emociones; ademas deben estar nitidos en la
fotografia. .
El pelo gris y las lineas duras del rostro de las personas de
mediana edad o ancianas no estan ahi por casualidad, son el resultado
directo de su vida y en ocaciones le dan mucha fuerza al retrato. No hay
que cambiar o disimular estos rasgos con trucos fotograficos, pero
tampoco hay que acentuarlos.

Hay personas que se expresan con el cuerpo y otras lo hacen con
e| rostro y las manos, Debemas retratar lo mas caracteristico en ellas
haciendo varias tomas y tratando de captar su escencia.

Hay que ayudar al sujeto a proyectarse de |la manera mas
favorable y colocar a la persona en su mejor pose. )

Mucha gente se muestra tensa y nerviosa ante la camara.
Debemos decirles que cierren los ojos e inclinen la barbiila hacia el pecho;
al levantar lentamente la cabeza y abrir los ojos, la tension habra
desaparecido.

Otras personas expresan su nerviosismo mediante una tension
alrededor de la boca. Digales que llenen de aire sus pulmones y que o
soplen ltentamente. Esto relaja la boca y provoca una sonrisa natural.

E! resto es lograr que la imagen obtenida registre cualidades
intangibles que se reconocen como parte de la individualidad de un ser
humano o animal.

(COMO FOTOGRAFIAR NINOS?

Los nifilos son espontaneos, no tienen cordicionamientos
sociales, expresan sus sentimientos sin apariencias.

Los nifios juegan a los "encantados” por que en ellos hay magia,
hay vida, hay escencia pura. Los nifics no necesitan posar ni actuar pues
viven realmente el momento. Para ellos no existe el pasado ni &l futuro,
sélo el hoy: aqui y ahora, y lo disfrutan realmente. Para los niiios todo es
importante, y cuando se interesan en algo, el tiempo se detiene y pasan
al mundo de los duendes, las hadas y los ogres. Me refiero a nifilos y a muy

pocos adultos que aun no han sido domesticados por la "cultura" del

hombre.
Si queremos lograr buenas fotografias de nifios, primero que nada

tenemos que dejarlos ser. No interferir en su magia y estar preparados
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para entrar en su universo. Hay que ser pacientes, tolerantes e integrarnos
en sus juegos.

Debemos tener la camara lista en iluminacién natural. Diafragma
/8, velocidad 1/250 de seq. y distancia en enfoque de 2 a 3 metros.
Podemaos usar flash, y si es posible un teleobjetivo de 135 mm.

Hay que hacer muchas tomas tratando de captar las expresiones
representativas; lo que importa es la accion, donde el nifio o los nifios se
desenvuelvan mejor. :

Los nifilos pasan por etapas de extroversion, mal genio y timidez;
ng intente forzarlos para que se dejen fotografiar cuando sientan
verglenza, se resentiran de ello y no volveran a encontrarse comodos
delante de una camara.

Hay que fotografiar de rodillas al nivel visual del nifio; esto
hara las imagenes mds naturales. Y por favor, no intente limpiarios y
dejarlos "bonitos”. Ellos no entienden los gustos de usted y se sienten
mas cémodos como realmente son.

¢COMO FOTOGRAFIAR PAISAJES?

Fotografiar paisajes na es tan sencillo como parece, debido a que
nosctros vemos en panoramica y tercera dimensién; por el contrario, en la
camara vemos a través de upa ventana rectangular y las fotografias

obtenidas se observaran en segunda dimensién.

Ei resultado es una imagen comun, que en nada se parecera ala
maravillosa puesta de sol que nos impacto y que tratamos de registrar
inatilmenite por falta de conocimiento.

Para fotografia de paisajes hay que analizar en imagenes como se
comporta la luz, en las diferentes horas del dia, desde el alba hasta la
caida de la noche, escogiendo un panorama que nos atraiga mucho.
Incluso en las diferentes estaciones del aio. ’ —

Para tal efecto necesitamos una buena camara, gran angular,
telefoto, tripie, cable disparador, filtros, brajula y catalejos.

Fotografiar el paisaje midiendo bien la luz y utilizar diferentes
aberturas de diafragma, velocidades de obturacién, filtros y objetivos para
lograr igualar la realidad.

Es importante establecer escalas de relacion con personas,
animales y objetos para evidenciar la majestuosidad y profundidad del
paisaje. En ocaciones cuando se tiene conocimiento y sensibilidad se
puede superar la belleza real del paisaje.

:COMO FOTOGRAFIAR ANIMALES?
Fotografiar animales es nada sencillo, ya que éstos son como los
nifos:; inquietos, auténticos y sin poses.
Los animales para fotografiarse, se dividen en 3 clases:
1). Animates domésticos relativamente faciles de retratar.
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'2). Animales salvajes semidomésticados que se encuentan en

zoolégicos y pargues nacionales.
3). Animales salvajes en su habitat natural.

Estos 3 tipos de animales plantean diferentes dificultades para ser
retratados. El equipo fotografico necesario seria;
*  Camara tipo réflex de preferencia motorizada.
* Teleobjetivos de laraga distancia zoom y objetivo macro.
* Tripie cable disparador y monopodio.
* Flash electrénico versatil.
*  Fotdmetro.
* Peliculas rapidas y ultrarrapidas.
* Disparadores automaticos.
* Prismaticos.
*  Tienda ¢ escondite para fotografiar.

La camara debe manejarse en forma rapida e instintiva, para
poder concentrarse en los movimientos del animal. Hay que tener mucha
paciencia y estar siempre listo para lo inesperado.

Las buenas fotos de animales no son producto de la casualidad,
sino del conocimiento de la fauna y a veces hasta de varios dias de espera
para que aparezca el animal y captar la imagen ideal.

Si el animal esta inquieto, deje que se calme y no o sobresalte.
Si lo acorrala sera presa del panico y esto es peligroso para ambos.

Hay que elegir la ropa del mismo color que el entorno y ademés
llevar cebos como pan, carne y miel.

En las fotografias sobreexpuestas con un paso de diafragma se
consigue mas detalle, sobre todo en la piel y textura del animal.

(,QUé SON LOS EFECTOS ESPECIALES EN FOTOGRAF(A?

Esto se refiere a la utilizacion de recursos adicicnales a la camara
y la pelicula, para lograr realzar la imagen y hacerla mas llamativa e
interesante,

Hay una amplia variedad de recursos a nuestra disposicion, pero
antes es necesario hacer buenas fotografias sin trucos, entendiendo la
naturaleza de la luz, la Optica, la visidn, el manejo de contenidos, la
estética y [a correcta utilizacién de nuestro equipo y accesorios.

Una vez que logremos retratos aceptables podemos empezar a
experimentar con la luz, las diferentes velocidades de obturacion, diversas
aberturas de diafragma, objetivas, filtros, peliculas, avance con motor, etc.

Podemos dibujar con luz de flash, hacer dobies exposiciones en
un mismo negativo, reproducir fotografias antiguas, lograr imagenes
"barridas" con velocidades lentas o con objetivo zoom que den idea de
movimiento; fotografias con luz de luna o luz de una vela, imagenes
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facetadas o con halo de color de arcairis, que proporcionan determinados
filtros.

Podemos subexponer, sobreexponer o "forzar” la pelicula para
"abrir el granc” y dar un efecto interesante en la imagen.

Podemos hacer todo lo que se nos ocurra, utilizando lo que esté
a nuestro alcance para experimentar.

(;CUA’LES SON LAS RECOMENDACIONES PARA FOTOGRAFIAR EN
CONDICIONES ADVERSAS?

Las condiciones adversas en fotografia son: el frio extremo, las
regicnes tropicales, el desierto, el polvo, y el agua de mar.

Frio Extremo.- Ei aceile que lubrica las partes movibles de |a
camara se congela a temperaturas menores a los cero grados centigrados,
dejandolas inutilizables. Hay que llevarlas al técnico especialista para que
antes les cambie el aceite por uno mas delgado y puedan utilizarse en
condiciones de fric extremo.

Si pasamos la camara de un lugar frio a uno caliente, se forma
condensacion en su interior. La humedad se congelara después al
contacto con el aire del exterior.

Antes de llevar el equipo al interior coloquese en bolsas de
plastico gue no dejan pasar el aire y conteniendo paquetitos de gel de
silice.

La condensacién se formara por fuera de las bolsas y no en ias

- camaras.

El frio extremo hace quebradiza la pelicula, por lo que no debe

. rebobinarse rapidamente ya que las muescas se rompen facilmente. Hay

que tener cuidado al mansjar la pelicula cuando esla fria ya que estd muy
"afilada” y puede cortar los dedos. .

En la montana hay luz muy brillante, debemos usar filtros
graduados y polarizados. Los fotémetros de pilas no son fiables en estas
condiciones, son mejores los expasimetros de Selenio.

Regiones Tropicales.- En estas regiones, la humedad es el
principal problema. Los hongos crecen sobre |a pelicula, el cuero, ias
costuras y las rendijas de la goma de nuestras camaras y equipo.

Hay que guardar [a camara, las peliculas y el equipo adicional en
bolsas de plastico con gel de silice y en su maletin o caja herméticamente
cerrada.

El gel de silice himedo debe secarse periodicamente en un horno
de cocina durante algunos minutos.

Desiertos.- La temperatura del suelo en el desierto alcanza hasta
los 50 grados centigrados. Esta temperatura funde el cemento con que
estan pegados los elementos del objetivo de la camara, causando dafics

permanentes.
Hay que guardar el equipc en cajas plateadas o en bolsas de
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plastico envueltas en papel estafio que refleje el Sol.

Evite colocar los maletines en el suelo o en el toldo del automoévil
y permita que el aire circule a su alrededor. Una camara envuelta en
gamuza durante la noche se mantendra fresca de dia.

El aire acondicionado provoca la formacion de condensamon

" sobre el equipo procedente de un lugar caliente.

El Polvo.- Es un preblema serio, ya que penetra a las partes mas
reconditas del equipo donde es muy dificil extraerlo.

Podemos proteger nuestra camara forrandota con una bolsa de
plastico para fotografias entre el polvo, la lluvia, 1a nieve, etc.

_El Agua de Mar.- El agua de mar y el aire salado causan danos

rapidos y permanentes con corrosion de las partes metdlicas de ta camara.

E! equipo expuesto al rocio y a la humedad debe limpiarse
periodicamente frotando las partes metalicas con algun lubricante de uso
fotogréfico.

g,CUALES SON LAS APLICACIONES PRINCIPALES DE LA
FOTOGRAFIA?

Como ya dijimos la fotografia puede aplicarse en todas las ramas
del saber.

En actividades recreativas, industriales, comerciales, politicas,
religiosas, cientificas, culturales, deportivas...

Para lograr buenas fotografias hay que entender lo que se esta
retratando. Debe haber conocimiento técnico, compromiso personal con el
terna y aceptacién del sujeto o comunidad a retratar.

L.a fotografia se aplica en:
* Eventos familiares y en vacaciones,
*  Fotografia comercial,
* Foto periodismo.
* Reportajes graficos.
* Fotografia aérea.
* Fotografia médica.
* Antropologia.
*  En informes empresariales.
*  Eninmobiliarias.
Fotografia didactica audicovisual.
Retrato editorial.
Modas y turismo.
Fotografia submarina.
Geogréfica y astrondmica.
Biologica
* Policiaca, etc.

*

*

»* * * *
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{COMO CONSERVAR LOS NEGATIVOS Y LAS FOTOGRAFIAS?

Si una fotografia {ya sea en color 0 en blanco y negro) esta bien
procesada y montada en un buen soporte, es relativamente facil su
conservacion. Pero si la pelicula fue mal procesada y las copias
fotograficas hechas a la "carrera”, entonces tendremos problemas, ya que
éstas se iran deteriorando poco a poco aunque no queramos.

Si nosotros procesamos las fotografias, basta con trabajar de
manera cuidadosa, sistematica y siguiendo todas las indicaciones para el
correcto revelado, lavado y fijado; los negativos y las copias se
conservaran muchos afos si las condiciones de almacenamientoc son
adecuadas.(en contenedores libres de acides).

Los documentos histéricos, obras de arte, retratos e imagenes
valiosas deben procesarse para su conservacion indefinida.

El Soi, el polvo, la grasa, la humedad y la atmdsfera contaminada
son agentes que destruyen los negativos y las copias fotograficas, por lo
que hay que evitarlos a como de lugar, estableciendo medidas de control
y correcto almacenamiento,

{CUAL ES LA IMPORTANCIA DE CONTAR CON UN ARCHIVO DE
NEGATIVOS BIEN ORGANIZADO?

Un control eficaz de nuestros negativos marca la diferencia entre
el profesional y el aficionado incipiente.

Los negativos son Gnicos. Representan la memoria tangibte de
nuestro trabajo. No hay otro negative igual en todo el mundo. Somos
sus autores y por tanto, debemos cuidarlos y organizarlos adecuadamente
para su pronta utilizacion en caso de urgencia.

Organizar, archivar y cuidar los negativos es cuestion de método
y habito. La forma es muy sencilla, unoc mismo puede crearla; lo
importante es-llevarla a cabo.

Es necesario identificacidn de imagen raplda y premsa
proteccion de la pelicula y facil manejo.

Podemos empezar archivando cada rollo revelado, en un simple
sobre de papel. Cortar el rollo en tiras y guardarlo en el sobre con los
siguientes datos;

Rollo nam. _ Encolor ( }. Enbiancoynegro { ).

Formato Num. de exposiciones Fecha
Ciudad

Tema(s)
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Los sobres que se vayan juntando deben colocarse en una caja
(de cartén, plastico, madera o |amina con antiacidos) a la medida y
exclusiva para archivar muchos sobres en drden alfabético por temas.

Otro sistema es guardar los negativos en hojas de plastico o
papel, traslicido con compartimientos en tiras de seis imagenes.

Cada hoja contiene un rollo fotografico revelado y listo para verse
a trasluz. Es conveniente anexarle a cada rollo una etigueta con los datos

del sobre; y si es posible una hoja fotografica hecha por contacto de los -

negativos para ver las imagenes en positivo scbre papel.

En una carpeta con argollas deberéan irse archivando las hojas de
plastico con los negativos y los contactos fotograficos.

La carpeta debera estar guardada en un lugar libre de polvo,
humedad y temperatura elevada.

Orden, clasificacidn, limpieza, muestra oportuna de imégenesl

y conservacién, son la clave de un correcto archivo de negativos y
transparencias fotograficas. .

LCOMO ELIMINAR EL POLVO DE LAS PELICULAS Y OBJETIVOS
FOTOGRAFICOS?

El polvo y la suciedad representan un auténtico problema para
las peliculas, el equipo fotogréafico y el laberatorio en su conjunto.

Es mas facil evitar el polve y llevar medidas de limpieza y control
que tratar de quitarlo una vez adherido en las pelicuias y equipo.

El polvo en los negativos de color se traduce en ampliaciones
fotograficas desagradables dificiles de retocar en cuanto a matiz e
intensidad. el polvo en las transparencias se presenta como molestos
puntos negros, dando una proyeccion sucia y fastidiosa.

Debemos limpiar regularmente el laboratorio fotogréfice, guardar
el equipo en estuches y lugares adecuados, asi como mantener nuestros
negativos o transparencias archivadas y bien organizadas. =~

Cuando hagamos una ampliacion debemos usar guantes
apropiados, limpiar el negativo con aire a presién, ya sea con tangue de
aire o can una perilia de goma.

Existen ademas productos antiestaticos que eliminan la
electricidad estatica que hace que el polvo se adhiera a la pelicula,
particularmente en los climas secos o donde hay calefaccion.

La humedad y la grasa también ocasionan que el polvo se adhiera
a las peliculas y equipo. o

Hay cepillos y pinceles de pelo de camello que pueden usarse con
cuidado para limpiar las peliculas. Estos deben estar sumamente limpios
para que no pasen grasa de los dedos al negativo o a la lente de la
camara o ampliadora.

E! recurso final para limpiar las peliculas muy sucias es lavarlas

en agua corriente tibia con estabilizador (Photo-flo}) y  ponerlas a secar

109



87 .-

88.-

89.-

espera,

en un ambiente libre de polvo.

g,QUE' ES UNA FOTOGRAF(A INSTANTANEA?

Como su nombre lo indica es una fotografia que se autoprocesa
en minutos e incluso en segundos para disponer de una imagen
totalmente acabada sin necesidad de pelicula, revelados y tiempo de.

Es "fotografia en una etapa” y requiere de materiales, camaras
y/o respaldos especiales. el proceso instantaneo fue desarrolladc por
Polaroid Corporation a finales de los afos cuarenta.

La gran ventaja de esle sistema es la comprobacién inmediata
de los resultados y su desveniaja es su costo elevado en comparacion
con los sistemas convencionales.

¢QUE ES UN CONCURSO FOTOGRAFICO?

Es la promocion activa y crganizada para que fotégrafos tanto
profesionales como aficionados participen compitiendo con sus fotografias
en un evento con fines especificos.

Los concursos fotogréficos pueden ser organizados por
instituciones, asociaciones o© clubs independientes para hacer . del
conocimiento publico, un' lugar, una idea, un producto, un servicio o una

-actividad en imagenes fotograficas.

Un concurso para que sea eficaz debe estar bien organizado con
hases, reglamentas, premios, jurade imparcial y adecuada promocidn.
Debe motivar a los participantes para que den su mayor esfuerzo y
presenten lo mejor de su obra.

Un club fotografico debe organizar y promover concursos de
fotografia o transparencias en base a temas especificos y de interés
actual. :

¢ QUE ES UNA EXPOSICION FOTOGRAFICA?

Cuando un fotégrafo cuenta con una diversidad de imagenes
aceptables técnica y artisticamente, debe mostrar su obra, exponerla a
1a critica y considerar los comentarios para superar sus errores y mejorar
sus aciertos.

Una exposicion fotografica debe ser original, debe "agarrar” al
espectador. Puede ser en base a un tema especifico 0 a una secuencia de
temas relacionados.

El tamano de las fotografias, su soporte y el lugar donde se
expongan asi como su iluminacién deben crear un ambiente comodo y
envolvente para que el espectador se "meta de lleno” a las imagenes y
capte su esencia.
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(CUANTO TIEMPO DEBE PERMANECER UN ROLLO FOTOGRAFICO
DENTRO DE UNA CAMARA?

Toda pelicula fotografica tiene un tiempo éptimo de vida, después
del cual la calidad de los componentes que forman las imagenes empieza
a deteriorarse. .

Un rollo fotografico no debe permanecer mucho tiempo dentro de
la camara; debe ser expuesto sin demora y revelado lo mas pronto posible.

En el envase de las peliculas se especifica su fecha de
caducidad, es decir el tiempo en el cual se garantiza la calidad del
preducto. Cuando se rebasa esta fecha limite, la calidad de la pelicula ira
en deterioro progresivo conforme pase el tiempo, hasta formar un "velo
quimico” en las imégenes obtenidas. Velo quimico equivaie a imagenes
vencidas y faltas de nitidez.

¢CUANDO DEBEMOS "FORZAR" UNA PELICULA?

El término forzar significa exponer una pelicula al doble o al
cuadruple de su sensibilidad. Es decir, si tenemos una pelicula de 100
grados ISO y vamos a fotografiar en condiciones de luz desfavorables,

~ podemos forzar nuestro rollo a 200 o a 400 grados ISO, exponiendclo a la

luz como si fuera de éstas sensibilidades. )

Todas las exposiciones de| rollo se deben forzar a |a sensibilidad
ficticia y procesarlo después compensando temperatura y tiempo de
revelado a la "nueva sensibilidad”.

Las imagenes del rollo "forzado" saldran bien aunque con el
"grano abierto”.

¢CON QUE PODEMOS HACER FOTOGRAFIA NOCTURNA?

La buena fotografia requiere de equipo adicional vy
experimentacion.

Una camara fotografica que se pueds colocar en "bulbo
{diafragma abierto el tiempo deseado), un tripie, cable disparador, pelicula
sensible y algunos filtros, son el equipo requerido para estos casos.

En cuanto a la experimentacién, es necesario hacer diversas
tomas con diferentes tiempos de exposicién y aberturas de diafragma para
lograr la exposicion correcta y el efecto deseads. Las camaras modernas
miden la luz nocturna en "bulbo” y dan tiempos largos de exposicién.

L QUE SIGNIFICA EL TERMINO CONTRALUZ? ‘
Significa retratar contra la luz. Este tipo de fotografia tiene
atractivo artistico, pero necesita un control mas exacto de la técnica. ‘
Para que la luminosidad del fondo no obscurezca al elemento a
fotografiar, es necesario medir correctamente la luz que éste despida
hacia la camara; la medicion de la luz se logra con un exposimetro de luz
incidente acercandolo al sujeto principal.
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Otro recurso es usar luz adicional para modelar la correcta
iluminacién del sujeto u objeto y contrarrestar la luz intensa del fondo.

94.- (,PORQUE SALEN LOS "0JOS ROJOS" CUANDO USAMOS FLASH?
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Los "ojos rojos" ocasionados por el destello def flash montado
sobre la cAmara, se deben al reflejo de 1a sangre de la coroides del ojo y
es debido a la corta distancia existente entre el flash y el objetivo. Se
produce generalmente cuando la persona mira directamente a la camara y
cuando el nivel de iluminacion de la habitacion es bajo, por lo cual las
pupilas estan dilatadas permitiendo la entrada de luz directa del flash a la
coroides. Esto se puede evitar separando el flash de la camara con una
extension especial o iluminando mas la habitacién para que las pupilas del
sujeto se cierren.

g,DdNDE DEBEMOS PROCESAR NUESTRAS FOTOGRAFIAS?

Es muy importante contar con un laboratario fotografico
profesional donde revelemos nuestros rollos y folografias. Este laboratorio
puede ser implementado per uno, de acuerdo a necesidades especificas o
puede ser alguin comercio establecido serio y formal al cual fe tengamos
confianza e inclusive llevemos una relaciéon amistosa con los
dependientes para que nuestras fotografias tengan cierta preferencia tan
necesaria en momentos cruciales de rapidéz y eficacia.

. (,PORQUE SIEMPRE DEBEMOS LEER EL INSTRUCTIVO DE NUESTRO

EQUIPO FOTOGRAFICO NUEVO?

Todo equipo fotografico nuevo debe contener un instructivo de
sus partes y funcionamiento.

Es muy importante leer detalladamente éste instructivo y
entenderlo en su totalidad para manejar adecuadamente nuestro equipo
y aprovechar su versatilidad y alcances.

Una camara fotogréfica es una herramienta de trabajo que
debemos conocer como la "palma de la mano”. jNo cometas el error de
utilizarla sin entender todoe su funcionamiento!, pues te puedes ilevar
muchas decepciones.

(,QUE DEBEMOS HACER CON NUESTRA CAMARA AL CUBRIR UN
EVENTO DE ACCION RAPIDA?

Dadala rapidez de algunos acontecimientos hay acciones en que
no da tiempo de enfocar, encuadrar, medir la luz ambiente, seleccionar la
abertura de diafragma o la velocidad de obturacion idénea, intercambiar
objetivos o colocar filtros. Hay que ser sensibles, répidos, intuitivos e
inclusive arriesgados.

Nuestra camara debe estar lista para captar todo acontecimiento
fugaz e inesperado. Debemos tener una pelicula sensible de 400

112



98.-

99.-

grados ISO colocada permanentemente en la camara, una velocidad
de obturacidn rapida de 1/250 de segundo, una abertura de diafragma
de 1/8 y un enfoque a 5 metros.

Con las especificaciones anteriores podemos fotografiar
unicamente controlando el encuadre para avocarnos mas al contenido de
la imagen que puede ser excepcional.

LPOR QUE EL OBJETIVO {LENTE) ES LO MAS IMPORTANTE DE UNA
CAMARA FOTOGRAFICA?

El propodsito del lente de ia camara fotografica es recoger los
rayos de luz y formar una imagen lo mas nitida posible. Una camara puede
tener los adelantos técnicos mas sofisticados, pero si su optica es
deficiente las imagenes obtenidas dejaran mucho que desear.

i Por lo tanto, el objetivo de una cdmara es lo mas importante y
determinara su valor en el mercado.

Los objetivos se caracterizan por su longitud focal (lente normal,
gran angular, teiefoto.. ), luminosidad -cantidad de. luz que transmite a la
pelicula-, y su poder de resolucién o capacidad para registrar detalles
finos.

Un buen objetivo estd formado por varios elementos dpticos de
fino cristal corregido; contrariamente una cédmara “fiestera" de bolsillo
cuenta con un solo elemento de material plastico.

La capacidad de un objetivo parar reproducir fielmente el color es
afectada por varios factores: el diseno, la calidad del cristal optico, el
pulido de los lentes, la adhesion de los elementos y el tratamiento de las
superficies.

La variacidon de cualquiera de estos factores puede afectar
seriamente la reproduccion de los colores.

En los objetivos de calidad, los elementos que los forman son
revestidos con capas antirreflejantes para aumentar su eficacia en la
transmision de la luz a la pelicula. Con éste revestimiento se mejora la
imagen y en el caso de las peliculas de color, permite mayor pureza
cromatica en las regiones de sombras.

Los objetivos influyen en la formacién de las imagenes al absorber

y reflejar selectivamente las diferentes longitudes de onda de la luz seguin

las caracteristicas del cristal empleado y el uso de los revestimientos, asi
comao la composicion y el espesor del revestimiento mismo, usualmente de
floururo de magnesio aplicado por evaporacion.

¢EN QUE AFECTAN A LA IMAGEN LOS OBJETIVOS SENCILLOS Y DE

MALA CALIDAD?

Los objetivos fotograficos de mala calidad producen en mayor
medida aberraciones opticas que afectan la forma de la imagen, la
resolucion, el color, el contraste y la uniformidad de ia transmision de la
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luz. Cuando estos factores se combinan degradan la imagen reproducida
en forma muy seria,

Al comprar una camara o un objetivo independiente, no
reparemos en el precio, pues seguramente éste marca la diferencia entre
un objetivo disefiado con optica avanzada y otro que sélo sirve para hacer
fotografias de pésima definicidn.

{,QUE’ OCASIONA LA FALTA DE NITIDEZ EN UNA IMAGEN
FOTOGRAFICA?
Hay varias causas gue provocan falta de nitidez en una imagen

fotografica; entre ellas tenemos:

* La utilizacidn de un objetivo de baja calidad.

* No enfocar correctamente. ¢

* La condensacién o suciedad sobre el objetivo.

* El mover la camara al tomar la fotografia.

* La descompostura de la camara.

* La velocidad de obturacion o el diafragmadoc incorrectos.

* El que el objetivo tenga colocado un tubo de extensién o una lentilla de
acercamiento.

*  Cuando el panel del objetivo esta deformado.

* Cuando la placa de presion de la pelicula o los rodillos estan dafados
y no mantienen plana !a pelicula cen respecto al plano focal.

* * " Pelicula mal cargada en el chasis.

*  Pelicula mal revelada, etc.
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5.1 CONSEJOS PRACTICOS
* Familiarizate totalmente con tu camara y tu equipo fotogréfico y llevalo
siempre contigo ya que cuando menos lo esperes surgira la accién o
acontecimiento trascendente, espectacular, magico o fugaz.

* Armate de paciencia y trata de captar la esencia de la vida, los
acontecimientos y las cosas.

* No fotografies con timidez, si aigo te impresiona sé osado. Las buenas
fotografias siempre han sido producte de |la paciencia e intrepidez, aunado al
conocimiento técnico y la sensibilidad artistica. '

* Haz que el sujeto a fotografiar coopere, reconoce sus costumbres y
personalidad.

* Cuando cubras un evento y haya muchos fotografos, no vayas con "el
rebafic", apartate y busca puntos de vista originales.

* No te limites unicamente ha realizar las tomas previstas, a veces las
fotografias accidentales o de ensayos son las mejores. Busca detalles.

* No dejes nunca una toma para mafiana. Puede que ese mafiana no
llegue.

* Respeta la cultura de otros pueblos, las zonas de oracion, las
propiedades privadas y la milicia. Si te interesa algo, solicita autorizacion para
tomar fotos.

* Limpia con regijlaridad tu equipo fotografico. LLeva siempre pelicula
suficiente y variada. ' o

* ¢QUE DEBEMOS FOTOGRAFIAR?

Todo dependera de nuestros intereses personales, conocimientos,
inquietudes y nuestros estados de &nimo.

Podemos usar a la fotografia como entretenimiento, como denuncia social,
como registro histérico como instrumento educativo, cientifico y artistico.

Podemos plasmar en nuestras imagenes el amor, la belleza, la ternura, el
odio, la contaminacion y las arbitrariedades del hombre.

Podemos retratar como percibimos al mundo a la naturaleza y al género
humano. jTodo lo que nos llame la atencién!:

La calidad y contenido visual de nuestras imagenes dependera de dos
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factores muy importantes: )
Nuestras aptitudes y el equipo fotografico que utilicemos.

* ¢CUALES SON LOS ERRORES EN QUE CAE LA MAYORIA DE LAS

PERSONAS AL TOMAR UNA FOTOGRAFIA?

Es comun gue la mayoria de los aficionados al tomar fotos caigan en errores
que por descuido, inconsciencia o vicio, repercutan definitivamente en la calidad
de la imagen.

He aqui los principales errores:
F Al apretar el botén de disparo, mueven la camara, resultando Ia
fotografia "movida” y falta de definicion.

* No saben nada de luz, éptica, composicién, encuadre, manejo de
contenidos, y estética. Por lo tanto, desconocen el poder y los alcances
de la fotografia como medio de comunicacion y expresion artistica.

*  Aveces tapan la lente de la camara con los dedos, el pelo, |a correa,
etc. obstruyendo la visibilidad y ensuciando |a lente.

* En camaras de visor 9ptico se olvidan (a veces) de quitarle ia tapa al
objetivo, impidiendo esto que salgan las fotografias,

* En acercamientos no consideran el error de paralaje que ocasionan
las camaras de visor aptico.

* _  No encuadran bien la escena. Cortan pies, manos, cabeza, etc.

_* . Toman retratos de rostro muy cerca y éste sale "deforme" por el
acercamiento.

* No se fijan en el fondo de la escena, ni de lo que hay arriba, abajo, y a
los lados del sujeto principal (no encuadran correctamente).

* Repiten muchas fotos de la misma escena sin cambiar el angulo de

vision.

* No colocan bien el rollo en sus camaras y esto ocasiona gue no corra
la pelicula. '

* Toman fotos en condiciones de luz desfavorables sin tener una camara
apropiada.

* Cuando usan flash regularmente salen los "ojos rojos” en las personas
gue retratan.

* No le quitan las pilas al flash y a la camara cuando no los usan y por lo
tanto éstas se sulfatan dafiando las terminales.

* Dejan mucho tiempao el rollo en la camara, ocasionando esto velo f|51co
en fa pelicula.

* No asean con regularidad su camara y ésta se llena de polve, grasa y
suciedad.

* Cuando se acaba el rollo no lo regresan correctamente y abren la
camara, velando la pelicula o parte de eila.

* No diferencian los rolios virgenes de los ya expuestos, dando a éstos
{en ocasiones) doble exposicién.
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No se fijan en la fecha de caducidad de los materiales fotograficos
que compran.

Exponen su camara, equipo y rollos fotograficos a altas temperaturas
cuando lo dejan en su automovil.

Experimentan y tratan de hacer fotografias sin conocimiento de causa.
Mandan a revelar sus rollos en laboratorios que muchas de las veces
no controlan la calidad def revelado.

Maltratan su equipo y no le dan mantenimiento.

JCUALES SON LOS ACIERTOS QUE SIEMPRE DEBE TENER

PRESENTE EL AFICIONADO?

Acierto es todo lo que hagamos atinadamente, para que nuestros resultados
en fotografia sean plenamente satisfactorios y de un nivel profesional aceptable;
evitando los errores ya mencionados.

He aqui algunas recomendaciones:

Estudiar un buen libro de fotografia técnica y creativa.

Asistir a eventos relacionados con la fotografia como: exposiciones,
conferencias, seminarios y cursos.

Seleccionar el equipo basico en relacidn a nuestro interés,
necesidades e inquietudes.

Cuidado, limpieza y mantenimiento periddico del equipo.

Pensar, visualizar y disefiar nuestras fotografias antes de apretar el
boton de disparo de |la camara.

No mover la camara al tomar una fotografia.

Hacer encuadres originales y enfocar correctamente.

Eliminar fondos y objetos desagradables de la escena, variando el
angulo de vision. '

Seleccionar el diafragma y la velocidad de obturacidn idéneos, en base
al efecto que queramos lograr.
Seleccionar la pelicula adecuada.
Medir con el exposimetro la luminosidad de la escena. Sacar la
"exposicién media" de las altas iuces y ias zonas obscuras. Q
avocarnos a medir la luz que despide nuestro elemento de interés
a fotografiar.

-

_Apagar el botdn de encendidc del flash, del exposimetro y de |a

camara, cuando no los estemos utilizando.

No fotografiar en una misma escena muchos puntos de interés.
Siempre llevar a mano una cdmara compacta profesional y fotografiar
todo lo que nos llame la atencion.

Cuando estemos comisionados, cubrir integramente el evento, porque
mas vale "gastar" pelicula que hacer un reportaje incompleto,
Revelar o mandar revelar los rollos inmediatamente, en un buen
laboratorio profesional de confianza.
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o Llevar un buen control, limpieza y archivo de negativos.
* Hacer albumes fotogréficos originales.
* Montar exposiciones fotogréaficas personales.

* JQUE ES UN CLUB FOTOGRAFICO?

Es un grupo de personas organizadas en relacion a un interés mutuo: la
Fotografia.

Lo conforman aficionados y profesionales que desean compartir sus
experiencias, aprender nuevos y avanzados conocimientos, mostrar y comentar
su trabajo, intercambiar valiosa informacién o bien que quieran compartir sus
equipos y recursos.con otros aficionados para disponer de medios de trabajo
mejores y mas sofisticados de los que podrian tener individualmente; como un
buen laboratorio de fotografia, biblioteca u sala de proyeccidn.

El club lo deben conformar personas positivas y entusiastas que deseen
aprender y ensefar, organizando sesiones de fotografia técnica y creativa.
Pueden lanzar concursos de fotografia al publico en general, montar
exposiciones, promover el apoyo de alguna institucion interesada en ayudar,
hacer excursiones para tomar fotografias en base a un tema especifico, hacer
labor social para beneficio de la comunidad.

£l éxito de un club es la participacidn activa de sus integrantes con
programas motivantes y de interés general y una buena directiva que evite los
intereses personales y lucrativos.
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5.2 GLOSARIO DE TERMINOS FOTOGRAFICOS:

ABERRACION.-
Imperfeccion congénita de los lentes.

. ABERRACION CROMATICA. -

Particutaridad inherente de los lentes que hace que estos refracten luz en la
misma forma que lo hace un prisma. Esta refraccidn dispersa los rayos verde, rojo
u azu! de un haz de luz (el mas cercano al lente es el azul, y e! rojo el mas
apartado) y es causa que no enfoguen en un mismo punto. Por lo consiguiente,
las imagenes formadas por estos tres rayos no llegan a coincidir en posicion ni en
tamafio. En pelicula de color el resultado es una imagen en el negativo o
transparencia, con bordes coloreados. o

ABERTURA. - -

Diametro fijo o variable del diafragma para controlar la cantidad de luz que a
través del objetivo o lente incide en el plano de la imagen. Los valores de las
distintas aberturas se expresan en numeros.

AJUSTE DE EXPOSICION -
La abertura de diafragma y la velocidad del obturador seleccionades para

expaner la pelicula o el papel fotografico.

ALCANCE DE REFLECTIVIDAD.-

Son los valores de reflectividad que existen en las luces mas claras y las
sombras mas densas de una escena.

Sinénimos:; escala de luminosidad, alcance de brillantez, rango de

iluminacion.

AMPLIACION - .
Una impresién mas grande que el negativo o |la diapositiva original.

AMPLIADORA -

Aparato compuesto de una fuente ajustable de luz, un portanegativo y un
lente, que se usa para proyectar en papel fotografico la imagen ampliada de un
negativo.

ANGULO DE CAMPO -

Angulo formado por el lente de la cdmara y el elemento mas grande del
motivo que pueda producir una imagen de aceptable nitidez.

Sinénimos: campo angular, cubrimientoe angular.
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BALANCE. -
Equilibrio y armonia en los elementos (colores, sombras y objetos) de una
composicion fotografica. Sinénimo: equilibrio.

BALANCE DE COLOCR -

Facultad de una pelicula de reproducir los colores de una escena, Las
peiliculas de color vienen de fabrica especialmente sensibilizadas para ser
expuestas bajo ciertos tipos de luz (solar, tugsteno, etc.). Este término también se
refiere a la reproduccion del color en impresiones, y puede ser alterado durante
el proceso. :

Sinénimo: equilibrio cromatico.

BANO DETENEDOR -

Bafo o solucién quimica a cuya accidn se someten las peliculas y papeles
fotogréaficos después de pasar por el bafo revelador, a fin de detener el proceso
revelado.

CAMARA AJUSTABLE.-

Camara en la que, para hacer una fotografia se deben realizar manualmente
todos los ajustes del foco, abertura de diafragma y velocidad de obturacion.

Sindnimo: Camara regulable.

CAMARA AUTOMATICA -

Camara con exposimetro incorporado (conectado al mecanismo del lente)
que gradua automaticamente la abertura de diafragma o la velocidad del
obturador, o ambas, & fin de obtener la exposicién correcta.

CAMARA REFLEX -

Camara que tiene espejos y prismas que reflejan la imagen fotografica hacia
un plano de vidrio para su enfoque y encuadre. En cdmara réflex de un solo lente
la escena que ve el fotagrafo le llega a través del mismo lente que toma la foto;
con lo que se evita el paralaje. En camara réflex de dos lentes, el superior es para
el enfoque y encuadre y el inferior para la toma.

CARTUCHO -

Envase metalico cilindrico a prueba de luz, para pelicula de 35 mm. La
pelicula se carga en la fabrica o se puede recargar de rollos de 100 pies.

Sindnimo: Magasin

COMPOSICION.-
Es la disposicion de todos los elementos de una escena (motivo principal y
motive secundario, primer plano, fondo, elc.) para conseguir el mejor efecto

posible de lo que se quiere fotografiar.
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CONTRASTE.- .

Es el alcance de densidad de un negative, una impresion, una diapositiva;
también el alcance de reflectividad de un motivo o de una escena. Se considera
imagen de bajo contraste aquella que solo presenta un ligero cambic de
densidades después de recibir un cierto incremento de exposicion y de alto
contraste cuando presenta una mayor diferencia de densidades, bien recibiendo
el mismo incremento de exposicidn, bien pasando del blanco al negro con un
corto incremento de exposicion.

COPIA POR CONTACTO.-

También llamada impresion de contacto. Impresién que se obtiene
exponiendo un papel fotografico en perfecto contacto con el negativo. La imagen
en este tipo de copias tiene las mismas medidas que la imagen del negativo. La
copia por contacto también puede ser de negativo a pelicula positiva.

CUARTO OBSCURO.-

Cuarto previsto de un sistema de iluminacién controlada, en el cual se
pueden manipular y procesar materiales fotograficos. Este sistema de iluminacion
permite obscurecer por completo el cuarto y emplear lamparas de seguridad bien
situadas, o incuso luces de uso comun, siempre que estas se consideren seguras
para el material fotografico que se utilice.

DEFINICION.- . ‘
Claridad en el detalle que se aprecia en una imagen fotografica.

BISPARADOR DE CABLE.-

Dispositivo en un tubo estrecho y flexible que, conectado a la cdmara, sirve
para activar el obturador. Tal dispositivo consiste en un botén de presién unido a
un cable gue pasa por el tubo flexible y en cuyo extremo hay una pieza de
contacto o rosca.

Sinénimo: Cable disparador.

DISPERSION. -

Efecto que se produce al atravesar un rayo de luz por un lente o prisma y
descomponerse en los colores del arco iris, al cambiarse ¢ desviarse el paso de
la buz por razones de refraccion. ’

DISTANCIA FOCAL -
Segmento del eje optico entre el centro del lente y un punto dado detras del
mismo donde convergen los rayos de luz (con sistema dptico ajustado a infinito).

DISTANCIA HIPERFOCAL. .-

Distancia del lente- al punto de enfoque nitido, con el lente enfocado al
infinito. Cuando el lente se enfoca en ese punto, la profundidad de campo se
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extiende desde el punto medio de la distancia hiperfocal al infinito.

DOBLE EXPOSICION .-
Dos imagenes en un sdlo cuadro de pelicula o dos imagenes impresas en
una sdla hoja de papel fotografico.

DOBLE OBJETIVQ.-

Sistema oplico de ciertas camaras fotograficas (camaras reéflex de dos
lentes) en el que el lente superior sirve de visor para enfocar y componer la
escena; y el lente inferior es el que se encarga de transmitir la luz al plano de la
pelicula.

Sindnimo: lentes gemelos.

DENSIDAD.-
Grado de opacidad en ciertas zonas de un negativo o una impresién
fotografica, que controla la cantidad de luz transmitida.

DENSITOMETRIA -

Técnica que trata del procedimiento para medir la cantidad de luz transmitida
o reflejada por las densidades de materiales fotograficos después de haber sido
estos expuestos y procesados.

DESVANECIMIENTO.-

Desaparicion gradual de la imagen fotografica debido a la accidn de la luz o
del calor sobre |las sales de plata no expuestas que permanecen en los negativos
y fotografias en blanco y negre, o sobre los tintes que forman la imagen en las
impresiones o diapositivas en color. El desvanecimiento de los negativos y

. fotografias en blanco y negro es, generalmente, resultado de un lavado deficiente
o de un fijado incompleto. Los tintes de folografias y diapositivas en color
palidecen con el tiempo, especialmente si estan constantemente expuestas a la
luz o el calor. Esta pérdida de color puede hacerse mas lenta conservando las
fotos y las diapositivas en un lugar apropiado. Se le flama tambien
decoloramiento o debilitamiento.

DIAFRAGMA -

Placa perforada ¢ abertura ajustable situada detras de o entre los elementos
del lente; controla la cantidad de luz que llega a la pelicula. Generalmente, las
aberturas se expresan en numeros f. Se le conoce también como diafragma iris.

DIAPOSITIVA. -
Imagen fotografica positiva sobre pelicula. Sindnimeo: transparencia.

EMULSION -
Material fotosensible compuesto de cristales de plata haloidea
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uniformemente dispersos y suspendidos en gelatinas. La emulsion se extiende
sobre un soporte de pelicula, vidric o papel para registrar [a imagen fotograf:ca
durante la exposicidon.

ENCUADRE -
En fotografia, la alineaciéon de una escena en e! visor de una camara

fotografica.

ENFOQUE SUAVE .-

Efecto producido por un lente especial que crea contornos suaves cuando
tas dreas claras tienden a penetrar en las areas obscuras

Sindnimos: foco difuso, foco suave.

EXPOSICION.-

Cantidad de luz que actia sobre un material fotosensible. Es el producte de
la intensidad (controlada por la abertura de diafragma) y la duracién de la luz
{controlada por la velocidad del obturador o el tiempo de la ampliacion) que actia
sobre la pelicula o el papel fotogréfico.

EXPOSIMETRO -

Instrumento con una célula fotosensible que mide la cantidad de luz que cae
sobre el motivo, o la luz que éste reflgja. El exposmetro es Util para seleccionar
el ajuste de exposicion.

Sindnimo; fotometro.

EXPOSIMETRO INTEGRADOR -
Exposimetro que computa la cantidad de luz que proviene de una escena
durante el tiempo de la exposicion. Este exposimetro se diferencia pues, de los

" comunmente usados, en que éstos miden Unicamente el promedio de luz

reflejada, y sus valores, por lo que varia en consecuencia.

EXPOSICION DE TIEMPQ.- -
Exposicién relativamente larga (de segundos e incluso de minutos de
duracidn) que se usa principalmente en la fotografia noclurna.

EXPOSICION SELECTIVA -
Accion y efecto de dar una mayor exposicion a cnertas zonas de una

- ampliacién, a fin de que esas zonas aparezcan mas obscuras de lo que serian si

la exposicion se hiciera uniformemente.
Sindénimos: "quemado”, entonado.

FLASH .-

Destello rapido e intenso de luz, producido por una bembilla especial o
unidad electronica, El flash se usa cuando la luz ambiente es insuficiente para
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obtener una exposicion apropiada.

FLASH SUPLEMENTARIO -

lluminaciéon secundaria procedente de una unidad de flash y cuyo fin es
- eliminar las sombras en ciertas fotografias tomadas en exteriores.

Sinénimos: flash de relleno, flash complementario.

FOCO.- .

Ajuste de la escala de distancias en el lente, para que el molivo aparezca
nitido.

Sindnimo:; enfoque.

FOCO FJO -

Lente de una camara sencilia, con la abertura ajustada en posicion fija y
montado a una cierta distancia del plano de la imagen. Los lentes de éstas
camaras tienen una abertura relativamente pequefia, par lo que sélo es posible
enfocar el motivo a una cierta distancia, delante o detrds del punto preciso de
enfoque. (Profundidad de campo).

FONDO - .
Parte de la escena que aparece detras del motivo principal en una

fotografia.

FIJADOR -

Solucidon con gque se tratan las peliculas y papeles fotograficos después de
haber sido sometidos ai bario detenedor. Esta sclucian "fija" la imagen revelada,
convirtiéndo en sales de plata soluble las sales fotosensibies de la emulsién que
no fueron afectadas por la accion de la luz, haciendo asi posible su eliminacion
mediante un lavado de la pelicula o del papel. Una imagen propiamente fijada y
lavada no puede ser afectada por la luz. .

FIJADOR ENDURECEDOR .-
Solucion fijadora con un componente quimico que endurece la emulsion y la
protege durante el lavado, secado y manejo en general.

FILTRO.-

Pieza de vidrio o cualquier otro material transparente, coloreado o neutro,
gue se coloca frente al lente para reaizar, eliminar, cambiar el color o {a densidad
de toda escena o ciertos elementos de ella.

FILTRO POLARIZADOR .- 7
Filtro que se coloca sobre un lente o se interpone a una fuente de la luz para

eliminar ciertos reflejos indeseables del motivo. Esle filtro obscurece un cielo azul,
transmitiendo la luz de ciertos planos y absorviendo la de otros. El filtro
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polarizador se usa asimismo para fotografiar agua, cristal u otros elementos
relucientes.

FOTOMETRO.- _

Instrumento con una célula fotosensible que mide la cantidad de luz que cae
sobre el motivo, o la luz que éste refleja. El fotdmetro es Otit para seleccionar el
ajuste de exposicidn. También se le conoce como exposimetro.

FOTOS.-

Se refiere a imagenes de motivos gue se captan con camaras fotograficas.
Los resultados pueden ser impresiones o transparencias y el motivo aparece
inmovil o en accidn suspendida.

Sindénimo: fotos fijas,

FOTOS ESPONTANEAS -

Fotos no posadas; muchas veces tomadas sin que el sujeto se de cuenta de
ello. El objetivo es captar expresiones o actitudes naturales. También se les llama
fotos instantaneas.

FUELLE. -
Parte desplegable de algunas camaras, gue une el lents aI cuerpo de la
camara.

GELATINA - -
Sustancia proteinica extraida de las pieles y huesos de animales, que se usa
en la fabricacion de emulsiones fotogréficas v filtros de color.

GRAN ANGULAR .-
Lente de longitud focal mas corta y campo visual mas ancho (abarca un area

mayor) que el lente normal.

GRANO.-

Es el aspecto granulado que presenta la imagen de una impresidn, un
negativo o una diapositiva, como resultado de la formacién de particulas de plata
durante el revelado. Aunque |a distribucidn de dichas particulas da la sensacidn
de uniformidad, es facil notar la granulacién en peliculas muy rapidas, en
negativos de alta densidad o en ampliaciones grandes de negativos o
transparencias.

GUIA -

En un rollo de pelicula fotografica, es un pedazo relativamente corto de
pelicula, que se usa para iniciar el pase del rollo en una camara. La guia de la
pelicula no recibe ni tiene imagen.
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HIPOSULFITO.-
Tiosulfito de sodic. Componente principal de los bafos fijadores. Este
término se usa frecuentemente come sindénimo de bano fijador.

ILUMINACION -
La luz que cae sobre el motlvo en particular la direccion o disposicidn de |a
ilurinacion.

ILUMINACION UNIFORME.-
lluminacién que produce muy poco contraste o modelado, y un minimo de
sombras. Sindnimo; iluminacion "chata”.

IMAGEN LATENTE .-

La imagen invisible de un motivo, producida por la accidén de {a luz sobre una
ermulsion fotografica. Durante el procesado, esta imagen |atente se hace visible,
con tonos inversos en un negativo o con tonos positivos en una transparencia.

IMAGEN OBSCURA -
Fotografia en la que predominan los tonos obscuros.
Sindnimo; fotografia obscura.

IMAGEN PALIDA -

Imagen en la que predominan los tonos claros y tonos medios, careciendo
totalmente de tonos obscuros.

Sinénimo: fotografia clara.

IMPRESION.- -
Fotografia positiva de un negativo, producida generalmente en papel. Se le
llama copia.

IMPRESIGN ADITIVA DEL COLOR -

Reproduccidon de un negativo de color sobre papel fotografico por medio de
tres exposiciones; cada una de ellas a través de uno de los tres filtros de
separacion; rojo, verde y azul (colores aditivos primarios). La impresién aditiva del
color se puede hacer también dando tres diferentes exposiciones con negativos
de separacion a través de filtros rojo, verde y azul {cada negativo es una
represenfacion en bianco y negro de uno de los tres colores primarios del motivo
original).

Sinénimos: posmvado aditivo en color e |mpre3|on de color aditivo.

JILUMINACION A CONTRALUZ,—

Forma de iluminacién en la que el sujeto se encuentra situado entre la fuente
de luz y la camara.
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ILUMINACION DIFUSA -

Luz indirecta y suave que cae sobre el motivo al ser reflefada o transmitida
por un material blanco mate. Este tipo de iluminacion se usa para atenuar las
- sombras producidas por la iluminacion directa,

ILUMINACION FRONTAL -
La luz que cae sobre |la pared del motivo que esta frente a la camara.

ILUMINACION LATERAL -

Luz gue se enfoca sobre el motivo desde un lado, teniendo la camara como
purtto de referencia. La iluminacion lateral crea sombras y luces que modelan y
realzan los rasgos o lineas del motivo.

INTERNEGATIVO.-
Negativo sacado de una transparencia (un positivo), que se usa para la
reproduccién en color de la transparencia en papel o en pelicula.

LENTE TRATADO.-

Lente recubierto de una capa muy fina de material transparente (fiuoruro de
magnesio) gue reduce la cantidad de luz reflejada por la superficie exterior del
lente. Un lente tratado transmite mas luz que otro que no lo esta.

Sinonimos: lente luminizado, lents recubierto.

LUZ DE RELLENO.-

Luz proveniente de una lampara o un reflector que atenua las sombras
causadas por la iluminacion principal. La luz de relleno permite eliminar zonas
sombreadas de |la imagen gue de otra forma aparecerian sin detalle alguno.

LUZ DE SEGURIDAD -

Lampara provista de un filtro especial que se usa en el cuarto obscuro para
absorber aquellos rayos de luz a los cuales son sensibles la pelicula y el papel
fotografico. El color de esta luz depende del material sensible con que se trabaja,
Por ejemplo, un material poco o nada sensible a la luz roja puede ser manipulado
bajo una luz roja de seguridad, a una cierta distancia y por un tiempo limitado sin
peligro de velarse.

Sindénimo: iluminacién de seguridad, luz inactinica.

LUZ DIURNA -
Huminacion natural empleada en fotografia; es llamada luz solar, también se

le dice luz de dia.
LLUCES.-

Son las zonas mas brilantes del motivo y en consecuencia las
correspondientes en el negativo, la impresion o transparencia.
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Sinénimao: altas luces.

LUMINCSIDAD DEL OBJETIVO.-

La abertura Gtil maxima {nimero f mas pequefio) a que se puede ajustar el
lente. Cuanto mayor sea la luminosidad de un lente, mayor serd su abertura
maxima y mayor cantidad de luz transmitira,

LUZ BDE MODELADO -

lluminacién orientada de tal manera que, por comblnamones de luz y
sombras, realza el efecto tridimensional del sujeto.

Sinénimo: iluminacién de modelado,

MARGINADOR .-

Dispositivo para enmascarar los margenes de la imagen fotografica, al
mismo tiempo gue mantienen plano el papel sobre el que se esta realizando la
impresién,

Sinénimo: marco de copia.

MOVIMIENTO.-

Accidn recogida fotograficamente en una serie de imagenes fijas, que al ser
proyectadas en sucesion rapida reproduce la imagen en movimiento. Este
fendmeno recibe el nombre de cinematografia.

MOVIMIENTO PANORAMICO -

El que se da a una camara para fotografiar una escena amplia o un objeto
que se mueve. En este Ultimo caso el visor mantiene la imagen del motivo en su
posicion relativa durante la toma de la escena.

NEGATIVO.-
Pelicula revelada que presenta la escena original en tonos invertidos,

NEGATIVO CLARO.-

Negativo sub-revelado o sub-expuesto {0 ambos). Los negativos claros
aparecen menos densos que los normales.

Sinénimos: negativo débil, negativo poco denso.

NUMERO GUIA. -

Factor con que se determina la expaosicién correcta (la abertura o valor f).
Cuando se emplea una determinada lampara de flash; para lo cual se divide e
nimerc-guia entre |a distancia flash-motivo. f= nimero-guia/distancia.

NUMERO f -

Valores que expresan la capacidad de las aberturas del lente para transmitir
luz, controlada por el diafragma. Los numeros f indican la relacion entre la
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longitud focal del lente y el diametro Gtil de su abertura. f= distancia
focal/didametro.
Sinénimo: Numero de diafragma.

OBJETIVO.- .

Una o més piezas de vidrio optico {0 material similar} que recogen y enfocan
los rayos de luz a fin de formar una imagen nitida.

Sindnimo: lente.

OBJETIVO INTERCAMBIABLE. -

Nombre que se da a cualquiera de |os [entes gue, en algunas camaras
pueden intercambiarse y que tienen distintas distancias focales y aberturas.

Sindnimo: lente intercambiable.

OBJETIVO NORMAL .-

Lente que presenta la imagen fotogréfica en una perspectiva similar a la de
la escena original. El lente normal tiene una distancia focal mas corta y un campo
visual mas ancho que un telefoto, y una distancia focal mas larga y un campo
visual mas limitado que un gran angular.

Sindénimo: Lente normal,

OBJETIVO ZOOM.-
Lente de longitud focal variable, que ofrece al fotdgrafo el equivalente de

muchos lentes en uno sélo.
Sindnimo: lente de foco variable.

OBTURADOR -

Es un mecanismao internc de la camara compuesto de hojas, corting, placa u
otro dispositive accionable que controla el tiempo de exposicion de una pelicula a
la luz.

OBTURADOR DE HOJAS.-
Obturador cuyas hojas operan entre dos elementos del lente.

OBTURADOR DE PLANO FOCAL -
Cortina opaca con una ranura que pasa directamente frente a la pelicula en
una camara y admite una determinada cantidad de luz para formar la imagen.

0JO ELECTRICO.-

Exposimetro que forma parte de algunas camaras y que determina o controla
la abertura del diafragma a fin de obtener la exposicion apropiada.
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OPACIDAD -

Lo contraric de la transmision de la luz. Se dice que un material tiene
opacidad o es opaco cuando transmite tan sdlo una fraccion de la iuz que recibe,
mientras refleja o absorbe el resto.

PELICULA -
Material plastico flexible y transparente {acetato de celulosa) sobre el gue se
ha extendido una emulsién fotogréfica.

PINZA PARA PELICULA -

Pinza usada para colgar un rolio de pelicula procesada. Hay dos clases de
pinzas: una con un gancho del que se cuelga el extremo superior de ia pelicula, y
atra con un peso que se sujeta a la parte inferior del rollo para evitar que se
enrosque la pelicuta. '

PANCROMATICO -

Define la sensibilidad de una emulsion a la luz roja, verde y azul, que permite
que la emulsidn registre los colores en tonos de gris, mas o menos con la misma
brillantez que el ojo humano los ve en la escena ariginal.

PANORAMA -
Una vista apaisada, generalmente escénica,

PAPEL DE AMPLIACION.-
Pape! relativamente sensible {comparado con el papel de contacto) que se
emplea en la impresion de la imagen proyectada y ampliada de un negativo,

PAPEL DE CONTACTO.-
Pape! de baja sensibilidad concebido para copiar por contacto (en positivo),
la imagen fotografica de un negativo.

PARALAJE.-

En tomas a corta distancia del motivo, es la diferencia entre el campo visual
encuadrado en el visor y el que registra la pelicula, Esto se debe a la separacion
que existe entre el visor y el lente. El paralaje no se da en las camaras réflex de
un sdlo lente, parque éste lente sirve tanto para encuadrar la imagen en el visor
como para tomar la fotografia.

PODER RESOLUTIVO .- . )

Caracteristica de un lente o una pelicula para reproducir el detalle de una
imagen. El poder resolutiva se expresa en un numero de lineas por milimetros que
el sistema puede reproducir o registrar,

Sindénimo: resolucion.
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POSITIVO.-
Lo opuesto del negativo. Una imagen con tongs iguales a los. de la escena

original, en impresion sobre papel o en diapositiva.

PRIMER PLANO.-
El area entre la camara y el motivo principal.
Sinénimo: primer térming,

PROCESADO.-

Método fotografico en el que estan inciuidas las operaciones de revelado,
fijado, lavado y secado de una pelicula ¢ un papel para obtener una imagen
negativa o positiva (pelicula cinematografica, diapositiva o impresién).

Sindnimos: procesamiento, proceso.

PROCESO REVERSIBLE.-
Procedimiento fotografico por el cual la pelicula procesada resulta con una

imagen positiva, en vez de una negativa.

PROFUNDIDAD DE CAMPO.-

Distancia comprendida entre dos planos, que representan los limites mas
cercanos y mas distantes en una fotografia, dentro de los cuales las imagenes
presentan un grado de nitidez aceptable. Para fines practicos, la profundidad de
campo depende de: la. distancia focal del lente, la distancia entre el lente y el
motivo, y la abertura del lente (cuanto mayor sea la abertura del diafragma, menor
sera la profundidad de campo).

PROFUNDIDAD DE FOCO - _

Es la distancia dentro de la cual la pelicula puede moverse a lo largo del eje
optico del lente, con respecio al plano focal de la camara, sin que el motivo pierda
nitidez (a menudo se confunde este término con "profundidad de campa”).

" PUNTOS DE VISTA. -
Posiciones de la camara con respecto al sujeto. Cada angulo o punto de

vista ofrece efectos visuales distintos.
Sinénimos: angulos de camara, angulos de toma.

REENCUADRE -

Accion y efecto de eliminar porciones indeseables de la imagen fotografica
de un motivo.

Sindnimos: recuadro selectivo, enmarcado, encuadre.

RELUMBRE -

Luz que incide sobre la emulsién durante la exposician, pero que no
contribuye a la formacion de la imagen. El relumbre puede ser causado por: 1. La
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luz reflejada por la superficie del lente o por algunos de los elementos internos. 2.
La luz refractada por los bordes de 1as laminas del obturador y del diafragma. y 3.
A causa de la luz difundida por las rayaduras, el polvo o la humedad que pueda
haber en la superficie de los lentes y de los filtros. El relumbre reduce el contraste
de la imagen.

Sinénimo: reflejo.

RESPALDO O CAPA ANTIHALO -

Revestimiento en la parte posterior de la base de la pelicula, o entre |a base
y la emulsidn , para absorber los rayos de la luz que llegan a la base a través de
la emulsion. Tal revestimiento evita que estos rayos al reflejarse en la base |
expongan la emulsidn por detras y se produzca un halo o aureola alrededor de la
imagen.

REVELADO -

Procedimiento quimico en el que, para hacer visible la imagen latente en la
pelicula o papel fotografico, se convierte en plata metélica negra la plata alohidea
expuesta a la emulsion por medio de una solucion quimica llamada "revelador”.

SECADORA -

Armario destinado al secado de la pelicula procesada. Dispone en su interior,
de un ventilador para hacer circular el aire.

Sinénimo: gabinete de secado o armario secador.

SECADORA ABRILLANTADORA -

Maquina empleada en el acabado de impresiones fotograficas, que seca
automaticamente las impresiones hiimedas a la vez que les deja una superficie
brillante y suave.

Sindnimo; secadora esmaltadora.

SENSIBILIDAD DE LA PELICULA -

La foto sensibilidad caracteristica de cada tipo de pelicula, expresada por un
numero ASA (en el pasado, American Standards Association; hoy se le Hlama
ISO). IS0 significa: International Standrs Organization.

SENSITOMETRIA -
Pruebas y evaluaciones de peliculas y papeles fotograficos para establecer
la relacion correcta entre exposicion y densidad.

SINCRONIZACION DEL FLASH -

Ajuste de la camara y de la unidad de flash a fin de que diche flash se
encienda cuando se abra el obturador y que a su vez el obturador se abra cuando
se encienda el flash.
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SOBREEXPOSICION -
Condicién que existe cuando llega demasiada luz a la emulsion, y que
produce negativos densos o impresiones y diapositivas palidas.

SUBEXPOSICION -
Condicion que existe cuando llega insuficiente luz a la pelicula, y cuyo
.resultado es un negativo claro, una diapositiva cbscura o una impresioén borrosa.

SUBEXPOSICION PARCIAL .-

Supresion parcial de la luz de exposicion durante la impresion de un
negativo, a fin de que cierta zona de la imagen impresa resulte mas clara.

Sindnimos: tapado, entonado, preservar.

TANQUE DE REVELADO.-

Recipiente de plastico o metal a prueba de qu usado para procesar
peliculas en roltos sin necesidad de cuarto obscuro. Para evitar que la superficie
de la emulsidén entre en contacto con algo que no sea la solucion procesadora, se
enrolla la pelicula, en las obscuridad (en una bolsa negra u cuarto obscuro), sobre
un dispositivo especial disefiade para ello. Se inserla el dispositivo en el
recipiente, se tapa y se vierten las soluciones reveladoras por |la abertura gque hay
en la tapa.

TELEMETRO -
Dispositivo incorporado a muchas camaras que sirve para medir la distancia
entre la camara y el sujeto.

TELEOBJETIVO.-

Lente que permite fotografiar el motivo a un tamano mayor que el logrado por
una lente normal, a una misma distancia entre la camara y el motive. Un
teleobjetivo tiene la longitud focai mas larga y el campo visual mas estrecho que
un lente normal.

Sinénimo: Telefoto,

TOMA DE CERCA -

Foto tomada con una camara a corta distancia del motivo o con Ia ayuda de
un teleobjetivo para que parezca haber sido sacada de cerca.

Sindnimo: primer plano.

TONO -
Es el grado de obscuridad o clarldad de un area determinada en una imagen

fotogréfica . En fotografia de color , también se refiere al predominio de un cierto
color. Por gjemple, al hablar de "tonos frios” (azulados) y "tonos célidos” (rojizos),
nos referimos a la tonalidad de la imagen.
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TRANSPARENCIA -

Imagen fotografica positiva en pelicula, que se puede ver o proyectar con
luz transmitida (luz que atraviesa la pelicula).

Sindnimo: diapasitiva.

TRIPODE -

Aparato portatil de tres pies exten5|bles gue sirve de soporte a una camara
fotografica para evitar que ésta se mueva durante la exposicion.

Sinénimo: tripie

TUNGSTENO.-

Metal empleado en la fabricacion de bomblilas comunes y olras |lamparas
incandescente. El filamento de tungsteno alcanza estado incandescente al pasar
par él la corriente eléctrica. Las lamparas de tungsteno son las fuentes de
iluminacién mas usadas en la fotografia de interiores.

VELO.-

Obscurecimiento o decoloracién de un negativo o impresién; patidez o
decoloracién de una diapositiva por: 1. Exposicién a una luz no formadora de
imagen, 2. Uso de soluciones contaminadas, 3. Largo contacto con el aire
durante el revelado, 4. Sobrerevelado, 5. Malas condiciones de almacenaje de la
pelicula o el papel.

VELO DICROICQO.-

Mancha visible que se forma sobre la superficie de un negativo & causa de:
1. Soluciones fijadoras agotadas, 2. La presencia de solvente de plata haloidea
en el revelador, 3. Amoniaco en los banfos fijadares alcalinos.

El velo dicroico se ve rojizo a Ia luz transmitida y verde a la luz reflejada.

VISION A TRAVES DEL OBJETIVO.-

Expresidn descriptiva de una de las caracteristicas de la camaras réflex de
un sole lente, en las cuales el fotdgrafo enfoca y compone la escena a través del
mismo lente que se ha de utilizar para tomar la foto. Tal lente evita el paralaje.

Sinénimo: enfoque través del lente.

ZAPATA PARA ACCESORIOS.- Dispositivo situado en la parte supericr o
en un lado de la camara, y en el cual se pueden aclopar un telémetro, la unidad

de flash, un visor, etc.
Sindnimo: toma para accesorios. Para el flash tiene contactos para la

sincronizacion con la camara.
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6.0 CONCLUSIONES

1) Todo “Realizador de Imagenes”, debe contar con informacién basica y
elemental sobre la técnica fotografica y, principalmente con una sensibilizacién
hacia lo que quiere comunicar.

2) La fotografia es un medio de expresién y comunicacidén eminentemente
grafico, al alcance de toda persona que trate de expresar sus emociones, sus
vivencias o sus conocimientos de una manera visual,

3) La fotografia tiene -un gran valor documental porque lograr captar en sus
imagenes las diferencias y los contrastes sociales,

4) Gran canfidad de fotografos profesionales extranjeros, muchos de los
cuales han vivido en México, sienten una profunda admiracién y amor por éste
pais y su arte. En su mayoria han trabajado con artistas eruditos mexicanos,
unidos por un mismo fin y compartiendo una inspiracién coman.

5) Para cruzar la linea enire la observacion casual y la comprensién
simpatizante, es necesario que ei artista viva largo tiempo en la cultura a
fotografiar.

6) Aun hace falta fotografiar detalladamente en México las ceremonias y la
vida de los grupos indigenas, 1a aldea rural; hacer un “retrato intimo” de la vida
de la clase media y alta o de la mas pobre incluso. Captar la “vida de noche”
en jos antros de la ciudad. . .

7) Hace falta refratar gente remota y poco conocida, culturas nativas
incontaminadas que prefieren sus antiguas formas y maneras a un mundo
moderno del que saben poco y que les interesa menos, y frente al cual su
unica defensa es una tenaz negativa a abandonar sus antiguas formas de
vida.

8) Los fotografos extranjeros que han trabajado en México, han respondido a
lo que puede ser noticia, a lo curioso, a lo exdtico, y también a algunos de los
aspectos mas sencillos y mas humanos de la vida. Sus fotografias hacen la
crénica de lo que es mas extrafio en términos de sus propias culturas y se han
sentido atraidos fuertemente por una riqueza espiritual barroca, por un
banquete visual de texturas, formas y colores que, en tanta abundancia, solo
se encuentra en pocos paises de la tierra. -

9) El que Meéxico haya fascinado a fotagrafos extranjeros, de una diversidad
de aptitudes y propésitos, es algo natural. Pero corresponde a los fotografos
mexicanos hacer la cronica de lo que es menos obvio y menos alcanzable: la
relacion de su propia vida intima y la de sus conciudadanos.
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10) Una caracteristica fundamenta! en la fotografia mexicana actual es la
desvalorizacion de dos tipos de fotografia: La que busca una belleza formal y
la que expresa la vision propia de una realidad subjetiva. A la primera se le
desprecia por “Formalista’; a la segunda se [e niega porque —se aduce- la
realidad es mas fuerte y significativa que una invencion, y se olvida que ambas
pueden manifestar una realidad. Otro tercer tipo de fotografia -El
‘Documental- es tan aceptado en México y vélido que incluso ha uniformado
estilos.

11) Ante un panorama en el que casi no hay critica especializada, los
fotégrafos mexicanos se han visto en la necesidad de transformarse en criticos
o defensores de su profesién o de su posicion.

12) “Ef ojo de la camara es sin el artista, un ojo de vaca" “Debemos trabajér
con la mente en las manos” “Hay que ver y sentir la vida”.

13) Es necesario asistir a exposiciones de fotografia, adquirir una cultura
visual, desarrollar una vision fotografica. . .

14) Las imagenes a través de [a fotografia son parte importante de nuestra
existencia diaria. Una gran parte de !a actividad del hombre esta regida por la
fotografia. .

- 15) La fotografia plena de capacidades tecmcas y estéticas funge como
lenguaje visual y medio de expresion, mas gue como procedimiento de
reproduccidn analogico literal.

16) La efectividad de la comunicacion visual de una fotografia esta basada en
dos aspectos fundamentales: un entendimiento firme de los elementos
visuales que maneja y la pericia en ef manejo de la técnica necesaria para
reproducir tales elementos con las caracteristicas adecuadas. .

17) Con un pdco de esfuerzo, el fotégrafo puede producir una imagen
fotografica visual y técnicamente perfecta, pero falta de significado o de un
contenido ideolodgico. :

18) La fotografia depende de conocimiento técnico, equipo, creatividad y
actitud. Actitud conformista, sumisa, reproductiva y adaptada o actitud
interrogativa, creativa, inconformista y subversiva.

19) Una fotografia es un plano gue capta el reflejo luminico de un objeto
tridimensional dentro de una tajada de tiempo. Una fotografia es un
comentario de mayor o menor lucidez, de mayor o menor éxito, scbre un
evento o sujeto.
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20) Con frecuencia la obtencidn de ciertas imagenes insélitas (acontecimientos
raros) tienen como mayor mérito del fotografo, el simple hecho de “estar alli”
en el instante de producirse el acontecimiento y reproducirlo.

21) La propiedad especifica de la fotografia es la de transferir (sobre un
soporte fisico durable) impresiones oOpticas de la realidad en forma de
imagenes obtenidas por medio de la cdmara obscura, a través de la accion de
la luz, que incide scbre una superficie sensibilizada (pelicula). Posteriormente
tiene lugar una segunda transferencia de la imagen (el positivado), que pasa
del negativo impresionado sobre la placa o pelicula al papel o soporte
definitivo, donde la imagen es apariencia perceptible del modelo original.

22) La naturaleza de la imagen fotografica es una impresién icénica con luz
{acorde al termmo “fotografia”). Es una impresion porque su procedimiento es
el de la transferencna estampacién o marcaje; e iconica, porque toda imagen
fotografica es, en cierto grado, analoga a lo que representa.

23) La visidn objetiva es la forma como ve las cosas el objetivo de la cdmara,
que capta el|mundo de un modo radicalmente diferente a como lo hace el cjo
humano. La|objetividad es solo el efecto de una ilusion intelectual, no de una
ilusion optica

24) La lente de la camara “ve mucho mas” que el ojo humano debido a los
grandes avances de la tecnologia actual. Puede ver el microcosmos y el
macrocosmos Imagenes que definitivamente no estan al alcance de la vista
hurmana. Pero para lograr “ver mas aild” hace faita conocimiento y dommlo de
la técnica; hace falta imaginacion y creatividad. .

25) La visién del fotografo no solo esta influenciada por los objetos “vivos™ o
“naturales” de la realidad, sino que también lo esta por las fotografias
‘anteriores que ha visto. La memoria visual y la cultura visual se
mterrelacuonan en su modo de ver la realidad.

26) La fotograf' a compensa en riqueza de informacién bruta lo que pierde en
aptitud de abstraccaon La fotografia es demasiado rica en informacion, y el
talento del fotografo consiste en saber “reducir’ la cantidad de elementos que
ésta nos aporta Quitar en vez de anadir, llegar a una simplificacién
eliminando lo superﬂuo

27) La fotograﬁa como reproductora de la realidad no interesa ya salvo para la
foto de consumo, pero no desde el punto de vista de la innovacion. La
creatividad se desarrollard pues, en detrimento de la reproductividad. Una
“Nueva Fotografia® no ya de lo real sino de lo imaginario se basara
necesariamente en la abstraccion.

28) La fotografia tiene en rapidez de visién y en capacidad de penetracion lo
que noc tiene en capacidad de invencién y de autonomia frente a lo real
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presente. Toda accién de manipulacion de la imagen fotografica es una
actitud creativa. Toda modificacion "de la imagen ortodoxa supone un

" componente creativo.

29) En fotogréfia no se trata nada mas de reproducir, sino también de producir,
esto es, de crear imagenes innovadoras. La fotografia creativa no tiene por
funcion reproducir lo visible, sino hacer visible.

30) Una buena fotografia debe cumplir con los siguientes requisitos: -
La unidad de la forma sobre un fondo bien contrastado.

Enfoque nitido.

Contraste de luz y sombra entre forma y fondo. .

Unidad de jerarquia.

Sencillez reiativa de la expresion propuesta. -

Convergencia de las lineas de fuga hacia el tema fotograf iado.
Severa reduccion del nimero de elementos distinguibles, debemos
quitar en vez de afadir.

31) El fotografo nunca es neutral, sino selectivo por naturaleza y, cbviamente,
subjetivo en su posicién mental ante las cosas. =

32) En la produccién fotografica se concentran dos actitudes:

a) La actitud de sumision visual (reproductividad, literalidad y objetividad
" como ideal de verdad).

b) La actitud de una subversion \nsual (imaginacion; abstraccion y

experimentacion como ideal de creatividad).

33) En fotografia nuestra actitud valorativa estara centrada fundamentalmente
en elementos formales tales como: la textura, la linea, el color, la proporcion,
la composicion, el tema y los contenides; asi como también el dominio de la
técnica, la originalidad y la creatividad.

34) Para hacer una fotografia creativa, independientemente del conocimiento
técnico, hay que utilizar generosamente el inconsciente a través de un
particular nivel de concentracion para hacerlo aflorar,

35) El lenguaje, la pintura, la misica, la escultura, la arquitectura, la poesia, el
teatro y la fotografia, aunada a la cinematografia, son importantes medios de
comunicacion para transmitir ideas y sentimientos.

36) Para manejar el contenido visual de una fotografia, primero hay que tener
presente lo que vamos a comunicar, es decir, debemos “disefiar la imagen”,
ordenando las ideas en funcion de las interrcgantes basicas: ;Qué, quién,
como, donde, cuando, porqué y para qué?. Posteriormente nuestra
informacién visual debe tener capacidad de sintesis, debe ser: breve, clara,
sencilla, concisa, precisa, especifica y oportuna. Debe contener la esencia

139



del acontecimiento y calidad de imagen. Lo anterior no quiere decir que no
seamos espontaneos, pues la espontaneidad también es esencial en
fotografia; pero antes de apretar el botdn de disparo, debemos considerar que
somos comunicadores y artistas y que nuestras imagenes son unicas para
transmitir nuestro sentir.

37) La ensenanza es un medio de educar, de instruir y de formar, siendo con
ésto eminentemente intencional, por 1o que la finalidad de la ensefanza es la
consecucién o realizacién del aprender, es producir técnicamente el
aprendizaje.

38) Para que la enserianza sea efectiva ésta debe ser breve, clara, sencilla y
oportuna; sin’ contradicciones, con planes de estudio y programas bien
disefiados. Con sistemas de evaluacion reciprocos y que tanto el profesor
como el estudiante hagan plena conciencia del papel que estan jugando en
este proceso.

39) Cada procedimiento didactico tiene su propio valor asi como sus
limitaciones; ninguno es en si mejor que otro, la adecuada seleccion,
combinacién y aplicacion van a promover un aprendizaje mas eficiente. La
aplicacion funcional de los procedimientos didacticos es comelativo a la mayor
participacién creadora, adquisicion de conciencia critica y posibilidad de
aprender de los alumnos.

40) En el aprendizajé es fundamental el resultado de la actividad con
propésito.  Siempre que se adquiere una habilidad o un conocimiento se
adquiere algo mas que esa habilidad y conocimiento. Cambia la personalidad,
los valores y el significado de las cosas que nos rodean, el cambio puede ser
positivo o negativo. Pues hay experiencias constructivas y destructivas.

41) La motivacién es un factor decisivo en el aprendizaje y sus practicas son:

despertar el interés, estimular el deseo de aprender, y distinguir esfuerzos para

lograr metas definidas. Un educando estard motivade cuando sienta la

necesidad de aprender lo oportunamente previsto, cuando se esta dispuesto a

hacer el esfuerzo, ya que no hay aprendizaje sin esfuerzo. La motivacion es

una condicion interna, mezcla de impulso, propdsitos, necesidades e intereses
que mueven al individuo a actuar.

42) La naturaleza humana es muy compleja y obscura. A veces nos parece
indescifrable. El hombre ha llegado a conocer y desentrafar muchos secretos
y misterios. Siempre ha penetrado con éxito en lo desconocido. Cada vez
mas vence al universo y al infinito; pero le falta conocerse a si mismo, 1o mas
desconocido, vaya paradoja del hombre, es el hombre mismo.

43) Cada cabeza es un munde. Un mundo de problemas y conductas. Cada

uno de nosotros tenemos nuestras propias necesidades e intereses, deseos y
aspiraciones; nuestras particulares maneras -de reaccicnar, consumir, sufrir,
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gozar, ser felices o infelices. Cada uno tiene singulares diferencias que nos
pertenecen y son nueskas, que comunicandolas o no, constantemente
determinan nuestro ser y nuestro hacer o nuestro dejar de hacer.

. 44) Un factor que favorece el aprendizaje es la forma y el ritmo del esfuerzo.
Quien aprende necesita saber si lo esta logrando y de ser asi, con qué grado
de eficiencia. De ahi la importancia de la evaluacion que permite revelar el
logro de los objetivos, haciendo consciente al participante del manejo que tiene
de los nuevos conocimientos en la solucion de problemas. Esto lleva a un
incremento en la motivacion para las actividades de aprendizaje y por tanto, a
un incremento en el aprendizaje.

45) El pensar es el eje del aprendizaje, por lo que es necesario hacer intervenir
activamente al pensamiento. No debe haber disociacidn entre lo que se hace
y lo que se piensa mientras se hace. Un aprendizaje logrado exige la
eliminacion de esta disociacion, y el consiguiente enriquecimiento de la tarea
con lo que se piensa, y de pensar con lo que se hace. Mucho de lo que se
llama pensar es solamente un circulo vicioso y estereotipado. Se llama pensar
a una disociacion con ia tarea, un pensar que no antecede ni sigue a la accion
sino que la reemplaza. Todas estas formas distorsionadas del pensar, son
generalmente pautas culturales y forman _parte de la superestructura de la
organizacién socmeconomlca vigente. -

46) La logica formal fragmenta y elementariza el proceso del pensamiento. La
I6gica formal no es un pensamiento creador, sino la estereotipia y el control del
pensamiento. Lo espontaneo es el pensamiento dialéctico, que esta limitado y
reprimido por el pensamiento formal, porque con este Gltimo, en realidad no se
piensa, sino que se critica y controla el pensar creador hasta un limite en que,
inclusive se llegue a bloguearlo.

47) Para poder pensar es preciso haber llegado a un nivel en que sea posible
admitir y tolerar un ciertc monto de ansiedad, con la consiguiente apertura de
posibilidades y pérdida de estereotipias, es decir de controles seguros y fijos.
Pensar equivale a abandonar un marco de seguridad y verse lanzado a una
corriente de posibilidades. Ansiedades y confusiones son ineludibles en el
proceso del pensar, y por lo tanto, del aprendizaje.

48) Sin fantasia y sin imaginaciéﬁ no hay pensamiento creador. La realidad
sobrepasa en imaginacion y fantasia a la de todos los hombres juntos.

49) Un problema frecuente es la aparicion de sentimientos de culpa por
pensar. Cuando se logra que el alumnc acepte sin culpa el placer de pensar y
el placer de trabajar, hay que enfrentar problemas ligados al sentimiento de
culpa por ensenar a pensar y por el placer y la gratificacion que elio provoca
en el profesor. No hay mayor gratificacion en la docencia que e! ensenar a
pensar, a actuar segin lo que se p:ensa y a pensar segun lo que se hace,
mientras se hace.

141



50) Para efectuar cualquier aprendizaje se requiere de cierto grado de
madurez organica y mental; cuando no organica mental conjuntamente, El
hombre aprende por reflejo condicionado, por memorizacion y por ensayo y
error.

51) Ensefianza y aprendizaje constituyen pasos dialécticos inseparables,
integrantes de un proceso Unico en permanente movimiento. No se puede
ensenar correctamente mientras no se aprenda durante la misma tarea de la
.ensefianza. Lo mas importante en todo campo de conocimiento no es
disponer de informacion acabada, sino de poseer instrumentos para resolver
los problemas que se presenten en dicho campo; quien se sienta poseedor de
informacion acabada, tiene agotadas sus posibilidades de aprender y de
ensenar en forma realmente provechosa. .

52) En {a ensefianza-aprendizaje no sélo se avanza hallando soluciones, sino
también y fundamentalmente creando problemas nuevos, y es necesario
adiestrarse para perder el temor a provocarlos. :

53) ;Como es posible que personas sumamente inteligentes puedan hacer
cosas irracionales?. La respuesta es: la inteligencia academica tiene poco
que ver con Ia vida emocional. Las personas mas brillantes pueden hundirse
en los peligros de las pasiones desenfrenadas y. de los impulsos
incontrolables; personas con un coeficiente intelectual elevado pueden- ser
pilotos increiblemente malos en su vida privada. Es en la inteligencia
emocional donde se desarroilan habilidades como ser capaz de motivarse y
persistir frente a las decepciones; controlar el impulso y demorar la
gratificacion, regular el humor y evitar que los trastornos disminuyan la
capacidad de pensar, mostrar empatia y abrigar esperanzas. A diferencia del
coeficiente intelectual, el cual no se puede modificar mayormente mediante la
experiencia ni la educacion, ias aptitudes emocionales fundamentales pueden
ser aprendidas y mejoradas principalmente por los jovenes. . .

54) El repertorio humano de habilidades va mucho mas alld de los
conocimientas escolares basicos (lectura, escritura y aritmética) en los que se
basa la educacion elemental. Deberiamos perder menos tiempo clasificando a
los estudiantes por categorias y mas tiempo ayudandoles a reconocer sus
actitudes y dones naturales y a cultivarlos.

55) La inteligencia emocional tiene 5 esferas principales:

a) Conocer las propias emociones, b) manejar las emociones, ¢) saber
motivarse, d) reconocer emociones en los demas y e) manejar las
_relaciones.

56) El optimismo es un distintivo de la inteligencia emocional y se caracteriza

por la combinacion de talento razonable y la capacidad de seguir adelante ante
las derrotas para lograr el éxito. Exito en inteligencia emocional es estado de
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flujo para lograr resultados concentrandose en las tareas a realizar, las cuales
no deben ser demasiado sencillas porque las hace aburridas, ni demasiado
dificiles ya gque esto provoca ansiedad en lugar de flujo. Cuando hay flujo hay
desafio en cada éxito para desarroilar el maximo de capacidades a medida
que las habilidades aumentan.

57) Toda comunicacion es pedagogia bien o mal usada. La comunicacion es
el medio por excelencia para que el individuo se identifique primero con sus
deseos y después con [a posibilidad de realizarlos. El ser humano es el peor
depredador del planeta por faita de comunicacién en ideales comunes a todos.

58) La distorsion ideoldgica de la ensefianza tradicional, ha llegado a tal punto
que hoy resulta necesario reincorporar al ser humano al aprendizaje, del cual
fue marginado en nombre de una pretendida objetividad. Existe gran
diferencia entre el saber acumulado y el utilizado; el primero enajena,
{inclusive al sabio), el segundo enriquece la tarea y al ser humano. No es lo
mismo l[lenar cabezas que formar cabezas. -

59) Actualmente es mucho mas necesaria una forma de conocimientos
desordenada, dudosa, intranquila y escéptica, que una forma de conocimiento
comoda, satisfecha y segura.

60) Hemos llegado a un punto en el que se infiere la necesidad de dar un
vuelco total a la operacion de las escuelas y facultades de comunicacién si
queremos atender las demandas de la sociedad y no solamente las de los
grupos poseedores de los medio de produccion y los servicios y por lo mismo
fuertemente vinculados a los medio de comunicacion social. Se requieren
profundas transformaciones economico-sociates que permitan colocar a la
ciencia y la tecnologia al servicio de una racionalidad radicalmente distinta a ia
actual.

61) La universidad tradicional mexicana, tributaria hasta ahora de la ideclogia
dominante y de la clase que mantiene el poder politico y econdémico, debera
romper esos moldes para explotar al maximo su funcién educaddra y
culturizadora a favor del pueblo y no de las élites,

62) Desde su etapa de formacidn el estudiante deberia adiestrarse en el
manejo de técnicas y en el ejercicio de practicas que le permitan descubrir y
dirigirse no a individuos o pdblicos aislados y sin voz, sino ligados entre si y
con derecho de hacerse oir por los mismos conductos por lo que recibe los
mensajes.

63) En Mexico fos medios de comunicacion masiva han estado desde sus
origenes, en manos de capital privado, el cual Unicamente vela por sus
-intereses. La practica comunicativa del estado casi en su totalidad es
propagandistica y en cuanto a educacién y cultura ha sido hasta el momento
un paleativo para satisfacer ese derecho del pueblo.
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64) Asi mismo en México existe la capacidad o incapacidad de las
instituciones de educacién, para dar cabida a planes y programas de estudio
diferentes o contrarios a los que hasta ahora han predominado.

65) Comunicacién es fotografia. Una buena fotografia puede mostrar
lagrimas, alegria, aburrimiento, triunfo y tragedia en segundos. Lo que en
palabras llevaria minutos. Una imagen impactante puede decir mas que mil
palabras. Con frecuencia las mejores expresiones pueden captarse en los
momentos que siguen a estados de emociones intensas del o los sujetos. La
camara registra valores cambiantes. Las imagenes adquieren valor e
importancia con el tiempo, por lo que no debemos eliminar los negativos
aunque nos parezcan intranscendentes.

66) Todo realizador de imagenes debe preocuparse por tener una cultura
visual que enriquezca su sensibilidad, conocimientos y conceptos estéticos.
Las exposiciones fotograficas profesionales, conferencias y seminarios nos
aportan toda una gama de técnicas, ideas, conceptos, modos de ver y
sensibilidades artisticas que nos impresionaran subconscientemente para la
realizacion de nuestras futuras fotagrafias, lo anterior aunado a la apreciacion
y asimilacion consciente que debemos ilevar a cabo al observar
detafladamente dichas exposiciones. Por lo que se recomienda aprovechar
toda oportunidad de asistir a tan significativos eventos.

67) A través de un proceso fisico, quimico e intelectual, registrames con
nuestra camara fotografica acontecimientos e ideas que quedaran
“congelados” para siempre en una placa (negativo}. Estos acontecimientos
plasmados en la pelicula se inmortalizaran con el paso del tiempo y seran un
registro fiel de la vida, las costumbres y los hechos que inevitablemente
cambiaran o desapareceran de la faz de la tierra. Una fotografia es por tanto
la imagen visual de un instante de vida o de un pensamiento congejado e
inmortalizado.
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