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A Dias,
porque en El vivimos, nos movemos. ¥ exisimos

A los caidos face 30 ahos.
que no hava sido en vano.

En cumplimiento de una promesa:

a Madai,

gue nunca tengas que decir como yo,
Dream is Qver.

A mi. par aguantarme
HOUOS AROS,

Especialmente. « i, Vero,

porgue desde que ie canaci,

empezaron mis verdaderos Afios Maravillosos.
(Y 1 sabes por quél,
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“Todo liene su tiempo,

¥ todo lo gue se quiere debajo del cielo,

tiene su hora

Tiempo de nacer, y tempo de morir,

tiempo de plantar, y tiempo de arrancar {o plantado;
tiempo de matar, y tiempo de curar;

tiempo de desiruir, y tiempo de edificar,

tiempo de llorar, v tiempo de reir,

tigmpo de endechar, y tiempo de bailar,

tiempo de esparcir piedras, y liempo de juntar piedras;
tiempo de abrazar, y tiempo de abstenerse de abrazar,
tiempo de buscar, y tiempo de perder;

tiempo de guardar y tiempo de desechar:

tiempo de romper, y tiempo de coser,

tiempo de callar, y tiempo de hablar:

tiempo de amar, y tiempo de aborrecer;

tiempo de guerra, y tiempo de paz.

¢ Qué provecho tiene el gue trabaja, de aguelio en que se afana?
Yo he visto el trabajoe que Dios ha dado

a los hijos de los hombres para que se ocupen de él,
Todo lo hizo hermoso en su tiempeo, y ha puesto eternidad
en el corazdn de ellos, sin que alcance el hombre a entender
la obra que ha hecho Divs desde el principio

hasta el fin”,

~Eclesiastés 3:1-11

“La memoria es una formd de aferrarse

a las cosas que se aman,

44 Iﬂ'.\' [ASAYEAY ([lh’.’ A £,

a {us cosas que uno desea nunca perder ™,
-Kevin Arnold



INDICE

PROLOGO
Por Kevin Arnold

INTRODUCCION

1

CAPITULO 1: LOS TIEMPOS ESTAN CAMBIANDO: CONTEXTO SOCIOHISTORICO 7

I.1.-ESTADOS UNIDOS, 1968-1973
1.1.1.-Los baby boomers
1.1.2.-La politica
1.1.3.-La guerra de Vietnam
1.1.4.-E! movimiento hippie
1.1.5.-La misica de una generacion
1.1.6.-La lucha por los derechos civiles
1.1.7.-El papel de la mujer
1.1.8.-La vida en los suburbios

1.2.-ESTADOS UNIDOS, 1988-1993
1.2.1.-1988-1989.- D¢ la afirmacion republicana al fin de las ideologias (o de como
un dia el mundo despertd y el muro ya no estaba ahi)
1.2 2.-1990-1991.-Del fin del socialismo a la madre de todas las batailas (o de cdmo
buscar nuevos “malos” para la pelicula del poder hegeménico)
1.2.3.-1992-1993: Dci regreso de los deméeratas al incierto camino al siglo XX
{0 dc como la gencracion det rock llegd al poder)

1.3.-MEXICO, 1988-1993

CAPITULO 2: MELODIA AMERICANA: LOS AROS MARAVILLOSOS,
FL SHOW BUSINESS Y 1.A MEDIACION ELECTRONICA TELEVISIVA

2.1-LA INDUSTRIA CULTURAL
2.1.1.-Un intento de acercamiento teorico a lo que se ha tlamado ~industeia cultural™
{0 de como renegar de Shannon y Weaver)
2.1.2.-E amado show business en fos Estados Umdos (o de como masilicar
le cotidiano y 1o no wn cotidiano)

2-MEDIACION ELECTRONICA TELEVISIVA

*2 1 -Caracteristicas de la Mediacion Tlectronica Teles ishva (o de como descubrir
gue no sole Manuel Martin Sereano usa el idimme “medieon™)

Y

2 -Hlementos det fenguige televinive

13
13
16
18
22
23
26
3t

33

34

35

42

47

50

Ln
wn

61

61

04

67



2.3.-LOS ANOS MARAVILLOSOS
2.3.1.-Antecedentes de produccion
2.3.2.-Temporalidad y secuencialidad narrativa

2.3.3.-Caracterizacién de personajes
2.3.4.-Linea narrativa de tiempo de Los 47os Maraviliosos y su correspondencia

en el contexto socichistorico
2.3.5.-Analisis narrativo diacronico de la serie (o de como se trataron en

Los Afos Maravillosos los temas del contexto sociohistorico)
CAPITULO 3: EN MI VIDA: EL ANALISIS DISCURSIVO

3.1.-LA IDEOLOG{A
3.1.1.-Ideologia, valores y mediacion
3.1.2.-La concepeidn critica de la ideologia

3.2.-MODOS DE OPERACION DE LA IDEOLOGIA
3.2.1 -Legitimacién
3.2.2.-Simulacion
3.2.3.-Unificacion
3.2.4.-Fragmentacion
3.2.5.-Cosificacién

3.3.-MODOS DE OPERACION DE LA IDEOLOGIA EN DOS EPISODIOS DE

LOS ANOS MARAVILLOSOS
3.53.1 -Episodio 1: “Los afios maravillosos”
3.3.2.-Episodio 4: “El angel”

CAPITULO 4: CON UNA PEQUENA AYUDA DE MIS AMIGOS:
RECEPCION DE AUDIENCIAS

4.1.-LOS ANOS MARAVILLOSOS EN MEXICO
4.1.1.-Cronica de un descubrimiento
4.1.2 -Presentacion a la sociedad mexicana via Imevisién

4.2 -ETNOGRAFIA DE AUDIENCIAS
4.2.1.-;Qué ¢s ¢so de etnografia?

43 -ETNOGRAFIA FAMILIAR
4.3.1.-Television y familia
4.3.2.-La metodologia
4.3.3 -Praceso de reeepeion del primer episodio de Los Afios Maravillosos

en 1a familis Moran

78
78
83
88

105

109
i09
110

110
111
111
112
112
112

113
113
126

141
14}
142

143
143

143
43
[46



4.3.4.-Proceso de recepcion del cuarto episodio de Los Afios Maravillosos
en la familia Moran
43.5.- Reinterpretacion de los datos

4.4.-GRUPO DE DISCUSION
4.4.1.-Definicion
4.4.2.-Formacién y funcionamiento de un grupo de discusion
44,3 .-Formacién de un grupo de discusién para la recepeion
de Los Afios Maravillosos
4 4 4 -Analisis/reinterpretacion de los datos

4.5..ETNOGRAFIA FAMILIAR Y GRUPO DE DISCUSION:
DOS RECEPCIONES DISTINTAS

CAPITULO 5. L4 BANDA DEL CLUB DE CORAZONES SOLITARIOS DEL
SARGENTOQ PIMIENTA: REINTERPRETACION

5.1.-TODOS SOMOS KEVIN ARNOLD... O EL SARGENTO PIMIENTA

5.1.1.-La banda del club de corazones solitarios del Sgto. Pimienta (o bienvenidos
al espectaculo)

5.1.2.-Con una pequefia ayuda de mis amigos (o de como la amistad resuelve
tantos conflictos)

5.1.3.-Lucy en el ciclo con diamantes (o la rebeldia como moda)

5.1.4.-Mejorando (o todo lo que necesitas es amor)

5.1.5.-Arreglando un agujero (o de las crisis de la adolescencia)

5.1.6.-Ella se va de casa (o la familia como célula social)

5.1.7.-;A beneficio del sefor Kite! (0 2 beneficio del sefior Bush)

5.1.8.-Contigo y sin ti (o de como reconstruir al otro)

5.1.9.-Cuando tenga 64 afios (0 de como vivir en la nostalgia)

5.1.10.-Adorable Rita (o de la mirada a la socicdad)

5.1.11.-Bucnos dias, bucnos dias (o de 1a vida colidiana rescatada)

5.1.12.-L.a banda del club de corazones solitarios del Sgto. Pimienta (repeticion)
{0 preparense para cl gran final)

5 1.13.-Un dia en la vida (o de cdmo crecer en un suburbio y vivit para contarle)

SUGERENCIAS: ;1OS ANOS MARAVILLOSOS?

EPILOGO: DANIEL JONES EN FLIHMPO DE LA PERIDICION

Por Jox¢ Antonio Forzan

156
161

163
165
166

167
174

176

183

184
185
186
188
189
191

192
193

195

196

198

198

201

207



BIBLIOGRAFiA_COMENTADA
HEMEROGRAFIA
OTRAS FUENTES DE CONSULTA

APENDICE I : Kevin Arnold en frases

APENDICE lI: Guién técnico episodio 1

APENDICE III: Entrevistas para etnografia familiar

APENDICE IV: Usos sociales de la television y tipos de familias
en relacion con el medio

APENDICE V: Hechos inferesantes sobre Los A%os Maravillosos

209
217
219

221
225
245

255
257



PROLOGO

Por Kevin Arnold

Cuando yo era adolescente, a fines de los sesenta, solo las personas importantes aparecian en la
television. Solamente quienes habian logrado grandes hazafias eran merecedores de tal privilegic.
¥ recuerdo bien a mi familia, en el sillén de la sala, reunida alrededor de ia pantalla brillante viendo
a Nixon, a los astronautas llegando a la luna, a Luther King, las series de ficcidn, los Beatles...

Y, de pronto, sucedié: veinte afios después, prendo el aparato de television y me veo a mi
mismo, precisamente en aquelios afios, recordando y contando mi historia, mis aventuras y
desventuras de adolescencia, mis Afios Maravillosos.

Por alguna extrafia razdn, ef asunto no me parecié tan anormal. Ahora cast cualquiera aparece
en {a pantalla chica, sin necesidad de haber hecho grandes cosas. Asi pues, ;qué de extrafio tiene que
un tipo nostalgico como yo narre a muchos otros quiza igual de nostalgicos lo que le taco vivir?

Porque revivir recuerdos noe es la gran ciencia. Cualquiera lo puede hacer; y cualquiera ha
vivido lo que yo vivi como adolescente. Pero el hecho es que zhi estoy, gracias a algunos tipos
(seguramente tan nostilgicos o més que yo) que se les ocurrié hacer una serie de tetevision con nui
historia.

Qué les diré: no es Star Trek o Mi Bella Genio (mis favoritas en aquellos afios), pero creo
que €5 una serie que se puede ver. A mi me gusta mucho, no sé si porque soy de quien se habla o
porque, sencillamente, como a muchas otras personas que han visto Los Afios Mearavillosos les
sucede, me identifico con lo que ahi se ve.

El caso es que, ahora, ademas de la serie, me encuentro con que a otro fipo (seguramente un
nostalgico mds, y, ademds, de otro pais) s¢ le ha ocurrido desmenuzar Los ARtos Maravillosos, €s
decir, mi vida, con ¢l pretexto de titularse como "licenciade en Periodismo y Comunicacion
Colectiva" (qué cursi).

Yo no sé qué vaya a salir de tal estudio, pero, independientemente de ¢llo, quisicra pedir,
suplicar, a quien 1o lea, no me juzgue peyorativamente. Digo. una cosacs Kevin Amold y otra lo que
de Kevin Arnold sc cuenta en Los Afas Maravillosos (The Wonder Years. para decirlo en ¢l idioma
original, el mio),

Porque, caramba, Kevin Amold pucde ser cualquicra- diganme, Zquién de ustedes no se ha
cnamorado alguna ves? ¢ Quica no ha tenido que lidiar con hermanos mayores (o menores)? {Quidn
1o se ha enfrentado a un conflicto generacional con sus padres? ¢ Quién no ha gosado de la masici
de su pencracion?

)



¢Quién no ha derramado agrimas teniendo el corazén herido? ;Quién no ha buscado un
mejor amigo al cual confiar sus secretos? ;Quidn no tuvo relacidn con maestros, vecings. familiares
desconocidos? ;Quién no se emociond por los avances de su tiempo, o se estremecio al ofr noticias
de guerra? ;Quién no ha gozado de una tarde familiar frente al televisor o quién no ha admirado a
su padre a tal grado de sentir, de pronto, lo contrario?

Ahora soy un treinton casado, con varios hijos y muchos recuerdos. Los afios 60 se fueron,
Mi padre murid y mi madre s una anciana. Mis hermanos, Karen y Wayne, han hecho, como yo, sus
vidas. M1 mejor amigo, Paul, es un profesionista con grandes titulos, y a Winnie poco puedo verla
ya. ;Es que no tengo derecho a escaparme de vez en cuando al pasado, cuando todos estabamos
Juntos, cuando crecer era una maravilla, cuando t o yo madurdbamos con el correr de los afios?

Cuando pienso en todas estas cosas, me doy cuenta de que todo tuvo y tiene un sentido. Y
ti, iector, que con este escrito en tus manos ¢ infernas en mi mundo, ten cuidado al juzgarme. Quiza
estés en tu propio mundo, v quizé te juzgues a ti mismo.

Porque, & pesar de todo lo que se diga, atin recuerdo aquellos afios... maravillado.

-K.A., Diciembre, 1998.

-[i-
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INTRODUCCION

“Primero encuentro, después busco.”
-Pablo Picasso

La televisién ha sido, desde su creacién, un medio de comunicacién capaz de originar las més
diversas reacciones. Asi, en este fin de siglo y de milenio tan mediatizado y globalizade (al menos
en cuanto al alcance que tienen ciertos mensajes de los mass media), nos encontiamos con
adoradores y denostadores del medio televisivo.

Las imagenes se suceden vertiginosamente. Dia tras dia recibimos miles de datos. demasiada
informacién para ser procesada, entendida y aceptada o rechazada. La television se ha vuelto tan
omnipresente que, muchos de los nifios y jévenes de hoy dificilmente podrian imaginar un mundo
sin ella (como muchos otros no podrian concebir una realidad sin Internet o sin medios cibernéticos).

La mediacién electrénica televisiva ejerce una atraccion sin par, una magia ¢special que
llama la atencion de miles de personas, quienes la han adoptado en sus vidas cotidianas para hacerla
convivir con otras formas de mediacién. Por ello, el medio televisivo ha sido objeto de estudio de
numerosas investigaciones desde ¢l momento mismo de su aparicién en este mundo.

La presente investigacion viene a ser, pues, una més dentro del amplio espectro de estudios
realizados al respecto; solo que, como todas las demads, tiene sus pamculandades y aportaciones.

La inquietud por realizar esta tesis surge, como debieran surgir todas, de un gusto personal.
Desde el afio de 1989, cuando por primera vez me enfrenté a la serie Los Afios Maravillosos, “algo”
parccia indicar que sus contenidos y personajes iban a formar parte de mi vida. Y asi ha sido. De ahi
vino la eleccion del tema de esta investigacion: la necesidad de averiguar por qué un programa
televisivo tan lejano de origen podia resultar tan cercano, tan calido, tan real.

De esta manera, y después de un primer accrcamiento critico a la serie, se formulg la pregunta
que guia esta investigacion: (Qué valores humanos y culturales se transmilen en la serie de
television Los Afios Maravillosos y con qué intencion ideologica y comunicativa: qué papel
desempehian en este proceso los codigos y elementos de la mediacion electronica televisiva us oy

en lu estructura técnica y narrativa de la serie?

L.a pregunta parece querer abarcar demasiado, pero cn realidad es muy directa. Los diversos
clementos de analisis de 1a tesis se encuentran en ella. A partir de ahi, se delimitaron los objetivos
especificos que se intentan cumplir en este trabajo, que son:

*Definir y describir cudles son los clementos y cddigos comunicativos de la mediacidn
clectronica televisiva, Es decir, deseribir la naturaleza del medio,

*Describir ¢ contexto seciohistérico en el que s¢ produce y transmite fa serie televisiva Lo
Afios Maravillosos para reinterpretar su contenido bajo un enfoque hermencutico. sepln los
postulados y ¢t marco metodoldgico propueste por John B, Thompson.

* Deseribie L estructura téenica y narrativa de L serie lelevisiva Los Afios Maravitfosos v
como se utitivan en elta los elementos y codiges de la mediacion electronica televisivg

*[nterpretar como a teavés de dichos codigos se transmiten y conliguran en Lov o
Meravitloaos valores humanos, colturales ¢ hustorcos
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*Interpretar y descubrir qué valores humanos y culturales se transmiten en la serie v con qué
intencidn comunicativa.

Resaltan en estos objetivos los témminos hermenéutica ¢ interpretar. Ambos corresponden
al marco fedrico-metodolégico que da sustento a esta tesis: la hermenéutica profunda.

La hermenéutica no es una disciplina nueva: en realidad tiene siglos de existencia, si se le
considera como la interpretacion que se llevaba (o se lleva) a cabo de textos antiguos en dreas como
la teologia o la filosofia (del gricgo hermes, interpretar). De hecho, la hermenéutica tuvo origen en
la Grecia cldsica como una disciplina para interpretar los textos de los poetas, es decir, estamos
hablando de miles de afios de distancia.

De ahi, 1a hermenéutica fue desarrollandose y adaptandose a diversas formas de estudio. Asi,
fueron surgiendo la hermenéutica filoldgica, la teolégica (donde alcanzd un alto grado de
especializacion e importancia con el estudio e interpretacion de los textos de la Biblia, de hecho aiin
hoy sobre todo en las iglesias protestantes la hermendutica es una herramienta pastoral
indispensable), la juridica e histdrica, la lingiistica, la psicoanalitica, la filosofica y la
fenomenolégica.'

Sin ernbargo, en las tltimas décadas Ia hermenéutica ha alcanzado un significativo desarrollo
como disciplina interpretativa de los hechos sociales; sus pioneros fueron sobre todo Gadamer (Truth
and Method) y Ricoeur (The Model of the Text). A este resurgimiento de la disciplina se le ha
denominado como nechermenéutica.”

Otro autor importante en este tenor ha sido, por supuesto, Jirgen Hebermas, quien ha
desarrollado una corriente critico-hermenéutica o hermenéutica dialéctica. Fue él quien hizo énfasis
en que esta disciplina necesariamente tiene que apoyarse en otras para realizar una interpretacion de
los hechos sociales: “la hermenéutica, que es el arte de entender el sentido comunicable
lingiiisticamente, no es capaz de comprender toda la realidad humana y, en consecuencia, debe
completarse con otras ciencias especificas que interpreten estos factores no lingiiisticos™.* Sobre esta
interdisciplinariedad de la teoria social nos referiremos mas profundamente a lo largo de la tesis.

Habermas entiende al quehacer hermenéutico como una disciplina que oriente al individuo
y al colectivo social a la accién. Entiende que ¢l clentifico social tiene gran responsabilidad en ello
desde el momento en que forma parte de su objeto de estudio: “el cientifico soctal se encuentra con
objetos estructurados ya simbdlicamente éstos encarnan estructuras de un saber preteorico, con cuya
ayuda los sujetos capaces de lenguaje y de accion han constituido esos objetos (-..) El dmbito objetual
de las Ciencias Sociales comprende todo lo que puede caer bajo la descripcion ‘clemento de un

1

mundo de [a vida™.

'Cfr. Gutiérrez Pantoja, 1986: 139-166 para una caracterizacion de estas ramas de la
hermenéutica.

*hicddem, p. 328.
*hidem. p. 329.

Habermas, 1989 133-154,
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Todz esta tradicion hermenéutica, y sobre todo los estudios de Gadamer y Habermas (con
todo y las diferencias entre ellos) han dado luz a una nueva generacién de tedricos sociales dedicados
a cultivar la disciplina: Karl Barth, Raynold Neihbur, Martin Heidegger, Clifford Geertz, Victor
Turner, Pierre Bordieu, Anthony Giddens y, especialmente, John B. Thompson.

Nosotros hemos elegido ubicar nuestra investigacion bajo la éptica de la hermenéutica
profunda que John B. Thompson propone en su libro Ideologia v Cultura Modema. Teoria Critica
Social enla era de la Comunicacién de Masas{ 1993). A continuacién explicaremos cudl es la utilidad
de este marco tedrico-metodoldgico en esta tesis.

Para Thompson, La diferencia fundamental entre la hermenéutica y la hermenéutica profunda
reside en que esta iiltima “ofrece una reflexién filosdfica acerca del ser y una reflexién metodologica
acerca de la naturaleza y las tareas de la interpretacion en la investigacion social” (1993: 304).

Por lo tanto, mas que constituir en si misma una técnica de analisis, la hermenéutica profunda
es un marco metodoldgico dentro del cual se pueden situar y vincular otras formas de andlisis que
permitan interpretar, o mejor dicho, reinterpretar el objeto de estudio (en este caso, una serie
televisiva, es decir, en lenguaje de Thompson, una forma simbélica).

Thompsen entiende como forma simbélica a todo “fenémeno significativo que a la vez es
praducido y recibido por individuos situados en contextos especificos™ (1993:14) y que tiene una
transmision cultural llevada a cabo por un aparato institucional que se vale de ciertos medios
técnicos para salvar el distanciamiento espacio-temporal existente entre dicha institucion (o industria
cultural) y quien(es) consume(n) la forma simbélica.

Desde tal perspectiva, la hermenéutica profunda contempla tres fases o procedimientos de
andlisis (lo que Thompson llama el enfoque tripartito):

a)Contexto Sociohisiorico

“El objetivo del analisis del contexto sociohistérico es reconstruir fas condiciones sociales
¢ histéricas de la produccion, circulacidn y recepcién de las formas simbélicas” (Thompson
1993:309) y toma en cuenta los siguientes aspectos basicos de los contextos sociales:

-Ambitos espacio-temporales

-Campos de interaccién

-Instituciones sociales

-Estructura social

-Medios téenicos de transmision

En nuestra tesis, este andlisis del contexto sociohistorico abarea los dos primeros capitulos
y st realiza a dos niveles: por un lado, reconstruimos muy brevemente el contexto sociohistdrico en
que se ubican los contenidos de Los Afios Maravillosos, es decir, la cultura estadounidense durante
los afios 1968-1973. época de auge de los llamados baby boamers, nifies nacidos durante la
“generacion del cambio”™, después de la Sepunda Guerra Mundial y durante la guerra de Vietnam.

[l segundo nivel se remite a cstudiar ¢l contexto cultural en que se produce la serie, ¢s decir,
los Estados Unidos durante ¢l periodo 1988-1993, ¢poca de plenitud del neoliberalisma. ctapa
histérica en Ta que a los hahy hoomers sc les acaba la juventud y les llega la nostalgia Todo esto se
estudia en of capitulo 1 *Los tiempos estan cambiando™. También s¢ analiza cl contexto en que se

recibia por primera ves en México fa serie, ex decir. o perrada 1988-1993,
Ln ool eapitulo 2, "Melodia Americana™. se complementa ¢l andlisis del contexto
wdiohistouee, ubicando o 1a serie dentre del lmnado shew divess novteamezicano, y
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profundizando en unanlisis diacronico de Los Aftos Maravillosos, para descubrir a gué instituciones
de poder representa y a través de qué mecanismos. Para ello, en este mismo capitulo se analizan las
caracteristicas de la mediacion electronica televisiva, con base en los trabajos de Neil Postman, y los
codigos v elementos que conforman el lenguaje televisivo, puntualizando como fueron usados en
la serie.

b)Andlisis formal o discursivo

Para Thompson, es poco efectivo analizar una forma simbdlica desde si misma, como se
propone en el funcionatismo o en el estructuralismo, pues ello Heva a lo que €] lama ~la falacia del
internalismo™.

Thompson propone que el andlisis de la forma simbélica debe supeditarse a un previo andlisis
socichistérico (explicade en el anterior acdpite). Por ello, propone como segunda fase de la
hermenéutica profunda el analisis discursivo o formal, que consiste en estodiar a las formas
simboélicas como construcciones simbolicas que presentan una estructura articulada. Podemos decir
que es el andlisis de los mensajes y contenidos de los productos comunicativos.

En nuestra tesis, este andlisis empieza de hecho desde el capitulo 2, en el que se especifica
cémo se estructuran en ia serie diversos contenidos mediante el uso del lenguaje televisive. Enel
capitulo 3, “En mi vida”, se analizan dos episodios claves de la serie descubriendo los modos de
operacion ideologica que hay en sus contenidos, con base en las propuestas tedricas del propio
Thompson. También en este capitulo se especifica lo que son los valores y c6mo se transmiten y
configuran varios de ellos en los dos episodios analizados.

c)Interpretacion/Reinterpretacion

Las Ciencias Sociales son interpretativas, caracteristica que se recupera con disciplinas como
1a hermenéutica profunda. Este es el punio nodal de fodo el marco tedrico-metodoldgico propuesto.
Para Thompson “la interpretacién se basa en el anlisis y procede por sintesis; es la construccion
creativa de un significado posible” (1993:317).

Ahora bien, simulténeo a este proceso, se da uno de reinterpretacion. Thompson usa este
término porque, ciertamente, ¢l investigador de las Clencias Sociales estd ante un campo pre-
interpretado. Toda forma simbélica tiene implicito un mensaje que intenta transmitirse para
configurar una ideologia; ese mensaje es ya una interpretacion de la realidad hecha por quien
produce la forma simbélica, asi que Ia tarea del investigador es descubrir ello, y de ahi el término
reinterpretacion. Nos encontramos, pues, ante un problema epistemoldgico-ontoldgico.

Esta fase del analisis tripartito se lleva a cabo en el capitulo 5 de la tesis, a través de la
interpretaci6n de la ideologia.

Para Thompson, es indispensable interpretar la ideologia que defiende o rechaza la forma
simbolica, entendiendo como ideologia “un sistema de representaciones que sirve para mantencr o
cambiar las relaciones de dominacion existentes en una sociedad™ (1993: 65).

Es decir, hacemos uso de una hermenéutica con intencion crilica, que “busca esclarecer las
interrelaciones de significado v poder, que busca demostrar cémao, en circunstancias especificas. ¢l
significado movilizado por las formas simbolicas sirve para nutrir y sostener la posesion y o
ciercicio del poder™ (1993:320).



h

Introduceidn

Con base en ello, en el capitulo 5 se interpreta como en los episodios analizados se
transmiten y configuran determinados valores a través de fa mediacion electronica televisiva, y aqué
ideologia sirven para mantener ciertas relaciones de dominacion, primero en la sociedad
norteamericana, ¥, en segundo término en la mexicana come pitblico receptor de la serie.

Para lograr esto Gltimo, en el capitulo 4, “Con una pequefia ayuda de mis amigos™. se realiza
el analisis de dos procesos de recepeidn de los episodios de la serie: una emografia familiar {(con base
en Jas investigaciones de tedricos como David Morley, James Lull y Guillermo Qrozco) y un grupo
de discusién. Esta parte se ubica antes de la reinterpretacion, y es parte de lo que Thompson llama
“andlisis de la doxa”, es decir, las maneras en que los receptores apropian para sus vidas los
mensajes recibidos de los medios.

En una primera impresion, la estructura de la tesis parece desordenada y sin mucha
coherencia. Esto se ha hecho con plena intencion, ya que el método no requiere una division o
seguimiento riguroso. Thomspon afirma que estametodologia puede ampliarse o manipularse segin
las necesidades del investigador. Esa es fa riqueza de la hermenéutica profunda. No es un método
secuencial, sino dialéctico, que permite cierto nivel de libertad para investigar y presentar resultados
con el estilo propio del investigador, ademds de abrirse 2 una interdisciplinariedad muy itil en el
estudio de la comunicacién.

En el siguiente cuadro, se esquematiza el contenido de la tesis en relacién con los puntos del
marco tedrico-metodologico elegido:®

Escenarios espacio- *Contextualizacion historica | Capitulo 1
temporales : de los Estados Unidos, 1968-
1973/1988-1993

*Contextualizacién historica | Capitulo 1
de México, 1988-1993

*Era del show business Capitulo 2
estadounidense

Campos de interaceién *Rituales de recepeion Capitulos 2 y 4
televisiva

Instituciones Sociales *Instituciones productoras, Capitulo 2
distribuidoras y transmisoras
de la seric
*[nstituciones sociales que Capiwlo 4

median la recepeion de los
contentdos

Medios téenicos de *Lenguaje televistvo Capinlo 2
transmision *Mediacton clectronica
televisiva

*Cuadio realizado con Ly ayuda de Tosé Antonio Foizin
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Andlisis formal o discursivo | *Analisis de los modos de Capitulo 3
operacion de la ideclogia en
dos episodios de la serie

*Andlisis de transmisién y

configuracitn de valores en

ambos episodios
Interpretacion/ *Interpretacion de la Capitulo 5
Reinterpretacidn ideologia de la serie, qué

relaciones de dominacion
mantiene o rechaza

Anilisis de la doxa *Anélisis de dos procesos Capitulo 4
distintos de recepeion:
etnografia familiar y grupo de
discusion

En ¢l presente trabajo, la serie Los diios Maravillosos no és tratada como en elemento
cuantificable. Se hace uso de técnicas cualitativas de investigacion, y consideramos que esa £s una
de sus aportaciones principales.

La tesis se complementa con un apartado de sugerencias (que »o conclusiones) y cinco
apéndices que complementan el trabajo de investigacion.

Esta es, pues, una mirada mis, entre muchas posibles, sobre Los Afios Maravillosos. Una
mirada que, como la de Kevin Amold sobre su época, no deja de ser subjetiva y perfectible. Pero eso
si, se trata de una mirada consciente y, al menos en el intento, profunda.

Daniel Lara Sdnchez, 19 de diciembre de 1998.
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LOS TIEMPOS ESTAN CAMBIANDO
(THE TIMES THEY ARE-A-CHANGING)

Unios, gente, dondequiera que vaguéis,

y admitan que las aguas alrededor de ustedes han crecido
Y acepten que muy proato

estaran empapados hasta los huesos.

Si atin es tiempo de salvarse,

entonces empiecen a nadar

0 se hundirdn como piedras,

porque las tiempos estdn cambiando.

Vamos, escritores y criticos

que profetizan con vuestras plumas

Mantengan sus ojos abiertos

porque no habra otra oportunidad

No se apresuren a hablar

pues las ruedas aln estén girando

y no hay manera de nombrar lo que nto tiene nombre.
Pues el perdedor de hoy

ganara mas adelante

porque los tiempos estan cambiando.

Vamos, senadores y congresistas

por favor, atiendan al llamado

no se queden cn el pasillo

1o blogueen los salones

porque aquél que ha sido herido
cstard en vuestro puesto.

Hay una batalla afuera

que se estd tornando violenta;

muy pronta romperd vuestras ventanas
y golpeard vucstras parcdes

porque los tiempos cstan cambiando,



Vamos, madres y padres

de todo el pais,

no critiquen

lo que no pueden entender.
Vuestros hijos e hijas

estan fuera de su control

vuestra vieja carretera

estd siendo rdpidamente rebasada.
Por favor, larguense de 1a nueva
st no pueden darnos una mano

porque los tiempos estin cambiando.

La linea estd trazada

el curso esta planeado.
El que es lento

pronto serd rapido

y el presente

pronto sera pasado.

Ef orden

esta marchitandose
rapidamente.

¥ el que era ¢l principal
pronto serd el tltimo lugar,

porque los tiempos estin cambiando.

Bob Dylan. 1963



L.L-ESTADOS UNIDQS, 1968-1973

Los afios 60. Los fabulosos, locos, revolucionarios, agitados, fantdsticos e inexplicables afios &0,
Cualquier calificativo de fos muchos que ha recibido esta etapa de la historia puede decir mucho y
nada a la vez. Senciliamente, los afios sesenta llegaron, estuvieron ahi... y se fueron.

Sin embargo, por alguna extrafia razén, esos afios siguen aqui, en plena década de los
noventa; treinta afios despuss, los sesenta siguen siendo parte importante de miles de personas que
los vivieron (como Kevin Amold), y atin de quicnes no los vivimos.

Y es que esos afios, sobre todo hacia el final de la década y el principio de la siguiente, con
todos los acontecimientos que en ellos se suscitaron, dejaron su huella en Ia historia de este planeta.
Y dificilmente alguien se atrevera a negarlo. El suefio de esperanza y cambio que parecia respirarse
en casi todo el mundo (hasta los Beatles cantaban Revolution) enrarecia el ambiente y envolvia la
vida de mucha gente.

"Dices que quieres una revolucion,

bueno, ti sabes,

todos queremos cambiar al mundo. "
(The Beatles, Revolution, 1968)

En los Estados Unidos de América, el pais mas poderoso del planeta, ocurtieron varios de
los hechos que marcaron la época. La nacién se recuperaba del impacto que represento para muchos
el asesinato del presidente John F. Kennedy en 1963: el movimiento por los derechos civiles, por un
tado, y la guerra de Victnam, por otro, sacudian a los Estados Unidos desde adentro y desde afuera,
con todo y [a aparente distension con el acérimo enemigo, la Union Soviética (recuérdese que s¢
vivia en plena "guerra fria").

Todo esto fue experimentado en carne propia por una generacion que por aquetlos dias estaba
en plena adolescencia, una generacién muy peculiar denominada baby boomers...

1.1.1.-Los baby boomers

"Cuande mis padres se casaron, todos atin cscuchaban a las hermanas Andrew; todos estaban
teniende bebés y a todos les gustaba Eisenhower. Todos sabian que si trabajaban duro y hacian las
cosas bien, tendrian una vida familiar semcjante al paraisa”, dice Kevin Arnold narrador en el
capitulo 53 de Los Afos Maravitlosos,

Ahora, ¢n los noventa, se les llama yuppres ("jovenes profesionaics urbanos” scria la
traduccion mds acercada a la expresién inglesa young urban professionals), pero en general ¢l
términe haby hoomers sc refiere a los casi 75 millones de nifios nacidos cn los Istados Unidos entre
1946 y 1964, periodo de tiempo en que se registré un aumenta espectacular (de ahi la palabra hoom)
en el promedio de nacimientos: meentras que en los afios 30 ¢l promedio era de 2.t hijos por mujer,
ascendio a L7 en los 50 y luego volvié a decacr hasta 1.8 en los 70"

Las causas de semejante fendmeno hasta [a fecha no han sido del todo enfendidas, Acaso,

Light, 1988: 192324,
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como sugiere 1a voz de Kevin Amold, el boom debe explicarse como una especie de acuerdo tacito
entre las parejas noricamericanas de casarse y formar la familia tipo: dos padres naturaimente
casados, dos o tres hijos y un patrimonio familiar construido a base de trabajo y esfuerzo.

Pera no. Quedarse en esa explicacion seria un tanto simplista. Las causas deben buscarse en
otro tipo de circunstancias, Hay que tomar en cuenta que los afios 50 y 60 representan ei tiempo de
la posguerra. El pais se recupera de casi 15 afios de recesidn econdmica, y parece haber un repunte,
lo que crea un nuevo ambiente social y se renuevan las esperanzas de una vida mejor.

Con todo, y a pesar del boom, la tendencia es la formacion de familias pequefias. pues. a
pesar de las favorables condiciones econémicas, tener una gran familia implicaba un costo de vida
considerable. Como comenta el politdlogo Paul C. Light: “era de un gran valor tener un hijo; una
recompensa, tener dos; una alegria, tener tres... pero una presion exhaustiva y financiera tener 4 o
mas”. (1988: 24).

Sin embargo, lo que aqui nos interesa es hacer un retrato de la generacidn baby boonier mas
alld de sus origenes. Y, aunque no queremos caer en la falacia de caracterizar a una generacion como
una homogeneidad completa, si podemos mencionar algunos rasgos comunes z quienes nacieron
durante ese periode de tiempo.

Como ya lo mencionamos, a veces a los baby boomers se les ubica como yuppies, aunque
también reciben calificativos como grumpies (grim, ruthless, upwardly-mobile professionals, que,
traducido, seria algo asi como “profesionistas ascendentes, austeros, despiadados y movilizados™)
o dinks (dual-income, no kids couples, “parejas sin nifios de doble entrada™). En otras palabras, se
tiene la idea de que los boomers han tenjdo éxito econdémico y profesional, lo cual es una concepeion
no muy acertada: muchos de ellos eran y son pobres (por ejemplo, los nacidos en los gheiros negros),
y muchos otros murieron en la guerra de Vietnam o sobreviven como pensionados por ser veteranos
de guerra.

Pero mas alla de estereotipos (que casi siempre nos lo mas alejado de la realidad). lo cierto
es que los baby boomers se distinguen por si mismos. Son una generacion que crecio enmedio de
una gran seguridad financiera y una extraordinaria movilizacién social. Por lo mismo, son
extremadamente distintos a sus padres y abuelos, lo que cred brechas generacionales.

En cuanto a sus caracteristicas propias como generacion, Paul C. Light” menciona que se
puede hablar de diferencias y semejanzas que dividen y unifican al mismo tiempo a los boomers.

Como ya se mencion6, la generacién boom abarca a los nifios nacidos entre 1946 y 1964
(aproximadamente, no podemos ser tan excluyentes). Tal amplitud provoca una primera division al
interior de la generacion: por su posicidn en la historia y ciclo de vida, se habla de dos tipos de baby
boomers: 1a “antigua ola”, nacidos entre 1946 y 1954 y la “nueva ala” formada por quienes nacieron
entre 1955 y 1964. De estos iiltimos nos ocuparemos en este capitulo, y en general en 10da la tesis.

Otro aspecto que divide a los boomers es su educacion: si bien la generacion es considerada
como la mejor educada en toda la historia norteramericana, solo 22% del 1otal se gradué de Ia
universidad, mientras el resto se dedico al trabajo (o, simple y sencillamente, a casarse).’

Yibidem, p. 77

*bidem, pp. 91-91. Comao vemos, la famosa “ley del embudo™ en la educacion también se
cumplié en esta gencracion de nortcamericanos.
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Un acontecimiento muy importante que dividis a la generacion fue sin duda la guerra de
Vietnam: por un iado, estaban quienes combatieron y, por otro, quienes protestaron pot la guerra.
Pero de este hecho se hablaré con detalle posteriormente. Ademas de todo esto, los baby boomers
se diferencian unos de otros en aspectos como su clase social, su profesion u oficio, la regidn
geogrifica en que viven y hasta su raza.

Habiendo estudiado estos aspectos, no podemos afirmar categéricamente que los baby
boomers hayan sido una generacién homogénea. Es mas: acaso el propio término es eréneo al
encerrar tantos contextos distintos em una sola -por decirle de alguna manera- etiqueta. Pero, por
cuestiones pricticas, en esta tesis trabajaremos con ese térrmino al referirnos a los nacidos en Estados
Unidos durante el periodo comprendido aproximadamente entre el fin de la Segunda Guerra Mundial
y el inicio de la guerra de Vietnam.

Los aspectos que, por otro lado, unifican (aunque, como ya mencionamos, no de manera
homogénea, no todos fueron iguales) a los boamers son quiz4 los que més los han caracterizado.

Los hechos que como nifios y adolescentes les tocd vivir los marcaron de por vida: su
generacion revolucioné casi todos los valores sociales conocidos hasta entones, y de alguna manera
Jo sigue haciendo. Fueron criados con expectativas importantes y en una época de crecimiento
econdmico (aunque desigual, como siempre sucede). Desarrollaron una congciencia social propia y
unaexperiencia comunitaria que no han sido igualadas. Compartieron el temor latente que represento
la puerra fria y la existencia de armas nucleares.’ Crecieron a la par de los medios masivos de
comunicacion, la publicidad y la tecnologia. Se educaron durante una etapa de cambio en los
sistemas escolares, que dejaron atrds el autoritarismo académico y tendieron a una mayor libertad
de catedra, un aprendizaje mas abierto y significativo y una expresion comunitaria de valores.

Kathy Kautz, licenciada en Historia del Arte, norteamericana avecindada en México desde
hace 4 afios y miembro de la generacién del boom, recuerda la educacidn piblica que recibié en su
natal Filadelfia: “a mi me toco un cambio total en las ciencias fisicas y las matematicas. Mis papés
no pudieron ayudarme con mi tarea. La razon: la carrera espacial entre Estados Unidos y la URSS.
Querian preparar toda una generacion de asironautas y técnicos™

Todo esto caracterizé a los baby boomers. a quicnes tocd vivir los afios que nos ocupan:
1668-1973. La tarea es ahora elucidar si fucron protagonistas o simples espectadores de esos
tiempos. En los siguientes acépites completaremos el cuadro de la época a la que nos referimos, una
¢poca en que, como dijera Kevin Armold, todo era sorprendente y “maravilleso”.

“Ian es asi, que ¢l propio Martin Luther King af referirse a la realidad de las armas
nucleares y relacionartas con su movinuento, acuid 1a frase “No violencia o no existencia™

‘Entrevista sealizada cn diciembue, T98S.
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1.1.2.-La polifica
“La politica apesta”
-K.A.

Segiin el investigador James Luli%, la hegemonia es “el poder de dominacién gue un grupo social
ejerce sobre otros™ y “... un método para obtener y mantener tal poder”.

Es muy importante tener a la mano este concepto, que nos ayudara a entender lo que ocurria
politicamente en los Estados Unidos en esos afios.

Y es que el periodo 1968-1973 coincide precisamente con la gestion presidencial de Richard
Milhouse Nixon, lo que constituye ya de por si un hecho interesante por todo lo gue implicé.

Richard M. Nixon ya habia sido diputado por California en 1946 y senador en 1950. Sus
alianzzs con el FBI (bur6 federal de investigaciones) y la organizacién civil anti-comunista HUAC
(House Un-American Activities Comitee, o comité de investigaciones de actividades anti-
americanas)io hicieron un hombre poderoso en la politica, e incluso se gané el mote de “Tricky
Dickys dectr, “Ricardito Triquifiuelas™, (Hasta John Lennon le llamé asf en su cancidn Gimme some
truth, de 1972).

En 1953 y hasta 1959, Nixon ocupd la vice-presidencia de los Estados Unidos, siendo
presidente el republicano (y militar) Dwight Eisenhower (de ahi la referencia que hace Kevin Amold,
“atodos les gustaba Eisenhower”, citada arriba). Durante ese periodo, los Estados Unidos terminaron
de combatir en la guerra de Corea e iniciaron la guerra de Vietnam, ademas de varias intervenciones
armadas en otros paises.

En 1960, el partido republicano postulé a Richard M. Nixon como candidato a la presidencia
del pafs, contendiendo con John Fitzgerald Kennedy por el partido deméerata. Con el triunfo de
Kennedy, los Estados Unidos iniciaron una nueva época, una etapa importante que marcé a muchos
baby boomers, 1a era del “American Dream™.

Kennedy supo granjearse la aceptacion de muchos sectores de la poblacion estadounidense,
a pesar de su intento fallido de invadir Cuba en 1961 {apenas dos afios después de que en la isla
triunfase la revolucién socialista y ascendiera Fidel Castro al poder), en lo que se conocié como la
invasion de Bahia de Cochinos.”

También en 61, y también durante el gobiemo de Kennedy, s construyé en Alemania el
Muro de Berlin, que dividia al pais teuton en la Repablica Federal Alemana (capitalista) y la
Repiiblica Democratica Alemana (socialista), hecho que ejemplificaba claramente la bipolaridad del
mundo existente entonces.

De hecho, el asesinato de John F. Kennedy en Dallas, Texas, el 22 de noviembre de 1963 fue
un heche que marco la historia del pais, una herida que, a mas de 30 afios, no ha terminado de cerrar.

°1995: 31.

"De hecho, aunque Kennedy anin es recordado como un héroe y un hombre casi perfecto,
ademds de Bahia de Cochinos, tuvo varios “detallitos” criticables, entre ellos su affuir con
Marilyn Monroe.
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“El era mi amigo;
Su asesinato no fuvo ningin propdsito
ni razén de ser {...}.
Murié en ia poblacién de Dallas.
El nunca supo mi nombre,
pero aunque yo fnunca me encontré con €l,
de todos medos lo conoci.
El lider de una nacion
por un tiempo considerable;
&1 era mi amigo™.
(The Byrds, He was a friend of mine, 1965).

El asesinato de Kennedy no ha podido ser aclarado a més de 30 afios después, aunque [a
gubernamental comisién Warren siempre sostuvo la tesis de que Lee Harvey Oswald actud como
asesino inico; sin embargo, no han faltado investigadores (entre ellos Jim Garrison, famoso gracias
aOliver Stone) que han sugerido que JFK fue asesinado por, precisamente, los grupos hegemadnicos
de los Estados Unidos (grupos financieros, poder militar, CIA y FBI, Pentigono) ante su posible
decisién de terminar con la guerra de Vietnam, levantar el bloqueo econdmico a Cuba y su apoyo
al movimiento por los derechos civiles.

Tras lamuerte de JFK, el vicepresidente Lyndon Johnson (también demécrata) tomé el relevo
hasta 1968, afio decisivo en muchos aspectos. Ese afio hubo nuevas elecciones presidencuales, y el
partido republicano vio en ellas la oportunidad de recuperar el poder, asi que postuld como candidato
presidencial nada menos que a... Richard M. Nixon (si, otra vez).

El partido demécrata postulé por su parte a Robert Kennedy, hermano menor de John y ex
procurador del pais, con fama de conducta honorable e intachable.?

Sin embargo, poco antes de las clecciones, RFK fue asesinado (los comicios se celcbraron
en noviembre, y Kennedy habia sido muerto en junio), y los demdcratas lo relevaron con el oscuro
Huber Humphrey, quien sc habia desempefiade como vicepresidente con Lyndon Johnson.

Y micntras en paises como Francia y México hervia la movilizacion estudiantil y
Checoslovaquia era invadida por la Unién Soviética, los Estados Unidos de América vieron llegar
a la presidencia a Richard Nixon, quien gano la eleceion con Spiro Agnew como compaiiero de
formula. Una de sus promesas de campafia fue terminar con la guerra de Vietnam, ¢0sa qu¢ nunca
cumplio, al menos durante ese primer periodo.

Por el contrario, ¢l periodo 1968-1972 se caracterizé por un mayor apoyo a la presencia
norteamericana ¢n Vietnam, el fortalecimiento de grupos financieros y el endurecimicnto de la
politica represiva al interior, sobre todo hacia grupos minotitarios.

En 1972 ¢l pais volvié a tener clecciones presidenciales, y Nixon s¢ posutld para la
recleccion, teniendo como contrincante a George McGovern, senador democrata, liberal y
representante de la “linea Kennedy™, citya promesa principal de campaiia fue... si, terminar con ta
guerra de Vietnam,

MUna ves mas. que le pregunten esto a Marityn Monsoe. S¢ rumorna que RIK mandd

asesimarka,
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Esa promesa llevo a muchos jovenes a entusiasmarse y cooperar en su campafia, como lo
hicieron Kevin Ameld y Winnie Cooper, segiin el episodio 98 de Los A#ios Maravillosos.

McGovem parecia tener grandes oportunidades de ganar. Su popularidad crecia v la ilusion
de regresar, de alguna manera, a la era Kennedy hicieron a muchos norteamericanos dudar de la
reeleccidn de Nixon, Hasta el dio dorado de los 60, Simon & Garfunkel, volvid a reunirse en junio
del 72 en un concierto que recaud6 fondos para su campafia presidencial.’

Llego el 7 de noviembre, el pais voto... y Nixon gand por mayoria aplastante. ;Qué paso?
Pudo observarse qué grupos tenian la hegemonia en los Estados Unidos: los grupos financieros que
apoyaron a Nixon.

Sin embargo, los cuatro afios de Tricky-Dicky en la presidencia se redujeron a menos de dos,
cuando en 1974 llegd el escandalo Watergate, en el que Nixon fue acusado de haber mandado espiar
la convencién del partido demderata, y tuvo gque renunciar a su cargo.

Antes de irse, Nixon ordend, por fin, el retiro de las tropas norteamericanas de Vietnam, el
29 de marzo de 1973, con lo que oficialmente termind la intervencion en ese pais. Ese dia se cerraron
dos capitulos en la historia estadounidense; la influencia de Nixon en la politica y la puerra de
Vietnam. ;El poder hegemoénico se transformaba?

1.1.3.-La guerra de Vietnam
"Ni siguiera estaba seguro si Vietham era una palabra o dos... "
-KA.

No stlo Kevin Amold estaba confundido. Hasta Mafalda, desde el tercer mundo, sospechaba que
alguna cigiiefia tendria la culpa de la guerra de Vietnam, porque, decia, "cuando los adultos no
pueden explicar algo a los nifios, seguro hay una cigiiefia involucrada”.

Y, efectivamente, la guerra de Vietnam fue algo que en su fiempo no se entendié a
cabalidad... y acaso a treinta afios de distancia atn no se entiende.

La cierto es que la guerra de Vietnam empez6 en Corea. Después de la Segunda Guerra
Mundial, el presidente norteamericano Harry S. Truman fue el constructor de la nueva politica
exterior de los Estados Unidos: una politica que podia resumirse como el freno a toda costa del
avance del socialismo en otros paises (y quizi como una ampliacién corregida de Ia famosa doctrina
Monroe, expansionista y pronorteamericana).

"Fui tildado de comunista, porque soy zurdo;
bueno, es 1a mano que uso, ;qué mas da?"
{Simon & Garfunkel, 4 Simple Desultory Philippic, 1966)

E! propio Truman decidi6 en 1930 que era tiempo de demostrar que tal politica iba en serio.
Pero, antes, habra que explicar cud! era la situacion. Después de la Segunda Guerra Mundial, Corea
fue dividida en dos partes, separadas por el paralelo 38. Corea del Norte estaria bajo dominio ruso

°El dueto incluso estuvo a punto de grabar una cancion llamada Cuba si, Nixon no, en
1970, antes de separarse, pero el proyecto no se concretd por la negativa de Garfunkel a meterse

en broncas politicas.
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(con capital en Pyongyang) y Corea del sur bajo la administracion norteamericana (con capital en
Seul): una representacién de la guerra fria en un pequeiio territorio asiatico.

La promesa de las potencias al crear la division fue que ambas repiblicas serian
independientes "a su debido tiempo”. La promesa se hizo en 1948.

Sin embargo, la Repiblica Democratica Popular de Corea (12 del Norte) no estuvo dispuesta
a esperar, y el 25 de junio de 1950 sus tropas traspasaron el paralelo 38 para entrar en tertitorio
surcoreano e intentar unificar las dos Coreas en una sola, bajo dominio socialista.

Era la ocasién perfecta para estrenar la politica norteamericana de "contencion del
comunismo". Harry Trurnan autorizd al general Mac Arthur, comandante en jefe de las fuerzas
norteamericanas en Extremo Oriente a ordenar la intervencién de un primer grupo de combate
norteamericand.

Mouchos de los que serian después padres de los baby boomers que combatirian en Vietnam,
tomaron parte en la guerra de Corea.

La guerra de Corea se alargd hasta 1953; Corea del Norte contaba con el apoyo de China,
mientras los Estados Unidos trataban de defender el "mundo libre" en la parte sur. La recién nacida
ONU intervino y en ese afio iniciaron platicas de paz entre representantes chinos, soviéticos,
NOICOTEanos, NOTieamericanos v surcoreanos.

Por fin, ¢l 27 de julio se firmd el ammisticio y se dio fin a la guerra de Corea, luego de 3 afios,
un mes y dos dias, aunque la situacion quedé practicamente igual: Corea dividida en dos y ningin
problema resuelto. Asi, los norteamericanos regresaron a casa.

Este fue el antecedente inmediato de [a guerra de Vietnam.

"Practica mientras las noticias son leidas
MNifios muertos en {a television,
Una bala arranca Ja cabeza del casco,
Todo terminé para el soldado desconocido”.
(The Doors, The Unknown Soldier, 1968)

En Victnam, otro pequeio territorio del sureste asidtico, iba a desarrollarse una de fas gucrras
mas largas ¢ incomprensibles del siglo XX, Vietnam habia sido por mucho tiempo una colonia de
franceses y japoneses, hasta que en septiembre de 1945 e} autodenominado ejéreito de liberacidn o
Vict-Minh, presidido por Ho-Chi-Minh, proclamé la independencia de Vietnam, creandose asi la
Repriblica Democratica de Vietnam, con un gobiemo socialista.

Sin embargo, cra obvio que los colonizadores no iban a quedar conformes, y Francia inicid
una guerra de reconquista que terminaria con su derrota el 7 de mayo de 1954. En ese mismo mes
hubo un acuerdo ante la ONU que establecia la division del pais en dos estados (Victnam de! norte
y del sur) scparados por ¢l paralelo 17. La parte del norte quedd presidida por el Viet-Minh con
gobierno socialista y 1a parte sur s¢ organizd como monarquia.

Como en Corea, los Estados Unidos no querian arriesgarse a que surgicse y Crecicrs un nucvo
foco socialista, asi que ¢l pentigono apoyé la imposicion, en 1955, de Ngo Dinh Dienr comao
"presidente de la Repiblica de Vietnam”. Esto produjo [a respuesta inmediata de las tropas del Viet-
Minh para derocar a Dinh Diern, y... los Estados Unidos salicron en defensa, una vez mas, del
"mundo libre”,
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Las primeras tropas norteamericanas llegaron a Vietnam en julio de 1961 (aungue se
autodenominaron "asesores militares™) y el 6 de febrero de 1962 (en plena era Kennedy) el
pentagono establecié en Vietnam el AMERICAN MILITARY ASSISTANCE COMMAND. Lz guerra
de Vietnam, oficialmente, habia comenzado.

Y también empez6 la guerra de opiniones: por un lado, quienes apoyaban la presencia de los
Estados Unidos en Vietnam, y, por otro, quienes abiertamente la rechazaron. En 1966, por ejemplo,
fue cancién del afio (segiin la revista Billboard y la RLA.A. o Recording Industry Association of
America) unhimno defensor (cantado porun ex-soldado) de la politica militar del pais mas poderoso
del mundo. Se llamé "La balada de los boinas verdes".

"He aqui a un joven piloto;
su boina ocultz su rostro.
Murid por todos los demds, tal como lo deseaba.
Pero las alas plateadas sobre su pecho
lo muestran como uno de los mejores hombres de América”.
(Sgt. Barry Sadler, The Ballad of Green Berets, 1966)

Empezaron los ataques norteamericanos, que sin embargo no parecian tener el éxito deseado.
Las imagenes se empezaron a transmitir por televisién. Kennedy sugirié la posibilidad de salir de
Vietnam... y fue asesinado. Lyndon B. Johnson, en cambio, aument las fuerzas armadas de 23,000
soldados en 1964 a 184,000 en 1965 y a 535,000 en 1968. También el presupuesto de guerra
aumentt de 103 millones de délares en 1965 a 28 mil millones en 1968.1°

Miles de baby boomers fueron enviados a combatir en Vietnam, como quizd sus padres lo
hicieron en Corea con el mismo objetivo: "contener el comunismo".

Comenz6 la guerra bacteriolégica y se usaron armas nuevas y tan destructivas como el
napalm. Los ataques diarios eran en un promedio de 170... y Vietnam seguia resistiendo. Estados
Unidos lanzé mas bombas en esta guerra que en toda la Segunda Guerra Mundial. La industria
militar norteamericana se enriquecia mientras la contienda avanzaba. Una vez mas, la hegemonia
de unos cuantos en accion, pasando sobre ofros.

El gobiemo de Johnson se gand la condena nacional y mundial, y es que Ia guerra nunca fue
declarada oficialmente por Estados Unidos. Bertrand Russell llamé “genocida” al gobiemo
norteamericano. Al interior del pais las protestas arreciaron y mientras muchos baby boomers
contendian en la ungla vietnamita, otros miles marchaban en Washington con pancartas contra la
guerra, gritando consignas, haciendo la "V" de la victoria con los dedos, cantando We Shall
Overcome (“Venceremos™}, de Joan Baez, y Blowin’ in the wind (“La respuesta esté en el viento™)
de Bab Dylan.

"Un joven soldado enfermo
voltea la vista hacia el cielo brillante
y recuerda las palabras no mataréis".
(Eric Burdon & The Animals, Sky Pilot, 1968}

““Datos tomados del programa radial Esos Fueron Los Dias, Radio Educacion. México,
20 de septiembre de 1993.
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"Todo lo que decimos es:

Denle oportunidad a la paz”

(John Lennon, Give Peace a Chance, 1970)
"¢ Cudntas veces deben volar las balas de cafidn antes de
que Jas proscriban para siempre? {...)
¢ Cuantos oidos debe tener un hombre para poder escuchar
a la gente llorar?
;Cudntas muertes debe tomar en cuenta hasta darse cuenta
de que mucha gente ha muerto?
La repuesta, amigo mio, esta flotando en el viento".
(Bob Dylan, Blowin' in the wind, 1962)

Para 1968, Lyndon B. Johnson declind postularse para la reeleccion, cansado y vencido por
las fuertes criticas a la postura de su gobierno ante Vietnam. Con el ascenso de los republicanos al
poder, nada cambié. Nixon no cumplié sus promesas de camnparia de abandonar Vietnam.

Las grandes compatfiias fabricantes de armamentos (Lockhead Aircraft, General Electric,
General Dynamics, McDowell Douglas y United Aircraft entre otras) siguieron aumentando sus
ganancias hasta 1973. Todo parecia indicar que la guerra no era mas que un mecanismo mas para
conservar la hegemonia. Y es que,precisamente, estas compaiiias de guerra eran parte de los grupos
hegemdnicos y alrededor de ellas se tejian redes de poder.

Por fin, las dltimas tropas norteamericanas dejaron Vietnam el 29 de marzo de 1973. Con la
derrota militar a cuestas y el orgullo herido, muchos combatientes regresaron a casa sin haber ganado
nada. La toma de Saigon por las tropas del Viet-Cong de Vietnam del Norte marco el fin de una
guerra indtil y traumética (; habrd alguna que no lo sea?) para ¢l pueblo norteamericano.

"Una muy feliz navidad, y un feliz afio nuevo;
csperemos que sea uno bueno,
sin miedo alguno.
La guerra ha terminado, si t lo quieres”.
(Yohn Lennon y Yoko Ono, Happy Xmas, War is Over, 1974)

A 20 afios de terminada la guerra, los politdlogos nortcamericanos opinan que el hecho fue
una cxperiencia politicamente divisiva: de aquellos que protestaron por la guerra, hoy muchos son
politicamente conservadores, aunque otros siguen realizando movimientos de protesta; y, por lo
generat, los veleranos combaticntes de Vietnam son més dependientes a la droga y al aleobiol, sulren
depresion y hasta stress marital,'' Y, curiosamente, muchos de esos veteranos hablan hoy come los
que una vez protestaron: piden cambios y no ¢reen en organizaciones ni instituciones,

Todo esto cs consccuencia de la ya mencionada heterogencidad de la generacion baby
boomer, protagonista de cstos acontecimientos. Y uno de los grupos que destacaron dentro de esta
heterogencidad fue sin duda el de los hippies

liphe p Cie, pp 102-103
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1.1.4.-El movimiento hippie
“Ahora se supone que soy un adulto, y atin no se quién tenia la razén".

-KA

La mayoria de los hippies fucron baby boomers nacidos en la primera generacién (1946-1954). El
vocahlo es una variacion de la palabra inglesa "hipster”, cuya traduccién mds acercada seria

"obsesionado".?

"¢ Te sientes anticuado al lado de los hippies?”
(Simon & Garfunkel, The Big Bright Green Pleasure Machine, 1966)

Los hippies se caracterizaron por un abierto rechazo al modo americano de vida, que
precisamente empezd a construirse en las generaciones anteriores a los boomers. Ya en los 60,
cuando el consumismo empez6 a alcanzar niveles importantes y la guerra de Vietnam pasé a formar
parte de la cotidianidad norteamericana {gracias, sin duda, 2 Ia industria cultural, es decir, los medios
de informacién), el movimiento hippie reacciond precisamente en conira de todo ello, rechazando
la guerra, la religién y el dinero.

Sin embargo, el movimiento tomé tintes muy especiales. Los hippies mostraban su
desacuerdo de manera pacifica, pero llevada al extremo: preferian evadir [a realidad a través del uso
de drogas (las mas usuales fueron la marihuana, el hashish y el dcido lisérgico o LSD), defendiendo
su derecho a drogarse y propugnando incluso por la legalizacién de 1a droga.

Otro de los argumentos que defendieron fue el derecho a hacer lo que quisieran en priblico,
incluyendo relaciones sexuales y vivir en cualquier lugar. Sus actividades principales eran hacer
collares, ropa sicodélica, componer e interpretar mdsica (excelertte en muchas ocasiones), pintar y
crear diversas formas de arte alternativo v popular

Todo habia empezado en 1966, en ¢l enclave de Haight-Asbury, en la ciudad de San
Francisco, cuando varios cientos de jévenes se reunieron para pintarse flores en el cuerpo, drogarse
con LSD y habtlar de 2amor y paz. Desde entonces, y sobre todo en San Francisco, se oyé hablar del
Flower Power,

El amor, la paz y la libertad fueron los ideales que guiaron su movimiento: el volver 2 1a
naturaleza sin nada que ate al hombre, el rechazo a los valores de la sociedad moderna. Vivir por
vivir y sin presiones. Su simbolo era la flor, (v de ahi el término flower power). Tomaron como
himno la cancién San Francisco (Flowers in your hair) de Scott Mckenzie,

"8i vas a San Francisco

asegurate de usar flores en tu pelo
encontrards gente amistosa aqui,
en las calles de San Francisco.

A través de la nacibn,

RCfr. Ramirez, 1996: 66.
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viaja algo como una extrafia vibracién...gente moviéndose
Es toda una generacién
con la nueva experiencia...gente en movimiento”.
(Scott Mckenzie, San Francisco (Flowers in your hair), 1967}

Para 1969, eran ya casi 3 millones de jévenes estadunidenses “"convertidos” a la filosofia
hippie (la mayoria en San Francisco): jovenes que, por supuesto, tuvieron que enfrentar una dura
opostcion por parte de sus padres y de la sociedad tradicional, creando ast una importante brecha
generacional.

Ahora bien, tampoco puede afirmarse que todos los hippies fueron iguales. Aun dentro de
su movimiento hubo subgrupos con caracteristicas especiales segin la region geogréfica en la que
surgian. Es decir, ¢l estereotipo no significé homogeneidad.

Kathy Kautz, citada més arriba y quien vivié su nifiez durante esta época en un pueblecito
de Filadelfia, recuerda: “como en la pelicula 7969, los 60 no llegaron a mi pueblo... pero si recuerdo
a un joven, objeto de la especulacién de los chicos de primaria como yo, quien tenia marcas de
agujas (de jeringa) en sus brazos. Era toda una curiosidad para mi. Tiempo después, puse el nombre
de Flower Power ami bicicleta porque tenia un disefio de flores psicodélico y un asiento de banana.
Hasta se comercializé la moda. jQué irdnicol {No?”.

Sin embargo, su influencia fue palpable en la moda, la miisica y el arte en general de casi
toda la cultura de los 60, aunque lo hicieron involuntariamente: el movimiento hippie nunca tuvo
objetivos claros ni traté de proponer nada. Su ideologia se resume en sus famosas frases: "hagamos
el amor y no la guerra™; "el alcohol mata: toma LSD"; "manden al papa a la [una”; “el napalm hace
millonarios"; "soy marxista de 1z linea Groucho" y otras por el estilo.

Acaso por el hecho de no proponer ninguna alternativa a lo que criticaban, el movimiento
hippie se fue diluyendo hasta casi desaparecer a mediados de los 70. Sin embargo, no murio del todo.
En las dos siguientes décadas derivé en la formacién de comunidades ecoldgicas no sélo en los
Gstados Unidos, sino en varias partes del mundo (México incluido) con una vida comunal
alternativa.

Con todo, los hippies originaron una contraposicion de valores generacionales importantes
durante la década def 60. En otras palabras, cran la contracultura, los que se declararon cansados del
american way of life, de la guerra y de la industria cultural. Sin duda, los hippies fueron una parte
muy importante de la cultura de esos afios, como lo fue también la musica.

1.1.5.-La musica de una generacion
“Después de todo. la gente dijo que los Beatles no se separarian. .
v tuvieron razon... solo que... si lo lcieron”,

-K A

Cada generacién comparte algiin tipo (o varios) de masica con la que crece, s¢ enamori. construye
recuerdos y acompaia su vida. Y es que 1a mitsica, como todo ¢l arte, es refigjo de su tiempo.

10, en palabras de José Agustin, representaban la contracultura,
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Sialgo distingue a esos agitados afios de finales de los 60 y principios de los 70, es la miisica
que acompafié a la historia. ;Quiénes se encargaron de musicalizar la época?

"Enconiré una chica que cantzba blues
y le pedi que me diera alguna noticia buena
y ella simplemente sonrié y se dio la vuelta,
Baj6 al sagrado almacén,
donde habia oido aguella miisica hacia afios.
Pero el hombre que habia alli dijo que
la miisiea no sonaria.
Y en las calles los nifios chillaban,
los enamorados lloraban y los poetas sofiaban.
Pero no se dijo ni una sola palabra.
Todas las campanas de las iglesias estaban rotas(...)
El dia que muri6 la misica".
{Don McLean, American Pie, 1972)

Para 1968, como muchas otras cosas, la misica popular atravesaba cambios sustanciales, al
menos en los Estados Unidos. Si bier el panorama lo segufa dominando ese grupo ingigs Hamado
The Beatles con canciones exitosas y ventas millonarias de discos, lo cierto es que el abanico
musical se abri6 a nuevas experiencias.

Asi, los baby boomers de la nueva generacién tuvieron que acostumbrar sus oidos a escuchar
algo mas que el pop ligero al que estaban acostumbrados (musica con acordes basicos, ritmos faciles
y letras sencillas) e incorporar nuevos sonidos.

De pronto, ia voz desgarrada de un inglés llamado Joe Cocker los sorprendid con su version
de una cancién de los Beatles, With a litrle help from my friends; una cancidn nostilgica llamada
Those were the days e interpretada por la galesa Mary Hopkin los hizo reflexionar sobre ia
transitoriedad de la vida; el surgimiento del primer rock duro con grupos como Steppenwolf y Led
Zeppelin y del rock sinfénico con Jehtro Tull amplié sus expectativas musicales.

Asimismo, la aparicion de una pelicula llamada The Graduate y musicalizada por el dueto
Simon & Garfunkel con canciones como Mrs. Robinson ayudaron a muchos a pasar de la
adolescencia a Ia juventud. De hecho, Ja cancién mencionada, escrita por Paul Simon, resumia en
su tltimo verso 1a realidad del suefio americano:

";Dénde has ido, Joe Di Maggio?
Una nacidn voltea a ti sus solitarios ojos.
(Qué dice usted, Sra. Robinson?
El desgraciado de Joe la ha abandonado y se ha ido".
(Simon & Garfunkel, Mrs. Robinson, 1968)

Por otro lado, para los eternos adolescentes, se cred la misica chicle (bubble gum sound) con
grupos como The Archies y Ohio Express.

Hasta los grandes mounstruos de la milsica popular estuvieron en el cambio: Bob Dylan, el
legendario héroe de la cancidn protesta, regresé al ambiente musical luego de dos afios de ausencia;
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Elvis Presley, el "rey", la figura indiscutible del rock'n'roll de los 50, volvid a los escenarios a finales
del 68; ¥ los Beatles incursionaron en nuevas experiencias "espirituales”, que plasmaron en su doble
album blanco, disco que no se alcanzd a entender a plenitud en su momento. jAh!, pero también
hicieron la pelicula de dibujos animados Yellow Submarine.

El resto de la milsica sesentayochoera estuvo en manos de grupos como The Doors, Tommy
Yames and the Shondells, The Rolling Stones, Cream, los infzltables Jimi Hendrix y Janis Joplin y
hasta la orquesta de Paul Muriat (con Love is blue).

Para 1969, Ia época de 1a musica beat decliné para dar paso a las nuevas tendencias como el
vanguardismo. Ademas, la nueva tecnologia aplicada a la musica (se inventé el sintetizador) y la
preparacion musical de los nuevos grupos dispara la industria musical a niveles nunca alcanzados,
en una carrera que finalizard precisamente en 1973, debido a una crisis mundial de energéticos.

En 1969, mientras el hombre llegaba a la luna (en otra muestra de la hegemonia
nerteamericana, pues por ¢l hecho de haber logrado enviar a 3 astronautas a la luna en julio de ese
afio, los E. U. consideraron ganada la "carrera espacial” a la URSS), en la tierra sucedian cosas hasta
cierto punto incomprensibles.

Los dias 16, 17 y 18 de agosto se celebrd el famosisimo festival de Woodstock, en Bethel,
estado de New York. "Tres dias de paz y milsica", rezaba el slogan del festival. Medio millon de
jOvenes reunidos para escuchar a las méximas figuras musicales... y también para sentirse libres,
haciendo el amor al aire libre, consumiendo droga y conviviendo bajo [luvias torrenciales, para
demostrar que no eran una masa; 72 horas que representaron la culminacion del movimiento hippie
y de la revolucién de los 60.

Woodsteck fue un hito que marco a toda una generacién. Ya habiamos mencionado la
tendencia de los baby boomers a reunirse en conglomerados, y Woodstock fue el extremo. Un
festival sin el cual no se entienden a plenitud los afies 60.

La nueva década traeria nuevas sorpresas musicales como The Jackson 5 y Diana Ross
representando a la misica negra; the Carpenters en la misica blanca y los grupos Chicago y War.
Las muertes de Jimi Hendrix y Janis Joplin por sobredasis de drogas también marcaron 1970, asi
como el surgimiento de solistas como Elton John y Linda Ronstandt, y 1a moda del "Jesus Rock”,
con obras como Jesus Christ Superstar y Godspell.

Pcero. sin duda, 1970 sera recordado musicalmente por ia separacidn de dos mitos: 1os Beatles
por ¢l lado britanico, y e! dio Simon & Garfunkel por el lado americano. Los primcros, después de
sus albumes Abbey Road y Let It Be, se separaron dejando atras las hazafias como grupo y la leyenda
que constituyeron.

"Ya no creo en Beatles.
Yo era la morsa, pero ahora soy John.
El sucfio ha terminado, queridos amigos,
tendrdn que aceptarlo”.
(John Lennon, God, 1970).

"Muchas veces he estado solo, y muchas he llorado
De todos modos, nunca sabris
lo mucho que he intentado...".
{The Beatles, The Long and Winding Road, 1970)
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"Cuando [a oscuridad caiga con toda su dureza
¥ no encuentres ninglin amigo,
como un puente sobre aguas turbulentas
me desplegaré y aliviaré tus pensamientos”.
(Simon & Garfupkel, Bridge Over Troubled Water, 1970)

En cuanto a Simon & Garfunke], Paul Simon siguié musicalizando los suefios de muchos
norteamericanos de los afios 70, y Art Garfunkel fuvo una breve carera cinematografica
protagenizando el decisivo filme Carnal Knowledge de Mike Nichols (director de The Graduate)
en 1972 antes de volver a la misica.

1971 daria de qué hablar con el concierto para Bangladesh, organizado por el ex-Beatle
George Harrison y algunos amigos como Bob Dylan; también la muerte de Jim Morrison, lider de
The Doors, serfa un hecho importante.

De ahi hasta 1973, la musica tomé dos vertientes principales. Por un lado, Ia intimista y suave
con Carole King a ia cabeza o comercialidades descaradas como The Osmonds o The Partridge
Famnily; por otro lado, el heavy metal, el glam rock y el reggae como titmos duros, comenzaron a
tomar importancia. En ese afio el disco llegd por primera vez en la historia a ser el niimero uno de
|2 industria del entertainment, superando a la television y al cine. Este fue un triunfo importante para
la miisica dentro de 1a llamada industria cultural, 1a cual se estudiard mas a fondo en el eapitulo dos.

Esta fie }a musica que acompafié la adolescencia y 1a juventud de la segunda ola de los baby
boomers. La misica que no s6lo fonde6 la historia, sino que fue parte de la misma.

1.1.6.-La lucha por los derechos civiles

"Hemos perdido a un gran hombre”
-Miss White, maestra de Kevin, al comentar la muerte de Martin Luther King.

La segregacién hacia la poblacién negra en los Estados Unidos existia desde 300 afios atras, cuando
millones de negros fueron traidos de Africa como esclavos. Sin embargo, parael siglo XiX y después
de proiongadas luchas por la igualdad de derechos, varios estados del norte del pais abolieron la
esclavitud, siendo el itltimo New Jersey {en 1804).

No sucedié lo mismo en los estados del sur, donde la esclavitud, v, por lo tanto, Ia
desigualdad vy la segregacién, continuaron. Esto llevé a la guerra civil, cuando los estados surefios
quisieron separarse de los del norte 2! formar en 1861 la "Confederacion”.

En 1863, por fin, fue abolida la esclavitud con la Proclamacién de la Emancipacion, lo cual
ocurrié siendo Abraham Lincoln presidente de los Estados Unidos. Con todo, la pretendida igualdad
no se logré. Si bien los negros no eran ya esclavos en el sentido amplio de la palabra, la segregacién
hacia ellos siguid existiendo. Ya entrado el siglo XX y después de la gran depresion de los afios 30,
en los estados surefios las leyes segufan haciendo distincién entre negros y blancos: los primeros no
podian entrar a los mismos lugares que los segundos, pi eran considerados iguales. A estas leyes
racistas se les denominaba "Jim Crow”. Ademds, a los negros adultos se les llamaba despectivamente
"boy" (nific, muchacho) come para hacerlos sentir inferiores.

Asimismo. existia (¢ increible y desgraciadamente sigue existiendo) la pesadilladel Ku Klux
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Klan, una organizacion pseudo-religiosa, ultraderechistay exageradamente racista cuyos miembros,
ataviados con capas v capuchas puntiagudas, llevaban a cabo misteriosos rituales frente a una
gigantesca cruz de fuego; pero lo peor es que su exacerbado racismo les llevaba a perseguir, torturar
y asesinar negros por el solo hecho de serlo.

El KKK nacit después de la guerra civil, pero tomo fuerza a mediados del siglo XX gracias
al apoyo, discreto o declarado, de politicos importantes que se beneficiaban con sus acciones, sobre
todo en los estados del sur (Alabama, Georgia, Carolina, Florida, etc).

Ante todo esto, la poblacion negra hallé un importante consuclo en ia religién. sobre todo
en las denominaciones protestantes, y, muy en especial, en las iglesias bautistas. Los feligreses
hallaron en las Escrituras el balsamo que los reconfortaba de su dificil vida, y sus himnos (el ortgen
de la musica Gospel) son un testimonio del sentimiento y el anhelo de liberacion que 10s unia:

" Adelante, Moisés!
iVe a Egipto
y dile a Faradén
que deje libre a mi pueblo!™.
(Del himno Go down Moses).

En ese contexto nacio Martin Luther King Jr. €l 15 de enero de 1929 en Atlanta, Georgia.
Hijo de un pastor bautista, pertenecid ala clase media, que, a pesar de llevar una vida aparentemente
comoda, también se enfrentd al problema de la segregacion. King se convertiria en otro simbolo de
los afios 60, y en el lider més reconocido en la lucha por los derechos civiles de la poblacién negra
. por qué?

Para mediados de los afios 50, Martin Luther King habia estudiado su doctorado en teologia,
se habia casado v acababa de ser ordenado ministro de la iglesia bautista. Como tal, sc iraslado en
compaiiia de su esposa Coretta a la ciudad de Montgomery, en el cstado surefio de Alabama, para
hacerse cargo de una congregacion. Quiza King no se esperaba lo que iba 2 suceder ahi.

Las leyes scgregacionistas del estado de Alabama indicaban gue en los awtobuses de
pasajeros, los blancos tenian la preferencia de los asientos delanteros, y que los negros debian viajar
en la parte trasera. Podian usar los asicntos de enmedio, a menos gue una persona blanca quisicra
usartos: de ser asi, los pasajeros negros debian trasladarse a la parte trasera del autobiis o viajar de
pic.

I3l martes primero de diciembre de 1955 una mujer ncgra Hamada Rosa Parks desobedectd
tales leyes al negarse a dar su asiento 2 un pasajero blanco, siendo que habia mas asientos
disponibles ¢n la mitad del autobls. La scfiora Parks fuc arrestada por quebrantar la ley
seprepacionista,

El pastor King fue informado del hecho, y. con otros lideres de iglesias prolestanies.
organizaron un boicot en contra de [a compaitia de autobusces: informaron ala poblacian negri que
o debian usar fos autobuses ¢l lunes 5 de diciembre, en protesta por Yo ocurrido o Rosa Pahs, A
cambio. una compaiia de axis se haria cargo de levar a La gente a su trabajo o escucla por el mismo
precio.

[ respuesta fue asombrosa hasta paca el propio Luther King, La poblacion negra, que
representaba aproxmadamente 17.500 pasajeros, no uso ¢l servicio de autobuses ese dit Muchos
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prefirieron caminar, viajar en carretas o hasta en mulas. El movimiento por fos derechos civiles habia
comenzada.

Ese mismo dia se formé la Montgomery Improvement Association (MIA, o, en espafiol,
Asociacion para el mejoramiento de Montgomery) con Martin Luther King (de 26 afios de edad)
como presidente. Por la noche, en reunién masiva en una iglesia bautista, King habld ante unas 5,000
personas que se comprometieron a mantener el boicot hasta que las leyes segregacionistas fueran
abolidas.

"Y &l verlos comprend! que no hay nada tan sublime como la decidida valentia de los

individuos dispuestos a suffir y a sacrificarse por su libertad y dignidad®.
~-M.L.K. en el libro Why we can't wait.

Era sélo el principio. El boicot continué y ni las autoridades locales ni las federales
(encabezadas por Eisenhower-Nixon en la presidencia y vicepresidencia del pais) daban respuesta.
Parecia que todo iba a acabar muy pronto, Luther King fue a Iz carcel no menos de dos veces entre
diciembre de 1955 y enero de 1956. Por fin, el 13 de noviembre de 1956 la Suprema Corte de los
Estados Unidos determind que la segregacién en los autobuses en Alabama era ilegal.

El klan protestd, los blancos de la cindad marcharon, varias bombas explotaron en iglesias
bautistas y en las casas de los lideres, pero al fin Rosa Parks pudo abordar un autobiis y sentarse en
el lugar de su eleccién acompafiada con Martin Luther King el 21 de diciembre de 1956.

Pero se acercaban los 60, y Montgomery fue sélo €l inicio del movimiento por los derechos
civiles, Eralogico: la mecha prendié en otros estados del sur, asi que se necesitaba una organizacién.
Naci6 asi la Conferencia de Lideres Cristianos del Sur (SCLC, Southern Christian Leadership
Conference} con King como presidente en enerc de 1957.

Conelio, Martin Luther King se convertia en el }ider natural del movimiento por los derechos
de la poblacidn negra. Sin embargo, es necesario mencionar que hubo otras formas de lucha y otros
lideres que conformaron el llamado black power (poder negro).™

Y es que, como todo movimiento social, [a tucha por los derechos civiles no podia ser de
ninguna manera un hecho homogéneo. Serfa una falaciz afirmar que sélo una forma de pensar puede
permear un movimiento por la liberacion de tanta gente.

Como ya menciondbamos, €l movimiento negro tuvo fitertes raices religiosas; éstas no sélo
vinieron del cristianismo encarnado por el reverendo King. También la religion del islam tuvo su
parte en el movimiento, a través de los Black Muslims ("musulmanes negros™).

Los Black Muslims llevaron el nacionalismo negro a sus extremos, v se opusieron al método
1o violento de King. Su profeta principal fue Elijah Muhammad, quien predicaba la "inevitable"
supremacia negra, la violencia como un factor en las relaciones interraciales y una clara oposicién
agresiva hacia [os blancos.

Parte importante de ese movimiento fue Malcolm-X, un importante lider que termind
separandose de Muhammad para formar una Organizacién de Unidad Afro-Norteamericana.

“Aunque, para ser mas precisos, el Hamado Black Power se origind con ese nombre hasta
1966, cuande Stokely Carmichael se separa de Martin Luther King después de una marcha en
Missisipi y forma su propio movimiento.
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Malcolm-X fue un duro critico de Martin Luther King:
»Al reverendo Martin Luther King no es necesario criticarlo. Sus acciones lo critican (...)
cualquier negro que predica  otro que ponga la otra mejilla lo esta desarmando..."."

Y es que efectivamente, Luther King predico siempre que la forma ideal de protestar por la
segregacion y el racismo era la no violencia:

“E} odio engendra odio, la violencia engendra violencie, la dureza engendra una mayor
dureza. (...) Nuestro destino no debe ser nunca humillar al hombre blanco, sino ganar su amistad y
comprension. (...) Cristo proporciona el espiritu y el movil, mientras Gandhi proporciopa el
método™. "¢

El movimiento por los derechos civiles, estuvo, pues, dividido en dos commientes principales:
los "viclentos", representados por los Black Muslims, Yos Black Panthers, y €l Black Power liderado
por Stokely Carmichael, principalmente; y 10s "no violentos”, liderados por King presidiendo el
SCLC y algunas otras organizaciones como el Comité Coordinador Estudiantil No Violento (SNCC),
el Congreso de Igualdad Racial (CORE), y los Freedom Riders, jovenes estudiantes que fueron
salvajemente atacados y algunos de ellos asesinados a principios de la década del 60.

"Era mi hermano...'Freedom Rider’,
le decian, insultindole en su propia cara:
"Vete de aqui, entrometido,
o Mississipi serd tu cementerto’.
Estaba cantando de rodillas,
una muititud furiosa lo fue rodeando.
Mataron a tiros a mi hermano
porque aborrecia 1a injusticia (...).
;Oh, Dios, maurié para que sus hermanos fuesen libres!".
{Simon & Garfunkel, He was ny brother, 1964).

Con todo, la figura de! pastor King emergié con mayor fuerza al pasar ¢l tiempo y conforme
los acontecimientos se iban registrando; en el 63 fue encarcelado en Birmingham, Alabama, y desde
ahi eseribié uno de los documentos més importantes del movimiento: la carta desde la cdreel de
Birmingham.

Después de varias marchas en los estados del sur, en las que los participantes soportaban los
ataques policiacos poniéndosc de rodillas y entonando himnos de liberacién, llegd el 28 de agosto
de 1963. Ese dia sc organizd la marcha mas numcrosa ¢ importante del movimiento: 250,000
personas (blancos y negros) caminaron de la Avenida Pennsylvania al Lincoln Memerial, en la
capital del pais, Washington D.C.

Frente a cllos, Martin Luther King pronuncio el discurso mas exitoso de su vida, que, entre
otras cosas, decia:

"Yo os digo, amigos mios, que a pesar de las dificultades y frustraciones del momento, adin

PRing, ef AL 19650 LI

Rang. 1989: 54-55,
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tengo un suedio. Un suefio hondamente enraizado en el suefio americano. Tengo €l suefio de que un
dia esta nacion se levantard y vivird conforme al verdadero significado de su credo:

'Sostenemos que estas verdades son evidentes por si mismas (...} que todos los hombres
son c¢reados iguales...’

Tengo el suefic de que un dia en las rojas colinas de Georgia los hijos de antiguos esclavos
y los hijos de los antiguos duefios de esclavos se sentardn juntos a la mesa de la fraternidad.

Tengo el suefio de que atin el estado de Mississipi, un estado desierto ardiendo con el fuego
de la injusticia y de la opresién, serd transformado en un oasis de libertad y de justicia.

Tengo el suefio de que mis cuatro pequefios hijos, algin hermoso dia, vivan en una nacién
en !a que no sean juzgados por el color de su piel, sino por la capacidad de su cardcter (...).

Cuando dejemos que asf sea, cuando resuene en cada poblado y en cadz aldea, en cada
estado v en cada ciudad, cuando dejemos que resuene triunfal el grito de la libertad, lograremos
apreswrar el dia en que todos los hijos de Dios, negros y blances, judios y gentiles, protestantes y
catdlicos, podamos juntar las manos amorosamente para entonar las palabras de aquél vigjo himno

negro:
'iLibresalfin...! ;Libres alfin...! ;Gracias a Dios Todopoderoso somos libres a} fin...!"."

Ese discurso, expresado 100 afios despugés de a abolicidn de la esclavitud, Hegé a ser parte
de la historia de los Estados Unidos, Muchos baby boomers se cimbraron con esas palabras y se
convirtieron en simpatizantes o parte activa del movimiento (por supuesto que muchos de ellos eran
negros), y, por supuesto, muchos se quedaron en la pasividad y el no compromiso, en “apoyar” ¢l
movimiento sin hacer nada por él.

Por fir, el 2 de julio de 1964, el Congreso y el presidente Johnson (quien legé al poder
después del asesinato de Kennedy) aprobaron la nueva Ley de Derechos Civiles, Oficialmente, Ja
segregacidn terminaba y los negros podrian votar y ser votados, y podian acudir a los mismeos lugares
pitblicos que los blancos.

Con todo, la actividad piblica de King continué; en 1964 gand el premio Nobel de 1a paz,
y siguié trabajando por el movimiento... hasta el 4 de abril de 1968. Una vez mds, [968, el afio
decisivo.

Un dia antes, Luther King habia llegado a Memphis y pronuncié un discurso en el que afirmé
que quizd él no llegaria a la "tierra prometida". Asf fue. Al dia siguiente, una bala disparada desde
una ventana frente al baleén del hotel donde se hospedaba, 1o hirié de muerte. Un tal James Earl Ray
habia hecho el disparo, pero, como en el caso del asesinato de J. F. Kennedy, nunca se llegaron a
saber las verdaderas causas del crimen ni quién o quiénes estuvieron tras €L

"Abril 4, muy temprano,
un disparo se oye en el cielo de Memphis,
libre al fin, te pidieron tu vida,
no pudieron tomar tu orgulo
en nombre del amor.
Uno mas en nombre del amor™.
(U2, Pride in the name of love, [989)

Vibidem, pp.185-191.
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Kathy Kautz, quien creci¢ dentro de una familia blanca conservadora, opina: “yo creo que
Luther King cambid a manera de pensar de mi generacidn, otra cosa que me ‘geparg’ de lamis a
cultura de mis padres™.

En Martin Luther King la generacién de los sesenta tuvo a otro de sus grandes simbolos. ¥
en €], que murié a los 39 afios, se cumplicron las palabras que una vez escribid:

"No importa qué tan larga sea tu vida; lo que importa es qué tan buena lo sea...”.

1.1.7.-El papel de la mujer

": ¥ qué si las mujeres podian influenciar en el gobierno? ;O hacerse cargo de grandes
negocios, cambiar la politica interna, dominar la educacion, hacer del mundo un mejor lugar?
En un importante punto de vista, atn teniamas mucho que ensefiarles...si..cuando se trataba de
ser estiipidos.. ellas atin tenian mucho gue aprender”.

-K A

Los afios 60 también fueron testigos de un importante cambio en los roles de género en los Estados
Unidos. El movimiento por ta igualdad de las mujeres también tuvo grandes avances en ésta €poca.

Hasta antes de mediados de los 60, en los Estados Unidos se seguia viendo a la mujer como
la persona que debia quedarse en casa sin mds ocupacion que el hogar. La mujer debia estar
tnicamente para servir a su marido y a sus hijos.

"Las mujeres somos perdedoras.
En este mundo 1os hombres siempre parecen
terminar en la cima”.

(Janis Joplin, Women is losers, 1960).

Con todo, las mujeres en ese pais tenian el derecho a voto desde 1918, algo muy avanzado
en comparacion a otras sociedades.'®

Pero los afios 60 proporcionaron un ambiente propicio para que las mujeres se organizaran
para alcanzar mejores condiciones de vida, pugnar por scr consideradas en igualdad de derechos que
¢l hombre ¢ ir ocupando mayores espacios dentro de [a sociedad capitalista de los Estados Unidos.
La revolucion scxual de los hippies por un lado, y la lucha por los derechos civiles. por otro,
ayudaron a consofidar, de alguna manera, un “movimiento feminista”.

Para mediados de Ia década, las mujeres cran ya la tercera parte de la fuerza laboral del
mundo {fucra de casa). La vida {amiliar y ¢l matrimonio mismo se empezaban a cimbrar como
instituciones. El papel de [a mujer en la sociedad cmpezaba a replantearse.

"Tiste mundo es del hombre, pere no seria nada
sin una mujer. Sin ¢lla,
esfaria perdido eo la amargura,

B2y México, por cjemplo, las mujeres tuvieron derecho @ voto hasta mediados de la
deécada de fos eincuenia,



32 Los Tiempos Estin Cambiando

El hombre hace todo lo que puede,
pero la mujer hace mejor al hombre®.
(James Brown, /t's @ man’s, man's, man's world, 1966).

Asi, por ejemplo, en 1966 la investigadora, literata v escultora Keith Millet publica el libro
Sexual Politics ("Politicas sexuales"), primera investigacién seria sobre ia lamada “liberacién
femenina®; en octubre del mismo afio, se consolida en Ia capital del pais la National Organization
of Women (NOW}, es decir, la organizacion nacional de mujeres, cuyas siglas en inglés forman la
expresion jAhora mismo!, y formada por clasemedieras que pugnaban porigualdad y autorealizacion
para las mujeres. También s publicarfa el libro Womens' state (“La condicion de las mujeres™), de
Tuliet Mitchell, entre otros por e} estilo.

Claro que también hubo extremos, como la SCUM, Society for Cutting Up Men ("Sociedad
para eliminar a los hombres"), cuya declaracion de principios en 1968 decia, entre otras cosas:

"El hombre es un accidente bioldgico, una mujer incompleta, un engendro que camina (.-.)
nuestra meta es eliminar todos los aspectos de la sociedad que resulten irrelevantes para la mujer,
eliminar al sexo masculino y crear un extraordinario v divertido mundo femenino.. "

Pero también hubo grupos mds moderados, como Womens’ Liberation, The Feminists, o The
New York Radical Feminists. Las demandas eran tan variadas como los nombres: habizn las grupos
que pedian una reestructuracion de la sociedad, hasta los que exigian solamente la igualdad de los
sexos sin inferioridades ni superioridades, asi como el fin de la explotacion sexual o laboral. En 1970
se realizé un Congreso Feminista en Nueva York y ¢l movimiento acordé no ver al hombre como
enemigo, sino como complemento.

"La mujer s el esclavo del mundo;
La obligamos a pintarse 1a cara y bailar,
Si no estd dispuesta a ser nuestra esclava,
decimos que no nos ama.
Mientras la humillamos, fingimos que estd
por encima de nosotros.
La insultamos todos los dfas por la television,
¥ luego nos preguntamos por qué no nos tiene confianza.
La mujer es Ia esclava entre los esclavos®.
{John Lennon, Woman is the nigger of the world, 1972).

Para Kathy Kautz, “una mujer negra quizss dirfa que [e interesa m4s fuchar contra el racismo
que contra el sexismo porque es 1a sobrevivencia de la raza, pero estaria de acuerdo en que la lucha
es de tres fados por lo menos: racismo, sexismo y clasismo (clases econdmicas)”.

Para ese tiempo, al movimiento feminista se le lamo “la cultura del descontento™; pero lo
cierto €5 que tuvo fogros: se crearon empresas ¢ instituciones con especial atencion para la mujer y

sus derechos.
Y. por supuesto, hubo muchisimas mujeres que no tomaron parte activa alguna en el

“Programa radiofénico Esos Fueron los Dias, Radio Educacion, México, febrero de 1993,
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movimiento feminista (quizd la gran mayoria), pero que, de alguna manera, se vieron beneficiadas
por el mismo: para principios de los afios 70, las mujeres norteamericanas tenian més y mejores
oportunidades de trabajo y desarrollo fuera de casa, casi con las mismas garantias y beneficios que
para los varones.

De ese modo, muchas de ellas pudieron combinar la atencién de sus familias con las
responsabilidades de un empleo u otras actividades externas.

Es decir, ios afios 60 ofrecieron a la mujer mucho més que la invencidn de la minifalda.

1.1.8.-La vida en los suburbios
"Los suburbios podian ser todas iguales... pero habia una grande diferencia ..
que sélo uno de ellos era el tuyo™.
-K A

Mientras muchos baby boomers formaron parte de los hippies, otros fueron a Vietnam y muchos mas
tomaron parte activa del movimiento por los derechos civiles, una gran parte de ellos vivieron todos
estos acontecimientos a su manera... desde su hogar o desde su escuela.

Muchos boomers clasemedieros se enteraron de la guerra de Vietnam viendo comodamente
las noticias en la television desde el sillon favorito de su casa, o contemplaron a los astronautas partir
en su vigje a la luna desde un aula de alguna escuela piiblica. Y punto. Esa fue toda su relacion con
la historia del mundo porque estaban més ocupados en hacer su propia historia: estudiar, trabajar,
enamaorarse... construit su camino en ta cotidianidad.

Ese tipo de vida se observd durante los afios 60 y 70 en los suburbios de las ciudades de los
Estados Unidos, donde las casas eran todas iguales, con su porcion de jardin, su auto estacionado
¢n la puerta y los nifios jugando y corriendo libremente cn las calles.

A diferencia de los boomers que crecieron en ambientes muy diferentes (los de los ghettos
negros, por citar sélo ur ejemplo), los de los suburbios podian presumir de una vida mas o menos
comoda.

Sin embargo, csta pente también formé parte de la historia del pais en esos afios. Este hecho
ha sido poco estudiade por sociélogos ¢ historiadores, que incluso tienden a menospreciar el papel
de la gonte de los suburbios en la conformacién de la nacién norteamericana, nombrandolos
despectivamente con términos como "la generacidn de la televistdn”,

Y es que a los baby boomers de los suburbios les tocé crecer en una época (los afios 50 y los
mismos 60) de estabilidad y crecimicnto econdmico en los Estados Unidos. [a situacion ¢ra
oplimista y el 70% de los norteamericanos tenfan bucnas razones para sentirse igual de optimistas:
podian vivir en casas propias, tener uno o dos automavilcs, lo necesario para subsistir y un poco mis
para ahorrar pensando ¢n la cducacién de sus hijos.

El mismo optimismo podia respirarse én cuanto a la educacién. Comparados a los nifios de
los afios 30 0 40, los de los 60 y 70 tuvieron mas y mejores oportunidades de educarse y con mejores
niveles. Las estadisticas dicen que 1a mayoria de los baby boomers pasaron 160 dias af afio en
escucla, 40% més que sus padres y abuclos, y el porcentaje de graduados era en los 70 de un 3%
del tosal de la poblacién escolar, por menos del 20% en la década de los 20.%

MLaght, Op. Cir, pp. 121-1220



34 Los Tiempos Estin Cambiando

Asimismo, en laépoca se registrd un cambio significativo en las formas y métodos de educar:
poco a poco, los profesores empezaron a preocuparse por un aprendizaje activo y no pasivo yen la
cooperacion en vez de la competicidn... asf, muchos de los educandos tuvieron ef lujo de preguntarse
sobre el significado de la vida.

Kathy Kautz, nuevamente, recuerda: “si, los suburbios eran, muchos de ellos, resultado del
White Flight (Hegaron los negros a las ciudades y los blancos ‘huyeron® a las afueras, aunque la
generacién de Kevin Amold quizd no pensaba en eso”,

Sin embargo, el calificativo (que agui, mas que despectivo, es socioldgico) de "generacion
delatelevision" tambicn tenia razones de ser: a la edad promedio de 16 afios, una persona de 1a clase
media de los suburbios estadounidenses habia visto de 12,000 a 15,000 horas de television, el
equivalente a 24 horas del dia de 15 a 20 meses seguidos. Hasta un alto ejecutivo de la importante
cadena televisiva NBC llegd a declarar que "la televisién por si misma es un daby hoomer, es un

instrumento de ellos™.*!

En otras palabras, a esta generacion le tocd vivir el tiempo de la expansién del medio
electronico televisivo, como en log 30 y 40 se registrd e} auge de la radio. Tan es asi, que se dice gue
para los habitantes de los suburbios, la televisidn sustituy( a la familia y a 1a escuela como fuentes
de informacién politica, y de ahi que se tenga la idea de que estas personas po desarrollaron una
conciencia social importante que les llevara a ser participantes activos de la revolucién de valores
de los 60, llegando a ser simples espectadores.

Sinembargo, estas ideas parecen muy deterministas. Serfa ingenuo pensar que todos aquellos
que se criaron en los suburbios son un mero producto de la televisidn, que todos se pasaron la mitad
de su vida viendo el beisbol o "La familia Monster", y que ninguno desarrollé conciencia social y
politica. Tampoco en este caso se puede pensar ingenua o maliciosamente en una masa homogénea.

Y es que, a pesar de su aparente vida ciclica envuelta en conformismo, a pesar del aparente
consumismo que les agobiaba y quizas les establecia habitos y su modelo de familia clasemediera
ideal, 1os habitantes de los suburbios también tuvieron derecho de escribir su parte en el texto de la
historia de los afios 60 y 70, porque, aun con sus caracteristicas comunes, eran familias diversas.

.Y la juventud de los suburbios en esa época? “Quienes estdbamos en la primaria en ese
entonces, quizd tardamos mds en desarroliar una conciencia, sin cuestionar tanto, como los mds
grandes; luego, llegamos confundidos a la juventud en los 70".

1.2.-ESTADOS UNIDOS, 1988-1993
Los afios ochenta fueron diametraimente opuestos a la década de los sesenta. Atras parecian quedar
las utopias, los ideales y los valores que acompaiiaron la adolescencia y 1a juventud de muchos baby
boomers. Después de una década confusa y compleja como fo fue [a de los setenta, fos ochenta
parecian al mismo tiempo un tiempo de esperanza y de frustracion.
"Ya sé que la cancion de los ochenta
tendra que hablar de odio y de violencia;
la década parece construirse ignorando la razén.

'Brandon Tortikoff, director de la Natioral Broadcasting Company a finales de los 80.
Citado por Light, p. 123.
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De espaldas a [a vida, controlados
sin tener ningun control...”.
(Miguel Rios, La cancidn de los 80, 1982)

De hecho, el propio inicio de la década presagiaba tiempos de desaliento y decepcidn para
muchos de los que vivieron a plenitud los sesenta. El 8 de diciernbre de 1980 caia muerto a tiros uno
de los mas grandes simbolos de la década del 60: John Lennon, lider de The Beatles... el autor de
Imagine, el constructor de los suefios de muchos, moria violentamente... era como un anuncio de lo
que seria la nueva década.

"I a vida es lo que te pasa mientras est4s ocupado haciendo otros planes...".
(John Lennon, Beautiful Boy, Darling Boy, 1980)
"T4 pusiste la verdad en el camino cuando dijiste:
"Todo lo que necesitas es amor' (...)
Tuviste control de nuestras ligrimas y sonrisas
Todos esos afios...".
{George Harrison, Al Those Years Ago, 1981)
" A¥in recuerdo cdmo era todo antes...
;Recuerdas aquella noche que lloramos juntos?(...)
Siemnpre estabas ahi, con una sonrisa.
Te diria que te amo y que me da gusto verte...
Si estuvieses aqui hoy... estarias en mis canciones”.
{Paul McCartney, Here Today, 1982)
“Una fria noche de diciembre
caminaba entre la corriente navidefia
cuando un desconocido s€ me acercd y me pregunio
si sabia que John Lennon habia muerto...".
(Paul Simon, The Late Great Johnny Ace. 1983)

Pero en los afios 80, no sélo los simbolos de los 60 tendian a desaparecer. De hecho, muchas
cosas 1o hicicron. Los dos Gltimos afios de la década y los primeros de la siguiente. periedo de
tiempo que ahora nos ocupa, fueron afios propicios para otro tipo de revoluciones y conflictos... los
tiempos volvieron a cambiar.

1.2.1.-1988-1989: De la afirmacién republicana al fin de las ideologias (o de como un dia cl
munde despertd y ¢l muro ya no estaba ahi)

“Habia comprendido que cuando se presenta el cambio, no es el fin del mundo.. de hecho, a

veees puede ser para bien”™.

-K A.

Los Estados Unidos de América venian siendo gobernados desde 1980 por el Partido Republicano.
Lin ese aito ascendio a la presidencia del pais Ronald Reagan, ex-actor que se habia distinguido en
los afios 40 y 50 pot mediocres acluaciones y su marcado anti-comunismao {formaba parte delHUAC
y hacia trabajo sucio ¢n Holiywood detectando actores ¥ directores comunisas) y poargque logo
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construir una eficiente carrera politica después de dejar los sets de filmacion.

Con su llegada a la presidencia, Ias politicas sociales ¥ econdmicas de los Estados Unidos
comenzaron a orientarse hacia el ahora tan citado y mencionado neoliberalismo. Estas politicas se
dirigieron a dejar de lado poco a poco al famoso Welfare, o Estado benefactor (herencia de Franklin
D. Roosevelt) y a permitir una gradual apertura de la economia al interior y al exterior.

De hecho, la propuesta econdmica reaganiana (que despucs fortalecié e intensifico George
Bush) se basé en el desmantelamiento de los servicios sociales federales, 1a limitacion del gobierno
en la economia y la reduccidn de impuestos, es decir, la liberacion de cargas sociales. Este modelo
econdmico triplicd el déficit federal en los 80, cred problemas al sindicalismo, y agrandé la brecha
entre ricos y pobres: para 1987 el ingreso de las clases bajas se habia desplomado en un 10.5% con
relacion a lo que percibian en 1977, y para las clases altas subi6 en un 24.4% .2

Asimismo, el gobierno de Reagan se ocupé de fortalecer la hegemonia intemacionat
estadunidense y el papel de su pafs como “policia del mundo”. De esta forma, goberné durante §
afios a los Estados Unidos.

Para 1988 hubo nuevas elecciones presidenciales en el pais, v el Partido Republicano velvié
a triunfar, aunque por un estrecho margen: 53.4% de los votos, contra un 45.6% logrado por los
demdcratas.”

Elnuevo presidente, George Bush, afirmaria la concepeién reaganiana de administrar el pais.
De una economia altamente industrializada como Io fize en décadas anteriores, las administraciones
de Reagan y Bush la transformaron en una economia més bien especulativa, de compra v venta de
empresas, de apertura de mercados internacionales con la mira puesta en la globalizacién, lo que
llevo a la desatencién de varias necesidades internas ¥ aumentd el mimero de pobres. Aumentd la
desocupacién y las condiciones de vida de muchos estadounidenses de las clases media y baja,
€MPEOraron.

"Aqui en la ciudad marginada la vida es dura;
No recibimos ninguna ayuda del gobjerno.
Y yo quisiera dar al Sr. Presidente
Mi mas sincero agradecimiento por segregarme.
Dicen que la economia estd en crack,
Dicen que el sistema funciona, pero no Jo dejamos ayudarnos
Creo que nunca se detienen a pensar
Que nosotros no querernos limosnas,
Sino una forma honesta de vivir...".
(Tracy Chapman, Subcify, 1989)

#Cason, Jim y Brooks, David, “Alaban convencionistas la revofucion reaganeana”, en La
Jornada, 13 de agosto de 1996, p. 47.

#Radiografia electoral de Estados Unidos™, en El Financiero, Informe Especial, § de
septiembre de 1996, p. 63.
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En otras palabras, si los baby boomers habfan crecido en una €poca de cierto desahoge
econdémico, sus hijos tendrian que crecer enfrentando una crisis econdmica y social importante.
"Tienes un auto rapido
y vamos cruzando para entretenernos
tik afin no tienes empleo
¥ yo trabajo en un mercado como cajera
espero que las cosas mejoren
enconirards trabajo y yo seré ascendida
y nos mudaremos de nuestro refugio
COmPpraremos una gran ¢asa y viviremos en los suburbios".
(Tracy Chapman, Fast Car, 1988)

La juventud de finales de los 80 y principios de los 90 vivié y enfrentd situaciones muy
distintas de quienes fueron jovenes 20 afios atrds, con lo que se afirma que no existen leyes sociales
y que, aunque Ja historia no se repite siempre de la misma manera, en determinado momento puede
parecer ciclica: la crisis social se presentd en la juventud norteamericana de muy diversas formas
{como en ios 60 se presentd en otras). Y, aunque no hay leyes sociales, siexisten situaciones ciclicas
que se presentan cada determinado tiempo, s6lo que cada generacion las toma y las vive de manera
diferente.

Por ejemplo, ahora la juventud tuvo que informarse y aprender a vivir con la pandemia que
representa el SIDA. Si en los sesenta los hippies luchaban por una irrestricta libertad sexual, tal cosa
era poco menos que imposible en los 80, por temor a contagiase de SIDA, que desde la mitad dela
década se expandid de manera alarmante por casi todo el mundo, y que empezd a tomar importancia
cuando gente de la farngdula hizo piblico su contagio del virus del VIH (los ejemplos més sonados
hasta ese momento fueron los del actor Rock Hudson y el pianista Liberace).

Igualmente, la industria del entertainment suftic en gran medida la crisis de valores de finales
de los ochenta. En la miusica, ademds de los novedosos trabajos de Tracy Chapman (de¢ las pocas
cantantes de protesta que rescatd el estilo de Bob Dylan y logro éxito), Peter Gabriel, Sting, Bruce
Sprinsgteen v ¢l grupo irlandés U2, lo demds se empapé de nostalgia: una quinceaiiera llamada
Tiffany llegé a la cima con covers de la década de los 60 (I think we are alone now, dc Tommy
James & The Shondells y f saw him standing there de The Beatles); un grupo de vicjos roqueros
(Roy Orbison, Bob Dylan, George Harrison, Tom Petty y Jeff Lyne) formaron una banda llamada
Traveling Wilburys; se publicé un dlbum y se filmé una pelicula sobre 1a vida dc John Lennon
llamada Imagine.. y, en cuanto a lo nuevo, legd un fitmo que, cuando se hizo moda, se caraclerizo
por repetitivo y, hasta cierto punto, insuiso: el rap

"Hoy tocan ¢l rap del optimista
en vez del blues de la necesidad,
hasta en ta consulta del dentista
suenan por ¢l hilo musical(...}
Ahora van de puppies,
juran por Snoopy (...}
[llos que juraban comerse la vida
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fue ia vida y se los merendd”.
(Joaquin Sabina, FI rap del optimista, 1988}

"Cada generacion
lanza un héroe 2 las [istas de éxito..."
(Paul Simon, The Boy in the Bubble, 1986)

"Quierc sentir en mi cara la luz del sol
Ver gue la nube de polvo desaparezea sin dejar rastro
Quiero cubrirme de la lluvia de veneno
donde las calles no tienen nombre".
(U2, Where the streets have no name, 1988)

"La situaci6n es terrible, la reputacion, cambiable (..)
Lo veo todo con ojos de terror, me siento hipnotizado
Todo se mira con ojos de comercializacion
Trétame con carifio... ain tengo mucho amor que dar...".
(Traveling Wilburys, Handle With Care, 1988)

"Todos los pequefios nifios y nifias
que viven en este mundo loco,
todo lo que elios quieren tener €8 un poco de amor”.
(John Lennon, Real Love, dada a conocer en 1988)

Asimismo, se registraron dos corrientes musicales importantes que fueron, por un lado, el
grounge, nacido en Seatile y que a Ia postre daria luz 2 un grupo decisivo en la miisica de los 90
como o fue Nirvana, y, por otro, el Heavy Pop, nacido en California y que constituyd una curiosa
amalgama entre el rock pesado {o Heavy Metal} y el pop tipo balada. Grupos como Guns'n'roses o
Bon Jovi son representantes de este movimiento.

Y, en la television, tuvieron gran éxito los programas de corte amarillista, o lo que se Hamo
"TV Tabloide"; shows como el de Oprah Winfrey o Geraldo, o Crimes of Passion, o America's Most
Wanted... programas donde 1a noticia o el comentario se basan en ia nota roja, donde se explotan las
imagenes de accidentes, crimenes y sucesos similares (acaso porque ciertamente las cifras de este
tipo de sucesos registraban ya indices muy altos en la sociedad norteamericana). Y, por supuesto,
hubo programas para explotar la nostalgia de los baby boomers, especificamente Thirtysomething
v, claro esta, The Wonder Years.™

L.a misma nostalgia baby boomer se captaba en el cine con peliculas como Srand By Me.
Peggy Sue Got Married y La Bamba, o aquellos productos culturales meramente comerciales con
tittlos de canciones Beatles comao Car't Buy Me Love; igualmente, hubo una "fiebre" de fims cuyo
tema principal era la brecha gencracional: especificamente Like Father, Like Sony Viceversa, cuyos

# “TV with vision & Tabloid TV", en Rolling Stone, 13-29 de diciembre de 1978, p.72.
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argumentos eran practicamente iguales, sobre padres e hijos que intercambian personalidades.
Pero el cine de fines de los 80 también reflejaba los conflictos de la sociedad norteamericana:
especialmente Less Than Zero y Robocap, cintas que, aunque ficticias, dejaban ver los problemas
de desigualdades, violencia y corrupcion que como nunca impactaban al american way of life. Y no
hay que olvidar que también se dio un "boom” de peliculas que volvieron a abrir la herida de
Victnam: desde las reflexivas como Platoon hasta las que tomaron la guerra como pretexto para
aventuras inverosimiles como la serie de Rambo. No, los ochenta no eran una década facil.
"Reagan, la rueda de la fortuna, Heavy Metal, suicidios,

Deudas externas, damnificados, SIDA, Crack,

Hipodérmicas en las costas, China bajo ley marcial,

Guerra de las colas, (no puedo mas!

Nosotros no iniciamos ¢l fuego,

Ha estado ardiendo desde que el mundo esté sintonizado

No, nosctros ne prendimos el fuego,

Pero intentamos combatirlo...".

(Billy Joel, We didn't start the fire, 1989)

Quiza la explicacién a estos eventos hay que buscarla en una especie de pesimismo por la
vida: afin el derecho por vivir estaba fuera de control. La carrera armamentista, ¢l SIDA, el crimen
y la violencia habfan puesto una sombra grande a la vida. Esto se explicara con més amplitud hacia
el final de la tesis.

Sin embargo, en cuanto a la politica exterior de los Estados Unidos, ocurrié algo que en los
afios 60 era casi impensable: 1a Unibn Soviética, et acérrimo enernigo, era ya practicamente un pais
aliado.

Todo habia empezado en 1985, con ¢l ascenso al poderen la URSS de un hombre llamado
Mijail Serguievich Gorbachov que hablaba de cambios en su pais, que pedia, pensaba y llevaba a
cabo una Perestroika (reestructuracién) ante los continuos fracasos que habiaregistrado laeconomia
soviética desde los afies 70.

Gorbachov no pensaba terminar con ¢l socialismo, y mucho menos con la propia URSS, pero
si desmantelar ¢l inmenso burocratismo que imperaba ¢n ¢l gobierno del Soviet, ademas de llevar
a cabo una profunda reforma econdémica que incluia la apertura de mercados y la democratizacion
de la sociedad a través de una Glasnost o transparencia cn la informacién.

Esta situacién provoco intensas reacciones en practicamente todos los paises del bloque
socialista y la propta URSS, tos cuales, enarbolando la bandera de la Perestroika. implantaron
cconomias de mercado basadas en la libertad de comercio nacional e internacional, o cual encajaba
muy bicn en la idea de la globalizacién econdmica proclamada por los Estados Unidos y el bloque
capitalista.®

Ahora la concepeion que de los soviéticos se tenia en los Estados Unidos. empesaba, poco
a poco, a cambiar, Mas que encmigos, ahora podrian ser socios ccondmicos. Hasta en las peliculus

 Aungue, como siempre sucede, no faltaron los vivales gue hicieron negocio con el
[crmino. En México, salicron a 1a venia unos zapatos con la marca /2 srextrotka y ¢l slogan “Un
prito de libertad™ La ocurienad fue de Lt Cibitiea Canadi.
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norteamericanas los villanos ya no eran soviéticos, al contrario, hasta podian ser héroes (claro,
siempre acompafiados de algiin norteamericano), por ejemplo en el filme Read Hear, donde Amold
Swchazenegger hace el papel de un policia ruso y disciplinado que trabaja codo con codo con un
oficial gringo encarnado por James Belushi.

Para el periodo 1988-1989 los cambios en el bloque socialista fueron tan rdpidos que
dificilmente podian entenderse en su momento. Varias repiblicas pedian su independencia de la
URSS; en Polonia, Hungria y Checoslovaguia se quitaban los simbolos comunistas v se intentaba
volver al capitalismo; en Yugoslavia se agudizaban los conflictos étmicos que por afios se habian
contenido; pero quizé el evento mas importante (incluso de toda la década) fue la caida del Muro de
Berlin, es decir, la desaparicion de la Republica Democratica Alemana v la unificacion de las 2
Alemanias en un s6lo pais integrado a Ia economia global del neoliberalismo. Y es que la caida del
Muro era la caida de muchos mitos y el origen de otros, especialmente de uno liamado
neoliberalismeo.*

"Después de todo, s6lo somos
Un ladrillo més en ef Muro...".
{Pink Floyd, Another Brick In The Wall Par: II, 1979)

El 9 de noviembre de 1989, dia en que el Muro fue materialmente derribado con la apertura
de I8 cruces a través del Muro entre Alemania Oriental y Occidental, tamthién caia simbolicamente
la famosa guerra fiia, v, si en los 60 Ia llegada del hombre a la luna habia simbolizado un triunfo
hegeménico para los Estados Unidos, en los 80 Iz caida del muro fue interpretada por muchos
analistas y politicos (el primero de ellos, George Bush) como un triunfo para la potencia capitalista,
como la muestra de la hegemonia norteamericana, como la justificacién de la nueva tendencia a la
que se dirigia el planeta, que fue nombrada por algunos como "El Nuevo Orden Mundial®.

"No habra revolucion, se acabgd la guerra fria,
se suicid$ {a ideologia,
¥ uno no sabe si reir o lorar...”
(Joaguin Sabina, £l Muro de Berlin, 1990}

Y, ciertamente, las revoluciones parecian haber fallecido. O, al menos, como se habian
entendido en los afios 60. No sélo los }évenes, sino casi todos los norteamericanos parecian sufrir
una crisis de identidad: de pronto, parecia que ya no habia por qué luchar... de pronto, todo parecia
integrarse a los paradigmas impuestos por los grupos hegemaénicos en el poder, y no habia nada mas
que hacer. Y, acaso, resultado de ello fue el tratar de encontrar una identidad perdida mirando al
pasado... 2 los afios maravillosos; y entonces vino una crisis de nostalgia en los medios de
comunicacian, comno 1o consignamos mas artiba.

"La gente pierde el tiempo en las filas del desempleo
esperando por alguna promocion;

¥Kathy Kautz, nuestra baby boomer entrevistada, menciona una frase que resume el
sentir de muchos cn ese momento. “Cuando cayo el Muro de Berlin ni siquiera supimos quién cra
ahora ¢] enemigo™,
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pero finalmente los pobres despertaran
¥ tomarén lo que es suyo...
& Qué no lo sabes?
Seré mejor que huyas
Porque estan hablando sobre una revolucion
¥ suena como un murmullo...”
{Tracy Chapman, Talkin' bout a revolution, 1988)

Otros acontecimientos del 89 fortalecieron la tesis del fin del socialismo real y, por lo tanto,
de la victoria de la hegemonia norteamericana:

-Pekin, la capital de la China comunista, estaba bajo control militar después de la matanza
de estudiantes en la plaza Tiananmen lievada a cabo por las fuerzas del Ejército Popular de
Liberacion el 3 de junio; se hablo de entre 1,300 v 1,400 muertos v mas de 10,000 heridos. Los
estudiantes pedian reformas politicas y econdmicas.

-Miles de habitantes de las repiiblicas balticas, es decir, Estonia, Lituania y Letonia, protestan
pacificamente por su anexidn a la URSS después de ta Segunda Guerra Mundial; finalmente, lasdos
primeras lograron su independencia.

-En la URSS ocurren hechos sin precedente: el primero de diciembre, Mijail Gorbachov se
retine en Roma con el Papa Juan Pablo I para hablar de una posible reanudacidén de relaciones entre
Mosci y el Vaticano, reunién en la que el pontifice, contagiado de la fiebre antisoctalista comenta
que "el pazismo y el marxismo son igualmente totalitarios”; el dia 2 Gorbachov se reiine ahora ¢on
George Bush en Malta, y ambos dirigentes esgrimen frases para la historia: "es e} fin de la guerra
fria® {Gorbachov), “juntos en el nuevo frente econdmico” (Bush).

-En Europa Oriental, se elige en Checoslovaquia un nuevo gobierne no secialista liderado
por Vaclav Havel, y el 19 de diciembre en Timisoara, Rumania, s¢ registra una violenta represion
militar en la que mueren mds de mil personas que exigian el fin del gobierne de Nicolae Ceaucescu,
dictader que finalmente seria fusilado por el Frente de Salvacion Nacional el 25 de diciembre, hecho
que se televisd a todo el mundo en vivo; el 23 de dicierbre, Polonia, en pleno proceso de cambio
auna cconomia de mercado, firmé una carta de intencidn con el Fondo Monctario Internacional para
ia obtencidn de altos créditos econdmicos.

-Algo que en su momento tuvo resonancia pero que se ha ido olvidando es el hecho de que
cuando ¢l sistema socialista decay6, resurgieron con gran fuerza en casi toda Europa movimientos
ncofascistas v xendfobos que, de alguna manera, bajo el socialismo se encontraban controlados, o,
al menos, ocultos.

-En América Latina, el "patio trasero” de los Estados Unidos, tambidn ocurrian sucesos que
parecian llevar al continente hacia la derecha, en consonancia con la tendencia mundial: cn
Argentina, ¢l 8 de julio Carlos Mcnem habia tomado posesion como presidente, y de inmediato
adopté un programa ccondmico de tipo neoliberal al privatizar empresas paracstatales y los recursos
petroleros; pero especialmente resalto la invasidn que flevaron a cabo las tropas estadounidense a
Panama los dias 19 v 20 de diciembre, derrocando al gencral Manuel Antonio Noricga, hombre
lucrte de aquél pais sudamericano, ¢imponiendo come presidente a Guillermo Endara, represenlante
de "los intereses norteamericanos en la repion®,
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"]os nifios de la guerra fria eran dificiles de matar
Bajo su eseritorio durante un ataque aéreo
+Qué no han escuchado que ganamos la guerra?
:Qué es lo que los hace seguir combatiendo?"
(Billy Joel, Leningrad, 1989)

Ante toda esta situacidn, se hablo del fin de la ideologia y de las utopias ( Francis Fukuyama
se convirtié en el profeta de esta forma de pensamiento). Se especnl6 en los ambientes politicos,
intelectuales y académicos de que todos 1os pafses acabarian integrandose al "nuevo orden mundial™;
pero como critica el investigador John B. Thompson:

“Para los tedricos del fin de las ideologias, fa ideologis es totalizadora, titopica. apasionada
y dogmdtica. Para ellos, el fin de las ideologias daria paso a un nuevo sentido de pragmatismo en Jas
sociedades industriales desarrolladas™ ¥ Y es gue, como veremos ensegujda, era muy comodo para
quienes detentaban el poder en los Estados Unidos, sostener la tesis del "fin de las ideologias”...
aunque, ;jen realidad habian muerto?

1.2.2.-1990-1991: Del fin del socialismo a 12 madre de todas las batallas (o de como buscar

nuevos "malos" para la pelicula del poder hegeménico)
“Cada problema contiene su solucidn”.

-Mr. Collins, maestro de matemdticas de Kevin Arnold

Comenzaba una nueva década, La iltima del siglo. Se habian ido los inolvidables 60, los conflictivos
70 y los cambiantes 80, y el mundo parecia encaminarse al paraiso neoliberal proclamado por el pais
que por ahora nos ocupa: los Estados Unidos.

Los cambios eran veloces en todo el mundo, y, si por un lado parecian Hevar al mundo a una
mayor "democratizacién”, por otro, la integracién mundial en blogues econdmicos hacia mas grande
ia brecha de desigualdades sociales.

En febrero de 1990, sin embargo, ocurrié un hecho mundial alentador, como para tomar
4nimo para la nueva década: fue liberado el lider del Congreso Nacional Africano (CNA), Nelson
Mandela, opositor del régimen de apartheid (segregacionista contrala poblacion negra) en Sudafrica,
después de 27 afios en prision.

"Lo echaron en la cércel y lo dsjaron zhi
Esperando que muriera,
¥ que su cuerpo ¥y su espiritu sc desgastaran (...)
Pero ahora todos cantan 'somos Lbres™.
{Tracy Chapman, Freedom Now, 1953)

En el ahora ex-bloque socialista seguian los dramaticos eventos: en laURSS secreala figura
de presidente al estilo occidental, siendo elegido como primer presidente soviético Mijail
Gorbachov, en marzo, mes en el que también se establecen relaciones diplomaticas con et Vaticano,
y en mayo se aprueba la transicién a economia de marcado: en Hungria, la RFA v Greeia hay

*Thompson, 1993: 89.
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elecciones en las que pierden los partidos socialistas y ganan la derecha y centro derecha;
Checoslovaguia se divide en Reptblica Checa y Eslovaca, y, especialmente €l 2 de octubre, s¢
registra la reunificacion de Alemania: ya no habria dos paises alemanes, sino uno solo. regido con
1z economia y la moneda occidentales e inmerso en la globalizacién econdmica.

En América Latina la tendencia neoliberal se siguié imponiendo con las medidas
antipopulistas de algunos presidentes como Menem en Argentina, Fernando Collor de Mello en
Brasil y Carlos Salinas de Gortari en México (éste ltimo se estudiard mds en detalle
posteriormente); con el triunfo electoral de fuerzas de la derechaen Nicaragua (el 25 de febrero gana
Violeta Chamorro, de la Uni6n Nacional Opositora, 1a eleccidn presidencial derrotando al Frente
Sandinista de Liberacién Nacional) y Perti (con la victoria de Alberto Fujimori el 10 de junio al
vencer a Mario Vargas Llosa).

Pero, sin duda, un hecho que desencadend una vez més la demostracion norteamericana de
su prepotente hegemonia en el planeta, se registré el primero de agosto de 1990: tropas iraquies
invaden el pequefio pais llamado Kuwait por orden del presidente de Irak, Sadam Hussein. Si bien
el suceso no parecia tener gran relevancia mundial, se agrandé al grado de desencadenar una de [as
guerras més significativas de los afios 90: la guerra del Golfo Pérsico.

Estados Unidos protestd inmediatamente por la invasion de Irak a Kuwait, alegando ta violacion
de 12 soberania kuwaiti, calificando el hecho como una agresidon militar sin nombre de un pais
poderoso contra una pequefia nacion, Pero, jeudl era la verdadera razdn del enojo y la vehemencia
norteamericanos?

La respuesta podemos hallarla si tratamos de entender el significado y las implicaciones de
eso que llaman poder.

Podemos definir poder segiin la perspectiva de John B. Thompson, quien lo conceptualiza
como "la habilidad para actuar en busca de intereses y objetivos propios, la habilidad para intervenir
en el curso de los eventos y afectar sus consecuencias'?; ¢l mismo Thompson considera que existen
las siguientes formas de poder™:

FORMAS PE PODER RECURSOS INSTITUCIONES
PARADIGMATICAS
Poder Econdmico Recursos materiales y Instituciones ccondmicas {vg.
financicros cmpresas comerciales)
Poder Politico Autoridad Instituciones politicas (vg.

estados o partidos)

Poder cocreitivo Fuerza fisica y armada Instituciones coercitivas (vg
{cspecialmente poder militar) ejército, policia, circeles)
Poder simbolico Significados de la Instituciones culturales

informacion y comunicacion | (iglesia, escucla, medios)

Flhompson, 1995 12-13,

“Ihicdem, p.17.



44 Los Tiempos Estin Cambiando

En casi todas las sociedades modernas se encuentran estas 4 formas de poder, las cuales se
interrelacionan y entrecruzan formando redes y relaciones de poder, que finalmente crean tramas y
proyectos de nacién. Estos 4 tipos de poderes se entretejen y relacionan con los grupos
hegemdnicos para formar un proyecto de nacion especifico y por lo tanto, una ideologia dominante,
Namese socialismo... © neoliberalismo, en este caso,

Muy especialmente estas formas de poder se encuentran en la sociedad norteamericana de
fines de los 80 y principios de los 90. La guerra del Golfo Pérsico, que inicié en enero de 1991, fie
una demostracion de ello, como en los 60 lo habia sido la guerra de Vietnam.

S6lo que ahora no se frataba de defender al "mundo libre" de la amenaza comunista; ya no
existia ese argumento... en el centro del conflicto estaba el poder econdmico, es decir, el interés de
los Estados Unidos por implantar una economia de guerra, por un lado, y, por el otro, asegurar el
control de una parte importante del mercado petrolero mundial.

Y es que, en esos afios, el déficit pablico de los Estados Unidos ascendia aproximadamente
a un billén 800 mil millones de délares, mientras sus seservas petroleras registraban apenas un 3.5%
de las reservas mundiales contra un 65.2% que representaban las de Medio Oriente ®

De esta forma, podemos observar como las cuatro formas de poder descritas por Thompson
tuvieron que ver en el conflicto del Golfo Pérsico: ante la necesidad de recuperar v preservar el
poder econdmico y, por ende, la hegemonia mundial, el gobiemno de los Estados Unidos usé su poder
politico al convencer a la ONU de permitirle usar su poder coercitivo (en este ¢aso, militar) y
justificd laaccidn a través del poder simbdlico que representan los medios masivos y la propaganda
(la guerra del Pérsico fue la primera en ser practicamente transmitida en vivo por television).

Todo esto llevd 2 la puesta en marcha de la operacion "Tormenta del desierto™ el 16 de enero
de 1991, cuando los primeros ataques de las tropas aéreas norteamericanas lanzaron los primeros
bombardeos sobre la capital de Jrak. Sadam Hussein, presidente de Irak, llamé a sus tropas a una
"guerra santa contra Satdn Bush" y anuncid el inicio de "la madre de todas las batallas®. Y, claro,
en ¢l otro lado, algunos medios de comunicacion norteamericanos manejaron al revés la version:
Bush era el "bueno”, el "liberador”, casi casi el mesias, contra un satinico Hussein.

La guerra se extendid hasta el 28 de febrero, 42 dias después de iniciada y 209 después de
la ocupacion de Irak 2 Kuwait. Hossein ordené por Radio Bagdad la salida de sus tropas del emirato
kuwaiti y el conflicto termind dejando estadisticas tales como 100,000 soldados iraquies muertos
¥ 175,000 prisioneros; 15,000 civiles muertos y, segiin el ejército norteamericano, sélo 127 bajas
entre sus filas. Curiosamente, después de que el presidente George Bush anuncid la victoria, durante
febrero y marzo diversas compafifas norteamericanas especializadas comenzaron a disputarse los
contratos para la reconstruccion de Kuwait, que representaban ganancias hasta de 100,060 millones
de dolares en 5 afios. ™!

"Miren a vuestros hombres luchar
Miren a vuestras mujeres llorar
Miren a vuestros jévenes morir

*E{ {mperialismo pone en riesgo [a Paz Mundial, folleto editado por el Partido Popular
Socialista, México, octubre de 1990, pp. 17-18.

$“La Guerra en ei Pérsico™, en_Proceso 742, 21 de enero de 1992, pp. 6-17.
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De la manera en que lo han hecho antes (...)
No necesito su guerra civil:
Alimenta a los ricos mientras entierra a los pobres
Vuestro poder hambriento vendiendo soidados
En una tienda de desperdicios humanos...".
{Guns N' Roses, Civif War, 1950)

La guerra calé fuerte en el pueblo norteamericano; hubo manifestaciones pacifistas y, de
alguna manera, la referencia a Vietnam era obligatoria. El cineasta Oliver Stone habia estrenado en
el 90 su pelicula Born on 4th of July ("Nacido el 4 de julio™), una reflexion extensa sobre la crueldad
v el traymatismo de la guerra. Con todo, es posible que esta muestra de poder diera una nueva
identidad a los estaounidenses.

Pero el Pérsico no fue Vietnam. Y e} conflicto termind mucho mas pronto de lo que quiza
el mismo George Bush habia imaginado. Y, acaso, ello influyé en las preferencias electorales de los
norteamericanos en noviembre del 92,

Hasta los artistas, como Paul Simon, se mofaron en su momento de la guerra; Simon llamd
a su concierto en Central Park de New York el 15 de agosto de 1991, "la madre de todos los
conciertos” (aunque no estaba tan errado: es el concierto gratuito con mas audiencia en la historia
de la musica rock al congregar a 750,000 asistentes, mas la transmisién por televisidn en vive).

"Quién dice: ; Tiempos duros?
Estoy acostumbrado a ellos
El planeta acelerado arde
Estoy acostumbrado a ese
Mi vida es tan coman que desaparece
Y a veces incluso la misica
No pucde sustituir a las lagrimas”.
(Paul Simon. The Cool. Cool River, 1990)

1991 significod otro “triunfo” para los Estados Unidos: el fin de la Union Soviética. Ni la
puerra fria, ni fas amenazas nucleares habian podido acabar con el acérrimo cnemigo... la URSS s¢
acabé por si misma...practicamente se suicid.

Después de una gradual apertura hacia occidente, que iba desde la economia hasta ¢l arte (en
Moscit sc abrié una sucursal de McDonald's, Mickey Mouse s¢ pascaba cn la plaza roja y sc
orpanizaron conciertos masivos de rock, antes prohibidos, y hasta Paul McCartney grab6 ahi su
disco SNOVA V CCCP) finalmente [a potencia sovidtica cayé bajo el propio peso de sus conflictos
internos. [ desconcierto no solo por la caida de la URSS, sino también por ¢l aparente final del
soctalismo, era mundial, como o mucsira Ja siguicnte reflexion del eseritor uruguayo Eduardo
CGaleano:

“Iin Bueasest, una graa se lleva [aestatua de Lemn. En Mosets, una multitud dvida hace eofa
a fas puertas de McDonald's. 11 abominable mure de Berlin se vende en padacitos y Berlin este
conlirma que estd a la derecha de Berlin oeste. En Varsoviay Budapest, los ministros de cconomia
hablan igualito que Margaret Fhatcher. En Pekin tambien, micntras los tangues aplastan @ los
estudiantes(...). Los sandinistas protagonistas de la revelucion mas linkda del nrundo, picrden fas
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elecciones (...). Parece que va no hay sitio para las revoluciones como no sea en las vitrinas del
Museo Arqueoldgico, no hay lugar para la izquierda, salvo para la izquierda arrepentida que acepta
sentarse a la diestra de los banqueros. Estamos todos invitados al entierro mundial del socialismo.
El cortejo fiinebre abarca, segin dicen, 2 la humanidad entera”.®

El fin habia empezado en agosto. Ei dia 18 hubo un intento de golpe de estado para derrocar
a Gorbachov del gobierno de la URSS, dirigido por el vicepresidente Guennady Yanayev. Los
siguientes 3 dias fueron de guerra civil en Mosci, aungue finalmente Boris Yeltsin, presidente de
ta repuiblica de Rusia, con ¢l apoyo de gran parte de la poblacién, logré la liberacién de Gorbachov
{quien estaba cautivo en su casa de descanso), el control del ejéreito y el castiga de [os golpistas. Ei
dia 21 Gorbachov volvid a la presidencia .. aunque el poder ya lo tenia Yeltsin,

Boris Yeltsin, con el control del poder simbélico, fue poco a poco imponiendo su influencia
y tomando e} poder politico y econémico. Todavia en agosto, presiond hasta lograr la renuncia del
gabinete de Gorbachov, Ia disolucién del comité central del Partido Comunista e incluso la
prohibicidén de sus actividades por su “participacion en el fallido golpe de estado”. También
consigui6 el refiro de las tropas y armas soviéticas del territorio cubano (aunqgue los Estados Unidos
mantuvieron su base militar en Guantdnamo) y, en diciembre, el togue final.

El 8 de diciembre los presidentes de Rusia, Ucrania y Bielorrusia crearon [a Comunidad de
Estados Independientes (CEI); el 21, en Alma-Ata, repiblica de Kazajstin, se reunieron los
presidentes de las repiiblicas que todavia formaban parte del pais {10 ya se habian independizado)
para decidir el fin definitivo de la URSS. El mi¢reoles 25 de diciembre, Mijail Gorbachov se dirige
por la television al pueblo, para despedirse, pues hace ptiblica su renuncia... ya no habia pats que
presidir. La crénica de un testigo del fin de su pais es por demds ilustrativa:

"A esta hora la Plaza Roja habitualmente esté {lena de gente. El dia 25 de diciembre no fue
la excepcidn. A las 19 horas 38 minutos {a bandera roja de la URSS comenzé a deslizarse por ia
aguja del gran palacio del Kremlin, Terminé el fltimo instante de la Unidn de Repiblicas Socizlistas
Soviéticas. Desde la plaza no se oye nada, ni un grito ni una risa. Silencio absoluto. Como en un
entierro cuando el atand se desliza hacia la tumba".®

Ahora, en el Nusvo Orden Mundial, una sola potencia parecia destinada a presidir los
destinos del planeta: los Estados Unidos de América.

Hasta el caricaturista mexicano fervientemente socialista Rius, comentd en alguna ocasién:
Y ahora, jquién nos va a defender de Mr. Bush?”.

2Galeano, Eduardo, “El nifio perdido en la intemperie”, en Blackburn (Comp.).
1994:234.

¥Beliat, Mijail, “Mosct, 25 de diciembre, 19:15 horas: desciende en el Kremlin la
bandera roja, en silencio absoluto, como en un entierro...”, en Procgso 791, 30 de diciembre de
1991, p. 40.
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1.2.3.-1992-1993: Del regreso de los democratas al incierto camino hacia el siglo XXI (o de
cémo la generacion del rock Hegd al poder)

"Hombres v mujeres sufren por las elecciones que han hecho... y los jévenes. llenos de

confusion, de amor y de coraje, crecen clandestinamente en sus suefios”.

-K A

Fl afio de 1992 tendria que ser decisivo en [ historia de los Estados Unidos: era afio de elecciones;
como cada 4 afios, el ritual a través del cual los norteamericanos elegirian a quien guiaria su pais
durante el mismo periodo de tiempo, se preparaba una vez mas.

Por ello, desde el inicio mismao del afio los partidos democrata y republicano comenzaron
con la guerra verbal; asi, los representantes del primero alegaban que George Bush levaba al pais
al desastre econdmico, y no esiaban tan errados: el propio gobiemo del republicano reconocia a
través de los informes de la Reserva Federal que la economia habia acabado 1991 en punto muerto
v que habia muy pocas sefiales de recuperacion. Aun el gran negocio que pudo significar la guerra
del Pérsico o las aparentes buenas expectativas que se tenian del futuro tratado de libre comercio con
Canada y México, no lograron hacer repuntar la economia del pais mas "poderoso” del planeta.

Con todo, Bush tratd de hacer esfuerzos desesperados para levantar la economia y asegurar
asi sureeleccién: el 28 de enero anuncio un "ataque frontal" a los problemas econémicos reduciendo
impuestos y haciendo recortes en el presupuesto de defensa; Tom Frost, uno de ios bangueros
norteamericanos mas influyentes, tratd de defender a Bush diciendo que Ja recesion no era culpa de
él, sino de “una crisis mundial que estamos pagando desde [a Segunda Guerra Mundial”... pero nada
podia evitar que su popularidad cayera en un 39% apenas en febrero.

Sin embargo, el 9 de marzo el partido republicano decidié lanzar a Bush a la carrera por la
reelcccion, mientras los demécratas postularon al gobernador de Arkansas, William Clinton, hombre
joven y muy hecho a la "linea Kennedy". Y, como no sucedia cn algtin ticmpo, se uni¢ ala contienda
un candidato independiente, un multimilionario texano llamado Ross Perot quien pagd su campaha
CON SUS Propios recursos.

Y, a propésito de Kennedy, el asesinado presidente volvia a ser tema de charla y polémica
a casi 30 afios de su muerte, gracias al estreno y éxito comercial de la pelicula J F.K. del director
Oliver Stone, quien se habia caracterizado por producir filmes sobre 1a época de los 60 (Born on 41h
of July, Platoon 'y The Doors, especialmente). Tanta fue la expectativa creada por la cinta, que ¢!
gobicrno reabri6 ef caso ¢l 26 de marzo de 1992. El candidato Clinton aprovech¢ la coyuntura y
constantemente evoco a Kennedy durante su campaiia.™

De ahi en adelante, Bush tuvo mas tropiezos que éxitos: en abril s¢ descubrid que habia
recibido contribuciones de empresas y socicdades para su campafia, violando asi la ley electoral al
respecto; le costd mucho lograr que ¢l Congreso aprobara el tratado de libre comercio con México
y Canada; la gente s¢ mostraba mas interesada en la emision de una estampilla postat con la efigie
de Flvis Presley que en su campadia...

YAlgo parecido haria en México en 1994 ¢l candidato presidencial del PRI, Luss $3onaldo
Colosio, al evoear a Adolio Lopez Mateos. Quizd, pues, lo que le dio el triunfo a Clinton fue ¢l
“voto de nostalga”
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Pero un evento que afecté la imagen del gobiemo republicano ¥ que cald hondo en e dnimo
de los norteamericanos se registr6 et 29 de abril, cuando un jurado de 12 personas blancas de 1a
ciudad de Los Angeles exonerd a 4 policias que el 3 de marzo de 1991 habian detenido al conductor
negro Rodney King por manejar ebrio y le habfan propinado brutal golpiza.

Laexoneracion, vistacomo un signe deracismo y segregacion, provoct reacciones violentas
y distrubios: miles de manifestantes saquearoa ¢ incendiaron zonas comerciales de Los Angeles,
para extenderse después a oiras ciudades como San Francisco, Las Vegas, Miami, Nueva York v
Atlanta durante el 29 y 30 de abril de 1992, causando 58 muertos, 2400 heridos v cinco mil edificios
incendiados. Ya no habia un Luther King o un Malcolm-X que dirigieran las manifestaciones, v el
ejército tuvo que intervenir para calmar los dnimos y "volver al orden™. Ante tal situacion, el
candidato Clinton aprovechd para prometer "una mejoria racial y econdmica”.

"Ustedes en su imaginario mundo material
creado a su propia semejanza,
su dios supremo...
Ustedes en su imaginario mundo material
no ven los eslabones de las cadenas
gue nos atan”.
(Tracy Chapman, Material Worid, 1990)

Asi 1as cosas, hasta el secretario de estado James Baker tuvo que renunciar a su cargo para
dirigir la campafia de Bush, quien cada dia perdia méas popularidad. Incluso el generat H. Norman
Schwarzkopf, lider de la operacion “tormenta del desierto™ en el Golfo Pérsico, declard que fue
presionado por los "buitres” del gobierno de Bush a precipitar el ataque terresire sobre Irak. Ello
también golped la popularidad del presidente, al igual que la radicalizacién del embargo econdmico
hacia Cuba a través de la redaccion y firma del "Acta de Democracia Cubana®, o Ley Torricelli.

En octubre, Bush, Perot y Clinton se enfrentan en debates piblicos televisados, que
aumentan la popularidad del Gltimo. S¢lo faltaba un mes para las elecciones.

"Mirando el debate de los candidatos por t.v.
Se rie y se burla de ellos,
pero cuando tiene que hacer su eleccion,
por més vueltas que le da al asunto, se le escapa”.
(Simon & Garfunkel, Mrs. Robinson, 1968)

Liego el 3 de noviembre y con esa fecha, las elecciones presidenciales. Como todo parecia
indicarlo, la férmula demécrata Bill Clinton-Albert Gore (46 y 44 afios de edad) ganaron la
contienda con un total de 43% de los votos, contra 36% logrado por las republicanos Bush-Quayle
y el 19% de Ross Perot.”®

Con el resultado, terminaba un largo periodo de 12 afios de gobierno republicano. Al mismo
tiempo que el famose Supermdn moria en las historietas, as{ el régimen de Bush moria en {as urnas.

**Radiografia electora! de Estados Unidos”, en El Financiero. Informe Especial, 8 de
septiembre de 1996, p. 63.
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Llegaba a su fin la era Reagan-Bush. La pregunta era ahora... jcémo gobemarfan ios
demdceratas? ; Clertamente era Bill Clinton la esperanza de regresar 2 los tiempos de Kennedy, de
prosperidad econdmica y social a pesar de la guerra fria? Acaso armados con ese pensamiento
muchos baby boomers, ahora convertidos en adultos y flamantes padres de unos o més hijos, habian
depositado su voto por la opeidn demdcrata... jserian defraudados?

Ciertamente, William Jefferson Clinton era la viva imagen del politico joven y renovador.
Nacido durante la etapa baby boom, admirador declarado de john F. Kennedy, a quien conocid
siendo atin estudiante, aficionado a la nyisica rock v a tocar el saxofdn, con una eficiente carrera
politica, de religién bautista como Luther King, Clinton conformé un gabinete heterogéneo, con
gente de experiencia y gente fresca; incluyd ademads a dos mujeres, un latino y un negro, algo poco
comun en los gabinetes presidenciales de los Estados Unidos.

El 20 de enero de 1993 Clinton tomé posesion como presidente mimero 42 de Jos Estados
Unidos de América, Y, ciertamente, al menos en sus primeros meses, la forma de gobemar al pais
no cambid tanto: ya el dia 22 Clinton mostrd gue segniria la linea dura hacia los epemigos del nuevo
orden mundial, al atacar una vez mds a Irak con un bombardeo aéreo.

Todavia como presidente electo, Clinton se habia reunido con el presidente mexicano Carlos
Salinas de Gortari para ratificar el Tratado de Libre Comercio, y después de su toma de posesién
afirmd su intencion de continuar con una politica econémica parecida a la de su anteceser: el 3 de
febrero redujo los gastos de los servicios estatales y recortd el presupuesto de la Casa Blanca y de
las fuerzas armadas {en las cuales, por cierto, aceptd el ingreso libre de homosexuales, una decisién
que causé gran polémica).

En abril, Clinton propuso la creacién de un fondo para financiar la privatizacion de las
empresas estatales, asi que, como puede verse, la idea de economia del nuevo gobierno no era tan
distinta del anterior.

"No es un secreto que una conciencia
pucda scr algunas veces como una peste
No es un secreto que la ambicion
mucrde las ufias del que tiene éxito {...)
Si, cstoy escapando para poder cambiar
Hay un montén de cosas que reordenaria
si tan 610 tuviese el poder para hacerlo™.
(U2, The Fiy, 1992)

Asi, micntras s¢ iniciaba la cra Clinton, terminaban definitivamente los aftes ochenta, y
terminaba también la produccién y transmision en los Estados Unidos de la seric de television The
Wonder Years Sin duda alguna, con los demécratas al frentc una vez mis del pais mds influyente
del mundo, los tiempos volverian a cambiar, Y Kevin Amold, convertido en un adulto casado y
padre de dos hijos, scguiria afforando aquelios afios maravillosos, tos sesenta.

": Qué haremos ahora que todo ha sido dicho?
No hay nuevas ideas en la casa
y todos los hibros han sido Jeidos (...)
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Y puedes sofiar, asi que suefia con fuerza
Y encontrards tu propio camino
Hacia e] exterior...”,
(U2, Acrobat, 1992}

1.3.-MEXICO, 1988-1993
En México, los afios finales de g década de los 80 y primeros de los 90, fieron también decisivos.

Para quienes nos toco vivirlos como jovenes que entrbamos en la edad adulta, fueron determinantes
en la formacion de nuestras personaiidades y nuestras conciencias.

Estos afios coincidieron con el inicio del gobierno de uno de los presidentes mexicanos mas
loados ¥, al mismo tiempo, mas impugnados de la historia: Carlos Salinas de Gortari.

81 algo ha marcado al México de fin de siglo, es precisamente el afio 88. Veinte affos después
del movimiento estudiantil del 68, que habia marcado un parteaguas en la vida politica y social del
pafs, ¢l 88 significo otro de esos momentos histéricos clave. El 6 de julio se habfan lievado a cabo
elecciones presidenciales, y, para quienes por primera vez ibamos a las umas, el momento
representaba un paso adelante en nuestra vida como futuros adultos.

Enese afio se respiraban vientos de cambio. Las bases tradicionales del poder se erosionaron
como no sucedia desde 1968. Por casi 60 afios el poder politico en México habia estado en manos
del} Partido Revolucionario Institucional; Salinas era, precisamente, el candidato por dicho partido.
Pero en 88 otras fuerzas politicas tomaron tal fuerza gue se vaticinaba una eleccién peleadisima. Los
candidatos opositores Cuauhtémoc Cardenas por el Frente Democratico Nacional, y Manuel de Jests
Clouthier, por el Partido Accion Nacional, congregaban a un gran nimero de seguidores y la
efervescencia politica estaba a flor de piel.

Finalmente, Salinas de Gortari fue declarado ganador de los comicios con-apenas un poco
mas del 50% de los votos, por aproximadamente 35% de Cardenas y 19% de Clouthier, seguin las
cifras oficiales. Pero desde entonces se especuld sobre la posibilidad de que el PRI habia ganado la
eleccién por medio de un gigantesco (y cibemético, por aquello de la "caida del sistema™) frande.
Muchos de quienes en 88 elegimos una opcidn distinta, atin tenemos ese sentir.

Pero todo habia iniciade en realidad desde 1982, con el ascenso al poder de los teenderatas,
un grupo de hombres pertenecientes a la clase politica en el poder formados en escuelas extranjeras
y una educacitn nepliberal. Miguel de la Madrid, quien habia sido elegido presidente ese afio, era
representante de esa tecnocracia.

Al elegir De la Madrid a Salinas como su sucesor, aseguraba la continuidad de su proyecto
politico y econdmico. Y no s6lo eso. Salinas, egresado de Economia en la UNAM pero con estudios
en Harvard, mejord y sofisticd el proyecto tecnocrata, estableciendo en México un gobiemno que
encajé muy bien en la tendencia mundial cargada hacia la derecha.

Durante sus 6 afios de gobierno, Carlos Salinas modifico (aunque sin terminar con ¢llas) las
bases tradicionales del poder. Ejerciendo un poderoso presidencialismo, logrd debilitar al Estado
en su papel de rector de la economia. restd fuerza a los movimientos populares y hasta a su propio
partido al permitir y fomentar el crecimiento del PAN como segunda fuerza politica gracias a la
“concertacesion” de espacios claves.

Si en 1988 las candidaturas de Cardenas y Clouthier habian tomado fuerza gracias al
poderoso apoyo de la sociedad civil, que habia aprendido a organizarse desde los sismos de
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septiembre de 1985, Salinas robd sus banderas al crear el "Programa Nacional de Solidaridad”
{(PRONASOL) que quitd al Estado su papel paternalista para convencer a los ciudadanos de que eran
ellos los responsables de crear y mantener sus propios servicios. Fueron los tiempos de aquellos
memorables promocionales en televisidndonde una mujer iloraba de emocién al ser duefia de su
casa, 0 de los novios que vieron el milagro de la creacién de la luz en su calle, o del joven que al
regresar a su puebio mira con asombro que ya hay cancha de basquetbol. Aungue acaso el mas
memorable era aquél de “;Don Beto, don Beto, ya tenemos carretera!”.

Ciertamente, durante el sexenio salinista la economia parecia tener una importante
recuperacion, pues los indicadores macroecondmicos asi lo mostraban: la inflacién bajaba (segiin
el gobiemo, por la aplicacion del famoso Pacto de Solidaridad y Recuperacion Econémica) y las
inversiones crecian. Se fomentd la privatizacion de empresas paraestatales v se suponia que ello
permitiria la creacién de empleos y la elevacion del bienestar de los mexicanos, pero en la realidad
la brecha entre ricos y pobres se hacia mas grande.

"Cas1 siempre esioy pensando
to que pasa aquf (...)
Gente que con una gracia busca la moneda que
les quieras dar, nifios con la infancia rota
que solo aprendieron a sobrevivir...
Gente que en la madrugada busca en la basura algo que
comer... gente que se traga el fuego porque
la esperanza va se la comid...
Mira, es esta gente
Toda la que nos grita al pasar:
Algo esta fallando en esta sociedad.”.
(Mexicanto, Casi siempre estoy pensando, 1990)

Entre otras reformas ccondmicas, Salinas volvid a privatizar Ia banca (nacionahizada en
1982 en 1990, y en 1992 propuso y logré modificar el articulo 27 constitucional hacicndo "duefios”
a los campesinos de sus tierras, parcelas y €jidos, lo que les permitiria venderlas y explotarlas
"libremente”.

Otros articulos constitucionaies reformados durante 1a ctapa salinista fueron ¢l 3°, el 5°, ¢l
24 y el 130, es decir, el gobierno "metid mano” en asuntos que se consideraban intocables: la
educacion y las relaciones Estado-iglesias; ahora las iglesias tenian personatidad juridica, podian
poscer biencs diversos, sus ministros de culto ya tenian derecho a voto, y hasta podian impartir
cducacion oficial en las escuelas. Incluso sc restablecieron relaciones diplomaticas con el Vaticano
y ¢} papa Juan Pablo 11 visité México en dos ocasiones, 1990 y 1993.

En cuanto a la educacién, ¢n 1992 causaron revuelo una seric de libros de texto gratuitos
para primaria donde la historia era estudiada desde un punto de vista muy sud géneris, exaltando la
figura del presidente Salinas y derribando algunas figuras historicas que en afios anteriores cran
mitos. Bl seeretario de Educacion, Emesio Zedilto, debid retirar los libros ante la polémica. La
Patria, con Salinas, parceia transformar su rostro,

"Prgo un te quicro’ de soldado.
De guitarra y pelo largo. porque creo en cllos,
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Porque tengo un credo y tengo la verdad enfrente

Si te veo como Patria v el deber de caminar améndote

De ser yo mismo para ti,

Para ceflir una y mil veces en mi frente

Tu reflejo tricolor, jay, amor!". .
(Mexicanto, ;Ay, amor!, 1890)

Y en lo politico, el gobierno de Salinas dedico sus esfuerzos a debilitar a la izquierda,
aglutinada y representada en el campo electoral por el recién nacido Partido de la Revolucion
Democrética, hijo del FDN, y a fortalecer a la derecha representads, por el PAN, partido que
consigni6 dos gubematuras durante el sexenio salinista, aunque ésto no fue exclusivo de México:
como hemos visto, en casi todo el mundo la izquierda fue précticamente relegada de los espacios
de poder, y muchos de sus representantes tuvieron que adaptarse al nuevo orden.

"Me vienen a convidar a arrepentirme
Me vienen a convidar a que no pierda
Me vienen a convidar y definirme
Me vienen a convidar a tanta mierda (...)
Yo quiero seguir jugando a lo perdido
Yo quiero ser a la zurda mas que diestro {...)
Dirdn que pasé de moda la locura
Yo partiré sofiando travesuras (...)
Sera que la necedad parid conmigo
La necedad de vivir sin tener precio...".
(Silvio Rodriguez, Ef necio, 1993)

Pero, sin duda, un aspecto que caracterizé al gobierno de Carlos Salinas, fue su acercamiento
a los Estados Unidos de Norteamérica. Esto es importante porque se conjugaron el poder politico,
econdmico y simbolico en Ia relacion con ese pais,

El gobiemo negocit un Tratado de Libre Comercio con Canada y los Estados Unidos, lo que
proyectaba a México a integrarse a la globalizacidn de la economia, la tendencia en boga. El tratado,
firmado por los representantes comerciales y los dirigentes de los 3 paises el 7 de octubre de 1992,
y proyectado para empezar a funcionar a partir del 1° de enero de 1994, establecia la apertura gradual
de las fronteras econdmicas entre los tres paises para la creacion de un mercado comiln, parecido
a lo que sc estaba realizando en Europa con la creacion de la Comunidad Econémica Europea.

Salinas hablo de llevar a México al primer mundo y para ello, pensd que lo mejor era
asociarse con la potencia capitalista. El propio George Bush declard en alguna ocasién que, con
Salinas, "México era ya un importante aliado de los Estados Unidos™.

Lo que sucedid despuds, a partir de 1994, cuando el proyecto de nacién construido bajo Ia
optica del "Liberalismo Social”, término creado por Salinas para definir la politica de su gobierno,
parecté deteriorarse con los impresionantes evenios politicos y sociales que se registraron, yano es
motivo de andlisis en esta tesis.
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De 1988 a 1993, cuando se proyecté por primera vez en México la serie The Wonder Years,
fueron, a pesar de sus altibajos y sucesos, los afios maravillosos para muchos de nosotros, la etapa
del cambio a la madurez y de la esperanza del futuro.

": Qué diran venideros cuando hagan un juicio claro
y nos sefialen como lo malo de ellos?
¢ Por qué sera tan dificil marchar sin la yunta
Comin del cobarde?
Tendremos, pues, la consigna de odiar cada término
Que use el culpable.
jCuanta mentira se esconde
Namandose Patria, Hamandose México!
Y ando buseando un poquito de mas conciencia
En cada hermano que sé
Que es hijo del territorio donde la pena
Se ha fijado a los pies.
Porque es la historia que hacemos, se escribe a diario
¥, ;qué dirdn venideros?
Ando buscando a mi gente
Para que sepan cémo los quiero”.
(Mexicanto, Qué dircn venideros, 1993).
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CAPITULO DOS
MELODIA AMERICANA:
LOS ANOS MARAVILLOSOS, EL SHOW BUSINESS
Y LA MEDIACION ELECTRONICA TELEVISIVA



MELODIA AMERICANA
{AMERICAN TUNE)

Mouchas son las veces en que me he equivocado

Y muchas he estado confundido

Si, v 2 menudo me he sentido abandonado

Y ciertamente maltratado

Pero estoy bien, estoy bien

Solo estoy hecho polvo

De todas formas, tampoco se puede esperar resplandecer y divertirse
Tan lejos de casa... tan lejos de casa

¥ 1no conozeo a nadie a quien no hayan apaleado

No tengo ningiin amigo que se sienta a gusto

No sé de ningtin suefio que no haya side destrozado

O huillado

Pero todo va bien, todo estd bien

Hemos vivido muy bien durante mucho tiempo

Pero cuando pienso en la carretera por la que viajamos

Me pregunto qué es lo que estd mal

No puedo evitarlo, me pregunto qué es lo que esta fallando

Y soii¢ que me moria

Sofié que mi alma s¢ clevaba inesperadamente
Y, miraindome desde arriba

Sonrcia, dindome confianza

Y sofi¢ que volaba

Y mis ojos desde lo alto podian ver claramente
La 3statua de la Libertad

Alggdndose mar adentro

Y sofé que volaba



Llegamos en un barco llamado Mayflower (*)
Llegamos en la nave que navegd la luna
Llegamos en la hora més incierta del siglo

Y cantamos una meltodia americana

Pero todo va bien, todo estd bien

No puedes set siempre bendecido

Despuss de todo, mafiana serd otre dia de trabajo
Y sdlo estoy intentando descansar un poco

Eso es todo, estoy intentando descansar un poco

(*) Mayflower ("Flor de mayo") era el barco en el que llegaron los primeros inmigrantes ingleses a
los Estados Unidos.

Paul Simon, 1973



2.1.-LA INDUSTRIA CULTURAL

Eltérmino "industria cultural” ha causado polémica entre comunicélogos, socidlogos y antropologos.
La industria cultural es un tema sobre el que se ha investigado y escrito, si no hasta la saciedad
(porque de ser asi no o estariamos estudiando), si en buena medida, y ello ha ayudado a avanzar en
el debate sobre la comunicacion. Para iniciar este capitulo elaboraremos algunos acercarnientos a
este concepto.

2.1.1.-Un intento de acercamiento tedrico a lo que se ha llamade "industria cultural” (o de
como renegar de Shannon y Weaver)

"No se puede ser profeta en Ciencias Sociales,"
-Ignacio Sdnchez Cid

Ne podemos negar que, si algo caracteriza a las sociedades modernas, es decir, a aquellas que se han
formado como tales en el presente siglo, es la produccion y recepcion masiva de productos
culturales-comunicatives, o, en lenguaje de John B. Thompson, formas simbdlicas, entendidas éstas
como acciones y expresiones significativas de diversos tipos que se insertan en un contexto
socjohistdrico.'

Ya desde los afios 40, y hasta los 60, los tedricos de la escuela de Frankfurt, de orientacion
ideologica marxista, principalmente Walter Benjamin, Theodor Adorno y Max Horkheimer, habian
estudiado ¢l tema, y de hecho fueron ellos quienes acufiaron ¢l término "industria cultural” o
“ndustria de la cultura®, para referirse, precisamente, a la mercantilizacion de las formas simbolicas
producidas por las industrias artisticas y de espectaculos en Europa y Estados Unidos.

Estos tedricos hicieron una fuerte critica a la indusiria cubtural, Desde su vision marxista,
postularon que los productos de esta industria tenian como tnico fin la mercantilizacion descarada,
y por [o tanlo, la ganancia econdmica por un lado, y, por otro, la defensa v justificacion de la
idcologia dominante.

Es curioso ahora feer en los trabajos de Walter Benfamin, por ejemplo, su despiadada critica
alos productos culturales del siglo 20X, Para é1, mientras ¢l arte tradicional del siglo XIX y anteriores
tenia una "aurcola” que lo singularizaba y le daba valor, los productos de la industria cultural perdian
tal aureola para masificarsc, venderse como mercancia y, ademds, servir como agentes de
cmancipacién y sumisién a la autoridad.’

Adorno y Horkhemicr posteriormente comentaron y desarrollaron sus trabajos, y, aunque

difiricron ¢n varios puntos, en gencral los teéricos de Frankfurt compartieron la idea de un receptor
nelamente pastvo, a expensas de la manipulacidn de la industria cultural, incapaz de interpretar y

‘Thompson. 1993 149-150.

“Clr. Thompson, 1993: 106-119, donde ¢! autor realiza un andlisis eritico de la escuela de
IFrankturt,
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usar en su beneficio los mensajes de los productos culturales. Al contrario, para estos tedricos los
consumidores de la industria cultural actuaban de acuerdo a los intereses de la clase dominante,
como efecto de su exposicion a los productos culturales mercantilizados.

Actualmente ya no podemos compartir esa idea fan determinista. Ya no podemos pensar en
un receptor tan ingenuo e incapaz de interpretacién, menos ain si hablamos de comunicacién
masiva.

Pero, a pesar de las deficiencias que hoy, con 12 ventaja que tenemos del tiempo transcurido,
se advierten en los escritos de la escuela de Frankfurt, no se puede negar su aportacion a la teoria
social, ni ja importancia que han tenido sus investigaciones, de las primeras en preocuparse por estos
aspectos. Tan es asi, que el término que ellos acufiaron, industria cultural, lo seguimos usando, y
[o usaremos en la presente investigaci6n, aunque entendiéndolo de manera distinta a como elios fo
hicieron.

Otro términe emparentado con el de industria cultural es el de "cultura de masas", acuiado
por la sociologia americana después de la Segunda Guerra Mundial. Y, ciertamente, son conceptos
que tienen mucho que ver entre si; hay incluso autores que los toman como sinénimos.

Sirevisamos trabajos de tedricos tan productivos e influyentes como Edgar Morin o Umberto
Eco, nos daremos cuenta de la importancia que le han dado a [a cultura de masas, entendiéndola
como aquella "producida segiin normas masivas de fabricacion industrial; extendida por técnicas de
difusién masiva (...); dirigida a una masa social, es decir, 2 una gigantesca aglomeracién de
individuos seleccionados sin tener en cuenta las estructuras internas de la sociedad™ o como una
definicidn "apta para indicar un contexto histérico preciso (aquél en el que vivimos) en el que todos
los fenomenos de comunicacidn (...) aparecen dialécticamente conexos, recibiendo cada uno del
contexto una calificacién gue no permite ya reducirlos a fendmenos anélogos surgidos en otros

periodos histéricos™.*

Pero, con todo y la erudicion de estos importantes autores, hemos de sefialar que aqui
trataremos de desterrar [a palabra "masa®, al menos como normalmente se entiende. Se piensa (o
algunos piensan) que las formas simbélicas que tienen un alcance amplio (es decir, masivo) pueden
serrecibidas, entendidas, interpretadas e incorporadas a sus vidas diarias de manera similar por todos
(o casi) losreceptores. Es decir, gue los mensajes mass-mediados tienen una efectividad homogénea.

Pensamos que el alcance masivo de las formas simbolicas estd dada por el nimero de
receptores, pero no por la calidad humana de los mismos. Es deceir, no podemos hablar de una masa
homogénea, porque segiin el contexto socichistérico en que se encuentren los receptores, la
interpretacion y por lo tanio apropiacion de los mensajes mass-mediados debe ser distinta en cada
caso. Es decir, si nos vale la metafora, hablamos de una “masa gaseosa™ mas que de una masa

compacta y momolitica.

"Morin, Edgar, “Un tercer problema™, en Cortés Rocha, 1986: 22,

*Eeo, Humberto, “Apocalipticos ¢ Integrados ante la cultura de masas™, en fbidem, p. 52.
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Con base en las afirmaciones anteriores es que podemos empezar a arrojar Juz sobre una
concepeidn mas profunda de la industria cultural.

Los medios de comunicacion han tenido una expansion sin precedentes en el presente siglo,
y mds a1in en las itimas dos o tres décadas. La produccion de mensajes escritos y andiovisuales es
cada vez mayor, ¢ incluso tiende a incrementarse con las nuevas tecnologias.

Todo esto forma parte de la industria cultural, que podemos entender como el conjunto de
instituciones dedicadas a la produccién, transmisién y mercantilizacion masiva de formas simbolicas
especificas. La industria cultural posee un poder simbdlico que, al relacionarse con otras formas de
poder (ya mencionadas en €l capitulo 1} también configura redes y tramas de poder dentro de las
sociedades modemas. Segin Thompsott’, el proceso de transmision cultural implica tres aspectos
fundamentales:

1.-El medio técnico de transmision: entendido como el sustrato material de una forma
simbélica, es decir, los componentes materiales con los cuales la forma simbdlica es producida y
transmitida. Esto permite cierto grado de fijacién (mecanismos de scumulacién de informacidn),
reproduccion (explotacién y mercantilizacion) y, segun Ia naturaleza del medio, cierta participacién
de los receptores o usuarios de la forma simbdlica.

2.-El aparato institucional de transmision: es el conjunto determinado de arreglos
institucionales dentro de los cuales se despliega el medio técnico y se insertan los individuos que
participan en la codificacién y decodificacidn de las formas simbdlicas. Esto implica Ia existencia
de canales de difusion selectiva, porque segin los arreglos institucionales que se establezcan (y aqui
entran en accion el poder politico y el econdmico), el alcance de las formas simbolicas puede ser
mayor 0 mernor.

3.-Distanciamiento espacio-temporal implicado en la iransmisién: existe una relacion
teleoldgica entre productor y receptor. Sila comunicacidn que s¢ lleva a cabo ¢s inmediata (como
en una conversacién), entonces hay un contexto de copresencia, pero si cl distanciamicnto entre
productor y receptor implica una diferencia temporal-cspacial dc mayores dimensiones, entonces
hablamos de la extensién de la disponibilidad, que, por supuesto, se presenta en la comunicacién
masiva.

Al presentarse un mayor distanciamiento de ticmpo y espacio cn la comunicacion masiva,
los contextos de produccion y recepeidn de las formas simbdlicas son distintos, y la manera cn que
¢l receptor interprela los mensajes pueden ser totaimente diferentes a ko que los productores pudicron
haber pensado.

Esto ponc en serios aprietos al modelo tradicional de la comunicacion de Shannon y Weaver
que por afios s¢ ha enseiado en las escuclas y universidades. [n la comunicacidon masiva ya no
podemos seguir pensando cn la famosa receta *emisor-canal-mensaje claborado o través de wn
codigo-receptor-dentro de un contexto-y cuando el receplor CoMesta se convierle en emisor-y se

“Thompson.. [993° 182-189
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establece la comunicacién”. (Amén).®

Tenemos que buscar una explicacidn (que no necesariamente tiene que ser un moedelo) que
nos ayude 2 entender el proceso de la comunicacion masiva, una explicacion que incluya el papel
de la industria cultural dentro del proceso, y que dé importancia a la interpretacién del receptor.

La industria culfural ha logrado hacerse presente en la vida cotidiana de millones de personas
& través de la masificacion, precisamente, de lo cotidiano (o, en términos de Thompson, la doxz).

Hemos visto en esta parte ¢dmo, a traviés de un proceso de transmision cultural, las formas
simbdlicas son producidas y distribuidas masivamente a fravés de la industria cultural y las redes de
poder que la misma establece. En el siguiente acépite veremos un caso especifico fundamental para
nuestro trabajo: la industria del show business en los Estados Unidos.

2.1.2.-E1 Damado skow busipess en los Estados Unidos {0 de cémo masificar lo cotidiano y lo
no tan cotidiano)
"There's no business like show business."”

-Marilyn Monroe

Los productos que ofrece 1a industria cultural son muy diversos. Pueden estar pensados y realizados
para ]a informacion, para el entretenimiento, la educacion, el simple esparcimiento, 0 incluso como
consuelo y seguridad ontologica.

En los Estados Unidos de América, la industria cultural ha dedicado mucho tiempo y
esfuerzo al entretenimiento, es decir, a la llamada industria del entertainment, la cual, por supuesto
ha ido evolucionando.

Es bien conocida 1z habilidad de los norteamericanos para crear fastuosas producciones en
teatro, para innovar efectos y técnicas en el cine, para dar al mundo creadores deeisivos en la miisica
y la literatura (como Whitman, Dickinson, Frost, Burroughs, Faulkner y Capote, por mencionar
algunios) y, por supuesto, para producir las més conocidas series de televisién en ¢l mundo.

Desde el jazz hasta el rock, pasando por Louis Amstrong, Frank Sinatra, Elvis Presley y
Michael Jackson, en la industria del disco (y del acetato de 78 r.p.m. al disco compacto), siguen
sonando las notas musicales; desde Marilyn Monroe hasta Winona Ryder, desde Clark Gable hasta
Tom Cruise o Silvester Stallone, la industria filmica norteamericana sigue creando suefios; desde The
Addams Family o Star Trek hasta The Simpsons o The Wonder Years, la television también es ya una
parte indispensable del entertainment norteamericano. Alguien afirmé alguna vez que los Estados
Unidos s6lo habian aportado cuatro cosas ¢l mundo: la coca-cola, el beisbol, Mickey Mouse y

®No estamos afirmando que el modelo sea enteramente falso, ni que no sea itil. Pero
pensamos que, para entender a la comunicacién masiva, este modelo “telegrafico™ no es
suficiente. De ahi la ironia. Para una més prafunda explicacion, cfr. Winkin {Comp.). 1984, toda

la introduccidn.
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Marilyn Monroe, y que de las cuatro, s6lo una era humana.

Cada industria ha tenido su lugar en el hit parade del show business {en espaiiol, “negocio
del espectéculo™): enlos 40, la radio (como bien lo cronica Woody Allen en su excelente filme Radio
Days), en los 50, el teatro y el cine, en los 60 y 70, la miisica popular y la indusiria discografica,
frenada de pronto en 1973 por una crisis mundial de petroleo (todavia no habia discos compactos),
v, a partir de los 80, la television.

Aungue la television existia desde principios de los 50, no fue hasta los 80 en que se
convirti6 en la reina del show business. Porque, a pesar de que yaen los 70 era un importante medio
masivo v fue objeto de fuertes discusiones de todo tipo (que si educaba o atontaba, que siera la "caja
idiota", que si influfa en las actitudes de los receptores, que si los nifios se mataban por querer ser
como Supermén, que si Ultramén induciaa la violencia, que si Plaza Sésamo en verdad educaba, que
si era un excelente medio ideologizador, que si era la nana electronica, que...) fue en la década del
80 en que tomd gran importancia en muchas sociedades moderas, especialmente la norteamericana.

Como lo consigna Neil Postmar’, fue dusante el gobierno reaganiano (del cual ya se hablo
en el capitulo anterior) en que la television se llend de temas tan variados como posibles: debates
politicos y clentificos, amarillismo descarado, peliculas, noticiarios para todos los gustos, ¥, por
supuesto, series de television.

Y es que en los Estados Unidos la television tuvo una evolucion por demds interesante, v,
ademas, importante desde el momento en que en es¢ pais se marcaba la pauta para hacer television
en otros lugares del mundo.

Asi, durante los afios 50, que marcan el inicio de la tele, es obvio que ain no se definia cl
lenguajc televisivo. Los primeros programas €ran realmente upa especie de radio con imagen:
abundaban 1os shows en vivo con estrellas invitadas, gente de éxito en aquellos afios como Jerry
Lews, Abbot y Costello y varios cantantes (como s¢ ve, algunas emisiones televisivas mexicanas
siguen cstancadas en csta época), aunque ya cmpezabarn a producirse algunas telecomedias (soap
operas) y 108 primeros weslerns... ;ah! v aquella inolvidable serie de Superman cstelarizada por
Georpe Reeves.

Los 60 fucron ¢f tiempo de las caricaturas, que al fin saltaban de los cortos cinematograficos
a las pantallas caseras. Y no solo eso: series de dibujos como The Flinstones (“Los Picapicdra™) o
las producidas por la Warner Brothers (“Bugs Bunny" y compafiia) s¢ convirticron en objeto de culto
hasta hoy; abundaron tambicn las scrics de comedia como The Munsters, | dream of Jeannie ("Mi
Bella Genio™ y The Addams Family: las scrics de espias que retrataban, exageraban ¢ incluso
ridiculizaban la gucera fria: £f agente de Cipol y Get Smart (“El superagente 36"), por ¢gjemplo, y
tambicn las serics de aventuras que crearon fa television pop: Star Trek y Batman {squién no
recucrda aquellas onomatopeyas de "pow™ y “crash"?)... al finy al cabo, ¢l medio sicmpre s cncargd
de defender los valores del American Way of Life. Sobresalio. sin embarpo, una serie trabajada en
formato de eine, rodada en blanco y negro y conuna fotografia impecable: The {Untouchables. Y no
hay que olvidar lo que fue (y quizd lo sigue siendo} la fransmisién en vivo mas importante de la

Postman. 1985: 83-98, “The Age of Show Busmew™,
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television: la liegada del hombre 2 la luna.

Fn los 70 sz pusieron de moda la serie policiaca y de detectives (Kojak, Charlie’s Angels,
Starsky & Hutch, Hawaii 5-0), 1as caricaturas con increfble carga lacrimégena (Heidi y Remi, aunque
estas fieron producciones japonesas) y otras series filmadas tan cursis como insulsas (TAe Boar of
Love es el ejemplo mds claro, que en México se conocid como “El crucero del amor™, ¢ Faniasy
Island con el mexicano Ricardo Montalban); pero lo mas sobresaliente fue la creacion de la v-movie,
es decir, programas con duracidn y formato de largometraje cinematografico pero realizadas para
television.

Y los afios 8 iniciaron con una television hibrida. Empieza dominando la escena el video-
clip, que cred todo un lenguaje televisivo que se puso de moda (y se establecid también un canal
exclusivo de videos: MTV). El estilo narrativo del video-clip (impresionista, [leno de elementos
visuales fuertes v con una velocidad frenédtica) se adaptd a programas como Miami Vice y
Moonlighting (“Luz de Luna™); la soap opera recobré ange ¢on una serie de hitos que parecian
interminables: Dallas, Faleon Crest y Dinasty, por gjemplo. También en este tiempo tuvo lugar la
produccién v emisién de la serie mds vista en la historia: la documental/cientifica COSMOS, del ya
fallecido Carl Sagan. Sin embargo, a partir de la mitad de la década invadieron la pantalla varias
series de comedia, insulsas la mayoria de ellas y con un formato muy pobre: todas realizadas en sefs
convencionales, y todas defensoras del American Way (y, ademds, todas con gran éxito): The Bill
Cosby Show, Alf o Diffrent Strokes (“Blanco y Negro™) son ejemplo de ello, sin faltar la serie que
Ronald Reagan declararia su favorita: Family Ties (“Lazos Familiares™ con Michael J. Fox).

Podemos ver ¢6mo, en cada época, 1a television retoma ala cultura, la reconfiguray larefleja
para devolverla lista para su consumo. En cada etapa historica se produce cierto tipo de televisidn
que, por supuesto, responde a determinadas ideologias. Asi como en el capitulo anterior revisamos
la evolucion de 1a sociedad estadounidense en 20 afios, aqui podemos ver su correspondencia en el
desarrollo del medio televisivo en ese pais.

De pronto, segiin Postman, el gran piblico de la industria cultural comenz6 a mostrar
predileccién por este tipo de televisién, el cual no exigia grandes esfuerzos de pensamiento para
entenderlo, el cual se basaba en situaciones tan cotidianas que a muchos les gustaba ver en pantalla,
el cual ofrecia imdgenes simples y entretenidas.

El show business televisivo se dispard en los 80, y Postman calcula que se legaron a exportar
de 100,000 a 200,000 horas de television a Latinoamérica, Asia y Europa.®

Fue entonces, enmedio de toda esa mediocridad en la televisién norteamericana, cuando
hicieron su aparicién algunos programas frescos, con nuevas propuestas y con un lenguaje televisivo
novedoso; especificamente, The Simpsons, serie de dibujos animados que hace mofz irreverente de
la sociedad estadounidense, y que se estrend en 1987, Thirtysomething (“Treinta y tantos™), que era
una serie sobre la crisis existencial del baby boomer, y The Wonder Years (“Los Afios
Maravillosos™), seric filmada sobre Ia cual vamos a extendernos mds adelante (jpor supuesto!), Estas
dos ultimas series datan de 1988,

¢ fbidem, p. 86.
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Aqui podemos darnos cuenta coma estas nitimas series mencionadas responden a un hecho
que Kathy Kautz, nuestra baby boomer entrevistada en el capitulo anterior, comenta asi: “los yupples
llegaron a ser couch potatoes (“papas en el sillon’) porque muchos de ellos tomaron el habito de
pasar horas descansando frente al televisor, mientras otros baby boomers tomaban el poder
economico y pelitico de la sociedad™.

Pero, ;jpor qué ese repentino boom televisivo? Quizds encontraremos la respuesta si
estudiamos un poco mds a fondo qué es la mediacion electronica televisiva.

2.2.-MEDIACION ELECTRONICA TELEVISIVA

Para comprender mejor los contenidos v [a realizacion téenica de una serie televisiva como Los Afios
Maraviilosos, es necesario revisar qué es, al menos brevemente, la mediacion electrénica televisiva,
a lo cual nos abocamos en ¢l presente apartado.

2.2.1.-Caracteristicas de la mediacién elecirdnica televisiva (o de cémo descubrir que no sélo
Manuel Martin Serrano usa ¢l término "mediacién')

":Para qué guieres un libro teniendo el televisor?”
-Danny de Vito en Matilda

Los estudios sobre la mediacidn social tuvieron sus origenes en los trabajos realizados por Harold
Innis, v su desarrollo en los de Marshall McLuhan y Walter Ong. Las investigaciones realizadas por
estos tres tedricos son la base de lo que ahora se conoce como teoria de la mediacion.

Pero para entender mejor qué es la mediacidn, tenemos que dilucidar, al menos brevemente,
sobre o que es la cultura. Este témmnino ha sido objeto de estudios, debates y polémicas, y, de hecho,
el concepto “cultura” ha sido analizado v entendido a partir de diversos enfoques tedricos y
académicos.”

En esta investigacion vamos a retomar la concepeion estructural de la cultura que menciona
John B. Thompson, y que pucde definirse como el conjunte de formas simbolicas (es decir, acciones
y cxpresiones significativas de diversos tipas) que s¢ producen, transmiten y reciben dentro de
conlextos y procesos histéricamente especificos y estructurados socialmente.'®

Es decir, segtin esta concepeidn, los fendmenos culturales son formas simbolicas y ¢l andlisis
cultural se centra en ¢ estudio de los procesos 2 través de los cuales dichas formas simbdlicas sc
insertan en un contexto sociohistdrico.

Esta concepeion estructural de la cultura, i bien es patrimonio de Thompson, encuentra sus

raices en 1a concepeion simbdlica de Clifford Geertz. Para estc autor -a su vez basado en Weber- 1a
cultura esta compuesta por redes y tramas de poder en las que sc inserta ¢l ser humano. y el estudio

"Clr Thempson, 1993 137-179, “El concepte de cultura”™, donde ¢l autor revisa diversas

coneepeiones del éomine

hidens, pp 149130
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de la cultura debe cefiirse al andlisis de los simbolos y signos producidos socialmente. en ese sentido,
Geeriz es uno de los primeros autores que, desde una perspectiva hermenéutica/simbdlica, vstudioé
como los signos s¢ decodifican y se transfortnan en acontecimientos comuicativos.

Thompson, pues, se basa en los trabajos de Geertz pero aporta la cuestion del poder. Para él,
los fenémenos culturales (v comunicativos) responden o se oponen a retaciones de dominacion.

Visto de este modo, los valores y sus formas de expresién que se crean y desarrollan en las
sociedades por medio del aprendizaje, la conciencia y el lenguaje, son formas simbélicas; a través
de ellas, el hombre interpreta culiuralmente el medic que le rodea y su relacion con él: a ese proceso
le Hamamos mediacidn.

A través de la mediacion, el hombre se acerca a su realidad y la modifica al interpretaria e
interaccionar con ella. Asf, Innis, y después McLuhan, consideraron que a través de Ia historia, han
existido tres tipos basicos de mediacién: la oral-iconica, la letrada y la electronica. Antes de
profundizar en la electronica televisiva, ofrecemos un sencillo cuadro que nos muestra

sindpticamente las caracteristicas generales de estas tres mediaciones.”’

Tipo de Psicodindmica { Memoria Autoridad y Narrativa Sociedad que
Mediacién (Discurso) base de la capfigura
misma
LETRADA *Discurso *Loreaies o *Lz autoridad *Jerdrquica, *Informada
analitic_o v que se ve, s es ¢l intelectual, sccuen’ciai.l ¥ *Comprometida
subardinado estudia y el experto, con cronologica
*Da bases de analiza base en sus
interpretacién estudios y/o
curricuium
ORAL *Discurso *Dicho, *Shamin, viejo | *Formulaica *Derechos
aditivo y no cotrido, rima, o sabio; su comunales mas
subordinado proverbio, autoridad se que individuales
* Agregativo parabola basa en_la_ *Formas de
més que presencialidad autoridad social
analitico g’?)estuve verticales
P
*Redundante ¥
copioso
ELECTRONL | *Contemplativo | *Metéforas *Lider de *Situacional y *Contemplativa
CA *Informacién cotidianas gpinién, con modular *Consumidorz
aniloga: a5 En.
modc%os de credibilidad
comperiamiento *Celebridad,
con base en su
imagen

'Elaborado con basc en Clifford: 1994.
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Como no es la intencion fundamental de este trabajo hurgar en las relaciones existentes entre
los tres tipos de mediacién, a continuacién nos permitirernos caracterizar inicamente a la mediacién
electrénica televisiva.

Sin duda, y como lo hemos mencionado antes, el siglo XX ha sido el de los medios
electrénicos. La radio y la televisién han tenido su origen y desarrollo en este siglo, y, a punto de que
liegue a su fin esta vertiginosa centuria, son los medios electrénicos los que dominan el panorama
de Ja informacidn y el entretenimiento.

La radio y la televisién se han desarrollado a gran velocidad y sus contenidos, tecnologias
y narrativa han evolucionado de la misma forma; y es que estos medios cuentan con la ventaja de que
sualcance les da el caracter de masivos (aunque, como yalo mencionamos, entendemos este término
en relacién a cantidad de receptores, y acaso es éste el iinico elemento cuantitativo de nuestra tesi s)
y de que el acceso a ellos es relativamente facil (lo dificil es conseguir un aparato receptor, peto, ya
teniéndolo, lo demds es cuestion de prender y sintonizar),"

Dejando de lado a la radio, y no per segregacion mediacional sino porque esta es una
investigacién acerca de la television, podemos caractetizar v entender a la mediacion electrénica
televisiva por medio de los siguientes elementos:

2.2.1.1.-La mediacién electrénica televisiva da origen a un medio contemplativo: A diferencia
de la mediacién letrada, que exige un ejercicio mental reflexivo al tratarse de un discurso analitico,
el receptor de la televisidn no necesita {levar a cabo un gran esfuerzo mental para entender los
cantenidos televisivos.

La combinacién audio-imagen exige una cosa elemental al receptor: atencion, es decir,
contemplacion; esta caracteristica de la televisién ha dado lugar a 1os mds diversos tipos de rituales
contemplativos:

Por vna parte, esta ¢l cldsico ritual familiar, tan en boga en los primeros aiios de la television
¥ todavia hasta los afios setenta: toda la familia se reunia frente a la pantalla.cascra para disfrutar de
la cmision favorita de todos (o de casi todos, y al que no le gustara se aguantaba porque atreverse a
cambiar ¢l canal era poco menos que una falta de respeto); eran los tiempos en que ef televisor tenia
su [ugar de honor, enmedio de la sala, mientras el sillon o los sillones familiares volteaban a verlo,
esperando la hora de reunion de la familia. Por cierto, habra que reconocer que en Ja entrada del
programa de dibujos animados Los Simpsons, s¢ hace un irrespetuoso homenaje a este ritual.

Otro ritual de la television es curiosamente distinto- el televisor se enciende, pero nadic lo
ve. La persona que 1o encendié (o, a veces, la familia entera) lieva a cabo mil y una tarcas cotidianas
micntras el aparato esta prendido. En tal caso, la television funciona mas como radio, el audio sc
privilegia sobre la imagen; ¢s la televisidn como compaiiia, es la necesidad de saber que hay alguicn
que hace ruido, sin olvidar, claro, el echo de que la tele cumple muchas veees el papel de ana. jno
hay quien cuide a los nifios, no hay como entretenerlos? Facil: pongamoslos a ver television.

"'Ein realidad. no es tan difieil ya tener un televisor. Visitese cualquier poblacion de
Mixico, por pequedta que sea, ¥ no faltarin iglesias, coca-cola y antenas de television (aungue ka
poliesr sea extrema)
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Con el paso del tiempo, los rituales han cambiado. A partir de los ochenta, v, sobre todo en
los noventa, eirito de la television en las sociedades occidentales se ha individualizado. Para muchos
receptores de clase media es ahora posible tener varios televisores: el central, el de la sala, para uso
familiar; el del comedor o la cocina, que permite ver la programacion a la hora de comer sin
descuidar ninguna de las dos funciones, para muchos ignal de importantes; el de la recamara, por si
a alguien no le gusta el programa que ve la familia; y, algo muy en boga sobre todo en los Estados
Unidos, el tener un “cuarto de television", donde obviamente no se hace otra cosa que ver tele... jah!
v también hay televisores portatiles para uso tipo walkman, exclusivos para quien tiene los medios
de conseguirlos.

Todos estos rituales contemplativos son muy importantes, como lo veremos maés adelante,
para entender la forma en que el receptor interpreta los contenidos de los programas televisivos.

2.2.1.2.-En la mediacién electrénica televisiva predomina la informacién andloga/analégica:
En los contenidos de los programas televisivos abundan los modelos de comportamiento o, en oiras
palabras, los estereotipos, es decir, personajes o situaciones que tienen un rol especifico dentro de
las estructuras narrativas de los programas de television y que encarnan ciertos valores ideoldgicos
que justifican o se oponen a una ideologia dominante.

Asi, en la television norteamericana (que, como recordamos, es la que nos interesa por ahora)
encontramos los modelos de familia ideal, de juventud ideal, de buenos y malos, de sociedades y
culturas socialmente y politicamente aceptables o deplorables, etcétera.

Neil Postman define a la informacién analdgica como “sistemas de codificacion que tienen
una relacion real e intrinseca con lo que significan (...) estas representaciones imitan, deplican y
especifican, a través de su forma, los aspectos reconocibles de la realidad”, y complementa: "la
television realiza su fimeién por medio de simbolos analdgicos que atraen, en forma directa,
rezcciones emocionales en gran parte irreflexivas (...) no es verdad, como tantos insisten, que ver la

w3

TV sea una experiencia pasiva {...), lo que estd inmodvil es la capacidad de abstraccion”.

Ya encontramos, en estas consideraciones, un acercamiento a la audiencia activa, y no
meramente pasiva, como en muchos estudios sobre televisién se ha considerado.

2.2.1.3.-La narrativa de la mediacidn electrénica televisiva es situacional y medular: Atnen
las series dramaticas televisivas, en las que hay una secuencialidad temporal-espacial, [a narrativa
se presenta a través de madulos, €s decir, unidades de contenido que pueden o no tener relacion con
otras.

En una serie televisada (como The Wonder Years, claro) cada episodio es un mddulo que
tiene una relacién secuencial con los que lo anteceden y lo siguen, pero puede guardar su
independencia y manejar situaciones que permitan que, atin los receptores que no son seguidores
asiduos de la serie (digamos "fans") puedan entenderlo.

Esta caracteristica modular de la television tiene gran relacion con su narmativa situacional:
fo que predomina en los contenidos televisivos es eso, situaciones, las cuales construyen el desarrollo
climitico de los programas. Es decir, hay situaciones de presentacion, climax y desenlace que

Bpastman, 1984: 59-68.
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manejan casi todos los programas de corte narrative o dramético. Hay que apuntar, adeinds, que estas
situaciones se construyen a partir de metaforas cotidianas: en la television se intenta lograr que el
receptor sienta suyo lo que ve en pantalla, que observe un mundo relacionado con el que vive, es
decir, la tele incluye las doxas en sus contenidos.

Una vez maés, citamos a Postman: "Debido 2 que su forma més importante de informacidn
es laimagen (de la TV), su estilo de ensefianza es la narracion. Y por esa razon, se ocupa de mostrar
personas y sitaaciones concretas a las que reaccionamos, aceptandolas o rechazindolas sobre bases
emocionales. La televisién ensefia a conocer por medio de lo que se ve y se siente. Su epistemologia
empieza y termina en gran parte en las entrafias. Aunque parezca blasfemo decirlo, 1a television tiene
algo del poder que asociamos con la comunicacién religiosa; por lo menos, en el sentido de que se
apoya mucho en ensefianzas morales sobre una base emocional™."*

Asimismo, el cardcter modular de fa mediacion televisiva le permite cierta uniformidad que
no hay en otros tipos de mediacion: "hay un sentido de integridad que no puede existir en un
curriculum basado en érdenes de complejidad (...} en la TV une sabe, o por lo menos siente, todo al
mistmo tiempo, ahi no existe algo como ‘atrasarse’. Todas las lecciones estdn en un mismo plano; no

existe nada que pueda ser retardado y nada que pueda desarrollarse”."

Con todo, la caracteristica modular de la TV ha tratado de adoptarse 2 otros medios.
Constltese, por ejemplo, cualquier edicién del periddico Reforma: toda la informacion esta en
médulos, o “paquetitos” de datos.

2.2.1.4.-En la mediacién electrinica televisiva la celebridad se convierte en antoridad: Los
medios electronicos, v sobre todo 1a television, ticnen la facultad de crear celebridades. Una persona
que es vista cn las pantallas caseras de miles o millones de personas llega a scr tan familiar, que los
televidentes desarrollan diversos tipos de sentimientos o idcas sobre esa persona, segin ¢l rol que
desempefic en pantalla y segitn cl espectador interprete ese rol.

Asi, tenemos que s¢ han vuelto celebridades, por ejemplo, los "lidercs de opinion” (ndtense
fas comillas), es decir, los conductores de programas informativos cuya habil manera de presentar
los datos, los hechos y las noticias les convierte muchas veces en autoridades para el televidente: “si
io dijo Jacobo debe ser cierto”.

Y si hablamos de serics televisivas dramatizadas, sucede que of espectador Hega a dentificar
a determinado actor con ¢l personaje que interpreta dentro de la narrativa del programa. Es decir,
cuando ¢l actor encarna al personaje, se convierte en el personaje, es el personaje.

Un cjemplo dréstico de lo anterior sc dio precisamente dentro de la industria cultural
lelevisiva nortcamericana, con la seric Siar Trek. En ella, ¢l actor Leonard Nimoy dio vida al St
Spock, ese ser de orcfas puntiagudas y cerebro logico. Afios después de terminada la serie, se
fitmaron algunas cintas cinematogréaficas que revivieron alos personajes; en la segunda de elas (The
Wrath of Kehn), Spock muere, pues Nimoy estaba cansado del personaje y hasta habia publicado un

“hidem. p 70,

Ffhidem, p.7)
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libro para separarse de €l ('m not Mr. Spock)... la reaccion del publico fiel a 1a serie (en su mayoria
baby boomers) no se hizo esperar y exigieron a través de cartas y manifiestos que Spock regresara,
asi que Nimoy tuvo que volver al papel y ademés dirigid la tercera pelicula de Ia saga: The search
Jor Spock.

La celebridad, entonces, cuida su imagen. porque la televisién eso es: Imagen, pero cuida
aquella que la industria cultural le ha construido. Mientras una celebridad mantenga esa imagen y
personalidad que la industria cultural Ie ha dado (v que también es una forma simbélica), su
permanencia en las pantallas y en el gusto de la gente estardn, seguramente, firthes.

2.2.1.5.-La mediacion clectrénica televisiva es individualista: Hay una paradoja. Se piensa en
la TV como un medio colectivo, pero es més individualista que otros. Todos los demds receptores
televisivos son practicamente invisibles para cada uno. La concentracion es individual. Atn en el
caso de ver el medio en compafifa de otros, uno se aisla, pues cada quien es libre de pensar e incluso
hacer lo que desee independientermente de los otros. Con todo, es muy cterto que, en el caso de
muchas familias, el momento de ver televisién es el finico que pasan juntos, como se verd mds
adelante, en nuestro capitulo 4. En otras palabras, €l medio televisivo puede tener una doble funcién:
por un [ado, es una barrera que aisla, pero por otro, puede ser un factor de conciliacion y unidad.

Elvertelevisién no es obligatorio, no hay temas principales ni secundarios, uno puede dejarlo
en un segundo si el interés disminuye, y el aprendizaje de informacion es aislade. Por todo esto, no
es tan atinada aquella informacién de que tal o cual programa de television "una a la familia". La une
si fisicamente, y hasta pueden estar de acuerdo en muchos aspectos de lo que ven en pantalla, pero
finalmente la recepcidn y apropiacidn de contenidos es individual.

2.2.1.6.-L.a mediacién electrénica televisiva es autoritaria: La informacion televisiva se mueve
en una sola direccién. No hay modo de modificar o controlar la velocidad, la forma, cantidad o
contenido de los programas. No se le pueden hacer prepuntas ni darle quejas, o sugerir cambios en
la estructura de sus formas simbdlicas (no al menos en series como The Wonder Years). Lo tinico que
¢l televidente puede hacer es cambiar de canal o apagar el aparato, pero eso no cambia en nada la
forma y contenido de los programas emitidos.

2.2.1.7.-La mediacién electronica televisiva es emotfiva m4ds que pensante: Una vez mds,
ponemos al micréfono a Neil Postman, quien afirma: "en la televisitn, la imagen se mueve con
rapidez, es concreta, no tiene idgica y requiere reacciones emocionales, no procesamiento conceptual.
Al no tener forma relativa a la proporcion, su imagen no proporciona bases para discusiones, y
contiene poca ambigiliedad. No hay nada sobre qué discutir, ni nada qué rebatir, ni nada qué negar.
S6lo existen sentimientos que sentir {...). El curriculum de la TV destaca la naturaleza fragmentada
e inconexa de los acontecimientos y, en realidad, no estd incapacitada, en su estructura, para

organizarlos en tomas o principios coherentes”.'s

Sin embargo, 1o que Postman menciona tampoco s una ley universal. Si hay posibilidad de
crear television pensante, coherente e inteligente, como se¢ lo han demostrado diversas compafiias
televisoras en todo el mundo, México incluido. Con todo, si es cierto que [a mayoria de la television

' thiddem, pp. 87-88, 91.
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producida en el planeta, privilegia los sentimientos sobre la reflexidn consciente.

Todas estas caracteristicas mediacionales de la tefevision son cuestiones de fondo soportadas
por la forma en que el medio estructura sus mensajes, es decir, el lenguaje televisivo.

2.2.2.-Eiementos del lenguaje televisivo

Es importante revisar aunque sea de manera breve cuales son los elementos que configuran al
lenguaje televisivo. En este apartado veremos ademds como se adaptaron estos elementos en la
produccion de la serie Los Afios Maravillosos, lo cual nos ligaré al sigulente tema de este capitulo.
De hecho, v como no es nuestra finalidad hacer un recuento exhaustivo del lenguaje televisivo,
trataremos de no extendermos demasiado en definiciones, a menos que sea necesario para explicar
el uso de estos recursos en la serie que analizamos.

2.2.2.1.-Caracteristicas de |z imagen televisiva

Como hemos dicho y es por demds conocido, la television es un medio audiovisual, y por elio gran
parte de su importancia reside en la imagen. Todo lo que el espectador puede ver en la pantalla de
cristal liquido de su aparato receptor es la imagen televisiva, pero para que se pueda construir tal
imagen, los productores, la gente que hace television, pasan gran tiempo en la conceptualizacion y
creacion de la misma.

La realizacidn de la imagen televisiva es todo un arte, pero también puede caer en una
tremenda mediocridad, como sucedié con la mayoria de las emisiones estadounidenses durante el
auge del show business televisivo a la mitad de los afios ochenta (o con la mayoria de los programas
mexicanos actuales).

Casi la totalidad de las scries de comedia 0 melodrama producidas en los Estades Unidos
durante los afios de 1984 a 1988 contaban con una imagen pobrisima, usando dos o tres camaras {jas
enun sef tnico. Sélo se movian los actores entrando o satiendo de cuadro para participar en la escena
recitando sus parlamentos.

The Wonder Years, en 1988, vino a romper con csé esquema rctomando y mejorando la
produccion de imagen que tenian las series de los afios 60 y 70, que se accrca mas al formato
cinematografico."”

Pero para entender a qué nos referimos, vamos a cnumerar los caracteristicas de la imagen
televisiva y como tomaron forma en The Wonder Years **

H1Cada episodio de la seri¢ tuvo un costo aproximado de produccion de 1.2 millones de
dolares. Muy alto y fuera de lo comdn, pero ¢l formato utilizado exigia ese costo. Los Angeles
Times, [2 de mayo, 1993,

Iistos elementos han sido retomados de AVALOS ARALIO. Renato (1996), Manuat
Féenico de Video, Audio y Cintas Magnéticas para la Readizacion de Propramas de Teevision.

Memoria de Desempedio Profesional, Periodismo y Comunicacion Colectiva, ENEP Acatlin,
UNAM., México




74 Melodia Americana

a) El nivel figurativo de la imagen. Es el grado de iconicidad de la imagen. Hay que
recordar gue lo que se ve en television no es la realidad, sino solo una representacion de 1a misma.
Y, precisamente el nivel figurativo de la imagen nos da la calidad de la representacién de larealidad.
Como [a television conjunta iconicidad con movimiento, su nivel figurativa es mayor gue el de la
fotografia o !a pintura. Esto tiene que ver también con la ambientacion y escenarios que se usan y
construyen para los programas televisivos. En Los Afios Maravillosos se recrean los afios 60 no s6lo
a través de la ambientacion en sets, sino también mediante el uso de iméAgenes filmicas de la época,
lo gue le proporciona un alto nivel figurativo; ésto va muy ligado con la siguiente caracteristica.

b) Espacio, tiempo y polisemia de {a imagen. Una imagen televisiva es polisémica desde
el momento en que puede tener varias lecturas. Precisamente es 1a conjuncion del tiempo v el espacio
lo que permite ubicar mejor €l contexto en que se inserta la imagen. Aqui tiene gran importancia el
uso efectivo del audio, que complementa lo que se ve en pantalla y permiite una mejor ubicacién. En
The Wonder Years, el tiempo y el espacio son bien manejados de acuerdo con el enfoque que se da
en ia serie a los afios 60 {y que se verd con mayor detalle mas adelante), ademas, hay un excelente
uso del audio a través de una banda sonora muy propia de 1a época, que permite contextualizar mejor
los contenidos.

Y es que, aunque la imagen debe representar cosas concretas, su interpretacion lleva a ideas
abstractas. Cuando se lee una imagen hay que ver mas alla del sujeto u objeto que aparece en
pantalia, por lo que aqui juega un papel muy importante el tipo de piiblico destinatario que los
productores del programa busquen o al que les interesa llepar. De ello depende la construceién
misma de [a imagen televisiva.'”

¢) Composicion de 1a imagen. Hay una serie de elementos que tienen que ver con la forma
en que se construye la imagen televisiva, y de cuya conjugacién depende su calidad:

-Proporeidén: Una imagen proporcionada implica un conirol absoluto del sef o locacién. En
una imagen asi nada sobra y nada falta: aparecen en pantalla los personajes necesarios segiin el
manejo de espacio. En Los Afios Maravillosos hay diversos tipos de locaciones, tanto exteriores
como interiores (algunas naturales v otras construidas), y en casi todas se logran imapenes
proporcionadas, ya que ademas de {os actores principales hay una adecuada direccion de extras, sobre
todo en escenarios como la escuela o la calle.

-Composicion especial: Es la construecion artistica de la imagen televisiva, mediante el
manejo de espacio, perspectiva, profundidad total y zonas vacias. Como lo mencionameos, Los Afos
Maravillosos cuenta con una fotografia muy cinematografica y artistica. Abundan las tomas en las
que se juega con la perspectiva, como cuando se muestra la calle donde viven los protagonistas;
ademds, hay un buen uso de efectos que le dan mayor dramatismo a la imagen: tomas distorsionadas
que dan al espectador ia impresion de ver con los ojos del adolescente. Asimismo, en la serie no se
usa el zoom, predomina en lugar de ello, el fravelling. Esto le da un mayor nivel artistico a los
movimientos de fa cAmara y por lo tanto a [a construccidn de la imagen, ya que asi no se pierde la
profundidad de campo.

*Cfr. Thompson, 1993: 161-170 en lo relativo a contextos de produccién y recepeitn de
las formas simbélicas.
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-Continuidad de progresion de tomas: La edicion de un programa televisivo permite la
sucesidn de imagenes sin “saltos” ni discontinuidades. Este es atro aspecto muy cuidado en Los Afios
Maravillosos, pues la continuidad corresponde al tipo de escena. Sobresalen sobre todo el buen
mangjo de edicion en las escenas de didlogo (opposing shots), especialmente cuando interviene el
narrador. La conjuncién de edicidn visual y audio logra en este tipo de escenas una carga emotiva
muy imporiante dentro de los contenidos de la serie.

-Variedad/Ritmo/Corte: En los afios 80, las series norteamericanas tendian a los extremos:
estaban, por ur lado, las que segufan el ritmo frenético y de alta velocidad impuesto por el video-clip
(las series de los 90 retomaron y mejoraron tal forma de hacer TV), y, por otro, aquellas
irremediablemente lentas por la poca variedad de tomas y los nulos cortes que habia entre ellas. Esto,
debido a la pobreza de imagen conseguida por ¢l uso de un sélo set. Los Afios Maravillosos
representaron el equilibrio, pues la variedad de imdgenes y la velocidad de los cortes redundaron en
un ritmo muy 4gil sin llegar 2 la frenética sucesion de iconos. De hecho, en la serie hay recursos
bastante originales de entrecortar las tomas. En algunos episodios se usan imdgenes en blanco y
negro intercaladas con las de color, para ubicar temporalidades, asi como efectos de peliculas cageras
o imagenes filmicas reales de los hechos de los afios 60, ¢ incluso documentales cientificos que se
relacionan com el contenido de cada episedio.

-Disolvencias/Wipers: Si en la serie s¢ logrd combinar distintos tipos de imdgenes en una
sola continuidad, fue precisamente al uso adecuado de disolvencias y wipers. Las primeras
representan la suavidad con que se cambia de una toma a otra, los segundos, también llamados
cortinas, se usan et la composicidn con dos imdgenes de indistinta fuente que se entrelazan alos ojos
del cspectador. En la serie es muy usado el recurso de iniciar los episodios con imdgenes
documentales de [os afios 60 para después pasar a las propias de el programa. Elle conileva una carga
emotiva e ideoldgica muy bien lograda gracias a este recurso de composicion de imagen.

d)Requisitos técnicos de la imagen. Finalmente, diremos que [a imagen televisiva no c¢sta
completa sin los siguientes requisitos de indole técnica: brillantez, contraste, detalle, nivel de color
{chroma), matiz o tinte y relacion de aspecto.

En la serie televisiva que por ahora nos interesa, resalta sin duda el uso del ¢olor y cl
contraste. De hecho, Los Afies Maravillosos es un programa filmado a color. 'Y bien se sabe que los
colores ticnen cierto efecto psicolégico. Pucs bien, en la serie predominan los colores y tonalidades
de tipo calido (rojo, anaranjado, amarille), que reflejan lajovialidad y dinamismo del programa, pero
sin exagerar su cromatisme, ya que también se trata de una serie conservadora, Para ello, se usan
tambitn los tonos intermedios {verde, morado) y muy poco los colores frios (azul), salvo en escenas
nocturnas.

La refacion de aspecto (relacién de lo alto y lo ancho de la pantatla) ¢s trabajada de una
manera muy peculiar, pues s¢ usa mucho la distorsion de la imagen cuando el protagonista
adolescente mira su mundo, especialmente a las personas mayores.

2.2.2.2.-Secucncia, eseena y toma

La seenencia es 1o unidad del relato televisivo que da cuenta de una y Gnica accion completa Se
inin v concluye en negros (0 fucdes): s, pues, una sucesidn de escenas inumamente enlasadas La
eseend es una parle de la secuencia que consta de la union de empe y espacia definidos Enouna
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escena los personajes construyen una parie significativa de la trama de un episodio dentro de un
mismo escenario (sefflocacion). La foma es el trozo de pelicula o cinta que se filma/graba con
cantidades de tiempo y que le da un carécter a la escena. Los movimientos que realiza la ¢dmara dan
origen a los diversos tipos de tomas.

2.2.2.3.-Tipos de tomas/movimientos de camara

No vamos a definir cada una de las tomas y movimientos usuales en televisién, pero sf
mencionaremos cudles son las mas usadas en Los Afos Maravillosos y con qué intencidn
comunicativa.

Ademas de los acostumbrados close up y medium close up, resalta en la serie el uso del big
close up o toma muy cerrada, cuando se quiere enfatizar el sentimiento de algin personaje. El
personaje sobre quien se trabaja méas esta toma es el padre de! protagonista. Los big close up sobre
su rostro, cuando se enoja o se entristece son frecuentes, v ello ayuda en la caracterizacion del
personaje. El uso de esta toma contrasta con los programas en donde predomina el medium shot; en
tal caso, los actores tienen que hacer un mayor esfuerzo draméatico para reflejar las emociones del
personaje.

Los medium close up y medium shot se usan basicamente para la continuidad de las escenas.
Elo evita cambios bruscos y no altera el fitmo del programa, sin dejar de mantenerlo 4gil. En
cambio, se usan mucho mas los long shof, algo poco usual en ofras series, mientras en Los Afios
Maravillosos es un recurso muy socorrido, sobre todo al final de cada episodio. El uso recurrente de
esta toma da la idea de que el protagonista principal es el escenario, pues a través de €l se recrean los
acontecimientos de la adolescencia de Kevin Arnold en los suburbios,

De esta manera, varios episodios terminan con un long sho! del vecindario de Kevin, con €l
manejando su bicicleta, paseando a su perro o viendo cémo una gria se lleva al auto familiar.
También son frecuentes los long shot de la escuela, de 1z casa de la familia o, en el case de
locaciones exteriores, excelentes tomas de escenarios naturales como un lago, 1a playa o el bosque.

Todo ésto va muy ligado a los movimientos de cdmara, realizados también al estilo
cinematogrifico. Las tomas dindmicas logradas gracias a los dolly in y dolly back, aunque se usan
poco, se insertan en momentos muy precisos, como cuando el protagonista toca una guitarra eléetrica
0 goipea una pelota de tenis que va a dar a la nariz de su mejor amigo. Curiosamente, los paneos se
usan poco, no asi los fravelling que son muy socorridos en escenas de velocidad, y, algo también
poco usval en otros programas, abundan los boom up y boom down, movimientos dificiles de hacer
porgue implican el uso de grias para levantar y bajar [a camara, Sin embargo, €stos son cosa comiin
en la serie, tanto en escenarios interiores como exteriores. Toedo esto le confiere a Los Afios
Maravillosos un estilo juvenil y dgil que, aunque quizd hoy es cosa comuin, en los afios 80 fue afge
que [tamé la atencién, como se vera posterionmente en las listas de rating.

2.2.2.4-Tluminacién

La iluminacton es un elemenio importante que ayuda a cargar de emotividad un programa televisivo.
De hecho, casi todos los requisitos técnicos de la imagen que se vieron mas arriba, descansan cn la
Huminacion, la cual da atmésfera y equilibrio a la imagen y forma y volumen a los cuerpos.

En Los Afivs Maravillosos la Huminacion ayuda a lograr episodios muy arfisticos y con gran
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carga emotiva. Gracias a la iluminacion el acento visual se centra en la mirada del protagonista, y
con ¢llo el espectador se vuelve complice de esa mirada. Puede identificar 2 los “buenos™ de ia
historia (el amor eterno, el gran amigo, los padres) y a los *malos™ (el hermano abusivo, los
compafieros escolares burlones, los rivales en el amor).

Pero no sélo eso: la iluminacion establece el cardcter de 1a escena y el espectador siente las
emociones del protagonista: alegria, romance, decepcion, tristeza, nostalgia, desconcierto; el uso de
luz, obscuridad, claroscuros y contraluces se conjugan no sdlo en cargas emetivas, sine ain
ideologicas. Varios de los fenémenos sociales de los afios 60 retratados en Ia serie ticnen ciertas
caracteristicas de luz que ayudan a contextualizarlos.

2.2.2.5.-Caracteristicas del audio

No 50lo la imagen conforma al lenguaje televisive. El audio tiene una importancia también vital,
pues sin €1 ia sola imagen no seria suficiente para entender un programa. Se dice que una imagen vale
mas que mil palabras, pero en el caso de la television, no es asl, Es mds: en televisidn, un sonido
evoca una imagen, pero dificilmente es al revés.

En ¢l caso de Los Afios Maravillosos, el audio tiene ciertas particularidades. En todos fos
episodios aparece un narrador cuya voz escuchamos en off, es decir, fuera de pantalla. Mientras que
en otros programas este recurso es poco usado o practicamente nule, en la serie que nos interesa es
el que lleva practicamente todo el peso del programa. Sin ese narrador no entenderiamos las acciones
de los demaés personajes.

Hay, pues, una narrativa doble en muchos episodios de la serie, y a veces hasta contradictoria.
Una es la narrativa de Kevin adulto que reflexiona sobre los hechos que cucnta, y otra es [a del
adolescente que estd viviendo literalmente el momento que se narra.

Meneién aparte merece Ja banda sonora, que consiste en canciones populares de los afios 60-
70, y que contextualizan la ¢época en que se desarrolla [a trama de cada episodio. También hay milsica
creada exclusivamente parz la serie, que complementa la banda sonora, sin olvidar los efectos de
sonido, quc son poco usados pero con cficacia.

Es necesario también mencionar el otro aspecto gue interviene en el audio: los didlogos. En
nuestro caso, recibimos la serie Los Afos Maravillosos doblada en espafiol, es decir, no conocenios
los voces de los actores reales. Sin embargo, el doblaje mexicano ayuda también a caracterizar a los
personajes. Por cierto, el protagenista, Kevin, es doblado por dos actores distintos, uno ¢n su ctapa
de secundaria y otro cn la ctapa de preparatoria, cosa que no ocurre con los otros persongjes, que
durante toda la seric conservan la misma voz.

Todos estos clementos del lenguaje televisivo caracterizaron a The Wonder Years como una
serie distinta en su tiempo, ademais de otras particulandades que se estudiardn en el siguiente acipie,
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2.3.-LOS ANOS MARAVILLOSOS

En el presente apartado, entraremos de lleno con la serie televisiva que nos ocupa, nuestro objeto de
estudio, la serie Los Afios Maravillosos.

2.3.1.-Antecedentes de produccién

La serie televisiva The Wonder Years, o en espafiol, “Los Afios Maravillosos®, se ubica dentro del
género de comedia, y empezd a producirse y transmitirse en los Estados Unidos en el 2fio de 1988,
y terminé en 1993. Es creacion de los escritores Carol Black y Neal Marlens {autores de los cinco
primeros guiones).

Serealizaron 1135 episodios agrupados en seis periodos a través de los cuales se cuenta la vida
de un adolescente, Kevin Amold, ubicdndose a principios de los afios 60 y principios de los 70.

La compaiifa productora responsable de la realizacién y distribucién de la serie es la New
World Entertainment, Ltd (NWE}.

Esta empresa es subsidiaria de New Horid Communications Group, que posee ademas otras
compafiias productoras de televisién como Genesis, Moving Target Productions y Cannel
Entertaining, ademas de una empresa especializada en ventas de tiempos publicitarios en TV liamada
New World Sales & Marketing y la Marvel Entertainment, que es la compafiia productora de
peliculas de la Marvel Comies Group, editora de famosas historietas de aventuras v ciencia ficcion,
como Spider-Man (o “El Hombre Arafia”, en espafiol).?”

Por si fuera poco, la New World Communications Group (NWCG) es duefia de Forbes,
publicacion especializada en el mundo de los negocios; su editor, el billonario Ronald Perlman, es
uno de los principales accionistas de NWCG, ademas de Stan Lee, creador de la Marvel Comics v
de casi todos sus personajes, v Devin Cuttler, fundador de NWCG y director gjecutivo de finanzas
y administracién de la empresa.

La NWE, que tuvo sus inicios en 1984 como distribuidora de peliculas en video, poco a poco
amplis su campo de accidn y empezd a producir series televisivas; ademds de The #Wonder Years,
la NWE ha producido y distribuido series como 4 grand eafe (comedia), Crime Story (policiaca),
Sledgehammer {comediamusical), Stange Luck (una serie muy parecida a la ya famosa X-Files, sobre
ovnis y marcianos), The bold & the beauty (otra comedia), Zorro (aventuras), v, en el campo de la
animacion, seriales como The Biker Mice From Mars, Spider-Man, Fantastic Four, Iron Man, The
Incredible Hulk y Dungeons & Dragons.

Las oficinas centrales y centros de produccion de la NWE se encuentran en Los Angeles.
California, aunque también tiene oficinas en Atlanta, Miami y New York, ademds de representantes
en varios paises del mundo.

La transmision de The Wonder Years en Estados Unidos se lievo a cabo en la poderosa
cadena ABC (que, ademas de CBS y NBC es una de las que tienen mayor poder econémico vy

“*Datos obtenidos de fa pagina en Internet de The Wonder Years.
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simbélico dentro del show business estadounidense).

Como podemos ver, la empresa productora de Los Afios Maravillosos, encaja perfectamente
dentro del show businnes y la industria cultural de los Estados Unidos. Ciertamente, ninguna de las
producciones de esta empresa pareciera representar un peligro para el american way of life ni para
12 ideologia dominante en ese pafs, ademds de que, con excepeion de la serie que por ahora nos
interesa, muy pocas de sus producciones han alcanzado siquiera un mediano éxito de rating (siacaso
ias animaciones).

Lo que es mas: si por algo se han caracterizado, por poner un ejemplo, las historietas y
caricaturas de Marvel Comics es precisamente la defensa y justificacién del modo americano de vida.
Revisense las aventuras del Hombre Arata o de los 4 Fantasticos y se descubrird su eterna lucha con
villanos que, ademas de monstruosos, siempre tienen como malévolo plan amenazar la vida de los
norteamericanos. Esto nos da una idea del capital simbélico con que cuenta ta New World
Entertainment Led y de la ideologiz a 1a cual se apega.

Ahorz bien, a primera viste, la empresa pareciera contar también con un importante poder
econdmico, pero, sorpresivamente, en 1996 se anuncié que la New World pasariaa formar parte de
la 20th Century Fox, otra poderosa compafiia del entertainment estadounidense. Dicha transaccidn
se llevo a cabo a mediados de 1997, con lo que pricticamente todas las empresas dependientes de
la NWCG pasaron a manos de una institucion que, por lo visto, cuenta con mayor poder.

Con todo, la NIWE tuvo un importante logro con [a produccién y distribucion de la serie. The
Wonder Years ha sido vista en mas de 30 paises (entre ellos, ademas de los Estados Unidos,
Argentina, Australia, Austria, Canada, Brasil, Colombia, Costa Rica, Republica Dominicata,
Dinamarca, Francia, Alemania, Finlandia, Holanda, Honduras, Hong Kong, Islandia, [talia, Irlanda,
Japon, Malasia, Corca, Noruega, Perti, Rusia, Singapur, Polonia, Espafia, Suecia, Turquia. Inglaterra
y, por supuesto, México); ha sido traducida 2 varios idiomas (espafiol, tusco, japonés, polace, ruso,
norucgo, coreano, italiano, danés, alemén, francés y portugués); y cn casi todos estos paises ha estado
varios afios al aire, entre transmisiones y retransmisiones, atlcanzando importantes puntos de raiting

The Wonder Years, cuyatraduccidn literal es precisamente, “Los Afios Maravillosos”, ha sido
rebautizada de maneras muy curiosas en los diversos paises donde s ha presentado: en Canada y
Francia, por gjemplo, s 1lamé “Los afios que llenaron el corazén”; en Dinamarca, “Mis felices afios
60"; en Finlandia, “Verano decl 69"; en Alemania, “Los afios bellos”; en Corea, “Kevin tiene trece”;
en Noruega, “Mis mcjores aiios™; en Suecia, “Dias adorables”s cn lalia, “Bluc Jeans™ y en Brasil,
“Afios increibles”,

Como podemos ver, cada pais adapta a su cultura (aunque sea en ¢l nombre) csa nostalgia
sesentera de los baby boomers, aungue nunca la hayan vivido. Curioso fendmeno comunicativo y
cultural. Y. también curiosamente, nuestre pais fuc ¢l mds literal en la traduccion.

Pero, come deciamos anteriormente, ¢l primer impacto de la serie fue, precisametite, ¢n su
pais de origen, los Ustados Unidos. The Wonder Years vino a romper con un csquemi que
predonninaba entonces (1988) en las pantallas televisivas: un mismo escenario donde los actores
entraban y salian a cuadro, y nada mas. La nueva serie, filmada en formato cimematogt afico. ofrecia
algo mas, y ello se rellefd en los ratings.
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En sus primeras emisiones (hasta abril del 88), aicanzd el lugar 10 anivel nacional, algo muy
dificil de lograr para una serie de estreno. Su puntaje fire de 18.8, por 27.8 del primer lugar, que era
The Cosby Show, de la NBC*!

Para 1989, la serie sufri6 una caida importante, pues ocupé el lugar 22 del raiting nacional
con 16.3 puntos, aunque en su tercera etapa, en 1990, tuve una fuerte recuperacion, llegando hasta
el nimero 8 con 19.2 puntos; este fue su mayor rating, ya que en las ultimas ires temporadas de
transtnision (1991-1993) no logrd rebasar el sitio 25, con 14.6, 13.8 y 13.7 puntos en cada afio,
mientras otras series nuevas tomaron fuerte impulso, como Murphy Brown, Murder She Wrote o
Home Improvement.

Sin embargo, durante su estancia al aire, The Wonder Years logrd buenos comentarios, en
general, por parte de la prensa especializada. Como muestra, algunos botones:

-"The Wonder Years suena a verdad... es un tesoro”
Wall Street Journal
-"Divertida, sincera y 4gil...un raro fendémeno televisivo”
US4 Today
-"*x*#112..Un regalo absolutamente maravilloso”
New York Post
-"Calida, divertida y provocativa”
Associated Press
-"Una serie que usted puede amar tanto como disfrutar™
Philadelphia Inquirer
-"Divertida y conmovedora” ’
Miami Herald
-"He agui el mejor nueve espectaculo de la temporada. Fresco, imaginativo e inteligente.
Calificacién: A+"
People Magazine
-"El mis apasionante nuevo programa en television. Un calido y bienvenido género en la
comedia™
The Washingion Post
-*Simultineamente se embolsa tu sonrisa y captura tu corazon”

San Francisco Chronicle

21Datos tomados también de Internet.
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-“Realmente gusta este programa, Pone la camne de gallina, de emocién”
Atlanta Journal

-"The Wonder Years es encantador”
New York Times

-"Divertida, agil y sabia”

Associated Press
-"Nostédlgica y encantadora”

New York Daily News
MUsted reira. Liorara. Pero, sobre todo, se identificard”

Migmi News
-"Una media hora deliciosa"

Detroit News

The Wonder Years es fresca, imaginativa e inteligente, pero sobre todo es verdadera,
completamnente verdadera. Es un programa sobre mi vida (..} y acerca de su vida también,
Finalmente, he aqui la mejor serie nueva de la temporada®.

Jeff Jarvis, People Magazine

-"Pasando revista: The Wonder Years (Domingo). El afio era 1968, y crecer en América no
era facil, Habia una guerra librandose en Victnam, ¢l filme Women tn Love era el primer intento
porno 2l mostrar claramente los genitales masculinos en la pantalla grande, y el nifio de 12 ziios
Kevin Arnold estd a punto de entrar a ta sccundaria y ‘convertirse en hombrc’

Sabemos todo ¢sto porque Kevin, ahora adulto y reflexionando sobre sujuventud, nos cuenta
su historia 2 través de la narracién. Esos fueron 'Los Afios Maravillosos', como usted ve. Iisa
increible etapa de la vida cuando cortar el pasto y barrer ¢on ¢l rastrillo las hojas cada sdbado cra
simpiemente mas de 1o que un chaval podria esperar hacer”

Monica Collins, USA Today

-"La micjor comedia. The Wonder Years, una rebanada dc la vida, media hora sentimental de
la ABC, acerca de un muchacho ereciendo en 1968, es sencillamente ¢l mejor show en welevision.
Hay mas riqucza cn un s6lo episodio que en docenas que usted ve ¢n otras serics”

Thidem®

“Camentartos meluidos en ¢l hookler de los CB con 1a masica de Ly serie. Pambidn estin
en la pagina de [nernet
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En cuanio a premios, la serie resultd galardonada con el Enmy (algo asi como un Oscar que
se entrega a o mejor de la television estadunidense) en 1988 en la categoria de Mejor Serie de
Comedia; también estuvieron nominados los escritores, pero no ganaron el premio.

En 1989, The Fonder Years estuvo nominada para 14 Emmys: mejor vestuario disetiado para
una serie, direccion en comedia (éste si lo gand), edicidn, actor principal en serie de comedia (Fred
Savage, que no gand}, actor invitado, actriz inviiada, mejor serie, sonido y escritores originales (éste
también lo gané).

En 1990, las nominaciones fueron para mejor actor principal, actor invitado, serie de
comedia, edicion, sonido y dos mas que si gan6: mejor direccion en serie de comedia (Michael
Dinner por el episodio 43, “Goodbye™) y mejor esctitor en serie de comedia (Bob Brush, por el
mismo episodio).

En 1991 la serie fue nominada para ios Emmys a mejor sonido, mejor direccion y mejor serie
de comedia, pero no gané ninguno; ¥, en el periodo 1992-1993, sélo tuvo uma nominacién: mejor
sonido, que tampoco gand.

Sin embargo, la serie si se hizo acreedora a otros premios, como &l Golden Globe, de la
asociacién de periodistas norteamericanos, por mejor seriec de comedia; también, en 1989 gané el
premio Peabodyy en 1990 el Humanitas, ambos de categoria internacional; asimismo, el capitulo
12, “Pottery will get you nowhere” gan6 en 1989 un reconocimiento en el Festival de Canada,
realizado en Banff, Alberta, Canada.

De los actores, s6lo el protagonista, Fred Savage, y un actor secundario, Robert Picardo en
el papel del coach Ed Cutlip estuvieron nominados para los Emmys, pero nunca ganaron.

Y aquf es donde surgen varfos cuestionamientos: jpor qué los productores mantuvieron
durante casi 6 afios una serie semanal que nunca llegd al nimero ! en el rafing de audiencia
nacional? Ademds, hay que recordar que se trataba de una serie cara en su produccidn, dado su
formato y recursos, y el rating no es més que una medida sobre la cual los patrocinadores deciden
qué programas financiar. Es mas, ;jpor qué nunca llegé al primer lugar de la preferencia con todo
y s contenido tan emotivo para los norteamericanos? /Por qué gand tan pocas Emmys y en cambio
fue reconocida con premios como el Humanitas, que otorga nada menos que la ONU?

Nos atrevemos a afirmar que las respuestas hay que buscarlas, precisamente. en el formato
tan artistico de la serie. Los espectadores norteamericanos, tan acostumbrados a series de comedia
de gran pobreza visual, no asimilaron ¢ entendieron del todo ¢l contenido de la nueva serie. Lo
mismo sucedié con los especialistas norteamericanos encargados de asignar los Emmys. Una cosa
son las notas/resefias en los diarios y otra asignar premios, que también tienen una connotacion
meramente comercial. Tuvo que venir una organizacion internacional para reconocer la riqueza de
la serie {que tambisn discutiremos un poco mds adelante). En cuanto a por qué los productotes no
la retiraron del aire cuando tuvo su primera caida drastica de rating, quiza obedecit al tremendo éxito
que la serie estaba teniendo en otros paises, lo que impulsaba internactonalmente a ia New World.
Business are business, pues.

Todo esto nos lleva a profundizar en los contenidos de Los Afios Maravillosos.
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2.3.2.-Temporalidad y secuencialidad narrativa

Como ya lo mencionamos, la serie The Wonder Years consta de 115 episodios divididos en 6 etapas
o temporadas. A continuacién, presentamos la lista completa de episodios de la serie, con el siguiente
orden: en la primera columna, el nimero de episodio; en la segunda, la fecha en la que se transmitié
originalmente (es decir, por primera vez) en los Estados Unidos; en la tercera, el titulo original del
episodio (en inglés) y entre paréntesis, el tituto que se le dio en México. Los que no llevan paréntesis
son episodios que nunca se proyectaron en nUEStro pais.

TEMPORADAI

N° FECHA
1 31VNE8
2 2201188
3 294188
4 S\UVAES
5 1288
6 19IVA88
TEMPORADA 11

7 J0WXI\8S
8 TXINSS
9 14XINS8
10 L1\NBO
I 18\N89
12 INI89
13 SUngo
14 1S\
15 28\1\89
16 TAINED
17 1AINEY
18 I8N
19 TIWASY
20 LEMVARG

TITULO(S)

The Wonder Years (“Los afios maravillosos™)
Swingers ("El columpio™)

My Father's Office ("La oficina de papd")
Angel ("El angel")

The phone call (“La llamada telefonica™)
Dance With Me ("Baila conmigo™)

Heart of Darkness ("El corazdn de la obscuridad™}
Our Mrs. White ("Nuestra SefioritaWhite")
Christmas ("Feliz Navidad")

Steady as she goes ("Mi primera novia™)

Just between you and me & Kirk & Paul & Karla & Becky
{("Sblo entre ti y yo y Kirk y Paul y Karla y Becky")

Pottery will get you nowhere ("La alfareria no te lleva a nada
bueno™)

Coda ("La dignidad dc mi amipo™)

Hiroshima Mon Frere ("Hiroshima, mi hermano™)
Loosiers ("Perdedores™)

Walk Out ("La huclga™)

Nemesis ("La venganza™)

Fate ("Il destino”)

Birthday boy ("Feliz compleanos™)

Bright Winp("Aprendiendo a velar™)
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21 VRS Square dance ("Baile de figuras™}

22 NV\RG Whose woods are this? (";De quién son estos arboeles?")

23 16\V\89 How [ spending my summer vacation("Cdomo estoy pasando
mis vacaciones de verano™)

TEMPORADA III

24 33089 Summer song ("Cancidn de verano")

25 10\89 Math class ("Clase de matematicas")

26 28 X\8% Wayne on wheels ("Wayne sobre ruedas™)

27 31\X\89 Mom wars ("La guerra contra mama")

28 TXI\89 On the spot ("En escena”)

29 14189 Odd man out ("Hombres sin pargja™)

30 21NXN\&9 The family car ("El auto de la familia™)

31 28KIN89 The pimple ("El barro™)

32 12\XII\89 Math Class Squared ("Matematicas avanzadas")

33 A0 Rockn'roll (“Rock’n’roll”)

34 16\90 Do you know anything about woman?
{"zNo sabes algo acerca de las mujeres?™)

35 2390 The powers that be ("Padres, hijos y abuelos")

36 HANG0 She, my friend and I ("Ella, mi amigo y yo™)

37 13UN90 Saint Valentine's massacre (“La masacre de San Valentin”)

38 20MN90 The tree house ("La casita de madera")

39 2TNN90 Glee club ("El coro")

40 13\ING0 Night Out ("La misién™)

41 2NINS0 Fate (“Aviso de muerte™)

42 1 AEVAS0 The unnatural ("El sobrenaturai™)

43 240Vi00 Goodbye {"Adiés maestro"}

Nota: Este capitulo (43) gand 2 Emmys, y el protagonistz de la serie, Fred Savage, lo consider6 su
favorito.

44 IWAS0 Cocoa & Stmpathy ("Cocoa y simpatia”)

45 8Wi9h Daddy’s Little Girl {"La pequefia de papa™}

46 16\V\90 Moving ("La mudanza™)



TEMPORADA IV

47 19UX190
48 26X090
49 390
50 100\90
51 243090
52 TXN90
53 14150
54 28\X1\90
55 12190
56 9ng1

57 23\\91
53 30001
59 6\ING1
60 13\N91
61 291
62 OMINOT
63 209
64 V9L
63 10MVAST
66 240V
67 NV
68 EANAIN
69 I5\W\91
TEMPORADA V

70 AV AV

71 X\t
72 16\XA\91
73 231WX\91
74 XN
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Growing Up ("Creciendo")

Nine Grade Man ("El hombre de tercero de secundaria”)
The journey

The cost of living ("El costo de la vida")

It's a Mad, Mad, Madeleine World ("Madeleine™)
Little Debbie ("La pequefia Debbie")

The ties that bind ("Los lazos que atan™)

The sixth man ("El sexto hombre™)

A very Cutlip Christmas ("Una navidad a la Cutlip") 7
The candidate ("El candidato")

Heartbreake ("Corazon roto")

Denial ("La negacion™)

Who was Aunt Rose? ("; Quién era la tia Rose?")
Courage ("El valor")

Booster ("Peluche™)

Road Trip ("El gran paseo™)

When worlds collide ("Cuando los mundos chocan)
Separate Rooms (“Cuartos separados")

The yearbook ("El znuario™)

The accident ("El accidente")

The housc that Jack built {"La casa que consiryd papd™)
Graduation ("La graduacién")

The wonder years {"Recordando los afios maravillosos™)

The lake ("El lapo™)

Day one ("[ia uno™)

The hardware store ("El centro comercial™)
Frank & Demsse (“Frank y Dennise™)

Full Moon Rising {"Noches de aventuras™
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75 SXNG1
76 203{1\91
77 AXIN91
78 INXING1
79 1391
80 8\N92
81 15\N92
82 20\092
83 S\IN92
84 12Uno2
85 26\1\G2
86 11JING2
87 18\dINS2
83 251192
89 BIVV92
90 22UVie2
91 20092
92 6\W\92
93 13\WV\92
TEMPORADA VI

94 23dX\92
95 30uxX\92
96 792
97 143092
98 21\X0\92
99 28X\92
100 TIXNG2
101 25192
102 2X1INRo2
163 teVXIN92
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Triangle ("La novia de Wayne™)

Soccer ("El equipo de fatbol soccer™)

Dinner Out (“El cumpleafios de papa™)
Christmas' Party ("La fiesta de Navidad")
Pifeifers' fortune ("La rigueza de los Pifeifer™)
Road test ("Clase de manejo™)

Grandpa's Car ("El auto del abuclo™
Kodachrome ("La maestra de Literatura”)

Private Butthead ("Mi tonto particular™)
Mastodontes & Men ("Hablando de mastodontes y hombres")
Double Date ("El intercambio")

Hero ("Todo un héroe™)

Lunch Historles ("Historias de cafeteria”)

Camnal Knowledge ("Conocimienio carnal™)

The lost weekend ("Perdido en el fin de semana™)
Stormy weather ("Problemas tormentosos™)

The wedding ("La boda")

Back to the lake ("Regreso al lago™

Broken hearts and burguers ("Corazones rotos y
hamburguesas™}

Homecoming ("Regreso a casa")

Fishing ("Dia de pesca”}

Scenes from 2 wedding ("Escenas de una boda®)
Sex & economics ("El sexo y la economia®)
Politics as usual ("La politica, como siempre")
White Lies ("Mentiras blancas")

Wayne & Bonnie (“Wayne y Bonnie™)

Kevin delivers {"Kevin el repartidor™)

The test ("La prueba™)

Let nothing you dismay
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104 6\N93 New year ("Afio nuevo™

105 13\193 Alice in autoland ("Alicia en el pais de los automéviles™)

106 27\\93 Ladies & Gentlemen: The Rolling Stones ("Damas y
caballeros: Los Rolling Stones")

107 N3 Unpacking ("Desempacando”)

108 TNTN93 Hulk Amold ("El gran Arnold")

109 200093 Nose ("La nariz"

110 3NMING3 Eclipse (“El Eclipse™)

111 24JING3 Poker (“Poker”)

112 INING3 The little woman {("Mujercitas™)

113 28UV\93 Reunion ("La reunién™)

114-115 12\W\93 Summer-Independence Day

{"Verano™-"El dia de la independencia™)

En cuanto a la secuencialidad/temporalidad de la serie, los episodios se ubicaron en los
siguientes afios de la historia: los episodios 1 al 8 se ubican en 1968, con Kevin Ameld con 12 afios
de edad; los episodios 10 al 22 cuentan lo ocurride en 1969, teniendo Kevin 13 afios: del 23 al 55
se habla de 1970, con Kevin de 14; los episodios 56 a 78 estan ubicados en 1971, cuando el
protagonista tenia 15; del 79 al 104, se nama lo ocurrido en 1972, cuando Kevin tenia [6; y, los
fitimos episodios, del 105 al 115, se ubican en 1973, teniendo el protagonista 17 afios de edad.

Es curioso observar como la serie se divide en dos partes muy claras: los episodios 1 al 68
cuentan los afios de Kevin Arnold en la secundaria, el niimero 69 es un episodio de transicién ¢n ¢l
que se hace un resumen de los tres afios anteriores (en una primera observacion, aqui pareciera
terminar la serie) y del 70 al 115 se cuentan los tres afios de Kevin cn preparatonia.

Pero también ¢l capitulo 93, el dltimo de Ja temporada V, s un episodio de remembranza;
antes de iniciar la etapa VI, y altima, en el cpisodio "Corazones rotos y hamburguesas” también s¢
hace un resumen de toda la serie. Es decir, dentro de la secuencialidad de esta serie nostalgica, hay
también nostalgia hacia si misma.

Algo que también debe resaltarse es ¢l hecho de que las fechas de transmiston original de los
episodios concucrdan con las fechas de 20 afios atras, es decir, durante 1988 sc transmiticron los
ubicados en 1968, ¢n 89 los del 69 y asi hasta 1993-1973 (aungue s¢ vea raro asi eserito).
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2.3.3.-Caracterizacion de personajes
Los personajes que intervienen en la historia de Los Afios Maravillosos pueden clasificarse como
sigue:

2.3.3.1.- Personajes Principales:

a)Kevin Arnold adulte

“Crecer sucede en un latido... un dia estds en pafiales, y al siguiente te vas... pero los recuerdos
de la infancia te acompaiian fodp el camino”.

Es ei personaje que le da sentido a toda la serie, pues, a pesar de que nunca se ve en pantatla y solo
se¢ escucha su voz en off coro narrador, es precisamente a través de su relato que todos los demds
personajes y situaciones se recrean y toman vida. Se trata de un treintén nostélgico que cuenta sus
afios de adolescencia viviendo en un suburbio, en un pequefio pueblo (del que nunca sabsmos su
nombre ¢ ubicacién) de los Estados Unidos, a finaies de fos afios 60 v principio de los 70. En la
produccién origiral en inglés, Kevin adulto es la voz del actor Daniel Stern (que ha tenido papeles
secundarios en peliculas como Home Alone, donde personifica a uno de los ladrones), y quien
ademas dirigid varios episodios de la serie.

“Todos aquellos lugares tuvieron sus momentos
con gente y amigos que tuve antes;
y s€ que continuamente me detendré y pensaré en ellos
v, en mi vida, los amaré a todos.”
{The Beatles, fn My Life, 1965)
Kevin Amold adulto es el elemento que le da a Ia serie su valor nostalgico.
b)Kevin Arnold adolescente

"Los trece afios son una locura: eres myy joven para volar y muy viejo para no estar
enamorado... vives en una casa que no es la fuya pero fus suefios ya esidn en ofra parte”,

Interpretado por el actor Fred Savage (que habia tenido ya actuaciones en cine, por ejemplo en la
cinta Viceversa), Kevin es el protagonista que encama los recuerdos del Kevin adulto. Es un baby
boomer de la segunda generaci6n, cuya adolescencia transcurre entre 1968 y 1973; es el tercer y
Gltimo hijo de una familia de clase media de los suburbios. Su vida es hasta cierto punto monétona,
pues transcurre entre su hogar y la escuela (secundaria v preparatoria) con esporadicos cambios de
ambientes, sobre todo durante el verano. De los 12 a los 17 afios ha conocido a varias muchachas con
las cuales ha establecido algunas relaciones sentimentales, pero esti enamorado de su vecina y
compafiera Winnie Cooper, con quien establece y rompe noviazgo en vatias ocasiones. Le gusta
pasar tiempo con sus amigos, principalmente con Paul Pffeifer, a quien considera el mejor. Dentro
de su familia, a pesar de ser el hijo menor, pareciera el mas centrado y maduro, con todo y las crisis
que vive como adolescente.

Kevin representa a la juventud promedio del mundo occidental de la posguerra, como la
caracteriza Carles Feixa: “. .iras la posguerra, parecié imponerse en occidente el modelo conformista
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de Iz juventud, el ideal de la adolescencia como periedo libre de responsabilidades, politicamente
pasivo y docil, que generaciones de educadores habian querido imponer™.®

Y vaya que la impusieron, porque hasta la fecha los Kevin Amold abundan en las sociedades
occidentales, como veremnos en el capitulo 3 de esta tesis.

epJack Arnold
"El sefior paga las cuentas y trabaja... el tinico héroe real que he conocido:
mi padre, el nimero uno".

Es el padre de Kevin, y jefe de la familia Arnold. Combati¢ por su pais en la guerra de Corea, y
entiende sn patriotismo como una defensa de los valores del american way of life. Por elle, no
entiende asu hija mayor cuando ésta se une al movimiento hippie y critica al gobierno de [os Estados
Unidos. Se casd en 1949 y durante la década de los 50 tuvo a sus 3 hijos. Trabaja en una empresa que
fabrica utensilios electrénicos Hamada NORCOM v, al llegar a su hogar, se convierte en una especie
de ogro que regafia a sus hijos y que sélo se relaja viendo televisidn u observando las estrellas a
través de un telescopio, ya que su gran suefio no cumplido fue el ser el capitan de un barco. A pesar
de su mal caricter, cuando es necesario es tiemo con su familia y apoya a sus hijos. Su gran pesar
es el pago de impuestos y de casi cualquier cosa. Es interpretado por el actor Dan Lauria, ex-
combaticnte de Vietnam en la vida real.

“Mirlo, cantando mientras la noche muere,
toma tus alas rotas y aprende a volar
toda tu vida, esperando ¢l momento del amanecer.”
{The Beatles, Blackbird, 1968)

Jack personifica al jefe de familia que asume sus responsabilidades afin a costa de sus propios
suefios, el padre ideal que, aunque autoritario y retrograda, cumple cabalmente las funciones que la
sociedad le ha asignado.

d}Norma Arnold

"4 los 13 afios tu mama se convierte en un problema. . ella siempre estd ahi (..) me conocia mds
gue nadie en el mundo: sabia demasiado”.

Casada con Jack y madre de Kevin y sus hermanos, es la que mantiene ¢t orden en su hogar ante las
discusiones de Jack con sus hijos y ante las diferencias eatre los hermanos. Abnegada y resignada
4 ser un ama de casa, ¢h ocasiones ¢s sobreprotectora con sus hijos. Hacia el final de fa serie, sin
embargo, consiguc un trabajo y vuelve a estudiar cn la universidad, algo insdlito en aquél tiempao,
pero resultado del movimiento de liberacidn femenina, ya tratado en el capitulo anterior. Es
interpretada por Alley Mills, actriz infantil en los afos 50.

“Mi mama me ama, me ama,

me meee sobre sus radillas y me abraza,

Seixa, Carles. “La juventud como constiuccion cultural™, p. 50, en Veixa, 1990
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y me ama como a un diamante.”
(Paul Simon, Loves Me Like a Rock, 1973)

El personaje de Norma viene a ser el catalizador entre las valoraciones encontradas de Jack
(el conservador) y sus hijos (la juventud cuasiliberada); es decir, a pesar de ser también un personaje
conservador, es mas abierta a [os valores que defienden y encaman sus hijos adolescentes.

¢)Karen Arnold

“d las jovenes les rompen el corazon... hombres y myjeres sufren por las elecciones gue han
hecho, y los jovenes, llenos de confusicn, amor y coraje, crecen clandestinamente en sus suefios”

Es la primera hija de los Amold. Al iniciar la serie tenfa 17 afios. Es alta, delgada y rubla. Tiene un
espiritu rebelde y por ello rechaza todo simbolo de autoridad y falta a la escuela para pasar tiempo
con sus amigos hippies. Su forma de vestir corresponde, precisamente, a la onda hippie. Se opone
casi siempre a lo que piensan sus padres por considerarlos anticuados. Su recarnara estd tapizada con
carteles de artistas de rock como Jimi Hendrix o Janis Joplin; es inestable emocional y
psicolégicamente y, a pesar de haberse ido varias veces de su hogar, siempre termina regresando, a
excepeion de 1a ocasion en que se casd con Michael, en una ceremonia oriental. Lleva una mejor
relacién con su hermano Kevin que con el otro, Wayne. Al final de la serie, se encuentra embarazada
de su primer hijo. La interpreta la aciriz Olivia D'Abo.

“El miércoles a las 5 de 1a mafiana,
silenciosamente ella cierra la puerta de su recémara
dejando unz nota que pudiera decir mas,
baja las escaleras y da la vuelta a la ilave de la puerta
una vez afirera, se sintié libre.
Ella se va de casa después de vivir sola
por muchos afios. Adios, adios.”
{The Beatles, She's Leaving Home, 1967)

Karen representa los valores de una parte de la juventud de los afios 60, que, cansada del
moralismo de sus padres, buscaba una identidad propia y una libertad de accidn que en sus hogares
no tenian. Una baby boomer distinta a su hermano Kevin.

d)Wayne Arnold

"Creo que se podria decir que tuve una riftez facil, con una excepcion: mi hermano Wayne;
desde el primer momenio en que nos vimos, tuvimos una aversion natural ¢ instintiva (.. ) por un
accidente de la vida, habiamos quedado unidos”.

Es el segundo hijo de Ia familia Amold. Es la "oveja negra” de la familia, pues es rebelde v Heva una
vida desordenada. Tiene malos modales a la hora de comer, es un fracaso en la escuela s su relacion
con Kevin es de conflicto constante. Es desobediente con sus padrces, pero cuando tiene problemas
acude a ellos. Ante su fracaso escolar, su padre lo llevo a trabajar con €1, y se hizo carge del negocio
de muebles de la familia cuando Jack murid, segiin se relata en ¢l capiiulo final de la serie. s
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interpretado por el actor Jason Hervey.
“Su bienestar es mi preocupacion
seguimos adelante y él no es una carga para mi
porque €l no es pesado, es mi hermano.”
(The Hollies,, He ain't heavy, he's my brother, 1969)

Wayne, quiza mas que Kevin, representa a la juventud desorientada, conformista y sin mds
valores que defender que ¢l consumismo y la rebeldia pasiva, es decir, aquella que se opone a todo
pero nunca propone nada.

¢)Winnie Cooper

"Habia una vez una chica que conoci que vivia en la casa de junto, de cabello castafio y gjos
color miel... cuando sonreia, yo sonreia; cuando lloraba, yo lloraba... cada cosa imporiante que
me pasaba en alguna forma tenia mucho que ver con ella”.

Eterno amor de Kevin. Se conocieron desde fa infancia, pues eran vecinos en los suburbios. Después
asistieron a la misma escucla secundaria y toda la adolescencia la compartieron. Winnie (o
Wendolyn, su nombre original) sufri6 a los 12 afios la pérdida de su hermano mayor, Brian, quien
murié en Vietnam en 1968. Desde entonces se convirtié una obsesion para ella el fin de esa guerra.
Inestable en sus emociones, sostuvo relaciones sentimentales con varios muchachos, ademas de
Kevin. Su complexion es delgada, es alta y de pelo largo y negro; siendo nifia, usaba anteojos.
Inteligente en la escuela, terming estudiando arte en Paris después de graduarse de la preparatoria.
La actriz Danica McKellar es Winnie.

“F]]a vendra en abril, cuando fos arroyos rebosen de lluvia.
En mayo se quedara descansando en mis brazos oira vez.
En junio cambiara su melodia vagando en paseos incesantes.
En julio volara sin avisarme de su vuclo.
En agosto ticne gue morir, los vientos de otofio soplan.
En septiembre recordaré un amot huevo que ha envejecido.”
(Simon & Garfunkel, April Come She Will, 1966)

Winnie es ¢l personaje que no pucde faltar en una scrie de este tipo: la carga roméantico-
amorosa que necesita el programa para afiadir ¢l toque sentimental a las vivencias del protagonista.

HPaul Pifeifer
“Hay algo gue {odo chico en plena crecimiento necesita: un buen amigo; Paul Pleiffer v vo
habiamos sido amigos desde el dia en que nacimos, y en ese tiempo habiamos pasado por todo”
Is el mejor amigo de Kevin. Judio, es hijo de un optometrista y una ama de casa; tiene una hermana
menor lamada Debbic que esta enamorada de Kevin. Paul tiene apariencia de “nerd”. es delgado,
dlébil y con anteojos, ¢5 una eminencia en la cscucla, Gnto, que et algan tiempo le decian “cerebriio”.
y lue presidente de su generacion en la prepa. Es alérgico a todo, y solo s¢ le conociv un noviazgoe
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con Carla Heailey. Centrado, sereno, seria incapaz de romper cualquier regla o de rebelarse ante Ia
autoridad, v se fue a estudiar leyes a Harvard cuando se gradué de la preparatoria. Lo interpreta
Joseph (Josh) Saviano.

“Viejos amigos, la memoria desempolva los mismos afios,
compartiendo en silencio los mismos temores™.
(Simon & Garfunkel, Old Friends, 1968)

Paul, a pesar de ser un personaje joven, paraddjicamente encarna valores conservadores,
ademds de tener una connotacion racial especifica (llama la atencién que sea judio y no negro, por

ejemplo). Es decir, Paul es ¢! catalizador que Kevin necesita para controlar sus impulsos juveniles
{a veces, Paul es mas conservador gue sus padres).

2.3.3.2.- Personajes secundarios:

Estos personajes no son constantes en la serie, pero tienen cierta importancia en la trama de algunos
capitulos y de toda la serie.

a)Amigos/compaiieros de Kevin en Ia secundaria

Resaltan Becky Slater (la primera novia “oficial” de Kevin y que luego serfa su acérrima enemiga),
Doug Porter, Randy Mitchell, Kirk McCraig (primer novio “oficial” de Winnie), Craig Hobson (el
nifioc malo gue slempre estd contra Kevin), Carla Heailey (novia de Paul), Madeleine (la chica
francesa) y Debbie Pfeiffer, hermana menor de Paul.

b)Maestros de Kevin en Ia secundaria

Los més constantes en la serie fueron la sefiorita White (de quien Kevin se enamord), el profesor
Coliins (el maestro de matematicas), el coach Cutlip (inefable maestro de educacién fisica), el
director Diperna y, por supuesto, el sefior Cantwell, maestro de ciencias que con sus proyecciones
cinematograficas ¢ sus raros experimentos le daba el toque misterioso/chusco a la serie (v,
curiosamente, sus proyecciones siempre resultan una pardbola o ilustracién de lo que ocurre en la
vida de Kevin en el capitulo correspondiente en un hébil manejo de metédfora visual dentro de la
narrativa).
c)Amigos/compaieros de Kevin en 12 preparatoria

Los que mas tuvieron que ver en la serie fueron Ricky Hossenback, Chuck Coleman, Jeff Billings
y Randy Mitchelf (juntos eran la "banda" de Kevin, sin olvidar, claro, a Paul), Curiosamente, en esta
parte de la serie (la dedicada a la preparatoria de Kevin), los maesiros no tienen un peso especifico
en la narrativa, como ocurrid en la parie relativa a la secundaria.

d)Otres

También aparecieron de manera importante en la serie personajes como: Michael (quien seria el
esposo de Karen), los padres de Winnie y los padres de Paul, el abuelo Albert Amold, la mascota de
[a familia: el perro “Peluche”, las novias que tuvo Wayne {Angela y Bonnie), los amigos de Winnie
cuando ésta sc cambio de secundaria, varias relaciones casuales que Kevin establecid durante sus
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vacaciones de verano (sobre todo, una chica llamada Cara), Warth (el amigo de Wayne que iria y
regresaria sin gloria de Vietnam) y, muy especialmente, Brian Cooper, hermano de Winnie, muerto
en Vietnam y quien, a pesar de aparecer fisicamente sdlo en 3 capitulos unos cuantos scgundos, es
un eje importante de la narrativa de toda la serie.

La importancia de Brian Cooper se pone de manifiesto en el hecho de que, aungue no esta
presente en varios episodios, es a través de ese personaje que se entienden muchas de las acciones
de otros personajes, especialmente Winnie, quien se obsesiona por el fin de la guerra de Vietnam
ante el recuerdo de st hermano muerto, y acepta mudarse del suburbio de Kevin para dejar atras parte
del sufrimiento que ahi experiment6, especialmente la muerte de Brian. El personaje es también tema
de conversacion en varios diilogos sostenidos por otros personajes en diversos episodios, como
Louis, el novio hippie de Karen en el episodio 4 (que ya se estudiard mas adelante).

2.3.4.-Linea narrativa de tiempo de Los Afios Maravillosos y su correspondencia en ¢l contexto
socichistérico

14

-Kevin Arnold nace en marzo
18

ARO LINEA DE TIEMPO CONTEXTO
ANOS MARAVILLOSOS | SOCIGHISTORICO
1956 -Paul Pfeiffer nace en marzo | -Dwight Eisemhower es

reelegido presidente de E.U.

-Inicia la “segunda ola” de
baby boomers

-Los E.U. imponcn a Ngo
Dinh Diem como “presidente
de la Repnblica de Vietnam”

-Inicia el apogeo del Rock
and roll

-Triunfo del Movimiento por
los Derechos Civiles: la
Suprema Corte de los E.U.
determina que la segrepacion
en Alabama es ilegal

-Estabilidad econdmica E U.
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1568 -Episodios 1-8 -Richard Nixon es efegido
-Kevin tiene 12 afios y entraa | P residente de los E.U.
ia secundaria RFK -Martin Luther King es
~Brian Cooper muere en asesinado el 4 de abrit
Vietnam -Aurnerta el presupuesto de
Keviny Winnie se besan por | L-0- Para la guema de
primera vez Vietnam
-Robert F. Kennedy (RFK) es
asesinado en junio
-Auge del movimiento hippie
y de la misica pop-sicodélica
-La mujer gana espacios en la
sociedad norteamericana
1969 -Episodios 10-22 -Julio: viaje a 1a Luna del
-Kevin tiene 13 afios Apolo 11
-Becky Slater, primera novia -Agosto: festival de
de Kevin Woodstock
~Talan el bosque Harper -Se prohibe la segregacién en
fas escuelas
-El padre de Winnie sevaa Noviemb testa d
Chicago v regresa -Noviembre: protesta de
'g ¥ regn 250,000 personas en
-Kevin pasa a 8° grado Washington por la guerra de
(segundo de secundaria) Vietnam
1970 -Episodios 23-535 -E.U. invade Camboya
-Kevin tiene 14 afios -Los noricamericanos pueden
-Se establece el noviazgo de | YOI 2 los 18 afios
Winnie y Kevin -Se endurece la guerra de
-Winniesemudaysevaala Vietnam
escuela Lincoln -Separacion de The Beatles y
-Graduacién de Karen de Simon & Garfunkel
-Kevin pasa a 9° (tercero de -Auge de [a television
secundaria) y conoce a -Declina el movimiento
Madeleire hippie
-Congreso feminista en
Nueva York
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1971 -Episodios 56-78 -Crecen los suburbios en E.U,
-Kevin tiene 15 afios y rompe -Concierto para Bangladesh
con Winnie -Contro] de precios en E.U.
-Kevin conoce a Cara y entra
a la prepa McKinley
1972 -Episodios 79-104 -Nixon viajaala URSS y a
-Kevin tiene 16 y obtiene su C_hma (le regalg a Mzo un
licencia de manejo disco de Paul Simon)
_Keviny Winnie vuelven a -La Ley de Derechos Civiles
ser novios se ratifica y se agrega a la
Constitucion de los E.U.
-Graduacién de Wayne )
] -Noviembre 7: elecciones
-Karen se casa con Michael presidenciales; Nixon es
-Jack abandona NORCOM e | reelegido
inicia su propio negocio -Nixon ordena un bombardeo
-Nomma empieza a trabajar en Hanoi durante Navidad
.. como bloqueo conira
-Wayne se va a vivir con Vi
Bonnie ietnam
-Proliferacion de grupos
ferninistas
1973 -Episodios 105-115 -Termina la guerra de
-Kevin tienc 17 ahos Vietnam: llas tropas .
norteamericanas s¢ retiran el
29 de marzo
1974 -Kevin s¢ gradia de la -Escandalo Watergate: Nixon
preparatoria y deja su pueblo | renuncia a la presidencia
-Karen tiene a su primer hijo | -Gerald Ford llega a la
Winnic sc va 2 Paris a presidencia de los E.U.
cstudiar artc y Paul scva a
Harvard a estudiar leyes

2.3.5.- Analisis narrativo diacrénico deda seric (0 de como se trataron en Los Aifos Maravillosos
los temas del contexto sociohistérico)

Los Afos Maravilloses no es una sene docuntental, ni mucho menos. Los afios 60-70 no se rellegan
a Lo manenit de un testo historico-académico sina, precisamente, a través de una nareativa, de v
historia que cuenta ¢l protagonista y e ta cual se fnsertan algunos aspectos de o cultura
nodteamericana de exos ajos Ello responde al contexto de produceiin, es decir, a los aflos en que
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fue hecha la serie (los 80) y a la empresa productora.

En Los Afios Maravillosos, los afios 68-73 son, al mismo tiempo, un telén de fondo/pretexto
para contar la adolescencia de un baby boomer de la clase media norteamericana y el elemento que
le da razon de ser a los episodios. Podemos acufiar e} término de fondo estructural al referirnos a esta
presentacion del contexto sociohistorico dentro de la serie. Cada evento de los afios 60 da el inicio
v el sentido a los episodios, y permite una visidén de la historia desde el punto de vista de los
suburbios. Es asi como en cada episodio hay una metdfora y una moraleja construida a partir de Ia
visién de esos afios.

De esta manera, enconiramos que aquellos afios se presentaron en la serie como sigue
{(baséndonos en el orden que manejamos en el capitulo I de esta tesis):

2.3.5.1.-Los balby boomers

Todo The Wonder Years esta empapada de una visién baby boomer, puesto que, como ya se ha
mencionado, Kevin Arnold es precisamente un miembro de esta generacién que regresa a sus
recuerdos. No hay que olvidar que la serie se empezd a transmitir 2 finales de los 80, cuando habia
una "nostalgia de moda" en los Estados Unidos, lo cual se reflejé en el estreno de pelicutas como
Stand by me, Imagine, el regreso a escena de viejos musicos de los 60, y otras manifestaciones muy
propias del show business.

Sin embargo, hay momentos en Los dfios Maravillosos que remarcan la condicién baby
boomer de los protagonistas; el mas claro se dio en el episodio 4, “El Angel”. Inicia con un efecto
de proyeccion de transparencias en las que se ve Ia boda de Jack y Norma, los padres de Kevin, asi
como las fotos de su primera hija: Karen.

La escena es fondeada con un jazz de los afios 40, mientras la voz en off de Kevin adulto dice:
“cuando mis padres se casaron, todos atin escuchaban a las hermanas Andrew (grupo musical de los
40), todos estaban teniendo bebés y a todos les gustaba Eisenhower (referencia al general Dwight
FEisenhower, presidente de los Estados Unidos af iniciar la década del 50 ). Todos sablan que si
hacian las cosas bien, tendrfan una vida familiar semejante al paraiso™, mientras las fotos avanzan
en orden cronologico y se ven ya los 3 hijos bajo el arbel de Navidad.

La frase resaltada, todos estaban teniendo bebés, es una clarfsima referencia al boom de bebés
que estaba presentdndose en esa época. Lo mismo sucede en el episodio 53, “Los vinculos que atan”,
que gira entorno a larelaciéon matrimoniai de Norma y Jack; el inicio es muy parecido al del episodio
4: una vez mas se ven varias fotos de recién casados de los Amold (en blanco y negro, claro), con
Jack atin enfundado en su uniforme de la guerra de Corea.

Hay otra frase clave en ese inicio, que pronuncia el Kevin adulio en off: “como cualquisr
pareja de su generacion, hacian lo que tenfan que hacer: eran padres de familia..proveedores™

Con esa sola frase, el narrador reduce toda la valoracién familiar a dos funciones: la
reproductiva y la de manutencion, y ello es otra referencia, aunque indirecta, al boom de bebés de
los afios 1946-1964, asi como a la sana economia norteamericana de aquellos afios.

El protagonista reconoce, asi, a qué generacion pertenece (ademas de declarar su fecha de
nacimiento en el episodio 19: marzo de 1956} y con ello contextualiza practicamente toda la serie.
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2.3.5.2.-La peolitica

Aunque en un principio The Wonder Years parecia una serie apolitica por las pocas o nulas
referencias a este tema, poco a poco la politica empezé 2 tomar su lugar en la narrativa.

Hay dos episodios claros con referenciaala politica. Uno de ellos es el 56, “El candidato”,
en el cual se hace una parodia/homenaje de la democracia estadounidense: Kevin Armold se enfrenta
en una eleccion escolar a su ex novia Becky Slater, y la anécdota da pie a situaciones como insultos
pliblicos, formas mafiosas de atraer votantes y robo de ideas. Al final, cuando a punto de llevarse a
cabo el debate final entre los candidatos, Kevin renuncia piblicamente a su candidatura, su amigo
Doug Porter tira una caja de bombas de olor, lo que provoca gue el auditorio se vacie. Entonces el
narrador declara que “la politica apesta”, y con cllo nos da Ia opinién sobre ¢l tema de los
productores de la serie.

El otro episodio que versa sobre este tema es el 98, “La politica como siempre”™, en donde
incluso el candidato demécrata a la presidencia, George McGovern, aparece (aunque solo se ve de
espaldas).

En el episodio se habla claramente de la contienda electoral de noviembre del 72, donde
Nixon fue reelecto. Kevin y Winnie se involucran en la campafia de McGovern gracias 2 un
carismético director de campafia que se encarga de atraer votantes para el senador. Winnie acepta
ante la promesa de McGovern de terminar con la guerra de Vietnam.

Winnie se convierte en una militante comprometida, lievando a cabo un importante
proselitismo con un Kevin que a regafiadientes le ayuda, ya que €l no estd en la campafia por
convicciones politicas, sino por darle gusto 2 ella. Una noche, de manera fortuita (se habia metido
a las oficinas de campafia intentando sorprender a Winnic en alguna situacion indecorosa), Kevin
conoce ¢n persona al propio McGovem, a quien saluda de mano. Este juego de sentimientos
conflictivos muestra una basqueda de identidad por parte de los protagonistas.

En el final del episodio, Nixon gana abrumadoramente las elecciones, mientras Mike, el
carismatico director regional de campafia, se despide de todos diciendo ademas a2 Winnie que de
antemano “sabiamos que McGovemn no tenia ninguna posibilidad”.

Ambos cpisodios inician con imégenes de archivo de Nixon y McGovern haciendo
proselitismo y diciendo discursos (es especialmente interesante el final del 56, en que aparcee Nixon
dando un discurso sobre ¢l significado de la derrota). Ademds, la imagen de Nixon es usada en olros
episodios, aungue en ¢llos no se hable claramentc de politica; csto responde a la propia temporalidad
de la serie, pues hay que recordar que se ubica entre 1968-1973, es decir, los dos periodos de
gobierno con ¢! buen Tricky Dicky al frente de la Casa Blanca y que la seric se transmiti6 durante dos
gobicrnos republicanos.

Sin embargo, nunca se profundiza sobre lo que signilic 1a presidencia de Nixon, ni sobre
su apoyo a la guerra de Vietnam, su marcado anticomunismo, y mucho menos si alguna ver uvo
oposicién popular. Vaya: ni siquicra nos mencionan que era republicano, siendo que a seric sc
produje cn plena época Reagan/ Bush. Tampoco se llega a mencionar el eseandalo Watergate, salvo
indirectamente al inicto del episodio 87 y en un gag del episodio 98: cuando Kevin se cuela a las
olicmas de campadia buscando a Winnie, ¢l narrador comenta, “yo. Kevin Amold, rrumpi en las
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oficinas de McGovern™.

Como podemos darnos cuenta, Ia politica de los 60 se usa en la serie s6lo como
contexto/pretexto de las anécdotas juveniles de Kevin. Incluso, los contenidos de la serie tienden a
coguetear tanto con los demécratas como con los republicanos: en varios episodios los iconos de
Kennedy y Nixon son puestos en calidad de héroes; los protagonistas apoyan, dentro de |z trama del
capitulo 98, a los demdcratas, pero la figura de Nixon dando discursos edificantes es también
frecuente en la serie.

Y algo que no fue nada fortuito: el episodio 98 sali6 al aire en los Estados Unidos sélo unos
dias antes de las elecciones de 1992, en las que gané William Clinton, abanderado demécrata. Todo
esto se analizara con mas profundidad en la parie de reinterpretacion de esta tesis.

2.3.5.3.-La guerra de Vietnam

Esta fue otra constante en la historia narrada por Los Afios Maravillosos. Desde el episodio 1, nos
enterainos que Brian Cooper, hermano mayor de Winnie ¢ idolo de todos los adolescentes de la
cuadra, es reclutado a Vietnam, donde muere.

Kevin, como en casi todo, asume una postura comoda: criticar pero sin comprometerse. En
el episodio 16, “La Huelga”, tiene miedo de participar en una huelga escolar (aunque é! mismo era
uno de los organizadores) para protestar contra la guerra, dado que eso le acarrearia una nota mala
en su curriculum, y, sin embargo, resulta ser accidentalmente el iniciador, cuando sale de su salon
parair al bafio y los demas lo siguen creyendo que es la huelga. Esta es, por cierto, la tinica referencia
en la serie a las manifestaciones anti-belicistas que se daban en todo el pais.

Ademis de esa ocasidn, nunca conocemos cudl es la posicion del protagonista ante la guerra.
Sin embargo, hay un personaje clave sobre este tema: Warth, el mejor amigo de Wayne Amold.

Warth es un adolescente desorientado, que ante su fracaso escolar se rechita para ir a
Vietnam, igual que Wayne, sélo que ésie no paséd su examen médico. Warth se va en el episodio 83
(“Mi tonto particular”) ileno de ilusiones a Vietnam, y regresa en el episodio 94 (“Regreso a casa™),
7 meses después, lleno de medallas pero completamente traumado: se resiste a hablar de sus
“hazafias™ y cuando alguien le grita “asesino de nifios™ en un estadio de futbol, sale y se vaa un
campo abandonado, donde se desnuda y en completa soledad llora amargamente.

Es decir, Brian y Warth son los dos ejes sobre los que gira la trama de la serie acerca de
Vietnam: el primero, representante de tantos jévenes que murieron sin pena ni gloria y de una manera
completarmente estéril, v el segundo, de aquellos que regresaron pero que, de alguna manera,
murieron en vida, pues el trauma de la guerra los seguiria por siempre. Los productores nos
muestran, en una clara oposicion binaria construida a partir de estos personajes, las dos caras de los
participantes norteamericanos en Vietnam: los que se convirtieron en héroes por ser martires, y los
que se convirtieron en, como lo dice el titulo del episodio 83, tontos.

2.3.5.4-El movimicnto hippie

Eit movimiento hippie dentro de la serie Los Afos Maravillosos es
representado/estereotipado/caricaturizado por medio algunos personajes, especificamente Karen
Arnold y su circulo de amigos.
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Hay algunos episodios que hacen referencia directa a esta realidad social de los 60. Uno de
ellos es e] 4, “El angel”, cuya trama gira alrededor del conflicto de valores entre Karen y su familia.
Después del consabido recurso de la remembranza familiar a través de viejas fotografias, Karen
aparece en casa vestida a la usanza hippie y escuchando a J imi Hendrix a todo volumen en una
cartuchera portatil.

A lo largo del episodio conocemos a Lewis, novio de Karen y quien ademas mantenia
reiaciones al mismo tiempo con una tal Marissa (algo que Kevin adolescente desaprueba). Lewis se
presenta en casa de los Arnold y sorprende a la familia por su vegetartanismo y por decir que Norma,
al ser un ama de casa, "ciertamente es nada”.

Pero la escena climax del episodio es la de la cena, cuando Lewis y Jack mantienen una
acalorada discusién sobre valores: mientras el jefe de los Amold defiende a su gobiemo por oponerse
a "la dictadura comunista” en Vietnam y Corea, el grefiudo Lewis (con cierto parecido a John
Lennon, por cierto) dice que en esas guerras no s¢ gana nada salvo "la libertad de la gente para
comprar refrescos”, y no solo eso: le dice a Jack que si sigue pensando asi, los siguientes muertes
en Vietnam seran sus hijos. Jack lo corre de su casa y Karen se va con €l

En otro episodio, eb 20, “Aprendiendo a volar”, vuelve el tema de los hippies. En esta
ocasion, Karen empicza a faltar constantemente a la escuela para irse a pasar la mafiana con sus
amigos hippies en una colina, donde pintan, tocen la guitarra y hacen columpios con Hantas colgadas
de los arboles. Hacia el final del episodio, Karen se va a San Francisco, el paraiso hippie, con sus
amigas, enmedio del desconcierto familiary el conflicto valorativo de Kevin, quien nunca sabe quién
tiene razén, si su hermana o sus padres (como buen adolescente desorientado).

Es curioso, sin embargo, que ambos episodios ticnen un final similar: en los dos, Karen
regresa a casa, amrepentida y llorando, y recibe el perdén de sus padres. Uno de ellos es muy emotivo:
Jack deja prendida la luz de afuera de su casa, y el narrador exclama: “tu padre siempre dejara una
luz cncendida, esperando que regreses a casa”.

La serie presenta la tensida provocada por el movimiento hippic a la vida en los suburbios.
La desorientacién de muchos jovenes que, como Karen, no sabian st entregarse de lleno al
movimiento y dejar su vida familiar o regresar a los valores tradicionalcs aprendidos. Es cierto, los
hippics de Los Afios Maravillosos no son “gruesos”, ni hacen el amor en publico o fuman mota, pero
cllo responde a la clasificacién de Ja seric, comedia familiar. Hay una especic de autocensura
justificada por la orientacion del programa, y porque de 1o que se trataba cra de ver el fenomeno
desde el punto de vista del suburbio. Se provoca una tension en ¢l espectador ante tal contradiceion

de valores.
2.3.3.5.-La musica dc una generacién

Toda la serie Los Afos Maravillosos esta empapada de la musica de los afios 60-70, usada como
fonde musical para contextualizar cada cpisodio- Segin ¢l tema de cada episodio, s¢ programa la
cancion o canciones utilizadas (ver apéndice).

Aungue s¢ compusa musica especialmente para 1a seric (por ejemplo, el Tema de Winme.
excelente composicion instrumental), resalta la cancién que sc escogio como tema de entrada; IWith
o fifele frelp from my fiends, en la version de Joc Cocker.
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La cancion fue escogida seguramente por su letra, la cual reza un himno a la amistad, y [a
serie estd empapada de ello; también por el hecho de ser una composicion de Lennon v McCartney,
sin duda el dueto de compositores mas representativo, exitoso y decisivo de aguellos afios; y ademas,
por el afio de st lanzamiento: la versién de Joe Cocker salié a la venta precisamente en 1968, afio
en el que se nbica temporalmente el inicio de la serie, sin olvidar, ademis, que Cocker convirtié a
la rola casi en el himno de Woodstock al interpretarla en vivo en el historico festival.

Lo corioso es que no se haya usado [z versidn original de los Beatles, publicada en el dlbum
Sgt. Peppers. Pero ello se debe, por un lado, 2 que esta version se lanzéd en 1967, asi que ya no
respondia la temporalidad de la serie; ¥, por otro, a que usar la versién Beatle hubiese ocasionado
un pago mayor de derechos, y, por supuesto, a gue la voz de Ringo Starr no tiene nada que hacer
Jjunto a la de Joe Cocker.

De todas formas, los Beatles estin presentes de manera constante dentro de Los AAos
Maravillosos: hay varias de sus canciones {aunque con: otros artistas) en diversos episodios; Kevin
es un admirador declarado del cuarteto y tiene sus foios pegadas en su cuarto (las fotos incluidas en
el album blanco, por cierto), y, ademas, en el episodio 33, “Rock’n’roll”, forma una banda de rock
anhelando ser como sus idolos britdnicos (hasta Winnie le encuentra un parecido con Paul
McCartney, aungue luego reconsidera y 1o compara con Donny Osmond, lo gue para Kevin era casi
una mentada).

Elinicio, pero sobze todo ¢l fin de ese episodio son por demds emotivos para cualquier baby
boomer que haya vivido esa época ( y hasta para quienes no): los Beatles verdaderos durante su
presentacion en el Ed Sullivan Show interpretando Jwant to hold your hand, con laimagen en blanco
y negro congelandose cuando los sefiores escarabajos terminan la rola y dan el gnitarrazo final.

Labanda sonora fue parte vital, siendo utilizada como contexto dentro de ia temporalidad de
casa episedio y como refuerzo de la narrativa. Y también fue parte del negocio, pues se vendié en
5 discos compactos al terminar 1z serie.

2.3.5.6.-La lucha por los derechos civiles
Este fue otro movimiento social minimizado, y casi ignorado, por la serie Los Afios Maravillosos.

Y es que, sin ser descaradamente racista, The Wonder Years si es una serie blanca/moderada.
No hay un solo personaje principal que sea negro, y solo algunos secundarios que por ahi se dejan
ver ocasionalmente en algin episodio (compafieros escolares de Kevin, un iniructor en la
preparatoria, y parémosle de contar).

Hay un episoadio, sin embargoe, que si trata el tema: ¢l 8, “Nuestra Sefiorita White”. Es 1968,
v Martin Luther King acaba de ser asesinado. La sefiorita White, maestra de Kevin, les proyecta a
sus alurmnos el discurse de King “Yo tengo un suefio™; ella llora mientras Kevin queda emocionado
no tanto por el discurso sino por la mirada de su maestra.

El resto del episodio manejz el curioso conflicto emocional de Kevin, pues la maestra monta
una obra de teatro llamada “Los tiempos y cémo cambian” sobre el movimicnto de los derechos
civiles, y Kevin participa por quedar bien con la maestra, no por conviceidn. Y es que justamenie esa
cra la posicion de los blancos moderados ante el movimiento: no comprometerse, saber que estd bien
que los negros existan y que tienen derechos, pero no por eso apoyar a Luther King, quien, despuds
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de todo, estaba muy bien en la cdrcel sin causar revueltas.

Encel final del episodio, el nifio que hace de King en la obra no resulta el protagonista, sino
Kevin, quien hace el papel del también asesinado Robert Kennedy: él es quien se gana los mayores
aplausos y quien finalmente lleva el peso de la obra.

Finalmente, todo el movimiento de Martin Luther King es nuevamente un telén de fondo para
1a historia/anécdota que realmente se quiere contar: el amor imposible de Kevin y la sefiorita White
(White, porcierto, significa “Blanco™, en espafiol). Mientras el nifio negro que representa a Kingdice
su discurso, Kevin suefia con la maestra, y el discurso ni siquiera es escuchado; en cambio, cuando
él pasa y dice el discurso de Robert F. Kennedy, no ¢s interrumpido y el pablico le aplaude de pie.

No hay ninguna otra alusién en el resto de la serie al movimiento de los derechos civiles, y
mucho menos a otras formas de lucha como el Black Power, el movimiento de Malcom-X o los
Black Panthers, Los negros practicamente no existen en el pueblo de Kevin. En otras palabras, los
productores/escritores de The Wonder Years toman la posicion de blancos moderados, a quienes el
propio King criticé por su falta de apoyo y compromiso:

“Habia esperado comprensién de parte de los blancos moderados. Quiza fui muy optimista.
Quiza esperé demasiado. Debi darme cuenta que muy pocos de los miembros de una raza opresora
pueden entender o apreciar los gemidos profundos y los anhelos vehementes de los oprimidos y que
aitn més pacos son capaces de advertir la necesidad de extirpar la injusticia a través de una accidn

fuerte, persistente y determinada”.®

Tan ciertas eran las palabras de King, que ni siquiera Billy Graham, el famoso predicador
blanco bautista - la misma denominacién que el pastor negro- le apoyé en su lucha (bueno, quiza [o
hizo orando).

2.3.5.7.-El papel de la mujer

Las mujercs tienen una participacion central en Los Afios Maravillpsos. De los 7 personajes
principales que aparccen cn pantalla, 3 son mujeres, ¥ las 3 estan muy ligadas con Kevin, ¢l
principal: Norma (su madre), Karen (su hermana) y Winnic (su novia/amiga). Hay otras que aparecen
de manera sccundaria pero que toman relevancia en algunos epsiodios, como la maestra White, las
relaciones casuales de Kevin (Becky, Madeleine, Cara) y algunas otras.

Pero volviendo a Jas tres mujeres principales de la seric, cada una de ellas jucga un rol (y, por
tanto, una valoracién) que caracteriza la situacion femenina en los 60: Norma, el ama de casa fiel a
su familia, pero con el anhelo de superarse sin descuidar sus responsabilidades familiarcs; Karen, la
mujer joven que quicre liberarse del sistema para no terminar como su madre (de hecho, por eso ne
quicre casarsc con su novio Michacl en el cpisodio 90); y Winni¢, la colegiala que sélo se ocupa en
Hevar una vida tranquila, cumpliendo cn 1a escuela para agradar a sus padres y poder seguir adelante
cn sus cstudios (tan es asi, que hasta Kevin le Hama “Doita Perfecta™ en ¢l episodio 110).

Pero hay varios episodios en 1os que, a traves det personaje de Norma Arnold, se refleja of
cambio que la sociedad norteamericana de finales de los 60 estaba suftiendo en favor de Tas mujeres.

e yiia desde [ careel de Birmingham™, en King, ef A4, 1965 36




102 Melodia Americana

En el episodio 12, “La aifareria no te lleva a nada”, Norma empieza a tomar clases de
alfareriz, lo cual disgusta a Jack, al sentir €l que ella descuidaba a su familia; enel 53, “Los vinculos
que atan”, Norma sufre un gran conflicto emocional cuando a Jack lo ascienden en su empleo y por
ello debe viajar, ausentdndose de casa en el dia de Accidn de Gracias; ella trata de esconder sus
sentimientos cocinando sin parar en la estufa que él acababa de comprarle; en el 63, “Cuando los
mundos chocan”, Norma consigee su primer empleo... en la escuela de Kevin, lo cual origina un
conflicto entre ambos, pues a Kevin le molesta que su madre esté ahi, en su territorio™ y no tanto que
se ausente de casa; finalmente en el dltimo episodio, 1a voz en gff nos informa que Norma llegd a
alcanzar un alto puesio ejecutivo,

Como vemos, el ascenso profesional de Norma fue gradual, como fue la ocupacion de
espacios de la mujer en la sociedad norteamericana en aquellos afios. Por supuesto, ninguna mujer
de la serie es feminista declarada, ni se opone al rol social del varén como jefe de familia y de Iz
sociedad, v, también por supuesto, no se mencionan ni minimamente los movimientos ni las
organizaciones feministas.

Algorelacionado a este fendémeno y que también es digno de mencionarse, es el hecha de que
1a revolucion sexual de los 60 no es tema de la serie. De hecho, 1a inica referencia explicita al sexo
se da en el episodio 88, “Conciencia Carnal”, en el que Paul tiene su primera experiencia sexual y
no puede asimilar el hecho, lo que le causa algunos problemas emocionales e incluso
psicoldgicos{recuérdese que es un joven conservador).

Otras referencias hacia el sexo se dan mds bien como guifios hacia el espectador a partir de
ciertos gags: en el episodio 1, Karen anuncia en casa que va a fomar anticonceptivos y causa el
estallido de su padre (¥inica referencia a la pildora, que fue una de las causas de la revolucion sexual
en los 60); en el 2, Paul y Kevin quedan insatisfechos con su primera clase de educacion sexual en
la escuela, v, a sugerencia de Wayne, consiguen el libro “Todo lo que quiso saber del sexo pero
temid preguntar” {que, como dato curioso, para 1968 ain no se publicaba, en un error de
temporalidad grave en la serie), después Wayne les habla del sexo en metaforas de béisbol; en otros
episodios todo el asunto de la sexualidad se reduce a la imaginacion erética de los adolescentes, y

punto.
2.3,5.8.-La vida en Ios suburbios

No s6lo es un temz de referencia en The Wonder Years: es practicamente el central. Y es que,
precisamente, los protagonistas, la familia Amold, viven en un suburbio de algin pueblo
norteamericano. Es mas: abundan en la serie las frases que defienden a capa y espada este modo de
vida. El narrador en off continvamente descalifica a quienes s¢ han encargado de criticar a los
habitantes de los suburbios por su cotidianidad y su vida ciclica, Hamandolos “ignorantes” (en el
episodio 1, por egjemplo).

Un ejemplo dréstico sc da en el episodio 80, “Clase de manejo™, el cual inicia con un collage
de imagenes de costumbres de diversas culturas en el mundo, hasta llegar a una costumbre “sagrada”

#*Cfr. Hall, 1990, sobre las construcciones culturales de los espacios individuales y
sociales.
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en los suburbios: podar el césped, y, después, aprender a manejar, o en el 30, “El auto de la familia™,
cuando los Arnold adquieren un coche nuevo y, mientras la gria se lleva el viejo a vender como
chatarra, todos lo miran recordando los momentos que vivieron en €l: el auto como un miembro mas
de la familia.

Otro recurso usado en la serie es escenificar en los suburbios o en la escuela a la sociedad
norteamericana o 2 los conflictos adolescentes, especificamente en el episodio 87, “Historias de
Cafeteria”, por ejemplo, o aéin mejor, en el 46, “La mudanza”, en el que Winnie se cambia de casa
a otro suburbio, y a Kevin le parece 1a distancia equivalente de Nueva York a Paris. La escena final
de ese episodio, con Kevin alejandose por la calle montado en su bicicleta para ir a buscar a Winnie,
es por demis rica en contenido: es la apertura del mundo para un adolescente, es el rompimiento de
fronteras de donde siempre se habfa vivido y es la metéfora de que era hora de seguir creciendo.

El suburbio, pues, cierra el mundo, pero es también una micro representacion del mundo
exterior.

En el siguiente capitulo, el andlisis ideoldgico de dos episodios de la serie.
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EN MI VIDA

Hay lugares que recordaré toda mi vida,
Aunque varios han cambiado

Algunos para siempre, 1o para mejorar,
Algunos se har ide y algunos permanecen.

Todos esos lugares tuvieron sus momentos
De amores y amigos que aun puedo recordar
Algunos han muerto, y otros estdn vivos,

En mi vida los he amado a todos.

Pero de todos esos amores y amigos,

No hay ninguno que se te compare

Y esos recuerdos pierden su significado
Cuando pienso en ¢l amor como algo nuevo.

Y aunque se que nunca perderé afecto

Por la gente y las cosas que antes conoci

Sé que a menudo me detendré y pensaré en ellos,
Y, en mi vida, te amaré mas.

John Lennon & Paul McCartney, 1965



3.1-LA IDEOLOGIA

La ideologia es uno de los temas favoritos dentro de las investigaciones en Ciencias Sociales,
desde sus primeras concepciones (De Tracy, Marx, etcétera) hasta el pretendido y anunciado con
bombo y platillo “fin de las ideologfas™ a finales de los afios 80.

En ¢l presente capitulo, nos ceflimos a [2 concepeidn critica de la ideologia, propuesta por
John B. Thompson, nuestro tedrico de cabecera.

3.1.1.-Ideologia, valores y mediacién
“Fsto es pura ideologia”™
-Subcomandante Marcos

El término “ideologia” ha estado presente por mucho tiempo en las investigaciones sociales: se
le ha manoseado, usado, desechado y vuelto a usar; se le ha desacreditado o alabado; se le han
dado diversas connotaciones y significados, y sigue siendo esencial y necesario para la
comprension de las relaciones entre los seres hurnanos.!

Para James Lull, la ideologia es “pensamiento organizado por valores, opinlones y
predisposiciones que forman perspectivas ideacionales expresadas a través de mediaciones
tecnologizadas y comunicacion interpersonal”.’

Lull menciona algo muy importante en su definicién: valores. Laideologia los contiene,
les da forma y los transmite, son parte sustancial de ella.

Tampoco es facil definir qué son los valores, pues cada cultura tiene su propia forma de
entenderlos. Sin embargo, podemos afirmar que fos valores son principios morales que establece
una cultura cn los términos de lo que es “bueno” y lo que ¢s “malo”, de lo que se aprueba y o
que no se aprucba. En otras palabras, ¢l valor es una cualidad o propiedad que se deposita a un
ser o un objeto con una connotacion positiva o negativa. Estas valoraciones provienen de los
contextos socialesfculturales en que se originan.

Segin Edward T. Hall, las culluras desarrollan valores especificos respecto a lo que €]
jlama Sistemas de Mensaje Primario, que son los roles que se asignan en la cultura a quicnes la
integran.’

Hall clasifica cstos Sistemas de Mensaje Primario como d¢ interaccién, de organizacion,
econdmicos, sexuales, territoriales, temporalcs, de instruceion, recreativos, de proteecion y de
explotacion. Conforme cada cultura estructura estos Sistemas, configura y reproduce los valores
que guian la vida social.’

Para configurar y reproducir tales valores, existen en las culturas las tres formas basicas
de mediacion que ya mencionamos en cl capitulo anterior dc esta tesis: oral, letrada y electrénica.
Va estudiamos tambicn las caracteristicas de la mediacion clectronica televisiva v ¢l uso del
lenguaje televisivo en la serie Los A0S Maravillosos

! Para un rectento de la historia y los uses del iérmuno, cfr Thompson, 1993, sobre
todo Ta imroduccdn y el capitulo 1

TLull, 1995 6.
VYOI Tt 1990 120-123 y 200201

Ll elabon un "hlapa de o Caltma™ con base en estos Sislenns, en 1990 212013
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Lo que nos interesa en el presente capitulo es dilucidar cémo, a través de la ideologia v
por medio del uso de los cddigos de la mediacién electronica televisiva, se configuran y
transmiten determinados valores en Los Afes Maravillosos. Para ello haremos un andlisis
discuzsivo de dos episodios, con base en lo que John B. Thompson llama concepcidn critica de
la ideologia.

3.1.2.-La concepcién critica de la ideologia

Para Thompson, ia ideologia es un sistema de representaciones que sirve para mantener las
relaciones existentes de dominaci6n de clase al orientar a los individuos hacia el pasado més que
bacia el fiture, o hacia imAgenes ideales que ocultan las relaciones de clase y se apartan de [a
biisquedz colectiva del cambio social.?

La concepcidn critica de la ideologia que propone Thompson, se puede resumir en
términos generales afirmando que la ideologia es significado ai servicio del poder. La ideologia
puede usarse, en circunstancias particulares, para establecer y sostener relaciones de poder
sisterdticamente asimétricas, es decir, relaciones de dominacién.®

Esta concepcidn critica se aparta de otras concepciones tradicionales al afizmar que el
poder y 1z hegemonia se mantienen no sélo por las condiciones econdmicas de produccidn, sino
también por la prevalencia o difusion de formas simbdlicas, especialmente las masivas. Por lo
tanto, estudiar la ideologfa es estudiar las maneras en las que el significado de las formas
simbélicas sirve para establecer y sostener fas relaciones de dominacidn, o, en su caso, oponerse
a ellas.

Ahora bien, tales relaciones de dominacidn no son sélo de clase; una forma simbélica
también puede referirse a otros tipos de hegemonia y poder, como las relaciones estructuradas
entre hombre y mujeres, grupos étnicos, estados y naciones ¢ incluso las relaciones
interpersonales o familiares. La ideologia se inserta en todas.

Para lograr un estudio profundo de la ideologia y los valores latentes en dos episodios de
Los Afos Maravillosos, es necesario revisar primero los modos de operacion de la ideologia.

3.2.-MODOS DE OPERACION DE LA IDEOLOGIA

Thompson distingue cineo modos generales por medio de los cuales opera la ideologia 2 través
de diversas estrategias de construceion simbolica, aunque no afirma que sean las dnicos modos
de operacidn ni que sean independientes unos de otros; pueden operar simultineamente en una
misma forma simbélica y sus estrategias tampoco son las Ginicas pero si las més comunes, por
eso se les llama “tipicas”, Estos cinco modos de operacién sou los siguientes:’

©1993: 44-45,

* 0, si se prefiere, relaciones hegemaénicas. Esto tiene que ver con el concepio de
Hegemonia de James Lull, citado en el primer capilulo de esta tesis.

7 Thompson, (p, Cit., p.66.
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Modos Gererales Estrategias tipicas de operacion simbélica
Legitimacién Racionalizacion

Universalizacién

Narrativizacion
Simulacién Sustitucion

Eufemizacién

Tropo (sinécdoque, metonimia, metéfora)

Unificacion Estandarizacién
Simbolizacién de Unidad

Fragmentacion ‘ Diferenciacion
Expurgacion del otro

Cosificacién Naturalizacion
Eternalizacion
Nominalizacién/pasivizacion

Ahora bien, estos modos de operacién ideolépica ¥ sus estrategias son en si mismas
maneras de configuracién de valores, desde el momento en que através de su uso los productores
de las formas simbolicas construyen significados cargados de valoraciones especificas, como
veremos a continuacion.

3.2.1.-Legitimacion

Parafrascando a Weber, Thompson afirma que las relaciones de dominacién se pueden establecer
y sostencr al representarse como legitimas, s decir, como justas y dignas de apoyo.' Sus
¢strategias tipicas son:

*Racionaiizacion: Bt productor de una forma simbolica construye una cadena de
razonamicntos que buscan defender o justiftcar un conjunto de relaciones o instituciones sociales,
y por medio de ello persuadir a un piblico que cs digno de apoyo.

*Universalizacion: Por medio de clia, los arreglos institucionales que sirven a los
intereses de algunos individuos se representan como si sirvieran a los intereses de todos.

*Narrativizacion: Las reclamaciones sc insertan cn historias que recuentan cl pasado y
que tratan cl presente como parte de una tradicidn inmemorial y apreciada. De hecho, a veees se
inventan tradiciones a fin de crear una sensacion de pertencncia a una comunidad y a una historia
que trasciende la expericncia de conflicto, diferencia y division.

3.2.2.-Simulacién
Las relaciones de dominacion se pueden establecer y sostener al ocultarse, negarse o disimularse,
o al representarse de una mancra que desvie fa atencion o que oculte las relaciones o proceses
existentes. Sus estrategias tipicas:

sSustitucicn: Un términe que cominmente sc usa para referirse a un objeto o individuo

" biclem. p 67, las detinciones de los modos de operacion de Ly deotognr sy sus

entralegs Hpieas eslan estradas del mismo hbeo, pp 6774,
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se emplea para referirse a otro, y ¢n consecuencia, Ias connotaciones positivas o negativas del
término se transfieren al otro objete ¢ individuo.

*Eyfemizacion: as acciones, instituciones o relaciones sociales se describen o
redescriben en términos que generan una valoracién positiva.

*Tropo: Uso figurado del lenguaje o de las formas simbélicas por medio de sinécdoque
(un término que representa parte de algo para referirse al todo o viceversa), metonimia (uso de
un término que representa un atributo, una caracteristica adjunta o afin a algo para referirse a la
cosa misma, aunque no exista relacién necesaria entre el término y aquello a lo que se puede estar
refiriendo) y metéfora (aplicacidn de un #mino o una frase a un objeto, sujeto o accién al cual
no se aplica literalmente).

3.2.3.-Unificacién

Las relaciones de dominacion se pueden establecer y sostener si se construye, en el plano

simbélico, una forma de unidad que abarque a los individuos en una identidad colectiva, sin

tomar en cuenta las diferencias y divisiones que puedan separarlos. Estrategias tipicas:
*Estandarizacién: Las formas simbolicas se adaptan a un marco de referencia estAndar

que se promueve como la base aceptable y comin del intercambio simbélico.
*Simbolizacion de unidad: Construccidn de simbolos de unidad, de identidad colectiva

e identificacion, que se difunden dentro de un grupo o una pluralidad de grupos.

3.2.4.-Fragmentacion

Las relaciones de dominacién se pueden mantener no al unificar a los individuos en una
colectividad, sino al fragmentar a aquellos individuos y grupos que podrian ser capaces de
representar un desafio efectivo que se proyectz como maligno, dafiino o amenazador. Sus
estrategias tipicas son las siguientes:

*Dijferencigeion; Enfatizar las distinciones, diferencias y divisiones que hay entre los
grupos ¢ individuos, las caracteristicas que los desunen e impiden que se constituyan en un
desafio efectivo para las relaciones existentes o en un participante efectivo en el ejercicio del
poder.

*Expurgacion del ofro; Construccion, dentro o fuera, de un enemigo que se retrata como
maligno, dafiitio o amenazador, y ante ¢l cual se convoca & los individuos a que se opongan a él

o lo expurguen.

3.2.5.-Cosifieacién
Las relaciones de dominacion se pueden establecer y sostener al representar un estado de cosas
histérico y transitorio como si fuese permanente, natural e intemporal. Las procesos de retratan
como ¢0sas o sucesos de un tipo casi natural, de manera que se eclipsa su caracter social e
histdrico. Estrategias tipicas.
*Naruralizacién: Un estado de cosas que sea una creacion social e historica puede tratarse
como un suceso natural o como resultado inevitable de caracteristicas naturales.”
*1rernalizacion: Los fendmencs sociohistéricos son privados de su cardceter historico al
ser retratados como permanentes, invariables y siempre recurrentes. Las costumbres. tradiciones
¢ instituciones que parecen extenderse indefinidamente hacia el pasado de manera que se pierde
toda huelfu de su origen y resuita inimaginable cualquier duda acerca de su fin, adquicren una

¢ Cualquicr parecido con algunas investigaciones positivistas es pura coincidencia.
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rigidez que no se puede romper con facilidad. Se insertan en la vida social y su cardcter
aparentemente ahistorico es reafirmado por formas simbolicas que, tanto en su construccion
como en su mera repeticion, eternizan lo contingente.

*Nominalizacion/pasivizavién: La nominalizacion se presenta cuando las oraciones 0
algunas de sus partes, las descripciones de las acciones y los participantes que intervienen en
ellas se transforman en sustantivos. La pasivizacién se manifiesta cuando los verbos se presentan
en voz pasiva. Ambas suprimen actores y agentes, representan los procesos como cosas 0 sUcesos
que ocurren en ausencia de un sujeto productor y presentan al tiempo como una extensién eterna
del tiempo presente (el verbo se conjuga en tiempo continuo).

Con estos modos de operacién de la ideologia y sus estrategias, podemos llevar a cabo
un analisis discursivo de dos episodios de Los Afies Maravillosos, conscientes de que este
analisis tiene que ser necesariamente subjetivo. “Una interpretacion no es una prueba”™ y lo que
justamente haremos es una interpretacion, una mirada sobre los contenidos de dos formas
simbolicas; no buscamos leyes ni verdades irrefutables. Es importante aclararlo antes de pasar
al proceso de analisis.

3.3-MODOS DE OPERACION DE LA IDEOLOGIA EN DOS EPISODIOS DE LOS
ANOS MARAVILLOSOS

3.3.1.-Episodio 1: “Los Afios Maravillosos”

La eleccion de este episodio como objeto de andlisis sc basé en varios aspectos importantes: se
trata del episodio piloto, es decir, en el que se presentan oficialmente los personajes y las
situaciones histéricas que intervienen cn la serie. Se delinean ya alpunas caracteristicas
importantes de los personajes principales y se cstablecen desde aqui varios de los recursos
técnicos que seran constantes hasta el final de la serie. Ademas, es uno de los tnicos 3 cpisodios
escritos por los creadores, Carol Black y Neal Marlens, es decir, cstan los clementos constitutivos
de la idea original.

3.3.1.1.-Guién literario'/Sinopsis

Escena 1/Introduccién/Collage de imagenes

En pantalla aparcce un collage de imdgencs, cn flash past, caracteristicas de los afios 60:
protestas contra la guerra de Victnam, marchas con Martin Luther King y discursos del mismo
y de Robert F. Kennedy, Coretta King, rifias y conflictos por la lucha en favor de los derechos
civiles, ¢l viaje del hombre a la luna, bombas en Victnam, conglomerados, una mujer ponicndo
ana flot en ¢l cafién de un tanque de guerra, etc. Micntras, en ¢l audio se escucha la voz en off
de un adulto que rememora los hechos de 1968, Menciona que entonces tenia 12 aiios, que se
habia graduade de la escucla elemental (primaria) y entrado a la seccundaria; también dice que
“genrricron muchas cosas ese aie, Denny Mclaine gand 31 jucgosy Mad Squad cia of conjunte
mis reciente™. Comeo fondo musieal, Tarn, trn, turn. con 'Fhe Bywds, una cancion tolk de los

" Thompson, fdp o p 78

Mool soto e ntui el guion lueiaon, pas v ¢l puion tecneo, temitinse
apcadiee 11 En este apendice solo se mcluye o] gnon teemce del episadio Tono s olel -
| i : !

por chestiones de espaco
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afios 60 cuya letra es una adaptacién del texto biblico de Eclesiastés 3: “todo tiene su tiempo™.

Después de una disolvencia, aparecen en pantalla imigenes de gente blanca y acomodada,
en su vida cotidiana y la voz er off dice haber vivido aquellos afios en los suburbios, donde
existen “todas las ventajas de la ciudad y ninguna de las del campo, v viceversa®. “Esos fucron
los afios maravillosos para nosotros”, dice, “ahi en los suburbios, era una especie de edad de oro
para los nifios”.

Escena 2/Exterior/Calle

Un nifio corre por la calle con un baldn de futbol americano. La escena es en blanco y negro, v
cambia a color conforme el nifio avanza. Por fin se detiene en donde estéin otros chiquillos, La
cémara encuadra a un niflo pequefic vestido con pantalon corto y playera azul a rayas; la voz en
off dice “ese 50y yo: Kevin Amold, 1968, el verano previo a la secundaria”. Kevin no atrapa un
pase y ¢l balén llega hasta donde se encuentra una nifia de anteojos y trenzas, Winnie Cooper,
quien da el balén a Kevin después de un breve didlogo sobre la dificultad de los pases. Al
regresar al grupo de nifios, conocemos a un adolescente un poco mds grande que los demas,
rubio. Se trata de Wayne, hermano mayor de Kevin, quien molesta a éste diciendo que Winnie
es sunovia (aunque e off el narrador aclara: “realmente no era mi novia, no nos frecuentibamos
muche desde que tenfamos nueve afios™).

Kevin y Wayne se enfrascan en un pleito a goipes. Aparece en escena un nifio delgado
v con anteojos, Paul Pfeiffer, quien defiende a Kevin. La voz e off aclara que ese era su mejor
amigo, y que era alérgico a todo.

Entonces un muchacho mayor, desde lo lgjos, defiende a Kevin. Es Brian Cooper, de 19
afios y hermano de Winnie (es rubio, delgado y esta fumande en una pose de autoridad), quien
se encuentra arreglando un auto de 1939 que nunca servia, pero que les recordaba a los
muchachos “quien era el amo de Iz calle”. El narrador comenta que Brian era lo maximo, y que
en junio fue reclutado y embarcado a Vietnam,

Escena 3/Interior/Cocina de casa de Ia familia Arnold

Paul y Kevin entran por Ia cocina a casa de Kevin. Paul se queda a cenar; mientras cenan, en la
television que tiene la familia en la cocina se ven imdgenes de la guerra de Vietnam. Kevin,
Wayne y Paul estdn en la2 mesa mientras Norma, {2 mamé de Kevin (rubia, delgada, de unos 40
aftos) sirve. Entra el papd, Jack (alto, fornido, al parecer de mal carécter) a escena, fastidiado por
el trabajo. Cuando su esposa le pregunta por el transito, las primeras palabras que pronuncia son:
¢l transito intransitable™.

Entra a escena Karen, la hermana mayor de la familia Arnold (rubia, delgada, de unos 17
afios y vestida a la onda hippie). Norma le recuerda que iba a ayudarle con la cena. Karen le pide
paz y le dice que “controle su kanna™; Norma le pide “no enloquecer a su padre™.

Jack se sienta a la mesa y saluda a Paul, El narrador describe a su padre, diciendo que
tenia un acuerdo con la familia: trabajar duro para clos y atenderios, pero sin hablar de cllo. ¥
recuerda la necesidad de “no hacer ningin movimiento brusco ni nada que lo alierara
demasiado™. Precisantente en cse momento, Karen anuncia a su padre que usard pildoras
anticonceptivas. Jack se enfureee y se inicia un pleito familiar en la mesa.

Escena 4/Exterior/Efecto de pelicula casera

fitecto de pelicula casera vicja. Vscenas fmliares: dack asando carne en el jardin, y los nifios
jugando. Ustas tomas seedn fa presentacion del programa en fas dos primeras femporadas de la
serie. Como fondo, o Tementia acompaiada de ana gudtarm P narador recuerda que agusd]
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fue mi Gltimo verano de nifiez pura e inadulterada”. La dltima toma de la escena muestra el auto
de Brian estacionado de frente a un arbel, como si hubiese chocado.

Escena 5/Interior/Recimara de Kevin

Recamara de Kevin. Paul y él estén sentados en la cama viendo un libro sobre sexo (Qur bodies,
Our selves, es decir, “Nuestros cuerpos, nosotros mismos™) ya que pensaron que la mejor marnera
de prepararse para fas chicas de la secundaria era “verlas desnudas”, segun aclara el narrador..
Norma entra y le dice a Paul (quien esconde rdpidamente el libro) que su mamad llamé para que
vaya a sucasa. Paul se va pero antes le preguntaa Kevin qué ropa llevaria al otro dia a la escuela
(su primer dia en la secundaria). Kevin responde que no tiene ni idea, pero el narrador declara
que, la verdad, habia estado planeando su vestuario durante unas 6 semanas.

Escena §/Interior/Cocina de los Arnold

Cocina de la casa Arnold. Jack y Karen se encuentra desayunando, y Norma sirviendo. Kevin
entra vestido con camisa colorida tipo hippie v pantalones acampanados. Hay sorpresa de su
familia, su mam4 le pregunta “;no pensards usar eso para la escuela, ;0 si?” y Wayne, quien
aparece de pronto en escena, se tie de manera descarada v burlona.

Escena 7/Exterior/Parada del autobis

Parada del autobiis escolar. Kevin aparece ya cambiado, con ropa formal, aunque Paul si llega
con camisa floreada (“no te preocupes, te ves bien”, lo anima Kevin). Wayne y sus amigos,
mayores, jucgan entre cllos sacando las lenguas y midiéndolas con una regla, mientras Paul y
Kevin tratan de imitarlos, Pasan dos chicas mayores con pantalones ajustados y todos los
muchachos las siguen con la vista y la lengua de fucra. A lo lcjos se ve una nifia de pelo largo y
lacio. Se trata de Winnic Cooper con una nueva imagen: sin lentes, de pelo suelto, vestido
entallado y botas a go-go. Al llegar con el grupo, saluda y actara que ya no quiere que la llamen
Winnic, sino Wendolyn, porque esc es su nombre Paul y Kevin se sorprenden (“hasta lo
conocido cstaba cubicrto con la vestimenta del diablo. . lacscuela secundaria era una cxperiencia
nueva por completo™).

Eseena 8/Extertor/Entrada a la cscucla sceundaria

Paut y Kevin llegan a la escucla. En pantalla se ve el letrero que dice: “Robert I, Kennedy Junior
High School”, incluso um hombre estd todavia colocanda las lotras; el narrador dice que en aquél
afio casi todas las cscuclas s¢ 1lamaban asi. Paul y Kevin entran a la escuela, “traspasando cl
umbral de 1a hombria”

Escena % Interior/Salén de clases

Salon de clase. Kevin esta sentado enmedio de una muchacha y un muchacho que estin a punto
de besarse (“estaba a punto de tener mi primera experiencia sexual y ni siquicra era uno de los
protagonistas™). Llega una maestra y le preguntaa Kevin si es hermano de Wayne Arnold: antes
de que ¢l termine de contestar, el de dice que tiene todo en su contra

Fscena H/Lnterior/Casiileros escolares

Casilferos escolares, ¢l "primer accesorio de Lo vida adulia™ Micntrax Kevin coguelen con uni
chiea sl tratar de aba sueasiliera, Hewa un muochac o masor, Je tereer grado, con barba, o guiea
Kevin e “Charles Nanson™ v el mradon dhee que eso no et ima secundarid, sine un v,

v i ol pnuna de Lis chicas e B D modacho e guiteel casdloro g hovm s e
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un cuchillo y una bolsa de contenido extrafio.

Escena 11/Interior/Gimnasio escolar

Gimnasio de la escuela, El narrador recuerda que su primera clase fue precisamente Educacién
Fisica. Los nifios estdn fonmados con su uniforme de pantalon corto rojo y camiseta estampada
con un apache y el letrero “Kennedy Indians” {que en el episodio siguiente ¥ en adelante se
cambiard por “Kennedy Wildcats™ y el logo de un felino agresivo). Entra a escena el profesor £4
Cutlip (delgado, de facciones duras, de ponts y con gorra roja) e inicia la clase, hablando de su
posicitn como educador. Después de un fargo discurso, le hace una pregunta a Kevin sobre la
cuerda de saltar y, cunando éste responde de manera cantinflesca, se ve el rostro extrafiado del
maestro y se escucha un efecto de bomba.

Escena 12/Interior/Cafeteria escolar

Cafeteria de la escuela. Keviny Paul entran cargando sus charolas, mientras ¢l narrador dice que
“la cafeteria de una escuela secundaria suburbana es como un microcosmos del mundo™, v,
efectivamente, caracteriza a cada uno de los grupos que se encuentran en la cafeteria como “los
riguillos (3 varones y 4 chicas bien vestidos), los inteligentes (3 chavos v 2 chavas todos con
anteojos v leyendo mientras comen, uno de los chicos es negro), los asesinos (3 chavos v 3
chavas con camisetas y/o chamarras negras jugando con popotes y aventando papeles. ninguno
es rubio), v, por supuesto, en aquél tiempo, el grupo de los hippies (3 chavos y 3 chavas de pelo
largo, con cintas en la cabeza y ropa floreada)”.

Kevin piensa que ellos podrian formar el grupo tranquilo del primero de secundaria,
tnientras enira Winnie con su charola y se sienta con ellos a la mesa. Wayne se da cuenta y
molesta a Kevin diciendo que quiere besar 2 Winnie. Kevin lo niega diciendo: “no quiero besarla,
ni siquiera me gusta”, y sale enojado de la cafeteria llevando una manzana.

Al llegar casi a la puerta, el director de la escuela, sefior Diperna, le impide salir
diciéndole que no puede sacar alimentos. Después de un breve didlogo, Kevin piensa lo que haria
Brian Cooper en una sitiracién asi, y avientz la manzana hacia adentro de la cafeteria. Diperna

lo tama del cuello y se lo lleva.

Escena 13/Interior/Oficina del director Diperna

Kevin se encuentra en la oficina del director Diperna. Su mama estd presente y ie pregunta por
qué hizo lo que hizo. “No sé”, contesta ¢l. Diperna le pregunta qué pretendia lograr con €so, ¥
Kevin dice que “nada”(aungue antes, para sus adentros, habia dicho “paz mundial™. Diperna
decide perdonarlo pero no sin antes advertirie que lo estaria vigilando. Se escucha la voz de Jack,
el papa de Kevin, diciendo: “ahora quisicra llevarlo a casa” Jack estd sentado, trondndose los
dedos y con una clara actitud de ira.

Escena 14/Interior del 2uto de los Arnold, dirigicndosc a casa/Exterior de la casa
Kevin y sus padres van cn ¢l auto (un Impala gris), camino a casa. Jack maneja. Norma v a su
fado v Kevin en el asiento trasero. El narrador recuerda que hasta esc momento su padre nunca
le habia pegado. micntras que a Wayne ya le habia dado disciplina 2 veces. pero que recordaba
esa mirada “de cavernicola en sus ofos™. Finaimente, llegan a [a casa y se apean del auto.
Cuando estan a punto de entrar, salen Karen y Wayne con roslros tristes. El narrador dice
que “entonces, sucedié™. mientras Karen anuncia que “Brian Cooper murid™. A Kevin y sus
padres se fes descompone el rostro. Norma entra Hlorando a b casa micntras Jack toma ded

hombro a Kevin.
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Escena 15/Exterior/Calle de los suburbios/Bosque Harper

Kevin decide ir a pasear al bosque Harper. Atraviesa el suburbio v llega al bosque, donde mira
desde Jo lejos a Winnie, quien se encuentra sentada en una roca, abrazindose a eila misma y
palanceando su cuerpo. Kevin se acerca y e dice que lamenta lo de Brian y lo que habia pasado
en la escuela; se quita su chamarra de los Jets de Nueva York y abriga a Winnie. La abraza y la
besa en los labios. Entra como fondo musical When a man loves a woman, de Percy Sledge. El
narrador termina reflexionando sobre cémo, a pesar de que a la gente de los suburbios se les
calificaba de anonimato y negligencia, era gente con historia. Su discurso es el siguiente:

“Era e} primer beso para ambos; en reaiidad nunca hablamos de eso después, pero pienso
en los eventos de aquél dia una y otra vez y en cierta forma se que Winnie también lo hace
siempre que un ignorante empieza a hablar sobre el anonimato de los suburbios o lz negligencia
de la generacién de la television. Porque sabemos que dentro de cada una de esas casas idénticas
con su auto estacionado enfrente v el pan blanco sobre lamesa y el televisor respiandeciendo en
la oscuridad, hay gente con historia, hay familias muy unidas en el dolor y la lucha por el amor,
hay momentos que nos hacen llorar riendo, y hay momentos corno aquél de pena y asombro”.

La imagen congelada de Keviny Winnie abrazandose, en blanco y negro, marca el final
del episodio.

3.3.1.2.-Operacidn de ia ideologia/configuracion de valores
A continuacién analizaremos cuales son los modos de operacion de la ideologia a través de sus
estrategias tipicas en cada una de las escenas del episodio 1 de Los Afios Maravillosos, y como
sc transmiten y configuran determinados valores.

Lo anterior se estructura en el siguiente cuadro, con el siguiente orden:

En la primera columna, los recursos/estrategias de operacion simbélica gue aparecen o
sc usan en cada una de las escenas del episodio. En la segunda, los modos generales de la
operacion de la ideologia a que perichecen €508 recursos, y finalmente 1a configuracion (y. por
lo tanto, transmision) de valores que s¢ logra a través de la ideologia.

Esta dltima parte (configuracién de valores) corresponde a la fase de reinterpretacion
dentro dei andlisis discursivo/ideoldgico, es decir, reinterpreiamos los contenidos ideoldgicos de
este episodio (como después lo haremos con el cuarlo).

s importante aclarar esto porque nucstro capitulo 5 también es una reinterpretacion, pero
de los contenidos idcolégicos generales de toda la seric, rcalizada con basc en todo ¢l trabajo de
investigacién realizado.

Por supucsto que, al hacer este analisis, no afirmamos que lodos los contenidos de los
cpisodios cstén revestidos de ideologia al servicio de! poder, m que absolutamente toda ta
produccidn csté encaminada a cllo, Entendemos que, en Los Afios Maravillosos. como ¢ch
cualquicr otra produccion televisiva -y ya lo mencionamos en nuestro capitulo 2- hay graades
dosis de arte y ereatividad que ne necesariamente se constrgyenr con mtenciones ideelogicas, Que
quede claro para las quisquillosos.

Asi pues, inviliumos al paciente fector a Jdar vuelta o la pagina y acompafarhos e esta
weinterpretacion ideoldgica del epsadio 1 de Fon Afos Maravillosos
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RECURSOS/ESTRATEGIAS | MODOS GENERALES DE LA | CONFIGURACION DE
TIPICAS DE QPERACION OPERACION DE LA VALORES
SIMBOLICA iDEOLOGIA

Escena 1

Lz primera estrategia que se
presenta en el episodio, en el
propio inicio, es J2
narrativizacién: el pasado se usa
como pretexto para €] presente, la
creacion de pertenencia a ung
€poca y un lugar, aunque ¢l
espectador no haya estado ahi.
También hay sufemizacién, pues
hay una valoracién positiva de la
vida en los suburbios; aungue al
principio el narrador parece
quejarse {“no hay una forma
agradable de decir esto: creci en
1os suburbios™), después declara
enfético que “esos fueron los afios
maravitlosos para nosotros, ahi en
los suburbios, era como una
especie de edad de oro para los
nifios”. La simbolizacién de
unidad se presenta con la
construccidn de simbelos de
identidad colectiva a dos niveles.
pritmero, con las imdgenes y la
misica de fos 60 que buscan fa
identificacion con quienes
vivieron esos zfios, y segundo,
con las imagenes de los
suburbios, que apelan a fa
identidad del norteamericano
clasemediero promedio, blanco v
conservador. Incluso se busca
crear esa identidad con quiengs no
pertenecen a esa clase social.

*Legitimacidn: El afio 68 en los
suburbios vali6 la pena.

*Smulacién: aungue hay una
aparente valoracién negative de
{os suburbios con ia primera frage,
después se comige y se dice que
en ese lugar se vivid una edad de
oro. La aparente connotacidn
negativa obedere mas bienzla
apreciacion de otros, que si
desprecian 2 los suburkios. Por
elic es necesarie descalificarios v
defender esa clase de vida

*Unificacion: ne importa si los
receptores del programa vivieron
en los 60 0 no, ni siquiera si son
norieamericanos, paro a través de
estos simbolos se intenta crear
una identidad colectiva.

A ftravés de una planeada
contrapoesicién de audio e imagen,
hay una configuracién de valores
de tipo cultural, pues si bien
muchos de los valores de los afios
60 se convirtieron en universales,
al usarlos como fondo estructural
para justificar la vida
norteamericana de tos suburbios,
se reifican. Su universalidad se
cierra 2l ambito local.

Estw se lopra porque, mientras en
pantallza el espectador ve
imdgenes decisivas de aqueltos
artos, el narrador nunca se reficre
a ellas; para €l las “muchas cosas”
que pasaron en ef 68 se reducen al
éxito de un beisbolista, Ia
aparicidn de un grupo musical y
su propio ingreso a la secundaria.
La valoracién también se
construye mediante e} uso def
color en la construccidn de la
imagen: los hechos del 68
aparecen en blanco y negro,
mieniras [as relativas a los
suburbios pasan al color; con ello
58 TRarca su caracter historico
pero también se les diferencia
claramente.

Escena 2

Hay una construccion simbohica
de Brian Cooper como lider, pues
“él era ¢l amo de nuestra calle™
Se conceptualtza asi una forma de
autoridad, y csto sc hace a través
de una metifora visual (que entra
ent 1a estrategia de tropo). ¢l auto
blanco de 1959inservible, pee
omnipresente, a la vista de todos,
parit que nadie se olvidara de gue
Brtan, a pesar de haber sido
enviado a Vietnan, seauria

presente en esit calle como el

e’

*Simulacion: se enfatiza oira vez
ta perspectiva local. Brian no era
un héroe por haber 1do a Vietnam,
sino porque su cdad mayor y sus
actitudes le daban cl statrs de
lider,

En esta escena, Vietnam pasa a
una valoracién secundaria. Se
revalora a la juventud como una
cdad en la que se puede ser lider,
gracias a los elementos de la vida
suburbana: un avto (aunque no
sirviera), ¢l poder ejercer control
sebre muchachos menores. Aqui
no s¢ muestra ain fa reatidad que
representaba la guerra, pues sélo
es o elemento contestual
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Escena 3

Se presenta la estandarizacién al
crearse un marco de referencia
estandar para contar la historia: la
tipica familia de la época de los
baby boomers, la agrupacion
familiar promedio clasemediera
de aquelles afios, éstos son los
Amold. Sin embargo, también se
usa la diferenciacion al enfatizar
la oposicién de Karen a ese
estandar familiar, lo que la coloca
en una posicién distinta de los
demas.

*[nificacion: creacion de una
identidad colectiva atrededor de
un estereotipe, una formacion
ideal, los Amold.

*Fragmentacion: a pesar de esa
formacion ideal, hay un elemento
que representa un desafio, Karen,
quien resalta en esta escena al
diferir de! resto del grupo.

El tema de la guerra de Vietnam
vuelve a saliar en esta escena,
pero también aparece como fondo
de una escena familiar Aparecen
ya los demds integrantes de ia
familia Arnold vy se delinean sus
caracteristicas: el papa trabajador
paro apartado, la mama servicial y
la hija rebelde y hippie El audio
del noticiero que se supone esta
en la television, sobre [os
combates en Vietnam, fondea
toda la escena: 1a guerra en el
oriente es el fonde para fa guerra
famitiar.

También se menciona un tema
importante en los 60: [a
revolucidn sexual. Karen avisa
que tomara pildoras
anticonceptivas y provoca la ira
de su padre y el escandalo
familiar, lo que refuerza su
posicion diferenciada.

Asi, a través de un juego entre
unificacién y fragmentacién, sc
resalta el valor de ba unidad
familiar. EI mundo esta de cabeza,
pero la vida cotidiana de los
Arnold sigug, con tedo ¥ la
rebeldia de Karen, Esto se
refuerza en fa siguicnte cscena.




120

En M: Vida

Escena 4

Hay una combinacion entre
racionalizaciér/simbolo de
unidad: iz familia Arnold se
muestrz feliz conservando y
viviendo sus tradiciones, por
supugsto, en [os suburbios, que
vienen a ser el simbolo de unidad.
También se vuelve al recurso de
la metafora visual {trope) y una
vez mas se trata del auto de Brian,
solo gue en esta ocasion a toma
lo muestra estacionado justo
enfrente de urt 4rbol, como si
hubiese chocado, mientras Kevin
y Paul pasan caminando y
platicando frente a él. Pareciera
darse un pequerio adelanto del
triste destino de Brian y de como
los protagonistas sigeieron
adelante. Encontramos, asimismo,
nominalizacion en la frase
pronunciada por ¢l narrador
cuando dice “creo que en verdad
fue mi dltimo verano de nifiez
pura e inadulterada™.

*Legitimacién/unificacién: se
presenta a la familia suburbana
como unida, lo cual se fortalece
con el audio y se legitima esa
forma de vida.

*Simulacion: {a metafora visual
det auto chocado parece el destino
de Brian. No se dice exactamente
qué le va a pasar al personaje,
pero se simula con la metafora.

*Cosificacidn: se plantea que la
nifiez, al menos en los suburbios,
tiene que ser necesariamente
“pura e inadulterada”, como si
nada pusiera en peligro la vida
infantil.

Esta secuencia, que seria elegida
para usarse como la presentacién
oficial de 1z serie en sus dos
primeras temporadas, es muy
elocuente. Abundan los elementos
del American Way. las
hamburguesas vy las salchichas
cocinadas en el jardin, los nifios
Jjugando béisbol -el depene
nacional- y fitbol americans -el
segundo deporte importante en los
Estados Unidos-. Se configura asi
una valoracion positiva del modo
americano de vida, donde todo
eran sonrisas y ratos agradables. .
al menos antes de ltegar el 68 La
metifora visual del auro de Brian
configura un rechazo a la goerra,
pues fue eila quien trunco la vida
de un joven y pone en pehgro la
estabilidad def suburbio Aunque
esto se reforzara hacia el final del
episedio, desde aqui hay una
valoracidn negativa de algo que se
inmiscuye en la vida ranquila de
los norteamericanos: Viemam.

Escena 5

Hay una sustitucién en esta
escena, pues ante fa imposibilidad
para Paul y Kevin de ver a las
chicas reales desnudes, las
sustituyen por un libro de
sexualidad, por supuesto 2
escondidas, temiendo la represion
familiar,

*Simulacién: por un lado, esta la
sustitucién de fas chicas por un
libro y, por otro, hay una
metonimia cuando Norma entra a
la habitacion y fos nifios esconden
el libro. En ese momento, Norma
representa a la represion familiar
y social.

Se configura un valor universal
para la sociedad occidental, como
io es el interés adolescente por €l
sexo0. También se presenta el lado
conservader de la cultura
occidental, que reprime el
conocimiento de la sexualidad
(mas ain en esa época) fuera de
los canales tradicionales.

Escena 6

Se presenta Ia estrategia de {a
diferenciacién cuando Kevines
sefialado por su familia,
considerado extrafio, raro, por
vestirse de manera distinta z la
tradicional.

*Fragmentacidn: Kevin se aparta
de 1a forma tradicional de 1a
vestimenta, y se gana la burla y el
desconcierto de su familia,

El valor de la autoridad familiar
s configurado. De nada le
sirvieron a Kevin las § semanas
que s¢ paso plangando su
vestuario. El rechazo familiar -y
por lo tante, soctal- lo llevaa
sujetarse v adoptar fa v estimenta
“normai” para su primer dia de
clases. Aqui se retleja la
preocupacion adolescente por fa
imagen, ¥ su acatamienio de Lis
reglas impaestas por ka sociedad
conservadora.
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Escena 7

Se encuentra aqui la estrategia de
trape cuando el narrador
metaforiza a Winnie como “una
pobre ovejita descarriada con
vestido entallado y botas & go-
6™, y describe que “hasta to
conocido estaba cubierto con la
vestimenta del diablo™.

*Simutacion: fas emociones
nuevas son presentadas como
mciertas, hasta cierto punto
peligrosas, pues tienen “la
vestimenta del diablo”.

Otro aspecto de ta adolescencia,
el enfrentamiento a nuevas
experiencias, es retratade en esta
escena, asi como la necesidad de
seguir modelos, ser “como los
mayores”. Pero resalta
especialmente ia vision netamente
masculina hacia la chica -en este
caso Winnie- quien es
considerada una ovejita
descarriada, es decir, necesitada
de ayuda, ¢ bien, una presa a
conseguir. Si la narracion fuese
hecha por une mujer, seguramernte
esta valoracién serfa muy distinta.

Escena 8

La estrategia mas clara en esta
escena es la simbolizacién de
unidad, a través del nombre de
Robert F. Kennedy. Asi se
llamaba la escuela de Kevin y no
es gratuito puesto que el politico
demdcrata habia sido asesinado
en ¢l 68, Se apela, pues, a una
figura histérica que ¢s todo un
simbole para los nortcamericancs.
Asi, también hay universalizacion
y estandarizacién: ¢l narador
aclara que cast todas las escuclas
del pais se llamaban asi Ademds
hay nominalizacién. el narrador
nunca dice por qué las escuelas
Ilevaban ¢se¢ nombre, pero con su
sola imeacién hace referencia
indirceta al asesimato de RFK, lo
que s¢ fortalece con la imagen
que muesira al hombre colocando
¢l fetrero con ¢l nombre de la
secundaria, Esto indica que ¢l
nombre era otro, pero por los
hechos recientes, fue cambiado
por ¢l del politico mistir. Ll
magnicidis ocurmio en junio, ¥
aungue nunci se dice ¢ qué mes
e desanalia el episodio, graciis o
esta eseenit y par fas telerencias
antetsores al verana, puede
mnlunse que B aeeon heng lagean
en Techas muy cercanas al
hamwido de REK,

*Legitimacidn: hubo también en
el 68 otro magnicidie que impactd
a los norteamericanos, el de
Martin Luther King, pero la
escuela lleva el nombre de RFK,
no de MLK Es una reminiscencia
de la legitumacién que ¢l gobierno
norteamericano hizo del politico
demécrata al convertirlo en héroe
nacional (cualquier parccido con
Colosio es pura coincidencia). La
seric refucrza esa legitimacion.
*Unificacién: s¢ busca,
precisamente, Lna identificacion
con RFK, quien, mis que una
persona, s¢ convieric ¢n un
simbolo

*Cosificacion: No hay referencia
aiguna a la fecha del crimen de
Kennedy, Bl narrador apela a los
conocinienios que el receplor
tenga sobre la historiz para
“superirle” I temporalidad del
episodio, Que nunca se dice de
maners explicita,

Hay una valoracion positiva z la
era Kennedy, tratando asi de
universalizar un simbolo/valor
pertencciente solo a fa cultura
estadounidense.
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Escena 9

Sin estar presente, Wayne es el
personaje sobre quien recae [a
accion de fa escena, y hay una
expurgacion del otro en contra
suva, cuando la maestra le dice a
Kevin que por ser hermano de
Wayne “tiene todo en su contra™.

*Fragmeniacion: sin estar
presente, Wayne es el “malo” de
la escena, por ser diferente al
estudiante comin, es decir,
representa al estudiznte
problematico.

Se presenta la
contraposicién/oposicién de [a
institucidn escolar con los
alumnos problema, como Wayns,
quien aun afecta a su propio
hermano.

Escena 10

Kevin, niio de nuevo ingreso en
la escuela, tiene un encuentro
desagradable con un muchacho de
tercer grade., El narrador se
encarga de descalificarlo con la
estrategia de sustitucion: le dice
~Charles Manson”, nombre de un
famoso asesino

También hace una burla de su
barba usando una sinécdogue
(tropa), diciendo que por et hecho
de haber alumnos con barba, eso
no era una escuela, sino un circo.
Con eljo, también hay
diferenciacion y expurgacion del
otro- el muchacho no sélo era raro
fisicamente, sus actitudes son de
“malo™, asi como su forma de
vestir (pelo envaselinado,
chamarra de cuero negro) y
termina abusando de Kevin,
quitandole su casillero y metiendo
unz navaja y una bolsa con algo
que parcce droga.

¥Simulacion: al usar el nombre de
Charles Manson, se le da una
connotacién negativa al
personaje, [o que se refuerza con
su apariencia fisica.

*Fragmentacion: lo norma!l es que
los adolescentes no usen barba, y
que asistan a la escuela con una
apariencia formal. Quienes salen
de esos moldes, casi siempre
seran “malos”, violentos y hasta
usan drogas -como el caso de este
personaje-.

Se configura a la institucion
escolar come centinuadora de la
nermalidad de ta vida familiar. Si
en escenas anieriores otros
personajes eran fragmentados por
salirse de esa normalidad -Karen y
su vida hippie, el propioc Kevin al
vestirse informal para la escuela-
ahora es “Charles Manson™ quien
se retrata como male por ser
diferente.

Escena 11

En la clase de gimnasia, los nifios
ilevan el uniforme rojo y gris con
el logo de un apache y la leyenda
“Kennedy Indians™.
Curiosamente, en episodios
posteriores ¢l logo cambid a
“Kennedy Wildcats™ con la
tmagen de un felino. Aunque en
este episodio no se da el cambio,
es importante sefialarlo, porque cs
una estrategia de diferenciacion:
quiza los productores no
consideraron “digne” de una
escuela con ¢l nombre de RFK el
togo de un felino.

En 1a escena se preseata tambidn
L sustizuctdn cudivdo el marndor
dice que et amaestro Cutlip tenia
“el mayer compleso de
fenondad desde Napoleon™

*Fragmentacion: un apache no es
un elemento representativo de [a
cultura suburbana, en cambio, un
felino da la imagen de
agresividad, de valentia, que
cuadra més con la figura de
Robert Kennedy, ya ensalzado en
una cscena anterior {8 La
vivicras, Marilyn!).

*Simulacion: con base en une sola
clase -y unat primerit mpresion-,
ef profesor ey visto como
acomplejade

Aunque quizi los espectadores
poco observadores nunca lo
notaron, ¢l cambio del logo de la
escuela en episodios posteriores
desvaloriza una parte importante
del pasado de [a nacién
norteamericana: los apaches. Se
retrata ademas una actitud comin
en ¢l adolescente suburbano, que
es descalificar a quienes
representan algin simbolo de
autoridad, como los profesores.
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Escena 12

La escena inicia con €l uso de una
metafora (tropo) cuando el
narrador dice que “Ia cafeteria de
unz secundaria suburbana es
como un microcosmos del
mundo™, y, en efecto, se presenta
toda una serie de estercotipos en
los que se agrupa a alumnos con
determinadas caracteristicas en
una estrategia de estandarizacion,
Ast, los “riquillos™ estan tedos
bien vestidos v, “curiosamente”,
todes son blancos, mientras que
entre los “inteligentes™ hay un
negro y todos Ilevan anteojos. En
el grupo de “ asesinos™ todos s
parecen al “Charles Manson™ de
la escena 10 y, aunque son
blancos, nmguno es rubio Los
“hippies™ son presentados con su
pelo large y sus ropas coloridas y
floreadas. De esta forma, se
estandariza a las personas, se les
uniforma, se les encaja en
modelos y arquetipos, como sino
hubiera individualidades en ese
lugar salve Paul y Kevin,
Ademas, con la manera en que s¢
construyen tales modelos, se usa
también la cstrategia de la
difwencracion. Si bien los grupos
de muchachos se estandarizan
hacia adentro, I magen que
proycetan hacia afucra los hace
totalmenie distintos, ¢ incluso
también esta la naturalizacion,
pues ¢l hecho de ubicarse en
alguro de estos grupes (“en la
secundaria quicn eres 0 esta
definido mejor poe quidn eves y
por quicu ¢ sienta junto a ) se
muestra come algoe natural, que se
i de manere inevitable

*Simulacién: se crean
estereotipos sociales, como si asi
fueran forzosamente las personas
de acterdo a su posicidn dentro
de las instituciones sociales.

*Cosificacién: pareciera
nevitable ser parte de un
estereotipo cuando el individuo se
inserta et una institucion.

*Unificacion: se estandariza a fas
personas como si por ef hecho de
identificarse con un grupo de

amigos los hiciera a todos iguales.

*Fragmentacién: s¢ divide al
colectivo social en grupos
diferentes ¢ incluso,
aparentemente, irreconciliables
catre 1.

Se refuerza ef valor de la
identidad social, la necesidad de
pertenecer a un grupo de iguales,
de “formar parte de la tropa”, lo
cual se presenta especialmente en
la adolescencia, cuando el joven
busca compaiifa de gente con los
mismos intereses

Cada estereotipo presenta,
ademds, una valoracion distinta.
Todos los “riquillos™ son rubjos ¥
blancos, ¥ entre 1os “asesinos” no
hay ninglin rubio: hay una clara
connotacion racial porque, con
todo, el Gnico nifio negro aparece
entre los “inteligentes”, como si
los productores de la serie
disimularan un poco ese racismo
-o pusieran al nifio como “nerd”-.
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Escena 13

El confiicto de Xevin con los
adultos (sus papas y el director
Diperna) se presenta con la
estrategia de diferenciacion
Mientras Kevin es reprendido, en
$us pensamientos critica al
director y, finalmente, declara no
saber por qué se habia portado
mal en la cafeteria. La imagen
final de Jack trondndase los dedos
y con &l rostro lleno de ira
diciendo que se llevaria a Kevin a
casa, muestra quién es la
autoridad.

*Fragmentacion: el conflicte de
Kevin con sus padres v el director
de la escuela enfatiza las
diferencias que hay entre la
adolescencia y [a vida adulta.

Se reafirma z la avtoridad paterna
como la mas importante en la vids
del adolescente. Si el director
habia perdonado a Kevin, Jack no
iba a hacerlo.

Se presenta la desorientacion
adolescente en el caso de Kevin,
quien no sabe por qué habia
hecho lo que hizo.

Pero especialmente resala el
hecho de que Kevin pensaraen la
paz mundial En esa pequefia
frase su confusidn y su
desorientacion se sintetizan.
Todos los acontecimientos
ocurridos hasta ese momento se
agolpan en él -[a ida de Brian, los
problemas con su hermano, la
verglienza suftida con Winnie- y
clama por un valor que muchos
baby boomers anhelaban en plena
guerra fria: la paz.

Escenz 14

En el camino a su casa, Kevin
acepta que tendra que ser
castigado. Es la estrategia de
racionalizacién, una aceptacion a
que la autoridad ejerza su poder,
justificando asi la refacidn de
dominacién padre-hijo. También
hay una metafora cuando €l
narrador dice que reconocia la
“mirada de cavernicola” de su
padre cuando se enojaba, signo
inminente de que lo castigaria.

*Legitimacion: se acepta el
castigo proveniente de la
awtoridad paterna.

El anuncio que hace Karen de la
muerte de Brian Cooper ea
Vietnam pone e! acento dramdtico
no solo de la escena, sino de todo
el episodic. Es el climax: el héroe,
el lider, el “amo™ del suburbio y
hermano de Winnie ha muerto en
la guemma. Sin embargo, no hay
ninguna reflexion sobre el hecho
en si, sobre Ia injusticia de una
vida perdida, en los personzies
hay tristeza e impacto. Vietnam
deja de ser fondo para saltar al
primer plano y darle sentido a 1a
historia, mis de manera
sentimental. Predomina en esta
escena la valoracidn positiva
hacia la union familiar (la guerra
destruye familias) v hacia el
patriotismo s el personaje
“ideal™ del episodio cf que muete
por su pafs en la guerra.
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Escena 15

1.2 tiitima escena es la més
elocuente y llena de estrategias
tipicas de operacidn 1deolégica
Es el desenlace del episodic y
tenia que terminar asi.

Hay racioralizacidn porque el
narrador justifica a la gente de los
suburbios, defendiendo su estilo
de vida ante quienes los han
criticado, Hay universalizacidn,
pues toda esa forma de vida se
presenta como positiva para
quienes la han vivido e incluso
para quienes no, y hay
narrativizacién porque justamente
este recuento de hechos pasados
tHevan [a linea del tiempo hasta el
presents, se insisteen la
necesidad de la tradicion para
crear esa sensacion de pertenencia
al espectador, se vz mas alla del
conflicto, mas alla de las
diferencias y posibles divisiones,
se sobrevatoran los elementos
cotidianos de la vida
clasemcedicra, como la television,
el auto o la merienda familiary a
todo cllo se le llama historia.
También hay una expurgacion del
otro cuando el nacrador califica de
“jgnorantes” 2 quienes critican el
anonimato de los suburbios™ o la
negligencia de la generacidn de la
television™,

¥, finalmente, hay cternalizacion
y nominalizacién cuando ¢l
narrador termina con los verbos
conjugados en presente. El
narrador clernaliza sus recuerdos
del pasado al no decir que
“hubo™. sino que “hay™, que
“dentro de esas casas idénticas
con su aute cstacionade enfrente
y ¢l pan blanco sabre [r mesa y el
tefevisar resplandeciendo en la
ascuridacd, bay geate con historia,
By Lamitias muy unidas e el
dolos y T lueha por cbames. iy
mnentes gque nos hacen Hotar
tiende, y iy momentos come
aquel de pena y asombi o™

*Legitimacion: las tres estrategias
de este modo de operacion
idecldgica se encuentran en esta
escena, y se legitima la vida
suburbana. No imperta lo que los
demds digan, a vida en los
suburbios es presentada como tan
digna de valoracion como los
hechas sociales que marcaron a
los afios 60.

*Fragmentacion: quiencs no
vivieron o viven on Jos suburbios
no conocen la verdad de esta clase
de vida, por lo que estdn
desautorizados ¢ incapacilados
para juzgar, cn opinibn del
narrador.

*Cosificacion Aunque nada serd
como en cl pasado, Los Afjos
Maravillosos pueden seguir
existiendo s1 permanece la forma
de vida de los suburbios.

Los valores de la vida suburbana
se exaltan. Se les presenta como
parte misma y sustancial de ia
historia En la parte final del
discurso del narrador, el pasado se
funde con el presente, y se da por
hecho que ese estilo de vida ha
continuado igual, que sus valores
son inmautables, y que por ello
vale la pena seguirlos
conservando.
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3.3.2.-Episodio 4: “El dngel”
Qriginalmente habiamos escogido otro episodio para analizarlo, en especifico, el ultimo de la
serie, titnlado “El dia de la independencia”, vy en el cual se da a conocer el destino de cada uno
de [os personajes protagdnicos.

Sin embargo, durante el proceso de elaboracion de esta tesis, nos dimos cuenta de que ¢l
episodio cuarto ofrecia elementos de mayor riqueza para su analisis, dado que conjuga mas
aspectos relativos a los afies 60 y, muy en especial, trata el tema de la contraposicidn de valores
en esa época. Otro criterio de eleccion fue el hecho de que este episodio también fue escrito por
los creadores de a serie, y el episodio final, no.

Y, como justamente estamos desentrafiando la configuracion ideolégica de valores en la
serie, se decidié que este episodio era mds adecuado para analizarlo. A continuacion, pues, la
sinopsis y después el analisis ideologico.

3.3.2.1.-Guién literario/Sinopsis

Escena 1/Proyeccién de imigenes

Efecto de proyeccion de transparencias en los que se ve ta boda de Jack y Norma, asi como ias
fotos con su primera hija. En algunas de ellas, Jack aparece enfundado en su uniforme de soldado
de 1a guerra de Corea. Como fondo, la cancidn I love you (for sentimental reasons} con Nat King
Cole. Entra la voz de adufto de Kevin en off diciendo que "cuando mis padres se casaron, todos
atn escuchaban a las hermanas Andrew, todos estaban teniendo bebés y a todos les gustaba
Eisenhower. Todos sabian que si hacian las cosas bien, tendrian una vida familiar semejante al
paraiso”. Las fotos avanzan en orden cronologico y se ven ya los 3 hijos junto al auto familiar o
bajo ef arbol de Navidad. En las dos altimas, sobresale la presencia de Karen abrazando a sus
padres y a Kevin.

Escena 2/Interior/Cocina de los Arnold

Entra Karen vestida a la moda hippie, con collares, pantalones floreados, sombrero grande y
fentes obscuros, cargando un reproductor de cartuchos portétil, con misica de Jimi Kendrix a
todo volumen (I cancién es Foxy Gird). Su madre le pide que quite ese ruido, y ella contesta
(mientras pelea con Kevin y Wayne, sentados a la mesa) que "ese ruido es el mejor guitarrista del
mundo”. Discute con su madre sobre el derecho a escuchar su miisica; entra Jack y le dice que
obedezca a su madre. Discuten los tres a gritos.

Escena 3/Interior/Habitacion de Kevin

Kevin da de vueltas en su cama ante la imposibilidad de dormir por la discusién a gritos de su
hermana y sus padres. El narrador recuerda: "ese dulce angelito de cabello rubio se habia
convertido en algo exirafio para mis padres, era como un extraterrestre.... la {inica cosa cn la que
estaban de acuerdo era en que la mejor forma de comunicacidn era gritar a todo pulmén y que la
mejar forma de escuchar era también pritar a todo pulmon”. Kevin se tapa la cabeza con Ia
almohada.

Escena A/interior/Salén de clases, escuela de Kevin

Clase de la srita. White. La cimara encuadra al pizarrdn y a la mano de a macestra escribiendo
"VALUES" (Valores). Preguntaa losalumnos ";de dénde obtenemos nuestros valores?". Winnic
contesta que de fa escuela, Kevin que de los padres, alguien dice que de los Beaties, Hay risas,
pero Lt maestra dice que estd bien, pues muchos valores se oblienen de “nuestros héroes
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culturates”. La maestra toma un libro y pregunta de dénde mds se adquieren los valores. Como
nadie entiende el tip, ella misma dice que de los libros. Pregunta si los valores cambian de
generacion e generacién y contesta Christine Hansel, una nifia de lentes que "siempre daba esas
pensativas, completas e inspiradoras respuestas... a todos nos enfermaba, pero los maestros ia
adoraban", recuerda el narrader. La nifia dice que los valores cambian con el tiempo, pero "los
vatores humanos de sinceridad son los mismos al pasar de los aftos”. La srita. White le dice que
muy bien, pero en voz baja dice "qué nifia tan cursi”. Entonces la maestra pregunta "qué valores
deben cambiar v cuales son de sinceridad v eternos”, pero, dice el narrador, “esa era una pregunta
dificil para cualquier época, pero en 1968, ni Christine Hansel pudo responderla”. Christine alza
la mano para pedir permiso de ir al bafio.

Escena 5/Exterior/Jardin de los Arnold/Calle en los suburbios

Karen estd en el jardin de su casa, con una guitarra, cantando Blowin' in the Wind, de Bob Dylan.
Por cierto, el coro de la cancidén ("The answer 1s blowin' in the wind") forma un puente entre la
anterior escena y ésta, como contestando la pregunta de la maestra White (la version de la cancién
que se escucha en el audio es la de Joan Baez).

"En 1968, tal vez mas que nunca, fa pregunta seguiz sin responderse”, recuerda Kevin.
Recuerda también que "por dos semanas lo iinico que escuchabamos era Louis dice esto, Louis
dice aquello... pero un dia, todos ibamos a conocer a Louis", La cdmara encuadra a Kevin y Paul
jugando con un balén de futbol americano, en la calle, y de repente pasa una camioneta
{antecedente de la combi) totalmente pintada de colores sicodélicos. La puerta se abre y sale un
joven de pelo largo, anteojos, chaleco, camisa sicodélica y aire de superioridad. ("Esto era Louis,
alumno de la universidad estatal con honores en filosofia politica, estudios en administracidn y
varias causas sociales sin bencficio, pero [o Gnico que yo sabia era que cstaba sobre mi hermana
como un pastel sobre un molde”, dice el narrador). Lewis le quita la guitarra a Karen, la besa y
se recuesta con clla en ¢l pasto. Paul ve 1a escena emocionado y Kevin le reclama. Kevin adulto
se cucstiona si seria "la rebeldia e independencia de Karen, o el heche de que no podia decjar de
sentir que necesitaba de proteccion”. Mientras Karen y Louis se levantan y se besan, Kevin le
pide a Paul que corra, hace como que le manda un pase, pero en realidad envia cl balén para
golpcar a Louis, quien s¢ va con Karen en la camioneta y ¢l narrador conficsa que no sabia qué
era 1o que no le gustaba de Louis, que cra algo de €1 que no comprendia y que cstaba alejando a
su hermana de su familia.

Escena 6/Interior/Sala de la casa Arneld

Kevin ve la TV en su casa; en ¢so entran Karen y Louis. Ella dice que "no podrd irse esa noche”.
Louts pide permiso para hacer una Hamada, asi que Karen pide a Kevin bajar ¢l volumen de la
iele, pero ¢ dice que Hegd primero, Karen va a la cocina por t¢ helado. Micntras marca, Lows
dice que le gustan esas "peliculas fascistas... son como parodias de cllos mismos”. Kevin apaga
L tele y ¢std a punto de irse cuando eseucha a Louis hablando con una tal Marisa. diciéndole que
Ja amaba. Kevin regresa y piensa "jQué infeliz! No era suficiente que este tipo anduviera con mi
hermani como un hongo sabre un sdtano himedo, no, era un tipo desagradable v yo estaba
furioso” Kevin imaging [a cseenn que labia viste en lelevision, gelpeando a Louis y recibiendo
Lt admiracion de Karen, Sin embargo, la eatidad ¢s distinta. Cuando Louis cuetga. Kevin se le
para entrente v le pregunta gquién os Marisa, Louis l¢ exphica que ¢y Karen se aman, pero que
e un "atior athento y coaliable . pere no somos duedios ehune del olio, comaeun geanjero e und
vaca, . puedo compantit amor con tu hemand, pero eso no quicie decis que no pueda hacerlocon
Manaa® Kevin pregunta si Karet sabs de eso, coando entia Koy o le comunicr giw
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habléd con Marisa y que ella lo acompafiaria esa noche. Karen dice sentirse menos culpable. Kevin
se sorprende: ella sabia lo de Marisa. El narrador dice que “ahora estaba verdaderamente
confundido y senti que debia hacer algo, pero no tenia idea de qué”. Karen y Louis se besan y
Kevin los mira. Después de 23 minutos, se abwze y s¢ va.

Escena 7/Interior/Cocina de la casa Arnold
Kevin va a la cocina (“mi subconsciente tenia un plan™) y avisa a su mamd que Louis estaba en
1a sala con Karen. Norma dice que lo conocera solo si su hija quiere que lo conozca, pues no
quizre interferir en su vida. El narrador pregunta: “;te ayudaria saber que ese tipo esté saliendo
con media universidad estatal?”. Por fin, Norma pregunta "; cémo es?". "Repugnante”, contesta
Kevin; sorprendida por ia respuesta, Norma le pregunta a Kevin qué significa eso, cuando entran
Karen vy Louis. Karen lo presenta con su mamd, quien hace una mueca de asombro y desagrado,
aunque lo invita a quedarse a cenar pollo. Karen explica que él es vegetariano mientras le da unas
zanahorias (“dormir con el ganado no es problema, pero comérselo...” dice el narrrador). Norma
lo invita entonces a quedarse a comer ensalada y verduras, y €l contesta que tal vez acepte.
Louis pregunta a Norma a qué se dedica para vivir. Ella contesta que "Nada... soy unama
de casa", y Louis dice que "clertamente no es nada”. Norma comienza a encjarse (golpea &l pollo
con mis fuerza) v se defiende, diciendo que no es ficil, pero Louis le pregunta si eso es
"fascinante"; después le pregunta si fue a la universidad, y Norma contesta que empez6 la carrera
de historfador pero que en el primer afio conocid a Jack y no termind. Louis pregunta si lamenta
1o haber terminado, pues “muchas mujeres se slenten menospreciadas pasando la vida en atender
a sus maridos e hijos™. En eso, Norma corta el pollo y parte de éste sale volando, cayéndole a
Louis, mientras Kevin le dice que "a mi mama le gusta atendernos”.

Escena $/Interior/Recimara de Kevin

Recamara de Kevin y Wayne. Kevin le platica a Wayne lo de la relacidn de Louis con Marisa,
buscando apoyo para proteger z la familia (“cuando se trataba de proteger a la familia, nos
haciamos uno™). Le cuenta que Louis es un radical y que es amante de Karen y Marisa al mismo
tiempo, pero Wayne s6lo lo toma a ia ligera y se burla. "Bueno, habia una esperanza mas", dice

el narrador.

Escena 9/Interior/Comedor de la casa Arnold

“Y no era una pequefia esperanza: era papa. el mas fuerte de la resistencia familiar™. Aparece
Jack, el pap, en close-up, sentdndose a lamesa y saludando a Louis. Al ver que no se sirve pollo,
Jack se sorprende. Louis explica que no come came y Jack dice “imaginaba eso”™. Kevin piensa
que su papa se hard cargo de ese tipo y que “el batallén Arnold estara unido”. Norma comenta
sabre la muerte de Brian Cooper en Vietnam, y Louis arremete: "otra muerte sin sentido, es una
lastima que un niflo tenga que morir sin ninguna razoén”. Jack reacciona y comienza una fuerte
discusién. Mientras Jack dicc que "no cs insensato morir por la libertad y por su pais”. Louis se
defiende, declarando que "no entiendo ¢omo puede justificarse la muerte por un gobicrno que
sistematicamente reprime a los ciudadanes™, Norma trata de desviar fa conversacion ofreciendo
papas y brocoli. Karen interviene diciendo que of gobierno de los Estados Unidos es responsable
de fa opresién de hombres de color. mujeres v libre expresion; Jack le pregunta si s le gustaria
irse a vivir a Rusia y dice que preficie la democracia a la dictadura comunista, Louis argumenta
que los que defienden la guerra estdn cegados, que son retrasados mentales y recuerda ln guerra
de Corea. Jack se molesla atin mas. pues ¢l estuvo enesa guerra y perdié amigos alld “que no cran
retrasados, sino hombres vadientes gie muricron luchando por lo que credan™ y le pide a Lows



En M: Vida 129

que reconozca que tiene miedo de luchar y que es un gallina. Este contesta que prefiere serlo a
morir ast; le pregunta qué logré allg, salvo la "libertad" de los coreanos a comprar refrescos y
chocolate instantineo, pidiendo préstamos al banco de Manhattan, y le suelta a Jack gue fue
utilizado al igual que sus amigos. Jack le grita que es mentira y que se calle.

Louis se levanta, saca un papel v explica que es una carta militar, que en dos semanas
podria ir a la cércel, a Canadé o a llenarse de agujeros “como su amigo Brian Cooper™, y le dice
a Jack que si sigue pensando asi, sus dos hijos serar los siguientes. Se va de la casa y Karen se
va con ¢L. Norma, Jack y Kevin se levantan de la mesa y Wayne se sirve las papas de su papa.

Escena 10/Interior/Recimara de Kevin

Entra en audio la cancién del principio del episodio (I love you for sentimental reasons con Nat
King Cole)y fondea. "z Quitn tenia ia razén y quién no?", se pregunta el narrador mientras Kevin
adolescente se mete a su cama para dormir. "Se supone que ahora soy un adulto, y adn no sé
quien la tiene...", reflexiona. “Antes de quedarte dormido las ideas y las discrepancias de
dispersan, y solo piensas en la gente”.

Escena 11/Exterior, calle de los suburbios/Interior camioneta de Louis/Interior, recamara
de Jack y Norma/Interior, recimara de Wayne y Kevin

"La gente no era entonces diferente a como siempre lo ha sido y como siempre lo serd”, sigue
reflexionando el narrador, mientras en la calle, de noche, aparece ta camioneia de Louis. La
camara toma el interior y se ve a Karen llorando, reclamando: "Me dijiste que la querias, nunca
me dijiste que vivias con ella", se baja frente a su casa y azota la puerta, mientras la camioneta
se va. Sigue el narrador: "a las jovenes les rompen el corazén. Hombres y mujeres sufren por las
elecciones que han hecho... y los jévenes llenos de confusion, llenos de miedo, llenos de amor
y coraje, crecen clandestinamente €n sus suefios". La camara toma la recamara de Jack y Norma;
Jack se asoma por la ventana viendo asu hija...después, hace un paneo ¢n la recamara de Kevin
y toma a Waync y a Kevin durmiendo. La musica con que inicié el episodio fondea toda la
£5cena.

3.3.2.2.-Opcracion de la ideologia/configuracién de¢ valores
Tal y como lo hicimos con ¢l analisis dei episodio 1, agui también presentamos un cuadro que
mantiene la misma estructura que el anterior, aungue, obviamente, con los contenidos ¥ la
configuracién de valores del cpisodio 4.
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RECURSOS/ESTRATEGIAS MODOS GENERALES DE CONFIGURACION DE
TlPlCﬁS DE OPERACION OPERACION DE LA VALORES
SIMBOLICA IDEOLOGiIA
Escena !

El episodio 4 iniciza con una clara
referencia a la €poca de los baby
boomers. Ya de entrada
encontramos la estrategia de
universalizacién, pues el narrador
dice que todos estaban teniendo
bebés, que a fodos les gustaba
Eisenhower y las hermanas
Andrew y que fodos debian hacer
las cosas bien. En un par de frases
universaliza a los nortearnericanos
que vivieron ese periodo sin
considerar sus posibles
diferencias.

Esto se fortalece con la estrategia
de ia estandarizacion, pues se crea
umn marco de referencia estandar,
que una ver mas es la vida
clasemediera.

Elementos como el uniforme de [a
guerra de Corea que tiene puesto
Jack, el antomovil familiar y el
drbot de Navidad son simbolos de
unidad, asi como el ambiente
familiar que se recrea en las fotos
proyectadas.

También se usa {a estrategia de la
naturalizacion, pues no se
mencionan las condiciones
socioecondmicas que permitieron
lo que se ve en pantaila; pareciera
que todo es producto de procesos
naturales: casarse y formar una
familta.

*Legitimacion: la época boom es
presentada como ideal, una époga
en la que se formaban familias
fuertes y duraderas.

*Unificacion: la vida suburbana
se estereotipa, ubicdndola en
pardmetros comunes, como si
todas las familias tuviesen el
mismo pasado.

*Cosificacion: se da a entender
que casarse y formar una familia
son leyes de la vida, procesos que
todo ser humano de la sociedad
norteamericana experimenta.

Se valoran las tradiciones
familiares como positivas, como
elementos que dan felicidad,
tarbién se configura el valor del
patriotismo con las imagenes de
Jack enfundado en su uniforme
militar. Hay una connotacién
positiva al orgullo de ser
nerteamericano.

Escena 2

El paraiso a que el narrador se
refiere al final de la escena
anferior, parece no existir en €sta.
Karen entra escuchando a Jimi
Hendrix a tedo volumen. Sus
padres [a reprenden a gritos y de
esa manera sc rompe la armonia
familiar. Hay un conflicto, ques se
presentz con [a estrategia de
diferenciacion: es Karen quien
inicia el problema por su forma de
ser fan distinta a los valores de su
familia.

*Fragmentacion: 12 armonia
familiar se rompe con la
intromision de elementos
externos. traidos por Karen: su
vestimenta, su misica, sus
actitudes de rebeldia.

Se hace referencia a la brecha
generacional: el enfrentamiento de
valores distintos lleva al caos.
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Escena 3

Continiia la diferenciacion, pues
los conflictos entre Karen v sus
padres no acaban. Kevin prefiere
negar el problema tapandose la
cabeza con la almohada, mientras
en la narracién se usa también la
estrategia de sustitucién: se dice
que Karen era como un
“gxtraterrestre”, algo extrafio para
su familia.

*Fragmentacion, al igual que en la
gscena anterior.

*Simulacién: en lugar de tratar de
entender las causas de la rebeldia
de Karen, se le califica como
“extraterrestre”.

Kevin se enfrenta yaa una
confusién muy seria. No entiende
por qué en su familia pasan esas
cosas. Esta serd la ténica de todo
el episodio.

-
Escena 4

Esta escena llevard gran peso en
el resto del episodio. En la
escuela, Kevin y sus compaiieros
son confrontados por la maestra
sobre el significado, las fuentes y
la importancia de los valores. Hay
racionalizacion cuando los nifios
sefialan las bases tradicionales
donde se originan precisamente
los valores: la famiiia, la escuela,
los itbros. También hay
simbolizacién de unidad cuando
se menciona a los Beatles, pucs
precisamente en esos aios, cllos
fueron todo un simboloe para la
juventud que encontrd en Sus
canciones y declaraciones formas
distintas de valorar el mundo.

Un personaje importante ¢n csta
escena es Christine Hansel, 1a
nifia de lentes {tenia que usar
fentes) que nadic soportaba y que
hasta la macstra califica de
“cursi’. Pareeicra haber con ella
una expurgacion del otro por la
critica negativa que sc le hace,
pero en realidad no es asi porque
¢l personaje no s¢ opone a las
relaciones de dominacion, hasta
pareciera apoyarias, pues “los
maestros la amaban™,

131 narrador termina diciendo que
en 1968 nadic podia contestar
“qué valores deben cambrar y
cudles deben ser eternos™, aukgque
hacia el final del episodio sé
PArEes Conteshicag, Coma Vereme

mdsadelante.
-

*Legitimacion: de las
instituciones familiar y académica
como fuentes tradicionales de la
formacidn de valores.

*Unificacion: los Beatles como
elemento de identidad juvenil

Se revalorizan las instituciones
dominantes/formativas de la
sociedad; la famiiia y la escuela
como fuentes de valores. Pero
también hay una burla para
Christine, quien se alineaba a tales
instituciones, en una
contraposicion valorativa que
sigue siendo la tonica del
episodio.
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Escena 3

La escena comienza con el coro
de la cancion Blowin” in the wind
en el audio, que dice “la respuesta
esta flotande en el viento™, en
referencia a la pregunta con que
finalizo la escena anterior.
Aparece entonces un personaje
clave en este episodio: Louis, el
novio de Karen. Desde su
indumentaria y apariencia se
construyen varias connotaciones,
pues tiene toda 1z facha de hippie
(hasta su camioneta psicodélicaj y
de intelectnal.

El narrador comenta cémo Louis
habia llegado a ser una avtoridad
para Karen (“Louis dice esto,
Louis dice aquetto...”) y en cuanto
¢l personaje apasece en escena, el
narrador se encarga de comenzar a
degradarlo. Primero metaforiza la
relacion de su hermana y €l
diciendo que “estabz sobre eila
como un pastel sobre un molde™,
luego lleva a cabo una
expurgacién de} ofro en tres
niveles: no aprueba la relacign
son su hermana, dice no
comprenderlo y por lo tanto “no le
gustaba™ y afirma que €l estaba
alejando 2 Karen “de nosotros”,
es decir, de la familia.

También se usa la diferenciacién
cuando se sefiala la independencia
y rebeldia de Karen.

*Fragmentacién: Louis es un
elemento nocivo, que pone en
peligro la estabilidad de la familia
Amold construida durante afios.

Valoracion positiva de la unin
familiar ante Ja presencia de
elementos que la ponen en

peligro.

Escena 6

Una vez mas predomina el modo
de operacion de la fragmentacion,
primero a través de la
diferenciacion cuando Kevin no
acepta y no entiende como Louis
pucde tener relacidn al mismo
tiempo con su hermana ¥ con
Marisa, y también hay
expurgacion del otro cuando el
narrador califica a Louis de
“infelis” y “desagradable”, ¢
meluso lo considera un auténtico
enemige de fa fanitia. Por eso en
su imaginacion lo golpea y se
comvierte et el salvador de su
b,

*Fragmentacion: una vez mas,
recayendo en el personaje de
Louis.

A pesar de su corta edad, para
Kevin la fidelidad es un valor
trportante, y por ello se indigna
cuando sabe que Louis tiene otro
“frente” ademas de Karen, su
hermana. Los valores familiares,
muy arraigados en Kevin, no
encuentran empatia con la
concepcion hippie sobre ef amor.
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Escena 7

Louis es un personaje que, dentro
de la trama del episedio, se opone
directamente a las relaciones de
dominacion persistentes en la
¢lase media norteamericana de los
afios 60. Por eso en esta escena
¢ritica la posicion de Norma como
ama de casa y declara su
vegetarianismo. Aqui se usz la
estrategia de la diferenciacion.
Una vez miés hay expurgacién del
070 y una vez mas es sobre Louis,
a quien Kevin califica de
“repugnante” y sobre quien cae
“misteriosamente” un pollo que
Norma estaba preparando,
justamente cuando €1 estaba
hablando de las mujeres
frustradas por ser amas de casa.

*Fragmentacion, ofra vez sobre el
persenaje de Louis, totaimente
antagénico a la familia Amold

Encontramos una nueva
contraposicién de valores a raves
de oposiciones binarias; mientras
Norma parece ser feliz con su rof
de ama de casa, para Louis eso
“es nada”. También se contrapene
el vegetarianismo de Louis a las
tradiciones gastronomicas de los
norteamericanos clasemedieros,
entre quienes 1a cena familiar ne
debe faitar.

Escena 8

Hay racionalizacion aqui cuzndo
Kevin intenta convencer a Wayne
de la necesidad de proteger 2 la
familia de la invasion de un
extrafio, Guien por supuesto €5
Louis. Por lo tanto, también hay
un simbolo de unidad que ¢s
Justamente fa armoria famifiar (y
un valor de connetacion positiva).
También hay diferenciacion
cuando Kevin califica a Louts de
“radical™ dindole una
connotacion negativa al tener a
Marisa como amante al mismo
tiempo de su refacton con Karen.
Wayne, pot su parte, se fucstra
como un elemento neutral al no
importarle la situacién y tan solo
emocionarse y burlarse con el
morbo que fe produce ¢l hecho de
que Louts tuviera “dos amantes™.

*Legitimacion: Kevin apelaa

valores gue se supone que Wayne
tenia tan claros como él, dade que
eran parte de la tradicion familiar.

*Fragmentacién: otra vez ¢s Louis
¢l elemente que causa irruptién
en la normalidad de la vida
urbana.

Una vez mas, la armonia ¥ unién
familiar reciben una connotacion
positiva.

El término “radical” recibe una
connotacion negativa y por Lo
tanto se desvaloriza. Si hay
cambios, éstos no deben ser tan
radicales.
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Escena 9

En esta escena se da el climax del
episodio. Hay una franca
confrontacién de valores. Jack
justifica y defiende las relaciones
de dominacién al apovar las
intervenciones armadas de su pais
en otras naciores (porgue él
mismo fue parie de una, en Corea)
y al oponerse al comunismo,
mientras Karen y Louis, pero
sobre todo éste, sin mencionar si
apoyan o n¢ al comunismeo, si
atacan la opresion del gobierno
norieamericano a las minorias y se
oponen a la intervencidn en
Vietnam.

Hay, pues, una clara
diferenciacion. A partir del
comentario de Norma (quien
después quiere suavizar la
situacion con papas y brécoli)
scbre la muerte de Brian Cooper,
la confrontacién es abiertz. Se da
entonces la estrategia de
expurgacién del otro en ambos
sentidos: Louis califica de ciegos
y retrasados mentales a quienes
defienden la guerra, v Jack
defiende el patriotismo y la lucha
por los ideales y Ias creencias y
considera a Louis un gailina, es
decir, un cobarde.

*Fragmentacion: dos formas de
pensar antagonicas se confrontan
sin [[egar a ningunz conclusion.
30lo se resaltan sus diferencias.
La brecha generacional en su
apogeo.

La discusién no lleva finalmente a
ningiin lado y cada uno se queda
con su valoracién. Los
productores de la serie no se
comprometen, al menos hasta este
punto, con ninguno de los dos
puntos de vista de manera clara.
Ponen sobre la mesa ambos y no
parecen tomar partido por
ningunoc en esta escena.

Con todo, se configuran diversos
valores que saltan a primer plano:
primero, el patriotismo, defendido
por Jack ain a costa de hacer la
guerra, Por su parte, Louis y
Karen representan al pacifismo
oponigndose a la guerra en
Vietnam; pero también hacia el
interior de su pais apoyan la
democracia y rechazan la opresion
hacia grupas minoritarios.

Con todo, a los
productores/creadores de la serie
les falta compromiso.

Escena 10

El narrador confiesa que nunca
supo quién tenia la razdn, ni ain
siendo ya adulto. Esta presenta la
estrategia de
nominalizacion/pasivizacién
porque termina el verbo en tiempa
presente: “se supotte que ahora
soy un adulo, ¥ aln no sé quien
la tiene™,

*Cosificacion: los conflictos de
valores son inherentes a [a
condicion humana. Es casi una ley
de la vida que se presenten.

El conflicto de valores se
transporta desde ¢l pasado hasta el
presente del narrador. Be hecho,
da 3 entender que, mis alli de fas
diferencias, lo que importa es la
gente en si misma, como tal. Da
una valoracién mas humana y
menos cultural: “as ideas y las
discrepancias se dispersan y sélo
piensas cn Ia gente™. La vida
humana como valer universal,
mids alld de las diferencias.
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Escena 11

Aqui se responde 1a pregunta que
le dio sentido a todo el episodio,
sobre qué valores deben cambiar ¥
cudles son eternos. El narrador
usa la estrategia de la
eternalizacton. “la gente no era
entonces diferente 2 come
siempre Io ha sido y como
siempre lo serd™ Ubica a las
personas como iguales mas alla de
diferencias de tiempo y cuitura,
también hay entences
unversalizacion

Asimismo, estd la
nominalizacién/pasivizacién, pues
el narrador vuelve al recurse de
terminar su discurso con los
verbos conjugados en presente.
Nuevamente trae su pasado al
momento en gue narra: “a las
jovenes les rompen el
corazén™..."los jévenes ( ..)
crecen clandestinamente en sus
suettas™.

Hay racionalizacion por parte de
Karen ab1egresar a su casd,
después de enterarse de que Louis
no sélo amaba a Marisa, sino que
vivia con ella.

*Cosificacién. a pesar de los
cambios sociales v los conflictos,
la gente s, en esencia, la misma,
con todo y las diferencias en
tiempo y espacio

*Legitimacidén de las retaciones
de domunacién en el dmbilo
fanuliar, 1a autoridad paterna y la
scguridad del hogar.

Finalmente Karen valora {a
fidehdad, la pertenencia mutua a
una sola pareja, regresa a los
valores que ha adquindo en
familia, hace una diferenciacién ¥
se queda con lo tradicional. De
esta forma, las relaciones de
dominacién en el ambito familiar
quedan intactas.

Pero también se hace alusion a los
sentimientos ¢ 1deales de los
jovenes, otro valor uriversal que
va mas allid de las fronteras
culturales.

En el siguiente capitufo analizaremos fa recepeidon de estos dos episodios a través de unit
ctnogralia tamiliar y un grupo de discusion: despuds de ello. ofrecercmos uni reinterpretacion
profunda de los contenidos ideologicos de la serie Los Afios Muaravillosos.
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CON UNA PEQUENA AYUDA DE MIS AMIGOS
(WITH A LITTLE HELP FROM MY FRIENDS)

;Qué harias si canto desafinado?

Podrias pararte, caminar y alejarte de mi

Acércame tus oidos v te cantaré una cancion

Y trataré de no cantar fuera de tono

Lo conseguiria con una pequeiia ayuda de mis amigos,
La haria en grande con una pequeiia ayuda de mis amigos,
Lo voy a intentar con una pequefia ayuda de mis amigos.
;Qué hago cuando mi amor se ha ido?

(Te preocupa el estar solo)

;Como me siento al terminar el dia?

(Te pones triste por estar completamente solo)

iNo! Tengo una peguefia ayuda de mis amigos

La haré en grande con una pequefia ayuda de mis amigos
Oh, lo voy a intentar con una pequefia ayuda de mis amigos.
¢ Necesuas de alguien?

Necesito a alguien a quien amar

¢Podria ser cualquier persona?

Quiero a alguien para amar.

¢ Crees acase en el amar a primera vista?

Si, cstoy seguro de que pasa todo cl tiempo

s Qué es fo que ves cnando apagas la luz?

No puedo decirtelo. es algo muy personal

O, lo conseguiria con una pequeita ayuda de mis amigos
L.a haria cn grande con una pequeiia ayuda de mis amigos,
Lo voy a intentar con una pequefia ayuda de nus amigos.
cNecesitas a alguien?

Tan s6lo necesito a alguien para amar

Podria ver cualyuior persona?

Quicto a alguicn a quien amar

Oh, [a conseguire con una pequena ayuda de mis amigos,
La haré cn grande con una pequeidia ayuda de mis amigos,
Si. o ogrard con una pequeiia ayuda de mis amigos.

John Lennon & Paul McCantney, 1967



4.1.-LOS ANOS MARAVILLOSOS EN MEXICO

En nuestro pais, como en muchos otros, Los 4fos Maravillosos lograron una acogida favorable, no
solo en lo relativo a ratings, sino, sobre todo, en la buena recepcion que gran parte del pablico
mexicano les dio. Los Afios Maravillosos se volvigron, incluso, lugar comun del lenguaje. Pero,
(eomo fue que llegd la serie a tierra azteca, como cursimente llaman & México los promocionales
de clerta televisora?

4,1.1.-Cronica de un descubrimiento

El lunes 9 de octubre de 1989, como todos los dias entre semana, mi farnilia acudia al ritual infalible:
ver television. El aparato se prendfa desde aproximadamente las 7 o 7:30 de [a noche, aunque no se
veia nada en especial, sélo lo que hubiera en ese momento. Sin embargo, los lunes, miércoles v
viernes a las 20:30 horas no podia fallar: era hora de ver Lazos Famiiiares, comedia de lo mas cursi
y gringa que hasta la fecha ro entiendo por qué le gustaba tanto a mi tribu (a lo mejor porque la
estelarizaba el entonces farmoso Michael 3. Fox).

Ese lunes 9 de octubre, sin embargo, la familia recibié un golpazo al escuchar al locutor que
anuncizba: “y a continuacién, una serie de estreno, Los Afios Maravillosos”. Mi madre se quejé
{(“ipero como, ya quitaron Lazos Familiares"™) v los demas hicieron eco al reclamo, pero nada se
podia hacer. Estuvimos a punto de apagar la tele, pero, por alguna extrafia razdn, no lo hicimos.
Quiza era lz curiosidad por ver de qué irataba el nuevo programa, o porque no tenfamos otra cosa
que hacer, el caso es que el aparato siguid prendido... v la nueva serie inicié.

No parecia nada del otro mundo: la presentacion dejaba ver 2 una bola de gringos asando
carnes en un jardin y a unos chamacos jugando cn la calle. Mi mama se apresurd a enjuiciar: “otra
gringada™.Y, cn cfecto, eso parccia: una gringada mas, otra invasién norteameriyanqui a nucstra
television, a todo color y en Canal 13, nada menos que la televisora de! Estado.

Sin embargo, algo raro pasé. Al terminar ese primer episodio, nadie en la familia hablé (cosa
rara, créanme). Algo tenia esa serie que, sin saber como, nos [levo a sintonizarla los 3 dias de la
semana en que se programaba. Al poco tiempo, Lazos Familinres habia quedado en el olvido, al
iguai que las promesas de mi madre en el sentide de escribir y mandar una carta a Imevision para
protestar que la hubicran quitado. Los Afios Maravillosos comenzaron a ser parte de nuestro ritual
familiar.

A los pocos dias, sin erbargo, dejé de ver el programa las tres veees por scmana, yva que era
un reeién ingresado a la Universidad, y mis clasces cran en la tarde, Solamente los viernes (dias ¢n
que no tenia clases), podia sentarme religiosamente a enterarme de la adolescencia de ese tal Kevin
Armold y sus cuates. No pucdo negardo: la serie me pegd muy fuerte, y. curiosamente, despuds me
di cuenta que a todos mis ex-compaiteros de prepa tambicn. Nadie se la perdia, y, en las todavia
[recuentes reuniones que teniamos, Los Afios Maravilfoses eran parle de la plitica, sus persongjes
seintercataban con nuestros recieatisimes recucrdos preparatorianos. ira como si de pronte los aftos
60 hubicran sido [os nuestros, y no los 80, y es que la seric nog parecia un espejo, y nos provocaba
un ro sentimicnto de identiticacion
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4.1.2.-Presentacion a la sociedad mexicana, via Imevision

Ya estudiamos en el capitulo 1 de esta tesis el contexto sociohistérico en el que se transmitis por
primera vez en México la serie Los Afos Maraviliosos. Carlos Salinas de Gortari llevaba casi un afio
en el poder cuando aquél 9 de octubre de 1989, Imevisidn anuncid en los periddicos <l estreno de
una nueva serie televisiva de la siguiente manera:

“;UNA PANDILLA DE PICAROS!
Un animado grupo de chicos muy jovencitos nos narran con ¢l candor

]

propio de ios seis afios sus muy diversas y divertidas aventuras”™.

Como puede verse, quien redacto tal anuncio seguramente no se habia tomado la molestia
de ver la serie: les redujo seis afios de edad a los protagonistas. Dias mas adelante, ya la publicidad
habia mejorado un poco:

“Linps chicuelos nos coentan con candor y humor las aventuras gue les
ocurren cotidianamente™.

Asi, de manera escueta y simple, Los Afios Maravillosos fue presentada a la tele audiencia
mexicana. Pero la verdad es que la serie no necesitaba de mucha publicidad, pues su propio
contenido era su mejor presentacion.

Los Afios Maravillosos empezd a transmitirse en lo que por aquél entonces se llamaba
Imevisién. Esta empresa comunicativa ha tenido una historia muy peculiar: Canal 13 era. desde 1968
en que salib al aire, parte de Telesistema Mexicano, empresa privada (lo que hoy es Televisa), pero
en 1972 fue comprado por el gobierno y convertido asi en el canal oficial.

En 1985 se anexd el Canal 7, formando asi el Instituto Mexicano de la Televnsxon mejor
conocido precisamente como Imevisidn. Asi funcioné hasta 1993, afio en que el presidente Carlos
Salinas de Gortari, en plena euforia de su gobierno neoliberal, decide poner en venta a un buen
niimero de empresas paraestatales, algunas de eflas englobadas en el llamado “paquete de medios”,
a saber: Imevision con todas sus repetidoras y televisoras dependientes, Compafiia Operadora de
Teatros, Estudios América y el periédico El Nacional.

A través de una subasta piiblica, el pagquete (excepto El Nacional) fue adquirido por otro
Salinas: Ricardo Salinas Pliego, quien con los dos mil millones cincuenta mil nuevos pesos que
ofrecio, resultd el ganador.

A partir de ese 1993, lo que cra Imevision se denomind Television Azteca, y conserva los

mismos dos canales, 7y 13 en red nacional.
Justo en ese periodo la serie Los Afios Maravillosos se transmitié completa (salvo 20 3

'El Nacional, 9 y 13 de octubre de 1989

* 131 Nacional, 18 de octubre de 1989
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episodios que no legaron a México), con constantes cambios de horario, pero sin salir nunca del
aire. Cuando surgié TV Azteca, la serie continud reprograméandose: en 1994 y 19935 se trapsmitié
los domingos en blogues de 3 episodios. Después, durante 1995 y 1996 fue transmitida nuevamente
de lunes a viernes pero en el horario de medio dia, hasta que al fin salio del aire a finales del 96. Sin
embargo, se ha convertido en una serie “de cajon” en la programacién de TV Azteca, y
esporadicamente se incluye alghin episodio en fechas especiales (como en Navidad, por ejemplo) o
cuando hay espacios muertos en los horarios normales.

Por todo ello, existen ya varias “generaciones” de espectadores de la serie, pero también
muchas personas que nunca llegaron a verla.

4.2-ETNOGRAFIA DE AUDIENCIAS
En el presente apartado se hace uso de técnicas de investigacion cualitativas, con el objeto de
complementar nuestro enfogue hermenéutico.

4,2.1.-; Qué es eso de etnografia?

La etnografia es un método de investigacion cualitativa que tiene su origen en la antropologia, sin
embargo, diversas disciplinas (entre ellas la Ciencia de la Comunicacién, sea lo que eso sea’}la han
adoptado como un recursa importante en et desarrollo de la investigacion social.

La etnografia, en ese sentido y sobre tode recientemente, puede entendersc como
“simplemente un método mas de investigacion social, aunque inusual, que proporciona una amplia
gama de fuentes de informacién. El etndgrafo participa en las vidas de la gente por un periodo de
tiempo prolongado, observando lo que sucede, escuchando lo que se dice, haciendo preguntas...
recolectando cualquier tipo de informacién que o sirve para dilucidar los problemas que lc
concicrnen™.’

O bicn, ya aplicada en la investigacion ¢n comunicacion, “analisis de contextos de accion,
multiplemente estructurados, otientados a producir una amplia informacién descriptiva ¢
interpretativa de las vidas y los valores de sus objetos (sujefos) de investigacion™.®

La investigacion etnografica en comunicacién y especificamente en el estudio de ias
audicncias surge por las limitaciones oftecidas por los métodos cuantitativos cn entender ¢omo se
dan los procesos de interaccion entre ¢l receptor y los medios de comunicacién: “Las técnicas
estadisticas son por su propia naturaleza disgregantes, unidades de accion incvitablemente aisladas

Npnacio Sinchez Cid (o Angel Pescador), eminente profesor -ya fallecido- de la ENEP
Acatlan, diria que “la Ciencia de la Comunicacion no existe™ Lo cierto ¢s que la mayoria de los
cgresados -si 0o ¢s que todos- de fa carrera de Comunicacion de las diversas universidades del
pais. salimos s poder delinir del todo estos térmunos,

4 Flammersley y Atkinson, citados en Morkey y Silverstone, 1994 74

“Morley y Silverstone, 1994 70, La cursiva entre paréntesis os afindido nuesteo
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de los contextos que las hacen significativas. La medicion de las andiencias no es la investigacion
sobre la audiencia™®

Por mucho tiempo se ha pensado que estudiar a las 2udiencias es medir el raiting que
alcanzan los productos mass-mediados, como si los medios se recibieran igual por todos los
receptores, como si las personas fueran niumeros.

“La investigacion cuantitativa {...) sdlo puede tratar a los televidentes como niimeros, como
cifras, como vnidades de igual valor en un caleulo de! tamafio de la audiencia™.’

Serfa muy sencillo hacer una gréfica donde se muestren los puntos de raifing que alcanzd Los
Afios Maravillosos en sus diversas retransmisiones en México para de ahi intuir si fue 0 no una serie
de éxito, si tuvo o no aceptacién por parte del piblico mexicano, si la gente se identificé con ellz o
no, efcétera, pero el problema es mis complejo. Lo que nos interesa investigar no son niumeros, sino
actitudes frente al programa, por lo que hemos elegido el método emografico dada la riqueza de la
informacién que provee.?

La etnografia de la audiencia no intenta descubrir leyes universales, aunque si explicar las
reglas que gobiernan y facilitan los procesos de recepeion de los mensajes de los medios. Paraello,
¢l etndgrafo hace uso de diversas técnicas de recoleccién de informacién, misma que después
teinterpreta y finalmente reporta elaborando una “descripcion densa™ (Geertz, 1991: 339-372) de los
procesos investigados: “La etnografia de la comunicacion masiva es un estudio sostenido,
microscopico, e inductivo de las comunicaciones e interacciones que conectan a los seres humanos
con los medios masivos y entre ellos mismos™.*

Las técnicas empleadas dependen del tipo de etnografia que se lleve a cabo. En nuestro caso,
se han elegido dos formas de investigacion etnografica de audiencias: la etnografia familiar y el
grupo de discusion. Més adelante se explicard la importancia de cada una y las técnicas usadas para
la recopilacion e interpretacion de informacion.™®

¢ Idem, p. 69.
"Morley, 1996: 252.

8Cfr. Postman, 1993: 13, 88-90, 129, 133-136, sobre los problemas que conlleva el uso de
méiodos cuantitativos en las Ciencias Sociales, desde las encuestas hasta la medicion de ratings:
especialmente la historia de Francis Galton, a quien Postman llama “cjemplo de la idiotez
estadistica™.

“Lall, 1990: 33.

et Galindo, Luis Jesis, “litnografia. El oficio de la mirada y el sentido™, en Galindo
(comap.), 1998: 347384 para complementar fa justificacion téorico-metodologica etnografica.
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4.3.-ETNOGRAFIA FAMILIAR
Dado que la serie que analizamos es de contenido netamente familiar, hemos decidido lievar a cabo
una etnografia en ese mismo tenor, teniendo como receptores a una familia mexicana.

43.1.-Televisién y familia

Cada familia tiene su propia forma de interactuar con el medio televisive y cada una construye sus
propios rituales para ver televisién. Un buen ejemplo de esto s la propia familia protagonista de Los
Aiios Maravillosos. En el hogar Amold hay tres televisiones: la meramente familiar, que esté en ¢l
centro de la sala (en algunos episodios es una tele a color y en otros a blanco y negro en un error de
continuidad de la serie), frente a los sillones donde todos se retinen para verla untos; hay otraen la
cocina, es pequefia, a blanco y negro y tiene un uso a 1a vez individual por si alguien quiere ver algo
por separado v a la vez familiar, si los Amold eligen verla mientras desayunan o comen; ¥ hay un
tercer aparato Teceptor para uso exclusivamente individual, situado en el sotano de la casa, se usa
muy poco y casi siempre lo hacen Kevin o Wayne cuando quieren estar solos o si invitan a sus
amigos a casa.

Debemos hacer énfasis en que el proceso de ver television es en su origen un ritual familiar. "
Desde sus inicios, el espectaculo televisivo se conceptualizé como ideal para unir a [2 familia en un
entretenimiento sin necesidad de salir de casa, tanto, que los primeros programas que se produjeron
en todas partes del mundo tenian un contenido netamente familiar.

Con el paso del tiempo los rituales han cambiado y hoy en dia, aunque la television sxaue
siendo un medio contemplativo, la recepcitn no es ya solo familiar, sino también individualizada."
De todas formas, el individuo se forma en una familia, lo que influye en las mancras en que
interactita con ¢l medio. La familia es, pues, muy importante:

“1,a famnilia es algo Gnico porque constituye una comunidad humana en que la ‘unicidad’ o
totalidad del grupo y sus partes puede percibirse en un solo marco. Aunque hay muchas comunidades

“invisibles” en que una persona participa, es la familia la que sc puede hacer visible de manera mas
convincente(...). Mediante las relaciones de familia conocemos el amor, la confianza, el respeto, la
fidelidad, la cducacién, la lucha por la independencia y ¢l rutinario toma y daca de la vida cotidiana.
"La familia también pucde ser la comunidad cn que aprendemos a enfrentarnos al dolor humano: fa
pérdida del amor, la desconfianza, la infidelidad o una pérdida de apoyo y sostén. Las relaciones
interpersonales en la familia son la fuente de los modelos fundamentales de los papcles de madre,
esposa, padre, esposo, hermana y hermano™. "

"Para profundizar sobre ¢l tema, efr. Morley, 1996, capitulos 6y 7.
P el capitulo 2 de esta tesis emacterizamos estos rituales.

MGoethals, 1986; 60, 62,
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Asimismo, hay que recordar que la familia ha sido un tema recurrente en la television,
especialmente la norteamericana:

“86lo se necesita echar una ojeada a los programas de television para ver cudn a menudo se
emplea 2 la familia para reflejar un ‘mundo’ dentro del cual se plantean problemas del
comportamiento humano. La familia ha sido una gran imagen metaférica durante toda la historia
cultura de los Estados Unidos (...) el retrato de familia es un icono privado, caro al corazon de la
mayoria de los norteamericanos (...} la familia aporta un fondo simbdélico que puede moldearse para
dar acomodo a una gran diversidad de personajes y de principios morzles; al mismo tiempo, es unp
de los mundos mas faciles de entender con que pueden identificarse los espectadores. En contraste
con la naturaleza o la tecnologia, la metifora de la familia pinta nuesiros compromisos personales
mas intimes, m4s intensos™. "

Y si bien la familia es un tema importante para los norteamericanos, lo es también, e incluso
mds, para [os mexicanos; en México todavia la familia nuclear tiene una gran carga vajorativa,
mientras en otros paises, en especial los mas indnstrializados (fos Estados Unidos, por ejemplo) su
importancia e incluso su existencia comienzan a aminorar.

Por todo esto es necesario tomar en cuenta a Ia familia nuclear como un importante contexto
de recepcion del medio televisivo: “si bien, empiricamente, la familia nuclear tradicional declina en
su1 proporcidn con respecto de la cantidad de hogares (...), el concepto mismo afin conserva su
caracter ideoldgico central en la cultura. La familia sigue constituyendo en gran medida e} cuadro
nuclear tradicional que es Ia principal imagen que los emisores (y también los gobemnantes)tienen
de la andiencia doméstica televisiva, y en el que, por consiguiente, se basan la programacion de los
canales y ia politica gubernamental de comunicaciones™."

Una vez expuesios todos estos antecedentes de la relacion entre fa familia v ef medio
televisivo, pasaremos a especificar la elaboracion de la etnografia familiar sobre Los Afos

Maravillosos.

4.3.2.-La metodologia

A continuacién, ofrecemos una deseripeidn de las bases metodologicas que sustentan la emografia.
Estas bases son retomadas de los autores citados mas amriba.

4.3.2.1.-Eleccidn de la familia objeto de estudio
Nuestro interés residia en observar y analizar como una familia mexicana nuclear recibia y asimilaba
los contenidos de dos episodios de Los Afias -Maravillosos, dentro del contexto de recepeidn
precisamente de su propio hogar bajo un enfoque etnografico. Diversos estudios similares se han
llevado a cabo en diversas partes del mundo, pero en México poco se ha explotado este tipo de

Yldem, pp. 58-59, 61-62

HMorley. 1996: 237.
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investigacion.'®

La eleccién recayd en una familia de clase media que vive en el municipio de Coacalco,
Estade de México. Elegimos a esta familia por diversos motivos que consideramos tiles para la
elaboracién de la etnografia:

Se trata de una familia muy parecida a la familia Amold, personajes principales de Los Afios
Maravillosos. En ambas hay un padre manutensor, que se encarga de los gastos de la familia
trabajando fuera del hogar, hay una madre ama de casa y hay también 3 hijos adolescentes (aqui la
diferencia es que en los Arnold son dos hijos y una hija y en nuestra familia analizada es al revés).
Econdmicamente son también familias muy similares, pertenecen a la clase media pero tienen casa
y autom6vil proplos; en ambas casas hay un pequefio jardin y espacio para guardar el auto, ¢ incluso,
podemos decir que viven en los suburbios, pues el municipio de Coacalco se encuentra en |a zona
metropolitana de ta Ciudad de México, en los atrededores, y se trata de un lugar pequefio pero con
todos los servicios, lugares piiblicos, y la suficiente estabilidad econdmica para satisfacer a sus
habitantes (muy parecido al suburbio donde crecié Kevin Amold).

Ideolégicamente es también una famila parecida a los Arnold, pues son personas
conservadoras y con tradiciones y costumbres muy arraigadas. Sus rituales familiares son constantes
y ciclicos, apenas empiezan a alterarse por la incursion de los hijos a niveles de educacién superiores
y, en el caso de la hija mediana, al mercado laboral.

La razon esencial por la que se buscéd una familia parecida a la de Los Aftes Maravillosas
obedece al interés de observar qué tanta identificacion se da entre ellos como receptores en relacién
con los personajes, tanto a nivel personal como familiar.

Nuestra familia objeto de estudio, la familia Moran Cruz, consta de 5 miembros: José Mordn
dela O, padre y jefe de familia, de 51 afios, agente de ventas; Isalia Cruz de Moran, de 43, madre de
familia y ama de casa; Juan Scbastian Moran Cruz, hijo mayor de 20 afios y estudiante de Ingenieria
Industrial en la UAM Atzcapotzalco; Claudia Iliana Mordn Cruz, hija mediana de 19 afos, capturista
de datos y estudiante de Contaduria en la Universidad Hispanoarmcricana; y Diana Patricia Moran
Cruz, hija menor dc 16 afios, estudiante de bachillerato tecnolégico en informatica Esta familia
inicio su historia en 1972, afio en que s¢ casaron Isalia y Jos¢, y licvan mas de 10 afios viviendo cn
su hogar actual, por lo que ya tienen arraigo ¢n el lugar.

Otro aspecto interesante es que 1a familia Moran Cruz no conocia Los Aios Maravillosos
Salvo Sebastian, ¢l hijo mayor, que habia visto algin episodio, ninguno de los otros 4 nuembros de
la familia sabian de la existencia de la seric. En primera instancia, esto parcciera un obstaculo o un
problema para la etnografia, pero en realidad no es asi, ya que nos interesaba observar ¢l proceso de
recepeion de cspectadores que por primera vez se enfrentan a la seric, y contrastarlo con ¢l de
espectadores familiarizados con efla, quienes sc analizaron en el grupo de discusion, que ya s¢ verd
mas adclante.

par gjemple, en los Bstados tnidos resadtan los trabajos de James Lull; en Inglatena,
los de David Morley, Roger Siiverstone y St Hall; en Venesucla, los de Leoncio Barnos: en
Mevico solo conpeemos alpunas s estigaciones coordinadas por Guillermo hozeo parala
Universidid Theroameneini,



148 Con una pequefia ayuda de muis amigos

4.3.2.2.-Supuestos bisicos”
La investigacidn etnogréfica en audiencia familiar, para el caso de la television, parte de varios
supuestos gue aqui retomamos:

Primero, se parte del hecho de que la relacién entre el espectador v la television no es
unilateral. Por lo tanto, diversos elementos considerados como “ruidos™ en otras metodologias, aqui
se incorporan como elementos situacionales y contextuales que influyen el proceso de recepcién. Es
asi como tanto las intervenciones (acciones intencionadas de diversos agentes e insfituciones
sociales) y los condicionamientos de la recepeion (situacionales o estructurales) se toman en cuenta
dentro del analisis.

Segundo, entendemos a la recepcion televisiva como un proceso y no como un momento. El
ver felevision no sdlo es el momento en que el espectador estd frente a la pantalla, sino un proceso
que antecede y prosigue el acto mismo de verla. La relacién con el mensaje televisivo no se acaba
cuando se apaga el aparato de television, sino que el receptor adopta o rechaza ese mensaje, lo
interpreta y después lo “lleva™ a otros escenarios sociales en lo que se desenvuelve para seguir
reinterpretindolo.'

Tercero, el significado televisivo es “negociado” por los receptores. Como también lo aclara
Thompson, el significado de las formas simbglicas no siempre se recibe como el productor o emisor
lo desea. Los receptores reciben y procesan ¢l significade de acwerde a sus propios
condicionamientos, ya sean étnicos, de clase, culturales, de género o ideologicos.

Cuarto, [a television no es la dnica institucidn social que significa ia realidad. El medio
televisivo no tiene un efecto monolitico y total en la audiencia, sino que “compite” con otras
instituciones sociales como la familia, la escuela, la iglesia, el &mbito laboral y otros medios de
comunicacién. En esta competencia puede haber coincidencias y contradicciones puesto que cada
institucidn tiene sus objetivos propios en la produccion y manejo de las formas simbdlicas.

Quinto, Iz interaccidn tv-receptores no es individual, sine colectiva. Aunque los receptores
vean la tele solos, es decir individualmente, son miembros de segmentos de audiencia, agrupados
segiin ciertas caracteristicas socioeconomicas, culturales, de edad, de sexo, de etnia v geograficas.
Esto es especialmente importante porque justamente vamos a estudiar un segmento de audiencia
especifico, una familia.

4.3.2.3.-Las comunidades de significacion'
Se distinguen tres tipos de “comunidades de significacion” que hay que tomar en cuenta al hacer la
etnografia televisiva:
a) La inmedinta, constituida por los sujetos con los que ] receptor gencralmente ve la tele.
Aqui s¢ dan la mayoria de las mediaciones situacionales. Puede ser la familia (como es el caso que
estudiaremos), los amigos (pot ejempie cuando hay un partido de la Seleccion Mexicana), los
vecinos, etcétera.

YPropucstos para la etnografia televisiva por Guillermo Orozeo en 1991: 54-58
"*Es deeir, en términos de J.B. Thompson, 1a doxa.

“Orozco, Op. Cir. pp. 60-61
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b) La comunidad de referencia, que se delimita por factores definitorios como la edad, el
género, la etnia, la clase o la ubicacion geogrifica. Aqui se efectiian las mediaciones estructurales,
y, pensando en este tipo de audiencia es que las estaciones televisoras arman la programacion que
transmiten.

¢) Las comunidades de apropiacién, en donde se negocia el mensaje televisivo para su
aceptacién o su rechazo. Incluyen tanto a la comunidad inmediata (puesto que en ella se da una
primera apropiacion o rechazo del mensaje), como & los diferentes escenarios en que interactita en
sujeto receptor, como la escuela, el vecindario, los amigos, la iglesia, el trabajo, el mercado,
etcétera.’

4.3.2.4.-Los tipos de mediaciones en el proceso de recepcién’
Durante el proceso de recepeidn, se presentan diversas mediaciones que inciden en la manera en que
la audiencia recibe e inierpreta el mensaje televisivo; estas mediaciones, que emanan de las
instituciones sociales y del propio medio televisivo, también son observadas en la etnografia y son
los siguientes:

a)Mediacién cognoscitiva: Incide en el proceso del conocimiento, que incluye tanto el
procesamiento [ogico de la informaci6n, asi como la generacion de creenciasy su valoracion afectiva
por parte de la persona; el proceso cognoscitivo no es solo racional, sino también emotivo y
valorativo. Es, pues, la calidad y cantidad de informacién, conocimientos y valpraciones que el
receptor “trae” 2 su encuentro con el mensaje televisivo.

b) Mediacién cultural: La cultura o subcultura a que pertenece ¢l receptor influye en la
recepeion de los programas de television, desde los rituales que la rodean hasta la forma de ncgociar
el significado. Esto es especialmente importante en la etnografia gue aqui elaboramos, yaque sc trala
de receptores mexicanos antc un programa norteamericano, ¢s decir, de una cultura distinta.

¢) Mediaciones de referencia: El receptor ticne diversas “identidades” que constituyen
mediaciones en el proceso de recepeion. Estas identidades, ademis de ia cultural que ya se menciond
arriba, son de género (hombre o mujer), pertenencia a alguna ctaia, estrato socioccondmico o clase
social, y procedencia o ubicacién geografica.

d) Mediaciones institucionales: El receptor cs miembro de diversas institucionces sociales en
las que comunica, recibe, intercambia y producce significados diversos (familia, escuela, tugar de
trabajo, vecindario, iglesia), los cuales entran en interaccién y “competencia” con los significados
de los mensajes televisivos. Estas mediaciones pueden ser anteriores, simultancas o posteriores al
tiempo de estar frente a la pantalla.

Bpara un interesante estudio sobre escenarios de representacion social, ¢fr. Goffman,
Erving, La presentacion de la persona gn la vida catidiana, Amerroriu Editores, Bucnos Adres,
1993,

M Asi les lama Guillermoe Orozco (1991:30-38), pero es importante diferenciar este tipo
de mediaciones situacionales del proceso de mediacion social ya estihiado en e} capitalo 2 de
esta tesis: las mediaciones mencionadas por Orosco ticnen que ver con lo que Picere Boidieu
(1990; 135-158) ama habittn o capitales culturales es dea, I nformacion con gue cuenta ¢l
individuo y con Li que se enlienta a su vida cotidaani (vonm ver Lo television, pot supuesto).
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e) Mediaciones videotecnologicas: El propio medio televisivo consiituye una mediacién en
el proceso de su recepcidn cuando construye el mensaje a través de tres maneras fundamentales: la
presencialidad del receptor (hacerlo sentir parte misma del programa), la construccidn de
verosimilitud (hacer crefble el mensaje) y la apelacién a las emociones del televidente.

4.3.2.5.-Las técnicas especificas de recoleccién de informacién™
En niuestra etnografia nos hemos valido de diversas técnicas para recoger informacion y asi construir
¢l nivel de conocimiento descriptivo; posteriormente, se construird el conocimiento interpretativo
organizando toda la informacién recabada y analizindola.

Hicimos uso, en primera instancia, de 1a entrevista. S¢ entrevistd a cada uno de los miembros
de ta familia Moran para conocer de su propia voz sus rituales de recepcidn individuales y familiares
y algunas de las formas de convivencia y comunicacion interfamiliares. Estas entrevistas se llevaron
a cabo de manera previa a su encuentro con los episodios de Los Afios Maravillosos que vieron y
fueron de gran urilidad para entender [as situaciones presentadas en el momento de 1a recepcién. El
cuestionario fue basicamente el mismo para todos v, por supuesto, se hicieron por separado.™

Otra técnica usada fue la observacion etmogréfica, que consiste en ver como se realiza la
recepcion directa del mensaje televisivo y como se llevan a cabo diversas practicas de mediacién en
el hogar (dado que es una etnografia familiar). Para ello, el investigador convive con [a familia un
tiempo razonable para observar diversos rituales y formas de interaccion familiar. Por supuesto que
siempre hay areas que quedan fuera de la vista del investigador, pero ain ello se toma en cuenta al
mormenio del analisis.

Finalmente, durante el momento de la recepeion de los dos episedios de Los Afios
Maravillosos, se 1levé a cabo, primero, la observacion de las actitudes de la familia al ver ¢l
programa, y después una discusién guiada por el investigador para originar comentarios en el seno
familiar que se confrontaran y complementaran; también se les pidib a los miembros de la familia
que contestaran por escrito un cuestionario sencillo sobre cada episodio. Todo ello nos dio un
panorama completo de coémo recibié la familia Morin el mensaje o los mensajes de los dos episodios
de la serie.

4.3.3.-Proceso de recepcidn del primer episodic de Los Afios Maravilloses en la familia Mordn

Describiremos paso a paso los diversos momentos del proceso de recepcidn del episodio 1 de Los
Apos Maravillosos (cuyo contenido ya se especifico en el capitulo anterior) en la familia Moran.
Como ya se menciond anteriormente, dado que no conocian la serie, se hizo uso del video para
proyeciarles el episedio; ésto tuvo lugar un domingo (3 de mayo de 1998), dia que la familia pasa
unida. De esta manera, fue como si hubiesen sintonizado por primera vez la serie: se enfrentaron a

*Estas téenicas han sido usadas tanto per Qrozco, como por Barrios, Lufl, Silverstone y
Morley, en sus respectivas obras aqui citadas.

Sobre esta téenica de recoleccion de informacion, cfr. Galindo, 1997 169-205; Morley,
1996: 208-209. y Lull, 1990: 174-185. La transcripcion de entrevistas a la familia Mordn puede
leerse en el apéndice 11
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ella sin haberla apreciado antes (y con la ventaja -o desventaja, segin- de ver el episodio sin cortes
comerciales).

4.3.3.1.-Cronica del primer encuentro
Habia cierta expectacion: la familia se enfrentaba a un programa desconocido, con un tirulo raro; de
hecho, antes de que corriera el video, el papé alcanzé a preguntar, “bueno, jy por qué Los Afios
Maravillosos? ja qué afios s refiera?”. Anies de que pudiera haber una respuesta, ta voz de Joe
Cocker invadié la sala familiar y en la pantalla surgieron las primeras imdgenes, esas que muestran
a los Arnold asando carne y jugandoe en su jardin.

La forma de acomodarse ante ¢l televisor marca una unidad de género. Pepe, el papé, se sienta
justo al lado derecho del mueble donde estén la video y latele y, a su lado izquierdo, su hijo mayor,
Sebastian, ambos ocupando el mismo silion. En el sillon que queda exactamente enfrente de la tele
se ubican Isalia, la mama, y a su lado izquierdo, Claudia, la hija mediana, quien de cuando en cuando
recarga su cabeza en ¢l hombro de su madre. Diana, la hija pequefia, queda enmedio de ambos
sillones, también enfrente del televisor, pero sentada en una silla que “tomd prestada” al comedar.
La familia construye asi su espacio para ver el programa, y es Sebastién quien se encarga de manejar
el control remoto tanto de la tele como de la video.™

El espacio que la familia ha creado para llevar a cabo el ritual televisivo invita a la2 intimidad
familiar, a estar cerca unos de otros, aunque la tele también puede ser observada comodamente
mientras se desayuna, se come o se almuerza, pues la mesa y las sillas del comedor quedan a muy
poca distancia de los stllones. La estancia es, pues, una sala-comedor, en la que, desde cualquier
punto y posicidn, la television queda a Ja vista (ademds de ser una tele grande, de 27 pulgadas), asi
como otros aparatos para la diversion individual o familiar como el esiéreo que cuenta con
tornamesa, reproductor de CD y cassettes, y, por supuesto, la videocassettera. Todos estos aparatos
se encuentran cn el mismo centro de entretenimicnto, donde también se guardan los discos y los
casscltes y hay varios adornos estratégicamente colocados.

‘También hay una mesita de centro, muy cerca de los dos sillones y de la tele, sobre la que se
coloca un jarrén con algunas flores y que “invita” a los televidentes & tomar algo mientras ven su
programa, y que también sirve para descansar ahi ¢! control remoto. Los sillones no son lujosos. al
contrario, son sobrios y sencilles, de madera y con cojines blancos forrados de un hule proteetor, det
tamaiio justo para los 5 miembros de la familia.

El episadio 1 de Los Afios Maravillosos da, pucs, inicio, y, por primera vez. los Morin se
encuentran con las imagenes de los Arnold. Después de la entrada del programa, se ven las imagenes
en collage de los atos 60 micntras el narcador inicia su relato y The Byrds cantan Turn, turn, turn
como fondo.

De inmediato don Pepe relaciona las imdgenes que observa con John F. Kennedy, icono
fundamental de los 60. Pregunta si on ese afio (68) adn vivia,y recuerda ba visita que hizo a México
en tiempos de Adollo Lopes Matcos (¢] era un adolescente cuando ocurrid ese hecho)

[En fa escena en que a Kevin se le cac ¢l balon de futbol americano y Winnie s¢ to pasa,
Gebastian de inmediato ubtea al pecsonaje [emenino astgndndole un rol: “¢s su admiradora™; sobre

MY e que, por o general, son los muembros de lus generaciones mds Jevenes quiencs mis
¥ mejor manejan las nuevas leenelogias, Lspecialmente los varones, Cle, Morley, 19967 321361
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el mismo personaje se presentard otra interesante reaccion en la escena de la parada de autobis:
cuando Winnie aparece ya transformada, Pepe y Claudia preguntaron asombrados “ies la de los
lentes?™,

Otro personaje al cual de inmediato se identifica con un estereotipo es “Charles Manson™,
es decir, el muchacho que le quita su casillero a Kevin para meter droga y una navaja en é1%. Isalia,
la mam4, comenta de inmediato: “Qué encajoso™, y su esposo complementa: “es que ese es el
maloso, ahi estd el maloso™.

A la familia Morén le gusta bromear entre ellos mismos acerca de los personajes que ven en
television. Cuando la maestra pregunta a Kevin en su primer dia de escuela si es hermano de Wayne
Arnold, de inmediato Pepe y Sebastian exclaman: “Esas son Diana y Claudia”. Esto porque Diana
estudia en la escuela donde estuvo su hermana mayor durante el bachillerato.

De igual manera, en la escena del comedor, cuando el narrador va caracterizando a los Srupos
de estudiantes, Pepe comenta “ahi est4 Claudia”, refiriéndose al grupo de los intelectuales, pero su
hija responde de inmediato: *“;En cual? ;en el de los riquiilos?”.

El capitdo sigue y no hay mis comentarios por parte de la familia, salvo las risas logicas en
los momentos chuscos. Sin embargo, hacia la parte final del programa vuelven a hablar.

En pantalia, llegan a su casa Jack, Norma y Kevin. Jack abre la puerta a Kevin y de inmediato
Claudia reprocha al personaje su faita de caballerosidad: “En lugar de que le abra la pueria a ella”.
Mas adelante, se anuncia en el episodio la muerte de Brian Cooper. Claudia pregunia “; Quién?” ¥
su hermana Diana le recuerda: “El muchacho del coche, 2l que habian mandado a la guerra™, Al
parecer, Pepe si esteba al tanto del personaje: “Ah, el hermano de la nifia, de Winnie”.

Llega la escena final. Kevin y Winnie se besan v abrazan para dar paso al desenlace del
episodio. Pepe dice que “son Sebastiin y su novia”, comentario que causa las risas de toda la familia,
quizd haciendo cierta mofa a la extrema timidez del joven; Isalia no est tan de acuerde con la
escena, pero su esposo le replica:

1: -Estan muy chiquitos, ;no?

P: -Pero ya tienen corazdn, ;verdad?

Sebastian hace el ultimo comentario: “Bueno, no le fue tan mal”,

4.3.3.2.-Cuestionarios sobre cl primer episodio
Al terminar [a recepcion del episodio, se aplicé a cada miembro de {a familia un cuestionario sobre
los contenidos del programa. El cuestionario fue ¢l mismo para todos y fue ef siguiente:

*Como dato curioso, en el mes de julio de 1998, TV Azteca retransmitio este episodio un
domingo por la mafiana; la escena en la que “Manson™ introduce droga en el casillero fue
discretamente editada -no se vio en pantaila-. Esto obedecio seguramente a fa campafia que por
entonees [a televisora estaba apoyando: “Por un México sin drogas™. Lo mas extrafio fue que
también se censurd la escena en la que Paul y Kevin ven un libro de sexo (no sabemos hasta la
fecha de ninguna camparia Hamada “Por un Mdxico sin sexo™).
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“L08S {;NOS MARAVILLOSOS”
ETNOGRAFIA DE AUDIENCIA FAMILIAR
Cuestionario Individual/Episodio 1 (“Los Afios Maravillosos™)

Nombre: Edad:
Posicién en la familia:

1.-;Te gusto el programa que viste? ;Por qué?

2.-; Te identificas con alguno de los siguientes personajes? (Marca con una X)
*Kevin Arnold adolescente ___

*Kevin Amold adulto (narrador) _

*Jack Arnold ___

*Norma Arnold ___

*Karen Amold

*Wayne Arnold

*Paul Pfeiffer

*Winnie Cooper ___

*Brian Cooper ___

*Prof. Diperna ___

*Otro (especifica)

*Ninguno __

3.-Explica tu respucsta antcrior

4.-;Crces que se transmitan valores en este episodio? ;Cuales?

5.-.Crees que una historia como la que narra ¢l episodio pueda suceder en nucstro tiempo y en
nucstra sociedad actuales? jPor qué?

Las respucstas oblenidas, aunque légicamente variadas, dejan ver cicrta homogeneidad
familiar. A todos les gustd ¢l programa, y tres miembros de la familia (Isalia, Sebastian, Claudia)
justificarcn su opinién escribiendo que “es muy ticmo”; ademas, se menciond que ¢S una seric que
hace referencia a situaciones reales: “es una seric muy tierna y real” (Isalia), “hace recordar la nificz”
(Sebastin), “es un programa que te ensciia” (Claudia), “me hace rccordar ciertos momentos que Yo
vivi en la secundaria y s similar a2 mi familia” {(Diana)

En cuanto a la identificacion con los personajes, ésta s¢ dio de una manera muy logica. Pepe
se identifico con Jack, Isalia con Norma, Scbastidn y Diana con Kevin adolescente y Claudia con
Winnic. Don Pepe (quien por cierto, en ¢l renglon de posicién en la familia escribié “Jefc de
familia™) asume ¢l rot de padre, pues al explicar por qué sc identificaba con Jack, explicéd que “es ¢l
papel del padre gue tiene uno cuando lega a su casa”™. Algo similar ocurrid con Isalia, para quicn la
identificacion con Norma Arneld se da “en su manera de educar a sus hijos™

En Diange y Scbastidn la identificacion con Kevin se dio en el aspecto escolm: la primera
escribio Tyo estoy viviendo kaetapa de fa adolescenciay siempre pasa los nervios de enteara un nivel
s alto y todo lo que ¢l niflo refleja”™. micntras ¢l segundo simplemente se reliné a que el personaje
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le recuerda su vida en la secundaria. Clandia, por su parte, refirid que su identificacién con Winnie
es por su condicidn de mujer: “creo que toda mujer tiene cambios, y un ejemplo de elio es ella; dio
un cambiazo de fea a muy bonita”.

Para todos los miembros de 1a familia Morén, el episodio transmise valores: “La nobleza de
los tiempos anteriores”, dice Pepe, para quien estos valores “poco a poco se van perdiendo™; “los de
la familia y la educacion™, refiere Isalia; para Sebastin, “la amistad y el amor”; Claudia coincide y
agrega a la familia, y Diana menciona la “confianza a los padres” y el “respeto a uno mismo™.

Donde hay discordancia es en la tltima pregunta. Los hombres creen que una historia asi ya
no puede darse en los tiempos actuales por “la explosion demografica” y porque “han cambiado los
modales, el cardcter, el tiempo y las distancias™ (Pepe), o sencillamente porque “la inocencia en los
nifios ya cambid mucho”(Sebastian). Las mujeres piensan distinto, y creen que si podria suceder una
historia asi en nuestros tiempos, aZungue “mas o menos similar*(Tsalia), o porque “todavia existe la
unién en la familia y gente que trata de poner en mal a otras personas y mas en este tiempo”
(Clandia).

Diana, la més pequefia de la familia, da una respuesta mas conciliadora: “Tal vez porque
ahora la gente ya es méas liberal y no como antes pues todavia controlaban mas a los hijos, por
ejemplo; en lo que se puede parecer es que se siguen sintiendo los mismos nervios al entrar a un nivel
mds alto, la experiencia del primer amor, etc.”.

4.3.3.3.-Discusion familiar sobre el primer episodio
Después del momento de la recepcidn y de la resolucion de los cuestionarios individuales, se levé
a cabo una discusion familiar sobre el episodio 1, la cual se realizo con base en preguntas abiertas
formuladas por el investigador.

Primero s¢ preguntaron opiniones generales sobre el episodio. “Esta bueno™, se apresurd a
contestar Pepe, “es sobre un romance infantil™; Isalia y Sebastian dicen que les gustd porque es muy
tiemo, Pepe retoma la palabra y dice que es buene porque “cada alma tiene una historia™, a lo que
Diana se suma para decir que si, que el nifio siendo ya adulto cuenta esos dias felices que vivig, y
Clandia apoya la idea de su papa, resaltando que trata sobre los nervios de entrar a la secundaria y
que el programa “estd muy bueno™.

De los aspectos técnicos, a la familia [lamé la atencion la misica, “es la misica de su tiempo,
si hubieran puesto miisica moderna del Tri o algo asi, ya no checa” (Pepe) y la ambientacion,
“incluso los carres y 1as casas asi eran en esos tiempos”, dice Sebastian ain sin haber vivido esos
afios.

La trama del episodio fue considerada como real: “Es lo que ocurre, los nervios de entrar a
la secundaria, o si eres mas pequefio que otros, se aprovechan de ti, eso pasa de nifio™ (Sebastian);
“y del romance juvenil, zno? que le pasa a todo estudiante, yo tuve un romance juvenil -risas- como
ustedes pueden tener uno del que se acuerdan toda la vida™ (Pepe). Lo del romance juvenil causa una
pequeiia polémica, pues Claudia dice que a los 12 afios no es juvenil, sino infantil, y su mama apoya
ia idea.

Después, Pepe considera que ci programa refleja fielmente 1a vida de los afios 60. pues “yo
vivi ¢s0s afios y se ve la vida normal de los 60, aunque los vivi en México y no en Estados Unidos.
No veo que esté alierado, €5 [a vida normal™. Isalia recucrda que en esos afios clla estaba cn la
primaria, y que, segitn lo que le decian en la escuela, el mismisimo John F, Kennedy enviaba
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desayunos para 1o nifios a las escuelas publicas, y que cuando muri¢ dejaron de ltevarlos. Pepe dice
que “esa fue la época de los buenos presidentes, tanto Kennedy en Estados Unidos como Lopez
Mateos en México... Esa época fue buenisima porque era todo mas calmado. habia mas
oportunidades y habia menos gente, ahora ya las oportunidades ya se acabaron”.

Como contraparte, los hijos piensan que, aunque no vivieron esos afios, gracias 2 series como
Los Afios Maravillosos se puede aprender como se vivia en esos tiempos: “Si ves la serie
continuamente, si aprendes, ;no?” (Sebastian); “simplemente en el modo de vivir, como la chava que
menciona las pastillas v todo eso, es el modo de vida” (Claudia). También dicen que les gustaria
haber vivido esa época, porque “eramds tranquilo el ambiente, aunque depende de dénde te metieras,
como los hippies y todo eso, pero era mas tranquiio”.

Pepe, por su parte, sigue atrapado en los 60. Cuando se le pregunta si con el episodio recordd
algiin aspecto de su adolescencia, dice que “los tiempos apacibles, la forma de vivir muy diferente
a la de ahora™; “recotdd su primer amor”, sefiala Claudia, y el jefe de la familia lo acepta: “pues es
el tema de la pelicula, ¢no?, y eso es de todos, todos tenemos una expetiencia amorosa...”™; su esposa
10 interrumpe, sefialando que lo que se ve ahi es la vida de Kevin, y que si él tuvo novia a esa edad
“a Jo mejor uno no, lo que él vivid no todos lo vivimes igual”. Pepe lo acepta: “Bueno. eso si, a lo
mejor unos vivieron correteando a la Maria entre los nopales™.

Pero para los hijos, también la adolescencia de Kevin los relaciona con sus propias
experiencias: “El miedo de entrar a la secundaria cuando estd esperando el camiodn, yo creo que es
de todos™, dice Claudia.

Al comparar a la familia Arnold con su propia familia, Claudia dice que hay diferencias
porque “aqui nosotras somos las que le pegamos a Sebastian”. El aludido se sonroja mientras en los
demas estallan las risas. Diana dice que su papd se parcce al de Kevin en que “trabaja mucho”; Pepe
complementa: “y gana poco”. Més risas. Se menciona la actitud de Jack legando a su casa
quejandose del transito, y Pepe reconote que “entonces era mas tranquilo, st metes af papd de Kevin
en este tiempo v en esta ciudad tendria que usar su ametralladora™.

Kevin adolescente resulté ser ¢l personaje que mds llamo la atencién de todos, pues “es el
de la pelicula, si se apoya a otro, como que no” (Pepe).

Una vez mas, hay polémica en cuanto a si [a historia que cuenta ¢l programa seria parccida
o difcrente si se ubicara en la actualidad. Para Isalia seria parecida, porque “es la mismo, sélo que
cn otra época, uno es igual con sus hijos, es como lo que nos pasa hoy™.

Pero Claudia ne estd de acuerdo, v recurre a la comparacion con un programa que s¢ ublca
en los 90, La vida sigue su curso, sciialando que “cs distinto a estc (Los Afios Maravilloses)”. Pepe
es cofatico y dice que si la historia del episodio se hubicra ubicado cn los 90, *cambiaria mucho, y
cambia porque las sefioras ya trabajan, y ya no s¢ tienen fas mismas oportunidades, no era tan dura
la vida, ya vemos ahora c6mo ha cambiado ¢l mundo™. Pero Isalia se mantienc, y schala que a lo que
se referia cra que a pesar de la época, atin haty amores juveniles y situaciones escolares similares;
Sebastian apoya a su mama porgue “es 1o mismo, nada mas que ya no vas a ver a los hippes™. Pepe
tambicn se defiende y habla del amor: “Antes era con piropos, ahora ya es uty diferenie, ahora s
te viencs conmigo o le vienes commipo™, ¥ Sebastiin parece negoctar: "O tal vez lo que camba es
la inocencia, hoy los nifios ya no son tan inocentes como &7, pero su mama stgue hrme: “lo gue
cambia es 1a ¢poca, pero Ta vida familiar sigue siencto tial™,

Al pregunti st este programa ticne clementos cultmales que tengan que ver con México,
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Diana responde que la familia, pero Claudia no esta tan de acuerdo porque “en Estados Unidos las
familias son mds liberales, aunque la de este programa es conservadora, como las de México™, v se
refiere a la escena en que Karen avisa a su papa que usaria anticonceptivos. Pepe dice que ahora es
comtin que los jovenes digan a sus familiares que van a usar condones, pero que en los 60 era
impensable algo asi. Nadie considera que haya alguna serie mexicana que se parezca a Los Afios
Maravillosos.

Toda la familia Mordn estd de acuerdo con el discurso final del narrador en el sentido de
rescatar la historia de las familias conservadoras dentro de un contexto socichistérico, y también
coinciden en pensar que cada familia y cada persona tiene su historia.

Finaimente, se hace la pregunta de si es cierto que “todo tiempo pasado fue mejor”, y Pepe
dice que todo tiempo es bonite, y que ninguno es peor que otro, que cada quien tiene que defender
sn época. Todos estan de acuerdo, porque si no, dice Claudia en broma, “nos pega™.

4.3.4.-Proceso de recepcidén del cuarto episodio de Los Afios Maravillosos en Ia familia Moran

Después de haber visto y discutido el primer episodio de la serie, Ia familia Moran observé el
episodio 4, “El Angel”. El proceso tuvo los mismos pasos que el anterior, y se llevé a cabo el mismo
dia.

4.3.4.1.-Créniea del segundo encuentro
Después de un breve descanso, en el gue Pepe aprovechd para ver cémo iba el marcador del Toluca-
América y Claudia para recibir algunas llamadas telefonicas, la familia Moran se dispuso a ver el
episodic niimero 4 de Ja serie que acababan de conocer. Ocuparen exactamente los mismos lugares
{hay que mencionar que et investigador estaba en el sillon frente a la tele, justo al lado izquierdo de
Claudia y con un hombro derecho envidioso de ver cémo la cabeza de la bella joven se recargaba en
su mama) y el video empezé a correr.

Obviamente, la expectacién fue diferente. Ya se conocia a 1a serie y a los personajes, ahora
habia que ver qué historia se contaba, qué pasaba en 1a trama.

El episodio comenzd con aquellas fotos de los papds de Kevin recién casados y etcétera. Por
fin, en la escena de la escuela, hubo una reaccidn importante. La maestra Whiie pregunta a sus
alumnos de donde se obtienen los valores, y Pepe responde, en un franco didlogo con el televisor:
“De las experiencias™,

Después, la maestra White pregunta si los valores deben de cambiar. Isalia responde que no,
pero su hija Claudia dice que si, y es que, coincidentemente, el dia anterior los tres hijos de la familia
habian recibido una ensefianza sobre valores en el grupo juvenil de su iglesia. En esa reunion se habia
mencionado que hay valores que son para siempre, pero hay otros que si cambian con ¢l paso del
tiempo.

El episodio continia y llega 1a escena en 1a que Louis, el novio de Karen, habla por teléfono
con su segundo frente, Marisa. [salia dice que “eso era cierto”, que los hippies podian terer varias
parcjas al mismo tiempo. Del comentario surge un curioso didlogo:

Claudia: -Pues con razén mi papa era hippic.

Pepe:  -Na, qué pasd...
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Claudia: -¢No dices que si?

Isalia: -Buene, pero eso no durd mucho.

Pepe:  -Como unos 10 afios.

La familia observa el resto del programa en silencio, hasta que llega ka escena de la discusién
enla mesa, y, curiosamente, Isalia apoya a Louis, €l novio de Karen. Cuando el personaje habla sobre
la guerra, ella comenta que “en eso tiene razén”. Pepe complementa: “eso decian de las guerras, es
que Estados Unidos tiene mucho poder”.

Durante la recepcion tzmito del primer episodio como del cuarto, la familia Morén tavo un
comportamiento no muy distinto frente al televisor del que tienen cotidianamente. El hecho de saber
que el ver estos dos programas era parte de una investigacion, no influyé en sus actitudes
individuales ni familiares. Basamos esta afirmacion en el hecho de que la etnografia lo demostrd asi
durante la observacion previa de rituales familiares.

4,3.4.2.-Cuestionarios sobre el episodio cuarto
Aligual que con el primer episodio, después de haber visto el cuarto se aplico un cuestionario a cada
miembro de la familia para contrastar sus respuestas. El cuestionario fue el siguiente:

LOS ANOS MARAVILLOSOS
ETNOGRAFIA DE AUDIENCIA FAMILIAR
Cuestionario Individual/Episodio 4 (“El angel”)

Nombrz: Edad.
Posicion en la familia:

1.-;Te gustd of programa? ;Por qué?

2 -, Te identificas con alguno de los siguicntes personajes? (Marca con una X)
*Kevin Arnold adolescente _

*Kevin Amold adulto (narrador)

*Jack Arnold ____

*Norma Ameld

*Karen Arnold

*Wayne Arnold

*Louis (novio de Karen) ___

*Paul Pieciffer

*Otea __

*Ninguno

3.-Lixplica tu respuesia anterior

4.-;Qué valores crees que sc lransmiten en esie cpisodio?

5.-;Crees que una historia como la que narra el cpisodio pucda suceder en nuestra época y
saciedad actuales? ¢ Por qué?

6 -Si este programa conlinuara transmitiéndose, gle gustaia seguir vidndolo?
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Esta vez los resultados fueron un poco menos homogéneos, pero no dejé de haber puntos
coincidentes. Una vez mds, a todos fes gustd ef programa, y sefialaron que fue por los valores que se
manejan en €l, aungue cada uno lo matizd de manera distinta (las palabras entre paréntesis indican
la manera en que cada miembro de la familia definié su posicién dentro de la misma): “tiene mensaje
de valores de una familia que es la integracidén” (jefe de familia); “se ensefian valores familiares y
se habla sobre lo tonto de las guerras™ (mamad); “irata de algo que fue realidad para las familias de
E.U.” (hermano mayor); “muestiza las dificultades por las que pasa la familia cuando no se tienen las
mismas ideas” (hija mediana}); “nos muestran muchos valores como personas que somos™ (la menor).

En esta ocasidn, la identificacién con algtin personaje fue més variada. Ahora Pepe se
identificd con el narrador y no con el padre, ya que “con ¢l tiempo es uno mismo el narrador de su
misma familia™; Isalia, curiosamente, sefialé a Louis, el novio de Karen, por sus ideas acerca de la
guerra (“es tonto que los seres humanos se maten por algo que no vale la pena™); el mismo personaje
escogit Sebastian, por la misma causa: “Me identifico por el concepto que tenia acerca de la guerra™;
Claudia se identificé con Karen, ya que ha vivido situaciones similares: “Hay veces que con nis
papds he tenido desacuerdos y yo trato de defender mis ideas y ellos las suyas, aunque nurnca he
tomado decisiones tan drdsticas de salirme de mi casa™; y Diana, la menor, escogld una vez mas a
Kevin adolescente, por ¢l amor a su hermana: “M4ds que nada por mi hermana, aunque no le ha
pasado algo asi me dan celos y me daria coraje si le hicieran algo asi™.

Los valores que, segiin los miembros de esta familia se transmiten en el episedio son “la
nacionalidad™ (Pepe), “familiares™ (Isalia), “el amor a la vida de otras personas™ (Sebastian), “el
amor, derecho a fa vida, miedo a la muerte™ (Claudia) y “respeto y amor™ (Diana).

Ahora el punto de si ia historia del episodio podria darse en la actualidad causé menos
diferencias. Practicamente todos sefialaron que si podria suceder en nuestiros tiempos: “se puede
repetir el papel familiar en cualquier parte de! mundo™ (Pepe), “el concepto del programa no
cambiaria porque una guerra siempre causa dafios a las familias™ (Sebastidn); “mas en estos tiempos
que ya las familias se desintegran con gran facilidad” (Claudia), “de hecho sucede aunque en
diferente época v distinto modo de vestir, pensar y actuar” (Diana). Solamente Isalia considerd que
una historia asi no ccurriria en la actualidad porque “ya no hay hippies ni guerra”.

Finalmente, todos coniestaron que les gustaria seguir viendo el programa si ain se
transmitiera, pues, en palabras de las dos hijas, “es muy tierno y muy sano™.

4.3.4.3.-Discusién familiar sobre el episodio cuarto
De igual manera, hubo una discusién familiar sobre el episodio guiada por el investigador a partir
de algunas preguntas abiertas.

Isalia empez6 dando su opinidn sobre el episodio, diciendo que este estuvo “mas triste™, pero
que le llamé la atencidn el personaje del hippie, el cual tenia razén en algunas cosas. pero en otras
no, como en aquello de que “el amor era libre y hacer ¢l amor con cualquier chava sin que le
perteneciera como un animal, pero estoy de acuerdo con lo que dijo de la guerra, con el papa no™.
Diana dice que el episodio le parecid bueno porque trata de la vida de una familia, de cosas que pasan
en una familia; a Claudia le gusio porgue se ven los problemas de una familia. de como siempre hay
alguicn mas conllictivo que otros, ¥ gue incluso refleja la realidad actual porque “en ¢l aspecto de
las relaciones antes eran unos pocos los que lenian esas ideas y ahora ya se es1a propagando mucho
cso™
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Pepe dice que “es una pelicula que ya pasé” y que si en ese momento no se podia definir bien
a un hippie, ahora con el paso del tiempo ya se puede hacer, y se puede uno preguntar, “;qui¢n tenia
razén, et gobiemo o los idealistas?”. Recuerda también que Estados Unidos mandaba gente de otros
paises como carne de cafién a sus guerras.

No fue tan facil para la familia Mordn identificar rapidamente los valores que se transmiten
en el episodio (aunque ya fo habfan escrito en los cuestionarios). Por fin, Sebastian sefiala que “'el
amor a los seres queridos al no querer mandar a los hijos a la guerra y un antivalor como lo es la
misma guerra, lo que estaba pasando™; Pepe complementa diciendo que “el valor 2 la Nacién por
parte del papa, el patriotismo, al defender a la nacion con la vida, y también e valorala vida de los
demas”.

También se discufié sobre 1a brecha generacional. Pepe dice que siempre va a existir porque
los padres estan acostumbrados a una educacion de otros tiempos que no era tan amplia “somo se va
abriendo ahora en brecha, en tiempos, entonces la familia trata de proteger los valores, lo cual es muy
duro porque cada quien tiene su forma de pensar y es ahi donde estan los choques o diferencias
pequefias”. Sebastian dice que esa situacién se explica por las compafiias que uno tiene: “con quien
te juntas es el standard de valores que te da, como la chava que se estaba haciendo como los hippies,
v asi tus amigos y la calle te empiezan a dar valores diferentes a los de tu casa, porque no siempre
vas a estar con los de tu casa, y los valores los buscas y los encuentras tu”.

Se les pidi6 a los padres que se pusieran en el lugar de fack y Norma y se les pregunté qué
harian si alguna de sus hijas tuviera un novio que, como Louis, se opusiera a los valores que ellos les
han inculcado. Los dos fueron eafiticos en decir que rechazarian tal noviazgo. Las hijas. por su parte,
dicen que tendria que presentarse la situacion, pero que hasta el momento valoran la educacidn que
sus padres les han dado y dejarfan un noviazgo asi si cllos se los pidicran, aunguc ambas sefialan que
podria darse el caso de preferir al novio si en realidad lo quieren. Pepe sefiala lo que el namador dijo
en el cpisodio: “Esas preguntas son muy dificiles dc responder™.

En cambio. a pregunta expresa sobre quién tenia la razén en la cscena de la discusion en [a
mesa. si Jack o Louis, Isalia de inmediato respondi6 que cl hippie, porque “cl defendia las vidas
humanas y s¢ cuestionaba como iban a morir sin razén”, aungue Diana dice que “en parte los dos
ticnen razon, ;no?, el seiior defendia fa guerra porque tenia libertad, y el que decia que no era cl
hippie”

Pero Isalia, una vez mas, deficnde su posicién. “es que el gobierno americane siempre ha sido
muy metiche, mete ¢l dedo donde no lc interesa”, y demuestra conocimienta sobre la guerra: *“la
guerra no cra de él, ora una guerra de Ornente, ¥ Estados Unidos siempre s¢ mete donde no debe™;
“yo también estoy con el hippic”, dice Sebastidn, “porque los de la guerra dicen que defienden a su
Patria pero mandan a personas de su Patria a monit™. Dianay Claudia concuerdan con ese punto de
vista.

Pepe. sin embargo. dice que ¢s relative. “Pepende del punto en que fo veas, $ia U aqui en
México te mandan a un hijo a ka guerra pues ticnie que ir, gno?, aunque t digas que no: pero en ¢sos
ticopos los que vivian en Hstados Unidos y los mandaban a la guerra pucs decian “yo voy, iban, ¥
algunos decian ‘no me pasd nada” gno? y st mie paso pues yo di Ta vida por mi Patria’, asi que por
ese lado esti bicn, ¢s normal Si 1 e vas a meter a otro pais pucs aténte i las CONSCCUSRCINS S 16 vas
a nacionalizar. exo ¢x ley en tndos lados y para mi eso ¢s normal, o sea, estoy de acuerda que 1o vas
a dar la vida por otro pais, pero s te estis metiendo tienes que seguir la ley o vas a b cireel™ (todos
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se quedaron en silencio).®

Hubo una pregunta especifica para Isalia, quien es ama de casa, al igual que el personaje de
Norima Amold. Se le pidié su opinién sobre el concepto de ama de casa manejado por Louis en el
episodio (“ser ama de casa es nada™). “Estd mal”, se apresura a contestar, “porque ser ama de casa
¥ mama, sea como sea, tiene su valor porque lo que hace fo hace por amor a los hijos y al marido™.
Pepe completa: "y s ef dinero del marido, ;no?”. Risas de ambos.

Alhablar del tema de la sexualidad y el amor libre pregonado por los hippies, Pepe considera
que el SIDA y problemas similares vinieron desde ahi, “por el uso de drogas vy i sexo libre”, Los
hijos opinan sobre la sexualidad libre, Clandia enfatiza que estd “completamente en desacuerdo™;
Diana concuerda y dice que hoy las chavas que aceptan ser tratadas asi “no se respetan a sf mismas™;
y Sebastidn tambien rechaza esa forma de sexo porque “es hacerlo sin amor, nada mds es por placer
dela carne y no estoy de acuerdo porque se acaba eso gy qué? zqué mas sigue? Mucha gente termina
mal por eso, y se da que se casan y luego huego se divorcian por lo mismo, porque estdn aburridos
0 nunca se quisieron”.

Pepe decide intervenir y dice que “si es como en la pelicula, que el chavo andaba con una ¥
con otra y con otra, pues estd mal, pero si tii con tu pareja no te llevas bien pues el divoreio esta bien,
&no?”; Sebastin polemiza un poco: “Pero es por lo mismo, dices ‘me gustd con elia’, Yy por pasién
te casas con ella, pero no por amor, entonces te divorcias despuds de mucho dafio que se hizo la
pareja”.

El jefe de familia apela a la actualidad: “Es que ahora ya se puede que vivas con la parejaun
tiempo sin casarte, para conocerse bien y luego se casan™, y esta vez su hijo mayor sigue firme en su
opinidn: “Es lo mismo, sin amor no aguantas a una persona, y luego si se embaraza, qué?”. Se le
pregunta entonces a Pepe si estarfa a favor de la unién libre, v rectifica: “No, no es la idea, el
libertinaje no es bueno, pero yo en lo de la separacién me referia a casos en los que de plano ya no
se aguantan, y sc golpean, etcétera y los que sufren son los hijos, entonces lo mejor es separarse”,

La familia Moran se considera conservadora, y aceptan que si han tenido conflictos internos,
pero no de la magnitud del que se muestra en el episodio proyectado. Sobre posibles sentimientos
que el programa les evoco, Pepe se refiere al hecho de que se muestra una familia integrada que de
promio comienza a desintegrarse, asi que le provocs cierta tristeza; Isalia sintié admiracion por Kevin,
ya que es “el mds centrado”; Claudia concuerda, y dice que le gusté como defendia v se preocupaba
por su hermana; Diana sintié coraje por Karen, pues “cémo es posible que se deje usar asi”.

Y sobre el hecho histérico de la guerra de Vietnam, a Pepe le parecié una “guerra mala, a la
que mandaron gente a morir sin tna causa porque no lograron nada”, e Isalia complementa que “toda
guerra es mala porque no se gana nada y si se pierde mucho, muchas vidas, fue una guerra tonta y
mala”. Sebastian dice que en Vietnam “Estados Unidos fue a meter su cuchara y nada mas”.

Todos los miembros de Ia familia opinan que el final del episodio fue el adecuado, ¥ que
Karen hizo bien en regresar a casa cuando se enterd de que Louis vivia con Marisa. En ese sentido,
hay una apreciacién conservadora que concuerda con ¢l mensaje buscado por los productores de Ia
serie.

*Este silencio familiar ante la opinién fina del padre, comunica la sujecion que existe
ante la figura paterna en esta famitia. £.T. Hall (1990) lama a este tipo de reaceiones “ci
lenguaje silencioso™. Paul Simon le Hamaria et sonido del silencio™.
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Finalmente, se polemiza sobre si en la television se aprenden valores. Claudia responde que
no s6lo es0, sino que también se dan antivalores, dependiendo del programa que s¢ vea. Para Pepe
no es mas que “un medio de comunicacion que se sostiene por los buenos programas, pero que, ¢como
en todo, también hay basura™.

4.3.5.-Reinterpretacion de los datos

Es 16gico que un programa de television adquiere significados en sus receptores segiin la forma de
vida que éstos tengan. Es decir, en lenguaje de Bordieu, interpretan seglin sus campos y capitales. Asi
es en el caso de la familia estudiada en esta etnografia,

“Téenicamente, todas las pantallas son iguales, los programas que ven millones de personas
son los mismos, pero la posicion fisica que ocupan tales programas en esos hogares, su condicidn de
foco del rito diario y su incorporacién en la vida doméstica son tan variadas como los individuos y
las familias que los observan, como también es variada la significacion social de su configuracion
y su persistencia®.”’

La familia Moran es, como lo mencionarmos antes, mds o menos conservadora. Sus rituales
televisivos no se alteran mucho aunque sus miembros se dediquen a distintas actividades y tengan
por lo mismo horarios y agendas diferentes. En palabras de Lull, se trata de ura familia con
arientacion “societal”™®, caracterizada por una estrecha relacion interna, pero que ademas fomenta
las relaciones sociales externas con otros familiares y amigos. Este tipo de famitia tiene un nivel
bueno de comunicacion entee sus miembros, y el medio televisivo contribuye a ello, ya que el tiempo
de ver tele es en muchas ocasiones el tinico que pasan todos juntos, dadas las distintas actividades
y horarios de cada uno de los miembros. En nuestra familia estudiada, predomina ¢l gusto por los
programas de entretenimiento o las peliculas que programan ¢n la television, ya que, aunque ticnen
una videocasctera (Beta), casi no le dan uso.

En la familia Mordn, precdominan algunos usos sociales de la televisidn, también
caracterizados por James Lull.® Dentro de los usos ambicntales det medio televisivo, para los Moran
ia tele es solo un medio de entretenimicnto, pero no una compaiicra familiar ni un ruido ambicntal
para sus actividades (salvo en casos cxcepcionates). _

Tampoco se presentan muchos usos regulativos, pucs no se imitan modelos de la television
ni se extraen de ella temas de conversacion familiar, aunque a veees se llegan a planear actividades
familiares de acuerdo a la television, e incluso ¢l medio liega a servir para saber qué hora del diaes.

En cambio, el medio si sirve para la facilitacién comunicativa, pues es un campo comiin de
comunicacién familiar y sus contenidos dan “entrada™ a discusioncs y platicas entre los miembros
de 1a familia. También es un medio que propicia ¢ contacto verbal y corporal dentro de la familia

TMortley, 1996° 292

®efe, Loll, 1990: capitulo 3, “Family communications patterns and the sacial uses of
television”, pp.49-61,

®1hiden. capitulo 2. *The social uses ol television™, pp 28-47. Ver también apéndice 1V

on esta tesis,
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¥ que con frecuencia se usa como relajante, aungque no ayuda a reducir conflictos internos,

En la familia estudiada, ]a tele tampoco tiene un gran uso como medio de aprendizaje social,
pues 1o se imitan comportamientos vistos en eila ni se resuelven problemas con la informacién que
proporciona. aungue a veces si se adquieren bienes o productos por el s6lo hecho de que se anuncian
por TV (sobre todo en el caso de los hijos, que son jovenes) y, algo que se desarroliara un poco més
adelante: la familia considera que a través de la television si se ransmiten y aprenden valores.

El uso de competencia/dominancia se da en una forma un tanio ambivalente, pues no se
refuerzan los roles familiares gracias a la tele ni ayuda a ejercer la autoridad a los padres, pero si les
ayuda a cuidar mas de fa familia facilitando algunos argumentos para [as discusiones familiares, y
validando en ocasiones conocimientos aprendidos en otras instituciones.

Con todo esto como antecedente, podemos desarroliar unareinterpretacién de cé6mo Ia familia
Morén recibié los contenidos de los episodios 1 y 4 de Los Afios Maravillosos en su primera
recepcion de los mismos.

Los miembros de nuestra familia estudiada calificaron al episodio 1 como “tierno”, “real”,
“nostalgico”, diddctico (“te ensedla™) v de identificacion. De hecho, estas valoraciones las hicieron
a la serie completa a pesar de no conocerla, pues al preguntarles si les gustaria seguir viéndola, todos
expresaron que si, por Ias mismas razones.

Esimportante observar que, a pesar de pertenecer a un contexto sociohistérico distinto aaquél
en gue se ubica la serie (v en el que se produjo), la familia Moran considera que la serie es “real”; hay
una apropiacion de los contenidos a pesar de las diferencias culturales; también [lama la atencién que
se le considere “nostalgica’™ no tanto por ios padres, sino principalmente por los hijos que ni siquiera
habian nacido (es mas, aln ni se casaban sus padres) en el 68; “hace recordar a la nifiez”, diria el
joven Sebastidn. El espectador recrea su propia nifiez/adolescencia en la de Kevin, 2 pesar de las
distancias en tiempo y lugar.

Lo mismo sucede con Diana, la menor de la familia, a quien el episodio e recordd “ciertos
momentos que vivio en la secundaria” e identifica a la familia Arnold con 1a suya, dice que son
“similares™. También aqui las diferencias culturales entre la serie y ¢l espectador son rebasadas para
lograr una identificacion. Esto, gracias a las estrategias ideologicas usadas en la senie.

En cuanto a valores en el episodio 1, los miembros de la familia estudiada mencionaron:
nobleza, unién familiar y educacion, amistad y amor, confianza a los padres y respeto a uno mismo.
Puede notarse cémo los valores mencionados son de tipo universal; la familia Morén no resaltd, por
ejemplo, los valores que especialmente en el 68 revolucionaron la cultura cecidental: ia libertad
sexual, los movimientos de izquierda y las luchas por los derechos civiles, por ejemplo; y es que,
claro estd, en el episodio se mencionan, pero séio como fondo contextual y no como tema central.
Aunque, seguramente, espectadores con oiros campos y capitales, hubieran tenido una interpretacion
distinta.

Los valores transmitidos en el episodio | de Los Afles Maravillosos se recongifuran de
manera distinta en cada uno de los receptores miembros de la familia que estudiamos, segiin las
mediaciones gue toman parle en ¢! proceso de recepeion.

Pepe, el papa, por gjemplo, recurre a la mediacion cognoscitiva, pues de manera constante
se reficre a los 60 desde su propia vivencia, recordando a Lopez Mateos v su relacion con John F.
Kennedy, considerando ademas que ~esa fue la época de los buenos presidentes™. Aqui ¢l modo de
operacton de la ideologia que se refleja en la interpretacidn de Pepe es ¢l de legitimacion: a través
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de una simbelizacion de unidad -las figuras presidenciales- declara que ese tipo de gobernantes si
eran “buenos”, los connota positivamente. Igualmente, declara que “esa época fue buenisima™ y que
él lo sabe porque ka vivié. Por ello afirma que en esos tiempos hubo “nobleza™

Para el jefe de esta familia, el episodio si refleja la vida en aquetlos afios tal como era, y
especiatmente le hace recordar sus amaores juveniles, aungue es consciente de que su cultura es otra,
y aqui entra la mediacién cultural, pues dice que si metemos al papa de Kevin en la época actual,
“sacaria su ametralladora”, haciendo referencia clara a las dificultades del tiempo y ¢spacio que ahora
vive. Pero destaca especialmente su frase de que “algunos vivieron correteando a la Maria entre los
nopales”, frase que ubica tajantemente su adaptacién del contenido del programa a la cultura
mexicana. Es decir, el valor del romance que s¢ maneja en la serie ubicado en el contexto propio.

Pepe también valora a su comunidad de referencia inmediata, su familia, pues ve a sus hijos
en los personajes de la serie en lo referente a situaciones escolares, mientras ¢l se identifica con Jack,
el papd, reforzando asi su rol social. En cuanto a la valoracién que hace de los personajes, las
estrategias de operacion simbélica cumplen con su cometido, pues Pepe identifica de inmediato a
“Charles Manson”, como el “maloso”, en una clara expurgacion del otro, que entra en el modo de
fragmentacion. Igualmente, s¢ sorprende cuando Winnie cambia de imagen, aceptando tasimulacion
contenida en tal escena.

Otras estrategias de operacién simbdlica que infirieron en fa recepeion de Pepe, feeron, por
un lado, la eternalizacidon/mominalizacidon (cosificacién) al declarar, como €l natrador del episodio,
que “cada alma tiene su historia”

Algo parecido sucede con isalia, la mamé, quien enfatiza los valores familiares: se identifica
con Norma en el cumplimiento de su rot de madre, y no le gusta que Kevin y Winnie, siendo tan
jévenes, tengan ya un romance: aqui hay una simbolizacién de unidad, es decir, unificacion. Isalia
es quizd el miembro de fa familia que mantiene la mayor distancia con el contenido del episodio,
pues es consclente que esa cs fa vida de Kevin, y que no todos van a vivir sus experiencias de igual
manera. De heeho, en clla hay una especic derechazo a la cstrategia de universalizacidn (unificacion)
al declarar enfatica que “no todos lo vivimos igual”. Como vemos, no todas las cstrategias de
operacion simbolica ni los modos de operacion ideoldgica tienen un efecto determinista en la
audiencia; ¢l receptor también puede oponerse 2 elios.

Sebastidn cs mas inclinado a valorar la ctapa de la nificz, para ¢l la seric muestra como ha
cambiado la inocencia en los ntftos, s decir, legitima los valores de una ¢poca que no vivid. Y, cn
ese tenor, ¢s curioso observar como el joven afirma que “incluso los coches y las casas eran asi”’, en
una simbolizacion de unidad {unificacién) con iconos culturales ajenos a su tiempo y espacio.

Claudia, por su parte, a través de una mediacion de referencia, valora las cuestiones de
género: desde su posicion de mujer, se queja de que en una escena Jack no le abra la pucrta del auto
a Norma, y se identifica con Winnic por los cambios que tiene precisamente como adolescente
pasando a ser mujer. Tambicn le da importancia a la familia al reconocer las dilerencias de esta
institucion on México y Bstados Unidos Pero enuna de las reacciones de Claudia tiene eltetividad
ol modo de operacion de la simulacion: durante Ja escena de la cafetetia, su papa le dice que ahi esta
ella™, y ella se ubica de inmethato en ¢ grupo de los “riquillos™, es deeir, el de los “nifios bien™. y no
en el de los “inteligentes™, donde todos llevan lenles Y no son 1an guapoes. ni i el de los “asesinos™
n con los “hippies™
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Y es Diana quien se apega mas a los valores familiares del episodio, aunque paradéjicamente
sus padres y hermanos la considerar “la mdas apartada™. Segin la etnografia, parece ser todo lo
contrario, pues para ella ¢l punto que une a una serie norteamericana con México es precisamente
la institucién familiar, compara a su padre con Jack y enfatiza como valor importante “el control de
los hijos™. De hecho, en su interpretacién hay racionalizacidn, ¥ por lo tanto legitimacion de la
autoridad paterna; incluso seiiala que algo de lo positivo de los 60 era “el control de los hijos” y que
ahora “la gente es mas liberal™.

El hecho mismo de que a los hijos, adolescentes de los 90, les hubiese gustado vivir en los
60 porque “todo era més tranquilo”, nos da una idea del grado de Ia valoracién positiva que hacen
del episodio, gracias a la estrategia de eufemizacion (simulacién).

Pero es durante la escena final que se observa mas 1a aceptacién de la familia Moran al
contenido del episadio, pues todos concuerdan con el narrador y aceptan su discurso, legitimando asi
su universalizacion de 1a historia.

La valoracion para el episodio 4 no vario demasiado, Los Moran lo consideraron familiar,
pacifista, que muestra una realidad histérica y también realidades familiares, que ensefia valores
humanos y tiema y sana. Otra vez, resalta el hecho de calificar a 1a serie como real, tanto desde ei
punto de vista histdrico como desde la perspectiva familiar actual. Dos enfoques que llegan a una
misma referencia: “trata algo que fue realidad para las familias de E.U./muestra las dificultades por
las que pasa la familia cuando no se tienen las mismas ideas”, (Sebastian/Claudia).

Los valores que, segin los miembros de 1a familia, se transmiten en el episodic 4 son:
integracion, nacionalidad/patriotismo, familiares, amor a [a vida, derecho 2 la vida, miedo a l2
muerte, respeto ¥ amor a los seres queridos. Una vez mas resalta gue los valores importantes para la
familia son los valores humanos universales, mds que los de tipo cultural.

La mediacidn cognoscitiva fue una constante en practicamente todos los miembros de la
familia, Todos tienen idea de la politica intervencionista de los Estados Unidos, de [o que represento
la guerra de Vietnam y la forma de ver el mundo por parte de los hippies. Incluso, en algin momento,
Pepe comentd que los hippies de la serie “estaban muy suaves, muy fight, porque los de a deveras
si se drogaban en serio”,

El episodio provocd en la familia un rechazo total a las guerras; en ese sentido, estuvieron de
acuerdo con el personaje de Louis. Solo Pepe, el papa, dejo entrever gue una guerra es aceptable si
en ella se lucha por patriotismo o por sujetarse a una ley {(muy parecido a la forma de pensar del
personaje de Jack), aunque reconoce que en Vietnam no se gand nada. Con ello, Pepe recure a la
estrategia de racionalizacidn, dentro del modo de legitimacidn, pues para él ““uno tiene que pagar por
vivir en ciertas naciones o en su propia nacion”, es decir, legitima a las instituciones sociales. Aun
menciona que “si te mandan un hijo a la guerra, tiene que 1", Para él, el nacionalismo es un valor
fundamental, por ello se identifica con Jack.

Con todo, Jos hijos, y sobre todo Isalia, 1a mama4, se oponen totalmente al intervencionismo
norteamericano no $6lo en Vietnam, sino en todo el mundo, en un rechazo a la legitimacion de esc
pais.

El asunto decl amor libre, concepto de sexualidad hippie, fue también rechazado por todos.
Pepe considera incluso que de ahi viene el SIDA, y con ello realiza una cxpurgacion del otro
(fragmentacion). Para Scbastidn, el sexo libre no es amor, ¢ incluse a Diana le dio coraje la forma
en que Karen participara de cllo siendo mujer: aqui hay una mediacién de referencia en cuanto a



Con una pequeiia ayuda de mus amigos 165

género y una expurgacion del otro, pues Diana no entiende como Karen “se deja usar asi”. Al mismo
tiempo, Diana recurre ala unificacion al preocuparse por su hermana y no desear que nunea le hagan
aslgo asi. La familia Moran defiende, pues, los valores tradicionales en cuanto al amor y la famitia.

Esto se refuerza con la declaracidn de los padres en el sentido de que no permitirian a sus
hijas tener un noviazgo con alguien que Se opusiera a sus valores. Aqui entra en juego la
simbolizacion de unidad, dentro del modo de unificacién.

Las mediaciones de referencia se dieron mas en las mujeres. Ademds del coraje de Diana
porque Karen “no se respetaba a si misma™, Isalia defiende su posicién como ama de casa
(simbolizacién de unidad/unificacién) y se indigna ante ¢l concepto que el personaje de Louis tenia
de Norma. Ciaudia se identifica con Karen en su juventud y en el hecho de que a veces tiene
diferencias con su familia (diferenciaciéon/frag,entacidn), aunque la valoracidn predominante sigue
siendo la conservadora: Claudia nunca se ha ido de su casa por algiin problema con sus padres, y
considera (al igual que los demas miembros de fa familia) que Karen hizo bien en regresar al hogar.
Con ello la estrategia de racionalizacién (legitimacidn) cumple su cometido. Y es que ambas hijas
valoran fa educacion que les han dado sus padres, y rechazan el sexo libre pregonado por los hippies.

La mediacién institucional también lleva a los Mordn a defender los valores familiares.
Aceptan el hecho de que exista la brecha generacional, pero los hijos valoran la educacion que sus
padres les han dado, ¥, los padres, al igual que los Arnold, cuidan esa educacién, ya que ambos
afirman que si sus hijas se relacionaran con alguien que representara valores distintos, rechazarian
esa relacién.

Sin embargo, Sebastian es consciente de que, ademas de las instituciones, las valoraciones
se dan por las comunidades de referencia: “los valores vienen de con quién te juntas” (aqui eatra la
naturalizacion, estrategia de cosificacién), y ejemplifica con el propio caso de Karen, visto en el
episodio. Schbastian también cs consciente de que lo que vio en el programa es algo ajeno a su
contexto, pues “fue realidad para las familias de Estados Unidos”, con lo que rechaza la
upiversalizacién. Sin embargo, afirma que “lo que ocurre ¢n una guerra causa dafios a [as familias™.

Toda la familia estd de acuerdo en que fos valores no sélo estdn en la familia, la escucla o
la iglesia, sino también “en la calle”.

El episodio 4 logré evocar los sentimientos de los micmbros de la familia. Todos sinticron
“{risteza”, “coraje”, o cmociones parecidas, y cada quien configurd asi determinados valorcs segin
su propia posicion cn ta familia, sus comunidades de referencia (una vez mas, en palabras de Picrre
Bordieu, sus campos y capitales) y los modos de operacién ideoldgica que influenciaron en cada una.

4.4.-GRUPO DE DISCUSION

La scgunda téenica cualitativa utilizada para complementar ¢l andlisis de la reeepeidn de dos
cpisodios de Las Afos Maravillosos, fue el grupo de discusion. En el presente apartado sc explican
las razones y se pormenoriza su aplicacién,

4.4.1.-Definicion
13 prupo de discusion ¢s una téenea de investigacion cualitativa que, 2unguc no €5 nueva. ha sido

utifizada con cierta frecuencta en los altimos ados por sucidlogos, antrapdlogoes y. por supuesto,
comunicologos. s una téenica abierta, que consiste en reumr aun determinado namero de personas
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(no mas de 10) para precisamente, discutir, dizlogar y crear discursos sobre un tema determinado:
“...no es una conversacion grupal natural, no es un grupo de aprendizaje y no es un foro piblico. Sin
embargo, el grupo de discusion simula (parcialmente), a la vez, cada una de ellas, y de sus estrucmras
grupales {(conversacionales); es un grupo que empieza y ermina con la conversacion como parte de
un trabajo colectivo (...} ¥ bajo la ideologia de la discusion como modo de produccién de la
verdad” *

Pero... jcomo se conforma y se dirige un grupo de discusién?

4.4.2.-Formacién y funcionamiento de ur grupo de discusign®

Un grupo de discusidn debe ser, al mismo tiempo, homogéneo y heterogéneo. Homogéneo porque
las personas que fo forman tienen en €] una actividad comiin, van a participar de lo mismo. saben por
qué estan ahi, y lo ideal es que sea un conjunto de personas con algunas caracteristicas comunes
(edad, intereses ideoldgicos, o lo que el investigador considera importante con base en el tema que
esta tratando, &s decir, se construye un perfil del participante).

Asimismo, el grupo es heterogéneo desde el momento en que se forma por personas que, por
supuesto, son distintas, y “cada cabeza es un mundo®, Ademds, lo ideal es que quienss participan ro
se conozean mucho o tengan poco contacto personal, lo que aynda a que haya una mayor libertad de
opinion y expresion discursiva.

El grupo es un espacio de creacién de opiniones con una vida efimera: solo existe durante el
tiempo de la discusidn, no antes y no después.

Y, a propésito del tiempo de la discusidn, éste no debe ser mayor a los 90 6 120 minutos (de
hora y media a dos horas), para evitar cantidades inmensas de informacién que después sean
imposibles de sistematizar y reinterpretar. El tamafio del grupo debe oscilar entre los 5 y 10
miembros, lo cual crea un nimero suficiente de canales de comuricacion y genera un considerable
conjunto de opiniones.

Ei investigador, Hamado en este téenica “preceptor”, es quien da la pauta de la discusién,
propore ef tema o temas y modera cuando es necesario en [as opiniones de los participantes. En ese
sentido, no es parte misma del grupo. Por supuesto, es el preceptor quien reinterpreta los datos
obtenidos durante la discusion.

El espacio creado para llevar a cabo |z discusién grupal es también importante porque cada
espacio produce determinados efectos en el desenvolvimiento de los pariicipantes (no es lo mismo
juntar al grupo en una sala familiar que un local abierto, o en un aula escolar). El espacio
predetermina relaciones especificas.

"Barranco, Lourdes, “La construccion de los discursos sociales en el grupo de discusion™.
en Sierra. 1996: 94, Cfr. Russi, Bernardo. “Grupos de discustén. De la investigacién sociai a Ia
investigacion reflexiva®, en Galindo (comp.), 1998: 75-115.

YCIr. Ibdficz, Jests, "Como se realiza una investigacion mediante grupos de discusion™.
en fhidem, pp. 101-113. De este articuto hemos extraido las reglas de formacion y
funcionamiento aqui enunciadas.
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En esta técnica de investigacion cualitativa, el preceptor méas que buscar, trata de encontrar.
Encontrar actitudes, reacciones, formas de recepeion a través de mediaciones, valoraciones por parte
de los sujetos que forman al grupo sobre el tema elegido.

4.4.3.-Formacién de un grupo de discusién para la recepeién de Los Afios Maravillosos

Si en la etnografia familiar nos interesaba observar cémo se recibian los contenidos de dos episodios
de Los ARos Maravillosos en receptores que no conocian estos programas, en el grupo de discusién
disefiado para ver los mismos episodios, lo que queremos analizar es el proceso de recepcion en
personas ya familiarizadas con la serie, gente que pudo recibirla desde que comenz6 a fransmitirse
en México, overla en alguna de sus ya varias retransmisiones. Este fue el primer aspecto homogéneo
del grupo.

Se formé, pues, un grupo de 6 personas en un rango de los 20 a los 28 afios de edad,
profesionistas laborando o con carrera universitaria, y todos de clase media. Los participantes fueron:
Favier Duefias, promotor creativo de imagen a empresas y productos, 28 afios; Nicte-Ha Morales,
estudiante de Ciencias de la Comunicacion, tercer semestre, en la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales de la UNAM y asistente de un consultorio deatal, 20 afios; Lino Muiloz, estudiante de
Periodismo y Comunicacion Colectiva, noveno semestre, en la ENEP Acatlan, 26 afios; Ingrid
Guzman, Contadora independiente, 25 afios; José Antonio Forzan, Reportero Investigador, 24 afios;
y Pablo Castafieda, Productor independiente de radio, 25 afios.

El grupo se formé el sdbado 22 de agosto de 1998 y se reunid en la sala del departamento
donde vive el preceptor. Los participantes tomaron libremente sus lugares frente al televisor, y
quedaron sentados de la siguiente manera: al lado izquierdo de la televisién (colocada al fondo de
lasala y de frentc a los participantes), se colocd Pablo, y, en el mismo orden (haciala jzquierda), José
Antonio, Ingrid, Lino, Nicte-H4 y Javier. El preceptor tomé lugar a la izquierda de Javier, con una
perspectiva completa tanto de la television como del grupo. Este espacio, de tipo mas bien familiar,
invitd a 1a relajacion y la expresion libre de opiniones.

4.4.3.1.-Discusién sobre el primer episodio
Ll primer paso fue la observacién del episodio 1 de Los Afios Maravillosos. Justo después, luego de
que Pablo tuvo ciertas dilicuitades para apagar la tele, comenzé la discusion. Los participantcs
acomodaron sus sillas de tal modo que se formé un semicirculo para que todos pudicsen verse de
frente.

{0 primero que s¢ pide ¢s una opinion general del episedio: qué gustd o no gustd, qué ¢s
criticable o aplaudible, Pablo toma primero la palabra, y scfiala que ¢l programa es muy cmotivo a
pesar de no ubicarse cn nuestro contexto inmediato {México}, ¥ que toca puntos fundamentales como
la familia, las condiciones sociohistoricas y la cuestion sexual. Termina el comentario diciendo que
“cs un buen productv”,

Jasé Antonio (a quien de aqui en adelante llamaremos “Tofio™) s mis dirccto e su
comentarto: *“a mi me pustd”. Resalta fa construecion de la adolescencia que se hace en el programa,
pera se pregunta st en verdad fucron afios maravillosos, o en qué sentido, st porque fueren hermosos
o i porque eran aiios “en 1os que nos sorprendian las cosas, asi como Winaie Cooper™, v ealifica a
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la serie como “buena, bien realizada y a veces muy comercial v muy cursi®, que toca fibras muy
emotivas.

Sobre los aspectos técnicos del episodio, se resaltan varias cosas. Pablo afirma que el formato
de la serie es muy sencillo, tanfo en imagen como en audio. Gracias a esta sencilla narracion visual,
afirma, hace que se vea muy bien hecho, pues es muy especifico y muy digerible para recordarlo muy
facilmente. Tofio no esta tan de acuerdo con la mencionada sencillez, porque en el programa se
combinan el formato de 35 mm. con imégenes histdricas de archivo (Luther King, Robert Kennedy,
etc.} y el lenguaje visual propio de la serie. Pablo rectifica y dice que al hablar de sencillez se refiere
a que el [enpuaje visual es real, pues no hay muchos movimientos bruscos de cadmara ni tomas
rebuscadas, ni tiere efectos impresionantes o, como en los programas de ahora, “realidad virtual”.

Javier sefiaia que el uso de diferentes formatos en un mismo episodio no demerita su calidad
gracias al soporte del audio y a que las imagenes son muy claras, especificas y elocuentes, que no
remiten a algo distinto de ia narracion. En ese sentido, considera que incluso para la gente gue no esté
muy adentrada con lo que era la vida familiar en esa época, las imdgenes del programa
complementadas por el audio, “pueden recrear ese entorno™.

En cuanto al contenido, se menciona que hay [ugares comunes como la adolescencia y la
familia, pero depende de quién lo interprete (Tofio), ¥ que incluso hay conceptos “trillados” como
la imagen familiar, que corresponde a! american way of life (Pablo).

Por fin una mujer se anima a hablar. Ingrid considera que el episodio muestra “e! inicio del
destrozo de la familia americana”, pues aunque atifl s¢ musstra una familia unida, ya se ven signos
de desintegracion.

Se habla ahora de la relacion del programa con el contexto sociohistérico en el que se ubica:
ios afios 60. Para Javier, el programa es una recreacion, pero no se puede decir que a través de €l
pueda aprenderse ¢ conocer cdmo eran esos afios, pues no es una serie con objetivos didacticos, y que
si acaso lo que muestra de fa época es la vida familiar de los suburbios.

Para Lino, e} episodio no enfatiza la cuestién de la época, mas bien refuerza situaciones en
1as que el receptor puede identificarse, pues “més que histérico, es sentimental ubicado en una
época”. Toflo comenta que fa vision de los 60 en la serie se da de manera sesgada, que es “la vision
de los vencedores, aunque ellos también salieron vencidos en Vietnam”, y seria interesante verlo
también del lade de los negros, o de otro tipo de personajes, pero que aqui la época es vista por
alguien “cursilon’”.

Para Pablo es un “manejo extraordinario de las cuestiones contextuales de la época”, puesto
que muestra solo el lado bonito y orgulloso de los Estados Unidos para reforzar y promover e}
american way y hacer “que todos nos sintamos y creamos Kevin Amolid™. En ese sentido, dice, se
tipifican y estereotipan o se dice cdmo debieron ser los afios maravillosos.

El preceptor avienta al grupo un trompo interesante, y pregunia st alguien se identificd con
algiin personaje. Es Lino quien acepta bailar el trompo en |a ufia: sefiala que el episodio si le recordd
algunas vivencias, como ¢l hermano mayor que lc pegaba o la rebeldia de la secundaria conira el
director, que le costo ser expulsado. Javier comenta entonces que, ciertamente, la identificacion no
es con los personajes, sino con las situaciones, y ejemplifica con “el amigo de la infancia con quien
estas mucho tiempo™, la institucion familiar, fos jucgos con los amigos, ¢l ambiente que envuclve la
secundaria.
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Tofio sefala que esto se da porque son situaciones universales, por gjemplo, €l jugaba muy
mal ef flatbol americano y ahi sf se identifica, pero que el programa es muy situacional y por eso tiene
éxito. Pablo provoca risas al comentar que €l se identifico “con el camarégrafo™, porque esa etapa
de su vida “estd incrustada en el inconsciente”, y que esas introyecciones mejor ahi que se queden

jPor fin! La mas joven del grupo, Nicte-H4, habla, y hace una defensa de género: dice que
quien narra la serie es hambre, y ya desde ahi no es tan facil para una mujer tener el mismo grado de
identificacion. Para ella, en el episodio la mujer se ve solo como “la bonita” o “la rebelde”. Sefiala
que Ja rebeldia que muestra el personaje de Karen si pudo haber sido real, pues sobre todo en esa
época la presién familiar era muy fuerte, y pone como ejemplo la pelicula Seciedad de los Poeras
Muertos.” Ingrid piensa que lz accidn del personaje de Karen, ademss de rebeldia, fue toda una
agresidn alos padres, sobre todo en esa €poca.

La siguiente pregunta al grupo es si [a historia del episodio seria diferente con el telén de
fondo cambiado, s decir, si en lugar de ubicarse en los 60 se ubicara en los §0. Para Pablo si
cambiaria, primero en la cuestion sexual, porque los adolescentes de hoy tienen una idea més abierta,
¥ que quizé en la escena final en lugar de un beso entre Kevin y Winnie, éstos acabarian quitindose
la ropa. También cree que cambiaria en el concepto de la familia, pues, dice, el que se muestraen la
serie ya esta destruido y ya no habria un padre trabajando todo el dia, ¥ quizd Wayne en lugar de
medirse [a lengua (como se ve en el episodio) estaria “metiéndose unos arponazos”, todo etlo porque
l2 sociedad de hoy “ya no est regida por bases emotivas sino por bases secioecondmicas”™.

Tofio no esté tan de acuerdo con el comentario, por la cuestion de quién hace la seric y quién
la narra. Por ejcmplo en lo refativo a la sexualidad, comenta, hoy no es el temor a la condenacion,
sino a factores como el SIDA. Segin Toiio, lo que cambiaria estaria en relacion con la densidad de
poblacién, porque cn estos tiempos los suburbios han crecido y han sido devorados.

Pablo rearesa a su posicion y toma como ejemplo otea serie, Los Stmpson, que es una familia
de los noventa y que siguc promoviendo el american way de una manera muy distinta, pucs Bart
Simpson sin siquicra ser adolescente tiene inquictudes que a Kevin ni siquiera “se lc notan™. Javier
dice que a fin de cucntas es lo mismo, que son los afies maravillosos porque “asi quisiéramos que
fucran, ¢l suefic americano”, y en Los Simpson todo ¢s mas descarado y abicrto en cuanto al
derrumbe del sucfio, mientras en Los Afios Maravillosos todavia se busca el lado bonito.

Parz Javier, todavia en los 90 muchas situacioncs del episodio pueden darse en algunas
familias y no sc pucde decir que nada sea igual. Lino apoya la idea, y ¢jemplifica diciendo que series
de1os 90 como Fiempos fnolvidabies y otras por el estilo, aungue son un poco més abierias en temas
como la sexualidad, siguen tratando los mismos tépicos como el primer amor, la rebeldiay la familia.

Ingrid vuelve a la cuestién de género. Para ella los puntos nodales de la serie serian los
mismos en la actualidad, pero hay algo que si cs muy distinio, y s ¢l rol de la madre, pues en esta
época la madre tiene que ir a trabajar, ya no esta con los hijos todo ¢l dia y seguramente deja ese tipo
de obligaciones en su propia madre, ¢s decir, la abucla. Nicte-1a esta de acuerdo. pues cllaha vivido
una situacion dificil como o divorcio de sus padies, v por [o tanto la desintegracién de la familia, y
por lo tanto cambian los rituales familiares: “para cmpezar, ya no comerian todos juntos como se ve
en ol episodio™. Y también menciona que el avanee teenoldgico es olro factor de cambio, pucs quizd
ahora ¢l protagonista no estaria con Lx novia, sino metido en la computadora.

2 Pecd Pocts Sociery, 1L 1989, D Peter Wi, con Robin Williams y Ethan Huwke.
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Javier insiste en que muchas de las situaciones se siguen dando, pero con ofro respaldo
contextual, sefiala que tales situaciones no son idénticas, pero que la esencia es la misma.

Al comentar el final ¥ el discurso del narrador en esa escena, Tofio sefiala que lo inferesante
es la valpracién que se hace de os Ingares, de como el suburbio cambié para Kevin desde el
momento en que besd ahi a Winnie. Lino dice que, aungue la escena es una apologfa de esa forma
de vida, es cierto que cada casa tiene su historia, que a algunos puede parecer aborrecible y a otros
la mayor felicidad.

Pablo dice que ¢l discurso final es “para amarrar”, puesto que cuando el narrador llama
“ignorantes” a quienes se oponen a esa forma de vida, eviia una critica. Tofio complementa: “en los
60 no sdlo habia Ku-Klux-Klan, también habia Kevin Amold”; y Javier remata: “claro que en cse
fiempo hubo muchas historias, pero en Los Aflos Maravillosos s6lo te van a contar las historias
bonitas”. Ingrid recuerda gue el inicio del episodio, el narrador evade los sucesos dificiles de la
época al contextualizar la histona y luego decir, “pero de eso hablaremos mas tarde, lo que importa
es lo que yo senti y de qué manera yo vivi eso, es mas lo emotivo™.

4.4.3.2.-Discusién sobre el episodio cuarto
Un pequefio descanso, un vasito de refresco, unas galletas, algunos que pasaron al bafio, y de
inmediato el grupo de discusién continud en sesidn. Se proyecto el episodio 4, “El dngel”, v una vez
mas se pidid un comentario u opinidén general al respecto.

Esta vez fie Tofio guien primero toma la palabra y sefiala que, en comparacion en el episodio
1, este retoma més profundamente la cuestion familiar y también la social. Pablo complementa en
el sentido de que aquif ya se toca ¢! tema de la desintegracion familiar y el hecho de que uno de los
miembros de la familia pueda tener un desarrolio intelectual mayor al de los demés, lo que implicé
el choque de las ideas tradicionales con el suefio de una nueva era con valores replanteados.

“Algo muy claro®, comenta Pablo, “es que desde el principio se confronta la situacion de los
valores para acabar diciendo que a fin de coentas hay valores que se transmiten de generacion en
generacion”. Para reforzar su comentario, dice que el ejemplo es la relacion entre Karen y Louis,
quienes si en un principio defendian el amor libre, a fin de cuentas ella regresa a los valores
tradicionales, que prevalecen a pesar de las circunstancias.

Tofio dice que en el programa no se profundiza nunca en los valores, y que incluso en la
escena de la escuela cuando una niffa quiere dar un sentido filosofico, se le tacha de cursi y “hasta
la mandan al inodoro”. Compara a Karen con el hijo prodigo que regresa a pedirle perdon al padre,
quien la espera en la ventana “con el amor en los brazos”, asi que el cuestionamiento de valores se
da muy digerido.

Para Pablo, se trata de una interpretacion guiada, y que el mensaje es que la rebeldia es sdlo
una efapa que pasa, y que cuando los jovenes dan el paso a la edad adulta regresan a la normalidad
de valores, y esa es la cuestion més marcada en el episodio: defender a la familia y también a la
Patria.

Javier sefiala que en el episodio se habla del choque que se da en alguna etapa de la vida
mancjado como una rebeldia que se acaba porque finalmente se regresa al seno familiar con todas
sus reglas, responsabilidades y compromisos, aungue, reconoce, “hay dialogos interesantes que cada
quicn interpreta como quiere™: ¢l caso de fas opiniones sobre la guerra. Para él, mientras ¢l episodio
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1 es totalmente emotivo, en éste ya hay un cuestionamiento de algunas cosas, aunque quiza muy
superficial, “es cuestionar para después regresar a lo mismo y decir que no pasé nada™.

Un aspecto que Pablo considerd muy interesante es el reflejo de la cultura televisiva, en la
escena cuando Kevin imaginariamente defiende a su hermana del “esbirro” que era Louis, “tipo
Batman, que salva a la chica linda en peligro de ser chutada™, y ese es un aspecto cultural importante
de los Estados Unidos, la formacién via medios. Tofio s¢ cuestiona quién realmente seria Batman,
porque de alguna manera Louis también va a rescatar a Karen “de la ignorancia de sus padres,
creyentes ciegos del sistema americano™.

La siguiente pregunta para motivar la discusion es, quién tenia razon en la discusién sobre
la guerta? ¢Jack o Louis? Ingrid contesta de inmediato, diciendo que cada quién defiende su
momento histérice: e} padre, perteneciente a una generacion a la que le inculcaron que la Patria era
un gran valor, y el novio, parte de una generacién mas ¢ritica que ve las cosas de otra forma, pues
tenia valores histéricos distintos.

Tofio dice que fos valores son siempre los mismos, pero lo que cambia son la manera de
expresarlos, y pone como ejemplo el respeto al sexo opuesto: “antes a la mujer se le ponia un
cinturdn de castidad, ahora te pones un condén para no infectarla”. Por lo tanto, el amor a la Patria
también es distinto, los hippies lo unian con ¢l amor a la vida y convivit todos, y en los otros era “dar
Ja vida por tu pais, por el capitalismo y contra los comunistas™,

Para Javier, cada personaje tiene en cierta medida su razén con un respaldo. “Es una
confrontacién de visiones y de épocas que generalmente no se combinan”. Pablo enfatiza en la falta
de tolerancia de los dos personajes hacia las ideas del otro, y el tratar de imponer una ideologia. Esa
es una caracteristica humana que siempre se ha querido cambiar y no se ha podido, por lo que, dice,
“ya no importa qui¢n ticne razén, sino qué tanta tolerancia se tiene para entender o por lo menos
aceptar Io que dice el otro”™.

Tofio considera que hay un juego curioso entre la confrontacién de los discursos liberal y
conservador, porque micntras en e primer episodio Kevin “era liberal al aventar la manzana, aqui
es parte de lo conservador”.

Pablo establece que la cuestion de la brecha generacional si cs parte de la vida de todos, que
sc da todo el tiempo, ¢l tratar de romper las reglas establecidas, pero Tofio comenta que la brecha
existe de manera un tanto maquillada porque ya no son conflictos idcoldgicos.

Nicte-Ha pide la palabra y quierc abundar al respecto, pues clla pasa en estos momentos por
una situacién similar, pero curiosamente, con sus hermanos, ¢s con cllos con quienes tiene
diferencias, pucs, dice, sumamd es mas tolerante y no impone sus ideas, como si lo hacia su abuela.
Por ello, considera que esc tipo de conflictes ya no se dan de mancra tan dréstica en la actualidad.

Para Javier, todo depende del entorno en que sC desenvuelve la persona, a qué famiha se
pertenece y qué valores hay en clla, asi como de fa flexibilidad que tengan. Es deir, los valores son
los mismos, pero cada tamilia los interpreta de mancra diferente. Pablo pondria los valores et una
especic de grafica, donde todos ticnen las mismas valeraciones pero en diferente medida.

Pero Tofio complementa con ¢l coneepto de poder, las valoraciones tambicn dependen de
quién tiene ¢l poder, y pone como giemplo a Bill Clinton, quien a pesar de haber confesado
wrelaciones indebidas™ con gierta mujer, ¢l pucblo norteamericano lo sigue valorando como un gran
presidente que ha sacado adelante al pais, Pablo asicnta, pues el que venee €3 ¢l que se queda con
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la razén, en el caso del episodio es el padre, porgue se estaban dispitado a Iz hija, v ;quidn gand?
Pues el padre porque fue guién se quedod con la hija”,

Con base en lo anterior, Javier dice que en el episodio se hace un fuerte cuestionamiento al
movimiento hippie, dando a entender que fue una rebeldia sin resultados. “Una etapa de
experimentacion que pasd”, afiade Pablo.

Lino continfa hablando del movimiento hippie, diciendo que se masificod, ¥ cuyos
significados eran coniusos para la mayoria de la gente. Para Tofio era una bisqueda de identidad,
como en el caso de Karen, quien agarra al movimiento como postura de moda, mientras Louis era
més comprometido. “El peligro”, destaca, “es tener una imagen muy idealizada de los hippies como
la tiene José Agustin™. Pablo reconoce estar a favor del “pequefio resumen” que se da en el episodio
sobre los hippies, consistente en ser rebelde mediante 1a raz6n y no mediante 1a fuerza, proponer las
batallas intelectuales, aunque también se ve la desvirtualizacion: “agarrarlo como conducta relajada,
echar mucho desmadre, sexo, droga y rock and roll”. Termina diciendo que a fin de cuentas la
historia y los libros muestran que el movimiento si fue sélo una etapa que empezd bien pero que
termind desvirtuada.

Lino concluye exponiendo que en el programa se da el estereotipo clasico del hippie:
chalequito, pantaldn roto ¥ la camioneta pintada de flores.

Acerca de otro tema del episodio, Vietnam, se presenian también varias opiniones. Pablo
insiste en que los temas en la serie se agarran como gancho, en este caso se juega con la tensién
interna de los jovenes ante la incertidumbre de ser enviados a la guerra o volverse hippies. “No se
profundiza en ello”, complementa Tofio, “hay cosas que obviamente no se van a mencionar, como
el negocio que representd la guerra de Vietnam para los Estados Unidos™.

“Aunque tal vez”, repone Javier, “si lo interpretamos a partir de lo que pasa en la historia y
Io que dicen los personajes, se plantea que al ser el papa de Kevin quien la defiende, entonces s algo
importante, algo trascendente, porque a fin de cuentas el muchacho es un personaje que aparece aqui
y nada mas, y el otro es el papé que sale en toda la serie, para Kevin es é] quien tiene la razén”. Javier
conecta este episodio cor el primero, sefialando que desde el momento en que fue Brian Cooper (otro
personaje importante en la serie) quien murio en Vietnam, entonces “es algo trascendental, esa es la
connotacién que da la serie”.

Tofio recuerda que en toda la serie nunca sali6 un personaje socialista, por lo que el conflicto
retratado en ¢l episodio no es entre capitalistas y socialistas (como seria 16gico dado el contexto de
la Guerra Fria), y de hecho esa confrontacion nunca se dio (los hippies no eran socialistas). Mas bien
es un enfrentamiento entre una cultura pacifista sin un respaldo ideolégico fuerte y otra defensora del
sistema.

Pablo retoma el asunto de las cuestiones emotivas, y cita la escena en que Louis se levanta
de 1a mesa y le dice a Jack que los proximos en ir a Vietnam podrian ser Kevin y Wayne. Pablo dice
que esta es una de las partes mas rescatables del episodio, dado que hay un cuestionamiento real
sobre la guerra basado en algo tan importante como el amor a los hijos, y en ese tipo de situaciones
cualquier ideologia puede cambiar.®

*De hecho. en el episodio 83, de la quinta temporada, “Mi tonto particular™, Wayne se
recluta en el ejéreito y Jack se opone rotundamente, ante la posibitidad de que su hijo fuera
enviado a Vietnam (aungue ef escritor de ese episodio no es ¢l mismo que fos del cuarto).
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“; Qué valores deben cambiar y cudles deben permanecer?” preguntaba la maestra White en
alguna parte del episodio, y el narrador dice que en el 68 no podia coniestarse algo asi. Se cuestiona
al grupo de discusién si tal pregunta podria ya contestarse 30 afios después.

Tofio levanta la mano, y, emulando a Christine, la nifia cursi del episodio, pide permiso de
ir al bafio, con lo que provoca las risas de todos. Pero el asunto es mas serio. Pablo insiste en que
todos tenemos los mismos valores, pero que fas dimensiones son diferentes y variables. Tofio se toma
serio y trata de hacer una “pseudo-interpretacion marxista”, afirmando que todo esta supeditado auna
cuestion socicscondmica, ¢s decir, las expresiones de los valores se supeditan a quién tiene el poder
o los recursos, y muchas veces entra en conflicto [a sociedad contra quien gobierna; termina diciendo
que 1o se puede predestinar qué valores deben o van a prevalecer porque no sabemos st en el future
va a suceder otra cosa como el SIDA que obligue a replantear valores.

Lino piensa que los valores si cambian cuando “afectan” a fa mayoria de la gente, pero si es
un hecho que hay valores universales. Tofio plantea que el problema es cuando se quieren
universalizar valores, tratando de obligar 2 los demas a que piensen como uno.

Para finalizar, el preceptor pide a todos una ultima opinién basada en la ideologia. La
pregunta concreta es ;qué discurso ideoldgico se defiende o se rechaza en este episodio?

Javier piensa que la ideologia que se defiende es el hecho de preservar los valores que ya se
han establecido en las familias y los individuos segin el entorno en que viven, y que cualquier etapa
de biasqueda por saltar esas reglas o valores y ser diferente sdlo serd un periodo o lapsa pero que 2
fin de cuentas se vuelve siempre 2 lo establecido.

Nicte-Ha resalta que en el episodio era Kevin quicn llevaba la batuta en la cuestion
sentimental, Cita la escena final en que Karen regresa a casa cuando se entera gue Louis vivia con
Marisa, lo que muestra una “méscara” distinta de los personajes. Para Nicte, lo que gquizé los
productores de la serie querian mostrar era precisamente el conflicto de valores.

Lino dice que en rcalidad no sc propone nada en ef episodio, pues el propio personaje de
Louis s6lo se opone a la guerra sin dar alternativas, salvo la libertad scxual. Es decir, que en ¢l
episodio no hay ningin discurso politico ni social. :

Ingrid considera que ¢l eptsodio defiende Jos valores de manera gendrica, puesto que nunca
los menciona, Para ella, la seric defiende en gencral ¢l valor de 1a fidelidad, y la muestra esté en la
actitud de Kevin al saber que Louis tenia otra novia. Y resalta la pregunta que también hacia la
maestra White sobre quién o quiénes infunden valores, y recuerda que cuando alguicn menciona a
la television, la maestra hace como que no escucha, pero que si algo caracteriza a nuestra época cs
precisamente la aceptacion de valores provenientes de los medios.

Tofio resume su opinidn diciende que “la vida es como una telenovela”™, pues todos los
conflictos que se ven en el episodio son superficiales, sin obligar a pensar al receptor y que
“resuclven la vida sonriendo” gracias a lo emotivo.

Pablo concreta dicicndo que el discurso idcoldgico que se defiende desde ) inicio de la seric
os chamerican way of life, ¢s decir, que “a pesar de que 2 nosotros 10s noremericanos nos pasen mij
catastrofes somos nobles, nos guiamos por los sentimicntos, derrotamos al encmigo, aplastamos a
gUiCnes NO PICnSn COMO NOSOLIos™ y (ue esto se veen cl momento en que Lours se v, pues eso eri
lo lagico, lo que debia pasar porque s¢ oponia al sentimicnto patriatico y o la cultura gue se estd
pramoviendo.
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Segiin sus propias palabras, a ninguno de los participantes en este grupo de discusion le evoed
ningfn sentimiento especial este programa.

4.4 4.-Anslisis/reinterpretacién de los datos

Dentro de un grapo de discusion se construyen diversos tipos de discurso. En el estudio de caso que
Hevamos a cabo, estos discursos se construyen a partir de las mediaciones y comunidades de
referencia (campos y capitales) que cada participante “trae” al grupo, maxime si se trata de discutir
sobre el contenido de un programa televisivo.

Para entender la informacion surgida a partir de la discusion, “el analisis estd supeditado a
la interpretacién™ * Aqui hablamos de reinterpretacién porque lo que se va a analizar son
precisamente las interpretaciones que ya hicieron los miembros del grupo sobre los episodios. Para
llevar a cabo este proceso, hay que tomar en cuenta que esta es una téenica cualitativa, por lo que “no
hay regla para Ia interpretacin y el andlisis del discurso del grupo: no es obra de un algoritmo, sino
de un sujeto™.”

Si comparamos el discurse producide en el grupo de discusion con el de la etnografia
familiar, encontramos diferencias importantes. En el grupo de discusién abundaron las mediaciones
cognoscitivas, y en menor grado las culturales, institucionales y de referencia. Se presenté unaactitud
mucho mas critica ante el programa, y asi se manifestd en los comentarios.

Dentro del grupo, Pablo y Tofio resultaron ser los mas eriticos y hasta sarcésticos en sus
juicios sobre los contenidos de la serie; Javier v Lino tendieron un poco mas a la negociacidn, sin ser
totalmente criticos, aunque el primero Io fue un poco mas; las dos mujeres participantes fueron
menos incisivas, sobre todo Nicte-H4, 1a mds joven, pero sus comentarios representaron en varias
ocastones el contrapunto de los argumentos de los demis y fueron mucho mas practicos en términos
de recepcion televisiva.

Al discutir sobre el episodio 1, Pablo resalto la sencillez de las tomas del programa, sin dejar
de reconocer su eficacia, tanto, que hasta se identificé con el camardgrafo. Es consciente de que en
la actualidad las formas simbdlicas tienen un valor comercial y califica al episodio como “un buen
producto™, facil y digerible. Critica la adhesion de los contenidos al americar way (que incluso
considera triltados), y ef hecho de que solo se muestre el lado bueno de la sociedad norteamericana
de los 60, En Pablo hay un rechazo claro a varias estrategias de operacion simbdlica (y porlo tanto
a {os modos de operacidn de la ideologia), poniéndose en contra fanto de la simbolizacidn de unidad
(unificacidn), como de la universalizacion (legitimacién) al decir que [a serie dice como debieron ser
esos afios y no como fueron, y de la etemalizacién (cosificacion) al sefialar que las sociedades
cambian conforme a sus bases socioecondmicas.

Tofio tiende al mismo tipo de opiniones, aungue matiza algunos comentarios de Pablo. Tofio
reconoce que el episodio le gustd, pero también critica la vision sesgada que de los 60 ofrece el
programa, y enfatiza la importancia del poder. Analiza el hecho de que la serie tiene éxito por su
eficacia al narrar y presentar situaciones universales. Tofio también se opone a la legitimaciony a la

Mibagez, Op. Cit, p. 109,

B bidem
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cosificacion, pues para €1 el programa es la vision de los vencedores (v con ello lleva a cabo una
expurgacion del otro, pero en sentido contrario al buscado por los contenidos del espisodio).

Ingrid tiende un poco més a lo institucional, al sefialar que el episodio muestra el inicio del
debacle de las familias en Estados Unidos y al considerar que las actitudes de Karen eran agresivas
para la familia (aunque la apoya). También muestra mediaciones de referencia cont respecto al género,
al afirmar que el rol de la figura materna ha cambiado en los dltimos aflos, con lo que se opone a la
eternalizacién (cosificacién), aunque realiza una diferenciacion (fragmentacion) al considerar que
el programa muestra el inicio del destrozo de 1a familia americana. Ademas, comenta que el narrador
intencionalmente evade las cuestiones historicas de los 60.

Nicte-Ua también se refiere a 1a cuestion del género, No le gusta que la mujer aparezca en este
episodio sélo como la “bonita” o la *rebelde”, y pone el acento en el hecho de que el
narrador/protagonista sea un hombre; con ello lleva a cabo una diferenciacion {fragmentacion).
También apunta la importancia del desarrotlo tecnoldgico en los cambios de los rituales sociales y
famniliares, con lo que se opone a la eternalizacion (cosificacion).

Lino distingue bien entre la historia misma del episodio con el telén de fondo, la época,
sefialando que el programa toca tépicos cotidianos que se siguen tratando en series actuales, y analiza
que Los Afios Maravillosos no es un programa histérico, sino sentimental/situacional ubicado enuna
época determinada. Con todo, reconoce que el narrador tiene cierta razon al decir que cada hogar
tiene su historia, asi que, en cierto grado, acepta la universalizacién manejada en el programa.

Javier concuerda en que la identificacién se da con algunas situaciones, pero no con los
personajes (simbolizacion de unidad a ese nivel). Sefiala que la serie es de recreacion sin objetivos
didacticos, y también sabe que los afios 60 fueron complejos y revolucionados, pero que en Los A#10s
Maravillosos s6lo van a dar las historias bonitas, no los conflictos.

Durante la discusion sobre el cuarto episodio, también sobresalieron las mediaciones de tipo
cognoscitivo. A Pablo le gustd que se tratara el tema de la desintegracion familiar a causa del
desarrolio intelectual del personaje de Karen, y critica que finalmente el episodio deficnda la
transmisién de valores tradicionales. Critica también la falta de tolerancia de los personajes (coneello
hacc una expurgacion del otro) y el hecho de que se presente a la rebeldia como una ctapa transitoria
de la vida; es duro y mordaz al ¢laborar un discurso desaprobatorio del american way y de la forma
de pensar dc la sociedad conservadora nortcamericana.

Con todo, Pablo lcgitima algunas fuentes de informacién institucionales al decir que “la
misma historia y los libros muestran que ¢l movimicnto hippie se desvirtu6™. Para él. asimismo, es
un valor importante ¢l amor a sus hijos, pues resalta la actitud de Jack cuando se le menciona que los
siguiemes muertos cn Vietnam podrian ser sus vastagos. Con ello, Pablo acepta la simbolizacion de¢
unidad (unificacién).

Tofio incluso apela a Marx para claborar su interpretacion, y explica la configuracion y
transmision de vatores a partir de fa posesion del poder socioccondmico. También es irdnico en sus
comentarios hacia algunos persomajes, comparando a Katen con ¢l hijo prodigo v a Louis con
Batman, Para Foio, fa scric ¢s medrosa, no s¢ atreve a presentar un verdadero conilicto entre
posturas contraras, de tal manera que lo gue se ve en ¢l episodio es poco profundo y los
cuestionamientos estin maquiliados y muy digeridos.

Pera Taiie techaza tambicn el idealizar a los hippics “come José Agustin™, con lo que leva
a cabo ung expugacion del otro, y se opone al hecho de que se quicran imponer “valores



176 Con una pequefia ayuda de mis amigos

universales”, pues €stos ya existen, “solo cambia la manera de expresarlos”. Con ello, rechaza la
eternalizacién (cosificacién),

Ingrid es menos incisiva y negocia un poco més los contenidos. Para ella, ef episodio muestra
cdmo cada persona defiende a su generacitn, a st momento histérico. También considera que
muchos de los valores actuales se dan precisamente a través de los medios masivos, especificamente
la televisién.

Niete-Ha recibid ¢l episodio més por el lado de la identificacion a través de una mediacion
institucional. Ella tiene conflictos con sus hermanos y ha vivido la desintegracién parcial de su
familia, por lo que los contenidos del programa tuvieron un efecto més emotivo en ella, sin que por
eso le haya provocado algiin sentimiento en especial. Para ella, la época actual es muy distinta a la
de los 60, asi que, en ese sentido, rechaza Ia universalizacion.

Para Lino el episadio no propons nada realmente v sirve solo para estereotipar 2l hippie.

Javier puso mayor atencién en algunos didlogos que mostraron la confrontacidn entre dos
generaciones y concuerda en el sentido de que el episodio transmite la idea de que la rebeldia en el
ser humano es pasajera, cuestionando al movimiento hippic y dindole especial importanciz al tema
de [a guerra de Vieinam. Javier hace un andlisis interesante de como aparece Vietnam en la serie, de
acverdo a su relacion con algunos personajes, y es asi como se le da un peso especifico en la trama.

Todos coincidieron en que el final del episodio va encaminado a revalorar al american way
¥ a mostrar como la rebeldia juvenil es pasajera, como se vuelve siempre a los origenes, a lo
tradicional, o como dijera Javier, “cuestionar para regresar a lo mismo y aqui no pasé nada®.

4.5-ETNOGRAFIA FAMILIAR Y GRUPO DE DISCUSION: DOS RECEPCIONES
DISTINTAS

;Qué demuestran estas investigaciones? ;jQué relevancia tienen? ;Por qué son importantes para
conocer y entender el proceso de la recepcién televisiva?

Tanto la etnografia familiar y el grupo de discusién organizados y llevados a cabo en torno
a la recepcion de dos episodios de Los Afios Maravillosos son muy 1tiles para entender que el
receptor de un programa televisivo no se enfrenta a él de manera inocente, o indefenso; ayudan a
darnos cuenta que ¢l ritual de observar un programa es mas complejo de lo que parece y de lo que
muchas veces se ha dicho.

Poderos observar muchas variaciones en los resultados obtenidos. En primer lugar, en cuanto
a [a valoracidn del programa. Para la familia Mordn Los Afos Maravillosos es una serie que vale la
pena ver, que ensefia (didactica), que transmite valores, que es tierna y sana. En el grupo de
discusion, si bien no se rechazd enfiticamente el programa, si abundaron los comentarios de critica,
irdnicos y mordaces en varios casos. Literalmente se mencioné que no es una serie didactica, v
aunque s¢ reconocid su emotividad, ésta se considerd sélo una forma bonita de esconder intenciones
ideologicas distintas. Es mas, en el grupo no se menciono que en el episodio se transmitan valores
detcrminados, sino que se hace de manera genérica y para sostener un discurso ideoldgico.

En segundo lugar, esta la cuestion de la identificacidn. Los miembros de la familia Moran si
tendicron a identiftcarse con alguno de los personajes, o a apoyar las acciones de los mismos. Los
participantes del grupo de discusion rechazaron cualquicr identificacion con algtin personaje, aunque
si reconocieron que puede darse en cierlo grado con las situaciones.
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En tercer lugar, la cuestidn ideoldgica. Las estrategias/recursos de operacion simbolica y por
1o tanto las ¢strategias de operacidn de la ideologia tuvieron distinto alcance, siendo mas claras de
observar en la familia y menos en el grupo de discusion.

. Porqué son tan distintos los resultados si se trata de los mismos episodios? ;Dénde quedan
todas aquellas ideas de la efectividad de los mensajes mass-mediados, aquellas investigaciones que
demostraban los efectos monoliticos de la television sobre sus espectadores”?

La variedad en las interpretaciones obtenidas obedecen justamenic a eso: a que son
interpretaciones condicionadas por mediaciones, por comunidades de referencia, en pocas palabras,
por el contexio sociohistorico en que se desenvuelve cada espectador. Por ello la ideologia del
programa tuvo distintos alcances.

De manera especial podemos seffalar algunos aspectos que incidieron en los resultados.
Primero, el tipo de investigacion. Tanto la etnografia como el grupo de discusion. a pesar de ser
ambas técnicas cualitativas, tienen su propio soporte metodolégico ¥ su manera muy particular de
llevarse a czbo. Ello influye en la recepcién de los programas.

Algo muy ligado y dependiente de fo anterior, es el espacio fisico y el tiempo en el que se
llevaron a cabo los procesos de recepeidn. La familia que estudiamos estuve en su propio hogar, con
Ia libertad que ello implica, y en una situacién muy similar a como cominmente ven la television.
El grupo de discusion se llevé a cabo en un espacio creado ex-profeso para ello (aunque también fue
adentro de una casa), con intenciones meramente académicas.

Otro aspecto que seguramente influyd fue el hecho de que en el grupo participaron personas
con cierto nivel de bagaje académico, todos con una carrera universitaria o estudiandola (lo cual de
ninguna manera quiere decir que sus comentarios fueran de mejor calidad er algun sentido), y con
cierta homogeneidad en edades e intereses profesionales. En la familia estudiada, es obvio que hay
diferencias de edades cntre padres ¢ hijos y éstos apenas inician su formacion universitaria y su vida
laboral.

¢ Quiénes tuvicron la razén y quiencs no? ;Qué grupo tuve una mejor recepeidn? Esto no ¢s
facil de contestar, ¢ intentaremos un accrcamicnto cn la parte de las sugerencias de esta tesis.

“Quisicra dar las gracias
a nombre del grupo, y mio propio,
y esperamos
haber aprobado la audicién™.
{fobn Lennon, al (inal de la pelicula Let £t Be, 197Q)
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LA BANDA DEL CLUB DE CORAZONES SOLITARIOS
DEL SARGENTO PIMIENTA
(SGT. PEPPER’S LONELY HEARTS CLUB BAND)

Hoy hace veinte afios que el Sargento Pimienta

ensefid a la banda a tocar.

Han cambiado varias veces de estilo,

pero garantizan aumentar las sonrisas,

asi que permitanme presentarles

el acto que han conocido por todos estos afios,

La Banda del Club de Corazones Solitarios del Sargento Pimienta.
Nosotros somos fa Banda del Club de Corazones Solitarios
del Sargento Pimienta, y esperamos que disfruten del especticulo.
Tomen asiento y dejen que se vaya la tarde.

Es maravilloso estar aqui,

es ciertamente espeluznante,

Son ustedes una audiencia tan adorable,

que quisiéramos lievarlos con nosotros a casa,

nos encantaria tenerlos en casa.

Rezlmente no sé cuando terminara el espectaculo,

pero pensé que les gustaria saber

que el cantante va a interpretarles una rola

y quiere que todos ustedes s¢ le unan cantando.

Asi que permitame presentarles

al {inico y ntimero uno Billy Shears

acompaiiado de la Banda del Club de Corazones Solitarios
del Sargento Pimicnta.

{Reprise)

Nosotros somos la Banda del Club de Corazones Sohitarios

del Sargento Pimicnta. y esperamos hayan dislrutado del espectaculo.

Lo sentimos. pero es hora de trnos.

La tinica y nimero une, Banda del Club de Cotavones Solitarios del Sargento Pimienta.
Quisiéramos agradecerles una ver, mds.

Yaesta muy cerca el final.

Sargento Pumicnta, Sargento Punienta,

a Banda del Club de Corazones Solitarios del Sagento Pimienta.

lohn Lennon & Paul MeCartney. 907



5.1.-TODOS SOMOS KEVIN ARNOLD... O EL SARGENTO PIMIENTA
Junio, 1967. Los Beatles acababan de lanzar al mercado su disco més importante, el que ademads
revolucionaria toda la musica pop: Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band. Los baby boomers
norteamericanos coreaban jubilosos las canciones del grupo inglés. Kevin Arnold tenia 11 afios
entonces, y atin estudiaba la primaria en la escuela Hickyrest.

Un afio mas tarde, muchos acontecimientos sacudieron al mundo occidental, pero Kevin
estarfa ocupado en cosas mas importantes: su ingreso a la secundaria, su primer amor, la entrada a
la adolescencia. Y es entonces que la misica del Sgt. Pepper's empezd a fondear su vida, y es
entonces que iniciaron los afies que tiempo después calificaria como “maravillosos™, y que se
encargaria de contar a todo aquel que quisiera escuchartos.

Es entonces que comenzd el especticulo.’

5.1.1.-La banda del club de corazones solitarios del sargento pimienta (o bienvenidos al
espectaculo)

“Son ustedes una audiencia tan adorable,

que quisiéramos llevarios con nosotros a casa”,

En 1988 inicia la funcién. Veinte afios despusés de aquél decisivo 68, Kevin Arnold, ya casado y
padre de dos hijos, desempolva sus recuerdos; vuelve a abrir aquellas viejas cajas de zapatos y exirae
de ellas fotografias, cartas, tarjetas y recortes. Cada uno tiene su historia, su momento inolvidable.
Retme a sus hijos en la sala familiar, junto a la chimenca encendida, y comienza su relato, ¢l cual
después escribird y repetira una y mil veces. Regresa su mirada a los afios maravillosos, vuelve atras
¥ sus 0jos son, otra vez, los del adolescente Kevin,

“Hace licmpo fue,

Y, jqué tiempo fue!

Un tiempo de inocencia, un tiempo de confidencias.

Hace mucho tiempo debié ser

Tengo una {otografia, guarda tus rccucrdos,

Iis todo 1o que queda™.

(Simon & Garfunkel, Bookends, 1968),

"D preferenciz, tease este capituko eseuchando el disco del Sarpento Pimuenta Cada
parte Heva ¢l titulo de una cancion de ese disco, en el nusiio arden e que apareeen
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5.1.2.-Con una pequeita aynda de mis amigos (o de cémo Ia amistad resuelve tantos conflictos)

“La lograria con una pequeria ayuda de mis amigos,
la haria en grande con una pequefia ayude de mis amigos ™.

2 Qué seria del ser humano sin tos amigos, sin los verdaderos amigos? ; Como enfrentaria confiictos
tan dificiles y complicados como la adolescencia o el rechazo del sexo opuesto? ; Como entenderia
la sociedad revolucionada que Ie tocd vivir?

De ahi la necesidad de un Paul Pieiffer, amigo incondicional, compinche de aventuras y
descubrimientos, socio desinteresado y dispuesto a todo. Porque solo gracias a la compaiiia de un
buen amigo se transita de la nifiez a la adolescencia, y de la adolescencia a la juveniud.

“Lo bueno de tener un buen amigo
es saber que hay alguien que te comprende”™.”

Pero no sélo los Paul Pfeiffer son necesarios. También los Doug Porter (o el clisico gordito
botana que no falta en una banda), también los Randy Mitchell (el mediocre de siempre que no puede
pasar sus materias), los Chuck Coleman (o el bruto a quien siempre los nervios lo traicionan en el
momento de triunfar}, los Jeff Billings (el intelectual tan snod que no puede mantener una refacion
de pareja decentemente).

Qué importantes son los amigos para darse cuenta de que ninguno es como el carismatico de
la banda, el que los envuelve con la mirada incisiva, Kevin Arnold:

“Lo peor de mi mejor amigo es que
nunca aceptaba la realidad™.

Las relaciones humanas, tan vitales e imprescindibles para el desarrollo arménico de
cualquier persona. En Los Afios Maravillosos, la amistad como relacion duradera y necesaria, como
tronco enmedio del mar de la adolescencia para llegar al otro lado, es tema fundamental que permea
toda Ia serie. Par eso el tema es la cancion de los Beatles interpretada por Joe Cocker. “con una
pequena...”. Por eso Kevin Arnold no estd solo en ninguna de las temporadas del programa: cambia
de amigos, pero siempre los tiene, y, por supuesto que, al ser €l el personaje principal, los cuates son
sdlo elementos secundarios, de soporte, por eso son todos tan distintos, para hacer el contrapunto con
Kevin, tan diferente a ellos, pero sin sentido alguno si no los tuviera a su lado (especialmente a Paul).

Por es0, todos somos Kevin Amold. ;Quién no ha tenido un buen amigo o varios buenos
camaradas en los cuales reflejarse, compararse, y, sobre todo, apoyarse? La mirada del Kevin
adolescente hacia sus compafieros es ciertaments incisiva, pero, finalmente, se une a personas mas
o menos como €1, no como su hermano Wayne que tiene amigos tan estipidos como Warth, quien
en el colmo de la idiotez se alista para ir a Vietnam y regresa traumado. No como su hermana Karen.
a quien sus amigos hippies y grefiudos la habian alejado de Ia familia. No. Los amigos de Kevin se
resurnen en Paul: la contraparte, si, pero no la parte contraria.

*Como el lector podra intuir, estos comentarios pertenecen al narrador de la serie. es
decir, Kevin Amold adulto.
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5.1.3.-Lucy en el cielo con diamantes (0 la rebeldia como moda)
“Dibujate a ti mismo en un bote en un rio,
con Grboles de mandarina y cielos de mermelada;
alguien te llama, contestas suavemenle,
una chica con ojos de caleidoscopio ™,

Si algo caracterizd a la época de Jos sesenta, y especialmente al 68, fue fa rebeldia juvenil. Después
del mayo francés y con ¢! detonante del movimiento hippie, en casi todo el mundo occidental la
juventud tuvo el suefio de cambiar las estructuras y renovar a la sociedad. Francia, Estados Untdos
y México (2 de octubre no se olvida) tomaron la batuta. El Ché volvié a cabalgar cual Cid
Campeador y se empezaron a valorar las obras de gente como Herbert Marcuse.

En Los Afios Maravillosos, donde los jévenes son protagonistas, la rebeldia esta presente.
Pero, otra vez, bajo la mirada de Kevin, quien a los 12 afios atin no desarrollaba una rebeldia tan
manifiesta, y cuya personalidad seguia formandose. Por eso, prefiere sumirse en sus
responsabilidades escolares y en su vida tranquila y desahogada, al fin baby boomer de la segunda
generacién. Que los hippies se hagan pelotas, que las revucitas se sucedan, que el mundo cambie,
que llegue la revolucion, eso pasa all4 afuera. Kevin tenia cosas mds importantes que hacer.

“Entre 1968 y 1971, mucha gente se estaba sintonizando,
cambiando y destrozando. ;Y yo? Estaba tratando de
sobrevivir a la secundaria. Y no era nada facil...™.

Como se menciond en el grupo de discusion en el capitulo anterior de esta tesis. en Los Afios
Maravillosos la rebeldia se muestra como “una etapa de la vida que pasa para regresar a los valores
wadicionales”. En cfecto, en la seric los Unicos rebeldes son los hippies, y mas especificamente
Karen. Wayne muestra su rebeldia cructando en la mesa, y las dos inicas veces en que se opuso
diametralmente a sus padres y los desobedecid, terminé fracasando (primero al alistarse en ¢l
ejéreito, donde trond el cxamen médico, y despuds al irse a vivir con su novia, quien regresd con su
antigua parcja).

Kevin sc opone a sus padres sélo encl pendltimo episodio, cuando abandona su casa y sc va
a ““encontrarsc a si mismo”, pero también fracasa y regresa al suburbio precisamente un 4 de julio,
dia de la independencia norteamericana.

E{ programa sc adhiere, pues, a una ideologia institucional. S inscrta cn las redes del poder
simbélico, reforzando y mantenicndo a tas instituciones cullurales, especificamente ta familiay la
Patria. Esta fuc quizd una de las razones por las que se ubica a los personajes en los afios 60. Enlos
90, ;como s¢ hubiese retratada 2 los rebeldes? (Como chavos banda, chicanos, punks? La tan
mentada “Generacion X de fin de siglo no ofrece un eslereotipo tan claro como los hippics de la
rebeldia juvenil (con todo y que ol movimicnto hippic se dispersé por su falta de propuestas).

En palabras de Carles Feixa, “Por vez primera cf modelo de la generacion "X no toma al
joven como prototipo marginal o marginalizante, como habian sido los rockers de posguerra o fos
hippies: sin ambiglicdades y sin g eseriipulo se prescata como modelo hegeménico de la clase
alta que no repart en la pobreza o en otros [actores sociales™?

Prea, Caeles, “Mas alld de la generagion X™oen Topodrilo N° 44, enero-lebiero 1997,
pp.8-13 En el articulo, Feiva hoce ung earcterizacion inferesame de vl geneticiones
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En el tltimo episodic de la serie, Karen luce embarazada y sin el aspecto hippie que
caracierizaba su rebeldia. Finalmente, se adapta a los cinones de las instituciones sociales al casarse
{a su modo, pero se casd) ¥ tener a sus hijos. El ciclo tradicional de la vida occidental.

Por eso, todos somos Kevin Amnold. ;Quiér no pasd por una brecha generacional traducida
en conflicto con los mayores? ;Quién no tuvo (o tiene) deseos de cambiar al mundo en su juventud?
¢ Y como cambian o cambiaron esas ideas al irse compenetrando en las redes de poder tendidas por
los poderes hegemonicos? ¢ Cudntos estudiantes radicales en sus afios de universidad cayeron en el
suefio capitalista y vendieron sus ideas al mejor postor?

En ese sentido, la serie quiza tenga razon al recordarmos que la rebeldia, en muchos casos,
se agota con Iz edad.

“Me di cuenta que el mundo
no es el mejor hugar
para conocer la verdad™.

3.1.4.-Mejorando (o todo lo que necesitas es amor)

“Fui un hombre ruin,

pero estoy cambiando mi forma de ser.

Mi vida ha estado mejorando todo el tiempo
desde que tit has sido mia”.

El amor mejora [a vida. Cambia la vision de las cosas. Ensefia, nos hace felices y nos hace sufrir.
Sobre todo cnando es como el de Kevin y Winnie, quienes, a pesar de no concretar su unién, se
siguieron amando. Kevin adulto cuenta hoy a sus hijos sobre la mujer que pudo haber sido su madre,
la chica de al lado.
“Dicen que se puede vivir toda una vida sin encontrar el amor,
asi que creo que tuve suerte, porque el verdadero amor se
cruzd en mi camino la primera vez que vi a la chica de al lado™.

E! amor fiel, inocente, sincero versus el amor “libre™ que promovian los hippies y que veia
a las personas coma ganado. Kevin no soporta la idea de que el novie de su hermana tenga una
amante al mismo tiempo. Tampoco que Wayne haga alusiones sexuales sobre Winnie Cooper. No
es capaz de serle infiel a Winnie con Madeleine, la encantadora francesita. Sin embargo, si le vuela
la novia a su hermano y se consigue a su primera chava, Becky Slater, para no ser criticado. La pareja
como simbolo de status.

“Para fener popuiaridad en la secundaria, se necesitaba tener una novia”,

Para que una serie reflgje de mejor mancera la emotividad inherente a la mediacién electrénica
televisiva, se necesita que el amor esté prescnte. Winnie Cooper es ¢l arquetipo del amor de juventud
ideal, la chica que experimenta el paso a la adolescencia con todo lo que implica, que sufte la muerte
de un hermano y la separacion de sus padres, que quiere olvidar su pasado y se refugia en ¢l amor

Juveniles: la “V™, mediatizada por ¢l video: la W™, obsesionada por los autos y adoptandoelos
como stgno de aduitez: la =Y™ de los vuppies y ia 27, identificada con ¢l zapatismo.
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con quien sea, incluso Kevin.
“De pronto estaba claro: no s6lo estaba limpiando su armario;
estaba borrando su vida. Winnie Cooper se iba de su casa,
de su pasado, se iba de mi™.

En Los Afios Maravillosos la emotividad acerca del tema amoroso 2std a flor de piel. Esta
presente el amor adolescente de encuentros y desencuentros, de besos y bateadas, de frustraciones
y situaciones imprevistas.

“Primer regla de un estudiante preparatoriano: si es nifia, llamala;
si contesta, invitala”.

“El amor de juventud es bastante sencillo... es compartir algunas
bromas cuando el maestro esté volteando; es pasarse notas ¢n el
pasillo a [a hora del recreo; es todas esas cosas estupidas que
compartes, es cosa de estar juntos”.

Pero la mirada va mas alla: Kevin sabe que sus padres son el ideal del amor de pareja. Les
muestra/recuerda a los baby boomers que esa era la familia ideal, 1a familia que tenia que navegar
en medio del mar agitado de los afios 60, esos tiempos de crisis. Un matrimonio que a pesar de sus
diferencias y conllictos, sigue adelante, hasta que, literalmente, la muerte los separd. La serie se
produjo a fines de los 80, cuando ya los problemas interfamiliares en los Estados Unidos eran cada
vez mas patentes (de ahi viene el surgimiento de series como Los Simpson). Los Afios Maravillosos
regresa al espectador al pasado, cuando las condiciones socioecondémicas permitian que una pareja
pudiera desarrollarse y mantener a cierto niimero de hijos.

El amor es un valor fundamental para los productores del programa. Ante la crisis de valores
de fines de los 80 y principios de los 90, se recurre a una €poca en la que a pesar de que también se
cuestionaron este tipo de valores, finalmente salieron triunfantes (aunque un tanto raspados).

“El amor te obliga a hacer cosas graciosas...
te hace ser orgulloso y te hace pedir perdén”.

Detras de esa vision inocente, esta [a connotacion de que esa clase de amor es la que hay que
retomar. Ante situaciones como el SIDA, problema ya muy comiin en los 80, s¢ plantea la necesidad
de volver a la fidetidad, al amor verdadero. Y la serie logrard su cometido en muchos casos. En
nuesira etnografia familiar, vemos como ¢l papa sefiala que problemas como el SIDA vinieron
justamente por ¢l amor libre y las drogas que usaban los hippies.

Todos somos Kevin Arnold. Todos nos hemos enamorado alguna vez, v, si en ocasiones tales
amores no fueron eternos. nuestro desco ha sido que asi fuera. Casi todos tuvimos amores juveniles,
y Horamos, sufrimos y reimos. Y ¢llo va mas alld de cualquicr ideologia.

“El amor pucde matarnos y desirozarnos, pero, 8i une tiene suerte,
¢l amor puede volver a juntarnos. A veces uno debe seguir al
amor y esperar lo mejor™.
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3.1.5.-Arreglando un agujero (o de las crisis de la adolescencia)

“Estoy arregiando wn agujero

donde la I{uvia gotea,

y realmente no importa si estoy equivocado
o estoy en lo correcto.

Lo importante es de donde provengo”.

En Los Afios Maravifloses se traslapan dos etapas de crisis, una social y la otra personal. La primera
son los afios 60, obviamente. La segunda, la adolescencia. Menudo problema para los baby boomers
enfrentar ambas cosas al mismo tiempo.

Sin embarge, Kevin lo resuclve de manera ficil. Se aparta de los conflictos generacionales
de la época y se interna en su mundo de adolescente. En uno de los episodios, se habla de pliticas
de paz para terminar con la guerra de Vietnam, del escandalo Watergate y de ofras lindezas de
principios de los 70, pero Kevin vuelve la mirada a su mundo inmediato:

“En McKinley (su prepa) tenfamos preocupaciones mds importantes™.

Con todo, esto no quiere decir que todos los baby boomers hayan reaccionado asi. Kevin
representa, ciertamente a aquellos que usaron el refugio de la adolescencia suburbana como
esliategia para superar su contexto sociohistérico, pero no fire la tnica manera en que los miembros
de esa generacion reaccionaron.

La adolescencia como crisis mas importante de resolver que la revolucionada época. Los
tiempos del cambio... personal. Los conflictos emocionales. Los afios maravillosos.

“Crecer es complicado, €s como una carrera contra ef tiempo,
una biisqueda de identidad, de amor, y siempre estd en duda
el desenlace... las cosas pasan rapido™.

En la serie los protagonistas no son los jévenes que marchaban por terminar con la guerra
de Vietnam, ni los que fueron a Woodstock, ni los que apoyaron a Euther King en la lucha por los
derechos civiles. Para Kevin, los afios maravillosos los vivieron los chavos blancos clasemedieros,
habitantes de los suburbios, trinchera desde la que observaban el mundo. Y acaso la serie ega a ser
incluso una autocritica a quienes, precisamente, eligieron ver el mundo con inconsciencia.

La mirada de Kevin siempre baja de nivel para ubicar su discurso en los suburbios. Muchos
capitulos inician contextualizando la época, mencionando lo que pasaba en aquellos tiempos, para
de inmediato bajar al nivel de la vida suburbana, y siempre bajo la mirada adolescente (desde el
primer episodio, como puede verse en el capitulo 3 de esta tesis).

Esta es una de las caracteristicas de la mediacién electronica televisiva que mas puede
distinguirse en la serie: la narrativa modular. Las imagenes de s/eck de los 60 son sélo el fondo
estructural para mostrar el verdadero objetivo -cargado de intencion ideoldgica- del programa: la
adolescencia de Kevin. Médulos distintos que articulan vn sélo discurso insertado en tramas de
poder hegemdnico.

La defensa de una adolescencia/juventud inofensiva, mas preocupada por ligarse a la chava
guapa de ta escuelz o por pasar el examen de mate (algo muy normal, por lo demis), que por ol
momento histdrico que vive. Un conformismo que el propio Martin Luther King se encargé de
criticar duramente.
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Muchas tomas de la serie (por lo demés, impecables) muestran justamente el mundo visto
a través de los ojos de Kevin. Rostros de adultos deformados o descompuestos, exageracion de
imé4genes especificas, movimientos de camara en distintas velocidades y direcciones para recrear la
visién de un joven de 12 a 16 aftos. Un manejo excelente del lenguaje televisive (explicado en
nuestro capitule 2) que apela, una vez mas, a la emotividad.

“Cuando se tienen 14 afios, cast cualquier situacién es un reto enorme™.

Otra vez, todos somos Kevin Arnold. Cada frase dicha por el narrador en el momento justo,
puede tocar las fibras més sensibles del espectador. No faltara quien deje escapar algunas ligrimas
al ver retratadas en el programa sijuaciones similares a su propta adolescencia, la etapa de [a vida
en la que todo nos sorprende y nos sensibiliza, la época que muchos quisieran olvidar, pero que
otros, como Kevin, no quisieran que hubiera terminado.

5.1.6.-Ella se va de casa (o Ia familia como ¢élula social)

“Ella {cémo puda hacernos esta injusticia)

se va (cud! fie nuestro ervor)

de casa (la diversién es algo que el dinero no puede comprar)
Ella se va de casa después de vivir sola por muchos afios”

La familia es una célula fundamental de Los Afios Maravillosos, como lo es de las sociedades. La
unién familiar es quiza el valor que mds se configura, transmitc y defiende en la serie. El
protagonista es Kevin, pero, después de €1, los personajes principales son justamente su familia. A
través de los 115 episodios se nos cuenta la historia de una familia, los Arnold, quienes viven juntos
una época dificil; sc nos muestra la erisis de los tiempos, y la crisis de 1a propia familia Arnold.

La seric ¢s netamente familiar, y las situaciones que recrea pueden ubicarse en practicamente
cualquier sociedad occidental. Su contenido salta a su contexto de produccién y bien puede
acomodarsc en otro. En la etnografia familiar que llevamos a cabo, pudimos observar como una
familia mexicana podia sentirse identificada con situaciones y personajes del programa, adin cn su
primera recepeion del mismo. Y es quc nucstra fanilia estudiada pudo ver en los episedios que
observaron 2 una familia que, a pesar de un panorama sembrio y de la época tremenda en que vivian,
scpuian navegando juntos. Asi, y a traves de las estrategias ideolégicas, se configura ¢l valor dela
unidad familiar.

“Mis padres, como cualquier pareja de su gencraciéon, hacian lo quc
tenian que hacer: cran padres de familia, proveedores”.

A lo largo de la seric la familia es considerada parte fundamental en la formacion de las
personas, ¢l primer contacto con ¢l mundo. ¢t refugio ideal ante los golpes de la vida. Cualquier
clemento que pusicra en peligro la integridad familiar cs de inmediato rechazado. Hasta Karen, quien
en algin capitulo finalmente dejo a su familia para irse 2 vivir con Michael, su novio, terming
casdndose con ¢l despuds de un uempo y formando una famlia.?

B persongje de Karen es cmioso bnese mismo episodio caltficd al matrimonto coma
“una institucion machista™, pero terming cediendo y se caso con Michae! en unit ceremuonizt Lipa
hippic
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Como mencionamos arriba, esto obedece al contexto de produccién de la serie, dado que en
los 80 ya era méas comin la desintegracién familiar en los Estados Unidos por cuestiones
socioecondmicas principalmente.

Pero en Los Afios Maravillosos no sélo se valora a la familia nuclear (aunque ésta tiene el
mayor peso en la serie). También otros familiares son importantes, como una tal tia Rose a quien
Kevin nunca conocié, pero que a! estar en su funeral valora la trascendencia de tener todo tipo de
familiares. O el abuelo Arnold, personaje recurrente, gjemplo de la bondad y la paciencia.

“Mi abuelo era para mi como un Hércules con anteojos,
como un Superman con tirantes”.

Una vez mas, la mirada de Kevin va recorriendo, analizando, a veces criticando ¥
desmenuzando a su propia familia; a cada uno de sus miembros le asigna un valor, una funcién, y
la conjuncién de todos configura el valor de Iz unién familiar.

El padre como héroe de [a nifiez:

“No hay nada igual a sentir la mirada de tu padre y escuchar ese
‘mm’ de orgallo poer lo que haces (...) si, cuando un padre te
mira asi, sientes que puedes hacerio todo™.

Por eso la emotividad tan fuerte en el episodio final, cuando se nos informa que Fack habia
muerto. Mas atin al recordar un diilogo presentado en un episodio anterior:

Kevin: -Oye, nunca te mueras.
Jack: -Ne, no voy a hacerlo.
Narrador: -Esa noche, eso fue suficiente para mi.

La madre como la cdmplice, cumplidora fiel de sus funciones:

“La ensalada de aprobacién de zanahorias y pasitas de Norma Amold”.

Los hermanos como los compafieros que uno no escogid, pero con los que hay que aprender
a VIvit:

“Cuando los hermanos crecen, nunca se entienden: un dia son
extrafios, enemigos, guerreros, luego tontos y amigos; un dia se
pelean a muerte, y al otro dan la vida mutuamente™,

Con todo, la mirada kevinesca es consciente de que en las familias hay conflictos, y no los
niega ni los borra de sus recuerdos. Sin embargo, sabe que en su propia familia, los problemas
vinieron cuando hubo descuido en las funciones familiares, o cuando llegé la brecha generacional.

“La cldsica lucha de hegemonia: la lucha entre generaciones™.

La serie, pues, se inclina por el lado conservador, por afirmar el poder simbélico de la
famiiia, especialmente de los padres. Jack y Norma podran ser personajes muy criticables, pero
siempre terminan teniendo la razon, por la sencilla razén de que sacrificaron mucho por el bien de
sus hijos. Ahi est Jack, con su suefio de ser capitdn de un barco que nunca se cumpli6, porque “uno
no puede hacer todas las tonterias que se le ocurren en la vida™

Todos somos Kevin Amold. Sea como fuera la refacion con nuestra familia, la mayoria 1a
tuvimos o la tenemos; y quizd ahi estén a nuestro lado Jack, Norma, Wayne o Karen, o hasta el
mismo Kevin, Y esa familia seguramenie tiene valores, que cada uno defiende o rechaza segiin su
forma de vida.

“Mi familia era una especie de campo de prucha para Ia vida™,
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5.1.7.-; A beneficio del sefior Kite! (0 a beneficio del sefior Bush) -

“A beneficio del sefior Kite

habrd un espectdculo (...)

en esta forma el sefior Kite retard al mundo
v se hinchard de dinero”.

Como lo sefiala Thomspon, las formas simbélicas existen en la medida en que sirven para establecer
y sostener relaciones de dominacién, y de ahi su caracter ideologico (1993: 62). Los significados de
las formas simbolicas defienden o rechazan una ideologia, y con ello relaciones de dominacidn
determinadas.

Vimos en el capitulo 1 cdmo, a fines de los afios 80, Estados Unidos (y por lo tanto su drea
de influencia, México incluido) entré de Heno en el neoliberalismo. El mundo estaba cargado a la
derecha. En ese contexto surge el programade Los Afios Maravillpsos. Y en ese contexto se exporta
a varios paises, entre ellos el nuestro.

La seric y cada uno de sus episodios son formas simbélicas, por lo que tienen un caracter
ideolégico. Sirve 2 determinados intereses insertandose en tramas de poder.

Enlos afios de produccién y primeras transmisiones del programa, gobernaba un republicano
en los Estados Unidos: Mr. George Bush. Curiosamente, 20 afios atras, contexto en el que se ubican
los contenidos de la serie, también gobernaba un republicano: Mr. Richard Nixon {cuya imagen es
también recurrente en varios episodios).

No podemos afirmar terminantemente que los productores de la serie, o sus creadores (Carol
Black y Ncal Marlens), 0 ambos, estuvieran reunidos, con sonrisas maquiavélicas en sus rosiros, en
un estudio o una oficina de alguna compaiiia tramando ¢émo defender a mansalva el american way
o a Mr. Bush {0 Rcagan o Nixon), dejando cscapar risas macabras mientras escribian un esquema
de Los Afios Maravillosos, con sus banderas del pactido republicano en los escritortos y las parcdes.

Sinembargo, si podemos decir que la seric resulté defensorade ¢sos intereses conservadorss,
derechistas y neoliberales. Laideologia dominante, cstablecida por Reagany seguiday perfeccionada
por Bush, encontré en Los Afios Maravilfosos una bucna defensa y justificacién. Claro, no sélo ¢n
esta seric, sino cn varias, que dejaban ver que el modo americano de vida es practico: si funciond
en los 60, jpot qué no iba a funcionar cn los 907

[l poder simbolico encarnado en tos medios sirvié al poder econdmico, al politico ¢ incluso
al coercitivo. Fueron varios puntos coincidentes entre los contenidos de la serie con lo que sucedia
en la sociedad norteamericana mientras s¢ transmitfa. Mientras en ¢l programa sc enfatizaba la gucrra
de Vietnan. los Estados Unidos invadian Nicaragua y s¢ metian al Golfo Pérsico. Mientras en [a
serie los socialistas no existian, ¢l muro de Berlin caia y el mundo comunista/socialista s¢
resquebrajaba, Mientras en Los Affos Maravillosos se recreaban 1as clecciones del 72 endas que odo
parecia suponer que MeGovern venceria a Nixon. en la realidad s¢ preparaban las elecciones on las
que Clinton resultaria vencedor sobre Mr. Kite (perddn, Bush).

Los escritores v productores encontraron una fomma de enlavzar las dos épocas, y ubicar al
wlevidente norleamericano entre ambas, confrontando a los baby boovmers con fas nuevas
peneraciones. Una grar muestra de oportanisme 1a vietoria de Clinton seguramente mlluyd en cl
final de agquél episodio en el que Nixon ganaba las clecciones: Winnie y Kevin se van trisles, yaque
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ellos apoyaron la campaiia de McGovern (demderata, como Clinton), pero el narrador deja abierta
la puerta a la esperanza de que “aleln dia, ganariamos™,

£Qué nos muestra esto? Entre ofras cosas, que en las socledades modernas fos principales
tipos de poder estan intrinsecamente relacionados, que hay redes gue los unen y que han tramado
para poder coexisiir. La industria cultural responde o se opone a los intereses de los grupos
hegembnicos. Ea el caso de Los Afios Maravillosos, se adhirieron a ellos. Afn quizé sin
proponérselo del todo.

Esto sucedid tambien en el caso de México. La serie encontré en la era salinista (o, como
alguien dijo, el “calvanato™) un contexto ideal de recepeidn, lo que facilitd su aceptacion entre el
publico mexicano. No olvidemos, ademds, que la televisora que la trajo al pais, Imevisién, era por
entonces [a cadena del gobierno, Ia oficial

Enel grupoe de discusion se pudo observar cémo los receptores que ya conocian la serie y que
crecieron con el neoliberalismo salinista a cuestas, la analizaron con una mirada critica, dado que,
ademas, su formacion universitaria fue en ese sentido.

5.1.8.-Contigo y sin ti (o de c6mo reconstruir al otro)

“Estamos hablando acerca del espacio entre todos nosotros,
¥ la gente, quienes enire si se esconden afrds de un muro de ilusiones,
nunca vislumbres la verdad cuando es demasiado 1arde, entonces todos se irdn”™.

Por supuesto que en Los Afios Maravillosos estin presentes los otros. Es decir, quienes no
pertenecen a la vida suburbana de clase media, los oiros, las otras miradas, las otras realidades.

S6lo que muchos de ellos estin de manera virtual. Existen pero no existen. Los negros, por
ejemplo. Si bien se menciona a Luther King en varios episodios, no hay negros en el suburbio de
Kevin (salvo uno que otro compafiero de escuela). La serie no se ocupa en sus miradas, en decir
coémo vieron ellos lo mismo que vio Kevin. Finalmente, entre eflos también habia daby poomers,
adolescentes que igual iban a la escuela, se enamoraban y se peleaban con sus hermanos, pero esa
es una parte de la realidad que no tiene trascendencia para los productores. Sus objetivos son otros,
y estin justificados (y, finalmente, ticnen todo el derecho de hacerlo asi).

Igual sucede con el movimiento por la [iberacidn de la mujer, que nunca se menciona. La
mujer es en la serie la mama, la amiga/noviz o la hermana rebelde. Como dijo una de las chicas
participantes en ¢l grupo de discusion, el que narra es hombre. ;Qué sucederia si en lugar de Kevin
fuera Karen la narradora? La mirada seria muy distinta, y el sentido del programa cambiaria.

“Las mujeres son un enigma, pero en muchas formas,
la vida también lo es™.

Como se menciond antes, nunca aparecen en la serie personajes con tendencias claramente
socialistas, y ello obedece quiza a que, ciertamente, en los suburbios no era facil que los hubiera.
Contodo, la propia palabra “socialismo™, nunca se menciona, y la tinica ocasién en que Jruschev sale
en pantalla, el narrador dice “los chicos buenos eran buenos y los malos eran malos™,

*Aunque ahora, ya privatizada, quiza lo es mds. Nétese el apellido del duefio o los
comentarios de sus analistas politicos estrella: Luis Pazos y Sergio Sarmiento.
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Tampoco hay clases sociales en la serie. Todos son de clase media o de clase media alta, con
casa y automévil propio. En ese sentido, hay cierta igualdad, una situacién econdmica que todos se
ganaron con base en sus esfuerzo y trabajo. Un reficjo de la época de prosperidad en que nacieron
y crecieron los boomers, y un anhelo manifiesto de que todo volviera 2 ser asi.

Los hippies son e grupo de “otros” que mas aparece en la serie, dado que era précticamente
imposible ignorarlos, y dado que encarnaban bien precisamente a los otros. Es un segmento que
podia tomarse como la contra, que podia utilizarse dentro de la serie, dado que su movimiento se
extingni6. Los hippies de la serie estén estereotipados y tampoco en este tema se profundiza.

En cuanto a otras culturas, aparecen representadas minimamente. La que mas se menciona
es la cultura judia, dado que Paul pertenecia a ella. El judaismo de Paul nunca es criticado, al
contrario, se ensalza en el episodio 18, “Feliz cumpleafios™. La cultura judia nunca ha representado
un peligro para el american way, y de hecho gran parte de la riqueza del pais (cultural y econdmica)
se debe a los judios. ® Habria que ver como se trataria al personaje si fuera musulman.

Otras culturas no aparecen, salvo uno que otro nifio latino en la escuela de Kevin, quienes
siempre aparecen como “relleno” en algunas escenas, COMo cuando se forman grupos deporttivos,
y en los que estén los latinos, siempre pierden (traduccidn: ser latino es ser perdedor en los Estados
Unidos, otro significado ideologico al servicio del poder). Es mas: enun episodio, Kevin forma parte
de un equipo de soccer (deporte sin tradicion ni mucha aceptacion en los Estados Unidos, més aun
en esos afios), sus compafieras de equipo son puros “perds”, y [a mitad son, por supuesto... latinos
(sobra mencionar que el equipo era un fracaso).

Finalmente, est4 el dato de que en el primer episodio, las playeras de Keviny sus compafieros
en la clase de gimnasia dicen “Kennedy Indians”, y el logo era un apache; a partir del episodio 2, fue
cambiado por “Kennedy Wildcats” siendo el logo un felino. El medio televisivo captura un elemento
de la cultura y lo hegemoniza.

5.1.9.-Cuando tenga scsenta y cuatro afios (o de como vivir en la nostalgia)

“Cuando envejezca y empicce a perder mi cabello, dentro de muchos afios,
;seguirds manddndome tarfetas por San Valentin? (. .)

seguirds necesitdndome y alimentdndone

crando tenga sesenta y cuatro aiios”.

Para desgracia de muchos y fortuna de otros, fa adolescencia y la juventud no son eternas. El tiempo
sigue corricndo y provoca cambios en Jos scres humanos. Sin embarpo. para eso estan los recuerdos,
1a memoria, la nostalgia, para no perder lo que ya se perdié, para aferrarse a lo que ya se fuc.
“[ 2 memoria es una forma de aferrarse a las cosas que se aman’™.
En Los Afios Maravitlosos. 1a nostalgia es punto nodal. Es el inicio y el fin del discurso, ¢s
la narrativa a través de 1 cual se configuran y transmiten valores en la seric.

A hecho, en cast das las seres notteamericanas aparece un personaje judio. Por
cjemplo, Fran Fine. de “La Nifiera™, Jo e,y hay otro caso en L setie = liempos Inolvidables™ (por

citar s6lo dos casos).
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Para entender la dura realidad de los 80, es necesario regresar a los 60, cuando los valores
valian la pena, cuando se podia vivir.

“Tarde o temprano ilega el momento en que volteas hacia atras y te
preguntas quién eres en realidad”™.

Hay que buscar el sentido de la realidad en el pasado. Esto es comin que suceda en épocas
de crisis; segiin Thompsorn, las crisis (econdmicas, sociales, morales, de cualquier tipo) llevan a las
sociedades a voltear al pasado, a buscar tiempos mejores con la esperanza de repetirlos. Y, a fines
de los 80, se presentd una crisis en todos sentidos. Y entonces sucedid. Mucha gente encontrd,
gracias a series como Los Afios Maravilloses, identidad y sentido para sus vidas en la nostalgia, aun
quienes nunca la vivieron en esa época, en ese pais o en ese tipo de vida.

“En el momento mismo en que los seres humanos se dedican 2 crear su propia historia, a
emprender tareas sin precedente, retroceden ante los riesgos y las incertidumnbres de la empresa ¢
invocan representaciones que les aseguren su continuidad con ¢l pasado. En el momento preciso en
que se ve amenazada la continuidad, #zvenfan un pasado que restituya Ja calma™.’

Ciertamente, la serie curaplio las dos funciones. Por un lado, a los boomers nostalgicos
treintafieros los regreso a es0s aftos; pero, por otro, irventd un pasado a quienes no vivieron esa
época, los identificd con ella, les configuré determinados valores para que los adaptaran a su tiempo.
Cred, pues, una nostalgia ficticia, una nostalgia de moda. Y vaya que deshacerse de tal nostalgia es
dificil.

“Las formas simbdlicas transmitidas del pasado constituyen las costumbres, creencias y
practicas cotidianas, y no es posible deshacerse de ellas como si fueran cadéveres inertes, puesto que
desempefian un papel fundamental y activo en la vida de la gente™®

De ahi se explica parte del éxito comercial de la serie. Recurre a lugares comunes de la
cultura contempordnea estadounidense, rescata los valores que alguna vez se tuvieron. Al ser los
Estados Unidos un pais que se ha nutrido de otras culturas {por integracion o por la fuerza), lo poco
que por si mismos han ereado y desarrollado (la vida modema suburbana, 1a cultura de los medios
ydel entertainment, el béisbol y la comida chatarra) se revaloran, se sacan del batl de los recuerdos,
se piensa “si valen la pena”, O como dijo alguien en el grupo de discusion, “en los 60 no sélo hubo
Ku-Kiux-Klan, también hubo Kevin Arnold”.

“Crecer sucede en un latido; un dfa estds en pafiales y al dia siguiente
te vas, pero los recuerdos de la nifiez permanecen contigo todo
e} camino™.

Y es que, incluso en México, la crisis en los ochenta era tan palpable, que muchos de quienes
vivimos la adolescencia er esos afios también fuimos invadidos por ese sentimiento de nostalgia.
Nos encantaban peliculas como Stand by me o La Bamba, éramos (pero claro) fieles videntes de Los
Afios Maravillosos y sabiamos tanto o mas de {a musica de los 60 como de los 80. Mas alla de U2,
Police, The Outfield (o los mexicanos Timbiriche y Flans y el auge del rock en espafiol) nos
gustaban los Beatles, y hasta escuchdbamos los programas especiales del cuarteio en la entonces
Radio Exitos 790. No. si de que la nostalgia llcga, se inventa o reinventa y golpea muy fuerte.

"Thompson, 1993:46-47.

*fhiden, p. 48,
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Nuestra generacién de fines de los ochenta buscibamos en esas formas simbélicas una
identidad que no parecfamos hallar en ningiin lado. Framos, en muchos sentidos, como el “hombre
de ninguna parte” retratado por los Beatles en los 60:

“Eg un verdadero hombre de ninguna parte
Sentado en su tierra de ninguna parte
Haciendo sus planes de ninguna parte para nadie.
Es tan ciego como quiere serlo, solo ve lo que quiere ver
Nunca toma posicién por nada, no sabe hacia dénde se dirige...
¢No es un poco como ti y como yo?”

(The Beatles, Nowhere Man, 1963).

De alguna manera, volver la mirada hacia atrés daba un sentido, un sentido de gozo y rebeldia
que en 105 80 no se encontraba por ningtn lado. Hasta los jévenes de nuestra etnografia familiar, ya
inmersos en los 90, declararon que les hubiera gustado vivir los afios 60. Y el ver dos episodios de
1a serie les reforzo ese sentido de la nostalgia,

5.1.10.-Adorable Rita (o de la mirada 2 la sociedad)

“Adorable Rita, cuidadora del parquimetro (.. )

Estando de pie junto al parquimetro, capturé de un visiazo a Rita
lienando un boleto de su pequefia libreta blanca

con su gorra luce como un militar”.

En la sciie Los Afios Maravillosos, aparecen practicamente todas las instituciones sociales: ia
familia, el sistema escolar, ¢f gobiemo civil, ¢l ejército, los medios de comunicacién, la socicdad del
consurno Y. como en todo, la mirada cs una vez mads, sesgada.

s cierlo, no sc presenta a la sociedad nortcamericana como perfecta. De hecho, screconocen
los problemas que csa nacién ha tenido cn asuntos internos, como la democracia.

“Ep norteamérica se dice que cualquicr nifio puede llegar a
ser presidente: lo que no dicen cs como”.

Pero un suciio sin obstaculos no es suchio. Por ¢llo, aunque Se reconocen errores y falacias
del american way, no por ello s¢ deja de defenderlo.

“Estibamos ante ¢l suciio americano” (expresion al ver un auto Mustang 69).

Es decir, que en la seric asistimos y nos internamos a una socicdad cuasiperfecta, adiferencia
de las comunistas. En uno de los cpisodios, Jack y Karen miran por television la noticia de la
invasion soviética a Checoslovaquia, y Jack discute fuertemente con su hija sobre la dictadura
comunista. Karen lc replica que “csa misma represion exisie en (u patio trasero”. Es la Gnica
relerencia (muy indireeta, ademas) al intervencionismo estadounidense.

Toda 1a realidad nortcamericana de los 60 se¢ reduce a un microcosmos, odo estd
representado en el suburbio de Kevin, La pacion se convierte en un suburbio, y, por lo tanto, ¢s la
micada suburbana la que permea los contenidos. 14 suburbio es la metdfora de la realidad
norteunericana de los 60, Por ¢so la bien constiuida metifora visual de Kevin en su bicicleta
tasladandose a otro subutbio -a donde Winnie se habia mudado- y diciendo que era como ir “de
Wahinglon a Paris™, v asi erat pasar de un mundo o otro.
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Tan lejanos estaban ios personajes de la realidad histérica, que Kevin no sabia si Vietnam
era una palabra o dos. En el mismo episodio, “La Huelga™, hay un personaje que siempre habla de
imperialismo, pero cuando se le cuestiona qué significa eso, no sabe responder (es decir, hasta los
que parecia que sabian, en realidad tampoco sabian).

“En 1972, la guerra asolaba todavia a Vietnam {...) y nadie parecia
saber por qué. Cualquiera que haya sido la razén, la mayoria de
nosotros soliamos mantener nuestra distancia, y haciamos nuestra
vida normal de todos los dias™.

Esta declaracién es un clarisimo ejemplo del conformismo y la ignorancia de varios de los
miembros de esta generacién. Recuerdan a los mexicanos que no saben o no quieren saber lo que
pasd en Acteal, Chiapas, en diciembre de 1997 -0 en Tlatelolco 1968-, que no se comprometen con
su pafs con la excusa de que “a fin de cuentas, ;yo qué puedo hacer?”. Es el no querer ver, es el no
querer ser. Es la “bendita inconsciencia™.

Todo el contexto sociohistorico de la serie queda reducido a la vida de Kevin. Y, qué tristeza,
pero en ese sentido, muchos son o somos como él: apaticos, conformistas ante la realidad politico
social que nos rodea. Y si bien, como se menciona en algiin episodio, “la politica apesta™, ello no
es justificacidn para no involucrarse con la realidad social y seguir viviendo en un mundo
maravilloso, en los afios maravillosos.

5.1.11.-Buenos dias, buenos dias (o Ia vida cotidiana rescatada)

“Después de un raio empiezas a sonrelr y te sientes calmado.
Entonces decides dar un paseo por Ia vieja escuela,

nada ha cambiado, aun es o mismo.

Gente corriendo alrededor, son las cinco en punto,

en lodo el pueblo comienza a obscurecer,

todos los que ves esidn Henos de vida, estoy contento de estar ahil.
No tengo nada que decir, pero estd bien”.

Las sociedades modernas viven un ritmo frenético. La vida cotidiana se ha vuelto un continuo ir y
venir, vigjar, subir, bajar, sudar, trabajar, y, a veces, descansar. El ciudadano promedio de la cultura
moderna occidental trabaja todo el dia -si no estd desempleado-, llega a casa donde le espera una
familia Ilena de problemas, y lo inico que quiere es sentarse, prender la television y ver lo que salga.

De pronto, aparece en pantalla un programa Hamado Los Afios Maravillosos, y ve a un tipo
llamado Jack que, como él, llega harto del trabajo y del trafico, con el saco en el hombro v la corbata
desarreglada. Es el episodio 3, “La oficina de papa™. Nuesiro espectador se interna en [a trama,
comparaa sus hijos adolescentes con los que salen ahi, se siente Jack, porque ¢i también tuvo suefios
que tuvo que truncar para formar una famiiia y reconstrulr su cotidianidad.

En Los Afios Maravillosos hay una recreacidn muy bien realizada de las sitnaciones
cotidianas, que lamavoria vivimos, aunque no en los suburbios. La escuela, la chamba, los conflictos
en la familia, las fiestas juveniles...

“Yo. Kevin Amold, habia desencadenado la madre de todas
las fiestas {...) era como poner orden despuds de Woodstock™.
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La cotidianidad vista en los ojos del joven, quien poco a poco empieza a ampliar su mundo.
Cuando Winnie se cambia de suburbio a 6 kilémetros, Kevin compara la distancia con la existente
entre Nueva York y Paris.

“Hay ocasiones en que el mundo es enorme. Ahora tendria que
recorrer 6 Km. de Nueva York a Paris... tal vez el mundo
tendria que ser un poco mas grande™.

Ese esuno de los aciertos de 1a serie. Rescatar la vida cotidiana, tan digna de reconocimiento
y valoracién como los grandes acontecimientos. Porque la historiano solo esté en jos libros de texto,
también lo estd en los dlbumes de fotos familiares, en los videos caseros, en los diarios personales,
en los discos de coleccién, en las platicas cotidianas. Porque la historia también se escribe en el
interior de los hogares y en la cotidianidad.

Finalmente, Los Afios Maravillosos no es una serie documental, sino narrativa. Su lenguaje
televisivo va en ese sentido, y cumple su cometido: rescatar las vivencias sencillas, de 1a vida diaria,
sobre las cuales también se fundamenta la historia. Y es asi como Kevin y su familia recuerdan al
espectador (como sucedid en nuestra etnografia) que también la paternidad es importante, que las
emociones juveniles valen, que el amor es parte fundamental de la vida, que la vida familiar -cuando
s¢ tiene- formna a la persona y le da sentido ¢ identidad. En suma, que los valores son tan necesarios
como las revoluciones.

Y por eso también, todos somos Kevin Arnold. Todos tenemos esa vida comin al caminar
por la calle, visitar los rincones favoritos de la ciudad, enfrentar problemas en el trabajo o 1a escuela.
0, como diria James Lull, todos tenemos una agenda que rige nuestras trayectorias y nuestras vidas
cotidianamente”

Lo malo es cuando, en la serie, esa cotidianidad es una estrategia de evasion, de negacion a
lo que viene mas adelante, cuando se propone quedarse en el pasado y no dirigir la mirada 2l futuro.

“E] futuro es solo la preocupacion de otros”.

O cuando sc ignora que tambicn ¢sos “otros” tienen una vida cotidiana muy distinta a la de
Kevin, una vida diaria en la que, niuchas veces, no hay que preocuparse a qué chava tc vas a ligar,
sino qué vas a comer o dondc vas a trabajar. Y para £so €s la mediacidn clectronica televisiva: para
crear realidades ajenas, a través de la emotividad y los médulos de informacién.

“Crecer era $6lo un jucgo, y la vida cra lo que haciamos de clla™.

Desgraciadamente, para muchos crecer no es un juego sino una manera de sobrevivir, y la
vida no es 1o que se hace con clla, sino o que las condicioncs sociocconémicas y 10s grupos
hegemonicos permiten.

Para los productores de laseric, la vidacs circular, a pesar de los vaivenes de la vida juvenil.
Finalmente, Kevin termina formando una familia. Y es guc, si la vida no fucra asi, s¢ crearia una
incertidumbre, tan grande y confusa como la que se vivio en los afios 60,

L Lall, 1995, capitulos Ty 2,
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5.1.12.-La banda del club de corazones solitarios del Sargento Pimienta (repeticién) {o
prepérense para el gran final)

“Esperamos que hayan gozado el especticulo,
estd myy cerca el final”.

Los Afios Maravillosos es una serie ciclica. Termina como empezd, con la reflexién de que los afios
maravillosos se vivieron en los suburbios.

No puede negarse la riqueza temética del programa, ni su magnifica estrectura a través del
excelente uso del lenguaje televisivo, que rompi6 con los esquemas de las series de su €poca. Pero
fue recurrente, episodio tras episodio, el recurso narrativo de usar a la época sesentera como
introduccién/pretexto para la historia que en verdad interesaba a los productores: la vida de Kevin
en los suburbios,

Luther King como pretexto para una obra infantil; Vietnam como pretexto pata la muerte de
Brian Cooper; los Beatles como pretexto para el grupo rockero que formé Kevin y se acab6 en dos
semanas; el viaje a la luna como pretexto para que Kevin tuviese valor de telefonear a la chica mas
guapa de la escuela; el misticismo oriental como pretexto para 1a boda de Karen; Nixon como
pretexto para que Kevin se postulara como candidato a presidente del consejo escolar... y parémosle
de contar.

El mismo recurso narrativo, los mismos topicos, el mismo discurso ideoldgico, a pesar de
lariqueza visual y de posibilidades técnicas desplegadas. Un ciclo que hizo posible relacionar cada
episodio con los demis y cada historia con el orden cronolagico/Mmarrativo de toda la serie. Como el
disco del Sargento Pimienta, que termina con el mismo tema con el que inicié... mas un epilogo.

“Regresamos a donde habiamos empezado: era el 4 de julio
en aquél pequefio suburbio...”.

5.1.13.-Un dia en la vida (o cémo crecer en un suburbio y vivir para contarlo)

“Lei las noticias hoy, chavo, acerca de un hombre que la hizo en grande,
Y aungue la nota era triste, me hizo reir{...)

Desperté, salté de la cama, deslicé un peine por mi cabeza,

bajé las escaleras, y me di cuenta de que se me habia hecho tarde ™.

La serie terminé como tenia que acabar: con [a independencia de Kevin. De ahi el juego del tltimo
episodio, cuyo titulo “E! dia de la independencia™ hace referencia tanto al 4 de julio como a laida
del protagonista del que fue el escenario de su nifiez y adolescencia.
“La vida era muy valiosa en nuestro pequefio santuario, y muy
preciada. Lo Ginico que podia cambiar eso era la muerte”.

Y asi fue. La muerte de Los Afios Maravillosos. En al capitulo final nos enteramos de que.
de alguna manera, lodos los personajes mueren. Karen muere a su rebeldia y se convierte en madre;
Wayne mucre a su irresponsabilidad vy se hace carze del negocio familiar; Jack si fallece
literalmente; Norma muere a su estado de ama de casa y pasa a ser una importante gjccutiva en una
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empresa; Winnie muere a su inmadurez e inocencia y se va a Paris a estudiar Historia del Arte..y
Kevin... bueno, él muere a su dependencia v se va del suburbio a donde no sabemos, se casa con
quien no sabemnos y tiene hijos de los que no se sabe nada.'®

/Por qué? Porque eso no es lo importante. Lo trascendente, lo fundamental son esos afios de
adolescencia. Y, una vez que se deja el suburbio, no tiene caso seguir la serie, porque toda ella
estuvo construida sobre esa mirada suburbana.

Por eso todo debia terminar en un 4 de julio. Fra la conjugacion perfecta de todo el discurso
ideolégico. En el episodio final se resumen todos los valores configurados a través de las 6
temnporadas de la serie: la integridad familiar, el amor permanente, la fidelidad a los principios, el
ciclo de lz vida conservadora. Todo envuelto en el patrioterismo del desfile del 4 de julio, con
banderas norteamericanas adornando la escena.

Nadie puede criticar a la serie por rescatar y defender tales valores, pero si por revestirlos de
una ideologia dominante, que a final de cuentas se reproduce y se seguird reproduciendo. Como
epilogo del dltimo episodio, se escucha la voz en off de uno de los hijos de Kevin, pidiéndole que
vaya a jugar con él.

;Un nuevo comienzo? Si y no. Si porque los hijos de Kevin, segurament, tendran la
formacion que él tuvo, y no, porque vivirdn otra época. No porque nunca se podra hacer una
coptinuacién de Los Afios Maravillosos (como algunos lo han sugerido por Internet). No porque los
nietos de Jack vivirdn unos afios gue quiza no sean tan maravillosos, y porque su mirada ya no serd
tan interesante como lo fue la de su padre.

“Yo ¢reci en un vecindario que era igual a muchos otros.
Donde las casas en que viviamos solo se distingafan por
los nombres en los buzones y los autos cn las aceras. Era un
lugar donde los norteamericanos trabajadores juntaban sus
carretas para protegerse del mundo exterior...”

Nunca sc supo déndc estaba ubicado el suburbio de los Arnold, porque ¢so tampoco
importaba. Lo que sc requerfa cra universalizar. Es decir, estas historias pudieron tener lugar en
cualguier estado norleamericano, en cualquier parte de su extensa geografia, ¢ incluso en cualquicr
otra sociedad occidental (la scric ha triunfado cn mds de 20 paises).

Y ¢s ahi donde esta la médula, ¢l meollo de todo: la universalizacian. La busqueda de una
identidad con personajes que no existicron -ni existirdn-, pero que viven lo mismo que pucdes vivir
ti1, telespectador. La universalizacion de valores a través de la negacion o desprestigio de otros
diferentes.

Gracias a cso, t0, que ves el programa, puedes ser Kevin, Fijate bicn, mira a tu alrededor. y
encontrards a Paul Pleiffer a tu lado, a Winnic Cooper en tus brazos, a ‘Waync molestandote, al
profesor Collins ensciidndote matematicas, a la maestra White viéndote con ternura, y a Jack y
Norma protcgiéndote y sosteniéndote.

Y esa os quiza la mayor aportacion de la serie: nos recuerda que hay v vida ala cual amar.

10O riosamente. ¢l inice personaje que sigue priclicamente igual, o5 Paul Se dice enel
aftimo episodio que Tue a estudian a Harvard {ademds, para abogado, en ¢l colmo de ta
cursilerin), y que siguio siendo alérgico a todo. Una imagen curiosa, con ui connotacton en el
sentido de que fue el dnico sin la capacidad de cambiar sustancialmente su formide see.
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ESCENA FINAL

Kevin y Jack estdn sentados en la cocina de su casa, Kevin toma un refresco y Jack una taza de café.
Las luces estan apagadas, por [o que apenas pueden distinguirse. Kevin le recuerda a su padre que
va iba a ser abuelo, y que pronto tendria cabello gris. Jack sonrie y termina diciendo “si, muy
pronto”.

La camara sale de la cocina, viendo a los protagonistas a través de la ventana. Hace un Pan
Right y lentamente toma la ventana y después la casa donde viven -todavia- los Arnold. Es de noche.
Se escucha la voz en off del narrador:

“Como dije, las cosas nunca son exactamente como las planeas. Crecer sucede en un latido:
un dia estas en pafiales y al diz signiente te vas, pero los recuerdos de la infancia permanecen contigo
todo el camino. Recuerdo un lugar, un suburbio, una casa como muchas casas, un patio como
muchos otros patios y una calle como muchas otras calles, pero lo curioso es que, después de iodos
estos afios, ain lo recuerdo... maravillado™.

Un nifio pasa por la calle en su bicicleta; pasa también un auto. Se encienden fuegos
artificiales que se ven en el cielo, por la celebracidn del cuatro de julio. Disolvencia a negros. Se
escucha un didlogo en off:

Nifio: -Pap4, jvienes a jugar?

Narrador: -Ya voy...

FADE OUT



20(
SUGERENCIAS:
SLOS ANOS MARAVILILOSOS?

'n cualquier otra tesis, esta parte debiera llamarse “conclusiones”. Sin embargo, ésta no es cualquier
tra tesis. Y siendo fieles al compromiso hermenéutico que adquirimos en su eiaboracion, hemos
lamado “sugerencias” a esta tltima parte.

Por qué sugerencias y no conclusiones? Porque el conocimiento sobre un tema no puede
gotarse en una sola investigacion. Esta es sélo una aportacién mas para comprender mejor ta
ealidad que se estudia. Dejamos la puerta abierta a que futuras investigaciones apoyen o refuten lo
qui escrito, ¥ nuestro mayor animo es ése. Decir que ¢l tema estd concluido seria una posicion
omposa y presuntuosa que en nada ayuda al desarrollo del conocimiento en Ciencias Sociales. Y,
 fin de cuentas, la Hermendutica es una disciplina abierta, asi que sdlo sugerimos algunos puntos
ue pueden retomarse y ampliarse més adelante (st a alguien le interesa hacerlo, claro).

Lo anterior no quiere decir que renunciamos a producir conocimiento (porque de eso han
riticado a la Hermenéutica, sobre todo los representantes del racionalismo critico); al contrario, el
iecho de presentar un punto de vista entre muchos posibles sobre un tema, es una forma de
nriquecer la pluralidad y la diversidad del irabajo epistemolégico. Para eso es, precisamente, la
Iniversidad.

O, como afirmaba el periodista Angel Pescador cuando terminaba sus articulos y escritos:
‘mi punto de vista no s més que la vista de un punto”.

A lo largo de este trabajo hemos podido darnos cuenta de diversos aspectos relacionados a
a historia, la ideologia y la industria cultural; pero también hemos debatido sobre asuntos tan
nherentes al ser humano como los valores, la cultura y la vida misma. Esa es la riqueza de las
“iencias Sociales que el positivismo y disciplinas afines han intentado limitar.

Através de un estudio de caso, que fue la serie televisiva Los Anos Maravillosos, analizamos,
yimeramente, ol contexto sociohistérico al que sc hace referencia en los contenidos de la serie, pero
ambién ¢l contexto cn ¢l que s¢ produjo {¢n Estados Unidos) y se recibid {en aquél pais y cn
Viéxico).

Esto fuc imporiante para poder interpretar mejor los contenidos, en especifico los valores que
. la seric se transmiten. Hemos podido ver que el contexto ¢s mucho mds complejo que como s¢
¢ habia considerado cn otras investigaciones sobre comunicacién. Nos hemos dado cuenta que el
-ontexto de produccion puede ser (y casi siempre lo es) muy diferente al de recepeion en el caso de
2 comunicacion masiva, y ello incide en las interpretaciones que los receptores hacen del medio.

En algunos otros estudios sobre tetevision, sobre 1odo los realizados hace una o dos décadas,
s analizaba a la television a través de los “cfectos™. Aqui hemos rescatado enfoques distintos de
nvestigacion sobre ef medio televisiva, y sugerido que a fa television puede estudidrscle desde un
punto de vista dilcrente, considerando al espectador como un ser aclivo que se no enfrenta al medio
“en fiio™ ni tiene una actitud pasiva ante &L

Analizamos también a Lox Afos Merovillosos desde su posicidn dentro de Ta tndustria
sultural estadounidense: tevisamos las catacteristicas de la mediacion clectronica televisiva y los
cadigas y elementos del Tenguaje televisivo paza deseribir T manera en que éstos fueron usados en

nuestio obyeto de estidio, L setie,
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Sobre estas bases, realizamos el analisis discursivofideolégico de dos episodios, el 1 yeld
a partir de las estrategias de operacion simbdlica, para después contrastar los procesos de recepcids
en dos grupos distinfos de televidentes. Finalizamos reinterpretando los contenidos de la serie
estableciendo los discursos ideolégicos que, a través de la transmisidn vy configuracién de
detenminados valores, se defienden en el programa justificando asi relaciones de dominacién.

Después de elaborar todo este proceso, podemos sugerir algunas consideraciones sobre Iz
comunicacion “masiva”, especialmente sobre el medio televisivo.

Ningiin medio de comunicacion es inocente. Todos, hasta 1a tan mencionada “comunicacids
alternativa”, sirven a determinados intereses. Para ello, son selectivos en relacion con la realidad
Cada empresa comunicativa, como parte de la industria cultural, elige s6lo determinados referentes
para construir sus formas simbdlicas y justificar relaciones de dominacion, u oponerse a ellas.

Asi sucede en el caso de Los Afios Maravillosos. La empresa New World Television
productora de la serie, al pertenecer a una parte conservadora de la industria del entretenimientc
estadounidense, defiende cierta ideologfa, y, al producir la serie que nos ocupa, tiene una intencién
comunicativa definida. Por eso, de los afios 60 s6lo se da una mirada sesgada y particular.

Lo que sigue es [a estructuracion de la forma simbélica, o, como dirfa Mcluhan, “el medio
es el mensaje”™. En este caso hablamos de un programa televisivo y, en &l, las formas que adopta el
lenguaje propio de la television también sirven a intereses muy especificos con propdsitos definidos.
Hemos estudiado como en Los 4fios Maravillosos un formato creativo y propositivo en su tiempo,
causo impacto y tuvo éxito, logrando su cometido de presentar sélo un lado de 1a realidad social. Tan
tuvo éxito, que a pesar de lo cara que resultaba su produccién, la serie se mantuvo 5 afios
produciéndose.

Pero el proceso no termina ahi. Las redes de poder y el entramado social en que se inserta la
industria cultural permiten que la forma simbélica {que tiene un valor comercial) sea mercantilizada.
De tal manera que la serie se fransmitié primeramente en su pais de origen, pero también fue
exportada a varios paises, el nuestro entre ellos.

Debido a que en México también hay relaciones hegemonicas entramadas con los medios de
cormunicacion (el poder politico, econdmico y simbdlico relacionados), Ia serie encontrd un mercado
importante en nuestro pais. Si los contenidos del programa hubiesen sido distintos o defendiesen otra
tdeologia, quizi 1a cadena televisora oficial no hubiese aceptado comprarla y retransmitirla, pero
dado que sus mensajes no se oponian a los grupos hegemoénicos del pais, pudo ser transmitida sin
problemas.

Y, de hecho, todavia la serie sigue siendo reprogramada por TV Azteca, y lo seguiran
haciendo. Pocas series han sido vistas en México por casi 10 afios de manera pricticamente
ininterrumpida. Si une quiere ver otro tado de la moneda sobre los afios 60, actidase a documentales
en video o en los canales 46, 11, y, muy de vez ¢n cuando, el 22 (cuyo alcance, por lo demas, es muy
limitado).'

'A principios de 1998, Televisa transmitié un documental sobre el 68 mexicano y ¢l
régimen presidencial de Diaz Ordaz, en e! programa “México Siglo XX, de Enrique Krauze, en
lo que se considerd un hito en ta historia de a television mexicana, y especialmente de esa
cmpresa, Para que algo asi se transmita en TV Azteca, scguramente falta mucho.
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La siguiente fase de! proceso de la comunicacién masiva es larecepeion. A través delas dos
investigaciones de tipo cualitativo que llevamos a cabo, pudimos observar como la recepcion de un
mismo programa (en este caso, de dos episodios) en dos grupos distintos puede ser tan variada como
lo son los televidentes.

Se pudo analizar como el entorno social que envuelve a las personas, y los rituales que se
crean al ver television, influyen y son parte del proceso de recepcidn. No podemas ya sostener ni
apoyar la teoria de una audiencia pasiva sobre la cual los efecios de la tele son monoliticos y sin
oposicion.

En el capitulo 4 dejamos una pregunta en el aire, ;cudl de los dos grupos participantes tuvo
una mejor recepeion, la familia o el grupo de discusién? ;Quién tuvo o no tuvo razén?

Es obvio que la respuesta no puede ser determinante en el sentido de inclinarse a uno u otro
proceso de recepcion, Ambos grupos tuvieron razén y no puede calificarse a uno “mejor” que otro,
Simplemente, se encuentran en distintos contextos. Si la familia se sintié identificada con el
programa y gbundd en comentarios positivos hacia ella, no es que no fengan una recepcion critica,
es que los contenidos de los episodios y su propia forma de vida los motivaron a manifestarse asi.
Y aun en ese sentido, varias de las reacciones e interpretaciones de los miembros de la familia si
fueron criticas y propositivas.

Si los participantes del grupo de discusién resultaron mds criticos e incisivos, no quiere decir
que el programa no les haya tocado ninguna fibra, o que sean insensibles. Sencillamente, el entorno
social en que cada uno se ubica v la formacidn que ha tenido, influye en su recepeion. Y algo muy
importante: ambos grupos resaltaron la realizacion técnica y la creatividad y recursos de la
produccion, lo que refuerza la efectividad, en ese sentido, de la mediacion televisiva.

Recordemos que el medio televisivo no sélo es ideologia; en ella se sustentan sus contenidos,
pero la creatividad y el arte que le son inherentes {y Los Afios Maravillosos son, en ese sentido, un
excelente ejemplo) son el envase que permite presentar esa ideologia, a través del lenguaje televisivo
es como, precisamente se configuran y trasmiten detcrminados valores.

Lo que nos muestra, pues, ¢sta investigacion, son varias cosas:

En primer lugar, que ¢l marco metodolégico de fa hermenéutica profunda propuesto por John
B. Thompson ¢s iitil para rcalizar investigaciones sociales, especialmente en comunicacion; que es
aplicable y ofrece resultados concretos (con los cuales s¢ puede o no estar de acuerdo).

En segundo lugar, que las técnicas cualitativas en investigacion social también sonaplicables
y ofrecen una riqueza en los resultados mucho mayor que las téenicas cuantitativas como las
encuestas o las estadisticas. Su elaboracién y analisis pucden ser mds complicados, pero los datos
que arrojan son mas confiables. Las Ciencias Sociales necesitan desarrollar sus propios métodos y
técnicas de investigacion para prescindir de una vez por todas de los métodos positivistas, originados
cnt las Ciencias Naturales. Y csto se debe a sus objetos de estudio: las Ciencias Naturales estudian
fendmenos regidos por leyes, por lo tanto son objetivas, fas Ciencias Sociales estudian syjetos, por
lo que son subjetivas. Al estudiar al ser humano -tan contradictorio y complejo- ¥ sus
representaciones o formas simbolicas. las disciplinas sociales requicren de métodos proptos de
investigacion, aun dentro de su gran diversidad.

En tercer lugar, que ya no se pucde seguir pensando en masa”™ al hablar de grandes
audicncias en television: por lo tanto, los irminos “cultura de masas™, “opinton piblica™ y ofros
stmilares deben redefinirse [.a masa no existe como tal, salvo enaegimenes fascistas {y aun ahi setia
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discutible). Incluso en conglomerados humanos, cada persona es distinta, se mueve en trayectorias
y redes sociales diferentes, y manejz una agenda finica desde €l momento en que es un individuo,
aunque, claro, se comparten normas adoptadas culturalmente.?

En cuarto lugar, que el proceso de la comunicacion es tan compiejo que no puede
encerrarsele en esquemas, modelos o libros pomposamente titulados “el proceso comunicative™ o
~teoria de la comunicacion™. La ciencia comunicativa sigue construyéndose, y para ello necesita estar
relacionada con otras disciplinas sociales como la sociologia y la antropologia. Las Ciencias
Sociales, al ser principalmente interpretativas, necesitan ser inter y multidisciplinarias. En esta
investigacion, por ejemplo, echamos mano de recursos, téenicas y tedricos pertenecientes a diversas
ciencias y disciplinas, como la Sociologia, l2 Antropologia e incluso la Psicologia. Teéricos como
Julieta Haidar o el mismo Jiirgen Habermas han planteado la necesidad de relacionar disciplinas
sociales, para asf enriguecer la visién sobre los hechos sociales y ayudar en la construccion de la
Ciencia de la Comunicacidn.

Quinto, que la industria cultural sirve y seguird sirviendo a intereses particulares y
sosteniendo y, en contados casos, oponiéndose a relaciones de dominacién a fravés de la produceién
y transmision de formas simboélicas que defienden discursos ideolégicos definidos.

Sexto, que la mediacidn electrénica televisiva no sélo transmite, sino configura. A través de
sus codigos puede recrear y crear sitwaciones y wvalores determinados. La industria del
entretenimiento y especialmente de la television se ha desarrollado a tal grado que es capaz de crear
mundos y realidades alternas, miradas concretas y visiones parciales de la realidad.

En el caso de Los Afios Maravillosos, hemos entendido que el lenguaje de la televisién puede
ser usado para buscar identificacién con espectadores tan lejanos del contexto de produccién, que
sin haber vivido esos afios maravillosos, se sientan parte de ellos.

La configuracion y transmision de valores en la serie estudiada se llevé a cabo con la
intencién de justificar el modo americano de vida y de comunicarlo de esa maners, buscando la
aceptacion del telespectador, sea quien éste sea.

El mensaje final del programa es ese: asi fueron los afios maravillosos, o asi debieron ser. Si
tit no los viviste, de lo que te perdiste, pero puedes vivirlos si buscas una vida como la de Kevin; y
si los viviste, nunca los olvides, porque ese pasado diffcilmente volverd. Ante Ia podredumbre de la
sociedad norteamericana {y en general, de Ia sociedad occidental) de fin de siglo, es necesario volver
atrés, cuando la vida no era mas complicada que tener roto el corazén o pelearse con los hermanos.

Ante la crisis de valores de fos 80 v los 90, y también las crisis existenciales y de identidad,
mejor regresemos a los valores casi perdidos, a los tiempos en que una sonrisa y el apoyo de un
amigo eran suficientes para enfrentar al mundo.

2En este sentido, hablariamos de una “masa pascosa™ El ofro tipo de “masa™, solida.
homogénea y moldeable, s a la que nos referimos cuando cuestionamos su exislencia.
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“; Qué fue lo que le paso6 a la vida que una vez conocimos?
(Es que realmente podemos vivir el uno sin el otro?
;Cuando fue que perdimos esa magia?

Siempre significé tanto para mi,
Siempre me hizo sentir tan libre, como un ave™.
(The Beatles, Free as a bird, 1995)

Regresemos, pues, a los afios maravillosos.
Y recordemos como vivir.

“Y, en el final,
el amor que te Hevas
es igual
al que
t diste”.

(The Beatles, The End, 1969).
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EPILOGO:
DANIEL JONES EN
EL TIEMPO DE LA PERDICION

Por José Antenio Forzan'

Un epitafio sirve de disculpa piblica, de reconocimiento tardio para los genios que no fueron
reconocidos en vida. Un epilogo no sirve para nada, no es una conclusién ni un sumario. ni siquiera
un digestivo. Esta clase de inutilidad se agrava cuando se hace un epilogo para un estudio como éste
en donde el autor ha abordado tan claramente su(s) tema(s). Pero vale, hagamos, a peticion de
Daniel, unas tltimas reflexiones que confundan al amable lector.

Los afios maravilloses, lugar comiin del lenguaje, nos remite casi siempre a la nostalgia.
Nadie, en su sano juicio, puede afirmar con la mano en la cintura y los dedos en la cartera que vive
Los afios maravillosos.

Son afios que nadie nos ha podido robar de la mente, del recuerdo, de la caja apolillada de
la memoria. Nos maraviltan porque ain no los entendemos, porque nos hacen escapar de la realidad
cotidiana.

;Cuales son Los afios maravillosos? Muchos son los periodos historicos que han sido
clasificados como tales: la Grecia antigua, el Renacimiento, la Reforma Protestante, el Siglo de las
Luces, etcétera, etcélera, etcétera. Otros, menos memoriosos y mas narcisistas, han clasificadoa Los
afios maravillosos como su nifiez, su adolescencia, su juventud, y asf hasta perder el iitimo aliento.

Pero Danicl Lara, comunicélogo y comunicador, ha encontrado Los afios maravillosos enuna
seric de televisién norteamericana altamente comercial y con algunos brotes de arte. La nostalgia
para Daniel puede (y debe) ser un objeto de estudio. Si una seric de television la reproduce, la
mediatiza, la difunde y la comercializa, seguramentc causard a Lara cierto prurito cerebral que fo
har4 escribir y meditar durante afios (quizas no tan maraviliosos).

Asi las cosas, Los afios maravillosos de Daniel Lara sc sithan cn un suburbio de los Estados
Unidos (como es légico, ya que ninguna scric norteameriyanqui ¢on excepeton de Star Trek se
desarrolla fuera de su territorio) y en los miticos y misticos afios sesenta, todo desde la dptica del
partido Demdcerata estadounidense {que no le digan, que no le cuenten...).

Pero, jc6mo seria una seric que recuerde a 10s afios scsenta mexicanos y que sea transmiiida
por alguna de las principales cadenas televisivas de nucstro pais? He aqui algunas respucstas
posibles:

1.- TV Azteca; produccionde Accion Nacional y Argos. Guidn: Luis Pazos Sinopsis: Kevin,
un chamaco liberal que cada cinco minutos ticne relaciones sexuales con Winnice, después de leer
a Carlos Cuauhtémoce Sanchez se alista en las filas de los Legionarios de Cristo. Afios nxds tarde de
la matanza de Tlatetoleo, se descubre que ésta fue un justo castigo divino a fa desintegracion
familiar, Cotmo Kevin actuaria Jos¢ Angel Llamas, y como Winnie, Birbara Mori (jay!h como
Wayne estaria Demiin Bichin, (Loshoratios y 1a frecueneta de transmistén cambiarian cada semana)

Periodistg, Lic on Cienesas de la Comunicacion y buzo derecho de csta tesis,
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2.- CNI / Canal 40; produccién del PRD. Guién: Guadalupe Loaeza, Carlos Monsivais, Marco
Rascon, Ciro Gémez Leyva y el infaltable Germén Dehesa. La calidad de 1a produccién seria igual
alade La carabina de Ambrosie por lo que, por falta de presupuesto, la serie setia cancelada poco
después de que Kevin, tras mil batalias y pocas sonrisas, conquistara el gobiemo de la ciudad de
Meéxico. Cabria mencionar que el nombre de! hermano de Kevin no seria Wayne sino Marcelino
Perellé, Carlos Salinas de Gortari o Fobaproa. Se contrataria a puros actores de la Compafiia
Nacional de Teatro.?

3.~ Televisa; produccion del PRI y Karla Estrada. Guion: Enrique Krauze (remember las
concertacesiones). Sinopsis: Dos jovenes de distinta clase social, rodeados por los celos de Sécrates
Campus Lemus, son el blance de la Matanza de las Tres Culturas. La toma final seria un extreme
close-up a las manos de los protagonistas que ensangrentadas v con sdlo tres dedos se sujetan
firmemente mientras un perro, que resulta ser el narrador de la (tele) novela, se marcha cabizbajo.
En los roles de Kevin y Winnie actuarian, but of course, Eduardo Capeto y Bibi Gaytan.

Si los finos productores v los distinguidisimos actores nacionales, se toman la molestia de realizar
alguna de estas magnificas ideas, pondria en un dilema a Daniel Lara: ;se atreveria a hacer un
estudio hermenéutico y no serranista acerca de estos afios maravillosos?

Mientras los suefios {o pesadillas) se concretan, agradezcamosle a Daniel sus desvelos,
preocupaciones, correteos y demds esfuerzos para culminar este estudio que da una buena sacudida
a los comunicélogos y a los comunicadores nacionales e internacionales,

Daniel Lara, a través de este andlisis hermenéutico, marca una redencién en el estudio de la
comunicacion. Sulenguaje meticulosamente cuidado, sus andlisis profundos y afortunados, su bagaje
tedrico (no tidrico), su extensisima contextualizacion y su poco afan reduccionista, nos muestran que
afin hay entusiastas que masoquistamente buscan hacer de la comunicacion una ciencia o lo que se
le aproxime,

Sélo faltaria decir que también fui un fiel vidente de Los afios maravillosos aunque, a
diferencia de Daniel, no me gustaba tanto Madeleine ni Winnie, y siempre preferi a Karen.

Tlalnepantla de Baz, 31 de diciembre de 1988.

*Seguramente esla vision cambiariy de coneretarse -y @ como van las cosas. no lo
dudemos- la fuston entre TV Azieca y Canal 40. De ser asi, probablemente tengaimos en México
¢l primer canal televisivo propicdad de una orden religiosa: los Legionarios de Crislo.
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APENDICE i:
KEVIN ARNOLD EN FRASES

En el presenta apartado se ha elaborado una recopilacién incompleta pero suficiente de algunas de
las frases que et narrador de Los Afios Maravillosos menciond a lo largo de la serie y que pueden
ayudar a entender la ideologia del programa O bien, si a alguien le interesa, pueden servir como
epigrafes o “‘citas citables”. Algunas son verdaderas joyas. Lasagrupamos en 6 temas fundamentales.

1.-La vida de los suburbios

*Hace algunos afios, la vida era sencilla: los autos eran grandes, la gasolina era barata, los jardines
se mantenian verdes v a todos nos gustaba el béisbol. Los chicos buenos eran buenos v los maios
eran malos. Sabias qué terreno pisabas.

*[a tienda de podadoras de Jim: la que indicaba los niveles de vida en los suburbios.

%Yo crect en un vecindario que era igual a muchos otros vecindarios. Donde las casas en que
viviamos s6lo se distinguian por los nombres de los buzones y los autos en las aceras. Era un lugar
donde los norteamericanos trabajadores juntaban sus carretas para protegerse del mundo exterior.
Nuestras vidas se alimentaban de pequefios momentos, todo enirelazado delicadamente.

*1 a vida eramuy valiosa en nuestro pequero santuario, y muy preciada. Lo tnico que podia cambiar
eso ¢ra la muerte.

*[a navidad de 1968, mi hermano y yo nos enamoramos... de la television a colores (...) por primera
vez estabamos de acuerdo en algo.

*Regresamos a donde habiamos empezado: era el 4 de julio en cse pequeiio suburbio. De alguna
forma, las cosas eran diferentes, nuestro pasado estaba ahi, pero nuestro futuro estaba en alguna
parte, y sabiamos que tarde o lemprano tendriamos que imos. Esc fue et altimo 4 de julio que pasé
en esc lugar: al afio siguiente, después de la graduacion, me fui de atli.

*Como dije, las cosas nunca son exactamente como las plancas. Crecer sucede en un latido: un dia
estds en pafiales, y al dia siguicnte ic vas, pero los recuerdos de ta nificz permanceen contigo 10do
cl camino. Recucrdo un fugar, un suburbio. una casa como muchas otras, un patio como muchos
otros patios y una calle como muchas otras calles, pero fo curioso es que, despuds de todos cslos
afios, an lo recucrdo .. maravillado.

2.-Relaciones Familiares

*Micntras Bobby (1 jugador de baloncesto) tenia ¢l mundo cn sumano, mi padre o tinico que tenia
en su mano cran lipices y antiacidos, me preguntaba si habia estado en preparatoria.

*$i algo podia arruinar una noche con tos amigos, cra estar con los padres de los amigos.

*| 0 mas prande en ¢l mundo de un nifio ¢s su papi’ lo maximo. Haces lo que ¢l hace, s tu guia en
los caminos misteriosos de la humanidad. tw confidente. tu amigo... hasta que lega un dia cuando,
por alguna razon, las cosas cambian: tu conlidente se convierte en el sujeto af otro lado del sillon...
y dejas de comunicarle, eXcepio a través de un intérpacte.

*Cuando se ticnen 14 afos, la peor parte de tu padre cs estar con ¢l

*Mi et mane y yo dramaos dos rans distintas del arbo! familiar: yo era la rana verde y Wayne 1a
ranul muetta.

+("reo que ese dia, mi hermano vio en mi un poco de s mismo,
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*Mi hermano no era un idiota... era un inconsciente.

*Cuando los hermanos crecen, nunca se entienden. Un dia son extrafios, enemigos, guerreros, [uego
tontos y amigos; un dia se pelean a muerte, y al otro dan la vida mufuamente.

*Nunca le di las gracias a Wayne por lo que hizo (echarse la culpa de desarreglar la casa en una
fiesta), pero lavé su auto y también lo enceré, porgue cualquicra que hubiera hecho lo que €] hizo
merecia un auto brillante.

* Jack ¢ Wayne: “WNo te preparé para esto {alistarse en el efército)... yo queria mas que esto para ti.
Wayne: “Ni siquicra esto pude hacer”.

*Oh no, las tradiciones. En mi familia abundaban (...) odiaba esas viejas historias.

*Con el paso de los afios, las familias van creando ciertas costumbres: algo que es su raiz. Esas
raices, en nuestra familia, se habian extendido a nuestra cochera. Eso representaba nuestros inicios.
*Me dedicaba a evitar a mi familia por completo {...). El afio nuevo: la pesadilla de la union familiar.
*Mi hermano me ensefié el concepto de la libertad. Por una broma cruel de la naturaleza, mi
hermano Wayne, un pilar de apoyo en tiempos de crisis.

*Creo que algunas cosas entre padres e hijos nunca se comentan, ni se acaban,

*Creo que todos recuerdan su primer auto. Yo recuerdo el mio porque fue el tltimo de mi abuelo.

3.-Adolescencia

*Cuando tienes 14 afios, los cambios son cada dia, vives con ellos.

*Todo chico de secundaria sabe una verdad universal: la imagen lo es todo. Quién eres es menos
importante de quién aparentas ser.

*Ia culpa es algo inherente al adolescente, por més que quieres evitarla, no se puede.

*En la secundaria, la imagen lo es todo. Un baila de mascaras, una tucha por encajar.

*Cada dia era un juicio por un jurado de compafieros.

*Crecer es complicado, es como una carrera conira ¢l tiempo, una basqueda de identidad, de amor,
y siempre est en duda el desenlace... las cosas pasan ripido.

*Y0 no tenia una pran voz, pero si algo necesario para ser un idolo: una fanatica.

#No era un Amold... era Kevin Arnold y sabia lo que queria, Tenia mi nombre verdadero y no me
lo volveria a quitar jamaés.

*Primera regla de un estudiante preparatoriano: si es nifia, lldmala; si contesta, invitala.

*Tal vez cambiar nunca es facil... luchas intentindolo.

*A veces los amigos tienen que crecer separados para seguir creciendo juntos.

*El futuro nos esperaba y ya no importaba nada. No habia vuelta atras.

*Las profesores de la secundaria se podrian clasificar desde ridiculos hasta sublimes, desde
exasperantes hasta atemorizantes, desde inttiles hasta incomprensibles. Es sélo que, como la
mayoria de los adolescentes, mi verdadera educacién me fue dada desde mi casa.

*En secundaria las miradas significan mucho: hay la mirada de rechazo, la emocion de la victoria.
la agonia de la derrota... pero habia una mirada que era diferente, de una sola vez en la vida, que
decia que las cosas no volverian a ser iguales olra vez.

*Cuando sc tienen 13 afios. [a vida es una serie de eventos. Una cosa sucede y luego otra. Las cosas
siguen: tal vez tenga que ver con lo elastico del espiritu humano, la habilidad de sobrevivir.

*[lay un suefio que es tan vicjo como el eésped natural. los perros calicnies con pepinillos y ¢l ser
joven; ¢s un sucfio que todo nifio ticne: el gran momento de llegar a ser un héroce.



Apéndice [ 223

*Crecer no tiene que ser tanto una linea recta como una serie de avances y retrocesos.

*[os maestros nunca mueren: siempre viven en tu recuerdo. Estaban ahf cuando llegaste y estaban
ahi cuando te fuiste. De vez en cuando te ensefian algo, y nunca logras conocerlos tanto como ellos
te conocen a ti. En algin tiempo confias en ellos, y, si tienes buena suerte, tal vez haya alguno que
confie en ti.

4.-Amor

*El amor te obliga a hacer cosas graciosas: te hace ser orgulloso y te hace pedir perdén.

* Alounas cosas pasan, y aungue no sabia qué iba a pasar con nosotros, sabia que ya no podia vivir
sin ella,

*E] amor era el amor y fa escuela era la escuela: como si separasemos la Iglesia del Estado.

*La busqué en cada clima de la tierra, y no podia encontrarla.

*; Existe la vida después de Winnie Cooper?

*La busqué en el otro autobtis pero no pude verla. Entonces supe que la chica de al lado se habia ido,
y que mi vida no volveria a ser la misma jamas.

*Para Winnie tenia la vida.

*Tenfa que encontrar et regalo perfecto: algo que dijera todo sin decir nada.

*Las mujeres son un enigma, pero en muchas formas, la vida también lo €3,

*Winnie se fue a Paris a estudiar Historia del Arte, y nunca olvidamos nunca promesa. Nos
escribimos cada semana durante los siguientes 7 afios. Cuando regreso, fui a recibirla al aeropuerto
con mi esposa y primer hija, de 7 meses de edad.

5.-Sociedad

*La politica apesta.

*En ese momento hice fo que todo politico desde tiempos inmemoriales: erei en mis lambiscones.
*No sc trataba de ganar una cleccion: sc trataba de destruir a tu oponente.

*El destino puede voltcarse y cortarte como un cuchilko.

*Me pregunto si asi hacen los cquipos en Rusia (cuando el maestro Cutlip forma equipos de
baloncesto al azar).

*Me df cucnta de que ¢! mundo no es el mejor fugar para conocer la verdad.

*2n 1972, la guersa lodavia asolaba a Victnam; los politicos seguian hablando. los seldados seguian
muricndo y nadie parceia saber por qué. Seria tal vez que la gucrra ya habia durado mucho, o quizds
porque habia causado mucho dolor. Cualquicra que haya side 1a razon, la mayoria de nosotros
soliamos mantener nuestra distancia, y haciamos nuestra vida normal de todos los dias,

*E19 de febrero de 1964 algo sucedio que cambid el curso de la historia americana: 73 millones de
personas sentadas {rente a sus televisores mirando hacia el futuro (...) Era una locura. una fantasia,
nunca habiamos visto algo igual. Por supucsto, yo sole tenia 8 afios ¢n ese entonees, pero en aquellas
imagenes Notantes senti que unanueva erihabia racido. Una semilla habia sido plantada, un suctio .
(expresiones ante la presentacion de los Beatles en [a television norteamerscana a raves del show
e B Sullivan).

¥1968 fue un aio extrafio y ascinante, Hechos que habian parccido imposibles estaban sueediendo
por tadas partes. Los sucesos de agquellos ticmpos colocaban la emocion a flor de piel. Sentiamas las
cosas con vehemencia y nos senliamos umdos; todos quedamos prendidos de ellos melusive yo. y
la macstia White,
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*Alounos de nuestro suefios se disolvieron en el aire, casi parecian comicos, pero algunos de
nuestros suefios permanecieron y fueron reales.

* A veces, la tierra se mueve bajo tus pies... y te aferras a lo que tengas mas cerca.

*Entonces, en 1968, sucedié algo importante: cumpli 12 afios de edad, se inicio mi vida en la
secundaria. Ese era yo: Kevin Amold, y estos fueron mis tiempos.



APENDICE 11
Guion Técnico
LOS ANOS MARAVILLOSOS
Episodio 1: Sin titulo

Escena 1/Introduccién/Collage imagenes (Flash Past)

AUDIO
Narrador (en off): 1968.Y¢ tenia doce afios;

ocurrieron muchas cosas ese afio: Denny McLaine
gand 31 juegos, Mod Squad era el conjunto mas
reciente y yo me gradué de la escuela elemental

y entré a la escuela secundaria, pero ya
hablaremos de eso.
No hay una forma agradable

para decir esto: creci en los suburbios; creo que

mucha gente piensa que los suburbios son un
lugar con todas las ventajas de la ciudad y

ninguna de las ventajas del campo, y viceversa,

pero en cierta forma, esos fueron realmente
los afios maravillosos para nosotros, ahi en los
suburbios: era como una especie de edad de
oro para los nifios.
(FONDO MUSICAL: “Turn, turn, turn”

con The Byrds)

Escena 2/ Exterior/Calle

AUDIO

Narrador:Al, esc soy yo, Kevin Arnold,
1968: ¢l verano previo a la sccundaria. Y no
me molesta decirlo: yo era un pequeiio atleta
bastantc bueno.

Risas de nifios.

Winnie:-lra un pase muy dificil
Kevin:-Pucs  si. ereo que tenia uni especic
de espiral contiaria y pues .
Wayne:-Vamos Kevin, deg de SUSUITLL Con
tu novia .

Kevin (entre dientes):-No os nu novia
Narrador: Pso cravietlo Winnie Cooper

RN R R (B

VIDEO
Collage de imdgenes de protestas
Anti-guerra, marchas de Martin Luther
King, discursos de! propio King y
Robert Kennedy, Coretta King, rifias,
conflictos por la lucha por los derechos
civiles, el hombre en el espacio,
bombas en Vietnam, conglomerados,
una mujer poniendo una flor en un
tanque y ruinas de guerra. Disolvencia
a una toma aérea en blanco v negro de
los suburbios y otro collage en color de
imagenes cotidianas de los suburbios:
gente blanca en sus casas, jardines,
albercas, escuelas, autos y calles
semidesiertas. Un nifio corre por Ja
calle con un baldn en las manos; la
escena ¢s en blanco y negro y
cambia a color conforme el nifio avanza.
La cAmara lo sigue hasta fijar en pantalla
a un nifio pequefio y blanco vestido
con playcra a rayas azules y pantalon corto.

VIDEO
Los niiios jucgan futbol americano.
Kcvin corre para atrapar un pase, pero
falla y el baldn cac.Una nifia de lrenzas
y anteojos recoge ¢l balén y le habla a Kevin

Clove Up ala cara de Kevin al contestar.

Mecdtam Close Up a un muchacho rubio

con playera anaranjada a eayas. quien s¢

sontic y habla fuerie para que los olios
Lo organ. Aeciem Tiwo Shota Winme y
Keving ella fe da el balon.

Kevin toma el balon y regress al jucgo

¢ Jese Up al rostro de Winpe, enogada,
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Cuando €ramos pequefios, soliamos ir al
Bosque Harper a cazar luciérnagas, pero
realmente no nos frecuentamos mucho
desde que tenfamos nueve afios.
Wayne: -Oh, creo que tu novia se
enfadd contigo...tal vez deberias darle
un beso...ja ja.(Saca la lengua).

Kevin: -Callate, Wayne...

Wayne (grita): -|Niflas, vengan aqui,
Kevin quiere mostrarles lo que es un
beso!

Kevin:-Idiota

Wayne:-; Qué dijiste?

Kevin: -jNada!

Narrador: Asi terminaban casi todas
las conversaciones con mi hermano
Wayne...aparentemente odiaba el hecho
de que yo hubiera nacido, y queria que
vo sintiera lo mismo.

Paul:-iBasta, Wayne, déjalo en paz!
Wayne:-Lo siento, Paul, esto es

asunto de familia.

Narrador: Ese era mi mejor amigo:
Paul Pfeiffer; era alérgico a todo...Wayne
solia decir que hasta era alérgico a ser
alérgico...Wayne era un nifio muy
simpético.

Brian Ceoper (fuera de pantalla,
grita): -j Oye, Wayne!

jDéjalo antes de que haga lo

mismo contigo!

Narrador: El hermano de Winnie,
Brian Cooper, tenia 19 afios, y para
nosotros era lo maximo. Tenia un
automévil de 1959: no funcionaba, por
supuesto, pero siempre estaba trabajando
en él, sudoroso y con grasa en las manos.
;Qué amigo!...en aqué] junio fue
reclutado y embarcado a Vietnam, pero
su auto atn estaba donde siempre:
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Kevin toma su posicién y Winnie ve el
Jjuego desde lejos, junto a unas nifias
que brincan la cuerda.

Enmedio de la rueda de nifios, Wayme se
burla de Kevin.

Close Ups altemados de Wayne y Kevin
mientras dialogan.

Wayne tumba a Kevin en el piso y

comienza a golpearlo;en eso interviene un
nifio delgado con anteojos tratando de
detener 2 Wayne.

Forcejeo entre los tres personajes

Corte de camara; a lo lejos, se ve a un
muchacho rubto mayor de playera azul y
jeans, que arregla un auto blanco y
de pronto se incorpora y se dirige a los
nifios. Wayne se levanta con una sonrisa
v deja a Kevin. Medium Shot de Brian
quien se lleva un cigarro a2 la boca, saca un
encendedor de sus jeans y lo prende.

Winnie sc acerca a su hermano. Corle de
Cdmara y Close Up al rostro de Kevin

Brian toca ¢l hombro a su hernuna y
FeSresL 4 su o, no sin antes lansar una
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subido en unos maderos como
recordatorio de quién era reaimente el
amo de nuestra calle.

Escena 3/Interior/Cocina de la casa de Kevin

AUDIO

Kevin (grita): -Mama, ;puede
quedarse Paul a cenar?
Norma (fuera de pantalla):
-Si, si lo sabe su mamé
Paul:-;Qué van a cenar?
Kevin (grita): -;Qué cenaremos?
Norma (fuera de pantalla):
-Albondigén...

Paul: -Soy alérgico a eso...
Kevin (grita): -; Qué mas?
Norma (fucra de pantalla):
-Ensalada...

Se escucha ¢l audio de la
tetevision que informa sobre
combatcs en Vicinam.

Kevin (dirigiéndose a su mamd):
-;Cuéndo llegard papa?

Norma:-Iin un minuto..entre ¢l

trinsito y su empleo es posible que

esté may tenso, asi que mejar COMPOTENSe
Kevin:-31 siempre estd tense...

Narnn: -Lis cierto, siempre estd lensoe,
peo sun no enfogquece, sisi que ek de
arantener ese sentido ded cqulibio

tltima mirada a los nifios mientras fuma
su cigarro (Close-Up).

VIDEO
Entran Paul y Kevin sosteniéndose
une a otro; Paul tose. Caminan v Paul se
sienta en un mueble mientras Kevin
abre el refrigerador.

Close Up a Paul, quien niega con la
cabeza, corte de camara y tight shot a
sandwich sobre la mesa (justo frente a

Paul), s¢ abre la toma a two shot de
Paul y Kevin. Tight shot a
pequeiia television amarilla en la que
s¢ ven imagenes en blanco y negro de
la guerra de Victnam.

Entra Norma Arnold (alta, rubia,
delgada de unos 40 aflos) a

eseena y pone cubictlos sobre fa mesag

Kevin, Paul y Wayne estin sentados.

Se alternan medin elose upa Nonmay
Long vior del comedor

| ntra ik Arnald a escena, por b
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Norma:-jHola! ;Como estd el
transito?
Jack:-El trénsito intransitable...

Narrador: Papé tenia un sentido
espartano del idioma.

Norma:-Karen, tesoro, dijiste que
llegarias temprano para ayndarme con
la cena.

Karen:-Paz, mama, ;quieres? (Hace el
mesa.

simbolo de la paz con los dedos).
Norma:-Viva la paz...pero dijiste que
que ibas a ayudarme con la cena.
Karen:-Tienes un pésimo karma en tu
vida, ;lo sabias, ma? Yo seria precavida.
Norma:-Gracias, pero debo decirtelo...
miientras tanto, cuando llegue tu pap4,
trata de no enloquecerio.

Jack (con una semisonrisa):
-Hola, Paul...

Narrador: Papad siempre sz2ludaba a
NUCS{ros Mnigos, pere parecia que enia un
entendimiento con la familia: trabajaba duro
para nosolros, procuraba atendernos, pero
ereo gue no queria terer que hablar con

misma puerta por la que habian
entrado Kevin y Paul; aparenta unos 45
afios o
mags; es alto, corpulento y se ve de mal
cardcter. Tiene la corbata desarreglada,
el saco sobre el hombro derecho y un
portafolios en la mano izquierda.

Head On de Jack atravesando la cocina y
saliendo de escena por derecha

Close Up a Kevin.

Entra a escena Karen, la hermana
mayor {por la misma puerta).

Es rubia, delgada,de unos 17 afios

y esta vestida a 1a moda hippie:

blusa floreada y chaleco negro.

Cuelga un sombrere negro junto a la

alacena.

Se alternan medium close up a Norma
y Karen, quien toma su lugar en fa

Entra Jack a escena, desde ofra puerta,
es decir, desde el interior de la casa.
Norma le da un vaso con antiacido.
Jack se sienta. Close Up a su rostro
mieniras toma su antidcido y saluda.

Paul contesta sin palabras, agitando su pan.

Sc alternan close up a Jack, Kevin,
Wayne y Norma
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nosotros despuss de todo eso. Mi estrategia
era no hacer ninglin movimiento brusco, ni

ruido, hasta que hubiera terminado el primer vodka-tonic

y esperaba que nadie més hiciera nada
que pudiera alterarlo demasiado antes de eso.

Karen:-Usaré pildoras anticonceptivas...
Creo que deberias saberlo.

Jack (enfurecido): -jArghh...dime que

no escuché lo que acabo de escuchar!

Se arma el lio, todos hablan, protestan y
Kevin rie.

Toda la escena es fondeada con el audio de
1a TV sobre la guerra de Vietnam.

Escena 3/Exterior/Efecto de pelicula casera vieja

AUDIO

Entra misica de puitarra y voz femenina.
Fondea toda la cscena.

Narrador:

Y asi (rarscurrid ¢se verano, mas o menos.
Creo que en verdad fue mi dltimo verano de
nifiez pura ¢ inadulterada.

Close Up a Karen

Close up a Kevin asombrado; CloseUp

a Jack cuyas facciones se endurecen

mostrando ira. Long shot a toda l2

escena. Jack golpea la mesa con un
punetazo

VIDEO

Sucesion de imagenes en efecto de
proyeccidn de pelicula casera;
-Familia Amold posando y saludando
{rente a su casa.
-Jack cocinando hamburguesas y
salchichas al carbon en su jardin,
sonriendo a la cimara junto a
Norma. micntras ¢l resto de la familia
tose y se queja del humo.
-Close Up de Paul sontiendo y
saludando a la cadmara, lucgo corre
con un balon hacia el fondo de la
calle. donde hay otros nifos
-Close Up de Kevin sonriendo y
suludando con un bate e L mano
derecha.
<Kevin no kogra atrapar una pelote de
bebol ¥ es golpeado por Wayne en

¢l hombreo derecho, ol fondo se e
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el auto descompuesto de Brian.
-Dos tomas sepuidas de Wayne
golpeando a Kevin; en la segunda,
sontien y se abrazan al descubrir la
camara. Aparece la mano de un
adulto haciéndoles la sefial de
negacion.
-Kevin salta para atrapar un balén
de fuibol americano, y casi golpea 2
Winnie y otra nifia que estdn

sentadas en la banqueta. Kevin suelta el balon,

Escena 4/Interior/Recamara de Kevin

AUDIO

Paul: -{Santo Dios!

Kevin: -Trata de no babear sobre ella, ;si?
Si Karen descubre que tengo esto, vaa
matarme.

Narrader:Paul y yo decidimos que la mejor
forma de prepararnos para las chicas de la
secundaria, cra verlas desnudas.

Se escucha que tocan la puerta.

Winnie lo recoge y se lo da; Kevin
sonrie y sale de cuadro. Close Up a
Winnie sonriendo.

-Kevin y Paul caminan por la calle ¥

van platicando. Kevin lleva en las

manos el balén de futbol y Paul va
sonriendo. Pasan frente a la camara,
que los toma de espaldas mientras

caminan frente al auto de Brian; una
toma del auto, abandonado, sobre
unos ladrllos y frente a un arbol de
jardin (como si ahi hubiese

chocado), termina la escena.

Esta sucesion de

imdgenes sera la presentacion oficial
de Ia senie, al menos en las dos
primeras temporadas.

VIDEO
Pau! y Kevin aparecen sentados
sobre la cama, viendo ur libro titulado
Ourbodies, Ourselves (“Nuestros
Cuerpos. Nosotros Mismos™)

Norma abre fa puerta y entra a la
habitacion: Paul esconde ¢l libro
sentindose sobre éL



Norma: Paul, tu mama llamé: quiere que
vayas de inmediato a casa.

Paul:-Busno, creo que te veré en la parada

del autobiis.
Kevin:-Si...

Paul:-Anoche tuve una pesadilla: sofi¢ que

liegaba a la escuela y no estaba vestido.

Kevin:-Si estas desnudo cuando llegues al

autobus, yo te lo diré.
Paul: -Gracias...;sabes lo que vas a usar?
Kevin:-Paul, no tengo ni idea...

Escena 5/Interior/Cocina de los Arnold

AUDIO

Narrador:La verdad es que habia cstado
plancando mi vestuario durante unas 6
scmanas.

Norma (asombrada):-No pensards usar
cso para la cscuela, ;o si?

Kevin:-No, mama, tengo un emplco de
modelo.

Waync:-Ja ja ja (risa desaforada). .

Escena 6/Exterior/Parada del autobas

AUDIO

hoevin:-No [ proocupes pot o, s

231

Medium Close Up a Norma, quien
hace mueca de desagrado y sale de la
habitacion dejando la puerta abierta;

Paul se levanta y se dirige a la puerta.

Al llegar, se detienc y volteaa ver a
Kevin,

Se alternan tomas medium close up a
Kevin sentado en la cama y Paul
parado junto a la puerta

Paul se va.

VIDEO
Three medium shot a Norma sirviendo
y Jack y Karen sentados a la mesa
desayunando; unta vez mas, la tv csta
prendida y hay reportes de Vietnam.
Norma, Karen y Jack ven extrafiados
hacia la camara. Cambio de toma. Se
ve a Kevin entrar a la cocina con
camisa {loreada y pantalones
acampanados. Regreso a la toma
inicial.

Medium close up a Kevin

Iintra a cscena Wayne y mira a Kevin

VIDEO
Medium Shot a Kevin, ya vesuda con
camixa st v pantalon beige normal
[leva una catpeta en Lt nuno.bn
pantaila, apimees cargada fa
tequictda
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bien.

Panl:-Déjame ver tu calendario de clases
una vez mas.

Kevin:-iNo!

Narrador:-Tenia que tratar de controlarse:

esa era la parada del autobis para secundaria,

y si thamos a juntarnos con chicas mayores,
ibamos a tener que actuar mas maduros.

Narrador: Pareciamos tener algo de
desventaja en estatura, pero hicimos lo que
pudimos para ser iguales a etlos...

Kevin:-; Quién es esa?
Paul: -No sé.

Entra misica instrumental de guitarra,

que serd en toda la serie el Tema de
Winnie.

Narrador; -iQué increible golpe de
suerie! Una chica nueva.. una desamparada
ovejita descarriada que estaria ain més
extraviada que nosotros.

Narrador: Una pobre ovejita con
vestido entallado y botas a go-gé.
Winnie (sonrie): -Hola, Kevin;

Hola, Payl.

Paul: -; Winnic Cooper?
Winnie:-Wendolyn...ya no quiero que
me llamen Winnie, por favor; mi
nombre es Wendolyn.
Narrador:-Bueno. ahora ya no habia
dudas: estibamos entrando ¢n territorio
desconocido...

La camara hace un Pan Left y aparece
Paul vestido con camisa floreada y
pantalén a rayas, llevando un

estuche negro.

Nuevo Pan left. Se ve a Wayne y sus
amigos sacando la lengua y
midiéndola con una regla de madera.
Paul vy Kevin también sacan la lengua
tratando de imitarlos; pasan frente a
ellos dos chicas de pantalén ajustado y
Paul v Kevin las siguen con la vista y
la lengua de fuera. Close Up de Kevin
atin con la lengua afuera
Two medium shot de Paul y Kevin.
Long shor de la calle. A lo lejos se ve
a una nifia con minifalda y botas que
se acerca (Head On Shot). Tiene el
pelo largo.

Two medium shot a Paul y Kevin, ya
con la boca cerrada y sin la lengua
afuera.

Tail Away shot a Winnie
acercandose a los nifios, que se ven al
fondo de la toma, er la esquina de ia calle.

Medium close up a Winnie

Two medium shot a Paul vy Kevin
Medium close up a Winnie

Two medin shot de Paul vy Keving
atris de cllos estan Wasvne v sus
amigos, y Winnie {rente aellos, de



Narrador: Hasta lo conocido estaba

cubierto con la vestimenta del diablo...

ia escuela secundaria era una
experiencia nueva por completo.
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espaldas a la camara.

Se alternan close up a Winnie y Kevin;
éste sonrie.

Escena 7/Exterior/Entrada a la escuela secundaria

AUDIO

Narradory:

Al igual que casi todas las escuelas
del pais, ese afio la mia se llamaba
“Escuela Secundaria Robert F.

Kennedy”. Conforme nos aproximdabamos

a esa puerta por primera vez,
sentimos que nos aproximabamos al
umbral dc la hombria.

Escena $/Interior/Salén de clases
AUDIO

Narrador:

Nucstro salén: me senté entre Eric

Antonio v Gale Lizard.

Se habian conocido en ¢l autobis y se
agradaban mutuamente.

Fric: -Te amo..

Gale: -Yo tumbidn te ama,

VIDEQ
El autobis escolar pasz frente a la
escuela. Kevin y Paul caminan y pasan
junto al letrero con el nombre de la
escuela: “Robert F. Kennedy Junior
High School”, al parecer el letrero estd
terminando de construirse, pues un
hombre esti terminando de colocar las
letras.

Los nifios se aglomeran a la entrada
de la escuela. Kevin y Paul se paran
frente a la camara y se miran con caras
de desconcertados.Alguien empuja 2
Paul y ambos salen d¢ escena

VIDEO

Close Up a Kevin,

Three Shot de los tres nifios en sus
sillas escolares; Kevin estd enmedio., de
frente a la camara, al igual que Gale.
quien estd detras de ¢l: de espaldas a
Ia camara, Eric toma la mano de clla.
Corle de camara y Eric queda de frente.
y Gale y Kevin de espaldas.

Nuevo cotle de camara para quedie en
fa o antenor,
Nuevo corte, ahora quedan los tes de
perlil ante Lo camara, bric s Gale s

Jevantan de sus stbis pand besase, con
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Kevin: -Y yo los amo, pero me estd
costando trabajo respirar.

Narrador: Estaba a punto de tener mi
primera experiencia sexual y ni
siquiera era uno de los protagonistas.

Maestra: -Kevin Arnold...eres ¢l hermano
de Wayne, /0o es ¢ierto?

Kevin: -Bueno, segiin mi mama, si, pero
mi teoria propia...

Maestra: -Tienes todo en tu contra,
jovencito...todo en tu conira.

Kevin: -8 (cast inaudible}..
Escena 9/Interior/Casilleros escolares

AUDIO
Narrader: El primer accesorio de nuestra
vida adulia: nuestro casillero propio.

Narrador: No podia creer mi buena suerte.

A dos casilleros del mio estaba Teddy
Ackerman, una de las principales bellezas
de primero de secundaria.

Narrador: Sélo que habia un problema...

Narrador: Charles Manson tenia cl
casillero entre ella y yo. Un estudiante de
tercero con barbas jesto no cra una
secundarta, era un circo! Solo esperaba que
ninguma de las chicas fuviera barbi.

Kevin enmedio.

Eric y Gale se separan.

Pasa la maestra v da un reglazo en fa
banca de Kevin. Los tdrtolos se
separan. Close up en contrapicada a la
maestra quien mira amenazadoramente
a Kevin.Aparenta mis de 50 afios, usa
aitteojos y es malencarada.

Opposing shot; se ve a Kevin en picada
mientras la maestra lo observa.

Corte de camara a la toma anterior.

Nuevo corte para volver al opposing.

VIDEO
Kevin intenta abrir su casillero, cuando
se acerca una chica vestida de rojo y
abre uno de los casilleros contiguos.

Se alternan Close up de Kevin y Teddy
sonriéndose; Kevin incluso le guifia un
ojo, cuando logra abrir su casillero y la
puerta le golpea la cara.
Se interpone entre Kevin y Teddy un
muchacho alto. malencarado, con el
pelo envaselinado, a medto rasurar y
enlundado en una chamarra de cuero.
Abre un casillero.
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Muchacho: -Tu casillero, ;tiene combinacién?
Kevin: -Pues...yo...agradezco que lo preguntes,
pero de hecho nos dijeron que no debemos
dérselo anadie.
El muchache alza a Kevin y lo estrella
contra los casilleros.

Kevin: -Aqui estd Kevin saca un papel amarillo y s lo da
al muchacho, quien lo toma con la boca
y baja a Kevin al suelo; abre el casillero
vy pone un cuchillo dentro de él.Close
Up a Kevin quien lo ve asombrado. El
muchacho guarda una bolsa con polvo
blanco adentro. Close Up a su rostro.

Muchacho: -Si alguien descubre esto,
sabré quién fue el sopldn. Close Up a Kevin.

Kevin: -;Quién?
Narrador: Era mi dnico cartucho; pensé
que tal vez podria confundirlo. Close Up al muchacho quien pone cara
de desconcertado, como pensando qué
responder.

Muchacho:-; T4, td, sélo ta!
Kevin: -Ah..si. Close Up a Kevin, quicn sonric.
Efecto de campana escolar

Escena 10/Interior/Gimnasio de la escucla

AUDIO VIDEO

Pan Lefl. Se ven dos lilas de nifios
vestidos con pantalones cortos de color
rojo ¥ playeras grises con un
estampado gque dice “Kennedy
Indians™ y ¢l dibujo de un apache
cnmedio: en total son unos 150 16
nifios. todos varones y todos blancos,

a excepedn de un nifio negro. Tintie
cllos estan Kevin y Paul,

Narercar: Por una de esos caprichos de la
viche, il pramiena clase Jue ganmisie eso st (icaba

(ue fent e desperta poa L oiha, dnehanne.
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vestirme, ir a la escuela, desvestirme, coirer mucho,

ducharme y vestirme. Todo en un tiempo de 43
minutos.

Cutlip: Jévenes, muchos probablemente crean
que esto es gimnasia.

Narrador: Estaba abrumado por un repentino
pénico, las cosas no habian salido muy bien
hasta ahora, pero si este no era clase de gimnasia,
tenia problemas atin mayores de lo esperado.
Cutlip: Pues no lo es...es Educacion Fisica.
Ojald entiendan eso.

Cutlip: Pasando esa

puerta, les educan ta mente; aqui les

educo el cuerpo.

Soy un educador, ;de acuerdo? Comprendan
€50.

Narrador: Por supuesto que no lo
comprendimos esa vez, pero ese loco
tenia el mayor complejo de inferioridad
desde Napoledn.

Cutlip: Jovencitos, cuando salgan de

esta clase, van a tener cuerpos brillantes
(s2 golpea el estdmago) muy brillantes.
Narrador: Sigui6 educando nuestros cuerpos
por media hora mas. Para cuando termin
ya estaba listo para que mi pierna

hiciera un examen de matematicas,
Catlip: Algo més. jovencitos, antes de
empezar: la cuerda para saltar, a, jqué es?
y b, sen qué puede ayudarnos?

Amold...

Narrador: VFso {ue todo. Me sentt como

Corte de camara. Sale a cuadro, en

Close Up, un hombre como de 40 afios,
que lleva puesta una goiTa roja con una

“K™ blanca impresa. Tiene camisa

blanca y un silbato colgando del

cuello. Es el maestro de gimnasia, Ed
Cutlip.

Close Up a Kevin con cara de susto.

Se alternan tomas de Kevin y Cutlip.
Long Shot. Cutlip hablando frente al
£rupo.
Medium Shot a Cutlip.
Cutlip camina hacia la izquierda de Ia
pantalla. Pan Right del grupo de
alumnos. La toma se hace en Dolly

para simular la visién de Cutlip al
caminar.

Medium shot de Cuilip.

Close Up a Kevin,

Cluse Up a Cutlip quien revisa su lista.

Two medium shor a Kevin y Paul,
GUICTes e A,
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un pitoto de combate bajo fiego cruzado.
Kevin: -Busno, la cuerda para saltar, sefiot,
es un particular tipo de cuerda, jsabe? Estd
hecha de un material tipo cuerdas utilizada
s6lo para propositos de saltar.

Efecto de bomba.

Escena 11/Interior/Cafeteria de la escuela
AUDIO

Narrador: El almuerzo...al fin algo que
pensé que ni yo podiia hacer mal.

Paul: -;Dénde quieres sentarte?
Kevin: -Donde sea...aqui estard bien.

Narrador: La cafeteria de una escuela

secundaria suburbana es como un microcosmos

del mundo. La meta es protegerte bien, y la
seguridad vicne cn grupos.

Esrd el grupo de riguillos

El grupo dc inteligentes

El grupo de asesinos

¥ por supuesta, ¢n aquél tiempe,
el grupo de hippics

iin cfecto. en la sceundaria quidn eres (0
cstd definido mejor por quidn eres y por
QUuIén se sienta juito ati

Cun pensamiento absorbenie,

Close Up a Kevin.

Medium Shot a Cutlip con cara de
desconcierto. Long Shot del grupo de
nifios mirandolo.

VIDEO
Entran Kevin y Paul a la cafeteria
cargando charolas, de frente a la cimara

Big Long Shot de la cafeterfa.
Two Medium Shot de Kevin y Paul
Caminan a la derecha y se sientan en
una de las mesas, acomodando sus
charolas,

Close Up de Kevin mirando a su
alrededor.

Medium Shot de un grupo conformado
por 3 varones y 4 chicas bien vestidos
Medium Shot de un grupo de 3 chavos
y 2 chavas, todos con antcojos.
guicnes cstudian y escriben mieniras
almuerzan. Uno de los niflos es negro.

Medium Shot de un grupo de 3 chavos
y 3 chavas, vestidos con camisetas y/o
chamarras ncgras, jugando con los
popotes y aventando papeles. Ninguno
de ellos ¢s rubio.

Medinm Shot de an grupe de 3 chavos
y 3 chavas con peio largo. cintas en la
cabera y topa floruda.

Clene Up a Kevin

¢fose Up o Paul agachado. sotbicndo
el spaguetti de su plato

Clenae Hipa Kevn mande o Pl

7
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Kevin:-Trata de aparentar que estas
divirtiéndote.

Entra misica, Tema de Winnie. Fondea.

Winnie: -jHola! ;Les molesta si me
siento aqui?

Kevin: -jNo, Winnie!

Narrader: Estdbamos en camino.
Nuestro grupo se estaba formando,

vy Winnie, digo, Wendolyn, no era
cualquier cosa. Quién sabe, tal vez
tenfamos una leve oportunidad de ser
el grupo tranquilo de primero de
secundaria, si pasabamos
desapercibidos hasta reunir algunos
elementos mids.

Wayne: -;Oye, Steve! Parece que mi

hermano menor v su novia se han encontrado

mufuamente.

Kevin:-No es mi novia...

Wayne: -Ef cree que es soberbia.
Kevin:-Yo no creo que clla lo sea.
Wayne:-Y, jsabes qué? Quicre darte

un enorme besito (efecto de beso); ét

me lo dijo.

Kevin: -jMentiroso! Nunca dije eso.

No quicro besarla. {Ni siquicra me gustal

Se alternan Close Ups a Kevin y Panl.

Medium Shot 2 Winnie, quien va
entrando a la cafeteria cargando su
charola y buscando lugar.

Winnie se acerca a la camara hasta
quedar en Close Up.

Two Medium Shot de Kevin y Paul

sentados a la mesa. Se miran entre si
v luego a Winnie con grandes
sonrisas.

Winnie se sienta frente a ellos.

Close Up aKevin.
Close Up a Winnie.

Se alternan Close Ups de los tres.

Long Shot de una parte de la
cafeteria. Aparece Wayne con otro
muchacho y caminan hacia la mesa

de Winnie, Paul vy Kevin,

Wayne y Steve se paran detras de
Winnie.Close Up a Kevin.
Se alternan Close Ups de Kevin y
Medium Shots de Wayne y Steve
detrés de Winnie.

Close Up de Winnie.
Kevin toma ]a manzana quc hay cn
su charola y, enojado, se levanta
para salir de la cafeteria. Long Shot
de [a cafeteria, vista desde la
pterta. Kevin camina hacia ella,
de frente a fa camara (flead On
Shot).
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Diperna: -Jovencito...;qué dice ese letrero?

Narrador: “Prohibido sacar alimentos™

Diperna: -;Uh?

Diperna: -Si sacas esa manzana por esa
pucrta estds pidiendo un castigo.

Diperna:(grita) -jJoven!

Diperna: -Creo que tenemos un problema

Narrador: Tenia razon, ahi habia un problema,
Kevin: -jAh, sit La (tuta,

Diperna:z -Asi ex, la frata
Keving = [ aquicte dentro de L ealeterny

Ihpeeais - Aspes

23

Antes de pasar por la puerta, el

sefior Diperna, director de la

escuela (alto, calvo, de traje
obscuro, de unos 50 afios) lo
detiene.

Dipema muestra un letrero

colocado junto a fa puerta. Tight
Shor al letrero.

Medium Close-Up a Kevin, toma
en picada; él mira hacia arriba,
hacia la camara, como leyendo el
letrero.Corte. Close Up a Diperna,
toma en contrapicada.Mira a Kevin.

Toma en picada de Diperna jalando
del brazo a Kevin. Corte a toma
anterior.

Corte a toma anterior. Kevin se zafa
y de suelta de Diperna. Corte a
toma donde se ve a Kevin y
Diperna; Kevin sale de la cafeteria
y camina por fuera, hacia la
izquicrda de la pantalla. Dipcrna
hace lo mismo por dentro dc la
cafoteria; el espectador se da cucnta
de ¢llo por las ventanas de ta
cafeteria. La cémara siguc a ambos
personajes haciendo un Dolly. Al
llegar a otra puerta, Diperna sale y
vuelve a tomar del brazo a Kevin.

Diperna sc para junto a Kevin y lo
mira de [rente micntras sc acomoda
los pantalones. Two Medinm Shot
de ambos personajes.

Clove Up de Kevin en picada.
Aechiunt Close Up de Biperna i

contrapicada.
Se alternan las dos lomas antenioes
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Kevin: -Y ahora esta afuera de la cafeteria.
Diperna: -Es verdad.

Narrador: La conversacion se estaba
prolongando. Me pregunts, ;qué haria un
hombre como Brian Cooper en una situacién
como esta?

Efecto de golpe y algo quebrdandose. Grito
de una nifia.

Entra puente instrumental de guitarra (4").
Kevin: -Mmm...si desea, yo, podria traerla.
Puente instrumental de guitarra (6”).

Escena 12/Interfor/Oficina del director Diperna

AUDIO

Norma: -Bien, Kevin, tal vez deberiamos
empezar pidiéndote que expliques qué cosa te
impulsé a hacer lo que hiciste.

Narrador: Queria decirle que Wayne me habia
abochornado, que los otros chicos se habian
burlado, que el sefior Diperna habia impueslo

su poder sobre mi, y que Winnie habia traido sus
malias rosas y sus botas a go-gé.

Kevin: -No s¢.

Norma: -;No lo sabes? ;s todo lo que vas a
decir? “iNo sé?

Diperna: -Kevin, la pregunta es, jqué esperabas
lograr al lanzar una manzana a b cafeteria?

Two Medium Shot de Kevin y
Diperna. Kevin avienta la manzana
hacia adentro de la cafeteria.

Medium Close Up de Diperna en
contrapicada mirando a Kevin con
coraje.
Close Up de Kevin en picada.

La mano de Diperna toma a Kevin
del cuelio y lo jala hasta salir de
cuadro.

VIDEO
Close Up de Norma, mamné de
Kevin, con apariencia enojada.

Three Shor, Norma sentada junto
al escritorio de Diperna. en el
extremo izquierdo de la pantaila; al
centro, Diperna sentado sobre su
escritorio. En el extreme derecho,
Kevin sentado en otra silla. visto de
perfil.

Close Up de Kevin mirando toda
la oficina, como buscando algo.
Detras de ¢l se ven unos archiveros.

Close Up de Norma.

Close Up de Diperna nnrando a
evin.

Close Up de Kevin mirando de
faddo o Dhipenny.



Apéndice 11

Kevin (pensamiento): -No, cabeza hueca, la
pregunta es, ;por qué tienes el cerebro del
tamafio de un guisante?

Norma (alza la voz): -jKevin!

El sefior Diperna te ha hecho una pregunta:
;qué esperabas lograr al lanzar esa manzana a la
cafeteria?

Kevin (pensamiento): -Paz mundial...
Norma (grita): -jjKevin!!

Kevin (apenas audible): -Nada...

Diperna: -Bien, Kevin, eso es lo que
lograste: nada. Ahora bien, voy a dejarte ir sin
mds castigo, pero quierc que sepas que te
estaré vigilando...;has entendido?

Norma: -Kevin, ;jentiendes eso?
Jack (fuera de cuadro): -Ahora quisiera
{levarlo a casa.

Entra fondo musical de percustones.
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Close Up de Norma.

Close Up de Kevin mirando a su
mama.

Se alternan las tomas anteriores.

Toma abierta con los 3 personajes.
Medium Close Up de Diperna,
quien se agacha y dirige sit mirada
a Kevin. Close Up de éste y
después de Norma.

Toma abierta de Norma, Diperna y
Kevin quienes miran hacia la
derccha de la caAmara. Corte.
Medium Shot de Jack, sentado en
una sillz en ¢l fondo de la oficina,

vestido de traje oscuro, con
apariencia de enojado y trondndose
tos dedos.

Escena 13/Interior del auto de Ios Arnold, dirigiéndose a casa/Exterior de la casa

AUDIO
Narrador: -En mis doce afios y medio, mi papa
nunca me habia golpeado, pero a Wayne si, dos
veces...y reconocia csa mirada de cavernicola en
sus 0jos.

Narrador: Ademis, lal ver lo metecia, Lin
verdad, no hay una buena discalpa paca lansar
(ruta en la ealeteria Propablemente ¢l penso gue
s aphicaba T ley ahor, yo seri obediente, Y

tal vers e rson

Jonn i, sopot b el dolor Decadt tan selo

VIDEO

Se alternan Close Up de Kevinen

la parte trasera del auto con rostro
preocupado, Norma cn la parte
delantera y Jack al volante con
mirada de pocos amigos Nadic
dice nada micntias el auto avanza,

[Jegan a facasay Jack estaciona ¢l

auto (un lmpalie gos) unto al pudin
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cerzar los ojos e imaginar que era Wayne.

Jack: Vamos, entra.

Narrador: Y entonces, sucedid. Creo que
ibamos a medio camino hacia la puerta.

Karen (eon voz quebrada): -Brian Cooper
murié.

Entra fondo musical de guitarra.

Norma: -Oh, my God (frase sin doblaje}...
¢Cuéndo lo supieron?

Voy a Hlamar a Evelyn, y ver si puedo hacer algo.
iOh, Dios, pobre Evelyn!

Jack se apea del auto, da la vuelia y
fe abre la puerta a Kevin.
Kevin se apea y Jack lo toma del
brazo con fuerza, llevandolo hacia
la casa.

Ya cas: al Uegar Jack y Kevin, salen
Karen y Wayne al encuentro de
ellos, con rosiros preocupados.

Wayne lieva las manos en los
bolsillos. Close Up de Karen.

Close Up de Kevin y después de
Norma, con rostros consternados.

Karen no puede contestar.

Norma se mete ripidamente a la
casa; Karen la acompafia, mientras

Wayne se queda cabizbajo y luego

mira a su papd. Close Up de Jack

con el rostro descompuesto v [a
corbata desarreglada. Mira a Kevin
y le pone 1a mano en el hombro.

Escena 14/Exterior/Calle de los subrubios/Bosque Harper

AUDIO
Sigue fondo mstrumental

Narrador: Esa noche decidi dar un pasco.

Los dias atin eran largos y en aguél entonces los
nifios atn podian dar un paseo cn la noche sin temor
a terminar con un pervertido.

VIDEO
Long Shot de una calle de los
suburbios, en perspectiva. Aparece
Kevin de espaldas a la camara, del
{ado derecho de la panialla y
camina en direccion a la
perspectiva. (Tail Away Shof).

Head On Shot de Kevin
caminando por otra calle. Lleva ya
sus jeans y su chamarra de los jets.
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Fui a los enormes drboles del bosque Harper.
No io admiti hasta afios después, pero en mi
mente estaba la sombra de un pensamiento de
que Winnie podria estar ahi.

Estaba abrazdndose ella misma y meciéndose
lentamente hacia adelante v hacia atrds. El aire
estaba frio, v ella no tenia suéter. Por un momento
tuve miedo de acercarme.

No sabia que decir...tenia una sensacion muy
extrafia.

Era imposible creer que Brian habia muerto.
Kevin: -Lamento lo de Brian, y lamento lo que
dije hoy...no cra cierto.

Winnie: -Lo sé.

Sale miisica y entran ruidos de ambiente, aves
a to Icjos y hojas de drboies.

Salen efectos y entra masica, “When a men
loves a woman”, con Percy Sledge. Fondea.

Narrador: Era cl primer beso para ambos;

en realidad nunca hablamos sobre ¢so despuds,

pero picnso ¢n los eventos de aquél dia una y

otra vez y en cierta forma s¢ que Winnie también

lo hace stempre que un ignorante cmpicza a hablar
sobre el anonimato de los suburbios o la negligencia

de la gencracion de la television, Porque sabemos que

dentro de cada una de esas casas idénticas con su
atto estucionado enlrente y el pan blanco sobre [
mesa v el elevisor tesplandeciendo en la oscuridad,
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Kevin entra al bosque.

Long Shot. En un claro del bosque,
Winnie esta sentada sobre una
gran roca, junto a un drbol. Tiene
las piernas recogidas entre los
brazos y mira hacia arriba.

Medium Shot de Winnie, guien
voltea hacia la camara. Viste una
camisa a cuadros y jeans.
Close Up a Kevin quien se acerca
aella

Kevin se sienta junto a Winnie y
quedan en Two Medium Shot.

Kevin se quita la chamarra y sc la
pone en la cspalda a Winnie. La
abraza.

Kevin y Winnic se besan.

hay gente con historia, kay fanmulias muy unidas en el dolor

y la luche por al anor, hay momentes que nos hacen
Morar tiendo, y hay momentos como aquél de pena
v asembio,

Kevin v Winnie dejan de basarse ¥

se abrazan, L imagen pasadel
color al sepray al blanco y negro
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APENDICE III

LOS tANOS MARAVILLOSOS
ETNOGRAFIA DE AUDIENCIAS/FAMILIAR
TRANSCRIPCION DE ENTREVISTAS

Entrevista I

Nombre: Juan Sebastizn Moran Cruz

Edad: 2¢ afios

Ocupacién: Estudiante de Ingenieria Industrial, 7° trimestre, UAM Atzcapotzalco
Posicién en l2 familia: Hijo mayor

-;Cémo calificarias a tu familia econdmicamente?

-Bueno, se puede decir que, prablemas tenemos, pero econdmicamente se puede decir que no estamos mal, pero
tampoco estamos bien, ahora si que es lo que podemos decir, ;jno?

-;Cuéntos miembros de la familia contribuyen al gasto familiar?

-Mi padre, y ahorita mi hermana que estd trabajando, nada mas.

-;Te gusta tu posicion en la familia, te gusta ser el hijo mayor o te hubiera gustado otro?

-A veces, a veces ne.

-;Por qué?

-Porque siendo el mayor o sea muchas cosas, ahora si que, experiencias, td eres ef primero en experimentar mas
bien, y siendo un hermano ya segundo o tercero ya las experiencias ya no experimentan tarto, sino que ya se sabe
cémo hacer las cosas, ;no?, o sea, en cuanto a escuelas, sentimientos y todo eso.

-;0 sea que tus hermanas menores se fijan en fo que te pasa a ti?

-Mm, primero aprenden, se fijan en mi, y de hecho mis padres aprenden del primero, 0 sea de mi, y entonces ya fa
experiencia que adquiricron conmigo la pueden aplicar para su vida de ellos.

-;Ta acostumbras aconsejar a tus hermanas en dcterminadas situaciones?

-Si. 2 veces, o sea, si me puedo meter, s, si ne, si no me dejan, pues ahora si que ya no ¢s culpa mia

-;Cuintas horas al dia ves de television {6 nada mas?

-Mm, tres, casi siempre en la noche, o seade 8 a 10, 11, o sca hasta la ahora en que me quede despierto.

- Qué tipo de programas tc gusta ver?

-Bueno, ahora si que, mas que nada cuando hay futbol, pero si no hay futbol soy comedicro, me gustan las comedias
de ka noche. Es decir, las novelas.

-¢Cuil es tu programa favorito?

-Emm, ,ahorita?, bucno, bueno si, si puedo verlo, ¢l de Atinale af precio, ese programa to veo cuando estoy en fa
casa, ahora si que el jueves y el martes,

-cPor qué te yusta ese programa?

-Pues, se me hace, me gusta ver que la gente gane, mds que nada.

-;Qué canal se ve con mis frecuencia en tu casa?

-El dos

-;Viste alguna vez ¢l programa de Los Afios Maravillasos?

-Si.

-;Qué opinas de ese programa, lo que hayas visto?

-S¢ me hizo un programa muy, este, may tieino, muy bomta Me gustd mucho ¢l, abora si que, el tema de Ta vida del
milo, (no?, entonees st lo Tlegud a ver una ves

estas entrevistas [ueron realizoadas durante maizo y abril de [998: al ciene de esta tests.
la estructura Lamiban no ha variado de manera importante E inico dato nuevo es que Claudia, La
hija mediana, cambid de emplea.



246 Apéndice III

-Como familia, ;acostumbran ver television juntos?

-84

-¢En gué momentos sucede esto?

-Por gjemplo, los sdbados en la tarde que hay pelicula o algo asi, nos reunimos v vemos peticulas.

-;Cuintas horas al dia o a Iz semana ven juntos como familia Iz televisién?

-Bueno, nada més nos juntamos para ver tele el sibado y el domingo, se puede decir que unas 6 horas 2 la semana, 3
y3.

-Cuando ven televisién juntos, ;como seleccionan les programas que ven? ;se ponen de acuerde, afguien
propone o como?

~-Mmm, alguien propone, o sea, si se ve que hay una pelicula buena en determinado canal, vemos esa pelicula, sia
alguno no le parece, bueno pues ya se va a la otra television a ver otra cosa, pero casi siempre nos quedamos con las
peliculas que casi tados escogern.

-zAlguien por lo regular propone, siempre Iz misma persona, ¢ varia?

-Sale esporadicamente que vemos que va a haber tal peliculz y si nos gustz nos quedamos en ese canal viendo esa
pelicula.

-z Tienen dos televisiones?

-8i, y si alguien no le gusta, se va a la otra, pero casi no casi siempre estamos juntos.

-¢De qué otras maneras pasan tiemrpo juntos como familia?

-Mmm, pues zhora si que la comida en domingos, que vamos con algunos tios y zhi estamos conviviendo con elios,
se puede decir que es el tiempo que dedicamos a estar juntos.

-Mientras ves television, ;llevas a cabo otra actividad o te concentras exclusivamente en o que ves?

-No, me concentro en la fele nada mds, no me gusta estudiar cuando veo la tele, no me concentro.

-Cuando estin todos como familia viendo television, ;todos poner atencién o hay alguien que lleve a cabo
otra actividad?

-A veces mis hermanas.

-;Qué hacen?

-5i no es haciendo la tarea, o estan haciendo otras cosas, ;no? que, pues, si, hacer la tarea mas que nada; o mi madre
que cuando estd haciendo Iz comida y de repente estamos viendo [a tele y esta ahi, va, se da una vuelta y se vuelve a
regresar y asi esti.

-;Tienen video?

-$i. Beta,

-;Qué tanto la usan?

-No, no la usamos casi.

-;Planean previamente la pregramacién que ven, o lo que sale?

-iNol, lo que sale...bueno, hay veces que, son muy pocas veces las que se planea, casi siempre lo que sale.

-Por lo regular, ;quién ticne el poder del control remoto cuando estdn todes juntos?

-Yo creo que nadie, nadie lo toca, pero la mayoria de las veces cuando mi papd escoge...

-0 sea que fu papi es quien mis lo lega a usar

-Si, pero casi no se usa, le dejamos en un canal y ya.

-¢Platicas en ofros lugares (por ejemplo en a escuela) lo que ves en 1a tele?

-No, no me gusta.

-Cuando ven un programa como familia, ;comentan sobre lo que estin viendo, comentan sobre lo que ven?
-Hay veces que si llegamos a comentar [o que vemos.

-¢ Eat qué tipo de programas?

-Sobre todo si son programas de reflexién, que hagan reflexionar a fa gente, este, si, st discutimos acerca de eso. de
lo que pasa.

-Finalmentc, jedmo calificarias (i la comunicacién que hay entre familia?

-La verdad, la comunicacién que hay entre nosotros es, bueno, no s¢ puede decir que es pésima, pero tampoce que
s excelente, la puedo calificar como una buena comunicacion.
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Entrevista 1

Nombre: José Moran de la O

Edad: 51 afios

Ocupacién: Agente de ventas.

Posicion en la familia: Papa, jefe de familia.

-;Cémo calificarfa usted econémicamente a su familia?

- En cuestién econémica?... regular.

-;Digamos clase media?

-No, 1o tanto, pero, poquito menos que la clase media.

-;Cudntos miembros de la familia contribuyen al gasto familiar?

-Nadie mas que yo.

-;Le gusta ser jefe de la familia realmente, le gusta su papel de jefe de la familia?

-;Pluma negra o pluma blanca?

-Ah, caray...

-Jajaja. si, bueno, soy jno?

-Pero le gustan las funciones que como tzl lleva a cabo...

-8i, pues todas las tengo que llevar, y si, 51 me gusta.

-;Cuintas horas al dia ve usted televisién?

-Como unas tres horas.

-.En qué horarios?

-En la tarde o en 1a noche.

«;Qué tipo de programas le gusta ver?

-Pues de accidn, ,no?, bueno, no de accion sino de, por ejemplo, peliculas de accién, peliculas de esas, y comedias
que ya me pone la familia come castigo, je je. Antes no me gustaban pero ahora si me distracn.

-Pero si le gustan

.Si, si me gustan, ya me adapté al grupo de Ia familia, ya hasta me pico, ja fa.

-;0 sea que usted antes no veia comedias, pero por la influencia de la familia, ya lo hace?

-§i, ya me acostumbré, ya me gustaron.

-4 Qué comedias ve?

-La de... Muracdn, y hay dos, gla qué?, ta... Huracdny la esta, Lo Usurpadora

-;Cuil ¢s su programa favorito?

-No tengo, o sca, el futbol me gusta pero s6lo cuando son sclecciones, no, no tengo favorito. Box, cuando lo llege a
ver pero te digo, no tengo favorito.

-;Qué canal se ve con mds frecuencia en su casa?

-Et9yel 2, ¢l |1 no lo agarra, 0 sea, la antena anda mal, no agarrael 11,

-;Los de TV Azteca tampoco?

-No, 1o los agarra, y es lo que voy a tratar de arreglar, si, para que sea variedad. 1a programacion

-z Usted llegé a ver alguna vez un programa que s¢ Namalba Los Afos Maraviflosos o no to recuerda?
-No.

-Come famifia, zacosturbran ver television juntos?

-Si.

-;Fn qué momentos sucede csto?

Iin tas tardes cuando Negan mis hijos y yo: cuando llegamos a juntarnos, los domingos ¢n fas tardes o sabados ¢n
las tardes

Y como familia, jowintas horas al dia ven tefevision?

-Pues depende, 0 sea, Tay dias que <alimos de paseo.., nonkis en Lumsdlana una hora, y en Ia tarde dos  ties boras,
1N G NSO

Cuando ven televinidn juntos, jedmo seleccionan los programas que ven, camo e ponen de acucrdo?
Pues cast por lo regulin vemos peliculas, Tas del 5 v tode eso en ks tudes, peliculas, progranas del dos coma
Stentp e on Donronge Y C80s yik o los vemes, i camuo quy abureen
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-;Ya no le gustan?

-No, ya no, o sea muy raro, vemos tmna pelicula y ya se empiezan a acercar como miet al panal, je je.

~-Cnando a alguien no le gusta lo que estan viendo, jse va 0.7

-Pues es que hay otra television, se van y la ven, ya se van a otro lado, igual yo.

-zDe qué ofras maneras aparte de ver tele pasan tiempo junfos como familia?

-A veces nos juntamos en el solecito y ahi estamos con mis hijas, o jugamos domind y ahi estamos ur buen rato, o
nos vamos de dia de campo o nos vames a comer, ¢ sea el domingo nos dedicamos casi todos.

-0 sea, el domingo es familiar, ;no?

-8i, el domingo es farniliar, nadie sale con otros, més que nosotros nos juntamos todos y ahi estamos.

-Mientras usted ve television, ;lleva a cabo otra actividad o pone atencién nada mis 2 lo que ve?

-No, a veces estoy en la mesa con mis hetmanas platicando de algunas cosas y estoy viendo television, o cuando
llegan visitas, o estoy jugando dominé y estoy viendo la televisidn, o sea, un ojo al gato y otro af garabato.

-;Pero esto es cnando hay visitas?

-8i, y cuando estd bueno el programa, se distrac uno un poquito viendo la tele y platicando echando un recjo.
~Cuando ven tele como familia, ;todos ponren atencion o hay zlguien que se pone 2 hacer otra cosa mientras
ve la televisién?

-Alguien se pone a hacer oiras cosas.

~¢Como quién?

-Bueno, Sebastidn, por ejemplo, va a hacer su tarea, o Ia beba también hace su tarea.

-Pero mientras ven fele...

-No, dejan de ver tele. O sea, a veces, pues es como todo ;no? yo piensc que si estas viendo televisidn, vas a ver
television, pero a veces te distraen algunas cosas o a veces te compenetras por decir algo en estar viendo un
programa y si te gusta pues zhi te quedas viéndolo fijamente, no te gusta que te molester, pero te digo es muy... si
vas a ver tele, vas a ver television; que a veces por ejernplo Ilega una visita y haces a un lado la television y te vas
con las visitas y ya te olvidas de Ia televisién, pero cuando estds viendo la tele, pues te dedicas a ver tele.
-;Tienen video?

-8i, es 1, ;como se llama?, la antigua, la Beta.

-;Qué tanto ka usan?

-Poco, muy poco, ya casi no.

-;Consultan previamente la programacion que van a ver?

-No, a veces, por gjempla, cuando se sabe que hay un programa bonito, por ejemplo, eh, Seleccidn Mexicana contra
cualquier olro equipo, un partido de esos, ahi si nos informamos a qué hora es y todo eso, pere regularmente no.
-¢Por lo regular guién maneja el control remoto, se 1o rolan ¢ nadie lo maneja 0...?

-Nos lo rolamos, el que esté mds cerca de donde esté.

-Vames a suponer que usted lo agarra y le cambia de canal, ;[ familta tiene alguna objecién, llega a haber
algiin problema?

-Si. si tienen objecidn porque “no, no le cambies, déjame ver ese canal”, porque a veces uno ve un canal y qué tiene
uno que andarle buscando, y ya cuando hay comerciales ie cambias para ver qué otra programacion hay mejor.
.Y quién realiza esos movimientos? ;O cualquiera puede agarrar el control?

-Cualquier2, cuando vemos algo bueno nos cambiamos de television, yo ahi los dejo y me voy a ver la otra, son
diferentes las ideas en ver television, Por ejemplo, 2 mi esposa le gustan las comedias, pero si a mi no me gustan me
voy a ver una pelicula o noticieros, a mi me encantan mucho los noticieros, esos son los que si veo.

-z Digamos que son los que mis lc gustan?

-8i, 0 sea, por las noticias que hay que estar al dia, hay cosas importantes en el noticiero que te hacen ver
situaciones del dia.

-iUsted comenin lo que ve en tele con ofras personas o no acostumbra hacerlo?

-Si, lo hago con mi secretario. luego vamos cn la camioneta y vamos platicando de! programa, cuzndo es bonito,
cuando es un programa bonito uno se emaeciona y va uno platicando “jate que vi esto”™ y “estuvo bien padre™ y
cmpicza uno a platicar bien colorro.

-zQué edad ticne su seeretario?

-Como 23 aitos. csti Joven,
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_Cuando ven tele como familia, ;platican de lo gue estin viendo, o al final del pregrama platican 0 no
platican?

-No, lo vemos, a veces hay interrupciones, pero o sea comentan, casi todos comentan, pero a veces estd muy bueno
el programa y les digo *; saben qué?, callense porque estd muy buend ¢l programa”, pero cuando se acaba o en los
comerciales a veces comentamos, aunque depende de cdmo es uno, a veces Hega uno a ver la tele y uno dice “el
programa es para i y no comento nada’.

_Finalmente, jcomo es la comunicacidn en la familia, qué tanto se comunican?

-Pues regular, fuego no hay muche tiempo pero si tenemos comunicacion.

-Y sialgiin hijo tiene un problema, ;llega y lo comenta con la familia?

-Ah, pues zhi si lo escuchamos. Ya ¢i hablamos no de programas de televisién sino de algo particular, ahi si hay
comunicacién, ahi si es importante.

-;Usted si acostumbra a aconsejar a sus hijos?

-S}, en situaciones muy especiales st platicamos.

_Si buscan su consejo su autoridad en los problemas...

-Si...a veces siguen mds a [a mamd, jno? pero yo lo sé y platicamos y vemos la situacion.

-; O sea que si conoce los asuntos que cada quién tiene?

~Si, en la familia si, vemos cdémo estamos todos.

Entrevista 3

Nombre: Iszlia Cruz de Morin
Edad: 43 afios

Ocupacién: Hogar

Posicion n la familia: Madre

-¢Cémo calificaria 2 su familia econdmicamente?

-;Econémicamente? Pues regular, tenemos todo lo necesario ;na? No tenemos muchas cosas pero...
-;Podriamos decir clase media?

-Mas 0 menos.

-;Cuintos miembros de la familia contribuyen al gaste familiar?

-Pepe.

-;Le gusta ser ka mamd, la jefa de Ia familia?

-Si.

-;Le gustan sus funciones, 1o que ticne gue hacer ¢o casa?

-Bucna... si, a veces no, porque a veees si resulta aburride, ¢l quchacer a veces si te agobia y dices “ay”, te aburre,
pero jbueno!

-;Cuintas horas al dia ve usted la television?

-Unas tres .

-;Mis o menos en qué horario?

-Entre las 4, no, eatonces son mds, bueno, de verla como de las 4 hasta Jas 11, 11 y media de la noche pero
iopicamente ando aqui, ando alla, fijamente unas 3 horas.

-zQué tipo d¢ programas le gusta a usted ver?

Bueno, veo algunas comedias y noticieros y como se llaman, también me gustan los comentaries, ;como sc dice?.
de esos educativos, programas educativos. .

-Documentales..

-Documentales, dndale.

-5 Cudl es su programi favorite?

-Nao, ne tenge un favorito

-Asi que dipa “este noome lo picrdo”

N, no, que diga o me presdo b cometia o el programa™, no.., si lengo aportunidad de velo lo ves y s no, ne
hay prablen

< Qué eanal we ve con mis frecuencia en su casa?

007 buene, ¢l 2oel 8 v tambien el 1 de heeho semos cast todos pere mds el dos porgue vemos dos o tres comediay
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y luego el noticiero.

-3 Usted Hegé 2 ver alguna vez un programa que se Hamaba Los Afos Maravillosos?

-Me suema, pero no me acuerdo.

-Ahora, ya como familia, ;cudintas horas ven juntos Ia television?

-Juntos, juntos... seria nada mas los domingos porque entre semana casi no estamos juntos y el domingo si nos
sentamos todos y vemos un programa ¢ una pelicula.

-;Y cuando ven televisién juntos eomo seleccionan los pregramas que van a ver, s¢ ponen de acuerdo, o
alguien sugiere o alguien le prende o c6mo?

—Pues Pepe ¢s ¢l primero que se levanta y prende la television y pone en lz pelicula y la vemos y si estd buena pues
va vemos la pelicula.

-0 sea, por Io regular él es el que escoge y los demis nada mis se unen?

-Pues si, &l es el jefe.

-.Y si a alguien no le gusta lo que él ve se aguanta o hace ofra cosa?

-Pues s¢ va a [2 otra television, si éf estd viendo algo y a zlguien no le gusta se va a la sala, porque tenemos una tele
en la sala y otra en la recamara.

-¢De qué otras maneras pasan tiempo juntos aparte de ver tele?

-Eh...jugamos, luego a veces jugamos que domind, por gjempio el domingo estuvimos jugando dominé pero nada
mis Claudia, Pepe y Sebastidn un rato, ya después Sebastidn dijo que teniz que estudiar y se fue a estudiar y la mds
separada es Diana, Diana no convive mucho con nosotros, €s la mas despegada.

-¢Llegan a salir juntos como familia?

-Si, casi siempre fos domingos o un dia entre semana que Pepe nos invita que vamos a trabajar, que vamos a comer
y nos vamos todos juntos.

-Mientra usted ve television, zlleva a cabo otra actividad o nada mas pone atencién a lo que ve?

-Ne, me pongo a planchar.

-Cuando estin juntos viendo televisién como familiz, ;todes ponen atencién o hay alguien ademis de usted
que se ponga a hacer otra cosa?

-Cuando el programa est interesante, todos ponemnos atencién pero si no nos gusta, no le ponemos tania atencién.
-;Tienen video?

-8i, es la jqué?, la viejita, ;como se {lama?

-¢La Beta?

-La Beta.

-. Y qué tanto la usan?

“No, casi no, vemos més o que pasan en la tele.

-;Planean previamente [a programacién que vaa a ver?

-No, lo que caiga.

-Cuando estin viendo juntos Ia television, jalgnien tiene en su poder ¢ control remoto?

-Pues si, a veces Pepe o a veces yo.

-¢Es indiferente, cuzlquiera lo puede agarrar o por lo regular ustedes dos?

-No, cualquiera lo puede agarrar.

-Cuando usted ve alge en la tele y le gusta, ;platica después con alguien de lo que veen televisidin o no?

-No.

-Cuando ven un programa como familia, ;platican de lo que estdn viendo?

-Si, hacemos comentarios, “;qué te pareci6?”

-:Qué tan frecucnte es eso, cada gue ven television lo hacen?

-No, ya si algo no esta claro para alguno o para otro, ya platicamos, “oye, qué te parecié”, pero no es seguido.
-;Cémo calificaria la comunicacidn dentro de su familia?

-Mm, bueno, de hecho nos juntamos todos, mis hijos dicen sus problemas. Schastidn se comunica de los problemas
que tiene en la universidad, como va; Claudia en el trabajo y cn la escucta y pues de Jos amigos tambidn me comenta
Claudia; Diana igual, a pesar de que Diana es un poco despegada. tunbién se comunica £on NOSOos



Apéndice III 251

Entrevista 4

Nombre: Dizna Patricia Morén Cruz

Edad: 16 afios

Ocupacion: Estudiante segundo semestre de bachillerato tecnotdgico en Informatica
Posicién en la familia: Hija menor

-¢Te gusta ser 12 hija menor o te hubiera gustado otra posicién?

-No, si me gusta ser la menor porque, bueno, Claudia y Sebastidn me ayudan bastante y si me consienten, de hecho
me dicen beba.

-¢Como calificarias a tu familia econémicamente?

-Pues estd bien, o sea no nos falta nada, pero tampoco vivimos con lujos.

-Si te preguntara clase baja, mediz o alta, ;qué dirias?

-Media

-;Cuintos miembros de la familia contribuyen al gasto familiar?

-Pues ahorita dos, Claudia y mi papé. Claudia, sea como sea, le ayuda a mi papd al pagar su escuela 0 algunos
gastos, pero principalmente es mi papd.

-;Cuidntas horas ves ti al dia la televisién?

-Como cuatro, en la noche solamente

-;Cémo de qué hora a qué hora?

-De9all,son menos.

-;Qué tipo de programas te gusta ver?

-Sobre todo comedias y peliculas de terror, me gustan las emociones fuertes.

-2 Y qué comedias ves?

-La Ursurpadora y la que le sigue, HMuracdn, y a veces los programas, pero es que depende de mi tarea, cuando me
dejan mucha la hago de una vez en la noche y no veo television. Es dependiendo.

-;Cuil cs tu programa favorito, el que mis te gusta?

-Ei que mds me gusta... pucs no tenge ninguno en especial, 0 sea, nada més para entretenerme pero ninguno
especial,

-;Qué canal se ve con mids frecuencia en tu casa?

El2yeld.

;T llegaste a ver un programa que se llamaba Los Afios Maravillosos?

-No.

-Como familia, ;cuintas horas ven juntos ka television?

-Como 5 o 6. por lo regular sibados y domingos; si no salunos, vemos televisién o a veces jugamos ahi canicas, lo
que sea, pero por lo regular las peticulas del sdbado, llegando de la congregacion vemos las peliculas.

-;Entre semana no cs muy frecuente?

-No, mas que nada por nuestros horarios, Claudia en Jas mafianas s¢ va, yo hago tarea, mi papd tambicn ¢n las
maiianas s¢ va, por los horarios casi no. .

-Entre semana si se llegan a juntar para ver tele, jcémo cuinto verin?

-Como dos horas.

-En la noche también...

-En la noche, si pergue, bueno, yo me voy a dormir antes, Claudia tambicn, yo me acucsto como a las 11, Claudia
antes porque por su horario ticne que levantarse temprano y Sebastidn también como a las 11

-Cuaado estén juntos ;cdmo se ponen de acuerdo para lo que van a ver en b television?

-Mm, por lo regular son peliculas, nos gusta mucho ver peliculas, a menos que por to regular Claudia y yo queremos
ver otra cosa nos cambiamos de tele, pero por lo regular estamos juntas viendo peliculas,

;Y alpuicn sugicre 0.7

-No, le prendemaos, siesta buena, [ vensos, sino, l¢ cambinmos, peso nadie sugtere

¥ cuando Claudia y 10 se van a ver ofra cosit, zqué ven?

Por gjemplo, si L pelicula 5o nos gusta, ofto (ipa de programas, peticulas prees ne, no xe qué tpo de progrants
-2 D¢ cateetenimicnto?

-5i, o por gjemplo musicales, Swempre en Dommga y esos por locgulac o anu il yami nos gusta lo gue es Lo
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Increible y todo eso.

-2Y no pasa que estin viendo Ia fele y alguien dice “no, yo no quiero ver eso™?

-§i, si pasa, aunque seguido no, pero si, si pasa, pero cuando sucede nos vamos a [a otra tele, porgue tenemos dos
teles.

-Aparte de ver television jde qué otras maneras pasan tiempo juntos como familia?

-Por ejemplo mis papis jugando canicas, les gusta mucho jugar canicas, o cuando salimos por ejemplo a, es muy
rara la vez que salimos 2 hacer gjercicio, pero casi siempre por ejemplo con mis tias y eso, siempre estamos junios.
-Mientras ves fele, ;te pones 2 hacer otra actividad o le pones atencion a Ia tele?

-A veces comer, pero hasta ahi, no me gusta porque ni vec bien la televisidn ni hago bien otra cosa, o sea, por lo
regular es comer.

-Y coando estin todos juntos, (todos popen aiencitn o has notado que alguien se pone a hacer otra cosa?
-No, ponemos atencion todos.

-;Tienen video?

-8i, Beta.

- Qué tanto a usan?

-Bien poco, ya casi no hay peliculas Beta, no ya no, antes si fz usdbamos con frecuencia pero ahora ya no.
-;Planean previamente la programacién que van a ver?

-No, nada més se prende la tele a ver qué pasa.

~Cuando estdn juntes, ;cémo se usa el control remoto?

-Lo rolamos, cuando a mi ya me... por ejemplo, cuando estdn dos programas que nos gustan y estamos cambiando y
estamos cambiando y lo rolamos.

-.Y no hay problemas de que “no le cambies, estoy viendo”?

-A veces si, pero por lo regular no, te digo que cas] siempre nos ponemos de acuerdo para ver lo mismo o que nos
guste lo mismo.

-z Tii platicas en otros lados lo que ves en television?

-Si ests interesante si, si no no; lo dejamos a un lado.

-2Y cuande ven tele como familia hacen comentarios sobre lo que estin viendo o no?

-Por 1o regular si es pelicula, st gust6 o no, o si son programas o noticias porque también nos gustan las noticias, si,
si hacemos comentarios, a veces muy rara vez, pero si.

-.Y si tienes algun2 duda de lo que viste les preguntas a tus papds o tus hermanos?

-S§i, por lo regular a Sebastian es a quien més le pregunto.

-;Como es 1a comunicacién familiar entre ustedes, qué tanto se comunican?

-No te diré que uy es excelente, pero, o sea, mi papi es con quien menos hablamos por su trabajo. pero de todos
modos de toda se entera, todo sabe, hay veces en que si nos ponemos a platicar sobre todo con mi mama. habtamos
mucho Claudia y yo, pero llegan ocasiones en que todos estamos aqui en mi cuarto, porque siempre estamos en mi
cuarto, y si platicamos, mi papé no platicamos mucho con él, pero si se entera de o que nos pasa.

-;Y les llega a comentar de lo gue se entera?

-Si, de todo se entera, le decimos que cimo si ni estaba, a veces m1 mama no le dice pero €l s¢ da cuenta.

-Por lo regular, veo que te llevas un poco mejor con tu mama, ;por qué serd, porque esta mas tiempo en casa
o le ticnes mas confianza?

-Lo que pasa &s que siento que con mi mama puedo hablar més ficilmente de cosas de mujeres que con mi papa,
pero yo soy la mas apartada de la casa, a mi me gusta reservarme lo que siento, pero ya cuando necesito, hablo con
tni mamg, ah, y con Claudia también, con Claudia es con quicn tengo mucha comunicacidn, 2 quien mas cosas le
cuenta.

-De tus dos hermanos tc levas mejor can Claudia, jserd porgue es mujer?

-Porque es mujer, si, mis que nada por eso, porque las dos nos confiamos mucho no secretos, pero si nos contamos
lo que nos pasa y con Sebastian lo agarro por lo regular para preguntarle, para que me ayude.

-Cuando ticacs un problema jacudes con ta mamd o tu papi?

-Depende del problenta, pero por lo regular es con mi mamd.

~I*orque a veces uno como joven acude mas a sus amigos...

-No, no me gusta hablar con mis amigos porque ta verdad noe me gusta su forma de pensar de ellos, s¢ yue no me van
21 dar los mismos consejos que me den mis padres, soi mejores 1os que ellos me den porgue sé que me quieren y
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(¥F)

buenc mis amigas, bueno ni se pueden llamar amigas, compafieras, ,no?

-;Alguna vez ha habido algin conflicto de valores entre tus papas y ta?

-Bueno, por mi parte casi no, soy muy metida en 1o que son mis estudios y casi no, sucede mas con Claudia, pero
que yo me ponga rebelde y que mi juventud o que me quiero vestir asi, casi no.

Entrevista 5

Nombre: Claudia lliana Moran Cruz

Edad: 19 afios

Ocupacion: Capturista de datos y estudiante det primer semestre de contabilidad
Posicién en la familia: Hija media

-;Cémo calificarias a tu familia econémicamente?

-En un nivel medio, ni muy alta ni muy baja tampoco.

-;Cusintos miembros de la familia contribuyen al gasto familiar?

-Por el momento dos, mi papa y yo.

-3 Te gusta tu posicién en la familia o te gustaria otra?

-Neo, esté bien asi, sin tantas responsabilidades ni tampoco ser la mds chiquita, estd bien asi.

-; Tt cuantas horas al dia ves televisién?

-Unas dos

-;En qué horario?

-En el horario de la noche que es de 10 a 11 y media, hora y media

-, Y los fines de semana?

-Pues 4 horas que casi es en la tarde, de 6a 10.

-;Qué tipo de programas te gusta ver?

-Las novelas, caricaturas; las noticias no, gudcala,

-;Por qué¢ te gustan las novelas?

-Pues no sé, me distraen mucho, a pesar de que no tienen muche mensaje, pero me gusta estar viéndolas,

-;Te apasionas con la trama?

-Hay veees que si estoy pendiente de lo que va a pasar, hay veces que hasta me las graban,

-z Qué¢ telenovelas ves?

-Ahorita la que mas me gusta es la de Sin ti de Televisa, de hecho es 1a dnica que veo.

-;Cual es tu programa favorito?

-Ah, mi programa favorito, pues no tengo ahorita ningune en especial, casi no tengo tiempo de ver latele.

-2 Qué canal se ve con ms frecuencia en tu casa?

El2yel5.n0,2,5y9%

-;Ti tegaste a ver cl programa de Los Afios Maraviffosos?

-No, me suena pero no fo legué a ver, a lo mejor no ¢s e mi tiempo,

-Compo familia, ;acostumbran a ver tclevisién juntos?

-84, por lo repular ct fin de semana o entre scmana. Cuande tenia siempo, si la veiamos juntos, pero ahorita, los fines
de semana, casi todas las tardes.

-;Mis o menos cuintas horas?

Pues hay veces que en [ maflana unas 3 horas juntos, ya en la tarde como a cso de 1as 6 a las 10 de la noche, 4
horas [ en los dos tiempos, en la mailana y en k2 noche.

-Cuando ven juntos televisign, jebémo escogen los programas?

-Buena, de hecho cwando se prende la tlevision se ve ur programa, si nos gusta s¢ quceda y s1 no, estamos buscando
hasta . bueno, por lo regular escoge mi papd

-.Y quién fa prende?

yeno, por lo regalac en ks mafianas es mi papa y por 1o tante. cotmo ¢l estd solo en su recimara, <f salo fave Ya
cuando nosotros llegamas, v si nos gusta la trama, es cuando nos quedanos a verlas con ellos, en la tarde. igual, hay
veees que L prende Diana, nn heanana, y de juual forma pone progrsas buenos y va todos nos quedamos verka
-,Que son programas bucnos?

Par epemplo, By pelicalas del 3 gue estan saliendo en tntogra Ty veees que ostan buenas Las peleabas s nos
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quedamos viendo.

-.Y todos estin de acuerdo con lo que se elige o hay veces que 2lguien diga “yo mejor me voy™?

-Hay veces que si, por ejemplo, yo cuando no me gustz, me voy al otro cuarto y veo la tele, o Diana, o por {o regular
somos Diana o yo que no estamos de acuerdo a veces.

-:Y qué ven cuando no estin de acuerdo?

-No sé, Sébado Gigante, programas gue salgan en fines de semana, Siempre en Domingo o algo asi.

-;De qué otras maneras pasan tiempo juntos como familia?

-Jugando, jugamos, cuando szlimos de paseo, crando se come o s almuerza, easi por lo regular siempre es juntos.
Cuando hay tiempo libre salimos de paseo, a veces cuando mi papd no estd muy cansado salimos de paseo, y si no,
va nos guedamos a ver la tele.

~;Cuando ves la tele te gusta hacer otra cosa al mismo tiempo ¢ nadz mis te dedicas a ver televisidn?
-Depende, hay programas que me [faman la atencién y me dedico a verlos, ni en los comerciales me paro, pero
cuando ne tengo tiempo de hacer otras cosas y no estd muy bueno, si hago quehacer u otras cosas.

-Cuands estin juntos, ;todos ponen atencidén o alguien hace otra cosa?

~Por ejemple mi mama es fz que a veces estd haciendo la comida y viendo la tele, que serfa la énica, pero porque lo
tiene que hacer, pero cuando estamos juntos no, todos estén en lo que estén.

-¢Tienen videa?

=51, Beta.

~;Qué tanto Iz usan?

-Nada, de plano, antes si me acuerdo que la usibamos mucho y de hecho cada semana fhamos a cambiar peliculas,
pero ahora ya no, te digo, ya no hay tiempo cast de nada, va si las actividades las hacen, pues ya zhorita yo no sé,
pero no, per lo regular no.

-;Planean previamente 2 programacién que van 2 ver?

-No, asi como sale, o asi como se prende 1a televisién mas bien, de hecho nunca hemos sido asi, ni tampoco en el
cine, que vemos 1z cattelera, o sea hasta llegar al cine vemos qué es lo que pasa, igual en latele.

~Cuando ven tele juntos, jquién tiene en su poder el control remoto?

-Mi papi siempre lo tiene, bueno, por lo regular es quien prende la tele; cuando Diana la prende, ella lo tiene, pero
por lo regular mi pap# es el que decide qué onda.

-Y si él le cambia a un programa y ustedes estaban viendo otro ;no hay problema?

-§i, con Diana, a veces hay problemas, y es de que uno de los dos se vaya o ¢l otro le cambia de lo que estibamos
viendo,

-;Comentas lo que ves en television en tu trabajo, tu escuela, con tus amigos?

-Hay veces que si, cuando son noticias asi que de plano, pues si fas comento, pero por lo regular, te digo, no me
gustar las noticias, o la trama de las telenovelas también las comento con mis amigas y zhi estamos platicando.
-Cuando ven un programa como familia, ;comentan lo que ven?

-St, por lo regular mi mami es a que saca los comentarios, y si es de que “mira pasé esto y va a pasar aquelio™ o
“estd bueno esto o esto no”, depende de lo que estemos viendo, pero si se hacen comentarios.

-;Cémo es la comunicacién, qué tanto se comunican nstedes?

-Yo diria que muchisimo, si es muy buena [a comunicacicn.

-Si tienes un problema acodes a fu familia_..

-81, por lo regular es con mi mamd o con mi papa aunque no s¢ preste mucho si sabe lo que pasa.

-¢De tus dos hermanos con quién te Nevas mejor?

-Con Diana, es que estamos mas tiempo juntas, dormimos juntas, nos platicamos las cosas, que le ayudo en una
tarea, ella me ayuda en mi tarea también y Sebastian por lo regular ne, o sca, Sebastian es mas apartado.

-zAlgunz vez has tenido algiin conflicto de valores con fus papis?

-SL, si muchas veces, tanto en aspecto, por ejemplo, noviazgo, aspecto de salir en la noche, aspecto de salir a fiesias,
y con amigos, ¢ eso habia muchisimo choque. pero ahorita ya no porque siento que yo soy la que cambid de que ya
no quiero salir tanto, y ellos mismos me comprenden de que quicro salir pues, como saben que ya no les pido mucho
permiso ni muchas horas de [legar tan tarde, pues si me comprenden y me dicen que adelante. Anics era mits rebelde
pero ahora va no.
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USOS SOCIALES DE LA TELEVISION
Y TIPOS DE FAMILIAS EN RELACION
CON EL MEDIO!

Usos sociales de la television
Estructurales

Ambientales: Ruido de fondo; compatiia; entretenimiento.

Regulativos: Con base en la television s¢ programan tiempo v actividades familiares; patrones o
modelos de conversacion.

Relacionales

Facilitacién comunicativa: Tlustraciones para la experiencia; campos comunes de conversacidn;
entrada conversacional; reduccion de ansiedades; agenda para platicas; clarificacion de valores.

Afiliacidn/rechazo: Contacta/rechazo fisico o verbal mientras se ve television; solidaridad familiar;
relajante familiar; reduccién de conflictos; mantenimiento de relaciones.

Aprendizaje social- Toma de decisiones; modelos de compertamiento; resolucion de problemas;
transmision de valores; legitimacion; diseminacién de informacion; substituto de la escuela.

Competencia/dominancia- Establecimiento de roles; rcforzamiento de roles; descripcion y
substitucién de roles: validacion intelectual; cjercicio de autoridad; cuidado de la familia; facilitacion
de argumentos para conversaciones.

Tipos de familias en relacion con la television

Familias con oreniacion “societal”

Este tipo de familias tienden a usar la television como ercadora de ruido de fondo, como compaiiiz,
pararegular ticmpos, actividades y platicas, para ilustrar experiencias, para proveer Campos comunes
de comunicacion, para entrada a la conversacion, reducir ansiedades, proveer agendas para pliticas,
como relajante familiar, para contacto familiar, reducir conflictos familiares, proveer modelos de
comportamicnto, resolver problemas, hacer decistones relacionadas al consumo, reforzar roles y para
facilitar argumentos para discusiones.

"Propuestas por James Lull en 1990 28-61, cx dectr, capitulos 2y 3. Con base en estos
esquemas realizamos el andlisis y remterpretacion de Tos datos obtenidos en la etnografia
fannthiar,
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Familias con orientacion “conceptual”™

Este tipo de familias, por otra parte, no usan a la television como compafifa, ni para ilustrar
experiencias, ni para tener algo que decir, ni para reducir ansiedades personales, casi no basan sus
decisiones de consumo en los anuncios televisivos, ni el medio esuna “entrada™ a la conversacién.
Tampoco basan sus actividades en relacidn con el medio, ni para tomar modelos de cormnportamiento
o para reforzar roles familiares.

Lull indica que hay algunas correlaciones positivas entre este tipo de televidentes y los usos
sociales de la television. En este tipo de familias, los padres tienden a usar ¢l medio como una
manera de transmitir valores a sus hijos y para protegerlos. También les provee de oportunidades
para ejercer la autoridad en el hogar. El medio televisivo les es 0til en el sentido de que les facilita
argumentos de autoridad v es un regulador de los patrones de conversacion.

Debe tomarse en cuenta de que estas consideraciones no son una receta, ni se cumplen al
100% en todos los casos. Existen familias que presentan caracteristicas tanto del tipo “societal”,
como del tipo “conceptual” entremezcladas, aunque casi siempre predomina una tendencia.
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APENDICE V
HECHOS INTERESANTES SOBRE
LOS ANOS MARAVILLOSOS'

1.-En el episodio 42 (“El sobrenatural™), en la secuencia en la que Kevin se imagina a su padre y a
su entrenador de béisbol peleando en Corea, las escenas de combate fueron tomadas de la pelicula
“The Green Berets”, con John Wayne. Esto quiere decir que los chicos malos (soldados orientales)
de 1a secuencia eran Vietcongs, no coreanos ni chinos.

2.-La serie fue filmada en sefs ubicados en Culver City y en locaciones de Burbank. aunque se
intenté “disfrazar” estos lugares para no dar la impresion de un lugar determinado.

3.-La posicion de los muebles de la cocina de la casa Arnold en el episodio 1 estd en orden inverso
a como apareci6 en ¢l resto de la serie.

4.-Los padres de Winnie que aparecen en el episodio 2 no son los mismos que en ¢l resto de la serie.
5.-En el episodio 34 (“;No sabes nada de las mujeres?”) hay un error fuerte de continuidad. Kevin
aparece en clase de quimica, con lentes de proteccion sobre la cabeza. Hay un corte de camara para
hacer una foma de la chica a 1a cual ve Kevin, y, de inmediato hay un close up de Kevin, en donde
aparece con los lentes puestos.

6.-En ¢l episodio 2, Kevin y Paul roban el libro “Todo lo que usted quiso saber sobre el sexo pero
temi6 preguntar”. El episodio se ubica en septiembre del 68, y para entonces el libre ain no se
publicaba, ya que sali6 a la luz hasta noviembre del 69.

7.-En el episodio 66 (“El accidente™) se usa la cancion “We’ve got tonight™, de Bob Seger, s6lo que
esa pieza se public hasta 1978, varios afios después de la temporalidad en la que se ubica el
episodio.

§.-La primera vez que el episodio | sali6 al aire en Estados Unidos, el narrador no era Daniel Stern,
sino Ayre Gross. A partir de la segunda vez que se transmiti6 €l episodio, se escuchd ya la voz de
Stern (el audio se re-grabé), quien fue el narrador de toda la serie.

9.-Dan Lauria, quien interpreta a Jack, si estuvo en una guerra, la de Vietnam, durante el periodo
1970-1973 (en la scrie, Jack estuvo en Corea durante 1950-1953). Despuds declararia que su
actuacién en el cpisodio 4, especialmente en la escena de la discusion cn la mesa, estuvo basada en
sentimientos reales sobre sus experiencias en la gucrra.

10.-Aunque los productores de la seric no intentaron ubicar el suburbio de Kevin en ningiin lugar
cspecifico, cnun episodio ¢l centro comercial muestrael tetrero: “Ceniro Comercial de Stonewood™.
En los Estados Unidos hay tres pueblos o localidades con ese nombre, en Virginia, Carolina del
Norte y Pennsylvania (todos cn la Costa Estc).

11.-En ¢l episodio 19 (“Ieltz Cumpleafios™), Kevin dice que su cumpleafios era ¢l 18 de marzo. El
cpisodio s¢ ubica en 1969, y s¢ Supone que en ese afio, ¢l dia habria sido sabado. Pero el 18 de marzo
de 1969 fue martes.

12.-En l episodio 4, hay una escena en fa que Kevin ve una pelicula en una television a color, pero
en episodios posteriores ¢y Wayne le ruegan a su padre que les compre una. JQué pasd con la
primera?

13.-Iin el episodio 30, micntras Jack arregla su auto, la placa deja ver gue es de California.

Aunque este apéndice puede patceer disedado paca funs de I seric, pensamos que puede
Lestltar interesante paca comprender mejor sus contenidos,
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14.-En marzo de 1993, Fred Savage (Kevin) y Jason Hervey (Wayne) fileron demandados por una
asistente de vestuario del equipo de produccidn de la serie por acoso sexual. Los actores ganaron et
€aso v no pasd nada.

13.-Savage estudio Comunicacién en Stanford, campus de Palo Alto, y actualmente estelariza la serie
Working (trabajando}, donde interpreta a Matt Physer, joven neoyuppie que se enfrenta por primera
vez al mercado laboral.

16.-En 1a serie animada Los Simpson, se hace una burla de Los 4fios Maravillosos en dos episodios.
En el titulado “Tres hombres y una historieta”, Bart Simpson reflexiona con ]2 voz de Daniel Stern
(el narrador original de la serie en inglés) sobre la relacion con su padre: “El no lo dijo y yo tampoco,
pere en ese momento, mi padie y yo estuvimos mas cercanos...”. En otro episodio, una escena
comienza como la entrada de Los Afios Maravillosos, con el tema musical (“Con una psquefia ayuda
de mis amigos™) fondeando, mientras se ve a Homero joven con su novia Marge y el efecto de
pelicula casera vieja. M4s adelante, Marge pregunta qué tan bueno serfa que alguien, veinte afios
después, pudiera refrse de esas peliculas caseras,

17.-Hay una pelicula china llamada Banana Ripe, que fue traducida al inglés como Yesteryou,
yesterme, yesterday y que es un fusil descarado de Los Afios Maraviliosos. Se basa en el mismo
recurso del narrador en gff, v los personajes son exactamente los mismos, asf como la trama. Es como
ver a Kevin (llamado aqui “Sing-ball”) , Winnie (“Ting-ting™) v Paul (*Mo Mo™) con los ojos
rasgados y hablando en chino. El filme data de 1993, y acaso la diferencia fundamental radica en que
el Kevin chino vive obsesionado con pensamientos y fantasias sexuales.

18.-Esta pelicula china tuvo una secuela en 1994, titulada en inglés Over the Rainbow, Under the
Skirt y en ella el final es idéntico al de la serie: el padre muere, la madre se convierte en ejecutiva,
el amigo se va a una buena unjversidad, la chica se va a otro pais y el protagonista termina casado
cOn otra persona.



