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Crear canciones siempre ha representado una necesidad para los pueblos, pues a
través de ellas s¢ expresan sentimientos, inquietudes e inconformidades que se liegan
a tener en una sociedad. De ahi que en muchas ocasiones se le considere a ia masica
como un medio de comunicacion muy eficaz, capaz de llegar a diversos sectores de

la poblacion y mantenerse por mucho tiempo en el gusto de las personas

A finales de la década de los sesenta en América Latina como en el resto del
mundo, comienza a surgir un movimiento musical que logrd convertirse en un canto
del pueblo, por que desde esas fechas ha mantenido una postura comprometida y
militante ante el hecho creativo y los acontecimientos de luchas sociaies. Este canto
llegd a ser un movimiento ético-musical llamado Canto Nuevo ocupando un lugar

prominente en Latinoamérica.

El Canto Nuevo o La Nueva Cancién Latinoamericana, como también se le
conocid, marcd toda una época ya que reforzé una ideologia que buscaba una
identidad nacional, la igualdad enire los hombres, al mismo tiempo, formo parte de
las luchas sociales de algunos paises latinoamericanos como por ejemplo ¢l triunfo
de la Revolucién Cubana; la muerte del comandante Ernesto “Che” Guevara, en
Bolivia; el triunfo de la Unidad Popular en Chile y posteriormente su caida, las
guerrillas en ¢l Salvador; €l golpe de Estado en Brasil; los movimientos sociales en
Argentina; los movimientos estudiantiles, obreros vy campesinos en México; todos
estos levantamientos sociales hicieron que a este movimiento musical se le viera
como a uno s6lo, independientemente del nombre con el que se le bautizara en cada

pais, ya que se cantaba lo que pensaba y sentia el pueblo Latino



Por ser este un canto que ha sido poco difundido por parte de los medios de
comunicacion y en parficular por la radio, se considera de suma importancia ir a su
rescate y al de los compositores que se han dedicado por afios a realizar este tipo de
musica, en la cual expresan un mensaje de lucha y esperanza para una sociedad en
donde los wvalores humanos estan desapareciendo y en donde la injusticia, la

desigualdad y el hambre se encuentran a cada paso.

La investigacion documental sirvid para presentar un breve panorama histérico
del surgimiento de La Nueva Cancion en paises como Cuba, Chile, Brasil, y por
supuesto México; los testimonios rescatados nos hacen saber qué es lo que ha
sucedido con esta misica, hacia donde se dirige y qué futuro le espera; gracias a esta
informacion recabada se ha podido establecer un conocimiento mas sobre el Canto
Nuevo, con el cual el lector podra esclarecer su vision sobre esta musica y los
aspectos socio-culturales que han servido de union favorable para la existencia de

este movimiento musical.

Los resultados de esta investigacion se presenta ¢n cinco capitulos, en el primer
apartado se podra observar como la Nueva Cancion  llegd a tener una gran
consolidacion en América Latina, ya que formo parte de una ideologia que intentaba
desplazar a otra a través de la blisqueda artistica, la recuperacion y la reivindicacion
de valores que fueran exclusivamente propios de cada Nacion.

En Cuba, compositores como Silvio Rodriguez, Pablo Milanés y Noel Nicola,
refuerzan con sus canciones el gobierno triunfante de una Revolucion el de Fidel
Castro, asi como toda una ideologia que buscaba la revalorizacion de sus tradiciones
tanto culturales como musicales y un espiritu de autoeducacién. En Chile vamos a

encontrar voces como la de Violeta v Nicanor Parra, Victor Jara, enire otros que



enaltecen las luchas sociales en beneficio de la Unidad Popular; por su parte Chico
Buarque, Milton Nascimento y Z¢ Kati denuncian las injusticias cometidas por un
gobierno represor y autoritario. De igual forma se hace notar la diferencia tan grande
que existe en la utilizacidén de esta musica, pucs mientras que en Cuba resultaba ser
un apoyo mas para la Revolucion cultural y politica que se habia generado, para
Chile y Brasil resultd ser, a parte de un arma en las luchas sociales, un arma que

diera paso a muchas muertes injustas y a exilios de varios compasitores.

Desde luego en México también surgen esas voces de desconfento ante un
gobierno mjusto, autoritario y represor que oculta ante los ojos del extranjero el
inconformismo de las clases sociales mas bajas, estas voces de denuncia son y fueron
la de Oscar Chavez, Judith Reyes, José de Molina , Amparo Ochoa, Los Folkloristas,
Gabino Palomares, Salvador Ojeda, Eugenia Leon entre otros.

En el segundo apartado se dard un bosquejo historico del surgimiento del
Canto Nuevo Mexicano, quiénes han sido sus principales representantes y qué es lo
gue ha pasado con é! en estos ultimos afios. Este punto se enmarca principalmente en
las entrevistas realizadas a participantes de este movimiento musical como Gabino
Palomares, René Villanueva que forma parte del grupo los Folkloristas, Ismael
Colmenares, fundador del grupo Los Nakos y los demas testimonios gue sirvieron
para la grabacion del primer radio reportaje de la serie de radio que se propone en el
capitulo cuatro. Es importante sefialar que la seleccion de estos cantautores se debe
principalmente a que ellos abordan de tres distintas maneras €l Canto Nuevo, es decir
por un lado tenemos a Gabino Palomares que basa sus composiciones en ritmos mas
liricos y trovadorescos, René Villanueva las enfoca hacia ritmos foleldricos
rescatados de algunos Estados de 1a Republica mexicana e Ismael Colmenares aborda

tematicas sociales con un tono mas humoristico y parodista.



Desde sus inicios La Nueva Cancion afronta obstaculos para su difusién en los
medios de comunicacion, uno de ellos es las falta de programas en estaciones de
radio donde se dé a conocer este tipo de musica, asi como el financiamiento para
estos programas y para algunos cantautores.

Precisamente es en ¢l tercer capitulo es en donde se aborda el tema acerca de la
difusion de este Canto en los medios de comunicacién y principalmente en la radio;
¢l lector podra observar como algunos compositores ¢ intérpretes de Brasil, Chile v
Meéxico se ven limitados a la difusion de su trabajo en la radio, mientras que en Cuba
la misica de cantautores como Silvio Rodriguez, Pablo Milanés, Noél Nicola entre

otros, es tomada en cuenta para el fortalecimiento de una nueva ideologia.

Como propuesta, en el cuarto apartado, se elaborari el proyecto de una serie
radiofénica llamada "De la realidad socia! al Canto Nuevo”, en donde se plantea la
difusiéon de este movimiento musical y a sus principales representantes; por tltimo
en el quinto capitulo se realizara el guion técnico v literario de lo que serd el primer
programa llamado “Compaiieros de musica™ en este primer radio reportaje de la serie
se abordan las principales caracteristica de La Nueva Cancién Latinoamericana, el
problema de su difusion en las estaciones de radio, la ideologia que la mayoria de los
cantautores plantean en sus canciones y los distintos ritmos musicales que se han

adoptado para que siga presente en Ia actualidad.



CAPITULO
I
SURGIMIENTO DEL CANTO NUEVO

N




Yo no vengo a lucirme. Yo quiero cantar y
ensefiar una verdad, quiero cantar porgue el
mundo tiene pena y estd mds confuso que

VO misma.
Veoleta Parra, Caria a Gilberto 1961

A partir de los afios 50, como consecuencia de la agudizacion de los conflictos
suciaies y dei despertar politico de los pueblos del Continente Americano, empezd a
conformarse un movimiento musical que se convino en lamar .a Nueva Cancién
Latinoamericana, pues en este tipo de cancion el artista se mtegraba al proceso de
liberacion de los pueblos y en la leira de alguna manera estaba inmersa la opinion del

compositor sobre la situacion social que se estaba viviendo en aquellos afios.

Algunos de los pafses en donde se comienza a conformar este movimiento
musical es en Cuba, Chile v Brasil, de los cuales se hablar en este apartado, dando
una breve historia de como surge La Nueva Cancion en cada uno de ellos; al mismo
tiempo, el lector se podra dar cuenta de come mientras que en Cuba esta musica
forma parte de un proceso de construccion de una sociedad socialista, en los demas
paises se da en el seno de un movimiento de liberacion y que ademas busca la

comunién entre los pueblos mismos.
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1.1 DE LA TROVA TRADICIONAL A LA NUEVA TROVA CUBANA

Cuba es un pais realmente creativo y de él han surgido innumerables artistas,
sobre todo musicales que se dedican a difundir su musica y las raices de su pais.

El Canto Nuevo o la Nueva Cancion Latinoamericana surgio en la década de los
sesenta y se remonta principalmente a la Isla Caribefa, ya que eila fue en cierto
modn 1a precursora de todo un movimiento revolucionario que se dio en algunos
paises del continente americano.

El Movimiento de la Nueva Trova Cubana (MNT) tiene sus antecedentes en lo
que se conocid como la Trova Tradicional, ésta se desarrolld en la segunda mitad del
sigio XIX, cuando estallaron los movimientos revolucionarios en contra del
colonialismo espafiol y su burguesia, a partir de ese momento se da el movimiento de
la musica nacionalista, es decir, que la misica comienza a recwrrir a las formas y
cantos populares de los sectores mas depauperados de la poblacion, a rescatar los
sonidos africanos para incorporarlos a la musica cubana y dejando de lado toda
forma musical europea.

Por los afios de 1925-1927 este nacionalismo se hace mas relevante pues se
comienza a hacer hincapi¢ en temas sociales pertenecientes a Cuba; Amadeo Roldan
y Alejandro Garcia Caturla son los representantes principales de este movimiento ya
que ambos partian primordialmente del Folklor cubano y retomaban modelos del son,
la rumba, ¢l canto de comparsa y algunos rasgos de la misica africana.

Paosteriormente a la revolucidn cubana de 1959, esta manifestacion musical se
fue perdiendo, pero al mismo tiempo dio paso a lo que seria el arte de vanguardia; lo
que significa que la misica comienza a adquirir un caracter social de denuncia, de

lucha y de protesta en contra del sistema capitalista.
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"La Nueva Trova Cubana” como se le llamd a este movimiento musical logtd
constituir una misma ideologia como la que caracterizé a aquella instancia de los
afios veinte: la de darle la mano a través de la letra de las canciones al mulato, al
campesino, al esclavo, al pueblo mismo.

Se puede decir que La Nueva Trova Cubana se compone de una generacion de
jovenes educados con una “ideologia Marxista" a la que ponen su gran creatividad
musical; es decir, una vez instalado el sistema socialista, la cancion en cierta forma
desa de ser de protesta y apoya al nuevo sistema econdmico. Victor Casaus y Rogelio

Nogueras en su libro Silvio: Que levanten la mano la guitarra mencionan que la letra

manejada en las canciones "..a#n cuande tuvo contactos, por contaminacion
Jormal mds gue por propdsitos, con Ia lamada cancién de protesta, difiere
radicalmente de ella, en el hecho de que el movimiento cubano se proyecto siempre
en lo politico, con un sentido de reafirmacion y no de ruptura. Por oira parte,
algunos de sus integrantes han declarado que en el aspecto musical, heredaron

determinados modos del "feeling"( v que por ello se declaran legitimos

continuadores de la llamada Trova Tradicional". (2)

Cabe descartar que esta nueva forma musical es heredada de algun modo del
extremo sur del continente americanc, pues en Chile ya estaba en pleno auge la

llamada Nueva Cancion Chilena, de la que se hablara posteriormente.

(1) Dentro del que hacer musical se le denoming Feeling a las amphas posibilidades de elaboracion de la
melodia. acordes disonantes en la armonia, menor margen de 1mprovisacion gue en el son y la tendencia o
la interpretacion declamada o semideclamada con segmeniaciones y algunos pardmerros.

El Feelng alcanzo una nueva etapa de esplendor en los primeros ahos del periodo post-revelucionarto,
cuando a causa de las nuevas condiciones econdmco sociales se produjo una actitud ante los texfos

(2) CASAUS Victor. NOGUERAS Luis Rogelio. SILVIQ QUE LEVANTEN LA MANC 1A GUITARRA, p 13
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Para poder entender mejor lo que fue la Trova Tradicional Cubana vy lo que es
ahora la Nueva Trova Cubana, se hara una breve comparacion mencionando en
primer término que el Movimiento de la Nueva Trova Cubana pretende rescatar los
modos musicales latinoamericanos como los utilizados por los indigenas, en cambio
en la Trova Tradicional lo que se rescataba eran los ritmos provenientes de los
Africanos; otra diferencia la hace Silvio Rodriguez cuande menciona que: ‘Abordar
problemas sociales historicos v filosdficos es una caracteristica muy subrayada de
Ia Nueva Trova; esto se ve solo aisladamente en la cancion anterior.’ (3 con
respecto al tema del amor, a la mujer se le ve en iguales términos gue al hombre,
pues 1o solo se admira su belleza sino también su inteligencia revolucionaria; asi La
Nueva Trova, como diria Silvio Rodriguez es producto de los afios que vivimos “Neg
creo que pueda decirse que es la expresion acabada de la Revolucion; pero si la

expresion de hombres de esta época, que es revolucionarin”. (4

Lo cierto es que, tanto la Trova Tradicional como la Nueva Trova tienen algo en
comin, el amor por Cuba y por la guitarra, ya que los viejos trovadores expresaban
en sus canciones las hazafias libertarias del siglo XIX y los nuevos trovadores

expresan los acontecimientos de una Revolucion socialista.

Ahora que ya se conocen algunos antecedentes que dieron paso a la formacion
del Movimiento de La Nueva Trova es momento de abordar el tema por completo v
se comenzara por decir que al final de la década de los sesenta, el mundo fue testigo
de numerosos movimientos sociales desarrollados en la mayor parte de los paises

Latinoamericanos y Europeos; por un lado estaba la Revoluciéon Cubana, por otro la

{3 Ibidem p 19
(4) Idem
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imagen viva y combatiente de Chile, los golpes de Estado en Argentina, Pertt y Brasil
y los movimientos obreros y estudiantiles en Paris v México. Todo esto dio paso a
que la cancién se convirtiera en un arma social nombrada con diferentes apellidos
como: Cancién de Denuncia, Cancién de Protesta, Cancién Social o Cancidn
Deliticn; pero en Cuba tuvo a bien llamarse La "Nueva Trova Cubana” siguiendo por
supuesto con ¢l gjemplo de la Trova Tradicional. Pero jpor qué Nueva Trova? esto lo
responde Noel Nicola "...la denominacion de la Nueva Trova ha influido en el
procese de auteeducacion y en la proyeccion ulterior de la busqueda formal de los
integrantes del movimiento. La denominacién de la agrupacion de la Nueva Trova
respondio ya a una concientizacion de lo antes percibido de manera espontineq: es
a través de una profunda revalorizacion de nuestras tradiciones, de nuestro
acercamiento desprefuiciado y critico a los valores mids genuinos de nuestro acervo
cultural, como podemos desarrollar un arte verdaderamente revolucionario. Con
le Nueva Trova aparece por priniera vez en el campo de In cancion y de la musica

popular, de manera colectiva y de educador que encierra la condicion del artista”.
{5

Esta musica comienza a desarrollarse y a tener muchos seguidores. Para el afio
de 1967 se realiza el primer gran encuentro de la cancién de protesta en la Casa de
las Américas, es alli donde se dan a conocer Pablo Milanés, Silvio Rodriguez, Noél
Nicola entre otros trovadores v en donde se comienza a tomar conciencia de la
verdadera creatividad musical que se puede realizar. A este movimiento se van

sumando otros compositores como Eduardo Ramos, Vicente Feliti y Martin Rojas.

(3) DIAZ Pérez Clara, SOBRE LA GUITARRA LA VOZ p 186
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Sobre la Casa de las Américas, Silvio Rodriguez en una entrevista otorgada a Victor
Casaus v Rogelio Nogueras declaré lo siguiente "..ésta fue creada para
estrecharnos con América Latina y el Caribe.. La Casa ha sido la casa de la
Revolucion, el arte, los hombres de Latinoamérica...La Casa de las Américas
patentizé su dptica al convacar, en el encuentro de la Cancién de Protesta de 1967,
a lo mds significative, tanto en contenido como en forma de la Cancidn
Latinoamericana de entonces... Nuestro primer disco fue editado por la Casa de las
Américas. Se le puso el titulo Cancion de Protesta, porque la Casa, después del
Festival, funciono por un tiempo como el Centro de la Cancion de Profesta. Fue
una época en que todos los meses - y aun mds, a menudo- cantdhamos en la
Casa...Nuestros vinculos con la Casa de las Américas, con sus trabajadores,
colaboradores, y fundamentaimente con Haydée fueron, son y serdn entrafiables...
Nuestra deuda con ella es eterna”. (6)

Al poco tiempo de haber surgido el movimientio de 1a Nueva Trova Cubana los
festivales fueron la forma mas idonea para darla a conocer, por gjemplo en 1970 se
organizo el festival "El Creador Musical” y "El Disco Cubano”; en 1971 surge el
"Primer Festival Nacional Campesino” en Manicaragua, Las Villas; posteriormente
en 1972 se celebra el "Primer Encuentro Nacional de Folklore" en el Teatro
Auditorium y ¢l "Encuentro de Musica Latinoamericana"; para 1973 se lievé a cabo
el "Primer Festival de Arte Popular Cubano" y ta "Primera Jornada de la Cancion
Politica”, y en 1975 el "Festival de la Semana Nacional Cucalambiana”.

Normalmente estos festivales se celebraban en diferentes ciudades de 1a Isla y
después de creados, algunos se siguieron manteniendo y otros han desaparecido. Se

puede decir que gracias a ellos, ¢l movimiento estuvo mejor defimdo v comenzo a

(6) CASAUS Victor; NOGUERAS Ly Rogeho SILVIO: QUE LEVANTEN LA MANQ 1A GUITARRA,, pp.
225, 226
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tener reconocimiento fuera de Cuba, sobre todo en los paises centroamericanos en

donde se convierte en modelo y meta a seguir,

Existieron también muchos festivales internacionales en los que La Trova
Cubana participd por ejemplo en 1976 el Grupo de experimentacién Sonora de
ICAIC con Sara Gonzilez, Amaury Pérez y Pablo Milanés fueron a Polonia a realizar
una presentacion, al igual que a Bulgaria y Espafia. En 1976 se presenta en México
Amaury Pérez; para 1979 un gran nimero de artistas cubanos entre ellos se
encontraban Amaury, Silvio, el conjunto Veinte Aniversario, el Orfedn de Santiago
de Cuba, el Ballet de Danza Nacional v los Papines hicieron frente a los paises de

Hungria, Rumania, Bulgaria y Polonia regresando con un gran éxito,

Desgraciadamente para el afio de 1980 se da un fenomeno realmente triste
porque es en ese tiempo cuando mas de ciento diez mil cubanos comienzan a emigrar
de su pais para yva jamads regresar. Con este hecho, el importar musica a Cuba tiene
mucho arraigo y se mantienen buenas relaciones con paises como México, Chile,
Perd y Venezuela, por lo que artistas como Juan Manue! Serrat, Nacha Guevara,
Mongo Santa Maria, Angel ¢ Isabel Parra, Victor Jara, Mercedes Sosa, Los
Folkloristas, Amparo Ochoa entre otros, visitan muy seguido Cuba realizando

presentaciones en donde deleitan con su musica al piblico que los sigue.

Pablo Milanés y Silvio Rodrigucz en la actualidad siguen siendo las principales
figuras de La Nueva Trova Cubana y los que se han encargado de difundirla por todo
el mundo. La forma de entonar, de pausar, ¢ interpretar esta musica la hacen

magnifica para el oido, por ejemplo Silvio Rodriguez puede ir de una cancion



totalmente lirica y romdntica como la de "Te doy una cancién” en donde se recuerda

de una manera incondicional a la mujer amada que se encuentra ausente,

TE DOY UNA CANCION
SILVIO RODRIGUEZ

Cdmo gasto papel en recordarte,
como me haces hablar en el silencio,
como o te me quitas de las ganas
anngue radie me vea nunca contigo.
¥ como pasa el hempo, que de pronto son aftos,
511 pasar tu por mi detenda

Te doy una cancion s1 abro una puerta
y de la sombra sales .
te doy una cancion de madrugada,
cuando mas quiero tu luz
Te doy una cancidn cuando apareces
el nusterio del amor.
¥ 81 no la apareces no me importa
yo te doy una cancion

hasta canciones combativas como "Canciéon Urgente para Nicaragua”, "La era
estd pariendo un corazén” y "Playa Giron"; en esta cancién Silvie invita a los poetas,
musicos e historiadores a escribir sobre ia historia combativa de los hombres que

habitan Playa Giron.

PLAYA GIRON
SILVIO RODRIGUEZ

CompaPieros de historia,
tomando en cuenta lo implacable
que debe ser la verdad, quisiera preguntar
- me urge ranto -,
¢« Oué debrera decir, gué fronteras debo respetar?
St alguien roba comida
y después da la vida, ;qué hacer?
¢(Hasta dénde debemos practicar las verdades?
c(Hasta donde sabemos?
gue escriban, pues, la mstoria su histona
los hombres del *Playa Giron*



CANCION URGENTE PARA NICARAGUA

SILVIO RODRIGUEZ

Se perdid en Nicaragua
ofro hierro caliente
por que el dgula daba
su sehal ala gente

Se perchd en Nicaragua
otra soga con sebo
porgue el dgwla daba
por el cuello al obrero

Se ha prendido la hierba
dentro del continenfe
las fronteras se besan
y se ponen ardientes

Me recuerdo de un hombre
que por esto moria
¥ que viendo este dia
como espectro del monte
Jubiloso reia

Ll espectro es Andmo
con Bolivar y el Che
porque el mismo camino
caminaron fos ires.

FEsos tres caminanies.,
con idéntica suerte,
ya se han hecho gigantes,
ya burlaron la muerte

Ahora el dguila tiene
su dolencia mayor
Nicaragua le duele,
pues le duele el amor

Andara Nicaragua
su cavmno a la gloria
porque fue sangre sabia
o que hizo su listona
Te lo dice un hermano,
que ha sangrado contigo
Te lo dice un Cubano,
te lo dice un anngo




Lo mismo sucede con Pablo Milanés que va de "Salvador Allende en su
Combate por la vida" una cancién que habla sobre la lucha incesante de este general;
"Cancién por la Unidad Latinoamericana” en donde hace referencia cémo la unién de

todos los pueblos hace la fuerza y logra que se venza al enemigo.

CANCION POR LA UNIDAD LA TINOAMERICANA
PABLO MILANES

El nacimiento de un mundo nuevo
se aplazo por un momento
Jue un breve lapso del iempo
del universo un segundo

S embargo, parecla que todo 1ba
a acabar con la distancia mortal
gue Separo nuestras vidas
Realizaron la labor
de desunir nuestras manos
¥ a pesar de ser hermanos
HOS Mramos con iemor

Cuando pasaron los aflos
se geumularon rencores
se olwidaron los amores
pareciamos extrafios
Que distancia tan sufrida,
que mundo {an separado, jamds
hubiera enconirade st
caporlal nuevas vidas

Esclavo por una parte, servil
esclavo por otra, es lo primero
que nola el wltimo en desatarse

Explotando esta mision de verlo

todo tan claro, un dia se vio
liberado por esta revolucion.

"Pobre del Cantor” en esta hace alusidn ¢émo algunos compositores o cantantes

pueden hacer grandes canciones sociales, pero por temor al gobierno no crean nada.
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POBRE DEL CANTOR
PABLO MILANES

Pobre del cantor de ruestros dias
que no arviesga su cuerda
POF Ko arviesgar su vida

Pobre del cantor que nunca sepa
que furmos la semilla y hoy
somos esta vicda

Pobre del cantor que un dia
la lustora lo borre
s la gloria de haber
tocado espnas

Pobre del cantor que fie
marcado para sufrir un poco
¥ hoy esta derrotado

Pobre del cantor que a sus informes
le borren hasta el nombre
COn COPas asesinas
Pobre dei Cantor que no se imponga

son su cancion de glora, con
embarres y lodo

Hasta "Yo no te pido", "Yolanda", "El tiempo el implacable” y la cancion que la
mayoria de los Latinoamericanos conoce y que también fue interpretada por Mijares
cantante mexicano "El Breve Espacio” cancién dedicada a un gran amor
incondicional.

EL BREVE ESPACIO
PABLO MILANES
Todavia guedan restos de humedad
sus olores lenan ya mi soledad
en la cama su silueta se dibyya

ctal promesa de llenar el breve espacio
en gue no esid
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Todavia no pregunie ;e quedaras?

temo mucho a la respuesta de un jamds
en la cama su silueta
se dibuja cual promesa de Henar
el breve espacio en que no estd

Dentro de La Nueva Trova no todo es romantico y combativo, también se

encuentra la parodia, el humor, la alegria; esta forma de realizar musica se ve
reflejada en las canciones de Alejandro Garcia (Virulo) que sigue la tradicion del

Carioca de los afios cuarenta.
Cabe mencionar que ¢l estuvo en México haciendo presentaciones en television

y donde logréd conducir su propio programa llamado "Virulencia", éste era

transmitido por Imevision en el Canal 13.

El CANTOR PROTESTA
VIRULO

Soy un cantor de puehlo
de la alborada

ven a escuchar mi canto

son 29 pesos la entrada.,

Cantando me desnudo
soy un arusta

que no ¢ oculta nada

vIve ern campo hndista

Dame la maro hermano
para la lucha
vamos a arveglar el nundo
cantando bajo la ducha.

Que duro es ver al wndio
sucio y sin ropa
penando sobre su Herra
por eso vivo en Europa,

Indho del Altplano

todas tus penas
las lHevare conmigo

21



a las orillas del sena

Indho no esperes nada
del uriverso
ahi te mando nis discos
porgue pa'ya no regreso.

En el tren de la vida
que se acelera
vamos pa'l socralismio
pero yo en primera

Sara Gonzalez resulta ser la figura femenina mas destacada del movimiento;

clla es compositora y musicalizd los versos de José Marti, lo mismo hizo Amavry

sdsies g

Pérez, pero este cantautor dentro de su misica, cultivaba mas el género lirico con una

elegante melancolia como lo demuestra en "Acuérdate de Abril”, "Vuela pena” y

"Para cuando me vaya".

ACUERDATE DE ABRIL
AMAURY PEREZ

Acuérdate de abril, recuerda
la limpia palidez de sus montanas
no sea que el invierno vuelvg

Acuérdate de Abril, recuerda
la luz, pero la luz mas clara
la que el beso mds mio deja

donde la roca mas lejana

Acuérdate de mi si abril te lega
tendido, fiel y amade en otros brazos
acuérdate de mi s1 abril volviera
con nuevo traje y ruevo lazo

Acuérdate de mi cuando el otofio
le dé paso a la primavera
acuérdate de mi si el pensamiento
te libra del amor que te sueta
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Sin embargo el que logrd llegar con espontaneidad y gracia natural al corazén
del publico por sus composiciones y musicalizando también los versos de José Marti,
fue sin duda Qscar Gémez, exiliado de Cuba.

No hay que dejar de mencionar de igual manera a otros cantautores como
Eduardo Ramos, Martin Rojas, grupos como el Moncada; que siguen ain en nuestros

dias componiendo y recorriendo el mundo con La Nueva Trova Cubana.

Como se puede observar, en Cuba ¢l Movimiento de L.a Nueva Trova, que forma
parte gel Movimiento de La Nueva Cancion Latinoamericana, tiene una caracteristica
primordial, esta caracteristica es la de reforzar toda una ideologia que estaba en favor
de un cambio de sistema (del capitalista al socialista). Asi la Revolucion Cubana se
ve apoyada por numerosos artistas que en sus canciones rescatan el nacionalismo v el
folklor cubano que se estaba perdiendo por la influencia del imperialismo
norteamericano.

Se debe sefialar que La Nueva Trova supo reflejar, con su alto nivel artistico y
estético, los logros obtenidos de un pais en revolucion, debido a la presencia activa
de los artistas en las tareas revolucionarias de aquel pueblo y el estar siempre frente a
los problemas de aquella sociedad.

Por otro lado es importante resaltar que L.a Nugva Trova Cubana tuvo una gran
influencia en los demas paises del continente, fortaleciendo asi las conciencias
revolucionarias de los cantautores de América Latina, ya no sélo mediante el
contenido de su obra poético musical, sino también con la actitud comprometida y
solidaria de sus creadores, esta trascendencia se ve reflejada en paises como Chile,
Drasii, México y Argentina; pero también La Nueva Trova Cubana represenit para
muchos cantores, un vehiculo eficaz con que ha contado la Revolucion Cubana para

ayudar a romper ¢l bloqueo impuesto por el imperialismo norteamericano.
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1.2 LA NUEVA CANCION CHILENA

Para poder abordar el tema de 1a Nueva Cancion Chilena (NCCH) como se le
llamo en aquel pais y que pertenece de igual forma al Movimiento del Nuevo Canto
Iatinnamericano, es necesario hablar primero de lo que fue la peesia popular Chilcas
ya que ella esfd constituida basicamente de los fenémenos sociales que no siempre
son tomados en cuenta por los historiadores.

"La poesia popular refleja a través de la historia, las luchas sociales, los
triunfos, las derrotas y las tragedias colectivas, pues el pueblo a falta de
historiadores, necesita perpetuar e¢n su memoria sus momentos de dicha y dolor.
Ello sirve de incentive para que la poesta popular se mantenga y desarrolle”. (11)

Esta poesia, para que fuera en su totalidad parte del pueblo se tuvo que convertir
en cancion, muchas veces cantadas por los mismos compositores convirtiéndose asi

en trovadores y emisarios culturales de su pais.

Durante el gobierno de Allende estos compositores son embajadores de la causa
chilena, pero después de 1973 se convierten (porque asi les llamé el gobierno) en
agitadores politicos, por lo que el ejército los persigue, los encarcela, los manda al

exilio o simplemente los asesina,

Hay que recordar que como sucedié con Cuba en la época colonial, Chile
tampoco contaba con una identidad musical propia, por tal razon el pueblo despertd
esa necesidad y comenzd a realizar sus propias composiciones de rebeldia con

instrumentos que los antepasados indigenas utilizaban, posteriormente estas

(11) RODRIGUEZ Musso, Osvaldo. LA NUEVA CANCION CHILENA CONTINUIDAD ¥ REFLEJO, 29

25



canctones fueron evolucionando hasta liegar a conformar lo que hoy se conoce como

La Nueva Cancion Chilena.

Gracias al libro de Osvaldo Rodriguez se tiene conocimiento que los primeros
antecedentes de la cancién con un contenido politico son dos cuecas (12) criollas en
contra de los espafioles, fueron recopiladas por Antonio Acevedo Hernindez y
publicadas en su libro La Cugca, en ellas se habla de la dominacién que querian
tener los espaiioles a su llegada a Chile, pero el coraje y el orgullo patridtico del

pueblo americano los hizo desistir a su objetivo.

CUECAS POR L4 INDEPENDENCIA

Se fregaron las Espafias

con su Rey hoja de lata

Quiso el ledn hacer hazalias
vy lo ataron de las patas,
Los leones fueron, st
fos Talaveras
pagaror con sus vidas
sus mil flerezas.

Que no hibre San Bruno
nt godo alguno

A mediados del siglo XX surge un acontecimiento literario y politico muy
importante, pues se logra fundar la primera "Sociedad Literaria" dirigida por José
Victorino Lastarria. Esta sociedad crea sus objetivos sobre la base de que la literatura
debe tener una vida propia, que sea peculiar del pueblo que la posee y debera
conservar fielmente la estampa de su caracter que la reproducira, pues entre mas

popular sea mayor originalidad tendra y conservara su caracter nacional.

(12} Para mayor comprension de lo que son las "Cuecas” consultar el ibro de ACEVEDO Herndndez
Antorno, La Cueca, Santage de Chile Editorial Nascimento 1955
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Entre ios poetas mas reconocidos que siguieron este gjemplo se¢ encuentran
Bernardino Guajarde, Juan Morales, Liborio Salgado - hijo del poeta Roque Salgado-
Pedro Diaz Gana, Daniel Meneses y Rosa Araneda.

En su poesia estas personas manejaron una tematica de protesta social contando
las anomalias que hacia el gobierno con su pueblo y ias masacres que se llevaban a
cabo; por tales circunstancias, los poetas incitaban al pueblo a las huelgas y a
defender sus derechos.

Este tipo de poesia siguid conservandose hasta el siglo XX en las fiestas
populares, en los velorios y hasta en la capital de los pueblos mas escondidos; una
muestra de ello es la cueca que realizd German Riesgo perteneciente al partido
liberal y quien gand la Presidencia de la Reptiblica en las elecciones de 1901. En ella
Germén enaltece al partido liberal diciendo que ellos seran los mejores para gobernar

y no Pedro Monnt del partido opositor.

CUECA
GERMAN RIESGO

Los partidos hberales
se gprestan a la victoria
como sinceros y leales
de ellos debe ser la gloria.

Aqui necesttamos
un buen gobierno
para no estar mds tlempo
en este wmfierno
En este infierno, av si,
v es natural que el presidente
sea muy hberal,

Dicen que es hombre sinestro
el loguera Pedro Montt,
quiere terciarse la banda
de jefe de la nacion.
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Con esto se puede decir que la poesia popular fue la antesala de la cancién
popular y mas tarde de lo que hoy se conoce como La Nueva Cancién Chilena.

Tadns esog afios transcurrieron con libertad para que ¢l pucblo expresara iv yue
sentia, no sélo por escrito sino, a través de festivales como el que se llevd a cabo en
1954 en donde poetas y cantores se unen por primera vez y en el que asistieron entre
muchos mas Pablo Neruda, Nicanor Parra, Antonio Acevedo Hernandez, Margot
Loyola (una gran investigadora y recopiladora de material sobre la poesia de los

pueblos Chilenos, al 1gual que Violeta Parra) v Tomas Lago.

Como se menciond en el apartado anterior, durante la década de los sesenta en
gran parte del mundo pero sobre todo en América Latina, se realizaron muchos
movimientos sociales y musicales; las melodias provenientes de los Estados 1Jnidos
estaban penetrando con gran facilidad a los mercados latinos, pero los jovenes
Chilenos cansados de escuchar estas canciones comenzaron a buscar otro tipo de
musica que los identificara con su pais. Esa identificacién se logré cuando
comenzaron a escuchar ia musica que venia de Argentina, la samba de Brasil, el son
v La Trova Cubana y por supuesto la musica de Violeta Parra y Atagualpa Yupanqui,
lne enales posteriormente se convirtieron en los padres de lo que seria La Nucva

Cancion Chilena y La Cancion Latinoamericana

Estos cantautores manegjaban en su muisica una temdtica social, denunciando las
injusticias cometidas por ¢l gobierno; ademas dentro de la misma letra daban un
mensaje de esperanza, de fe y union entre los pueblos mismos.

Aunque la radio Chilena apovaba en cierta forma la difusion de estas nuevas

canciones, los grupos y compositores de este movimiento no se sentian totalmente
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satisfechos, asi que en 1965 en Santiago de Chile se abrio "La Pefia de los Parra” la
primera cn su tipo. Esta idea segun Ignacio Santander la trajo Violeta Parra de Paris:

"Este tipo de locales parisinos son pequefios recintos habilitades en antiguas
casas del Barrio Latine y decorados a la manera de cuevas andaluzas, donde los
clientes, sentados en sillas de paja ante pequeftas mesitas rusticas, pueden comer
algunos platos tipicos y fomar vino, escuchando a los cantantes que actiian en
pequenios tablados instalados en algiin rincon del lugar. Estos recintos iluminados
con velas embutidas en los golletes de las botellas procuraban una cierta intimidad
Yy a veces, si el artista conseguia atraer la atencion del piblico rebelde, se
consegula una armdsfera apta para la recepcion de la poesia y la misica. Los
Parras adaptaron este tipo de locales a las necesidades nacionales y busdndose a
ciertas costumbres campesinas, cambiaron enteramente la decoracion v
transformaron la relacion entre los artistas y su publico, poniendo en el centro la
cancién folclérica ", (13)

La afluencia del piblico fue tanta que los integrantes de este lugar como Isabel y
Angel Parra, Rolando Alarcon ex- integrante del grupo Cuncumén, Patricio Manns,
Victor Jara también ex integrante del grupe Cuncumén, decidieron realizar dos
presentaciones por noche, en las cuales se interpretaban coplas de Venezuela,
corridos mexicanos, sones de Cuba, milongas de Argentina, las canciones de Violeta
Parra y sobre todo la cancién humana.

Al decir cancién humana se hace referencia a todo lo que tiene que ver con el

hombre: amor, naturaleza, divimdad y sobre todo los acontecimientos sociales del

pueblo.

(73) SANTANDER, Ignacio O QUILAPAYUN , p 30
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Hay que recordar que estos compositores tuvieron siempre en La Nueva
Cancion Chilena ese compromiso politico como lo muestra Rolando Alarcén en su
cancion "Si somos americanos" en donde trata de persvadir a la poblacion
latinoamericana de estar siempre unidos y no crear rencillas ni fronteras porque solo
asi, unidos, se vencera al enemigo imperialista,

ST SOMOS AMERICANOS
ROLANDO ALARCON

5t somos americanos

RO miraremos fronteras,
cuidaremos la sennlia,
swraremos las banderas
St somos americanos.
seremos todos 1guales

el blanco, el mestizo, el indio

y el negro son como tales.
Bailaremos marinera,
reshalosa, zamba y son

St somos americanos
Seremos una cancion

La Pefia de los Parra dio pie a que se siguieran creando mas lugares como éste
pues en agosto de 1965 se funda la segunda en su tipo ilamada "La Pefia de la
Escuela de Arquitectura”, de la Universidad de Chile de Valparaiso; su local tuvo
que ser un tanel subterraneo de la escuela debido a tanta concurrencia del piblico. En
esta pefla aparte de cantar se bailaba (lo que no se hacia en La Pefia de los Parra), su
grupo principal fue Ruca Millarepu, entre los solistas estaban Gonzalo Grondona,
Osvaldo Rodriguez y Martha Contreras compositora, intérprete y pionera de la

musica de los poemas de Nicolas Guillén.

El ejemplo de las pefias se corrio rapidamente - no solo por Chile sino por otros

paises hispanos como Cuba, México y Argentina -; para el afio de 1966 se cred en
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Santiago "La Pefia de la Universidad Técnica” de la cual surgieron los dos grupos

mas importantes de este movimiento musical: Infi Ilimam y Quilapaytn.

Como se puede observar, uno de los sectores que mas celebraron el nacimiento
de las pefias fueron sin duda los estudiantes, ya que pensaban que era una excelente
forina do poder expresar el movimiento artistico musical que se estaba generando
entre la juventud.

Existieron otros lugares en donde se organizaron las peflas, estos fueron: los
locales de los sindicatos, en las fabricas, en los colegios, en las poblaciones y hasta
en los barrios mas elegantes de las ciudades. Asi las pefias se fueron transformando

en una verdadera tradicién profundamente arraigada en la vida de Chile.

En 1968 el Instituto Chileno-Cubano de Cultura y los integrantes de la Pefia de
los Parra, organizan en la universidad de Valparaiso, "El Primer Festival de la
Canciéon Comprometida" en €l que participan los grupos Quilapaydn, Inti Illimant,
Tiempo Nuevo vy solistas como Isabel y Angel Parra, Gonzéalo Grondona, Martha
Contreras y Osvaldo Rodriguez. Al afio siguiente se realiza también en Valparaiso
"El Segundo Festival de la Cancién Comprometida® participando nuevamente
Quilapayin, Inti Illimani, [sabel y Angel Parra, Patricio Manns, Victor Jara, Tiempo
Nuevo, Martha Contreras, Gonzalo Grondona y Osvaldo Rodriguez; ademas artistas
Uruguayos como Daniel Viglietti y Los Olimarefios.

En ese mismo afio la Unmiversidad Catolica de Santiago v el publicista Ricardo
Garcia, organizaron el "Primer Festival de La Nueva Cancion Chilena”, fue a partir
de ese momento cuando se institucionaliza el nombre del movimiento de “La Nueva

Cancion Chilena".
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Por otro lado la Universidad Técnica del Estado tuvo una idea, contratar como
personal de planta a varios artistas de La Nueva Cancién Chilena como Isabel Parra,
Victor Jara, los grupos Quilapayin e Inti Tllimani; la principal tarea de estos
cantautores era la de hacer entender al publico que deberian de organizarse para
trabajar junios y defender el gobierno que recién habian conquistado, el de Salvador
Allende.

La Nueva Cancién Chilena apoyd muchos movimientos Latinoamericanos a
través de su poesia, como a la Revolucidn Cubana con la cancion "Guantanamera",
de 1gual forma apoyé al “Che” Guevara realizandole un homenaje con la cancidn:
"Cancion Fanebre para el “Che” Guevara" de Juan Capra y grabada con ¢l grupo
Quilapayun.

CANCION FUNEBRE PARA EL “CHE” GUEVARA
JUAN DE CAPRA

Cuatro guerrilieros bajan para el sur
otros sers que quedan para el norte van
lo dice temblando un bravo miliar
se espantan los buitres porgue aclarard
que lo estan matando por su libertad
ya le disparan al corazin
sangre que brota
afumbra el soi

También se apoy0 a la reforma agraria de Clule con la cancién "Puerto Montt",
en donde Victor Jara da a conocer el nombre de un funcionario que mando matar a

los campesinos de aquel pueblo.
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PREGUNTA POR PUERTO MONTT
VICTOR JARA

Murio sin saber porqué

les acribillaron el pecho,
luchando por el derecho
de un sueldo para voar.

iAy, qué ser mas infeliz
el que mando disparar,
sabiendo como evitar
una matanza tan vil!
| Puerto Montt, oh Puerto Monit!

Usted debe responder,
Seftor Pérez Zugovic,
(Por qué al pueblo indefenso
contestaron con fusi?

Seflor Pérez, su conciencia
la enterro en un atand

¥ 1o lumpraran sus manos
toda la llwia del sur.

Se apovaron a los movimientos obreros y universitarios, Angel Parra compuso
una cancion en donde describe como el gobierno mexicano de Diaz Ordaz mandé
matar a miles de estudiantes en la plaza de Tlatelelco en el afio de 1968,

MEXICO 68
ANGEL PARRA

Para que nunca se olviden
las gloriosas Olvmpradas,
marndo matar el Gobrerno,
cuarrocientos camaradas

Ay, Plaza de Tlatelolco,
coémo me duelen tus balas,
cratrocientas esperanzas

a traicion arrebatadas
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¢Cma serdn los granaderos
cuando legan a sus casas
QMAran a sus mujeres
con manos ensangrentadas?
porque esas manchas no salen
ni con jabon ni con agua
te pregunto granadero
¢ Cémo has pensado en lovarlas?

Para 1970 Victor Jara colabora con Sergic Ortega en la creacion de un himno

para la unidad popular, es asi como nace el himno "Venceremos".

La Cancién Chilena de 1gual forma apoy6 al doctor Salvador Allende en su
presentacion como candidato de la izquierda para las elecciones presidenciales por

una tercera ocasion.

La Cancion Comprometida, de Protesta, o Politica (en fin como le hayan querido
llamar en los diferenies paises latinpamericanos) tuvo que someterse a muchas
limitaciones con relacion a su difusion, sin embargo en Chile fogrd establecer sus
propias estructuras y seguir adelante hasta el 11 de septiembre de 1973 cuando
acontecid lo que La Nueva Cancion habia advertido, la sublevacién del Ejércitc
Chileno; con esto se desataron violentos sucesos que también inmiscuian a La Nueva

Cancion Chilena pues sus representantes fueron objeto de innumerables injusticias.

Victor Jara fue detenido en su lugar de trabajo y levado, junto con ofros
profesores, al Estadio de Chile en donde fue torturado y asesinado; a Angel Parra lo
detuvieron en su hogar, posteriormente lo llevaron junto con miles de chilenos, al

Estadio Nacional de Santiago, dias después es llevado al campo de concentracion de
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Cacabuco en ¢l que permanecieron varios meses hasta que fue hiberado gracias a la

solidaridad internacional, pero desgraciadamente fue exiliado.

Isabel Parra, Patricio Castillo y Patricio Manns se refugiaron en la Embajada de
Venczuela y de ahi partieron al exilio; Osvaldo Rodriguez fue a la Embajada de
Argentina para su salida al exilio; Gonzalo Grondona y dos integrantes del grupo
Tiempo Nuevo salen rumbo a Argentina;, Sergio Ortega se refugio en la Embajada
Francesa y posteriormente salié al exilio; Martha Contreras comienza su exilio en

Argentina, lo mismo ocurrié con Quilapayin ¢ Inti Hhimani.

Las oficinas de la Discoteca del Cantar Popular (DICAP) fueron saqueadas y

quemaron todo el material, lo mismo ocurrié con la Pefia de los Parra

Sin embargo, a pesar de tan terribles atropellos siguieron en la lucha por la
libertad de expresion y los sobrevivientes continian componiendo e interpretando sus

canciones desde un rincdn del mundo para su pais querido.

Retomando algunos aspectos de este apartado se puede decir que La Nueva
Cancién Chilena aparecié como una necesidad de comunicacién con el pueblo
mismo y sus problemas, apartir de esta necesidad, es como ademas de las canciones
que se recopilaban de la poesia popular surgida en el campo, se comienzan a crear
canciones con un sentido diferente, con una tematica actual, de profunda
contemplacion contra la injusticia, la miseria, ¢l abandono, la opresién v ¢l desameor;
pero algo que se debe de subrayar es que estas letras se ven incorporadas a elementos

folcloricos para que no se pierda esa identidad nacional, asi se comienzan a utilizar



instrumentos como la guena, el charango, el guitarron, el violin entre otros. Esta
mezcla de la letra comprometida v la musica folcldrica hace que se abran mis
espacios de comprension hacia esta musica y que no se limite a un determinado
sector de la poblacion. En el campo un individuo al cantar siente v sabe que estdn

diciendo las cosas que €l piensa de un modo bello.

Asi a L.a Nueva Cancion Chilena se le puede ubicar en dos dimensiones, por un
lado es una cancion folklorica pero al mimo tiempo es revolucionaria por que trata de
incorporar en la conciencia de amplios sectorss de la poblacion, conceptos
ideoldgicos fundamentales en el camino de la liberacion cultural y political, que de
otra manera no percibirian debido a su marginalidad social y su cotidianeidad
historica.

Ademas de Chile v Cuba. Brasil también se distingue por ser un pais en donde
han surgido grandes compositores que plasman en sus composiciones la situacidn
social en la que se encuentra su poblacién, sin embargo muchos de ellos han tenido

que salir de su nacion para poder seguir componiendo,
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{14y FOTO 5
Primeras publicaciones en Chile 1966
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(14) SANTANDIR lgnacio, QUHAPA YUN, p. 25
(15) VTLLANUELVA René, CANTARES DI, 1A MEMORIA, 7. 136
(16) SANTANDER Ignacio, QUILAPAYUN, P. 62
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1.3 LA MUSICA POPULAR BRASILENA

Otro de los paises que tuvo también un cambio importante dentro del ambito
musical alrededor de los afios sesenta fue sin duda Brasil, ya que ahi se¢ dio el
fenémeno de Ia Nueva Musica. Esta Nueva Musica, al igual que la de los otros paises
que se han mencionado en este capitulo, tiene sus origenes en el nacionalismo que se
generd alla por los afios cincuenta y que tuvo como uno ‘de Sus mAximos
representantes a Heitor Villa Lobos, pues en sus composiciones utilizaba mucho los
mstrumentos autoéetonos o Foleldricos.

Es necesario recordar que Brasil, al igual que Chile y Cuba, carecia de una
identidad musical propia v la fueron adquiriendo gracias a las tradiciones de los
esclavos africanos llevados a este pafs, asi los resultados de esta aculturacién sobre la
musica en Brasil pueden verse en los elementos que utilizan en la misica tradicional
y folclorica, como el hincapié que se hace en los ritmos, la importancia de los
tambores ¢ instrumentos de percusion (entre ellos estin los calabazos, cajas y

congos) y los muchos mstrumentos similares a la guitarra como la famosa viola.

En un ensayo del escritor Mario Andrade en donde habla sobre ja musica
brasilefia incluye 68 paginas de ejemplos de canciones populares, las cuales las
clasifica en dos partes' la musica socializada que expresa varios aspectos de la vida
de la sociedad en comjunto; y por otro lado esta la musica individual que expresa una

experiencia 0 emocion en particular.

Dentro de Ia musica socializada aparecen canciones que hablan de los trabajos

que puede tener el individuo, de canciones religiosas, mencionar a militares,

38



canciones que estan asociadas con varias danzas y hasta canciones que son dedicadas
a nifios, pero siempre predominando mas el ritmo de estas melodias,

En la musica individual se pueden encontrar los martelos que es musica popular
en forma poética; las meloperas gque son acompafiamientos musicales a formas
narrativas de versos; los famosos desafios que como su nombre lo dice son
competencias de improvisaciones musicales, (algo parecido a lo que mzo Pedro
Infante y Jorge Negrete en la pelicula "Dos tipos de Cuidade") y también estdn los

lundus, las modinhas o mejor conocidos como los pregones callejeros.

Todas estas alternativas de canciones populares y folcléricas difieren un poco en
cuanto a ritmo de las canciones de los paises sudamericanos, no obstante, lo que hace
semejante a esta masica con la de los demas paises latinoamericanos es gue en ellos

también se muestran los sentimientos y las emociones de un pueblo.

Una vez que se fundaron los parametros de la musica popular, se crea para los
ailos sesenta La Bossa-Nova, que sufrié una fuerte influencia norteamericana debido
a que estuvo respaldada por la industria del disco y por la prensa asociada al
imperialismo; es importante resaltar que en los inicios de esta nueva corriente
musical sélo se ponfa mayor atencién a los ritmos musicales y no a la letra, entre los
principales cantantes de La Bossa Nova estan Ella Fitzgerald, Charlie Brid, Roy
Eldrige, Dons Monteiro, Luis Bonf4, Lucio Alves y Stan Getz este ultimo fue el que

popularizé mas el movimiento de La Bossa Nova en los Estados Unidos.
A partir de 1961 durante el gobierno de Joac Goulart, la juventud empezd a
wuie conciencia de los problemas sociales y a partictpar en una serie de

movimientos politicos, esto atrajo la atencion de muchos compositores de La Bossa
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Nova e influyé en ellos, para entonces la misica asumiria una significativa
transformacién y apoyaria a estas clases sociales a través del contenido de las
canciones; ya no se hablo de cielo azul y del desamor, ahora se daba testimonio de la
explotacion, el hambre, la miseria y el analfabetismo que existia en aquel pais; entre
los compositores de esta nueva musica estan Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Chico

Buarque, Milton Nascimento, Sergio Ricardo, Zé Kati, Edu Lobo y Geraldo Vandré.

A partir de estos momentos comienzan a aparecer los temas del momento como

la reforma agraria y la igualdad social, un ¢jemplo de ¢llo es la cancién que escribio

Edu Lobo "Cancion de la Tierra” que dice;

CANCION DE LA TIERRA
EDU LOBO

Es necesario tener fuerza para amar,
pues el amor es una lucha que se gana
es pecesario tener Herra para vIvir
v el trabajo gue es tuyo seq fuyo,
tuyo y de nadie mds

Por otro lado Z¢é Kati expresaria en su samba "Opinion", la experiencia que

pasaban las personas al ser despojadas, por ordenes del gobierno, de las Favelas (17)

ArnmAa srixdnn
Ulanat Y1y EGALL

OPINION
ZE KATI

Pueden arrestarme,
pueden golpearme,
pueden hasta defarme sin comer,
que no camblo mi opinicn

(17) Las Favelas son como ciudades perdidas a colonias que crean las personas en los cerros sin que se les
haya vendido el terreno
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De este morro no salgo, no!
s1 ho hay agua, abro un pozo.
5T nio hay carne, compro un hueso
vlo pongo en la sopa y ahi
lo dejo,
lo dejo

[QOue hable de mi quen quieral
Agui no pago alguiler.
St me muero mafana, sefor,
estoy cerquita del celo.

Otra de las canciones de 7Z¢é Kati que tuvo mucha aceptacién y que pensaban en
transformarla en una especie de marsellesa brasilefia fue "Carcard" que habla de un
ave de raptiia que es mas valiente que un hombre; tal vez en esta cancion Z¢ Kati
quiso hacer una comparacion entre la fuerza, la voluntad y el coraje que tiene el ave
para sobrevivir con la del ser humano y que en muchas ocasiones estas caracteristicas
se convierten en miedo, un miedo impredecible ante ¢l poder del Estado.

CARCARA
ZE EATI

Carcard ataca, mata y come
Carcard no se morira de hambre.
Carcard tiene mds corgie que el hombre
iCarcara ataca, mata y come!

Carcardg, alld en el sertao
es un arimal que vuela
mds que un avion.

Es un ave malvada,
tiene un pico mas corvo
que el de un gavilan,

41



e o L e S ————r

"Vida e morte Severina", del poeta Joac Cabral y musicalizada por Chico
Buargque resultd ser uno de los poemas mas bellos de la lengua portuguesa y resultd
ser tambign uno de los mas grandes momentos en la masica latinoamericana,

Acerca del compositor Chico Buarque, el ensayista y periodista brasilefio
Marcio Moreira nos dice: "...consigue captar el ritmo, el idioma, el acento del
pueblo -su sentimiento-, como si fuera realmente el heredero de un subconsciente
colective. Su produccion es tan abundante, que pese a estar la mitad de sus
canciones prohibidas, aquellas que no lo estdn, bastan para marcar una etapa de
tucha de I muisica popular brasilefin, Una victoria de Chico Buarque sobre I
censura es signo evidente del poder de penetracion de su misica. Durante mes y
medio no se dio cuenta que una cancion, "A pesar de Usted”, era de protesta
politica y no de protesta amorosa.

Cuande finalmente se dieron cuenta de que los jovenes estaban cantando esa
musica con una mirada de desafio, leyeron la letra otra vez, y la prohibieron. Sin
embargo, pudieron prohibir solamente las palabras, mds no la musica. Eso permite
a Chico Buarque, cuando recorre el pais, anunciar gue tocard una musica que no
puede cantar ya que la letra estd prohibida. Los estudiantes y obreros la cantan

entonces por él en core y la Policia no puede hacer nada..."”. (18)

En ¢lla da a demostrar ¢l coraje que Buarque le tiene al gobierno por reprimir la
libertad de él y la de todo su pueblo, pero al mismo tiempo conserva esa esperanza en
la que Hegara un dia en que todo esto terminara.

A PESAR DE USTED
CHICO BUARQUE
Muapang va a ser otro dia

hoy eres tu el gue manda
habld, estd hublado

(18)DIAZ Pérez, Clara, SOBRE LA GUITARRA LA VQZ p. 112
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Y no hay discusidn, no hay
la gente mia camina hoy
hablando de lado
y mirando al piso.

¥ tit que inventaste este Estado
inventaste de Inventar
toda la oscuridad
Tt que nventaste el pecado
se te olvido mventar
el perdon

A pesar de Usted,
mariana ha de ser otro dia,
Yo pregunto a Usted
donde va a ocuitarse de la enorme euforia
como va a profubir
cuando el gallo insiste en cantar

Agua rueva brotando
y la gente amdndose
sin paray

Cuando Ilegue ¢l momento
este suftimiento mio
este cobrar conuros juro
todo ese amor reprimido
este grito contenido
esta zamba en el oscuro
este que Inventd la tristeza
bien haga el favor
de destmventar

T4 vas a pagar doble
cada lagrima caida
de este mi sufvir

A pesar de 1
maRana sera otro dia.

Un ejemplo mas de esta obra de Buarque la tenemos en "Funeral do Lavrador",
donde los versos tragicamente son revelados por una musica que mezcla la tonada
tradicional del sermén con memorias del canto gregoriano y en donde nos habla

sobre la injusta reparticién de la tierra.
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FUNERAL DO LAVRADOR
CHICO BUARQUE

FEsta cuieva en que estds
en paimo medida
es la cuenta menor
gue sacaste en vida

Es de buen tamario
ni ancha, v profunda
es la parfe que te foca

de este lotifundio

No es cueva grande,
es cueva medida
es la nerra que querias
ver dividida

Otro de los grandes representantes de la Bossa Nova, como cancion de protesta,
es Gerardo Vandr¢, autor de "Disparada”, "Para que no digan que no hablé de flores”
mas conocida como "Caminando" cancion presentada en el Festival Nacional de
canciones de Rio de Janeiro en 1968, Por esta época las manifestaciones de los
estudiantes estaban en su auge, los universiltarios peleaban por las tardes con la
policia v lenaban por 1a noche el Estadio donde concurrian los famosos cantantes del
pais. Constituian un publico ideal para una musica que ademas de afirmar que
"somos todos iguaies brazos dados o no" declaraba la inutilidad de los militares.

CAMINANDO
GERARDO VANDRE
Hay soldados armoados
armados o no
casi todos perdidos

de armas en lg mano

En los cuarteles aprenden
la anfigua leccidn
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de morir por la parria
Y vivIr stk Fazon.

Ven vamos ahora
que esperar no es saber
quien sabe hace el momento
no espera el acontecer.
Es cierto que
como expresara el poeta

espahol Antonio Machado
se hace camuno al andar

"Cancion brava", del mismo cantautor, fue considerada como el himno de los grupos

politicos militares.

Como se puede observar estos compositores han conseguido evitar el
rebuscamiento intelectual en sus canciones y hacerlas mis sensitivas a sy puablico.
Sin embargo este grupo de compositores todavia es muy pequefio en Brasil, pues
existe una restriccion tremenda al tratar de componer este tipo de musica "Si no las
escriben no es por falta de claridad ideoldgica, que todos la fienen, sino por miedo,
por ipstinto de sobrevivencia individual, tipico de la clase media en las sociedades
de consumo. Si no las escriben es también porque la lucha de las masas aun nd
retomd, con todo el impuilse que las llevard a la dictadura, su curva ascendente".
19

Con lo antes expuesto se puede decir que el movimiento de la Nueva Cancidn
Brasilefia, llamada Bossa Nova, surgié espontaneamente debido a que tuvo sus
origenes en las ciudades a partir de la misica urbana que retomaba aspectos del
Folclor, esto la hacia mas atractiva para bailar, por tal razén se pudo difundir
libremente por algunos paises, siendo Estados Unidos el mayor consumidor de esta

musica v obteniendo grandes beneficios econdmicos a través de su publicidad.

(19} Varios Autores, ENSAYQO DE MUSICA LATINGAMERICANA, p. 377
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Posteriormente estos ritmaos fueron incorporados a letras con una tematica social
y politica lo cual trajo como consecuencia la censura de muchas canciones, la carcel

para algunos compositores ¢ incluso hasta el exilio.

Tanto en Chile como en Brasil este Movimiento Musical de La Nueva Cancion,
si bien logrd ser un arma de lucha para estos, resultd ser también un arma que diera
paso a muchas muertes injustas y a exilios, ya que con los golpes de Estado que se
generaron los nuevos gobernantes no aceptaban la musica que diera a conocer en que
condiciones sociales y econdmicas vivia el pais; en cambio en Cuba resultod ser un
apoyo mas para 1a Revolucion cultural y politica que se habia generado, es decir, esta
masica logro en gran medida crear una conciencia de revalorizacion de sus
tradiciones tanto culturales como musicales y a levantar el espiritu de una auto-

educacion.
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(20) FOTO 8
El cantautor Milton Nascimento

(2N FOTO 9
Silvio Rodriguez y Chico Buarque (1982)

(20) La Jarnada, Mayo 1997
(21) PIAZ Pérez Clara, SOBRE LA GUITARRA LA VOZ
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CAPITULO
I

EL CANTO NUEVO TIENE PRESENCIA
EN MEXICO

ug



Vamos gue el pueblo nos llama
que tenemos que cantar

que cuando tu pueblo canta
jdespierto debes estar!

En México como en los otros paises del continente, también se dejaron escuchar
las voces de compositores que formaron parte del Movimiento de la Nueva Cancion.
En este apartado se presentara un bosquejo historico del surgimiento de El Canto
Nuevo Mexicano, en qué contexto social y cultural se generd, asi como mencionar y
rescatar a sus principales representantes.

Fl lector podra observar como estos compositores, al participar en los
movimientos sociales de aquella época, dejaron ver en sus canciones toda una
realidad social que se mantenia oculta ante los ojos del extranjero o que no era
permisible hablar de ella.

Gracias a los testimonios de algunos representantes de este movimiento como el
de Gabino Palomares, René Villanueva integrante del grupo “Los Folkloristas™ y el
de Ismael Colmenares se puede conocer qué es lo que ha pasado con este
movimiento musical en estos ultimos afios y saber que futuro le espera.

Es importante sefialar que estos compositores abordan con ritmos distintos las
tematicas sociales que presentan en sus canciones, por un lado tenemos a Gabino
Palomares que !o hace de una manera lirica v trovadoresca, por otro a René
Villanueva que se enfoca mas a ritmos Folcloricos y populares, rescatados de
algunos estados de la Repiblica mexicana y por ultimo Ismael Colmenares que

aborda sus tematicas sociales con un tono irénice vy parodista.
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2.1 SURGIMIENTO DEL CANTO NUEVO MEXICANO

La Nueva Cancidon Mexicana, o mejor conocido como el Canto Nuevo, surge
como movimiento musical a finales de los afios sesenta debido a la agudizacion de
los conflictos sociales que se estaban generado en México y a una represion cada vez

mayor cometida por ¢l gobierno hacia su pueblo.

"En el 68, el golpe represivo fue directo contra la cultura y con sus
representantes mds sensibles: los estudiantes, los profesores y los centros de
ensefianza media superior.

Ast que la primera respuesta necesarin, fue la creacidn de brigadas
estudiantiles, cuya tarea era informar a la gente, desmentir a los medios masivos
de comunicacién y al gobierno que inventaban conjuras y calumnias a los
Jovenes". (22)

Tanto estudianies como artisias, hicieron estallar sus voces de protesia en las
calles y en los festivales que organizaba el Consejo Nacional de Huelga (CNH) en la
Universidad (UNAM) y en las instalaciones del Politécnico, informando por medio

de canciones sobre la realidad que se estaba viviendo.

Para mediados de los afios setenta, el movimiento de la Nueva Cancidon empieza
a alcanzar su madurez y junto con él el movimiento folclorista, ya que a ambos se les

consideraba como una herramienta en la lucha ideologica, ademas que estaba

(22) VILLANUEVA René. CANTARES DE LA MEMORIA, p. 31
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vinculado a fos trabajadores y a sus reivindicaciones sociales. Es asi como empiezan
a ponerse de moda gran parte de los instrumentos autoctonos de México y de algunos
paises latinos como, estos eran: la quena, los charangos, los violines huastecos,

flautas papanteclas y bongos.

Cabe sefialar que este movimiento folclorista - Nuevo Canto, por llamarlo de
alguna manera, fue considerado aqui en México como un modo eficaz para detener
de alguna forma la penetracion de la cultura yanqui, para dar una respuesta politica y
para apoyar a los grupos de estudiantes, obreros, maestros y campesinos que se
iwvauiaron en lucha para defender sus derechos como: la abohicion del articulo 145
det Codigo Penal que castiga el delito de "disolucién social”, la eliminacion del
cuerpo represivo de los granaderos y la liberacion de prisioneros politicos,
reparticién de la tierra, aumento salarial a médicos. "No gqueremos Olimpiadas
gueremos solucion” eran las palabras que mas se escuchaban en las calles.

"El movimiento musical del que formamos parte -sefiala René Villanueva- se
encuentra sustentado en cosas muy profundas que estaban sucediendo en América
Latina y en el mundo. Cosas que no obedecian a dictados o consignas que
partieran de elites directivas o grupos de poder econémico o politico, sino a fuerzas
que de abajo, desde la gente, emergian como resultado de sus necesidades y
anhelos de realizacion. Esas fuerzas sociales se manifiestan y expresan a través de

muy diversas formas, y son el magma social que emerge en las revoluciones
populares”. (23)

(23) Tbidem p 133
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El ascenso de las luchas populares con sus reivindicaciones no sélo aqui sino en
los paises del sur del continente Americano, daban fuerza y respaldo a La Nueva
Cancién, que junto con el Folclor, eran vistos como una reafirmacién cultural e

instrumento de concientizacion.

Sin embargo, los sectores conservadores se alarmaron al ver la organizacién y
manifestacion del pueblo, por lo que le pusieron la etiqueta de la subversion a cuanto
canto dijera algo que salicra de todo lo comercial. Pero sin duda esta muisica estaba
en cada esquina pues ya no solo era Cuba, sino ahora estaban también Chile,
Argentina, Pert, Brasil, Uruguay y México, quienes levantaban sus voces de

inconformidad ante un sistema autoritario.

Algunas de esas voces que expresaron contenidos diferentes a los tradicionales,

y permitidos por el comercialismo en México son y fueron:

La de Oscar Chavez, un joven que hacia teatro y cantaba romances. Se comenzd
a revelar como intérprete de cantos populares y folcléricos, intercalados con algunos
corridos o canciones de su inspiracién cuando aparecid su primer disco "Herencia
lirica Mexicana", posteriormente s¢ convirtidé en una figura popular con en
participacion en la pelicula "Los Caifanes”, en donde se muestra la rebeldia de unos
jévenes que habitan la ciudad de México; dej6 la actuacion para dedicarse a rescatar
las canciones mexicanas del siglo XIX, los corridos mexicanos y a seguir
componiendo sus canciones, algunas de las mas conocidas son "Macondo” en donde

retoma a personajes de la obra literaria "Cien afios de soledad" escrita por Gabriel

Garcia Marquéz.



MACONDO
OSCAR CHAVEZ

Los cien aftos de Macondo suefian
suefian en el aire,
v los afios de Gabriel Trompetas
trompetas lo anuncian

En cadena con Macondo suehan
con José Areadio
y ante él la vida pasa
siendo remolines de recuerdos.

La tristeza de Aureliaro
tres cuarios
g belleza de Remedios
Violines
las pasiones de Amarvanta
es guitarras
el embrujo de Melquiades
horrores
Ursula cien aflos
¢ Donde estd Macondo?

Eres epopeya de un suefio olvidado
Joryado en cien afios de amores
e historias.

"Hasta Siempre" es otra de las canciones de Oscar Chavez, en ésta se recuerda

al combativo socialista, ¢l comandante Ernesto "Che” Guevara.

HASTA SIEMPRE
OSCAR CHAVEZ

Agui se queda la clara
la mitrafiable transparencia
de tu guerida presencia
comandante Che Guevara

Aprendimos a quercrie
desde la mstorica altura
donde el sol de tu bravura
le puso cero a la muerte
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Tu mano glornosa y fuerte

desde la historica dispara

cuando fodo Santa Clara
se despreria para verfe.

También llegd a interpretar y componer nmisica para canciones con un tono

satirico y con un conterudo politico como "La Corrupcion”.

LA CORRUPCION
JOSE DE LA VEGA, GUILLERMO VELAZQUEZ
OSCAR CHAVEZ

La maldita corrupcidn
envenena nuestra vida
¥ pareciera gque es incurable
como el SIDA

El sexemo de Portillo
fite un enjambre de corruptos
ro mas que para robar
fieron deberds muy brutos,

La politica moderna
techifica fodo ahora
siguen robando y transando
pero por computadora
Por culpa de esas pirrafas
guas de la renrada

Meéxico fiene unag 1magen
mucho mes deteriorada.

Otra de las grandes personalidades que participd en este movimiento musical es
Amparo Ochoa, llegada de Sinaloa y quien formara parte del grupo folclérico On'ta,
dejandolo posteriormente para probar suerte como solista "hablaba cantadito y
cantaba conversando" (24). Maestra rural, sembré ensefianzas que brotaban al

escoger un canto que decia y revelaba las cosas por su nombre y a las personas por su

(24) Ibidem p 351
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trabajo. "Tu presencia junto a otros compositores de camino -menciona René
Villanueva- convocaba entusiasmo y esperanzas. No se trataba de cantar todo el
tiempo a la lucha o la rebeldia. Cantar al amor es cosa digna y hermosa, y lo
haclas para tedos: a los nifios para darles ternura y belleza a su imaginacion; a los
jovenes la historia, para que sepan que en su memoria estd el futuro; a los
campesinos para devolverles el abrazo por el maiz que comemos; a los trabajadores

para resnetarlos con un canto de calidad, impensable de encontrar en la tele.

Tanto el joven compositor como el consagrado encontraron eh ti una
intérprete de Nuevo Canto excepcional, que captaba la intencidn y daba
sentimiento a lo escrito.

Tu universo de mujer exploré en la cancidn el amor, la pasién, la
incomprensidn del machismo, la violencia sexual, el placer de la obrera, la ternura
a los hijos, la soledad del desamor. En trova yucateca o tambora sinaloense, en
pirecua o valona lte haclas presente. Nuadie como tn canté "La bola suriana a
Emiliano Zapata'. (25)

El buen Emiliano qué amaba a los pobres
quiso darles hibertad,
por eso los indios de tados lo pueblos
con él fueron a luchar
Arroytio revoltoso
cqué te dijo aguel elavel?

dice que no ha muerto el jefe.
que Zapata de volver

(25) fdem
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Gabino Palomares es otro de los integrantes de este movimiento musical, ¢l
llego de San Luis Potosi; recibe una gran bienvenida por su cancién "La Maldicién
de Malinche" gue lo hiciera famoso entre la gente que escucha esta misica. Su canto
es bien recibido por muchos, ya que expresa con un tono lirico y calmado toda una
vision de la politica v de la realidad social en que se vive. A ¢} y a otros cantautores

esta dedicado nuestro siguiente apartado.

Alfonso Ontiveros, mejor conocido por su nombre artistico como Guadalupe
Trigo, heredé la trova amorosa de su natal Yucatan. Desarrolla en sus canciones una
tematica mucho mas amplia cuya letra se apoyaba en la poesfa. Sus canciones a Leodn
Felipe 0 a Sor Juana son un ¢jemplo de calidad y buen gusto; aborda los temas
sociales con un sentido mas reflexivo y critico. Su cancidon mas difundida por los

medios fue "Mi Ciudad"” compuesta a la ciudad de México.

MI CIUDAD
Mi ciudad es chinampa
en un lago escondido
es cenzontle que busca
en donde hacer mdo

reguilete que engafia
la vista al mirar

Ledn Chavez pintor y musico solidario con las luchas habituales de las barriadas
marginales de la ciudad, adoptaba la estructura y el espiritu de la cancidén de protesta
y el rock de Norteamérica;, ¢l compuso entre muchas mas "Cipriano Hernandez
Martinez" en donde describe a un hombre que trabaja en una fabrica y lo que es

capaz de hacer para comer mejor.
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CIPRIANO HERNANDEZ MARTINEZ

LEON CHAVEZ

Ciprignoe Herndndez Martinez
se volvid a levantar
disque se desqyuno
y se fue a trabajar.

Cuando Hegd ol lugar
le preid o su patron
quee le aumentara el jornal
su patron se le nego
las cosas andan muy mal,

Cipriano Hernandez Martinez
te aumentaré tu jornal
51 me sefiglas muy bien
guier me va athorotar

Cipriano Herndndez Martinez
se vohvid a levantar
disque se desayuno
¥ se fue a trabajar

Cuando legd al lugar
s encontro a Juvenal,
Juvenal era un hombre muy cabal

Cipriano Herndndez Martinez
lo mvitaba Juvenal
tinete al movimiento
la huelga ya va a empezar
Cipriano Herndndez Mortinez
le rephed a Juvenal
las huelgas no dejan noda
siempre que liego a mi casa
encuentro vocas que llenar

Cipriano Herndndez Martinez
cudando podrds entender
que lo que gane el patron
a la hnosna que da
lo fabricamos los hombres
que te tnvilan a luchar




También compuso una cancién que sin duda toca el orgullo de toda mujer que
quiere salir adelante y no quedarse nada mas en casa, pues en ella describe toda la

rutina de trabajo de una ama de casa que es tan desgastante, poco gratificante, tan

poco reconocido y vaiorado socialmente "Se va la vida, compafiera”.

SE VA LA VIDA, COMPANERA

Barrid los pisos
tendio las camas
se vio al espejo
puro las canas
Juntd las cosas
de cocinar

Corté las papas
las puso al fuego
y la manteca
la hizo chullar,
ahora lo crudo
se ha transformado
estaba listo para comer

La casa entera
tenia otro ver
de nuevo histo
pa' ser usade

Puso la mesa,
sirvio a los mifos
cambic pafiales
corfo los panes
Irmp1d de nevo
mesa y cocindg
le dio a Mercedes
la medicina

15e va la wda
se va al agujero
come la mugre
en el lavadero !



Formando un sello grabador; "Nueva Cultura Latinoamericana" (NCL) en 1976
y participando en las organizaciones de musicos como el Comité Mexicano de la
Nueva Cultura, llega Julio Solorzano, su labor es mas reconocida en el campo de la
difusion que como cantante, pero sin duda fue un pilar importante en este
movimiento,

De la persona que enseguida se hablara puede ser considerada como una Violeta
Parra pero mexicana, ya que optd por componer canciones para denunciar a caciques
e injusticias del gobierno hacia los pueblos, ios ejidos y los latifundios, ella es Judith
Reves.

Después de la ruptura con su pareja, se encamina con sus dos hijos Josue y
Berenice a Chihuahua y Ciudad Juarez en donde se encuentra con la mirada doliente
de cientos de campesinos, maltratados por la intemperie y el hambre.

"El hambre habia caminado por el interior mio desde que naci. Sabia lo que
era, pero aquella era el hambre de muchos. [Qué cosa tan terrible tantas hambres
Jjuntas! Hijo mio jird a ser ésta tu suerte?" (26) escribic afios después en su libro_La

otra cara de la patria.

El impulso de ser 1til la volvieron reportera de un periddico de Chihuahua para
cubrir la caravana de lps campesinos que marchaban desde Ciudad Madera a la
capital. "As{ periodista improvisada no sole informaste de ese caso y otros muchos,
sino organizaste ayuda solidaria en viveres para quienes, rodeados por soldados,
politicos y pistoleros, resistian el cerco en los terrenos tomados.

Y fuiste a parar a la cdrcel, golpeada con todo v guitarra de donde tuvieron

que soltarte para que dejaras de cantar 0 hacer mitines con los presos". (27)

(26) Ibidem. p. 344
(27 idem
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Campesino de esta Patria
con ofros hospitelaria,
ya te dejaron sin tierra

pere con Reforma Agraria,
la que sirve de bandera
a politicos de PRI

T4 le sirves de escalera
porque México es asi
cuande llegan al gobierno,
Hasta se zurran en 11/

"Querer informar ovtra verdad que no sea la oficial, es correr riesgo. Por tu
Juncién de informadora, escribias para la prensa o a través de tus canciones,
canciones de pueblo como son los corridos, se te persiguio en muchas ocasiones,
pero eras indomable.

Cuando ese mismo gobierno, que aseguraba ser heredero de la Revolucion
Mexicana, luego de reprimir campesinos, obreros y médicos decidic golpear
estudiantes, profesores y ocupd militarmente las universidades y centros de
ensefianza media v superior en el afio 68, tu voz v tu guitarra, hicieron la cronica
nids contundente del movimiento estudiantil.

Desnués de la terrible noche de Tlateloico, presentarte frente a los estudiates
semejaba un operative guerrillero de la mds rigurosa clandestinidad, para poder
burlar el ocase peliciaco que se padecta. ;Si solo ibas a cantar!.

Se empefiaban en vincularte con Ila guerrilla, tu palabra era subversiva y tu
guitarra peligrosa como una metralla.

Después de secuestros, otra golpiza y las amenazas contra i y tu familia que

desde el mds alte nivel politico recibiste, te orillaron a exiliarte. St Judith, los
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exilindos politicos no sélo son Chilenos, Argentinos o Guatemaltecos, existen
también los mexicanos y ti fuiste uno de elios.

Se te velé entre tu gentfe (1988), a donde vivias; en el campamente 2 de
ocmuore de Iztapalapa, amasado en un incendio criminal y como fénix de la

pobreza reconstruido por sus pobladores”. (28)

Entre otros de los cantantes y compositores solistas que estaban y estan en el
Movimiento del Canto Nuevo son José de Molina que junto con Judith Reyes, se
puede decir que fueron los padres de La Nueva Cancion Mexicana; Chava Flores,
Alejandro y David Filio, Rafael Mendoza, Marcial Alejandro, Daniel Tuchman,
Salvador Ojeda gran intérprete de la misica jarocha, integrante de los Folkloristas y
por si fuera poco fundador de la pefia "El Chez Negro", Jorge Saldafia, que mas
como compositor y arreglista fue un gran promotor de esta musica; Guadalupe
Pineda, Eugenia Ledn, Jorge Reyes, entre muchos mas. Es importante sefialar que
varios de ¢llos fueron absorbidos por la publicidad y la fama que les ofrecian,
dejando atras toda una ideologia de lucha y comunion con la sociedad.

En el movimiento no sélo existieron compositores y cantantes aislados, se
formaron también numerosos grupos que siguieron esta vertiente, como et grupo
“Onta’ que fue una de las propuestas musicales que mas interés suscitaron, por la
novedad que representaba la influencia de la cancion Norteamericana de los sesenta y
el movimiento de nuestro pais. Jorge Jufresca, Jesis Echeverria, Marisa Echeverria,
Alberto Delgado, Rodrigo Morales y Amparo Ochoa formaron parie de este singular
conjunto.

E!l grupo "Victor Jara" nacido a raiz de la muerte del cantautor Chileno estaba

formado por Mario Rivas, Rafael Centeno, Margarita y Eugenia Ledn, todos ellos

(28) Ibidem p. 345
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eran estudiantes de preparatoria e integraron el grupo, que se distinguid, por hacer
un repertorioc combativo de melodias que cantaban en huelgas v movimientos
populares, cuyas letras eran poemas de Otto René Castilio, Pablo Neruda entre otros.
“Prendian al publico cuando en sus presentaciones cantaban a Chava Flores, o su
cancion dedicada al general cueto, - jefe de la policia durante el movimiento
estudiantil del 68- y que no era mds que una sarta de sonidos onomatopéyicos:
desde comunales rebuznos, mentadas silbadas, trompetillas, guacareadas y
retumbantes pedos. Tal inspiracién era celebrada por una desternillada audiencia

que no acababa de dar crédito a lo escuchado”. (29)

"La Nopalera" grupo de corta trayectoria dedicado a la experimentacion y
comnnsicion  del Nueve Canto. Fue inteprado por los hermanos Cipriano, Mari
Enriquez y Marcial Alejandro, quien al separarse del grupo y hacer camino como
intérprete y compositor destacod notablemente con su cancién que gano en el festival
de Espaiia en 1985: "El Fandango aqui".

Anthar Lopez y Margarita, ambos chilenos se dedicaron a cantar obras de Viglietti,
Violeta Parra y Patricio Mans entre otros; formaron la pefia "Tecuicanime” que

aglutind y promovid al movimiento musical con eficacia y desinterés.

"La Peila Movil" o la grefia mévil como también se le conocia, hicieron mas de
30 jiras por el interior de la Republica y se presentaron también en Estados Unidos
con los chicanos, estuvieron en Francia, Bélgica, Alemania e Italia "En una ocasion

se pusieron a tocar en la plaza San Marcos en Venecia y fueron a dar con sus

(29) Ibidem p. 140
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huesos a la cdrcel. Pero afortunadamente no tardaron en escuchar una voz qie en
italiano decta: Julip Sheinbaum, Eduarde Arau, Ricardo Pérez, Germdn Garcia,
Rodrige Morales y Joaquin Bervecos, a la reja con todo y chivas. Pudieron
continuar con su periplo enropeo”. (30)

En Meéxico formaron el CEFOL (Centro para el Estudio del Folklor
Latinoamericano), el cual sirvié también de pefia para aglutinar a los grupos v

solistas que se encontraban dentro de este movimiento.

"Los Folkloristas" fue otra agrupacién que se dedicé a difundir y hacer misica
tradicional de los rincones mds lejanos de nuestro pais, también realizaron grandes
giras por Europa, Estados Unidos y por Latinoamérica, ellos llegaron a formar mas
tarde su propia pefa e incluso tuvieron la oportunidad de realizar algunos programas
de radio y television no $6lo en nuestro pais sino también en Chile, cosa que muy
pocos lograron. - En el siguiente apartado René Villanueva integrante del grupo
desde su creacién y fundador de Discos Pueblo, nos dara su punto de vista acerca de

La Nueva Cancién -,

Tenemos también a grupos como "Cade" con los hermanos Gustavo y Guajiro
Lopez; "EL Cuicani", conjunto dedicado a la experimentacion de la Nueva Cancion,
el grupo "El Condor Pasa"; el grupo que hace referencia a un héroe maya "Canek";
"Los mas sio sare” que utilizaban como instrumentos guitarras, botes enormes - en
lugar de bombos- cajas de clavos como sustituto de las maracas, era un grupo muy
original y paso su corta vida en la ciudad de Guadalajara; "Cantos Nobles" de Beno

Liberman y de muy corta trayectoria, "Los Nakos" con Mailo, son un grupo de

{30) ARANA Federico. LA MUSICA INZOUE FOLCLORICA., p. 83
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innegable popularidad entre los jovenes ya que ellos se comunican con su piblico a
través de la parodia y el humor; - también se abarcaran en nuestro siguente apartado,
por ser un grupo caracteristico de este movimiento y basado en las parodias -. "Los
Tupac Amaru”, "Los Alberos”, iniciados en un programa de la casa de la Paz, fueron

discipulos de Saivador Ojeda y luego de Alfredo Montané; entre muchos mas. (31)

Cuando estos compositores, intérpretes y grupos comenzaron a proliferar, sin
duda también lo hicieron los lugares en donde se presentaban y estos fueron
conocidos como las Pefias, va que solo en ellas se podia dar a conocer el trabajo
realizado por estos melomanos. Algunas de las pefias que se crearon en México v en
particular en el Distrito Federal fueron® "El Pesebre” creada en 1962 en la calle de
Fresnos No.202 en la colonia Florida, por Beno Liberman; ésta era un antiguo
establo que se convirtié en un refugio para los bohemios de aquella época,

funcionaba dos veces por semana y ahi se presentaron grupos profesionales,

grabaciones de musica folklérica internacional acompafiadas con peliculas y también
se realizaron concursos y sesiones de aficionados durante dos afios. Entre los que se
reunian en este lugar estaban Rubén Lédpez, Adrian Brun, Rubén Ortiz, Lilian Verine,
Felipe Orlando, Jorge Saldana, Milla Ojeda, Maria Elena Dominguez.

Posteriormente Lilian Verine funda la Pefia "Farfelu" y afios mas tarde la

flamada "Callejon del Qjito", esto lo logré gracias a la ayuda de Tito Yupangui.

(31) Se pide una disculpa por la omisién de grupos, camtautores ¢ wnterpretes que también participaron en
el Movimiente del Canto Nuevo Mexicano debido a la escasa informacion que existe sobre este tema
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Al poco tiempo Salvador "El Negro Qjeda" abrié "El Chez Negro", ahi se
interpretaba rumba y canciones mexicanas, valses peruanos y bambucos colombianos
con Alejo, Pepe, Emiliano y Fernando Avila; en su pefia se lograron presentar
grupos de una gran carrera artistica como los Victor Jara, Mercedes Sosa, Cita Rosa.
Es importante sefialar que en esta pefia se funda el grupo Los Folkloristas, pues la

mayoria de sus integrantes se la pasaban ahi haciendo el famoso palomaso.

Para 1970 los propios "Folkloristas" crean su propia pefia y la llaman "La Pefia
de los Folkloristas", ubicada la Colonia del Valle. "La ubicacion y la distribucion
de la nefla nos parecin sensacional ya que permitia una gran independeiicia y
hasta el estilo arguitectonico coincidia: casona tipo neocolonial con cuartos,

pasillos y terrazas amplias que decoramos con artesania”. (32)

"El Nahual" fue otro de los recintos que se crearon para la difusion del folklor,
en un principio esta pefia era una cooperativa en la que participaban la "Pefia Movil",

el grupo "On'ta" y Amparo Ochoa.

Mas tarde se produjo una avalancha y aparecieron pefias como "Victor Jara”,
"La Choza Bohemia", "La Guarani"; "El Sapo Cancionero”, "La Pefia del Angel" en
donde se presenta actualmente Herman Deesa;, "La Nopalera". Estas tres ultimas
entre otras que se han creado recientemente, presentan a nuevos jovenes que
incursionan en €ste movimiento y también a los viejos que lo iniciaron y que todavia

estan vigentes.

{32} VILLANUEVA René , CANTARES DE JA MEMORIA, p 4]
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Es importante mencionar que El Canto Nuevo Mexicano tiene sus antecedentes
historicos desde tiempos muy remotos, pues va desde los cantos de lucha surgidos
en la tragedia de la colomzacidon europea; esta presente también en los cantos
satiricos de la gesta de Independencia iniciada en 1819, pero principalmente en los
corridos de 1a Revolucion mexicana en 1910 pues en muchas ocasiones se dice que la
Revolucidn también se hizo cantando.

Tales corridos son de hecho la gesta revolucionaria de las principales figuras de
es0s dias: Francisco Villa, Alvaro Obregon, Emiliano Zapata entre otros.

Vicente T. Mendoza da una definicidén aproximada acerca del corrido mexicano
"Es un género épico-lirico-narrativo; forma literarin sobre la que se apoya una
frase musical compuesta generalmente de cuatro miembros que relata aquellos
sucesos que hicieron poderosamente la sensibilidad de las multitudes. Epico por
que deriva del romance castellano v de la jicara (heredado de la jactancia y
engreimiento); lirico por que deriva de lu copla y el cantar, y engloba igualmente
relatos sentimentales propios para ser cantados". (33)

Los temas abarcados por el corrido Mexicano son historicos, revolucionarios,

politicos, de tragedias pasionales y religiosos.

Algunos ejemplos de ellos son "Adios Mama Carlota” en donde se habla de la

patida det impeno Francés de 1a ciudad de México,

ADIOS MAMA CARLOTA
ANONIMO

En lo hordo de su pecho
ya sienter la derrota
| Advas, mama Cariowa!
JAdios, pr trerno amor!

33IMENDOZA Vicente Panorama de la misica tradvoronal en México, plis
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Se fueron los franceses,
murié el emperador,
se acabaron los barlables
del mocho y el trandor

"La persecucion de Villa" en este corrido se narra de una manera ironica la
persecucion que los soldados norteamericanos realizaron en territoric mexicano para

poder matar al general Francisco Villa.

LA PERSECUCION DE VILLA
ANONIMO

Patria México, febrero vemtitrés,
dejé Carranza pasar americanos
dos mil soldados, doscrentos aeroplanos
buscando a Villa, queriéndolo matar.

Después Carranza les dijo afanoso
- 8t son valientes y lo quieren combanr
concedido, les doy el permiso
para que ast se ensefie a Moriy -,

Comenzaron a echar expediciones,

los aeroplanos empezaron a volar

por distintas y varias direcciones
buscando a Villa, queriéndolo meatar.

Los soldados que vimeron desde Texas
a Pancho Villa no podian encontrar;
muy fastidiados de ocho horas de carmno
los pobrecitos se querian regresar

Retomando ¢! tema de la cancion social, es importante resaltar que el
movimiento de El Canto Nuevo y la musica folcldrica eran totalmente ajenos al
comercialismo, por tal razon tuvo muy poca difusion en los medios de comunicacion,
pero gracias al gran esfuerzo de todos los que participaron en él, se logran realizar
grandes festivales como el de Xalapa, Veracruz en 1973 que fue el primer festival de
“La Cancién Latinoamericana”, en él asistieron Amparo Ochoa, Julio Soldrzano, el

grupo On'ta, la Pefia Movil, la Cantun y los Folkloristas
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Por television se crea en la ciudad de México “El Primer Festival de Canto
Nuevo™ del Canal 13, en la que obtuvieron el primer lugar ¢l grupo de Guadalajara

"Escalon”.

Para 1976 se hacen varias presentaciones en ¢l teatro de Bellas Artes, que era
exclusive solo para la musica de camara, en él asistieron Los Folkloristas, La

Nopalera, El Negro Ojeda v los grupos del CEFOL.

También en ese mismo afio, se convoca a todos los participantes del movimiento
Folclérico v de La Nueva Cancion en México a construir el Frente para la Libre
Expresion de la Cultura (FLEC), con el objeto de contar con un organismo que se
ocupara de las necesidades gremiales, asi como de la difusién de las actividades a
través de los medios para buscar mayor mimero de foros y espacios para su labor
musical.

En 1977 se realizan las “Jornadas de Solidaridad con el pueblo Uruguayo™ en el

Auditorio Nacional, hasta el afio de 1994 continuaban vivas.

También el Partido Comunista Mexicano realiza un homenaje a Victor Jara y
Pablo Neruda en el Cine Internacional, cuyas cinco mil localidades fueron
insuficientes, en ¢! alternaron Oscar Chavez, Amparo Ochoa, el grupo Victor Jara y
el dueto de Anthar y Margarita. El resultado del evento estimuld a los organizadores
para hacer “El Primer Festival de Oposiciéon” en el Auditorio Nacional a fines de
abril del mismo afio; iniciandose una tradicion anual de los mismos, que se prolongé
hasta la desaparicion del Partido comunista Mexicano y su 6rgano de Prensa (un

periddico que tenia el mismo nombre de! partido).
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La creciente importancia del Festival que en lo artistico presentaba a figuras
internacionales y un gran repertorio nacional, ocupé en su segundo afie, escenarios

mas grandes como el Palacio de los Deportes.

En marzo de 1978 se llevaron a cabo en Cuernavaca, Morelos “Las Jornadas pro
Derechos Humanos y por la Libertad de los presos politicos”, aunque eficazmente
silenciada por los inedios. En numerosas presentaciones participaron Amparo Ochoa,
Judith Reyes, Gabino Palomares, La Nopalera, José de Molina y otros mas.

El concierto de clausura fue en la Catedral, con la presencia del obispo de la

Didcesis don Sergio Méndez Arceo.

En ese mismo afio pero a finales de abril, el INBA y Julio Solérzano organizan
en el Auditorio Nacional “Las Jornadas del Canto Libre™ que reunian a Inty [llimani,
Pablo Milanés, Sanampaya, Alfredo Zitarosa, Carlos Megjia Godoy, Chava Flores,
Anthar y Margarita, Roberto Darwin, Grupo Sur, El Negro Ojeda, Julio Solorzano,
Canek v los Folkloristas.

En 1979 se llevaron a cabo “Las segundas Jornadas del Canto Libre™ en el
Auditorio Nacional donde se presentaron figuras como Soledad Bravo, Patricio
Manns, Sananpay, Sara Gonzalez, Chava Flores, Noel Nicola, Carlos Mejia Godoy,
los Folkloristas, los Palaca huina, Gabmmo Palomares, Ange! Parra, Virulo, Grupo
On'tz, Julic Solérzano y Martha Jean Claude.

Toda esta apertura que se dio a finales de los setenta y principios de los ochenta
termin6 de un derrepente "La polftica de austeridad impunesta contrastaba con la

administracion sexenal anterior que habia acufiado la frase '"aprender a
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administrar la abundancia”, misma que para nosotros, al igual que para el resto
de la poblacidn, no se manifests en bonanza alguna... Apartir de 1982 suceden
cosas inéditas, inesperadas e impensables en los dltimos 50 afios de la vida del
pafs. iNo tenemos presupuesto! era la respuesta en todas las instancias de la

cultura a las que acostumbrabamos a acudir para presentar nuestros proyectos".
(34

"Cualquiera que tenga memoria, recordard la gran cantidad de artistas y
grupos existentes a principios de los ochenta. La mayoria se desintegraron y
desaparecieron ;a quién afecta que dejen de trabajar los artistas?.

Pero no era sole una sitmacion econdmica laboral grave la que se
manifestaba, sino una marcada derechizacion ideoldgica que se habia propuesto
acabar con la actividad de todo lo que representara organizacion popular,
sindicato, cooperativa, ejido, indigena, pueblo, izquierda, nacionalismo.

Tampoco habia inocencia ideolégica en reducir e impedir la difusion de voces
¥ expresiones que manifestaban inconformidad, asf fuera a través del arte y la
cultura. De ahi el control, el congelamiento de los medios: teatros, foros,
programas y presupuestos; argumentando la rentabilidad y el eficientismo. EI

show business como modelo a seguir”. (35)

Esta falta de espacios para que los artistas siguieran teniendo ese contacto con el
publico, dio paso para que algunas estaciones de radio abrieran las puertas a los

cantautores, pues una vez analizado el interés del publico por esta miisica, tomaron

(34) VILLANUEVA René. CANTARES DE LA MEMORIA, p 204
(35) Ibldem p. 206




en consideracidon que podria traer grandes beneficios econémicos a las estaciones, asi
que decidieron comenzar a tocarla en algunos programas de radio (se puede decir que
se aprovecharon de ella para convertirla relativamente en una "moda™), pero esta
"apertura" no duré mucho pues la mayoria de las letras de las canciones contenian
tematicas sobre situaciones politicas y sociales que no era permito programarlas ya

que se pensaria que la estacion de radio tenia una inclinacion politica en particular. .

Retomando algunos aspectos se puede decir que la Nueva Cancion en México se
produce tardiamente, en comparacion con paises como Cuba, Chile, Brasil; ya que
fite a partir del movimiento estudianti! del 68 cuando algunes artistas comicnzan a
revelar en sus canciones toda una situacion politica v social que se estaba viviendo;
con esto no se quiere decir que anfes no haya existido este tipo de cancion no, lo que
pasa es que la cancién revolucionaria o de protesta se ha hecho aisladamente, y fue
hasta las décadas de los setenta y ochenta cuando los compositores e intérpretes

empiezan a unirse y a trabajar en conjunto.

Dentro de El Canto Nuevo Mexicano se crearon algunas vertientes a seguir, es
decir muchos compositores deciden dedicarse a un ritmo musical mas lirico, otros se
enfocan principalmente al Folclor, rescatando los elementos musicales autdctonos de
los distintos pueblos de los Estados del pais; y otros se inclinan por la utilizacion de
la parodia v el humor; sin embargo a pesar de esta "division", todos estos artistas
tienen algo en comutn y es que independientemente del ritmo seleccionado, en sus
canciones siempre esta presente la letra con un contenido social, debido a la

participacion que han tenido estos cantautores en los diferentes movimientos sociales

de nuestra nacion,
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Pero como sucedio en la mayoria de los paises latinos y también en México, esta
miisica no fue del todo permisible en los medios de comunicacion, al menos durante
la época en que estaban todas esas manifestaciones de protesta contra un gobierno
autoritario y represor, tuvieron que pasar algunos afios para que esta cancion entrara
en determinadas estaciones de radio como: Radio Umiversidad, Radio Educacidén y
Estéreo Joven. pero desafortunadamente ésta musica tal y como surgid en aquellos
afios fue desapareciendo poco a poco de la programacion radial dando paso a otro
tipo de musica,

Es importante decir que el Canto Nuevo en la actualidad sigue presente, no con
esa misma fuerza con la que surgié en los afios sesenta y setenta, pero todavia
algunos de sus representantes siguen componiendo y presentandose en algunos
eventos de solidaridad vy sobre todo en las Universidades, incluso se han unido
nuevas voces que gustan de esta altermativa musical. En la actualidad hay muchos
jovenes que les interesa abordar en sus canciones tematicas de nuestra realidad, pero
estas letras son enfocadas principalmente a ritmos como el rock, de ahi que ahora
estén surgiendo un gran nimero de grupos rockeros con una propuesta musical no
muy alejada de lo que es el Canto Nuevo. Entre estos grupos se puede mencionar en
primer término a “El TRI”, que desde la década de los sesenta se dedicaron a hacer
este tipo de misica, estan también “Tex Tex”, “El Aragan”, y mas recientemente
“Maldita Vecindad”, “TNT”, “Molotov”, “Control Machete”, “La gusana Ciega”, "El
gran Silencio” y grupos que ain se encuentran en el anonimato pern que ectin
componiendo e interpretando canciones que resaltan nuestra realidad cotidiana.

Francisco Barrios ex integrante del grupo Botellita de Jerez comenta lo siguiente
acerca del rock vy lo que es El Canto Nuevo “El rock siempre estuvo vinculado con

el movimiento musical de La Nueva Cancion Latinoamericana solo que durante
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la década de los afios sesenta y setenta estuvo oculfo en lo que se le Uamaban los
oyos funkis y gue sin darse cuenta dirigia Alejandro Lora con “El Tri”, muchos
grupos surgieron, los cuales retomaban temdticas sociales que hablaban de
nuestra realidad; llegaron los afios ochenta y fue cuando se le empezd a dar mds
difusion a lo que es el rock mexicano, en la actualidad se estin generando muchas

bandas que siguen con esa misma vertiente, la de crear canciones con un “choro”
politico social”
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2.2 ELLOS TIENEN LA PALABRA
En esta parte de la investigacion se dara a conocer el testimonio de tres
representantes de La Nueva Cancion Mexicana, los cuales nos diran qué es lo que

esta pasando con L.a Nueva Cancién en la actualidad y su difusién.

2,2.1 GABINO PALOMARES

Sin duda, al abordar el tema de La Nueva Cancién Mexicana, es hablar de
fenémenos sociales que surgieron en la década de los sesenta y setenta, pero también
significa hablar de personas vinculadas con estos acontecimientos, ¢como Gabino
Palomares; pues desde que era un jovencito de 17 afios tenia inclinaciones hacia éste
tipo de musica; y por supuesto que al hablar de Gabino es hablar también de 25 afios
de carrera artistica, que se dicen ficil, pero han implicado una gran dedicacién v
disciplina, sobre todo cuando se ha elegido ser un cantautor de este movimiento

politico- musical gue dificilmente ha sido difundido por los medios de comunicacidn,

Nacido en Comonfort, Guanajuato pasa su nifiez en San Luis Potosi, donde
comienza su carrera musical participando en los festivales de la Cancion
Universitaria en 1972 y 1973, obteniendo el segundo y primer lugar respectivamente;
pero no es hasta 1974 cuando llega a la ciudad de México y se da a conocer con su
composicion "La Maldicién de Malinche". Al respecto Gabino Palomares dice:

“Cuando yo Hegué a México me encuentro ya con los primeros brotes de este
movimiento musical, yo no hice mds que incorporarme con unas cuanias

canciones que train en la maleta”.
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MALDICION DE MALINCHE
GABINO PALOMARES

Del mar los vimeron Hegar

mis hermanos emplumados,

eran los hombres barbados
que la profecia esperaba.

Se 0y6 la voz del monarca
de que el Dios habia llegado,
y les abrimos la pueria
por temor a lo 1gnorado

Sdlo el valor de unos cuantos
les opuso resistencia
y al mirar correr ia sangre
se llenaron de verguenza,
¥ en ese error entregamos
la grandeza del pasado
¥ ex ese error nos quedamos
300 aros esclavos

Se nos quedo el maleficro
de brindar al extranero
nUestro pan nuestro dinero

Hoy en pleno siglo XX
nos siguen llegando rubios
¥y les abrumos la casa
y les Hamamos amigos
pero 51 ilega cansado
un ndio de andar la sierra
lo humillamos y lo vemos
como extrafio por su hierra

1 Oh maldicion de Malinche!
enfermedad del presente

¢Cudndo dejaras a n fierra®
(Cudndo hards libre a mi gente?

Gabino Palomares al igual que los diferentes cantautores pertenecientes a este
movimiento musical tiene su propio concepto de lo que es la Nueva Cancidn, pues
para él no es precisamente un género musical "yo creo que es una cancion con otras
motivaciones de la cancidn tradicional, es mds que nadae una actitud ante la vida,

una actitud ante la cancion y sobre todo la Nueva Cancion es un vehiculo para
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comunicarse, un vehiculo para retratar nuestro entorno, para retratar nuestras

esperanzas y sobre todo para retratar al ser humano con toda su conflictiva”.

En si un concepto real de lo que es la Nueva Cancion no lo tenemos y (Gabino
comenta el porqué: " En 1983 una vez hicimos un Congreso en México para
definir el concepto de In Nueva Cancidn, vinieron gentes como de quince paises de
América Latina, nunca nos pusimos de acuerdo y que bueno porgue si nos
hubiéramos puesto de acuerdo entonces tode lo que no entrara en estos cdanones
que nosotros hubiésemos puesto no seria Nueva Cancién.

En realidad este tipo de cancion no fue nada inventado por nosoiros, fue algo
que recopilamos yo dirfa desde los juglares de la edad media, que en su tiempo
Jueron como los heraldos, fueron como el periddico de aquella época; esa
tradicion nosotros gquisimos retomarla para pintar el mundo que estabamos
viviendo: esta esperanza de un hombre nuevo, estos conflictos que de pronto se nos
abrieron al paso. No queiero decir que tampoco no hayamos side muy originales,
pero la situacion que se estaba dando en los setenta: con las dictaduras por toda
América Latina, nos obligaba de alguna manera a habiar de ello y sobre todo de
nuestro pais, que en realidad no se diferenciaba de los demds, al contrario, nos
dimos cuenta que existla también una tremenda pobreza, que existian muchas

injusticias, ast que todo esto lo acompaitamos con la Nueva Cancion al igual que
el movimiento del 68".

Cabe mencionar que antes de incursionar al Movimiento de la Nueva Cancion,
Gabino Palomares se dedico por poco tiempo a la masica de rondalla y estudiantina,
su primera ¢omposicion fue para el festival de 1a Universidad. "En 1972 apartir de

un festival en la Universidad yo escribi una cancion que se llama "Mi desierto”,
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esta cancion fue especialmente hecha para el festival v no la escribi en un sentido
espontdneo sino que la escribi, gracias a la influencia que tuve de varios artistas
como Oscar Chiivez, Mercedes Sosa y Juan Manuel Serrat; los escuchaba tode el
tiempo y logicamente cuando quise hacer una cancign para un festival, pues lo
hice muy al estilo de ellos.

Es ast como decido dedicarme a la musica, con una carrera de ingenierin
Quimica ya bastante avanzada, porque me enconiré gue una cancién es nna
expresion privilegiada, ya que tiene por un lado la misica y por el otro In
posibilidad de hacer poesta; pero podria decir que mis primeras canciones nacen

de la realidad, de querer retratar mi entornoe paisaje y mi entorno humano".

Al ser la Nueva Cancion un movimiento que busca decir algo a través de sus
letras, Gabino Palomares pretende que ademas sean un reflejo de la sociedad. "...yo
lo que pretendo es retratar a la gente, quisiera que mis canciones fuesen un espejo
en donde la gente se reconociera; creo que a la gente de este pais le hacen falta
espejos para reconocerse, dado que la radio comercial te bombardea con todo un
esquemaq de vida que te hace obvidar de lo que tienes a tu alrededor. Yo lo que
pretendo es que la gente se vea reflejada tal y como es: buena, mala, fea, bonita;
que la gente se vea reflejada también en su problemdtica para que cuando escuche
esta cancion, cuando se vea reflejada la gente en esta cancion le sirva como lo

hace una camisa o vestido nuevo. "

Al ser una persona que cuenta ¢con una trayectoria de mas de 25 afios, siguen sin
olvidarse sus primeras canciones, pues todavia son solicitadas en las presentaciones
que hace. "Una cancidn de este tipo se hace vieja cuando lo que estd planteado ya

no existe, en ese sentido las canciones que yo escribia hace 25 afios siguen siendo
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vigentes. Este pals de hace veinticinco afios ahora a cambiado muy poco, es mds
yo dirta que si ha cambiado ha sido para empeorar.

La cancidn de la "La Maldicion de la Malinche" yo la debl de haber
compuesto hace veintisiete afios y hay gente que en los teatros en donde hago mis
Presentaciones me dicen:- jcante esa cancion que hize para lo de Salinas! - le
digo ;Cudl? - Esa la Maldicion de Malinche.

L

Yo crec gue ahora seria necesario mds Gabinos Palomares para que
estuvieran cantando este tipo de canciones; pero es dificil dedicarse a esto, es una
carrera de mucho sacrificio, y que no te va a hacer rico porque las compafiias
disqueras no se interesan por esto, les interesa pintar el mundo bonito, pero hay

que tomar en cuenta que también tiene una parte fea y esa parte es la que yo estoy

tocando”’.

VERSO DESCONFIADO
GABINO PALOMARES

Cudero cantarle a la fierra
esu a guien nodie le canta
donde existe la miseria
donde el hambre cas1 mata

Donde viven mis hermanos
a base de valentia
porgue una sola torilia
es la connda del dia

Ahi donde el vicio impera
porgue la letra no llega
gente que vive aferrada

al amor de agquells nerra,

en donde llegd el extrafo,
la ambrcion asesing
rico abandond estas fierras
dejando vacia o mina

Donde la naturaleza descargd

su odvo mifinito
donde el sol que cae a plomo
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ESTA TESES MO GLBE
SR B8 LA BeLMTECH

llega y seca el wmico arroyo,
dorde un terreno baldio
Jforma todo su tesoro
¥ ahl, donde un vaso de agua
vale lo que vale el oro

Stgue con tu amor de siglos
sigue adorando a ti trerra
resiste y espera el dia
que se aeabe tu miseria,
Yo sé que se acabard
hermano del altiplano

yo se gue se ocabard
Yo se gue te hards jushcia

“En la actualidad estamos en un problema, ese problema es que la cancion
mexicana se ha reducide al monotema de la relacion amorosa, es decir, de lo inico
que se habla ahora es de que ella me dejo, él me abandond, ya no quiere regresar
conmigo, elc. siempre estd presente la decepcion amorosa.

Yo creo que los seres humanos tenemos un mundo alrededor fremendamente
rico como para poder hacer una cancion, basta hecharle una ojeadita a nuestro
alrededor y ahi vamos a encontrar un tema muy importante para poder cantar,

Como ya lo habia mencionado, la cancion es una forma artistica privileginda
por que tiene tanto la milsica por un lado como la palabra por el otro.

Fetnbamos haciendo un andlisis de las canciones de la oida gruperu y
Hegamos a la conclusion de que estos grupos estaban compitiendo para ver quien
usaba mengs palabras. La pobreza del idioma en las canciones gruperas es
realmente lamentable; es evidente que la gente ya no lee en este pais y por muy

Jamaosos que sean y por mucho dinero que ganen no dejan de ser ignoranies”,

79



Durante su carrera artistica, Gabino Palomares ha grabado canciones que
abordan el tema del amor, la relacion padres e hijos, canciones infantiles, incluso de
obras de teatro como la del "El extensionista" (1984), en donde ademas de participar
como intérprete y compositor de algunas canciones de la obra lo hizo también como
actor; pero sin duda por lo que se le ha identificado mas ha sido por sus canciones de
caracter social.

"En los grandes festivales, en las grandes concentraciones, en los actos
politicos donde me presentabn, siempre tenfa gque caontar mis canciones mds
fuertes, yo creo que ese fue un error que cometi, cree que debi de haberme
aventurado, al igual que todos mis comparieros a cantar canciones de amor en una
concentracion politica; el problema es gue en estos lugares generalmente hay
mucha adrenalina y cuando estd uno cantando tiene que meter canciones bien
Juertes por que tienen que ser canciones que respondan a esa adrenalina gue estd
wn a jior de piel y esas canciones fueron las que se quedaron en el gusto de la
gente; desde entonces me siguen pidiendo "La letania de los Poderosos", "La

Maldicion de Malinche", "A la patria”, "El barzon", cosas mds combativas”,

A LA PATRIA
GABINO PALOMARES

Voy a hablarte querido compadero
de la patria gue ha de forjarse abajo
con los gue hacen andar las herramientas
Y 1o fienen mds riquezd que SUS manos.

No te puedo querer comao te hicieron,
quiero verte salir con s consignas
las que nacen del alma de tu gente

ne con las que te dan a que consumas

No te puedo mirar siempre engafiado
eligrendo a los que impusieron ellos
mientras calman sus ansias de grandeza
fu le eliges los yugos a tu cuello.
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No te puedo querer siempre callado,
quiero oirte maldecir y blasfemondo
acabar con la paz que fe mventaron
para infundirte miedo por el cambio.

Que la rabia se torne en lucha hermano
defendiendo lo que hicieron tus manos
nada valen los ricos sin tus horas
gue comparten a los buitres del Estado.

Responderemos ante la mentira,
la rabia convertida en estrategia,
el dolor en mamobra organtzada
Y esta lucha de abayo hecha conciencia

Solo habré de lamarte patria mia
st tomamos la rrenda y el canuno,

solo habré de llamarte patria libre
5t los ricos no marean fu destino

Mhenten cuando me llaman al trabgjo,
en armonia los keos y los pobres
en mi casa me falta el alimento
Y en la suya crecieron los millones

Miente sehor cuando dice conmovido.
esta alianza de quitarme la pobreza
mas baratas tal vez quiera s manos
para dar a unos cuantos la rigueza

Usted dice patnias pobres contra ricas
¥ €n mi potria me siguen explotando
¢Cudnto gana m pueblo en su llamado?
(Cudnto el rico va a estar aprovechando?

M enemigo me marca al enemigo

¥ quiere que le aynde con el teatro

el gue a dos amos Sirve, Sirve a uno
no me puede engafiar yo estoy abajo

Sdlo habré de llamarte pafria mia
§1 tomamos la rienda y el camno

solo habré de Hamarte patria hbre
51 las ricos no marcan fu desnnn

Como cantor popular Gabine ha realizado un intenso trabajo para difundir sus

composiciones, presentandose en eventos estudiantiles, sindicales, en colonias
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populares, asistiendo también a agrupaciones Chicanas, asi como a un gran nimero
de organizaciones no gubernamentales,

Esta constante presencia en los sectores populares lo han llevado a estar en los
actos de solidaridad que antes se llevaban a cabo en sitios como el Auditorio
Nacional, el Palacio de los Deportes y el Palacio de Bellas Artes, donde ha
compartido el escenario con los mas importantes grupos vy solistas de Latinoamérica
y Europa.

Pero sin duda en donde dificilmente 1o hemos podido encontrar es en la radio o
en algin programa de television.

" Creo que a esto que se le llamoé Nueva Cancion, esto que yo canto tiene dos
vertientes, por un lado la vertiente polftica y por otro la romdntica. Los medios de
comunicacién comercial han abierto las puertas a algunos compafieros comeo a
Eugenia Ledn, Oscar Chdvez, Guadalupe Pineda, Tania Libertad que son
compafieros que han lograde colarse a este tipo de medios con canciones
romdnticas, por que los medios de comunicacion te aceptan la cancion que puede
ser vendible, una cancién con un cierto grado de optimismo y que sea asimilable
para la demds gente,

Por otro lado estd la vertiente de la politica, en donde un ejemplo bien claro lo
tenemos en Oscar Chivez, él ha colocado varios temas en la radio como "Por £i”,
algunos boleros, algunas canciones tradicionales romdnticas, pero la parte politica
no ha podidoe entrar en los medios de comunicacion,

En la actualidad veo que la radio se ha abierto a los programas de opinion en
donde la gente Hama para decir todos sus problemas y para denunciar una serie de
cosas que yo seria incapaz de decir en una cancion; pero es incretble como le
tienen miedo a una cancién politica. Con esto sdlo nos resta pensar que si no se

hace algo contra este circulo vicioso que es: nosotros le damos al piblico lo que
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pida; la cancidn mexicana seguird cayendo en la mediocridad, una profunda
mediocridad de la cual no pueda saliv. Yo no digo que me abran las puertas a mi,
yo digo que por el bien de la cancién mexicana se tienen que probar cosas nuevas
v entonces se van a dar cuenta que cuando empiecen a sacarlas, la gente las va a

pedir, porque siento que en general la gente estd harta de escuchar siempre lo
mismo".

LETANIA DE LOS PODEROSOS
GABINO PALOMARES

T trenes la culpa ti,

i eres culpable ya me cansaste
te meliste a redentor hi te marcaste
vay a acabarte
quieres todo para todo
y has olvidado mis miereses
v al defender a estos pobres
no te has fijade cuanfo me ofendes

Los soldados me deflienden
porgue su sueldo lo pago yo
la paz debe de conservarse
seguiré siendo lo gue ahora soy

Que haran los pobres obreros
sin el trabajo que yo les doy
vayanse a mover la fabrica
¥ ho protesten por lo que soy
que aunque es clerio
que yo me quede con una parle de tu trabajo
tu has de quedarie callado
porgue yo mando, yo soy el amo

Tienes un pueblo franquilo
de que te quejas obrero pobre
51 el salario no te aleanza
todo es muy fdcl, trabajo doble

La policia esta en rms manos
51 alguien me cansa puedo golpeario
hasia inventando morivos,
haeciendo cargos, encarcelario
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Estudhante a tus estudios
que los rectores caros me salen
les pago para gue aplasten
tados sus gritos de libertades
no quiero mads revoltosos
en esta herra que es para mi
m dinero compra leyes,
Gobernadores pies es de dqui

Sacerdotes en sus misas
prediguen todos por la pobreza
mientras Yo siga ganando
fendrdn limosna de recompettsa
La prensa también es mia
yo la momejo, la patrocino
v puedo con esta fuerza
tener al pueblo stempre dormido
Viva el amor y la paz
vivan las instituciones

reinaré con mi dinero
en este pueblo sin pantalones

A pesar de esta falta de difusiéon por parte de los medios de comunicacién, este
tipo de¢ musica sigue vigente, segin comenta Gabino Palomares " Este movimiento
siempre se asocio al socialismo, entonces cuando cae el muro de Berlin disque se
acaba el socialismo y por consiguiente nosotros también dejamos de existir al igual
que todas los demandas sociales de los trabajadores; lp que pasa ahora es gue hay
que entrar al capitalismo y a todo lo que conlleva como el individualismo y a una
sociedad de consumo; entonces como esta cancion representa aquellos viejos

intereses se vino abajo en toda América Latina.
Pero los aferrados a nuestra ideologia seguimas cantando, no con el éxito que

se esperaba pero sf estamos en esta constante lucha por seguir conservando lo

nuestro, por ello digo gue este movimiento de alguna manera sigue vigente; por
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que el publico sigue asistiendo a nuestras presentaciones; ese publico nostilgico
estd ahl, esperando que nosotros aparezcamos; por eso, hay que seguir haciendo

canciones que retraten g nuestra cindad, a nuestro pais y a nuestra genfe,

Con respecto a esto, hay una cosa muy importante que quiero resaltar y es que
en estos tiltimos afios, algo que yo no he querido dejar de hacer es ir o cantar o las
Universidades, porque para mi, el contacto con los estudiantes me da el pulso de ln
generacion, y yo creo que a los jovenes les sigue preocupando mucho su mundo,
les sigue preocupando su pals, y se dan cuenta que la miseria duele, que el hambre
duele y que las esperanzas se las tiene uno que pagar con soldadura, porque si no
se las tumban en cualquier momento. Lo que siento que ha cambiado un poco es el
lenguaje, yo hable mucho con los muchaches en son de broma, es decir, una serie
de sarcasmos permanentes que se refieran « la realidad que estamos viviendo.
Entonces cuando me presento en las Universidades del pals, las canciones de hace
mds de veinticinco afios siguen gustando a los muchachos, incluso ahora hay
Jovenes que quieren incursionar a este tipo de misica en donde el mercado esti
ocupado por les viejos y en donde las compafitas disqueras tienen mucho miedo de
invertir; creo que lo que les espera es muy dificil pero para vencer esa barrera, hay
que estar mejor preparado y tener una buena propuesta musical, hay mucha
competencia y tendrdn que enfrentar muchos retos ya que esto o te derrumban o te
Jorjan el espiritu". (36)

(36) kntrevisia realizada a Gabino Palomares en Radio Umversidad por Damela Acosta y Norma Montrel
Junio 1997
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2.2.2 ISMAEL COLMENARES "LOS NAKOS"

Sin duda México se ha caracterizado por ser un pueblo con un gran sentido del
humor y que siempre logra hacer mofa de situaciones que lo mismo le perjudican
como io benefician por ello, la burla ha logrado tener muitiples formas de
expresion, ya que puede ser utilizada por un poeta o un pintor, un actor o un escritor,
un caricaturista e incluso un compositor y misico, v es que dentro de la Nueva
Cancion muchos compositores utilizaron la ironia para componer canciones respecto
a los acontecimientos politicos-sociales que se estaban generando en los afios
sesenta, entre esos compositores se encuentra Ismael Colmenares integrante vy
fundador del grupo los Nakos, que durante mas de 30 afios han hecho reir a chicos y

grandes con la letra de sus canciones.

Para conocer mejor la trayectioria de los Nakos y en particular de Ismael

Colmenares se comenzara por definir que es un Nako.

Etimologicamente la palabra Nako "con k o con c" no se encuentra en el
diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, pero si en ¢l vocabulario de
la mayoria de los mexicanos, pues ésta ha sido utilizada para definir a una persona ya
sea por su mala forma de vestir o de hablar. Segin la teoria utilizada por Miguel
Angel Gallo " Un Naco es el que estd funto a nosotros - el que nos gana a la chava
mds fajable- el que estudia en In UNAM y no en la IBERO o el TEC, - ¢l que
prefiere a Bronco frente al Country -, el que se emociona con Pedro Infante y con
Stallone, - el gue no vota por el PRI Es mds el que a veces no vota, - el qite le va al

Atlante o a las Chivas y no al América”. (37

(37)"Los Nakos". CANCIONERO DE LOSNAKOS. p 7
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En su teoria Miguel Gallo también maneja la historia del Nako "...los Nacos
cldsicos provienen de Asia y pasaron por el estrecho de Bhring hace chorrocientos
mil aftos y 4 dius. Después, durante el imperio Azteca, eran nacos los macehuales,

los tamemes y los esclavos, y por supuesto, todos los que no eran aztecas.

Cuando Hegaron los espafioles, todos los indios - los que quedaron vivos-
Jueron considerados nacos, y después tambidn los mestizos y las castas, los que
lucharon por la independencia de acd de este lado - sin Iturbide - los que le

pusieron en la mother a Maximiliano y los que siguieron a Villa y a Zapata". (38)

"Los Nakos - con "K"- son los que cantan en un grupo miisico teatral
parodista en México (parodia pelitica que en realidad va mds alld de lo politico)
que toman partide en contra del Estado, sus politicos y perros guardianes de todo
tino. Con los Nakos podemos burlarnos a carcajadas de nuestros opresorcs 3 ¢

nuestras pendejadas”. (39)

"El grupo de los Nakos, surgido desde 1968, han formado parte activa de las
luchas estudiantiles y populares de México, sustentindose en ellas y
abasteciéndonos con sus parodias politicas, dificilisimo género escénico que lo es
deveras si se es creativo y radical, de lo contrario es fallido ¢ insulse". (40

En sus canciones manejan de manera sencilla, la adecvada combinacion del

humor, la satira y la critica social.

(38) Idem.
(39) Ibidem. p 8
{40} Ibidem, p. 9
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LA BALADA DEL GRANADERO
PARODIA DE LOS NAKOS

Me dyjo: un granadero
mama ;qué cosa es ser granadero?
Un granadero es un hombre analfabestia
que va golpeando a todo el estudiante
$11 COMPASIGH NI GMOY 4 uR Semejante
- mamd gué malo es ser granadero

CORO
jamds nosotros seremos granaderos
vivimos del cantary del estudio
At yo, remos por el mundo
golpeando estudiantes como aquél hombre

Mamd, mama, porgué Dies nos hg dado
un mal sistema a todo el mexicano
mamd porgué, hay fantq corrupeion
también prostitucion, en el gobrerno

Mamad, mama, ayer cuando estudiaba
le pregunté a un hombre que golpeaba
cquién es usted?

Escucha hipto no cantes esas cosas
porque el gobierno trene muchas orejas
sus policias y también sus halcones

por eso el gobierno . (30, 51, re, do, do}

CORO
Jamds nosotros seremos granaderos
vivimos de cantar y del estudio
11 11 i yo, iremos por el mundo

golpeando estudiantes como aquél hombre.

EL PORRONZUELOQ
PARODIA DE LOS NAKOS

Quero relatar
lo que a mi e sucedid
cuando la otra noche
un perro me afaco

Encendié una luz
¥ con algo me apunié
yo le respondi
¥ verdn lo que pasc
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CORO
¢ Oné es lo que pasé?
quie se desinflé

Ven, ven, ven
a hacer guardia aqgui
ay pero ven y ven y ven
a apoyar aqui

Chaso amedrentarnos
no pudo y se enojo
salga de la UNAM

enseguida me ordenc

No le obedect
pues lo enviaba el recror
v de esta manera
verdn lo que pasc

CORO
< Qué es lo que pasé?
Que se le peld

Ven. ven. ven
a hacer guardia agui
vern y Ven y ver
a apoyar agul

Ismael Colmenares mejor conocido por sus amigos como "Mailo” comenta el

porqué se utiliza la parodia v el humor en las canciones de los Nakos perteneciendo

de igual forma al movimiento de la Nueva Cancion ".. cree que el humor o i

cuestion irdnica en los afios 60s habia permanecido muy ausente, sélo se hacla

humor politico, y lo que nosotros hicimos fue que lo utilizamos para abordar otros

temas sociales como el sexo, el consumismo, la moda, etc.,

Ademds pienso que con el humor puedes llegar a cuestionar a las personas,

las puedes sacar de donde estdn, es decir, les abres otro campo de concepcidn, por

ejemplo hay veces que la gente dice: como es posible que hablen ast de los
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Juncionarios publicos o de quién sea; con estas cuestiones que se hacen, me parece
que las ubicas en oiro espacio de su conciencia o de su vida, y entonces; mds que
concienfizar o politizar a las personas, las puedes cuestionar o simplemente

puedes divertirlas.

En realidad es muy dificil saber qué es lo que pasa; hay parodias mias que si
logran una repercusion en el piiblico, como "La Balada del Granadero” o "Juana
Democracia”; cada persona las va tomando y las va haciendo suyas, pero también
hay parodias con las que no pasa nada y sin embargo ahi estin.

Pero sin duda el humor te ayuda a enaltecer canciones, es la mejor forma de
expresar tus pensamientos y sentimientos, es darle un sentido mds cotidiane a las
circunstancias gue se nos presentan”.

Como ya se ha mencionado los afios sesenta fueron una década clave en la
historta de México, pues la generacién de entonces se ve inserta en un marco de
exaltacion mundial por la transformacion social y real de los valores existentes en
aquel tiempo, por tal motivo los jovenes de todas las latitudes - v por supuesto Ismael
Colmenares no se queda atras- forjaron un sélo sueflo: la Libertad "siento que el
movimiento del sesenta y ocho fue un movimiento creative que trasciende las
Jronteras del dogmatismo, fue un escenario natural en donde el humor entraba y
que me permitié  hacer las primeras canciones y parodias, por todo eso gue se
estaba dando: con las marchas silenciosas, las pintas en las paredes, la union
estudiantil, el rechazo y las actitudes del gobierno hacia los estudiantes, etc... Es
un movimiento del cual surge la Nueva Cancidn que en si fue la necesidad de
expresar esas reflexiones, ese cuestionamienlo social que dejan los movimientos,

sobre todo los de los sectores medios y universitarios".
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Aunque Ismael Colmenares no se considera estar dentro del movimiento de la
Nueva Cancion, es importante rescatar que en la letra de sus canciones aparte de la
ironia se ve reflejada una tematica social,

"El haber estado en el movimiento del 68 y haber sido parte de las brigadas
arfisticas musicales que salid a caniar en los camiones y a partir de ahf, comenzar
a darle a este tipo de canciones irénicas, concluyo que lo que hago no es Nueva
Cancion, sino mds bien lo ubico en lo que se llama cancion social, o miisica de
contracultiura (hay que recordar que a la Nueva Cancion se le atribuyeron diferentes
nombres, pero el objetivo de las canciones era el mismo. denunciar la inconformidad
de algunos sectores de la poblacion), lo gue s7 es cierto es que estis definido muis

por la relacion del piblico que tienes que por el tipo de miisica que haces”.

SOY NAKO Y QUE
LOS NAKOS

Hace aftos que me puse o cavitar
en camiones me subi a profesiar
Ventre quintos y lostones
Nako me llegue a lamar

En la Prepa y en la Unmversidad
canto rolas para que fodo el personal
no hay censura que me calle
Nake me flegu¢ a tiamar

Cor los obreros y en el café
en el mercado, di1galo usted
siempre hobrd un Nakoe que cantard
porgue amamos la hbertad
Y aungue me ataguen ;Sov Nake v qué!

Con Jas hraceros y en enalquier crudod
dentro de un mitin, digalo usted
srempre hobrd un Nako que cantard
porque amamos ia ibertad
Y aunque me ataguen soy Nako y qué!

CORO
Sov Nako y qué'
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soy Nako y qué
A mucha honva
1 Say Nako y qué'

A pesar del compromiso ideolégico de algunos cantautores mexicanos con los
movimientos sociales, estos no tuvieron una trascendencia a nivel internacional como
otros compositores, esto lo afirma Mailo.

“Durante los aiios setenta se empezaron @ crear muchos grupos dedicados a
este movimiento del Nuevo Canto, sin embargo en México, no se pudo dar ese
fenémenc con algunos compositores como sucedid con Violeta Parra o Silvio
Rodriguez, los cuales lograron ser reconocidos por algunos paises del mundo.
Aqui no sucedid eso con ningtin composifor, pere a pesar de ello hubo muchos
compositores buenos y que hasta la fecha siguen en la misma vertiente”.

“.. apartir del movimiento de ln Nueva Cancidn las letras de las canciones
procuran Ser menos repelitivas de lo que era la mitsica comercial, otro elementn e
la forma en que se combina la musica con la letra y en especial el rescate de la
muisica mexicana; otra forma de ver la Nueva Cancion seria a través de la actitud
gue se mantiene frente a los movimientos sociales, es practicamente de una
incorporacion hacia ellos; vemos por ejemplo a Judith Reyes incorporarse a los
movimientos de los mineros y de los campesinos, a Victor Jara en Chile, a Chico
Buarque en Brasil.... pero la Nueva Cancion en mitestro pais como tal, no logré
consolidar un compositor que haya traspasado las fronteras, no hubo en México
una persona que haya trascendido como Silvie Rodrigue; de Cuba, 0 como en su
momento lo hize Violeta Parra, Daniel Viglietti, que rompen y entran a otros

espacios; yo no dige que no haya buenos compositores y miuy buenas canciones,
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ahi estin Gabino Palomares con "La Maldicién de Malinche”, los Folkloristas,
David Aro; todos ellos son muy buenos compositores pero no trascendieron comao
los otros™.

La sociedad cambia de tonos, con musica acelerada v letras que te hablan de
muchos acontecimientos, v la Nueva Cancidén en la actualidad, esta tomando otras
vertientes musicales que va no se estancan en la misica autdctona o de una simple
percusion de guitarra acustica, ahora la mayoria de los grupos y cantautores se han
mnclinado por otros ritmos como el Jazz, el Blues y principalmente el Rock "No hay
Nueva Caneidn, hay grupos de rock; por ahf quedan injerencins y festimonics dc
gente como Gabino Palomares, René Villanueva, pero si tu oyes por ejemplo a
Rafael Mendoza 0o a David Aro te dards cuenta qne utilizan una infinidad de
elementos come el rock, la balada, el jaiz, etc.; entonces el espacio de la Nueva
Cancion se abrié y dejé de ser dogmdtica y cuando deja de ser dogmdtica entonces
el concepto como tal deja de ser dogmitico por que en realidad, ;a qué es a lo se
puede llamar como Nueva Cancion?; ahi tienes por efemplo a Café Tacuba, que de
repente agarra una cancion de Leo Dan y le da otra dimension; entonces
encontramos que ahi hay un elemento importante que ellos estdn aportando y creo
que en ese sentido el llamado Nuevo Canto ha perdido presencia social que es la

presencia que cada vez a adquirido mas el rock.

Sin duda, en la actualidad los medios de comunicacion se han abierto mds a
las bandas de rock que estan surgiendo en estos iiltimos afios; creo que es mucho

mds ficil encontrar ahora alguien con una cancion de rock que pueda tener éxito,

warrelo
o

es mucho mds fdacil saber que hay un grupe de rock mexicane gus

presentarse en la television y que también puede seguir conservando cierta
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independencia con respecto a su ideologia; sin embargo, no hay que olvidar que
existe un diseflo comercial gue a veces choca con esa funcion creativa, propositiva

det grupo y es ah!f donde logra romperse esa relacion.

Por otro lado tenemos a la cancién politica que definitivamente no ha tenido
cabida en los medios, al menos que ésta sea muy poética, pero de todas maneras es
muy dificil encontrar una cancion asi en la radio. Una cancién de Judith Reyes
nunca la he escuchade en la radio a excepcidn de Radio Educacidn que luego las
pasan, pero aun ast es raro que las programen.

Yo considero que con el nuevo gobierno del Distrito Federal (con el Ing.
Cuauhtémoc Cdrdenas perfeneciente al Partido de In Revolucién Democritica
PRD)}, se pueda dar una revelucion cultural interng y que se pueda asumir la
cultura y la musica en todas direcciones, no en una manerq tan vertical como se
ha dado, sino que se abran mds espacios no solo en el D.F., sino también en otros
lugares del pais”.

INCREDULIDAD
LOS NAKOS

Nacid dicen que hace seis ahos
B pero fie de un fratide hermanos
de pre y contra la iransa estamos
de aquellos gue piensan y
sueflan como nortedmericanos

Hujas de una nusma madre
Pronasol y Presidencia
gue Ko niegan su existencia
¥ cambian su volo por tu subsistencia

CORO
Solidaridad, venderemos
el petrdleo, CONASUPQ y la nerra que fenemos
fransaremos mds de dos. femendo asi ia corrupeion
que es un ejemplo de traicion
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A gue reparton Ig riguezo
de Televisa y Legorreta
la modernidad estd muerta
con puro rollo lo demuestran.

Gobierno y tele hacen la farsa
la miciativa la comparsa
urnidos en la misma transa
yesto el pueblo ya ne lo aguanta
CORO

Ineredulidad aqui tenemos
sin trabajo, sin vivienda y la lana ro la vemos
y el rumbo del PRI sigue emtregando al pais

De Norteamérica o Parls
Solidaridad, venderemos ..

Ahora han pasade mas de dos décadas desde que los Nakos dejaron escuchar por
primera vez su posicion frente a la vida vy frente a su propia realidad, desde entonces
a la fecha, la historia de México también ha cambiado junto con las reflexiones que
en torno a ella se hacen, por ello el grupo no ha dejado de revisar, reconsiderar y
Fondvar su frabaju.

"La permanencia del grupo se debe fundamentalmente a dos cosas: la
primera es que hemos side honestos con lo que pensamos y son lo que hemos
hecho, y la segunda es por la conexion que se tienen con los jévenes. El hecho de
que nos sigamos presentande en las Prepas, C.C.Hs, que siga siendp ese nuesiro
publico, significa que estaremos en una constante permanencia.

Se preguntardn ;por qué los jovenes? porque considero que ellos son la parte
viva de una sociedod, son los que dan de que hablar, el hecho de que el futuro
presidente vaya a la escuela y que le avienten pldtanos, es un acto del cual nosotros
hacemos un corrido y que ese corrido tenga una trascendencia en toda la sociedad,

por eso considero que son los jovenes en donde el grupo se sabe mover". (41)

(UNAM) Nowembre. 1997
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2.2.3 RENE VILLANUEVA “LOS FOLKLORISTAS”

Uno de los aspectos que también abarcd ¢l Movimiento de la Nueva Cancién
Mexicana, fue el Folklor y uno de los grupos que se encargd de dar a conocer la
musica folklorica que existe en nuestro pais fueron "Los Folkloristas”, agrupacion
gue naciera en 1966 y que reuniera a un buen nimero de los asiduos parroguianos del
desaparecido café cantante del Negro Ojeda, entre ese grupo se encuentra René
Villanueva, quien heredod de su tierra natal Oaxaca, el gusto por la musica y el color
de su pueblo

rl toiklior como ben lo define René Villanueva, no es otra cosa que "la
expresion sensible de indigenas, de campesinos, gente que no ha perdido su ser
elemental, por estar en contacto con la naturaleza. Refleja a grupos, comunidades
marginadas, desprotegidas y menospreciadas por un sistema injusto y sus voces, al
igual que su muysica, no encuentran espacios de difusion en la cultura urbana que
los niega o ignora”. (42)

Como lo afirma Villanueva, en México y en el resto de América Latina el
folklor no era conocido ni difundido por los medios de comunicacién, tuvieron que
pasar muchos afios para que el pueblo urbano de la mayoria de los paises latinos se
diera cuenta que también existia este tipo de musica y que era parte de esa cultura en
la que se vive,

"En el afio de 1968 se consclida el hecho del Movimiento de la Nueva
Cancidn como un mevimiento vinculade al movimiento folkiorico, en primer lugar

porgue gente como Atahualpa Yupanqui, como Violeta Parra, si bien expresaban
temdaticas

(42) VILLANUEVA René. CANTARES DE 14 MEMORIA . p 33
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de su realidnd contempordnea en sus canciones, lo hacen a través de formas
tradicionales, ya sea por medio de la cueca Chilena, las décimas, las milongas, la

zumba, en fin ellos empiezan a darle las formas tradicionales con nueves

contenidos".

Para el folklorista René Villanueva como para otros cantautores, este
movimiento musical pretendia buscar el anhelo de construir sociedades mas justas y
menos desiguales, pero también "Este provecto de lucha tenfa una tendencia a
rescatar los valores de la nacion, de las culturas regionales y de la diversidad que
existe en México. También de ahi empieza a surgir un canto que reflexiona, que
dice cosas, que te hace pensar, que te pone mds en contacto con la vida y con la
realidad, que no te mantiene en un esquema hueco, supetficial, sino que te
mantiene justamente como ser pensante, inteligente; y un ejemplo de esto lp
tenemos con Atahualpa Yupanqui, en su cancion lamada "preguntitas a Dios"
cuando menciona en una de sus estrofas: Hay una cosa en lu vida mds importante
que Dios y es que nadie escupa sangre porque otro viva mejor. Cuando plantea
eso, estd abriendo todo un horizonte del Canto Latinoamericano y lo mismo hizo
Violeta Parra. Son dos compositores que abren la ventana de una cancion que nos
empieza a conectar con la realidad, con los problemas, con un enfogque critico guc
a través del canto se ve la vida con una ambicion de cuestionamientos y eso

empieza a dar origen a un canto rebelde.
Hay muchos que el moviendo Latinoamericano lo atribuyen al canto de

protesta norteamericano de los sesenta, seriq infuste decir gque la cancion nace

solamente de Atahualpa, a él lo citamos como un efemplo bien claro de lo gue es el
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canto que cuestiona, pero en realidad la Protesta cantada frente a la injusticia ha
sido tan antigiia como la injusticia misma".

Esto que menciona René Villanueva da a pensar que los temas que aborda ahora
el Canto Nuevo siguen siendo los mismos, sdlo que ahora se expresan en oiros
ambitos "mucha gente del movimiento musical se fue al rock; efectivamente el
rock ha sido un movimiento que ha tenido una gran importancia en el desarrollo
cultural y musical, pero que no deja de ser, tributario de las expresiones de la
cultura colonizante, de la cultura hegemonica; entonces si bien es cierto que en la
actualidad hay muchos grupos cuyos contenidos, cuyas letras son abiertamente
contestatarias, son abiertamente rebeldes y han ftenido un comportamiento
ejemplar de solidaridad, de ser grupos solidarios con Chiapas, con la lucha de los
pueblos indigenas y todo eso pero que no deja de ser la voz de una cultura

imperial dominante".

Pero a pesar de estar presente el rock, también lo sigue estando el movimiento
de la Nueva Cancion tal y como surgid a finales de los afios sesenta, esto se debe a
que como no fue un fendmeno de moda, sino fue y es un fendmeno cultural sigue
teniendo vigencia. " T escuchas una cancion que hizo Gabino Palomares hace
mus de 20 afios y te das cuenta que estd diciendo cosas que son de hoy en dia,
vigenies a lg realidad que estamos viviendo, y lamentablemente hasta peor estd Ia
cosa”,

Algo que se debe resaltar aqui por ser importante es que muchos de los
compositores que no siguieron con esa linea ideologica, con la que empezaron y que
tampoco s¢ dedicaron a los menesteres del rock, fue por que se adentraron a los
campos del mercantilismo, como lo mencionaba Gabino en el apartado anterior y que

también René lo reafirma: "El neoliberalismo en el que actualmente nos
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encontramos, ha desmantelado todas y cada una de las instancias de la cultura,
Los puentes de comunicacion que antes permitian que este tipe de cancion se
cantara en las universidades, en los programas de difusion cultural y en las casas
de la cultura, se ha reducido ahora en hacer negocios rentables y todo tiene que
dejar utilidades, entonces como la cultura no es rentable ni deja ganancias pues se
aisla todo lo que tenga que ver con ella, de ahi que muchos de los grupos y de los
miisicos que habfan surgido por aquella época, tuvieron que meterse a una
ainaiica e miercado; enlonces te encuentras que cantantes que interpreigban a
Violeta Parra, a Victor Jara 0 a Atahualpa, para poder seguir viviendo, tenign que
ponerse a interpretar ol cantante de moda o a resucitar a la vieja moda como José
Alfredo Jiméner o a Agustin Lara, ellos son muy buenos musicos populares
mexicanos, pero ne les hacia falta gente que se pusiera a cantar una mds de sus

canciones, repetir ese esquema fue una consecuencia lamentable del sistema.

Agustin Lara ha tenide grandes intérpretes, una gran difusion, entonces no le
hace falta que gente que se habla dedicado a la Nueva Cancion Latinoamericana
se ponga a cantar a Agustin. Su excusa de que tengo que comer es muy respetable

¥ nadie le quita a la gente el derecho a ganarse el pan como sea”.

El grupo Los Folkloristas como ya se habia sefalado surgid en 1966 sus
fundadores fueron: Salvador Ojeda, Ma. Emilia de Ojeda, Rubén Ortiz, Pepe, Alejo vy
Juan Antonia Avila, Milla y Rosa Dominguez, René Villanueva; pero la dedicacion
de tiempe, csfucrzos y dinere al grupo, como también el trabajo disciplinado, pronto
hizo disminuir el nimero de integrantes. “Las desveladas y compromisos, ast como
los temperamentos, personalidades y razones de cada uno, hacian mds dificil su

permanencia en el gripo,
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Sclo para quienes la muisica se habla convertido en una necesidad, fuerte

comaxvidn v aloo parecido a una mistica, nos mantuvimos adentro”.

Las primeras presentaciones del grupe Los Folkloristas fueron en el teatro la
Caga de la Paz, de ahi continuaron presentaciones tanto en ¢l interior de la Republica
Mexicana como fuera de ella, llegaron incluso a pisar suelo de paises como ltalia,
Francia v Espafia en donde ya se escuchaba hablar de ellos; y es que debido al
movimiento social que se dio en América Latina durante los afios sesenta y setenta,
muchos fueron los grupos que siguieron la misma vertienie de dar a conocer la

misica de su pais,

"Como en todo movimiento musical, siempre existen las influencias de otros
compositores para asi complementar la esencia del mismo grupo y los Folkloristas
no fueron la excepcion. Las influencias musicales que ha tenido el grupo han sido
de los nuisicos de cada region, pedemes sefialar que de la musica de Michoacdn, el
grupo ha recibido la influencia de las hermanas Pulido, o que hemos recibido la
Influoncic del zrupe "Gavilanes de Timoteo", Mireles de Apaizingan ¢ hemos
recibido la influencia de determinado conjunto; pero personalmente he recibido la
influencia de los miisicos Chontales de Tabasco o los Yaquis o los Giabos porque
es de ellos de donde he aprendido, también ha habido influencias de los
movimientos musicales como el de la Nueva Trova Cubana y la Nueva Cancién
Chilena, en fin, esas han sido las principales influencias que ha tenido el grupo,
que han sido tomadas y asumidas a la manera de como el grupo maneja y resueive

musicalmente las piezas que monta".
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El trabajo de los Folkloristas ha sido muy constante y gracias a ello lograron
formar una de las pefias mas importantes en nuestro pais: La pefia de los Folkloristas
"Tener por fin un sitio donde ensayvar, guardar los instrumentos, dar clases y
conferencias y contar con un minusculo escenario para la musica folklorica v In

Nueva Cancién, colmaha nuestras expectlativas.

Eran mds de cuatro aiios de cargar por las noches un arsenal de instrumentos
de una casa @ otra para ensayar, con las consiguientes molestias de no dejar

dormir a los nifios dende los habia o desvelar a familiares y vecinos.

La wubicacién y distribucion de lu Peita nos parecié sensacional ya que
permiitia una gran independencia y hasta el estilo arquitectonico coincidia: casona
tipo neocelonial con cuartes, pasillos y terrazas amplios, y que decoramos con
artesanins. De lunes a viernes se impartian clases. Pepe, Gerardo, Hector, Adridn y
Yo rentamos cada uno su salon y alumnos; se inscribian personas de fode tipo y
edad, pero principalmente jovenes y nifios a quienes la miisica folkiorica hably
pinchado su dulce aguijon”. (43)

La pefia se inaugurdé en 1970 con la presentacion de Chabuca Granada
acompafiada por Lucho Gonzéilez. A partir de esa noche, sabado a sébado 1a nefia se
lienaba de musica v canto.

Como se sabe, las pefias o cafés cantantes que se comenzaron a crear por
aquellos anos sirvio de mucho para estos artistas, ya que eran uno de los pocos
escenarios en donde podian difundir y dar a conocer su trabajo, pues los medios de

comunicacion rara vez 1o hacian sobre esto René Villlanueva comenta:

(43)Ibidem p 35
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"Los medios de comunicacion han mantenido sistemdticamente un bloqueo en
la prdctica real hacia esto, es muy curioso porgue como integrante del grupo los
Folkloristas donde quiera gue uno va, a donde quiera que uno llega, incluso a
estaciones de radio te dicen: ;hombre pero que bonito trabajo, ...mis respetos.. !
pero dime gcudnde escuchas programas en una estacion de radio sobre esta
miisica? nunca la encuentras, ;por qué? Por que siguen copiando un esquema de

radio comercial gringa chafisima,

Entonces con esto se da cuenta uno que no es que haya una censura oficial o
gubernamental para la difusion de la musica folkldrica, sino que la exclusion mds
contundente es la del mismo comercialismo; el comercialismo es el que ha
desterrado del cuadrante de la radio a las expresiones no rentables, y es él el que
ha discriminado mds a esta miisica diciendo: ...musica folkidrica es musica de
"nacos" ;como vamos a tocar mysica de indios?; ese racismo, esa discriminacion
se refleja en las estaciones comerciales que son exactamente el 98% de las
aetasionsc Ao sadia, 3 por otro lado las estaciones culturales eniienden por cuitura

un cuarteto, una opera, una sinfonica, jazz, Blues, pero folklor no.

Nosotros sabemos que nuestro destino estd vinculado a lo que pase en las
luchas populares, y la vigencia o no de esto, estd dado no tanto por la apertura que
se le dé en los medios sino porgue la sociedad en un momento dado, siente la

necesidad de identificarse con este tipo de expresiones".
En la actualidad los foros de expresion al aire libre en donde se daba esa

vinculacién con ¢l publico y ¢l artista se han desvanecido, pero a pesar de ello el

piiblico esta ahi, fiel a sus artistas, Debido a esta falta de espacios muchos
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compositores han tenido que emigrar de su pais y los Folkloristas tampoco s¢ han
salvado de esto.

"Para el grupo lo que ha disminuido han sido las fuentes de trabajo, pero
nunca el publico, es decir, lo que el neoliberalismo ha hecho es cortar el puente
que comunicaba a la gente con nuestro trabajo.

Ahora estamos con la esperanza de que con el cambio de autoridades en la
ciudad de México, se abran nuevamente ese tipe de programas culturales que
permitian dar conciertos publicos, ya que la gente sigue manteniendo el interés, el
gusto por nuestro trabajo y eso es muy importante, lo unico que necesifamos os que

se abran esas fuentes de trabajo en nuestro pais.

En estos altimos afios nos ha pasado que como no hay trabajo en nuestra
nacign, hemos tenido que hacer lo que tantos mexicanos hacen: buscarlo fuera de
ruestro pafs; antes que cambiar nuestra linea musical y nuestros objetivos.

Fuimos a Estados Unidos v ahl hemos tenido fuentes de trabajo; durante
algtin tiempo ¢l grupo se sostuvo del trabajo que se consiguid fuera de nuestro
puaits; esto nos dolla y siempre lo reclamaremos airadamente: que vergiienza que
en México no haya fuentes de trabajo para los mismo mexicanos; eso demuestra el
Jfracaso de una economis gue hace gue tantos millones de mexicanos no puedan
trabajar en su pais y tengan qite irse al extranjera.

Una de las cosas por las cuales yo pienso que el trabajo de los Folklorista ha
sido importante y valorado dentro de nuestro pais - no por las autoridades sino por
la gente- y también valorado en otras partes del mundo, es porque quita el
esiereotipo de que México es nada mds las canciones de mariachi, v da a conocer

una gran rigueta de géneros musicales, de instrumentos, de sonovidades que el
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grupo puede dar en una audicion; revela a la gente toda una variedad cultural que

s mantiene poce conocida y poco difundida”. (44

Une mas de los trabajos que también han realizado los Folkloristas es la de

preocuparse por los nifios, ya que consideran que elios pueden identificarse

facilmente con esta masica por 1a senciilez de su lenguaje v la pureza de sus formas.

Posteriormente realizaron la musicalizacion de una serie de cortos para el
programa Plaza Sésamo(1975), para ese mismo afio participaron en un programa
Chileno Pampa Pipilzin, "se trataba de hacer algo diferente que cambiara la
pasividad del nifio frente al receptor T.V y al mirar hacer cosas a otros niiios en la
pantalla, fuera instruido y deseara participar”. (45)

Este gran trabajo realizado por los Folkloristas logra consolidarse con Ila
creacion de Discos Pueblo, fundado por René Villanueva "...nuestro sello grabador
tiene la finalidad de difundir no sélo el trabajo de los Folkloristas sino el de tantos
artistas que no encontraban cabida en los catilogos de las grandes transnacionales
del disco". (46)

En la actualidad en esta casa disquera grabaron y graban, por citar algunos:
Fernando Delgadillo, Gabino Palomares, Mexicanto, Amaury Pérez.

Es asi como el grupo Los Folkloristas sigue en pie hace mas de treinta afios,
deleitando con su musica y dando a conocer lo mas representativo de algunas

culturas indigenas, no s6lo de nuestro pais sino también del resto de América Latina.

(44) Entrevista realizada a René Villanueva uftegmme del grupo Los Felkdoristas en la Ciudad de México
Abril 1998

(43) VILLANUEVA René. CANTARES DE LA MEMORIA, p 173

{46)Ibidem p. 95
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Por que como bien lo menciona René Villanueva en su libro Cantares de la
Memoria " el folklor y la Nueva cancion se hermanan por fener en comun un
mismo origen y un mismo destinatario; es la expresign de una comunidad, de un
grupo humano, un pueblo y, expresa y recoge la historia de ese grupo, su cultura

su forma de vida y trabajo". (47)

(A7) Ibidem p 176
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CAPITULO
111

LA PRESENCIA DE LA NUEVA CANCION
EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION
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Cancelan buenos programas en vadio y televisién

no pasa de los discursos ia ibertad de expresion
nunca ha dejado de haber por denunciar claro y fuerte
wtelectuales y artistas amenazados de muerte,

Oscar Chdvez

Debido al contenido ideoldgico de las canciones La Nueva Cangion
Latinoamericana tuvo problemas para su difusion, ya que la mayoria de los medios
de comunicacion v en particular la radio, lo Unico que les importa es lucrar con Ia

misica y el artista.

En este capitulo se vera como en Chile por ejemplo, después de la disolucion de
la Unidad Popular en 1973, esta misica se perdio en el tiempo y cobrd la vida de
muchos compositores; en Brasil la Bossa Nova, después de que se preocuparon mas
por la letra que por los ritmos dejé de difundirse; en México las canciones que
Hevaban un contenido politico mas fuerte no se programaban, pero el folklor y las
canciones ¢on una tematica sentimental se difundieron por algin tiempo. En Cuba
desde el triunfo de la Revolucion estd musica se difundio, ya que servia de reforzador
para ¢l cambio de un nuevo sistema, pero la cancion que estaba en contra de esta

ideologia fue suprimida.
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3.1 LA RADIO LATINOAMERICANA

La tadiv es el medio mas eficaz para poder llegar a un gran nimero de personas,
pues con poca tecnologia aplicada a su uso, puede atravesar fronteras con mayor
facilidad que otros medios de comunicacidn,

A pesar de ello, en los paises como Chile, Cuba, México y Brasil el uso de la
radio para la difusién del movimiento de la Nueva Cancidn Latinoamericana estuvo
limitado.

Como se sabe, este nuevo género musical comenzd a tener auge en la década de
los sesenta cuando toda Latinoamérica estaba pasando por una situacién muy dificil
tanto en fo economico, politico y por consiguiente €n 1o social; debido a esto dejaron
escucharse las voces latinas en cantos de protesta, las cuales no se transmitian por los

medios de comunicacion.

En Chile por ejemplo, durante los afios sesenta las radiogmisoras estaban
controladas basicamente por los terratenientes, la iglesia y empresarios, las cuales
emitian programas y canciones mexicanas, europeas Yy principalmente
nulicaulct iLands, Pero eran incapaces de transmitir ta misica Chilena. Las canciones
de Violeta Parra o Nicanor $61o se escuchaban en presentaciones que elios realizaban
0 comoO rumores que se van corriendo, pero en la radio jamas

A partir de ese momento surge un grupo llamade los Cuatro Huasos, que eran
hijo de algunos terratenientes; decidieron rescatar las raices folkléricas para darlas a
conocer a través de su propia estacion de radio; sin embargo esta masica estaba muy
alejada de las canciones que realizaban Violeta Parra y Margot Loyola, pues carecian
de una poesia sincera, ya que la letra era compuesta por poetas cultos gue de alguna

manera estaban dentro de la burguesia de aquel pais.
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La situacién de la radio era aun mas critica para la izquierda ya que tenia
influencia sélo en 40 estaciones, ¢l resto, es decir 115 pertenecian a la derecha que
funcionaban ¢omo sostenedores del sistema anterior al de Allende. Con ¢l triunfo de
la Unidad Popular los medios de comunicacién se consideraron como una ayuda
fundamental para la formacion de la nueva cultura socialista, imprimiéndoles una
orientacion educativa y liberandolos de su cardcter comercial.

Para la caida del gobierno de Allende, los medios de comunicacién y las
organizaciones que apoyaban a las clases proletarias fueron silenciadas por medio de
acciones militares y se redujo ¢l numero de las estaciones de radio entregandolas a

los monopolios que se estaban generando.

Algo similar pasaba con Cuba, como la musica formaba parte del quehacer
nolitico estuvo fuertemente comntrolada por el Estado y para que tuviera difusidn, cl
compositor debia de estar totalmente 1dentificado con la Revolucién que se generd
para que ésta sirviera como propaganda para el régimen, pero como algunos
compaositores no estaban totalmente de acuerdo con la llegada al poder de Fidel
Castro muchos partieron al exilio; esto afecto drasticamente a la Radio Cubana ya
que 1o les era permitido tocar canciones de estos artistas, por tal razdn las emisoras

carecian de una programacion amplia y versatil,

Una vez instalado ya de forma definitiva el régimen de Fidel, las radiodifusoras
de Cuba se fusionaron en una planta, quedando la Habana limitada a Radio Rebelde,
Radio Progreso, Radio Habana Cuba y Radio Mariano, el problema de la escasa
programacion continuaba, por lo que era mas utilizada para espacios noticiosos y
propagandisticos. is importante destacar que las pocas estaciones que transmitian
solamente misica cubana también se encontraban en graves problemas, pues los

Jjovenes de esa época tenian otra opcion para escuchar la radio, ya que estaban las
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emisoras norteamericanas de Florida, las cuales transmitian musica moderna en
Inglés; esta situacion produjo un proceso de descubanizacion que posteriormente fue

rescatada por los artistas de la Nueva Trova Cubana a través de las mismas emisoras.

Las compaiiias disqueras, al ver esto comenzaron a grabar a cuanto artista
pudieron para asi presentar sus canciones y la Nueva Trova corrié con esta suerte,

pucs adcings ienfa la misma ideologia que el gobierno de Fidel

Con respecto a Brasil, la Bossa Nova también tuvo mucha penetracion en otros
paises, sobre todo en Estados Unidos, sin embargo cuando comenzo a surgir la
nueva Bossa Nova ya mas interesada por la letra social que por la misica y los ritmos
fue muy limitada, en un ensayo J. Lopez v M. Pérez menciona "...ya no se habla de
una Bossa Nova versus misica tradicional; se habla de una miisica permitida y de
otra prohibida por la dictadura”. (52)

"La censura en Brasil existe para impedir que otro fendmeno sea mostrado
con todas sus connotaciones: la integracion del capitalismo brasilefio al
imperialismo norteamericano, la influencia masiva del colonialismo cultural que
sélo permite In manifestacidn artistica de Ios que imitan servilmente los modelos
yanquis...". (53) Los programas de radio y televisién importaban musica extranjera
misica comercial que lo Unico que hacia era deformar el gusto del piblico joven.

Tanto en chile como en Brasil después de los golpes de Estado los medios de
Somunicacion vuelven a cumplir en todo momento su funciéon de sostenedores dei
sistema capitalista, que lo Unico que hace es adormecer y acallar el clamor de los

pueblos, crear hombres pasivos, receptivos, activos solo en el consumo de modas y

artisias.

(52)Varios Autores, ENSAYG DE MUSICA LATINOAMERICANA, p. 368
(33)ibidem. p. 370



3.2 DIFUSION DEL CANTO NUEVO EN LA RADIO MEXICANA

Durante los primeros afios de ta radio mexicana era posible encontrar buenos
prugiainas nusicales, mas adelante estas puertas se cerraron cotnpletamente para
toda manifestacion cultural y también hacia la misica popular (54), abocandose
principalinente a transmitir la musica que se consideraba estaba de moda, ya que las
empresas disqueras se dieron cuenta que la radio podia ser un medio eficaz para
hacerle promocion a sus canciones vy que los discos que producian se vendieran mas

Este tipo de musica, que no expresa otra cosa que la necesidad de ganar dinero y
el deseo de hacerlo con el menor esfuerzo, ha venido a desplazar a la masica popular
mexicana y a la expresion del pueblo que corre por los cauces soterrados de la
cancion de protesta, la que, como es logico, no logra ser admitida mas que a titulo de
curiosidad en los medios masivos de difusion.

“Los medios de comunicacion - menciona René Villanueva- han mantenido
un bloqueo en la practica hacia la miisica del Canto Nuevo, el comercialismo es el
que ha desterrado del cuadrante de la radio a las expresiones no rentables y es él el

que ha discriminado mds a estq misica ". (55)

Feru a pesar de ello, hacia finales de la década de los sesenta los compositores
tanto rockeros como folklorsta v los que estaban inmiscuidos en el movimiento del

Canto Nuevo Mexicano decidieron adentrarse a los estudios de grabacion para

{34)René Villanueva define como popular a lo que representa, expresa y manifiesta caracieristicas, usos y
costumbres comunes surgidos de la necesidad e historia que lus sectores marginados de la poblacion han
vivido v producido por si 'y para si, y no todo lo gue es aceptado por los grandes sectores, de una manera
acritica, pasiva. como resultado de la difusion masiva. sin evaluar s1 responden o sus necesidades, e
itereses o 1 si aceptacion es debida a o carencia de opciones o alternativas diferentes

33} knrrevista realizada a René Villanueva, wntegrante del grupo Los Folkioristas Abrl 1998
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realizar lo que se les viniera en gana, comprometiéndose con una ideologia y con un
pablico que tal vez nunca los pudiera escuchar por radio, es asi como logran
consolidar su autonomia actoral.

"La cancion politica definitivamente no ha tenido cabida en los medios, al
menos que ésta sea muy poética, pero de todas maneras es muy dificil encontrar

una cancion asi en la radio, aclara Ismael Colmenares fundador del grupe Los
Nakos. "

Fueron muy pocos los programas radiofonicos que se dedicaron a dar a conocer
este tipo de misica durante la época en que estaba en auge (sesenta y setenta) y estos
programas solo lograban pasar en Radio Universidad y Radio Educacion, estaciones
que muy poca gente las escucha.

Por ejemplo en 1969 René Villanueva realizd varios programas en Radio
UNAM estando como director de la misma José Estrada, cada programa era de
ouince minutos v se transmitian dos veces a la semana, la serie se lamaba "Misica
Folklérica de Latinoamérica”; otro programa que durd casi 17 afios presentandose en
diversas emisoras fue "Letra y Musica en Aménica Latina” durante sus primeros afios
permanecid en Radio Universidad en dénde participaron artistas como Ana Ofelia
Murguia, Claudio Obregdn, Ernesto Gémez Cruz, Jorge Humberto Robles, Rolando
de Castro y muchos mas, posteriormente se transmitieron en el IMER.

"Durante afios lleve cuanto disco grabamos a Radio Universidad y Radio
Educacion a esta ultima entregue colecciones completas. No se programaban,

misterigsamente desaparectan de la fonoteca” menciona René Villanueva.
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Entre 1968-1969 Rubén Lopez realizé unos programas para Radio UNAM que
se llamaban "Liricas de lo Social" y "Cantos a lo Humane" 1os cuales duraban quince

minutos cada uno y en total fueron 24 programas transmitidos.

Ricardo Pérez Monfort fue autor de varias series realizadas en Radio
Universidad, el tema que siempre se abordaba en estas series era la msica
Latinpamericana de aquellos afios, tenemos por ejemplo "El Canto Nuevo en
América Latina" realizado en 1976; "Folclor Urbane en México, Chile y Argentina"
(1976), "Ciclo de Musica Folcldrica en Meéxico" (1976) entre otros, todos estos
programas duraban 30 minutos cada uno

Por su parte Radio Educacién contaba con un programa llamado "La Pefia",
transmitiendo la musica de algunos compositores muy aisladamente.

En dichas emisoras a veces se realizaban presentaciones en vivo de
compositores coma Gabino Palomares, La Nopalera, Los Folkloristas, Oscar Chavez,

entre otros.

No fue sino hasta los afios ochenta cuando este tipo de programas comienzan a
tener mas difusidn en las mismas radios culturales: Radio Educacion y Radio
Universidad a las cuales se sumo la estacion Estéreo Joven que formaba parte del
Instituto Mexicano de la Radio (IMER).

En 1986 Estéreo Joven (XHOF- FM) estaba estrenando un transmisor de 30 mil
wats para mejorar la calidad de su sefial, se decidié cambiar al mismo tiempo su
programacion, incluyende ademas de la misica joven del momento, misica de
“rescate” es decir, melodias de la época de oro de la cancién mexicana con

intérpretes jovenes asi como el género del Canto Nuevo, ya que el nuevo objetivo de
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la estacion era ubicar a la juventud dentro de la realidad social que por naturaleza le
habia tocado vivir.

"Se buscaba encontrar una programacion diferente, algo que la distinguiera
de ias oras estaciones de la banda romdntica; el Canto Nuevo, fue una opcion
para escuchar y disfrutar nuevas maneras y formas de decir las cosas que le
pasaban al ser umano y al mundo que lo rodea.

EI Canto Nuevo tenia mucha demanda en aquellos afios, pero no por ello se
descuidaba el tipo de musica que exige el radioescucha. Adems, el contenido de
algunas canciones de la Nueva Cancion implicaba una postura y una actitud
politica y social ante cualquier fendmeno que se presentaba; por ello era
sumamente escogida, porque se corria el riesgo de que el publico pensara que la
estacion guardara una postura politica determinada”. (56)

En la actualidad Estéreo Joven desaparecid para darle paso a otra gstacion que
lleva por nombre Orbita 105.7 la cual presenta musica en inglés y en espafiol, siendo
el rock el género que mas se maneja; cabe sefialar que esta estaciéon ha dado la
oportunidad a grupos de rock que dificilmente los programan en otras estaciones,
debido al contenido ideclégico que llevan las canciones, y a los temas que llegan a

abordar en ellas.

Algunos de los programas que se crearon en los afios ochenta fueron "Canto
Nuevo" conducido por Pedro Armendarez en 1982 y transmitido los sabados por
Radio UNAM,; "Intérpretes y Compositores del Canto Nuevo" surgido también en
1982 conducido por Ricardo Pérez Monfort en Radio Universidad; "Canciones

Comprometidas” (1980) por Monfort, "Foro de Miusica Nueva" realizado por el

(56) Facultad de Crencias Politicas ESTACIONES RADIOFONICAS IDE LA CIUDAD DE MEXICO, p. 80
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CENDI en 1982, "Viaje Musical por América Latina" transmitido por Radio
Educacion en 1981, otro programa de Radio Educacién fue "Rockeros y
Folkloroides” realizado en 1986, al igual que programas especiales de algunos

cantautores del movimiento.

El hecho de que la mayoria de los programas havan proliferado durante la
década de los 80 en estaciones culturales y una estacion del IMER, daba seiial gue La
Nueva Cancion era algo como para recordar, ya que la situacion tanto econdmica,
como politica que vivian los pais Latinoamericanos ya se¢ encontraba en una aparente

tranquilidad y ya no existian tantos movimientos inconformes con el sistema.

La mayoria de estos programas no duraron mas de dos afios a lo mucho, debido
al poen anditorin que llegaban a tener y por las nuevas formas musicales guc ac
estaban presentando como los grupos de rock pop, baladas y grupos como Menudo,
Chamos, Timbiriche, fos cuales en su musica no expresaban otra cosa que el

monotema del que nos hablaba Gabino Palomares el amor y el desamor de la pareja.

En la actualidad y entrando a un nuevo siglo, este movimiento ha estado
totalmente olvidado por 1a radio, sin embargo, sus representantes siguen presentes en
gventos sociales, en los barrios populares, pero sobre toedo en las Universidades; por
otro lado la radio se ha abierto a una nueva posibilidad de poder escuchar otro tipo de
musica gue al igual que el Canto Nuevo abordan en sus canciones la problematica de

una sociedad inmersa en el capitalismo, en la que no deja de existir la pobreza, el

hambre y ¢l sufrimiento.
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"Sin duda los medios de comunicacion se han abierto a las bandas de rock
que estin sargiendo - comenta Ismael Colmenares- creo que es mucho mds facil
encontrar ahora a alguien con una cancion de rock que pueda tener éxito y al

mismo tiempo conserve esa independencia en el contenido de las canciones ". (57)

Asi, en la radio se pueden encontrar, no con la frecuencia que se quisiera al
TRI, a Maldita Vecindad, a Café Tacuba, Caifanes, Tex Tex, Tijuana no, Conirol
Machete, Molotov con canciones que abordan una tematica mas amorosa pero las
que dicen algo sobre el gobierno o las injusticias que se cometen, esas en raras
ocasiones se llegan a escuchar al igual que las canciones de aquellas bandas de rock
gue se encuentran en la onda Onder grawn (subterraneo) por ¢l contenido de la letra
de sus canciones las cuales llegan a ser de cardcter contestatario, de protesta y no de

propuesta.

{37) Entrevista realizada o Ismael colmenares, integrante del grupo Los Nakos. Nov 1997
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CAPITULO

v

SERIE RADIOFONICA
“DE LA REALIDAD SOCIAL AL CANTO NUEVO”

[
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NOMRRE DE LA SERIE: “De la Realidad Social al Canto Nuevo™

LEMA: El eco de una voz transformada en cancion

NOMBRE DEL PROGRAMA: Compatfieros de Misica

TUSTIFICACION

Por la posibilidad de liegar a todos los rincones del pais, la radio se ha
convertido al paso de los afios, en un instrumento eficaz para la promocion de ofertas
musicales.

En la actualidad la radio s¢ ha olvidado de seleccionar piezas musicales con
calidad y solo programan las elegidas por las compatiiias de discos, que lo Ginico que
buscan es un beneficio econdmico propio sin importar el contenido ni ¢l mensaje de
las canciones.

Ecta msica comercial que solo busca obtener ganancias, ha desplazado dei
cuadrante a la musica que si tiene algo que decir, que es hecha con calidad en cuanto
a letra y musica, y que da de que pensar a través del mensaje de estas composiciones,

La falta de programas en los que se aborde esta misica, que durante los afios
sesenta y setenta se le llamo La Nueva Cancién Latinoamericana da pie para que se
plantee una propuesta radiofonica llamada “De la Realidad Social al Canto Nuevo™
con el fin de promover y difundir esta alternativa musical que ha estado olvidada en

estos ultimos afios por las emisoras radiales.

La sene hace referencia a todos aquellos cantautores e intérpretes que en sus

composiciones plantean una realidad de los pueblos Latinoamericanos y del resto del
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mundo, y que ademas dan a conocer las inquictudes ¢ inconformidades de los
individuos que habitan dentro de una sociedad en donde se deja ver la pobreza, la
injusticia, el desamor y el autoritarismo. El artista que forma parte de esta alternativa
musical se convierte en “eco” de toda la poblacidén, al plantear en sus canciones esta

realidad en que vivimos y algunas propuestas para solucionar esos conflictos.

OBJETIVO GENERAL

Difundir la obra de compositores e intérpretes que forman parte del movimiento
musical llamado La Nueva Cancién Latinoamericana, al igual que las canciones de

grupos folkloricos y de rock en donde se abordan tematicas sociales y politicos.

OBJETIVOS PARTICULARES

Dar a conocer la vida y obra de compositores e intérpretes del Canto Nuevo

Latinoamericano v los que han surgido al paso de los afios.

Dar opciones a la juventud de escuchar otro tipo de musica que no estd basada

en el comercialismo.

Rescatar el folklor de los latinoamericanos y este tipo de musica que ha estado

un tanto abandonada por los medios de comunicacion y en particular por la radio.
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PUBLICO META

Los reportajes de esta serie estan dirigidos a jovenes y adultos, hombres y
mujeres de entre 20 a 50 afios, de una clase social media y media alta con un nivel
académico de medio superior y superior, sin importar las profesiones.

TEMPORALIDAD

El reportaje es uno de los géneros mas completos que se utilizan en la radio ya
que puede llevar entrevistas, dramatizaciones, capsulas informativas, musica y

efectos especiales, por lo que ¢s el formato idoneo para presentar esta serie.

Los reportajes saldran al aire los viernes a las 10:00 PM por ser un dia en el que
empieza el fin de semana, en el cual la mayor parte de las personas quieren descansar
de una larga jornada laboral, el horario parece ser idoneo ya que es cuando la

mayoria de las personas se encuentran en casa.

La duracién que tendra cada reportaje sera de 30 minutos, Debe ser corta para
que el radioescucha permanezea atento y no se aburra de tanta informacion.

La serie tendrd una permanencia de dos meses y medio pues se tienen
contemplados nueve reportajes para la difusion de esta misica, los cuales serdn
trasimtidos uno cada semana.

El reportaje es uno de los géneros mas completos que se utilizan en la radio ya
que puede llevar entrevistas, dramatizaciones, capsulas informativas, musica y

efectos especiales, por lo que es el formato idoneo para presentar esta serie.
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ANTECEDENTES

De la realidad social al Canto Nuevo se basa en las experiencias de programas

surgidos durante la década de los setenta y de ochenta, en donde se daba a conocer

La Nueva Musica Latinoamericana algunos de esos programas fueron "Rockeros v

Folkloroides", "Canto a lo Humano", "La Pefia" entre otros,

Esta serie tratara de mantener un formato mas ameno en el que asi puedan

interesarse los jovenes por escuchar estas canciones.

RECURSQOS

Para la realizacion de cada programa se requeriran los siguientes recursos:

HUMANOS
Drodugtar
Asistente de Produccion
Guionista
Musicalizador
2 Locutores '
{(Hombre y Mujer)
Actores para alguna dramatizacion

Operador de Cabina

MATERIALES
Cabina de estudio que conicnpa,
3 cintas de carrete abierto
Consola de 16 canales
2 Reproductoras de Discos
Compactos
2 Microfonos omnidireccionales
{o mas)
2 Reproductoras de Cassette
1 Dat
1 Deck
Hojas tamafio carta
Lapices, Marcadores

Computadora
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Impresora
Esiendgrafo
Cintas para grabar

Cassettes

MODALIDAD

La modalidad que seguira la serie serd grabada, debido a los 30 minutos que se

tienen destinados para cada reportaje.
ESTRUCTURA

El primer reportaje tendra como nombre “COMPANEROS DE MUSICA™ en él
se abordara de una manera general los primeros brotes de lo que es La Nueva
Cancién Latinoamericana, sus caracteristicas principales, la falta de difusion en la
radio; se intercalaran inserts de entrevistas realizadas a algunos representantes de

esta alternativa musical y también se incluird misica que respalde lo mencionado en

el guidn
BL.OQUE TEMA T. PARCIAL T. TOTAL
Rubrica Identificacion de la serie. 27 27
Introduccién  La musica como parte de 207 477
Una ideologia.
Testimomios  ((Queé es la Nueva Cancién? 17237 27107

Miisica Playa Giron 49» 2’ 597
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Desarrollo

Musica

Desarrollo

Testimonios
Miisica
Desarrollo
Musica
Desarrollo
Testimonios

Desarrollo

Miusica

Testimonios
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CRONOGRAMA

PROGRAMA: 2

NOMBRE: De la Trova tradicional a la Nueva Trova Cubana

SINOPSIS: En este programa s¢ presentaran a los principales representantes de
la Nueva Trova Cubana y la influencia que tuvieron de ia Trova Tradicional, asi

como también s¢ abordara el contexto histdrico social del que han formado parte,

PROGRAMA: 3

NOMBRE: Un canto surgido de la Tierra, La Nueva Cancién Chilena

SINQPSIS: En este programa se abordaran a cantautores que dieron vida a 1a
Nueva Cancidn Chilena, el contexto histérico soctal del que formaron patte v que ha

sucedido en estos ultimo afios con esa cancion.

PROGRAMA: 4

NOMBRE: La Bossa Nova, algo mas que un simple ritmo.

SINOPSIS: Este programa tendra como finalidad dar a conocer la vida y obra de
compositores como Chico Buarque, Milton Nascimento, Z¢é Kati entre otros

cantautores que formaron parte de este género musical.

PROGRAMAS: 5y 6

NOMBRE: En México también se canta.

SINOPSIS: En estos dos programas se abordara 1o que ha sido el Canto Nuevo
Mexicano, a sus principales representantes v a los grupos que surgieron dentro del
ambito folklérico, de 1gual forma se dard un contexto historico social en el momento

en que surge este canto

126



PROGRAMA. 7

NOMBRE: ;El miedo de los medios?

SINOPSIS: Es en este programa donde se hablara sobre la difusion que ha
tenido la Nueva Cancidén Latinoamericana en la radio mexicana desde los afios

sesenta a la fecha

PROGRAMAS: 8y 9

NOMBRE: Del rock y otras cosas

SINOPSIS: Sin duda el rock también ha sido una musica que en algunas de sus
canciones se llegan a abordar tematicas sociales, con un contenido politico y de
denuncia; por ello también esta dentro de lo que es el Canto Nuevo.

En este programa se abordaran a aquellos grupos que tienen en su repertorio

musical este tipo de canciones como El Tri, Maldita Vecindad, E} Aragan, Molotov,

Tex Tex, entre otros.

PROGRAMA: 10

NOMBRE: También se canta en...

SINOPSIS: En este programa se abordaran a intérpretes de estados Unidos, los
cuales en su mdsica abordaban temiaticas sociales y de protesta como la de Bob

Dylan, Grupos de Inglaterra como los Beatles, y de algunos paises latinoamericanos

como de Argentina con Mercedes Sosa.
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NOMBRE DE LA SERIE: DE LA REALIDAD SOCIAL AL CANTO NUEVO
REPORTAJE No. 1: COMPANEROS DE MUSICA
GUION Y REALIZACION: NORMA MONTIEL
PRODUCCION: NORMA MONTIEL
LOCUTORES: MARGARITA CASTILLO

GUILLERMO HENRY

MARTHA CONTRERAS
MUSICALIZACION: NORMA MONTIEL
CONTROLES TECNICOS: ABELARDO AGUIRRE

MIGUEL ANGEL MENDOZA
GRABACION: RADIO UNIVERSIDAD (UNAM) 9 DE NOVIEMBRE DE
1998

DISCOGRAFIA:

CD “EL TRI. UN CUARTO DE SIGLO”
TRACK 3° NINO SIN AMOR
WARNER MUSIC MEXICO 1995

KOT “GARTNG PALOMARES. ANTOLOGIA”
TRACK 2. A LA PATRIA
DISCOS PENTAGRAMA

CD “LOS FOLKLORISTAS. NUEVA CANCION”
TRACK 5: LA CARTA
DISCOS PUEBLO

KCT “LOS NAKOS, LO MAS NAKO DE LOS NAKOS”
TRACK 4 INCREDULIDAD
DISCOS PENTAGRAMA

KCT “MALDITA VECINDAD Y LOS HJOS DEL QUINTO PATIO.
EL CIRCO”

TRACK 3: EL CIRCO

BMG AREOLA 1988
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KCT “OSCAR CHAVEZ PARODIAS POLITICAS Y OTRAS YERBAS™

TRACK 2: LA CORRUPCION
DISCOS PENTAGRAMA 1988

CD “PABLO MILANES 1”
TRACK 2- POBRE DEL CANTQR
PM RECORDS

KCT “PROGRAMA No 3 CANTO NUEVQ”
RADIO UNAM 1982 )
TRACK 2- CONSTRUCCION

KCT “SILVIO RODRIGUEZ PLAY A GIRON”
TRACK 3' PLAYA GIRON

KCT “TROVA SERRANA, VAMONOS JUNTANDO TODOS”
TTRACK 5 EL TROVERO
DISCOS PENTAGRAMA
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NOMBRE DE LA SERIE: DE LA REALIDAD SOCIAL AL CANTO NUEVO
NOMBRBRE DEL REPORTAJE: COMPANEROS DE MUSICA

GUION Y PRODUCCION: NORMA MONTIEL

FECHA DE GRABACION: 9 DE NOVIEMBRE DE 1998
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1| QP. ENTRA RUBRICA DEL PROGRAMA PERMANECE UNOS
2 SEGUNDOS Y FONDEA,

3LOC1 "La mayoria de las personas toman a la

4 musica cOMO URN recurso para pasar bien

5 ¢l rato o simplemente como un medio de

6 entretenimiento.

7 Sin embargo algunos masicos captan el arte
8 de hacer musica desde un punto de vista

9

diferente, haciéndola parte de su ideologia

10 y de su vida".

11 OP. DESAPARECE MUSICA DE FONDO Y ENTRAN INSERTS DE
12TESTIMONIOS "Soy Rafael Mendoza creo que ese tipo de cancién es

13necesaria ...//... (Montes de Oca ) Que bueno que se hagan estos eventos”
140P. ENTRA MUSICA DE SILVIQ RODRIGUEZ "Compaiieros de Musica”
IS KCT i TRACK 3 PERMANECE A UNOS SEGUNDOS FOMNDEA VY

16 DESAPARECE A INDICACION

17L0C2 Desde sus origenes hasta hoy en dia Ia

i8 cancion de protesta o Canto Nuevo como
19 se le conocio en los afos sesenta, ha sido
20 una cancion juvenil porque siempre ha

21 estado presente en toda situacion

22 social que acontece en un pais.

23 En él se reunian elementos de la Trova
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SERIE: DE LA REMIQAD SOCIAL P}L CANTO NUEVO 2/12
PROGRAMA - COMPANEROS DE MUSICA
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1

9

10
il
12
13

Tradicional, del Folklor, de huapangos, de
décimas v de una gran variedad de ritmos
entre los que ahora se encuentran el Blues, el

Jazz y por supuesto el Rock.

Pero en realidad lo que define a este tipo de
musica independientemente del ritmo
seleccionado es ¢l tema y ¢l mensaje

que se abordan en las canciones, ya que

en ellas podemos encontrar letras
incorporadas a una perspectiva politica v
revolucionaria, incluso se llega a ver reflejada
la preocupacion del cantautor por crear

una conciencia social en el publico.

14_QP. ENTRA MUSICA DE OSCAR CHAVEZ "Libre Opinién" KCT 2

15STRACK 2 PERMANECE UNOS SEGUNDOS FONDEA Y DESAPARECE

16A INDICACION
17 LOC 2

18

19

20

21

22

23

24

A este movimiento politico musical llamado
Canto Nuevo y que en la actualidad se le
han adjudicado otros nombres, ha

¢stado un tanto ajena a los medios de
comunicacion y en particular a la radio,

ya que ésta se ha encargado de hacerlo a

un lado para darle paso a otro tipo de

musica que deja grandes beneficios
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SERIE DE LA REALIDAD SOCIAL AL CANTO NUEVQ 31z
PROGRAMA COMPANEROS DE MUSICA
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1 economicos a las industrias discograficas y

2 radiales.

3L0OC 1 Incluso las radios culturales se han olvidado
4 en gran mediada de ésta misica, pues sélo

5 la liegan a programar en homenajes

6 luctuosos de algun cantautor, o simplemente
7 la mencionan esporadicamente en ¢iettos

8 programas.

3L0C2 Sobre la falta de difusion que ha tenido el

10 Canto Nuevo en los medios de comunicacion
11 Gabino Palomares uno de los principales

12 representantes de este  movimiento musical
13 en México nos comenta.

14 QP, ENTRA INSERT DE GABINO PALOMARES " los medigs de

15¢comunicacion te aceptan la cancion gue puede ser vendible...//...miedo a las

16estaciones de radio a una cancion politica”.

17 LOC 1 René Villanueva fundador de Discos Puebio
18 e integrante del grupo los Folkloristas
19 surgido en 1966 nos da su punto de vista.

20 OP. ENTRA INSERT DE RENE VILLA NUEVA " Los_ medios de

21comunicacién han mantenido un bloqueo...//. .esquema copiade, calcado de a

22radio comercial gringa que es chafisima”.
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SERIE DE LA REALIDAD SOCIAL AL CANTO NUEVQO 4/12

PROGRAMA' COMPANEROS DE MUSICA
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1 OP. ENTRA MUSICA DE TROVA SERRANA “El Trovero” KCT 3
2TRACK 5 PERMANECE UNQS SEGUNDOS FONDEA Y DESAPARECE
3A INDICACION

4LOC2 A finales de los afios sesenta los cantautores de
6 la Nueva Cancién al ver que su misica no se
6 difundia en los medios  decidieron buscar y
7 Crear Sus propios espacios para dar a conocer

8 sus canciones, uno de ello fueron las famosas
9 pefias, idea traida de Francia por Violeta
10 Parra v que rapidamente se expandio

11 por toda América Latina

120P. ENTRA EFECTQ DE _APLAUSOSEN TERCER PLANO.
13PERMANECE UNOS SEGUNDOS Y DESAPARECE A INDICACION

14 1LOC 1 La pefias eran pequefios recintos

1z decorados a la manera de cuevas andaluzas

16 donde los clientes sentados en sillas

17 risticas podian comer algunos platillos
i8 tiptcos y tomar vino escuchando a los
19 cantantes gue actuaban en pequefios
20 escenarios instalados en algin rincon
21 del Jugar.

221.0C2 Estos lugares iluminados con velas

23 embutidas en las botellas

24 y decorados con artesania mexicana
25 procuraba una cierta intimidad con el

26 publico, fa misica y ¢l artista.
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SERIE DE LA REALIDAD SOCIAL AL CANTO NUEVO 512
PROGRAMA: COMPANEROS DE MUSICA
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1L0OC1 Hoy en dia quedan unas cuantas como el
2 Sapo Cancionero, El mesdn de la Guitarra,
3 La Nopalera, La Planta de luz entre otras
4 las cuales tienen un sabor muy diferente a
5 las que existian afios atras.

60P, ENTRA MUSICA DE PABLO MILANES "Pobre del Cantor" CD 1
7TRACK 2 PERMANECE UNOS SEGUNDOS FONDEA. SALE A
SINDICACION

9LOC?2 La falta de difusion a la musica gue en su
10 letra menciona los acontecimientos de

1 una sociedad como la nuestra, obliga a sus
12 compositores e intérpretes a buscar otras
13 formas de dar a conocer su trabajo y una
14 de ellas es ¢l estar siempre en contacto con
15 el ptibhico que los sigue a través de

16 presentaciones en escuelas, en los barrios,
17 en conciertos de solidaridad o en festivales
18 de la cancion.

19 OP. ENTRA INSERT DE GABINO PALOMARES "Una de las cosas que yo

20no he guerido dejar de hacer es ir a cantar a las Universidades...//...e] publico

ahi 21esta, la difusidn. 1a promocion de ésta cancidn esta todavia por esperarse”,
22 OP. ENTRA INSERT DE RENE VILLANUEVA "El Neoliberalismo ha

23aislado al publico de los Folkloristas...//...1o inico gue necesitamos es que se

24abran esas fuentes de trabajo”.
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SERIE: DE LA REALID~AD SOCIAL AL CANTO NUEVO 6/12
PROGRAMA COMPANEROS DE MUSICA
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1 OP. ENTRA EFECTO DE BULLICIO PERMANECE A INDICACION Y
2ESAPARECE A INDICCION.

3LOC1 Treinta afios han pasado ya desde que los
4 jovenes latinoamericanos dejaron escuchar
5 sus voces de protesta en contra de un

6 sistema represor y autoritario, en contra de
7 una economia en donde ¢l rico se hacia

8 mas rico ante los ojos del pobre v en donde
9 las injusticias se podian encontrar a cada
10 esquina.

1HLOC2 Esas voces que entre lineas melddicas

12 daban a conocer los acontecimientos

13 sociales de una época se lograron

14 comprometer tanto politica como

15 ideologicamente con las necesidades de un
16 pueblo

170P. _ENTRA FONDEANDO MUSICA DE VIOLETA PARRA _“La
18Carta”CD 2 TRCK 5 PERMANECE FONDEANDO A INDICACION Y
19MEZCLA CON CANCION DE CHICO BUARQUE “Construccion” KCT 4
20TRACK 2. DESAPARECE A INDICACION.

21 LOC ) Este compromiso ideologico lo tenemos por
22 ejemplo en Cuba en donde compositores
23 como Carlos Cueta, Agustin Diaz, y Amalia
24 Fernandez lograron alentar con sus

25 canciones a un pueblo que estaba en plena
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SERIE: DE LA REALIDAD SOCIAL AL CANTO NUEVO 7/12
PROGRAMA: COMPANEROS DE MUSICA
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1
2

revolucién social y cultural,
Posteriormente aparecieron las canciones
de Silvio Rodriguez, Pabio Milanés, Noél
Nicola y Alejandro Felit en donde se
apoyaba el sistema de Fidel Castro y se
abordaban tematicas sociales del resto del
mundo.

En Chile comienza a surgir

una corriente musical llamada Folklorista
con el fin de rescatar las raices autdctonas
de una nacién y dar a conocer la situacion
en que vivian las pequefias comunidades
indigenas de aquel pais, sus fundadores
principales fueron Violeta y Nicanor Parra a
los que se les sumaron Victor Jara, Rolando
Alarcon, ¢l grupo Quilapayun, Isabel y
Angel Parra entre muchos més...

También en Brasil hubo una gran atluencia
de compositores que hablaban de la
situacion social de su pais v de las
injusticias que se cometian en &1, a este
género se le llamo Bossa Nova, destacando
principalmente los cantautores como Eduo
Lobo, Ze Kati, Milton du Nascimento

y por supuesto Chico Buarque.
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SERIE’ DE LA REALIDAD SQCTAL AL CANTO NUEVQ 8/12
PROGRAMA - COMPANEROS DE MUSICA
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1 LOC2 En México las voces de protesta como la de
14 Judith Reyes, José de Molina, Oscar

15 Chévez, Gabino Palomares, Los Nakos,

4 Los Folkloristas, el Negro Ojeda entre otros
5 ofrecen en sus composiciones una verdad

6 distinta a la visién comercial que nos

7 presentan la mayoria de los medios de

8 comunicacion.

9 OP. ENTRA CANCION DE GABINO PALOMARES "A La Patria” KCT §
10 TRACK 2 PERMANECE A INDICACION Y DESAPARECE

11 OP ENTRA INSERT DE ISMAEL COLMENARES "Otra formade verala

12Nueva Cancion seria a través de la actitud que se mantiene frente a Ioc

13movimientos...//... en donde aparecia un pintor, Delgadilio, donde aparecia

14Lecpoldo Avala etcétera. etcétera”.
15 OP. ENTRA INSERT DE RENE VILLANUEVA "La idea de la Nueva

16Cancion justamente en México a finales de los afios sesenta...//...En Cuba se

17aborda como un fendémeno que estd vinculado a una Revolucion Triunfante™.
18 OP. ENTRA INSERT DE GABINO PALOMARES "Empezamos a cantar

19 canciones de todos los paises de América Latina..//..acompafia ese

20resurgimiento del movimiento politico en México",

210P. ENTRA CANCION DE LOS NAKOS " Incredulidad” KCT 6 TRACK 4
22PERMANECE UNOS SEGUNDOS. FONDEA Y DESAPARECE

221L0C1 Dentro del Canto Nuevo ne todo

23 fue seriedad, descontento y denuncia no,

24 también se comienza a utilizar la parodia
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SERIE DE LA REALID~AD SOCIAL AL CANTO NUEVQ 9/12
PROGRAMA: COMPANEROS DE MUSICA
o oo ook o ok o ok ook ok ook okt ok ok ok koo o o ok ook s e ok ok o o o o o sk ok o ok ook ok ok ok o ok sk sk ok R

1 como una forma de poder crear conciencia
2 en ¢l publico al mismo tiempo que lo hace

3 refr.

41.0C2 Esta alternativa la han utilizado varios

5 compositores como Fernando Delgadillo,

6 Los Nakos, Virulo, Paco Maguey, Macondo
7 todos ellos al mismo tiempo en que te hacen
8 reir logran que reflexiones un poco sobre

9 la situacion que te presentan,

10 LOC 1 Sobre este aspecto Ismael Colmenares

il fundador del grupo Los Nakos y Paco

12 Maguey cantautor Michoacano nos

13 comentan,

14 OP.DESAPARECE MUSICA DE FONDQ, ENTRA INSERT DE ISMAEL

15 COLMENARES "La cuestion_del humor verse cuestiona _..//..mas que

16decir dogmdticamente con esto vamos a politizar a todos. no yo no creo”.

17 OP. ENTRA INSERT DE PACGQ MAGUEY "La parodia es un recurso v
18encuadra muy bien dentro de la cancidn....//...de estos malos gobernantes que
nos 19han gobernado aqui en México”,

20 OP. ENTRA CANCION DE EL TRI “Nifig sin amgr” CD 3 TRACK 3
21PERMANECE A INDICACION, FONDEA Y DESAPARECE

221.0C.2 En la actualidad podemos observar que el
23 Canto Nuevo tal y como surgio en los afios
24 sesenta con €808 ntmos trovadorescos y

25 folkléricos lo escuchamos en raras
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SERIE DE LA REALIDAD SQCIAL AL CANTO NUEVO 10/12
PROGRAMA: COMPANEROS DE MUSICA
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1 ocasiones, pues lo que ahora se percibe

2 mas S0n ¢s0s nuevos ritmos enfocados

3 principalmente al rock.

4 LOC1 De ahi que en estos altimos afios estén

5 surgiendo numerosos grupos de rock que

6 hablan en sus canciones de temas

7 | que afectan a toda una poblacion tan

8 contradictoria como la nuestra.

10 LOC 2 Une de los principales representantes de

11 este nuevo rock mexicano ha side El TRIL
12 Canciones como Nifio sin amor y Ruta 100
13 nos hablan de una realidad de pobreza, de
14 drogadiccidn, desempleo, injusticias y falta
15 de amor entre los seres humanos.

16 OP. ENTRA INSERT DE PACO 17 EL DE BOTELLITA DE JEREZ "El

i7rock se refugié en los hoyos fonkis..//.. sin _pasar por firatados muy

concienzudos 18de la lucha de clases en México.”
19 OP ENTRA CANCION DE MALDITA VECINDAD “E! circo” KCT 6
20TRACK 3 PERMANECE UNOS SEGUNDOS Y FONDEA

21 L0C 1 Al TR1 se le han sumado grupos ¢omo el

22 Aragan, Tex Tex, Maldita Vecindad, Tijuana
23 no, Control Machete entre muchos mas,

24 los cuales denotan una preocupacioén por

25 todo lo que acontece en nuestro pais

26 ¥ que a través de su musica o dan
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SERIE' DE LA REALIDAD SOCIAL AL CANTO NUEVO 11712
PROGRAMA: COMPANEROS DE MUSICA
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1
2L0C2
3

4

5

6

7 OP, PUENTE MUSICAL
8LOCI
9

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19 L.OC2
20

21

22

23

24

25

a conocer a los jévenes que los escuchan,
Pero al igual que los compositores

del Canto Nuevo, estos grupos de rock se
enfrentan a las limitaciones de los medios
de comunicacion para dar a conocer su

propuesta musical.

Pero no por esta falta de difusion en

los medios, los cantautores e intérpretes
del Canto Nuevo y ahora los

nuevos grupos de rock que retoman
aspectos de ese movimiento musical se
daran por vencidos, no, al contrario esto es
de alguna manera, un impulso para que
sigan adelante con su ideologia plasmada
en su propuesta musical, que se encuentra
al margen de todo lo comercial, lo
prefabricado y lo manipulado.

Estaran retratando una vez més a

nuestra sociedad vy cantando todo lo que
el pueblo de México y de otros paises han
querido gritar desde hace tiempo; sirviendo
como una valvula de escape vy
proporcionando con su misica la libertad

que el alma necesita para vivir en paz.
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SERIE: DE LA REALIDAD SOCIAL AL CANTO NUEVO 12/12
PROGRAMA' COMPANEROS DE MUSICA
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1 OP. DESAPARECE MUSICA DE FONDQ
2 OP. ENTRA REVER

ILOC1 Hoy necesito toda la noche para cantar

4 lo que he escrito acerca de los que

5 comercian con la musica sencilla y reciclada
6 . y que nunca dicen nada

7 jserd que no tienen nada que decir?

8 OP. DESAPARECE REVER Y ENTRA RUBRICA PERMANECE UNOS
9SEGUNDOS Y BAJA FONDEAR

10 L.OC 2 Controles Técnicos: Abelardo Aguirre

i1 Voces: Margarita Castillo y Guillermo Henry
12 Guidn Realizacién y Produccién: Norma

13 Montiet

14 OP. SUBE RUBRICA PERMANECE Y BAJA A DESAPARECER.
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La agudizacion de los conflictos sociales y el despertar politico de los pueblos
del Continente Americano y del resto del mundo, dieron paso a la corriente musical
folklorista y a La Nueva Cancién Latinoamericana cuyo interés primario era ir al
rescate de las raices de cada nacidn y buscar un perfil propio ante la invasion de tanta

musica comercial extranjera.

Sin duda alguna la Revolucion Cubana se tradujo en una influencia ideoldgica
sobre algunos paises del continente y despertd un sentimiento de unidad popular en
toda Latinoamérica, esto en el plano artistico quedé reflejado con la resurreccion de
La Muuva Tiuva yue logré influenciar sobre los movimientos musicales de los ofros
paises como en Chile con La Nueva Cancién Chilena, en Brasil con la Bossa Nova y

en México con el Canto Nuevo.

Es evidente que la obra de los creadores inmersos en esta alternativa musical se
ve influenciada por el medio en que se desenvuelven, su prictica social y su nivel
politico ¢ ideoldgico; de ahi que se considere que la actitud ante la vida, la conducta
personal y la superacion del artista, sean indispensables para expresar los mas puros
sentimientos del pueblo logrande con esto una conciencia colectiva a través de sus
composiciones.

La Radic en particular esta manejada con criterios mercantiles donde cada
cancion obedece al interés promocional de la industria del disco y a la mercadotecnia
de la moda. Lanzan una grabacion que se tiene que volver ¢éxito a base de tocarla
reiteradamente a través de la emisora que cobra por ello sin importarle la calidad, ni
belleza, mi mucho menos el mensaje, basta que sea pegajosa e inofensiva para

an maad

maniencnia acndio de su programacion.

144



El principio fundamental de la radio comercial es: el que paga manda, por ello es
imposible que el Folklor y La Nueva Cancion, que carece de un financiamiento
adecuado, se pueda encontrar en las estaciones de radio comercial; solo las radios
culturales la llegan a programar, pero esto es en ocasiones muy esporadicas. Esta
falta de difusion no ha sido un obstaculo para que los cantautores de este movimiento
musical dejen de crear canciones, ya que muchos han buscado otros espacios en
donde poder dar a conocer su trabajo, algunos de estos lugares ha side la
Universidad , los eventos culturales conmemorando algin aniversario de nuestra

lustoria y los eventos masivos que en ocasiones liegan a organizarse.

Con esto se puede afirmar que La Nueva Cancion Latinoamericana no se ha
perdido, sigue presente. Cantautores como Silvio Rodriguez, Pablo Milanés, Amaury
Pérez, Francisco Céspedes, Los Folkloristas, Gabino Palomares, Los Nakos,
Fernando Delgadillo, Macondo, y muchos compositores que siguen componiendo,
aun fuera de su pais, lo demuestran.

Pero ademas de estos compositores que vieron nacer este movimiento musical,
las nuevas genecraciones han recuperado algunas caracteristicas de La Nueva
Cancion, como el abordar en sus composiciones temas sociales, econdmicos y

politicos, sélo que ahora la mayoria los enfocan hacia ritmos coma el rock.

Durante ia década de los ochenta v los noventa se han generado un gran nimero
de grupos de rock que hablan en sus canciones de una sociedad con grandes
conflictos sociales, econdmicos, culturales y politicos, sin descuidar por otro lado la
parte amorosa del ser humano. Algunas de estas bandas de rock con por ejemplo

Maldita Vecindad, Los Fabulosos Cadiacs, El gran Silencio, Molotov,
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Aterciopelados, L.a Gusana Ciega, entre muchos mas que por esa falta de

difusidn siguen en ¢l anonimato.
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COTMENARES ISMAEL

Integrante del grupo Los Nakos
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